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RESUMO

Esta pesquisa analisa as relagdes sociais que ocorrem no processo criativo desenvolvido pelos
artesdos que produzem os denominados Brinquedos de Miriti de Abaetetuba, referenciados
como artesdos de miriti, e demonstra de que forma se organizam socialmente em torno de
seu(s) processo(s) de criacdo e como constroem as estruturas de proximidade que conformam
sua vida associativa. Caracterizado como uma pesquisa interdisciplinar, este estudo realiza
uma interseccdo teorico-metodoldgica cujo marco referencial € a abordagem do Campo
Social, associada ao uso do estudo dos ajuntamentos e das interagcdes sociais. Realizada no
municipio de Abaetetuba (Pard), coletou dados em trabalhos de campo mediante o uso das
técnicas de entrevista ndo diretiva, entrevista diretiva e observacdo direta, com prévia
pesquisa bibliografica. Em seu decorrer, o estudo apresenta 0s processos identitarios e
criativos que caracterizam a vida associativa dos artesdos de miriti, a dindmica da vida
associativa no Campo de Relaces no Artesanato de Miriti de Abaetetuba, e a descricdo das
ocasides sociais compositas que nele ocorrem. Finalmente, conclui que a vida associativa dos
artesdos de miriti se desenvolve a partir de seus nacleos criativos familiares e conflui com
uma série de significados e préaticas para as ocasifes sociais em que se inserem, permitindo-
Ihes manter-se e reproduzirem-se no Campo de Rela¢des ao reconhecerem mais suas proprias
determinacGes do que as intervencdes e imposicGes dos agentes responsaveis pelo controle
mercadologico e pelas politicas publicas por reatualizarem e recontextualizarem préaticas
proprias de seu modo de vida e de seus saberes e fazeres.

Palavras-chaves: Artesdos de miriti. Vida associativa. Processo criativo. Campo de relagdes.



ABSTRACT

This research analyzes the social relations that occur in the creative process developed by
artisans who produce so called Miriti Toys of Abaetetuba, referred to as Miriti artisans, and
demonstrates how they socially organize themselves around creative processes and how to
build the outreach structures that feature their associative life. Characterized as an
interdisciplinary research, this study makes a theoretical and a methodological intersection
whose reference point is the approach of the Social Field concept coupled with the study the
use of social gatherings and social interactions. Held in the city of Abaetetuba (located in the
state of Para in the north of Brazil), it was performed by collecting data on fieldwork through
the use of interview techniques (non directive and directive), and direct observation with prior
literature research. In its course, the study presents the identity and creative processes that
characterize the associative life of Miriti artisans, the dynamics of associative life in Relations
Field of Miriti Artisans of Abaetetuba and the description of the social occasions that occur in
it. At the end, it concludes that the associative life of Miriti artisans develops itself by/from
their families creative core and merges with a range of meanings and practices from social
occasions into the public order, allowing them to keeping up and reproducing themselves
through the Relations Field so that they recognize their own determinations more than the
interventions and impositions by external agents responsible for marketing control and public
policies in this social field. Without any deliberate calculations and despite outside attempts
of controlling and mediation, the artisans from Abaetetuba still revitalize and contextualize
their lifestyles own practices as well as their peculiar knowledge and know-how.

Keywords: Miriti Artisans. Associative life. Creative Process. Relations Field.
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1 INTRODUCAO

Junho, més de fogueiras. Numa de suas manhas, dois compadres singram uma
pequena canoa pelos rios, lagos e igarapés que entrecortam Abaetetuba. O destino sdo as
varzeas baixas e as areas alagadicas onde estdo os tremendais de miriti do municipio. Um
desses homens cumpre a fungdo de remar cuidadosamente, levando-os ao destino que o outro
indica observando cada palmeira que se acerca, buscando aquelas mais jovens, que possuem
entre trés e sete metros de altura, ideais para o oficio de ambos.

Escolhidas as palmeiras, a canoa se aproxima o quanto pode e, enquanto um dos
homens permanece na embarcacdo, o0 outro se encarrega de aproximar-se dos miritizeiros
selecionados, com cuidado para ndo se cortar com o fio afiado do tercado que carrega
consigo, e inicia a coleta de algumas folhas verdes.

Dé-se um preciso golpe com o ter¢ado na haste da folha, mas com o cuidado adequado
de que tal golpe seja alguns centimetros acima do “tronco”, para que permaneca intacta a
bainha foliar, base que faz a ligacdo entre a folha do miritizeiro e seu estipe, de forma a
garantir que a palmeira possa reflorescer. Em torno de metade das cerca de oito folhas da
palmeira sdo derrubadas, preservando-se, também, alguns dos brotos do centro, folhas novas,
fechadas e em desenvolvimento, conhecidas popularmente como “grelo” ou “olho”. Esse
procedimento é necessario para garantir que, apesar da elevada tolerancia a coleta de folhas, o
miritizeiro sobreviva, cresca e produza os frutos que geram as sementes que permitem sua
reproducdo. Cada folha derrubada é recolhida pelo homem que permaneceu na canoa, que
também efetua a limpeza do chdo ao redor do miriti, recolhendo eventualmente folhas secas
ali espalhadas, que serdo empregadas na realizacdo de distintos trabalhos, e observando se
existem rastros de caca que lhe permitira complementar sua dieta.

O processo se repete a cada palmeira, até que se chegue a quantidade de folhas
necessaria, quando € momento de retornar para casa. Na casa, que nao raro é de madeira e,
aos fundos, apresenta uma area sem paredes delineada por um teto feito com madeira e
geralmente coberto de folhas semelhantes as recém-coletadas, onde secam sem entrar em
contato com o chdo algumas hastes de cor creme, essas folhas séo repartidas entre os dois
compadres, que se despedem efusivamente, dando espaco para que o trabalho possa continuar.
Uma faca bem afiada deslizara sobre cada haste da folha de miriti, conhecidas como bragas,
despindo-as das fibras duras que as revestem — conhecidas popularmente como talas, e que

sdo retiradas ainda verdes e flexiveis para serem postas a secar e posteriormente serem
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empregadas ou na producdo de paneiros® e outros tipos de cestos, além de outros tipos de
cestarias, ou de pipas e papagaios destinados a brincadeira de diferentes faixas etarias.

As talas protegem uma polpa fibrosa, macia, flexivel e leve, conhecida na localidade
como bucha. Apos todas as bragas terem sido destaladas e exibirem sua nudez fibrosa, sdo
postas para secar na quentura do tempo dentro de casa, deitadas sobre dois pedacos de
madeira suspensos na parede, para, longe da &gua, eliminarem uma resina viscosa que
possuem, e assim alcancar, num periodo de sono que leva em média de trés a cinco dias, a
textura adequada, o ponto de corte obtido por meio da compressdo do miriti até 0 momento
em que ndo apresenta mais resisténcia a lamina de entalhe.

Secas, as bracas sdo organizadas em feixes de até 100 unidades para serem
transportadas pelo rio até a beira de Abaetetuba, onde serdo entregues a um artesdo que espera
por mais um carregamento do material que vem armazenando, prevenindo-se da chegada do
“inverno” amazonico, periodo mais chuvoso do ano. Recebida a encomenda, feito o
pagamento e os feixes colocados numa carroca de tracdo animal, o miriti é levado a outra casa
simples, em um dos bairros periféricos de Abaetetuba: Algodoal, Cristo Redentor, Santa
Rosa, Sao Lourenco...

Ali, pai e filho compartilhardo o momento posterior de selecionar entre as bragas secas
aquelas mais adequadas para o entalhe das pecgas que povoam suas criatividades, regadas por
seus sonhos e voli¢cdes, ou mesmo que tenham recebido como encomenda. O teste é simples:
aperta-se a extremidade das bracas e, se a polpa ndo afundar, encontra-se a bucha adequada.
Dura e leve. O restante é armazenado para continuar com seu processo de secagem e garantir
a matéria-prima para os dias de agua.

A partir dai, prossegue o processo de integracdo familiar: o pai-artesdo corta pedagos
de miriti com comprimento entre 40 cm e 50 cm, em média, e os repassa para o filho mais
novo, que ja esta livre de suas obrigacdes escolares do dia e se torna responsavel por lixar e
polir cada peca, de modo que a superficie fique lisa. Um a um os pedagos sdo lixados e
imediatamente passados para o filho mais velho que, ap6s dominar as técnicas de lixamento,
agora se inicia em outra etapa do processo produtivo, abrindo cada pedaco de miriti ao meio,
sem que o corte chegue até o final, usando para isso um arame de freio de bicicleta, e, com o
uso de cola branca, colando entre as duas partes de cada pedaco, e horizontalmente, uma tira

de tecido, cujas extremidades sdo amarradas para que ndo se solte até secar.

! Paneiro é uma espécie de cesto, feito geralmente de talas das palmeiras miriti e guarimé, que possui as tramas
mais abertas e que é muito utilizado por populagdes amazdnicas para transportar frutas, legumes e tubérculos,
dentre outros produtos.
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Uma vez seca a faixa de tecido e unidos os dois lados da peca, o pai-artesdo modela
delicadamente cauda e cabeca, utilizando para isso facas bem afiadas, e, fazendo uso do cabo
da faca, impermeabiliza as pecas para favorecer a pintura que sera realizada por mée e filha,
que se aproximam depois de terem cumprido os afazeres domeésticos que nessa regido ainda
sdo tarefas destinadas prioritariamente as mulheres. A filha se responsabiliza pela primeira
demdo de tinta, que dessa vez serd vermelha, repassando o artefato, depois de seco, para a
mée ao lado, que fard o acabamento sob os olhos atentos da filha, que aprende por meio da
observacao e da pratica a criar com a ponta do pincel as escamas, os olhos e a boca do réptil
rastejante ao qual estdo dando vida, para depois “quebrar” as articulagdes que permitem que
essa cobra coleie, o que justifica 0 nome pelo qual esse pedago de sonho é conhecido e com o
qual encarna um dos artefatos-simbolo dessa atividade cujas relacBes sociais de sua vida
associativa estudaram-se no decorrer desta pesquisa.

Enquanto isso, das sobras do material utilizado, uma pequena canoa nasce de mitdas
mé&os para seguir seu destino em porfias nas pogas d’agua que restardo da chuva que

lentamente comeca a cair...

**k*

[...] Aprendi a teoria

das ideias e da razdo pura. Especulei fildsofos e

até cheguei aos eruditos. Aos homens de grande

saber. Achei que os eruditos nas suas altas

abstragdes se esqueciam das coisas simples da

terra. Foi ai que encontrei Einstein (ele mesmo —

o0 Alberto Einstein). Que me ensinou esta frase:

A imaginacdo é mais importante gue o saber.

Fiquei alcandorado! E fiz uma brincadeira. Botei

um pouco de inocéncia na erudi¢do (BARROS, 2008, p. 153).

A secdo anterior apresentou uma sintese do processo criativo de uma peca tradicional
entre 0s Brinquedos de Miriti de Abaetetuba®, a cobra-que-mexe, destacando alguns dos
contatos que conformam a vida associativa dos agentes que praticam essa atividade. Aquele
pequeno relato introduz, portanto, o leitmotiv desta pesquisa ao apresentar uma narrativa que
vem de dentro de uma cultura de saberes sobre recursos da natureza e que, apesar de acionar
em alguns momentos uma linguagem técnica, busca direcionar-se para uma linguagem de

saberes e de principios que regem as praticas sociais e culturais de artesas e artesaos da regido

2 Classificacdo apresentada por Loureiro (2012) e que sera mais detalhadamente apresentada no Capitulo 2 desta
dissertacdo. No entanto, adianta-se que devido a existéncia de brinquedos feitos com miriti que se distinguem
destes que aqui estdo sendo abordados, e por conta de questdes relacionadas a forma do texto, de agora em
diante, sempre que referir-nos aos Brinquedos de Miriti de Abaetetuba, conforme serdo caracterizados, se
utilizara a escrita Brinquedos de Miriti, enquanto ao se referir genericamente a qualquer tipo de brinquedo feito
com miriti, se optara pela escrita brinquedos de miriti.
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amazonica que se concentram no nucleo urbano do municipio de Abaetetuba, onde criam tais
brinquedos, doravante denominados de forma genérica como artesaos de miriti.

Partindo-se do relato feito, € importante salientar que o processo de confec¢édo de cada
peca varia de acordo com o artefato a ser produzido e de acordo com o(a) artesdo(d) e, por
conseguinte, o nudcleo criativo familiar que iré cria-lo, variando-se também as ferramentas a
serem empregadas e as pessoas que se envolverdo no ajuntamento que invariavelmente o
processo de criacdo dos Brinquedos de Miriti constitui.

E importante esclarecer que, ndo obstante a existéncia em Abaetetuba de outros tipos
de artesanato feitos com fibras e outros recursos provenientes do miriti, como cestarias e
bijuterias, esta pesquisa terd como foco aqueles que trabalham com a bucha do miriti para
criar sobre ela os chamados Brinquedos de Miriti. A importancia desse esclarecimento
consiste que em alguns momentos se abordara o artesanato de miriti genérico feito em
Abaetetuba, para realizacdo de conceituagdes e contextualizacdo do estudo, por conta de que,
embora possua distingdes, o processo criativo dos Brinquedos de Miriti ndo esta separado
simbolico, social e historicamente do processo criativo do chamado artesanato de miriti
genérico. Assim, sempre que se falar em artesanato de miriti estard sendo feita referéncia de
forma genérica, considerando pecas outras que nao somente os Brinquedos de Miriti.

Apesar da utilizacdo do miriti como matéria-prima de producdes artesanais em
Abaetetuba poder ter grande correlagdo com a abundancia de espécies da palmeira na regido,
aspectos socioculturais sdo definidores da preferéncia e do uso dessa fonte de recurso
(SANTOS; COELHO-FERREIRA, 2012). Nesse ponto, 0s aspectos socioculturais possuem
em seu contexto, além de outros fatores, a manifestacdo da sociabilidade local e a dindmica
das associacdes que constituem sua configuracdo, permitindo entender sua estrutura social e
as manifestacdes que origina, tornando importante o estudo das relagdes sociais desse grupo
de artesds e artesdos.

Dessa maneira, esta pesquisa, cuja analise das relacfes sociais que ocorrem no
processo criativo do Brinquedo de Miriti constitui sua tonica e seu objeto de estudo,
preocupa-se em apreender como o0s artesdos de miriti, grupo especifico de artesdos
amazonicos, se organizam socialmente em torno de seu(s) processo(s) de criagdo e como o
conjunto de relacbes que desenvolvem concorre para a construcdo social de sua vida
associativa. Busca-se, portanto, saber quais sdo os lugares, a natureza e a dimensdo que
possuem para o estabelecimento da vida associativa entre os artesdos de miriti, almejando-se
também verificar sua vinculagdo com 0s processos criativos por eles desenvolvidos e

apresentar a dindmica de seu posicionamento em um campo social.
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A partir dessa problematica, pressupds-se que entre esses artesdos tais aspectos
originam-se mais em funcdo das relacdes sociais resultantes das praticas proprias de seu modo
de vida e de seus saberes e fazeres, do que pelas intervencdes e imposicdes de agentes que
arrogam o controle mercadoldgico e as politicas publicas no campo social no qual tais
relagcbes ocorrem. Entretanto, pressupor isso ndo significa afirmar que essas relagdes sociais
sejam imutaveis, posto considera-las e percebé-las como relagdes dindmicas e suscetiveis a
alteracdo, dependendo da posicdo e da situacdo de seus agentes no campo social, o que lhe
imprime atualizacdes, reatualizagdes e recontextualizaces.

Apesar da produgdo académica sobre os Brinquedos de Miriti ser crescente nos
Gltimos anos®, a maior parte desses estudos se debruca ou sobre os diversos usos dados ao
miriti, ou sobre os artefatos criados, ndo evidenciando as rela¢bes sociais dos artesdos de
miriti e suas consequentes influéncias sobre a vida associativa que caracteriza esses agentes,
sendo claro, no entanto, que ndo o fazem por seus objetivos estarem relacionados a outros
aspectos também importantes desse saber-fazer. E assim que esta pesquisa, que consiste em
uma tentativa laboriosa e imperfeita de submeter a analise da acdo humana que resulta na
criacdo desses bens simbolicos ao tratamento ordinario da ciéncia ordinaria (BOURDIEU,
2010) para que assim possa identificar os elementos que influenciam a vida associativa e que,
por sua vez, influem nos processos de criagdo e de comercializacdo adotados por esses
agentes.

Ademais, ressalta-se que apesar do miriti ser amplamente utilizado na criacdo de pecas
artesanais de diversas sociedades e comunidades onde essa espécie de palmeira é abundante, o
que lhe imprime importancias sociais, culturais e econdmicas e contribui para a preferéncia
pelo seu uso em diversas atividades, € em Abaetetuba que essa palmeira serd empregada em
uma atividade unica e que representa a distingdo do municipio no uso de recursos que dela
provém. Por isso a op¢do em focar o estudo nos artesdos que criam Brinquedos de Miriti.

Assim, como finalidade Gltima, este trabalho contribui para as discussdes sobre a
realidade de expressdes culturais na AmazoOnia contemporanea que, para além do
entendimento das redes de associacdo aqui apresentadas, contribuam para o fortalecimento e a
valorizagdo da cultura e expressdo local analisada e vislumbrem alternativas de

desenvolvimento das localidades estudadas sem deixar de considerar que a cultura também

® Dentre esses trabalhos, destacamos Moraes (2013); Silva (2013); Santos & Coelho-Ferreira (2012; 2011);
Santos (2012); Silva & Carvalho (2012); Santos (2009); Pontes; Magalhdes & Martin (2008); e Alencar & Lopes
(2004).
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pode se movimentar no que é tido somente como socioeconémico, e vice-versa, mas sem
poder ser reduzida de maneira funcional e produtivista a essa caracteristica.

Este estudo é caracterizado como uma pesquisa interdisciplinar que realiza uma
interseccdo tedrico-metodoldgica cujo marco referencial é a abordagem do Campo Social, na
qual os conceitos de campo, habitus, dimensdes do capital e bens simbdlicos, como serdo
vistos no decorrer deste trabalho, sdo categorias importantes para o entendimento de uma
dada realidade social (BOURDIEU, 2010; 2004; 1980). A essa abordagem estdo associadas
abordagens empiricas e metodoldgicas da antropologia e da sociologia férteis no estudo das
culturas populares e da relagdo destas com o modo de producdo vigente (GARCIA
CANCLINI, 1983), além do uso do estudo dos ajuntamentos e das interacdes exposto por
Goffman (2010) em suas obras.

O ponto de partida séo as constatacdes que Garcia Canclini (1983) faz ao estabelecer
lagos entre o conceito de cultura e os conceitos de produgdo, superestrutura, ideologia,
hegemonia e classes sociais presentes no pensamento marxista, resultando na caracterizacao
da cultura como uma atividade produtiva de tipo particular e que tem por finalidade
compreender, reproduzir e transformar a estrutura social a0 mesmo tempo em que disputa sua
hegemonia. Essa interpretacdo dada a cultura contribui para situa-la no processo em curso,
pretensamente denominado de desenvolvimento, sem desmembra-la do social e do
econdmico.

Definiu-se o campo social estudado como o Campo de RelacBes no Artesanato de
Miriti de Abaetetuba®, pertencente ao conjunto de campos de producdo da cultura
(BOURDIEU, 2010), e no qual foram enfocadas somente as relagdes sociais dos artesdos que
criam Brinquedos de Miriti. Como cada campo é formado por diferentes agentes®, ao aplicar-
se essa metodologia efetuou-se a descricdo relacional dos agentes individuais e institucionais

que o compde; das normas e regras implicitas e explicitas que presidem e transpassam as

* Utilizamos-nos do ensejo para enfatizar uma correcéo realizada nesta denominagéo. Outrora (NASCIMENTO;
FERREIRA JUNIOR, 2014), chegou-se a utilizar a denominagio Campo de Relagdes no Artesanato de Miriti em
Abaetetuba. Apds debrugar-nos um pouco mais sobre os resultados da pesquisa, percebeu-se que a denominagao
mais correta seria Campo de Relacdes no Artesanato de Miriti de Abaetetuba, por conta das diversas
peculiaridades — que serdo apresentadas posteriormente —, desse tipo de artesanato que se relacionam diretamente
com o seu pertencimento aquele municipio, e também pela constatacdo da inser¢do desse artesanato especifico
em outras localidades, como em Belém, por exemplo, mas com a manutencdo dos mesmos significantes e
significados que o torna peculiar e o liga intimamente a Abaetetuba. Dessa maneira, mesmo que o campo social
seja bem situado no espaco e no tempo (BOURDIEU, 2008), as rela¢fes que lhe sdo prdprias se reproduzem em
diversos outros espacos, lugares e arenas plblicas (CEFAI, 2011), o que requer 0 uso de uma preposicio que
estabeleca um vinculo de origem e pertencimento ao invés de outra cuja relacdo estabelecida seria somente a
énfase da ocorréncia desse artesanato no municipio de Abaetetuba, suas localidades e lugares.

® Os agentes sociais, termo que possui conotagdo de constante producdo de acdo pelos individuos no campo
social, sdo, para Bourdieu (2004), os individuos que mantém relages sociais dentro de uma estrutura das
relagdes objetivas (principios do campo), que determina 0 que 0s agentes podem e o que ndo podem fazer.
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relagbes que ocorrem no campo; dos saberes, sentidos e interesses que confluem para o
campo; das institui¢des que contribuem para definir o campo ou que nele séo definidas; dentre
outros elementos que permitiram apreender as questdes centrais para o alcance dos objetivos
da pesquisa.

O campo social é o espaco intermediario entre dois polos antagdnicos e no qual ha a
realizacdo de um conjunto de relagOes sociais, estruturadas e estruturantes simultaneamente, e
para onde fluem e se reelaboram sentidos. Por meio dele, a analise cientifica das condigdes
sociais da producdo e da recepc¢édo de seus bens simbolicos intensifica sua propria experiéncia.
Sua génese social, as crencas que o sustenta, 0s jogos de linguagem que nele se jogam e 0s
interesses e as apostas materiais ou simbolicas que ai se engendram permitem olhar de frente
as coisas que nele se encerram e vé-las como sdo (BOURDIEU, 2010).

Esse “mundo social” obedece a leis sociais mais ou menos especificas e dispoe de uma
autonomia parcial mais ou menos acentuada em relacdo ao macrocosmo social. A aplicacao
dessa categoria contribuiu ao dar destaque ao problema de identificar a natureza das pressoes
externas sobre o campo estudado (suas formas, créditos, ordens e instrugdes) e “[...] os
mecanismos que 0 microcosmo aciona para se libertar dessas imposicdes externas e ter
condi¢cdes de reconhecer apenas suas determinagdes internas” (BOURDIEU, 2004, p. 21).
Essa capacidade de refratar as pressbes ou demandas externas, retraduzindo-as e
ressignificando-as de acordo com a logica propria do campo, estabelece o grau de autonomia
do campo na definicdo da vida associativa gerada pelas relagdes sociais e de producdo
presentes no tipo de atividade artesanal estudado.

O conceito de habitus foi importante no processo, ja que é definido como os sistemas
de disposi¢Oes durdveis originarios das estruturas constitutivas de um tipo especifico de meio
e que, ao ser o conjunto de “[...] estruturas estruturadas predispostas a funcionar como
estruturas estruturantes [...]”, se manifestam como a interiorizacdo da exterioridade e a
exteriorizacdo da interioridade (BOURDIEU, 1983). O habitus, dessa forma, € um principio
gerador e estruturador de préticas e de representacdes que, ao ser identificado, pode permitir
entender as ac0es que o agente realiza para sua manutencdo e reprodugdo no campo e
mensurar o grau de capacidade que possui de refratar, retraduzir e transfigurar a seu beneficio
as pressdes ou demandas externas que sofre (BOURDIEU, 2004).

Pela necessidade de analises microfundamentais para a melhor ordenacéao tedrica das
categorias e para controlar o poder explicativo das teorias de nivel-macro que ndo sdo
suficientes para a explicacdo de fendbmenos sociais que ndo sdo caracterizados por uma

monocausalidade e por isso ndo podem ser reduzidos a casos singulares (WRIGHT; LEVINE;
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SOBER, 1993), é que este estudo opta por vincular o nivel individual de anélise a analise
macrossocioldgica pelo uso dos conceitos de agrupamento, de ajuntamento, de atividade
situada e de interagdo como ferramentas uteis para o estudo microssociologico dos lagos e dos
engajamentos civis (CEFAI; VEIGA; MOTA, 2011; GOFFMAN, 2010).

Esse estudo microssociolégico é caracterizado por uma forma de obtencdo de
conhecimento marcada, de acordo com Cefal, Veiga & Mota (2011), pela andlise situacional,
na qual sdo descritos minuciosamente os momentos de copresenca; pela sensibilidade
simbolica, mitica, ritual e dramatica, em que o contexto da acdo e da situacdo social ird
constituir seus sentidos e seus significados; e pela recusa em se dissociar 0s questionamentos
culturais dos sociais, estudando igualmente as formas sociais e considerando as associa¢oes
como meios de sociabilidade e de socializacdo e como o observatorio ideal de uma
microssociologia das interacdes, fortemente presente nos estudos de Goffman (2010).

Mediante esse aporte, apropriado da antropologia e que permite que ao analisar 0s
lugares de ajuntamentos de atores sociais se entenda melhor formas mais difusas de
organizacdo social (GOFFMAN, 2010), equilibra-se o jogo das condicdes objetivas e
subjetivas dos fendmenos sociais e desvencilha-se com melhores resultados do sentido
totalizante de algumas abordagens (DEMO, 1995).

No entanto, articular duas abordagens teoricas suscita algumas objecdes e alguns
limites, como a dificuldade de sistematizacdo e integracdo tedrica, embora seja impossivel
uma sistematizacdo perfeita que gere um fechamento tedrico pleno mesmo guando se adotam
posturas metodologicas mais “dogmaticas”. Assim, hd a necessidade de articular os quadros
tedricos essenciais de referéncia, tornando necessaria uma teoria para efetuar o exame do
fendmeno ao mesmo tempo em que também se necessita proceder a anélise para elaborar uma
teoria (PAGES et al., 2008), gerando uma situacdo paradoxal para o desenvolvimento da
pesquisa.

Para atenuar a influéncia desse limite, conduziu-se o0 pensamento para zonas
intermediarias, dando maleabilidade a criatividade tedrica, permitindo a reformulacdo das
teorias e a intervencgdo de novas sinteses tedricas, recurso denominado por Pages et al. (2008)
de suspensdo tedrica e que pode ser fundamental para se afrontar contradi¢cdes conceituais,
pois consiste na explicitacdo das teorias e posterior introducdo de um coeficiente de duvida
para, no plano da andlise do conteudo, passar dos primeiros esbocos tedricos a uma
elaboracdo mais profunda sob a restri¢do dos dados empiricos.

Realizada no municipio de Abaetetuba, o universo considerado na pesquisa foi

composto pelos artesdos que trabalham com a fibra de miriti que vivem no seu nucleo urbano
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e das aproximadamente 70 ilhas pertencentes ao municipio. A amostra foi composta pelos
artesdos que, dentro do universo considerado, criam como principal artefato os Brinquedos de
Miriti e que se concentram na cidade de Abaetetuba, e foi selecionada de forma espontanea
mediante critérios de expressividade e representatividade no interior da populacdo foco do
estudo (GIL, 2011; THIOLLENT, 1987). Assim, foram entrevistados os membros da
coordenacdo das associacgdes civis encontradas e os associados por eles indicados. Em relagéo
aos artesdos que ndo pertencem a nenhuma associacdo civil, foram entrevistados aqueles
indicados pelos demais por conta da expressividade que possuem como criadores de
Brinquedos de Miriti. Também foram estabelecidas conversas informais com os familiares e
as pessoas que auxiliam os artesdos em seu processo criativo como forma de obtengédo de
dados adicionais importantes para o alcance dos objetivos estabelecidos para a pesquisa.

Essa técnica de amostragem foi selecionada porque, apesar de perder a vantagem de
rigor em termos de representatividade estatistica que técnicas probabilisticas possuem,
permite que sejam corrigidos os erros da individualizacéo e do atomicismo® na representacéo
do real que estas Ultimas apresentam (THIOLLENT, 1987).

Precedidos por uma pesquisa bibliografica, que permitiu a elaboracdo de questdes que
possibilitaram o entendimento de por que ou como acontecem os eventos pesquisados (YIN,
2010), foram realizados trabalhos de campo intercalados em momentos diferentes para
perceber as mudancas temporais. Durante os trabalhos de campo, aplicou-se inicialmente a
técnica de entrevista ndo diretiva ou aprofundada, que consistiu na definicdo de um tema-
chave a partir do qual os interlocutores selecionados falaram sem responderem a perguntas
predeterminadas (THIOLLENT, 1987).

As respostas obtidas nessa etapa, realizada com um numero pequeno de individuos
selecionados conforme suas disponibilidades e a representatividade e relevancia sociais que
possuiam para falar sobre o tema definido de forma aprofundada, foram posteriormente
analisadas com base em variaveis previamente definidas, embora também tenham contribuido
para a identificacdo de variaveis ndo contempladas inicialmente, mas que foram igualmente
importantes para o desenvolvimento do estudo. Dessa forma, os resultados obtidos nessa

etapa serviram como fonte de elaboragdo do roteiro de entrevista, que foi aplicado em

® A principal consequéncia negativa do atomicismo ¢é originar uma “[...] abstrago das desigualdades socialmente
determinadas que existem entre os individuos [...]” gerando a ideia de que “[...] todos os individuos s&o
equivalentes e cada um deles tem a mesma capacidade de intervenc@o na decisdo final” (THIOLLENT, 1987, p.
72). Tal ideia carrega uma imagem de sociedade democrética ideal, desconsiderando as contradi¢Bes originarias
das diferentes posicdes e situagdes ocupadas no campo social.
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entrevistas diretivas’ com um grupo maior de individuos selecionados com base no critério de
amostragem anteriormente apresentado, e do roteiro de observacdo® que também fora
utilizado durante a terceira etapa de coleta e analise de dados.

Em seguida a terceira etapa dos procedimentos de coleta de dados, procedeu-se a
analise das informacfes obtidas durante as entrevistas e das anotacdes feitas durante o
procedimento de observacdo, comparando-as com a analise feita das informacgdes coletadas
durante a entrevista ndo diretiva da segunda etapa de coleta de dados para a posterior
realizacdo de um novo procedimento de entrevista ndo diretiva com individuos privilegiados
que puderam esclarecer ou aprofundar determinadas respostas.

Ap0s a realizagdo dessas quatro etapas de coleta e analise de dados, consolidaram-se
as analises e as categorias foram organizadas para entdo iniciar-se a redacdo da presente
dissertacdo. E assim que este trabalho esta dividido em quatro partes, além desta introduc&o.
Inicialmente, faz-se a apresentacdo das bases sobre as quais a discussdo esta sendo
desenvolvida, apresentando-se discussdes importantes em torno dos conceitos de cultura,
cultura popular e artesanato, e deixando explicita a concepcao dada ao que se chamou de vida
associativa, que ndo se reduz a associativismo. Nesse ponto, sdo apresentados os discursos
articulados em torno do artesanato e sinaliza-se como que o0s resultados desta pesquisa
permitem discutir o tema a partir de outra abordagem, intrinsecamente relacionada com a vida
associativa. Também sdo operacionalizados os conceitos que permitiram estabelecer em que
consiste a vida associativa e expdem-se categorias consideradas importantes para a realizacédo
de seu estudo.

Em seguida, apresentam-se 0s processos identitarios e criativos que caracterizam a
vida associativa dos artesdos de miriti. Iniciando-se pela caracterizacdo dos Brinquedos de
Miriti, apresentando-se sua tipologia, suas funcées, sua plurissignificacdo e a narrativa aceita

sobre sua génese em Abaetetuba, também é abordada a ideia do miriti como uma palmeira

’ Como entrevista diretiva, entende-se aquela em que o entrevistador comunica oralmente a cada interlocutor as
mesmas perguntas, que podem ser fechadas, livres ou de multipla escolha, e anota as respostas dadas
imediatamente (THIOLLENT, 1987). A entrevista diretiva aplicada, por utilizar um roteiro de entrevista,
apresentou mais perguntas livres que fechadas e evitou perguntas de mdltipla escolha para minimizar a
possibilidade de ocorréncia do que Thiollent (1987) chama de imposicdo da problematica por parte do
pesquisador e de contaminagdo entre as questdes.

¥ A elaboracio do roteiro de observagdo foi precedida pela entrevista ndo diretiva para melhor definicdo das
varigveis de observacdo, uma vez que 0 necessario é saber o que se tem que observar (POE, 2012).
Problematizado na dimensdo social do(s) momento(s) de sua aplicagdo (THIOLLENT, 1987), o roteiro de
observagdo contemplou a analise situacional ao coletar dados de natureza fatual, relacionados a elementos
objetivos e enumeraveis, e dados de natureza perceptiva, relacionados as maneiras pré-conscientes dos
individuos se representarem ou descreverem elementos da realidade, de forma que contribuiu para identificar a
confluéncia de sentidos e significados para os enredos observados com acuidade, recordados com clareza e
destrinchados atentamente durante a anélise dos dados coletados (POE, 2012; CEFAI, VEIGA; MOTA, 2011).
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sociocultural de extrema importancia para as localidades onde esse recurso é abundante,
destacando-se, no entanto, que € em Abaetetuba onde partes dessa palmeira serdo empregadas
de forma distinta e numa expressao cultural propria dessa localidade.

Ainda nesse capitulo, apresenta-se a caracterizacdo da cidade de Abaetetuba, mas
refletindo sua realidade em relacdo com a regido onde esta localizada e com os efeitos de seu
processo de globalizacdo e urbanizacdo, para logo em seguida ser apresentada a descrigcdo do
processo criativo dos artesdos de miriti, que ndo se resume aos procedimentos técnicos
adotados e o qual possui influéncia direta na formacéo da identidade de artesdo de miriti e
apresenta os elementos pelos quais a vida associativa desses agentes se constitui.

O penultimo capitulo, por sua vez, é destinado a apresentar a dindmica da vida
associativa dos artesdos de miriti no Campo de Relagbes no Artesanato de Miriti de
Abaetetuba, apresentando-se como esse campo social é construido socialmente a partir do
final da década de 1990, destacando-se as perspectivas para o estudo da vida associativa, 0
nascimento das associacOes civis dos artesdos de miriti, as relacbes desses artesdos com
outros agentes do campo social, e a descricdo das ocasides sociais compositas observadas nas
quais se inserem em situacGes em que apresentam seu repertdrio de estratégias engendradas
por suas disposi¢des para que possam ressignificar pressdes e acionar discursos e formas de
agir conforme as Idgicas que nela se entrelacam.

Por fim, apresentam-se as consideragdes sobre a vida associativa dos artesdos de
miriti, que se desenvolve a partir de seus nucleos criativos familiares e conflui com uma série
de significados e préaticas para as ocasides sociais em que se inserem na ordem publica,
permitindo que consigam manter-se e reproduzirem-se no Campo de Relagbes ao
reconhecerem mais suas proprias determinacGes do que as intervengdes e imposicbes dos
agentes responsaveis pelo controle mercadoldgico e pelas politicas publicas nesse campo
social por reatualizarem e recontextualizarem, mesmo sem recorrer a calculos deliberados,

praticas proprias de seu modo de vida e de seus saberes e fazeres.



30

2 CULTURA, CULTURA POPULAR E ARTESANATO: PONTOS DE PARTIDA
PARA O ESTUDO DA VIDA ASSOCIATIVA NA CRIACAO DOS BRINQUEDOS
DE MIRITI

“O bom de tudo isso ¢ que todo mundo entende”. A ironia de Kuper (2002, p. 21)
refere-se a frequéncia com que o termo cultura é acionado na atualidade para explicar os mais
diversos fendmenos, desde o fracasso da fusdo de duas empresas, até a defesa dos meios pelos
quais se podera eliminar a pobreza da face do planeta. Para esse autor, os apelos a cultura s6
explicariam parcialmente o que leva as pessoas a pensarem e a agirem de determinada forma,
e também o que faz que elas mudem seu jeito de ser.

Isso porque tal termo possuiria denotacdo distinta de acordo com quem o aciona para
justificar algo: um magnata japonés, afirma Kuper (2002), atribuiria um significado diferente
a cultura daquele que Ihe é atribuido por um radical religioso de Teerd ou por pesquisadores
de mercado em Londres, por exemplo. Entretanto, esse mesmo autor considera que, num
sentido mais amplo, cultura seria simplesmente uma forma de falar sobre identidades
coletivas.

Tais discussOes sobre a cultura ndo sdo recentes. Laraia (2011), ao definir cultura
como um conceito antropoldgico, apresenta seu desenvolvimento a partir das manifestacGes
iluministas e dos aportes de autores contemporaneos. Hall (1997) destacara de forma distinta
essa mesma problematica, dando énfase a uma centralidade da cultura a partir da segunda
metade do século XX. Para esse autor, isso refletiria a importancia que a cultura possui (e, de
certa forma, sempre possuiu) por conta do seu papel constitutivo nos distintos aspectos da
vida social. Tal centralidade estaria relacionada essencialmente a quatro dimensdes:

a ascensao dos novos dominios, instituicdes e tecnologias associadas as inddstrias
culturais que transformaram as esferas tradicionais da economia, inddstria,
sociedade e da cultura em si; a cultura vista como uma forca de mudanca histdrica
global; a transformacéo cultural do quotidiano; a centralidade da cultura na
formacéo das identidades pessoais e sociais (HALL, 1997, p. 9).

Essa constatacdo demonstraria que a cultura, seja para 0 bem ou para o mal, seria um
dos elementos mais dindmicos e mais imprevisiveis das mudancas historicas deste século
(HALL, 1997), e por isso mesmo a importancia de seu estudo e a sua centralidade em
diversos aspectos. Hall (1997) considera que essa discussdo relaciona-se a outras dimensdes
do que destacara como centralidade da cultura: suas dimensdes epistemologicas. Nas Ultimas

décadas, prossegue, o pensamento em relacdo a nocdo de cultura vive um processo de
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revolugdo conceitual, pelo qual a cultura estaria sendo reconhecida ndo mais como uma
variavel dependente da vida social, mas uma de suas condigdes constitutivas.

Esse processo teria se originado com uma revolucdo de atitudes em relacdo a
linguagem, que passou a ser alvo de interesse como um termo geral para as praticas de
representacédo, recebendo uma posigéo privilegiada na construcdo e circulacdo do significado
(HALL, 1997), ampliando-se posteriormente para a totalidade da vida social. Assim, acredita-
se que em razao daquilo que somos — nossas identidades —, e de acordo com a forma como
vivemos, 0s processos econdémicos e sociais, que ndo independem do significado e possuem
consequéncias em nossa maneira de viver, também tém que ser compreendidos como praticas
culturais. Dessa forma, a proposicdo de Hall (1997) aproxima-se pelo lado da cultura daquela
feita por Polanyi (2011), que afirmara que mesmo processos Vistos como econémicos estdo
imersos em relagcdes sociais, pois as motivacdes econdmicas se originam no contexto da vida
social.

Essa perspectiva estaria reconfigurando elementos ao mesmo tempo em que lhe
associa a novos, e a cultura passa a ser vista como area substantiva do sistema social, e ndo
mais como simplesmente aquela que servia de elemento para sua integracdo (HALL, 1997).
Com isso, a discussdo sobre cultura possui 0 mesmo que €é recorrente em todas as areas da
discussdo com pretensdes cientificas: remonta-se a determinadas tradi¢fes intelectuais que
persistem e provocam debates recorrentes, inserindo-as em longas genealogias que, no
entanto, estdo relacionadas com as necessidades do momento (KUPER, 2002).

Assim, a importancia desse conceito, definido pela primeira vez por Edward Tylor
(1832-1917)°, repousaria no peso explicativo que carrega, e no seu papel constitutivo de uma
nova abordagem da analise social, na qual todas as praticas sociais que sejam relevantes para
o significado ou requeiram significado para funcionarem teriam uma dimensdo cultural
(HALL, 1997). Sendo assim, “se a “cultura” estd em tudo e em toda parte, onde ela comeca e
onde termina?” (p. 13).

Nesse sentido, pensar que ndo existe nada que ndo seja cultura ou que tudo é cultural
consistiria em idealismo cultural (HALL, 1997), troca de recursos reducionistas por outro
recurso reducionista que consiste em um determinismo que tanto quanto o determinismo
geografico ou o determinismo biologico nédo e capaz de trazer contribui¢cdes mais duradouras

para o debate. E importante, mais uma vez, recorrer a Kuper (2002), que afirma que

® Em 1871, Tylor teria sintetizado o termo germanico Kultur, utilizado para simbolizar todos os aspectos
espirituais de uma comunidade, e a palavra francesa Civilization, que se referia principalmente as realizagGes
materiais de um povo, no vocabulo inglés Culture (LARAIA, 2011).
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uma antropologia que se define como o estudo da cultura desprezara fatores sociais,
politicos, econdmicos e também bioldgicos. Ideias e valores serdo vistos como as
causas do comportamento — do crime, das praticas trabalhistas, das préaticas
educacionais — e ndo como as consequéncias de outros fatores, tais como a
prosperidade e a pobreza relativas, as oportunidades de emprego, a exclusdo dos
processos politicos, a corrupcao e assim por diante (p. 09-10).

Forcas politicas e econdmicas, instituicdes sociais e processos bioldgicos ndo
desaparecem como num passe de magica apenas porgue esse é 0 nosso desejo, nem
podem ser assimilados em sistemas de conhecimentos e crengas (p. 13).

O proprio Hall (1997), ao afirmar que toda préatica social depende e tem relacdo com o
significado, ou, 0 que na realidade € o mesmo, que toda préatica social tem uma dimenséo
cultural, traz a tona o que pode ser vislumbrado como uma saida para esse dilema. Nesses
termos, a cultura deve ser vista como parte constitutiva do politico, do econémico e do social,
assim como estes sdo, por sua vez, partes constitutivas da cultura e impdem-lhe limites
(HALL, 1997).

A cultura é altamente subjetiva, e as reflexdes mais profundas que suscita sdo sempre
relativas: o que é valido em um lado dos Pirineus — ou dos Andes —, por exemplo, pode
representar um erro do outro lado (KUPER, 2002). No entanto, essa subjetividade ndo é uma
qualidade inata, sendo, alias, codigo e repertorio de respostas a problemas que ¢é
compartilhado por um determinado grupo e que se obtém por meio da inculcacdo de habitus,
“[...] lugar geométrico de todas as formas de expressdo simbélica préprias de uma sociedade
ou época [...]” (BOURDIEU, 2013, p. 337), e que, por isso, faz com que um agente participe
“[...] de sua coletividade, de sua época e, sem que este tenha consciéncia, orienta seus atos de
criagdo aparentemente mais singulares” (p. 342).

Kuper (2002) ir4 dizer que em que pese todas as polémicas e divergéncias que se
relacionam com o termo cultura, ha um consenso de que esta seria essencialmente uma
questdo de ideias e valores que se apresentam como uma atitude mental coletiva. Para esse
mesmo autor, tal consenso consiste em dizer que cultura poderia ser descrita como um sistema
simbolico infinitamente variavel, no qual as ideias, os valores, a cosmologia, a estética e 0s
principios morais seriam expressos por intermeédio de simbolos.

Sahlins (1997), por sua vez, ira dizer que a organizacdo da experiéncia e da acdo
humana por meios simbdlicos é o fendmeno Unico que a cultura permite que se compreenda,
nomeie, e distinga. Cultura seria, portanto, uma capacidade humana singular de ordenar e
desordenar o mundo em termos simbolicos que transcende a nogdo de refinamento intelectual,
da qual descende, e que se afasta das ideias progressistas de “civiliza¢dao”, a qual ja esteve
ligada (SAHLINS, 1997).
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Disso apreende-se que cultura, esse termo que esta em liquidacdo, como Sahlins
(1997) destacou ironicamente, é um conceito dindmico e imprevisivel marcado por uma
elevada subjetividade que, no entanto, ndo é inata aos individuos. Apresentado como uma
atitude mental coletiva, a cultura € um sistema simbolico infinitamente variavel que ndo pode
mais ser visto como varidvel dependente da vida social, posto que seja uma de suas condi¢des
constitutivas limitada por outras dessas condic¢des constitutivas.

No entanto, existem variedades de culturas que caracterizam formas especificas de
vida, 0 que o torna um conceito plural, mas ndo um conceito imbuido de uma gradiente de
culturas (SAHLINS, 1997). E a partir disso que se pode falar em cultura popular, que para
Garcia Canclini (1983) somente podera ser caracterizada diante de sua oposicdo com uma
cultura dominante, porque ndo € possivel entender qualquer tipo de cultura como uma
entidade a priori, uma vez que ela é produto da interacdo das relagcdes sociais.

Em seus estudos sobre o problema das relagfes que as culturas populares mexicanas
possuem ou devem possuir com o desenvolvimento capitalista, Garcia Canclini (1983)
destaca duas abordagens predominantes ao se tratar sobre culturas populares: a solugédo
romantica de isolamento do criativo e artesanal em relacdo ao desenvolvimento capitalista,
como se as culturas populares ndo resultassem da absorcéo das ideologias dominantes e das
contradices entre as proprias classes oprimidas; e a estratégia do mercado de enxergar 0s
produtos do povo, mas ndo as pessoas que os produzem, pensando esse tipo de producédo
(artesanato, festas, crencas) como residuos de formas de producao pré-capitalista.

Para Garcia Canclini (1983), por ser instrumento voltado para a compreensdo,
reproducdo e transformacdo do sistema social é que se torna importante o entendimento da
existéncia de estruturas coerentes no interior de toda cultura. Utilizando-se de “[...] recursos
da sociologia da cultura que explicitam os mecanismos através dos quais um capital cultural é
transmitido por meio de aparelhos e se internaliza nos individuos gerando habitos e praticas,
ou seja, gerando a estrutura da nossa vida cotidiana”, Garcia Canclini (1983, p. 18) apresenta
0 argumento de que a multinacionalizacéo do capital e a transnacionalizagdo da cultura que a
acompanha impde uma troca desigual tanto de bens materiais quanto de bens simbdlicos. Ha
uma imposicdo dissimulada, conforme a descricdo que o autor faz, de normas culturais e
ideologicas que adaptam os membros da sociedade a uma estrutura econémica e politica
“arbitraria”, que oculta a violéncia presente no processo de adaptacdo do individuo a uma
estrutura em cuja construcdo nao interveio. Essa imposicdo dissimulada estd presente no que

Bourdieu (2008) define como violéncia simbdlica.
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Hall (2003), que defende que o estudo da cultura popular deva ter relagdo com uma
historia mais ampla, afirma que o entendimento do que seria esse termo deve considerar a
longa transicao para o capitalismo agrario e, posteriormente, a formacéo e o desenvolvimento
do capitalismo industrial, que travou uma luta em torno da cultura das classes trabalhadoras e
dos pobres com pretens@es de reeduca-los, com a cultura popular apresentando-se como um
dos principais lugares de resisténcia quando, no século XVIII, as classes populares eclodiram
e invadiram o palco das relagcdes clientelistas e de poder que, no entanto, ainda as
aprisionavam frouxa e continuamente (HALL, 2003).

No entanto, esse termo “popular”, quando associado adjetivamente a cultura, apresenta
alguns significados, pelos quais a discussdo sobre a cultura popular deve passar. Para Hall
(2003), o “popular” pode ser o que as massas escutam, compram, leem, consomem oOu
apreciam imensamente. Essa € a definicdo da vertente comercial do termo, da chamada
indUstria cultural, e que é frequentemente associada ao consumo alienado e passivo de bens,
que mesmo assim ndo deixam de ser simbolicos, pelo povo (HALL, 2003). Embora esse ndo
seja o significado do adjetivo do termo cultura popular que este estudo adota, € importante
expressar as criticas que o préprio Hall (2003) faz a essa concepcao do termo.

Inicialmente, o autor critica as ideias de passividade congénita do povo no momento
de consumir o que a industria cultural oferece, e que paradoxalmente reverberam e
alimentam-se entre a intelligentsia socialista a0 mesmo tempo em que constitui uma
perspectiva profundamente antissocialista e populista, pois desqualifica a propria classe para a
qual o socialismo prega a tomada de poder. Hall (2003) prossegue suas criticas afirmando que
essa perspectiva do “popular” origina a busca heroica de outra cultura popular, integra,
auténtica, pura e que possa ser valorizada e contraposta a essa cultura produzida e consumida
pela massa, que é condenada como falsa, ou como irremediavelmente corrompida (KUPER,
2002).

Tal perspectiva ignora, portanto, que um dos aspectos intrinsecos das relacoes
culturais € a oscilagédo das forcas de dominacgéo e subordinacdo que faz que a0 mesmo tempo
em que ha uma dominagdo da industria cultural, essa domina¢do ndo seja absoluta, pois a
cultura popular ndo existe como um enclave isolado e nem se encontra com um povo inteira e
permanentemente passivo (HALL, 2003).

Para essa primeira definicdo da cultura popular, que vislumbra a existéncia de dois
tipos desse “popular”, um que caracterizaria uma cultura corrompida que representa uma
dominacdo pura, cujo termo mais usualmente empregado € cultura das massas, e outro que

seria 0 antipoda de uma cultura dominante e a alternativa frente a essa cultura dominada por
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representar uma resisténcia pura, Hall (2003) lanca médo de uma definicdo mais descritiva para
a cultura popular, que englobaria todas as coisas que “o povo” faz ou fez.

No entanto, esse mesmo autor apresenta suas criticas a essa outra definicdo, que seria
muito descritiva, constituindo-se em inventario infinito daquilo que seria popular, e que
também desconsideraria que o que caracteriza 0 popular encontra-se nas tensdes e oposi¢des
que mantém com uma cultura dominante, e ndo em seus contetdos descritivos que mudam
historicamente, o que faz com que o que se considera como popular em uma dada época possa
ser transformado e apropriado pela cultura dominante em outra época, e vice-versa, afinal,
toda cultura é fragmentada e contestada internamente, e seus “limites” ndo sdo macigos, sendo
fronteiras porosas (KUPER, 2002) por onde sdo absorvidos e transpirados os efeitos das
relacGes culturais.

E esses movimentos que modificam posi¢des e situacdes, no sentido empregado por
Bourdieu (2013), de bens simbdlicos, caracterizam os campos de rela¢des culturais, onde
todas as formas culturais sdo compostas de elementos antagbnicos e instaveis proprios dessa
luta cultural que assume as mais diversas formas: incorporacdo, distorcdo, resisténcia,
negociacdo, recuperacdo (HALL, 2003).

Logo, é importante considerar que a cultura popular ndo se estabelece pelos seus
contetidos — e isso serd importante posteriormente quando se falara sobre algumas mudangas
presentes na tipologia dos Brinquedos de Miriti e em seus processos criativos —, sendo,
portanto, uma definicao relacional e constante, pois mesmo a saida mais comumente utilizada
de definir cultura popular e tradicdo como termos intercambidveis equivoca-se ao pensar esse
segundo termo como fixo e imutével, desconsiderando a invencdo social das tradicGes
(HOBSBAWM, 2006) e, por conseguinte, caracterizando as culturas populares, de forma por
vezes até ingénua, como contentoras desde o momento de sua origem de significados e
valores igualmente fixos e inalterados (HALL, 2003).

As culturas ndo existem inteiramente isoladas e paradigmaticamente fixadas a classes
inteiras, pois culturas “pertencentes” as classes tendem a se entrecruzar e a se sobrepor
(HALL, 2003), o que retira quaisquer tracos de maniqueismo dessa classificacdo ao
reconhecer que se formam em movimentos continuos de vaivém. E o que Garcia Canclini
(1983) afirma ao dizer que apesar das culturas populares serem aquelas culturas que sdo mais
associadas a alianca de classes e forcas que constituem as chamadas classes populares, em
distincdo daquelas que pertenceriam a outra alianca de classes, estratos e forcas sociais que
compdem as chamadas classes dominantes, elas resultam da absorcdo das ideologias

dominantes e das contradi¢des entre as proprias classes oprimidas. Assim, seria um conceito
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para 0 qual ndo ha uma categoria fixa, como também ndo existem agentes determinados
fixamente e aos quais se pode atrela-la, afinal, como afirma Hall (2003), o povo nem sempre

estd onde sempre esteve.

2.1 Discursos sobre o artesanato

Artesanato engloba um grupo de artefatos nos quais coexistem contornos do industrial
e do pré-industrial, do urbano e do rural, do religioso e do ludico, do trabalho e do lazer, do
“popular” ¢ do “culto” (FROTA, 2010), do utilitario e do estético. No entanto, frente a essa
diversidade e complexidade, existem alguns aspectos com o0s quais normalmente se concorda
para caracteriza-lo, relacionando-o a uma tripla condicdo: ser essencialmente manual, pois
guando e se se realiza 0 emprego de equipamentos e maquinas, é de forma subsidiaria a
vontade de seu criador; dispor ao arteséo a liberdade para definir o ritmo de sua producéo, a
matéria-prima e a tecnologia empregada, e a forma que pretende dar ao produto da sua
criacdo; e ndo ter carater de série, o que faz com que os produtos criados, mesmo quando
aparentemente uniformes, difiram uns dos outros (LIMA, 2009).

Nessa perspectiva, 0 artesanato contém outras caracteristicas, apresentadas no Quadro
1 a seguir, estreitamente relacionadas com essa sua condicdo tripla e que também estdo em
relagdo entre si.

Quadro 1 Caracteristicas basicas do artesanato

CARACTERISTICA DESCRICAO

Traz consigo a representacdo de valores, crengas, costumes, praticas
sociais compartilhadas que orientam condutas cotidianas e demarcam
ideias de pertencimento a uma dada comunidade

Mesmo quando criada por um mesmo artesdo e mesmo que esse artesdo
crie 0 mesmo tipo de peca mais de uma vez, cada pe¢a ndo serd idéntica a
anterior e nem a seguinte, o que ndo significa que uma serd melhor ou pior
que a outra, caso sejam comparadas, mas que todas sdo perfeitas mesmo
sendo irregulares, pois todas compartilhnam dos mesmos significantes e
significados que o artesdo lhes atribuiu

Muitas vezes o ritmo e o tempo de producdo relacionam-se com as
relacbes de parentesco, de vizinhanga, de amizade, questfes religiosas que
estimulam ou interditam o trabalho em determinado tempo do ano

N&o € imutavel Encontra-se em continuos processos de mudancas

Relaciona-se com direitos de coletividade, pois integra coletivamente o
repertorio cultural de um grupo

FONTE: Lima (2009); Leite (2005).

N&o se reduz a mera
mercadoria

E irregularmente perfeito

Possui tempo e ritmo de
produgdo proprio

Pressupde autoria

Entretanto, ater-se a essas caracteristicas ndo permite que se enxergue mais
detidamente a existéncia de individuos, de acles e de interagcdes dentro do escopo dessa

manifestacdo da cultura popular, recaindo-se, no momento do estudo dos artesanatos, em
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geral, e dos Brinquedos de Miriti, em particular, em pelo menos uma das duas estratégias que
Garcia Canclini (1983) destaca, citadas anteriormente. Para realizagcdo do entendimento desse
tipo de artesanato requer-se mais do que descri¢cdes do desenho e das técnicas de producédo o
caracterizam, sendo atingido seu sentido somente quando se estabelece conexdo com as
préticas sociais de quem o produz e o vende e de quem o observa ou o compra (GARCIA
CANCLINI, 1983), sabendo-se, todavia, que os objetos culturais refletem caracteristicas de
uma determinada era, veiculando parte da propria heranca social.

Inserido em relacBGes sociais, e por isso ndo sendo conjunto de objetos que estdo
voltados para si mesmos, 0 artesanato ndo se relaciona a uma esséncia a priori, pois a néo
existéncia de um elemento intrinseco, como a sua producdo manual, por exemplo, torna seu
entendimento insuficiente (GARCIA CANCLINI, 1983).

Por isso, mesmo admitindo-se que o artesdo € aquele a quem se reserva a funcédo de
conceber e executar objetos Gnicos em um processo estreitamente associado a producao
manual de pecas Unicas ou de pecas que integram uma pequena série e que fogem da
padronizacdo pela interferéncia de fatores imprevisiveis (MAZZA; IPIRANGA; FREITAS,
2012), persiste a dificuldade de estabelecimento de uma identidade e de limites do conceito
pela modificacdo dos produtos artesanais ao se relacionarem com o mercado capitalista e as
formas modernas de comunicagio e consumo (GARCIA CANCLINI, 2009; 1983).

Ademais, sdo muitos os discursos possiveis acerca do artesanato, que refletem
distintos pontos de vista (LIMA, 2009) de acordo com quem os emite e, em Gltima instancia,
da posicdo que se ocupa ao emiti-los. Por outro lado, Frota (2010) enfatiza o quadro histérico
para o entendimento do artesanato no Brasil contemporaneo. Para essa autora, tal
procedimento € importante, pois, ao destacar a secular repressao a esses saberes, contribui
para entender como essa producao popular dialoga constantemente com a cultura de massa e a
industria cultural, em especial com a intensa urbanizacéo a partir do século XX.

Teria sido no Renascimento que a palavra “arte” passara a denotar criagdo pura em
busca de individualidade no lugar da acepgdo anterior que a relacionava a “fazer”. Nessa
época, diz Frota (2010), ao artista que punha seu nome em sua obra chamava-se artesao,
derivacdo da prépria palavra arte. Para o Brasil, o relato da histdria do artesanato insiste em
ser iniciado a partir da chegada portuguesa, mas deve-se acrescentar-lhe a existéncia anterior
a esse incidente historico da criagdo manual de artefatos pelos povos que entdo ja habitavam o

que viria ser o Brasil, que certamente ndo os denominavam como artesanato’®, e que, com a

190 termo artesanato indigena estabeleceu-se, portanto, como um recurso de transposicdo de categoriais mentais
de uma sociedade para se pensar outra. Cada povo indigena possui termos especificos para designar o que se
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colonizagdo portuguesa e o trafico de negros escravizados para a col6nia, vieram a se
envolver diretamente no processo de defini¢do do artesanato no pais.

Durante o periodo colonial, desenvolveu-se no Brasil, por influéncia direta de
Portugal, quando os artifices dividiam-se em agremiacdes em que predominava o carater
religioso em detrimento do profissional, um espirito corporativo que permeou confrarias e
irmandades que zelavam pela qualificacdo dos oficios mediante aplicacdo de exame de
habilitacdo para concessdo de uma carta de oficio — extinta pela Constituicdo de 1824 —, que
facilitava ao seu portador o acesso as atividades profissionais (FROTA, 2010).

Até o século XVIII, essas atividades irdo se desenvolver com uma diferenciacao entre
oficiais mecanicos e artistas (LIMA, 2009), os primeiros relacionados aos oficios manuais do
fazer — e por isso considerados menos nobres —, e 0s segundos relacionados com o trabalho
intelectual ou do saber. A partir de entdo, a classificacdo passara por diversas mudancas,
sobretudo com a industrializagc&o do Brasil, quando culmina com a diviséo das atividades em
setores produtivos da economia (primario, secundario e terciario).

Esse aspecto historico € importante porque ird permitir compreender alguns dos
discursos que se articulam em torno do artesanato atualmente. O primeiro deles seria marcado
pelo desnivel com que o artesanato é tratado frente a outras atividades que possuiriam maior
prestigio mesmo se também forem caracterizadas por uma producdo em que prevalecem
procedimentos manuais. Tal desnivel ird dividir as atividades que compartilham essa
caracteristica manual em duas categorias: o fazer artistico, préprio de um conhecimento
“superior” que nao poderia estar ao acesso das camadas populares; e o fazer artesanal, visto
como proprio das camadas subalternas da sociedade (LIMA, 2009).

Vistas comumente como objetos de séculos ultrapassados, as pecas artesanais, junto
com as oficinas, corresponderiam a um modo de producdo pré-industrial que seria substituido
pelo inexoravel avanco da industrializacdo, deixando as rugosidades que ainda restassem o
papel da realizacdo de pequenos consertos e outros trabalhos marginais (GARCIA
CANCLINI, 1983).

Mas, se assim &, por que ainda existe incentivo a esse tipo de atividade que estaria
destinado ao desaparecimento? Garcia Canclini (1983) demonstra como se formam as culturas

populares, dentre elas o artesanato, por meio de uma apropriacéo desigual do capital cultural

conhece por artesanato, e ndo raro também existem termos especificos para diferenciar os artefatos feitos por
homens daqueles feitos por mulheres. Por exemplo, os Mebéngdkre-Kaiapé da Aldeia Indigena Las Casas, no
sudeste do Pard, utilizam o termo Me a yry para referir-se ao que € deixado sob a égide do termo agregador
artesanato, e empregam termos distintos para os trabalhos artesanais dos homens (Memy djapéj) e para 0s
artefatos feitos pelas mulheres (Menire djapéj) (ALDEIA LAS CASAS et al., 2013).
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e uma interagéo conflitiva com os setores hegemonicos. Para esse autor, o artesanato subsiste,
cresce e € incentivado pelo mercado e pelo Estado porque desempenharia funcbes de
reproducéo social e de divisdo do trabalho das quais o capitalismo ndo poderia, pelo menos
por ora, se desvencilhar sem afetar seu processo de expans&o.

Segundo essa concepcdo, o capitalismo nem sempre elimina formas produtivas e
culturais que ndo estdo de acordo com o0s pressupostos que define, permitindo que
permanecam e continuem se reproduzindo se forem uteis para a continuidade de seu processo
de expansdo. No caso do artesanato, seu incentivo traria solu¢cdes mais imediatas para 0s
problemas de renda e emprego, e seria um agregador mais viavel em curto prazo e a baixo
custo para diversos grupos sociais, em especial aqueles considerados pelos responsaveis pelo
planejamento de politicas econémicas e de geracdo de trabalho, emprego e renda como
“marginalizados” e com pouca qualificacdo profissional. Dai 0s artesanatos estarem, em
conjunto com algumas outras atividades, no centro dos projetos das economias solidaria e
criativa.

Refuncionalizados e ressignificados pelo capitalismo, os objetos artesanais atenderao
as exigéncias de renovacdo da demanda e a reducdo dos riscos de entropia do consumo.
Também cumprirdo uma funcgdo ideoldgica e de homogeneidade de identidade. No caso dos
Brinquedos de Miriti, essa funcdo se expressa como elemento de promocéo de uma identidade
paraense, alcando-os como um dos simbolos culturais do Para e como patriménio comum da
populacdo desse estado (confira a Lei n.° 7.433/2010, que declara os Brinquedos de Miriti
Patriménio Cultural de Natureza Imaterial do Estado do Pard), funcdo que tem lugar de
destaque, por exemplo, em um conjunto de a¢6es empreendidas pelo Governo do Estado para
que, pela tentativa de estabelecimento de uma homogeneidade identitaria, neutralizem-se ou
reduzam-se anseios separatistas de habitantes das regides do Tapajés e de Carajas, embora tal
conjunto de acdes ndo seja desenvolvido de maneira eficiente e as causas que originaram e
alimentam esses projetos politicos ndo tenham sido mais bem consideradas e tratadas.

Outro fator para justificar o incentivo a essa permanéncia seria que as exigéncias de
renovacdo da demanda e a reducdo dos riscos de entropia do consumo tornam necessarias
inovagbes e ressignificagdo publicitaria dos objetos (GARCIA CANCLINI, 1983),
principalmente quando relacionado a atividade turistica, na qual seus realizadores almejam
produtos que atestem sua viagem ao estrangeiro, o que gera a necessidade de modernizacao
estrutural padronizada das localidades para o recebimento de turistas ao mesmo tempo em que
chega a exigir a preservagdo das comunidades como museus vivos a serem visitados e

experimentados.
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Além disso, a aquisi¢do de artesanato também demonstraria uma amplitude de gostos,
expressaria a recusa diante de uma sociedade mecanizada e a possibilidade de dela escapar, e
atestaria uma superioridade intelectual capaz de apreciar tanto os produtos préprios de sua
classe como aqueles das classes subalternas (GARCIA CANCLINI, 1983).

Dessa maneira, Garcia Canclini (1983) considera que o projeto dominante inclui muito
mais do que as classes que o formula, e justamente por isso imputa-se ao artesanato
importancia nos termos do desenvolvimento atual, o que permite autorizd-lo a nele
permanecer mesmo sendo fatalmente inferior e defeituoso, desde que seja melhorado por
aquilo que o supera. O autor conclui que, pelo fato do capitalismo ndo eliminar formas
produtivas que estdo fora de seus padrdes produtivos, justamente por elas serem uteis para sua
reproducdo, ha ai a possibilidade de criacdo de uma cultura contra-hegemdnica. Para isso,
continua, ndo seria bastante somente proceder com o resgate e a preservacdo do artesanato,
por exemplo, e tampouco o incentivo a sua producdo através de créditos generosos ou o
sequestro dos seus melhores resultados em museus honoraveis ou em livros suntuosamente
ilustrados.

Garcia Canclini (1983) propde como alternativa que 0s setores populares se apropriem
do sentido simbdlico dos seus produtos e se organizem em cooperativas e sindicatos a partir
dos quais possam ir reassumindo a propriedade dos meios de producéo e distribuicdo, por
meio da participacdo, da critica e da organizacdo. Neste trabalho, concorda-se parcialmente
com essa proposicdo, pois se considera que além de cooperativas e sindicatos existem outras
formas de organizacdo presentes na vida associativa dos artesdos que podem contribuir para
isso e também serem mais eficientes por estarem mais alinhadas as praticas desses grupos.

Desconstroi-se assim o discurso fatalista de desaparecimento do artesanato na esteira
da industrializacdo, mas o aspecto hibrido e a estrutura semantica maleavel dos objetos
artesanais apresentam outros dois obstaculos vertiginosos para a questdo: a tentacdo
folclorista de enxergar somente 0 aspecto étnico do artesanato; ou a sua isolacdo na
explicagio econdmica (GARCIA CANCLINI, 1983).

Nessa discussdo, Leite (2005) ira destacar que despontam dois grandes eixos —
definidos pelo autor como o eixo tradicionalista e o eixo mercadoldgico — aos quais 0s
discursos se alinham. O primeiro entende o artesanato como uma arte de fazer tradicional que
deve ser preservada mediante a manutencdo dos lastros sociais nos quais é produzido; e 0
segundo defende inovagOes estéticas na producgdo artesanal para inseri-lo no mercado e assim
assegurar sua reprodutibilidade (LEITE, 2005).
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Ambas as perspectivas geram fortes ressonancias politicas para os artesdos, pois
colocam em jogo os sistemas sociais e simbolicos que vinculam artesanato e artesdo ao
mesmo tempo em que gera riscos para sua insercdo econdmica (LEITE, 2005; GARCIA
CANCLINI, 1983).

Iniciando pelo eixo tradicionalista, Leite (2005) destaca que a correlacdo entre modos
de vida e producdo cultural é fugidia, pois pauta-se em busca de explicagdes por um
determinismo contextual e mesmo quando realiza a ruptura entre producdo cultural e
contextos sociais, a interpretacdo dos motivos da producdo artistico-cultural estaria sendo
interpretada de forma unilateral. De um extremo, contribui-se para as explicagdes
externalistas e, ao defender a permanéncia in totum das condic¢des de criacdo dos artesanatos,
muitas situacOes de exclusdo social e extrema pobreza estariam sendo mantidas e arriscar-se-
ia que os artesdos se desconectassem do mercado e ndo pudessem viver economicamente de
seu oficio (LEITE, 2005).

O custo para a preservacao dos nexos simbdlicos do artesanato torna-se a negacéo ao
artesdo das melhorias em seu modo de vida, colocando mais em risco do que preservando sua
producdo. E o caso do turista que anseia o contato com a “tradi¢io” local de uma comunidade
produtora de farinha de mandioca e que se frustra ao verificar que na localidade visitada agora
é usado forno mecanizado no lugar do antigo forno manual. Em meio a sua frustracéo, tal
turista desconsidera os ganhos de produtividade ou a reducdo do desconforto térmico do
produtor'!. Também é o caso que Tavares (2012) apresenta quando destaca a afirmacio do
ceramista Josué de que a técnica do acordelamento® pode ser linda e rememorar as técnicas
ancestrais, mas “elogio ndo mata a fome de ninguém” (p. 57).

E o outro extremo do eixo tradicionalista exposto por Leite (2005) apresenta-se como
uma explicacdo internalista da producdo de bens simbdlicos, sendo o que Bourdieu (2010)
definiu como ideologia carismatica do “criador”, e com a qual se deve romper, sobretudo por
esse mesmo autor considerar que os sistemas de disposi¢cdes dos agentes tanto atualizam
praticas a partir de seu contato com uma situacdo no campo, como € atualizado segundo a
I6gica especifica de uma pratica particular.

Por outro lado, o eixo mercadologico debate-se sobre como realizar modificagGes
técnicas e até mesmo estéticas no artesanato para sua inser¢cdo no mercado. No entanto, 0s
limites desse eixo encontram-se justamente no fato de que tais modificacdes, no extremo,

requerem a promocao de outro tipo de insercdo cultural dos artesédos (LEITE, 2005), o que

1 Exemplo dado em sala de aula pelo Prof. Dr. Silvio Figueiredo.
12 Técnica de confeccéo de ceramica que consiste na sobreposicao de roletes de pasta de argila.
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pode modificar os significantes que dao suporte a essa préatica. Fica-se, desse modo, entre o
imperativo econbmico e as necessidades de permanéncia de lastros sociais e simbdlicos que
instituem os significados préprios de um dado tipo artesanato.

Leite (2005) destaca que essa visao dicotdmica da representacdo do artesanato € assim
apresentada para ressaltar a complexidade da questdo, considerando a possibilidade de
existéncia de interfaces que retenham aspectos confluentes desses dois eixos. Sua conclusdo é
que o artesanato nao deve ser debatido meramente enquanto conjunto de produtos, mas em
uma visdo de processos que se inserem de forma reflexiva no contexto de sua producéo e nos
modos de vida de quem os produz.

E diante dessa postura que este estudo destaca a vida associativa dos artesdos como
importante na definicdo das representacdes do artesanato. Ora, 0 artesanato encontra-se
definitivamente em meio as relacbes de mercado e as politicas publicas que para ele se
destinam, mas ndo de forma que por elas seja determinado, pois surge da confluéncia das
relagdes sociais de seus produtores. E assim que se mostra como os artesdos de miriti
atualizam e reatualizam tanto suas relagdes com outros agentes do campo quanto seus
produtos conforme se aproximam e se distanciam de determinados agentes orientando-se por
suas proprias determinagoes.

Movimentando-se por essa rede de relagfes, na qual despontam algumas estruturas
publicas consolidadas nas quais possam se apoiar, 0s artesaos de miriti posicionam-se diante
do mercado e do Estado em um movimento continuo no qual conseguem retraduzir e refratar
pressdes porque o proprio meio de representacdo que por eles € utilizado permite-lhes
apresentar sem hesitacdo as fachadas necessarias diante da situagdo vivenciada no campo de
relagdes para a obtengé@o de apoios e parcerias que reduzam 0s riscos dos quais se ressentem.

Os principios geradores de suas praticas, no entanto, pouco se modificam, apesar de
atualizarem-se constantemente, o que faz com que ndo estejam sujeitos passivamente nem as
imposicBes do imperativo econdmico e tampouco as suas necessidades socio-simbolicas. Sua
propria vida associativa lhes permite isso, pois, como se verd adiante, divide-se de forma
inter-relacional em duas esferas basicas: uma mais privada, cujo exemplar ideal é o nucleo
criativo familiar, no qual os significantes proprios de sua producédo cultural sdo cultivados e
repassados; e outra mais publica, em que predominam as associa¢fes civis e na qual 0s
artesdos negociam, desenvolvem uma inteligéncia de mercado propria, representam-se
politicamente, e estabelecem, encerram ou reestabelecem parcerias.

As modificacbes que surgem em suas formas de se organizar, nas técnicas que

empregam e nos brinquedos que criam demonstram-se como a propria acdo de permanéncia e
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reproducdo da atividade no campo através do contato de seu habitus com as prdprias tensdes
do Campo de Relagbes no Artesanato de Miriti de Abaetetuba, onde se formam arenas
publicas em torno do artesanato de miriti e nas quais os artesdos desenvolvem suas estratégias

de negociacao.

2.2 Estruturas de proximidade: vida associativa e categorias para seu estudo

Ha uma organizacdo material propria para cada producdo cultural, dentre elas o
artesanato, que surge das necessidades globais de um sistema social que oferece algumas
contribuicBes para determina-la. E nela que o povo realiza os processos de representagao,
producdo, reproducdo e reelaboracdo que caracterizam sua cultura, compartilhando as
condicdes gerais de producao, circulacdo e consumo do sistema em que vive e criando, por
sua vez, as suas proprias estruturas (GARCIA CANCLINI, 1983).

Neste trabalho identifica-se a vida associativa como aspecto que perpassa todos 0s
elementos geradores dessas estruturas na criacdo artesanal de Brinquedos de Miriti, e por
considerar, conforme expde Garcia Canclini (1983), que a construcao das culturas populares
ocorre tanto nas préticas profissionais, familiares, comunicacionais e de todo tipo por meio
das quais o sistema capitalista organiza a vida de todos os seus membros, quanto nas praticas
e formas de pensamento que 0s setores populares criam para si proprios, é para relacdes que ai
ocorrem que seu estudo é direcionado.

O termo vida associativa esta sendo empregado em uma concepcdo que o define mais
pelo conjunto de relagdes sociais em que estdo inseridos os artesdos de miriti do que pelas
estruturas nas quais essas relacoes se desenvolvem, apesar de ndo ignora-las. Falar em vida
associativa expressa, portanto, o que é vivido tanto nas associacdes relativamente mais fluidas
e dispersas da vida ordinaria dos artesaos de miriti, mas que ainda assim possuem influéncias
reconheciveis e diretas sobre o processo de concep¢do, producdo e comercializacdo das pecas
artesanais, isto é, sobre o processo criativo, e sobre a postura adotada diante dos demais
agentes do campo; quanto naquelas formas de organiza¢do mais duradouras e formalizadas.

Assim, quando se fala em associagdes pensa-se em alternativas estruturantes
fundamentais (BOURDIEU, 2010) que se constituem de padrdes de contatos sociais
ordinérios de dada comunidade que dizem muito sobre suas formas mais difusas de
organizagdo: os ajuntamentos, definidos como “[...] qualquer conjunto de dois ou mais
individuos cujos membros incluem todos e apenas aqueles que estdo na presencga imediata uns
dos outros num dado momento” (GOFFMAN, 2010, p. 28).
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Nos ajuntamentos existem atos que Ihe sdo apropriados e atos inapropriados, conforme
0s juizos do grupo social analisado, e probabilidades de dissenso e duvida mesmo no menor e
mais unido grupo (GOFFMAN, 2010). O fato de um mesmo ato ser apropriado (ou
inapropriado) em duas situacdes distintas ndo significa que essas situacdes se igualam, pois
“[...] a propria aprovacao pode significar coisas consideravelmente diferentes” (GOFFMAN,
2010, p. 17).

Esses atos ocorrem no interior de uma ordem social: “[...] consequéncia de qualquer
conjunto de normas morais que regulam a forma pela qual pessoas buscam atingir objetivos”
(GOFFMAN, 2010, p. 18), sem, no entanto, especificar esses objetivos ou 0 padrdo que
formam ao serem coordenados ou integrados, mas delimitando os modos de busca-los. N&o ha
uma ordem social, e sim varias (publica, legal, econbmica, etc.), que definem
comportamentos correspondentes, mas também interagem para a regulamentacdo dos atos
concretos.

Dessa forma, e pela atuacdo da ordem social, existem regras de comportamento
comuns ¢ exclusivas a determinadas situacdes e que obrigam seus participantes a ‘“‘se
encaixarem”, isto ¢, a agirem de forma apropriada a situa¢do vivida, obrigando o ator social a
permanecer no ethos da situacdo (GOFFMAN, 2010). A preocupacdo com O encaixe esta
presente em todos os diferentes agrupamentos sociais, incluindo os que formam a vida
associativa dos artesdos de miriti, e suscita a identificacdo dos termos de encaixe que a
caracterizam.

Em cada situacdo, “[...] ambiente espacial completo em que ao adentrar uma pessoa se
torna membro do ajuntamento que estd presente, ou que entdo se constitui” (GOFFMAN,
2010, p. 18), encontra-se um conjunto de mensagens, divididas em linguisticas e expressivas,
com as primeiras sendo explicitas e, portanto, passiveis de traducdo, armazenamento e de
identificacdo de responsabilidade, enquanto as segundas sdo implicitas e ndo permitem a clara
definicdo de responsabilidade por sua emissdo, que pode, inclusive, ser negada. Essa
constatacdo € importante e implica na existéncia de arranjos comunicativos especiais proprios
para cada tipo de associacgdo entre atores sociais.

Para a ocorréncia da situagdo e do ajuntamento é necessaria uma ocasido social, que,
sendo mais ampla, além de limitada no espaco e no tempo e facilitada por equipamentos fixos,
fornece o contexto estruturante em que muitas situacdes e ajuntamentos passam a ter

probabilidade de se formarem, dissolverem e reformarem, e “distribui” os diferentes papeis
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que cada individuo ira assumir — dai denomina-los de atores sociais™ —, que variam conforme
a ocasido social em que se encontram, suscitando realidades sociais mdultiplas, que podem
ocorrer tanto em uma mesma ocasido social, como no dominio de duas ocasifes sociais
distintas (GOFFMAN, 2010).

Essas definigdes permitiram estabelecer que a vida associativa, ndo obstante se
desenvolver em um campo de relacdes, realiza-se em ocasifes sociais especificas e em
situacOes e ajuntamentos uteis para o seu entendimento e das relacfes sociais que contribuem
para estabelecé-la. A partir delas, foi restituida a complexidade de contextos ambiguos e
hibridos, pois as associa¢fes entre atores sociais ndo sdo homogéneas, variando em seus
tamanhos, formas, objetivos, participacdo em conflitos e ocupacao de lugares em relagéo ao
Estado, ao mercado e ao proprio grupo social referenciado (CEFAT; VEIGA; MOTA, 2011).

Esse carater ambiguo, complexo e hibrido surge do entrelacamento de diferentes
ordens sociais, como ja foi citado anteriormente, e de diferentes logicas (CEFAI; VEIGA;
MOTA, 2011), como, por exemplo, a logica empresarial, pautada na produtividade e na
rentabilidade; a I6gica da coesdo social, voltada para a recriacdo dos lacos sociais e para a
renovacdo das relagdes contra a entropia do individualismo; a logica da vida doméstica, que
vé a associacdo como prolongamento do lar; e a logica da realizacdo pessoal, que define a
associagdo como o horizonte de autonomia individual ou de narcisismo expressivo.

Desse modo, 0 que este estudo toma por associacOes pode ser considerado como
arenas simbdlicas nas quais ocorre certo numero de interacdes, de acdes e de atividades, que
podem ser de troca e de conflito, de cooperacdo e de competicdo, de solugdes e de problemas,
dentre outras (CEFAI, VEIGA; MOTA, 2011). Essa arena se apresenta como um palco de
atuacdo de cada ator social, em que se desenvolvem cenas (as situacGes e 0s ajuntamentos)

nas quais os atores devem estar encaixados e comprometidos quando solicitados, mesmo que

13 Enquanto o ator social encontra-se nas arenas simbélicas, 0s agentes estdo presentes no campo social. Essas
distinges, relacionadas com a maneira que Goffman (2010) e Bourdieu (2004), respectivamente, analisam a
realidade social, sdo mantidas por conta de um rigor metodolégico e para situar-nos sobre qual anélise esta sendo
feita e em qual momento da andlise nos encontramos. Entretanto, ao afirmar que “[...] aquilo com que se defronta
no campo sdo construcBes sociais concorrentes, representagdes (com tudo o que a palavra implica de exibigdo
teatral destinada a fazer e a fazer valer uma maneira de ver), mas representacfes realistas que se pretendem
fundadas numa ‘realidade’ dotada de todos os meios de impor seu veredito mediante o arsenal de métodos,
instrumentos e técnicas de experimentacdo coletivamente acumulados e coletivamente empregados, sob a
imposicéo da disciplina e das censuras do campo e também pela virtude invisivel da orquestragdo dos habitus”,
Bourdieu (2004, p. 33-34, grifo no original) sinaliza que ndo ha um obstaculo intransponivel no uso de ambas as
categorias.
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momentaneamente ndo pertencam ao evento (GOFFMAN, 2010), para que seja assegurada a
“harmonia” da cena™,

Quer-se, com isso, distinguir e distanciar essa concepcao de associacdo daquela que
estd no bojo do que se define como associativismo, que geralmente reduz o termo para 0 mais
proximo possivel do que os manuais de Administracio definem como organizagdes™,
relacionando-o aos métodos de organizacdo do trabalho favoraveis a forma dessa organizacao,
e, principalmente a partir do estudo de Putnam (2005) sobre os desempenhos institucionais
das regides Norte e Sul da Italia, a contribuicdo que ddo aos desenvolvimentos territorial e
endégeno e & democracia™.

Assim, para efeitos dessa distin¢éo, ao referir-nos a essa ideia mais comum esté sendo
utilizado o termo associacao civil, que também é palco das relacBes sociais que compdem a
vida associativa, enquanto o termo associacdo trata dos ajuntamentos que podem ocorrer
dentro ou fora do contexto das associagdes civis, mas sempre em pelo menos uma situagao, no
sentido da abordagem pautada em Goffman (2010).

O conceito de situacdo possui denotacdes distintas para Bourdieu (2013) e para
Goffman (2010). Enquanto para o segundo a analise situada relaciona-se ao momento de
copresenca, isto €, ao agora e ao aqui nos quais se dao o0s ajuntamentos e suas a¢des sociais, 0
primeiro refere-se a condicdo que um agente esta inserido em um determinado tempo, isto é, a

condigdo que ele apresenta em determinado momento de sua trajetoria pessoal (ou

4 Nesse caso, “harmonia” nio significa auséncia de conflitos. Pelo contrario, a “harmonia” de que se fala refere-
se aos meios de encaixe dos atores na cena social vivida e vivenciada, sendo que o conflito tanto pode como
frequentemente faz parte desses meios. Ademais, essas lutas sdo constantes e produzem continuamente a crenca,
0 interesse e as apostas no jogo (BOURDIEU, 2010), o que faz com que esse consenso illusio seja, a um s
tempo, condicdo para o funcionamento do jogo e, pelo menos parcialmente, seu produto.

> De acordo com o paradigma administrativo, as organizagdes seriam “[...] grupos estruturados de pessoas que
se juntam para alcangar objetivos comuns” que, “[...] isoladamente, ndo conseguiriam atingir, em virtude da
complexidade e da variedade das tarefas inerentes ao trabalho a se efetuar” (SOBRAL; PECI, 2008, p. 4-5). As
associagBes civis estariam, portanto, dentro desse grupo, pois possuiriam propésito ou finalidade; seriam
compostas por pessoas; teriam ou buscariam recursos para que 0 alcance dos objetivos fosse possivel; e
possuiriam uma estrutura que definiria e delimitaria 0 comportamento e as responsabilidades de cada um dos
associados.

1% pytnam (2005) retoma algumas consideracées de Alexis de Tocqueville (1805-1859) sobre a democracia nos
Estados Unidos durante a década de 1830, e, a partir de sua andlise da Italia nos anos 1970, afirma que as
associacOes civis sdo estruturas sociais de cooperacdo e que, por incorporarem e reforcarem normas e valores da
comunidade civica, teriam enorme valor para a estabilidade politica, a boa governanca e o desenvolvimento
econdmico. No Brasil, essa abordagem ganhou especial forca nos estudos sobre experiéncias de gestdo
participativa, em especial no Rio Grande do Sul, e na defesa do associativismo e do cooperativismo como fator
de promocdo do desenvolvimento. Esse trabalho é aqui destacado menos para utiliza-lo como aporte teérico a
este estudo do que para enfatizar o distanciamento que se mantém da abordagem que faz, principalmente quanto
ao significado de alguns conceitos importantes, em especial o dado a categoria capital social, que no capitalismo
social de Putnam (2005) reverbera as proposi¢es da teoria do ator racional de James Coleman (1926-1995),
enquanto esta pesquisa orienta-se pelas proposi¢fes da abordagem do senso pratico de Pierre Bourdieu (1930-
2002).
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institucional) no interior do campo social, que, ndo dissociada da posi¢do que nele ocupa,
localizar-se-a em um continuo de ascenso/declinio’.

Assim, vida associativa e associacdo civil, embora relacionados, ndo sdo termos
intercambidveis: enquanto esta seria arena simbolica em que ha enquadramentos contextuais e
normativos que por serem organizadores de experiéncias orientam as agdes dos atores sociais
durante as situacOes e os ajuntamentos que ali ocorrem (GOFFMAN, 1986), aquela engloba
tanto essas interacbes que ocorrem nesse espaco estruturado, como as interagdes
infinitesimais que ocorrem ordinariamente e cuja integracdo faz a vida social (BOURDIEU,
1982), sem conceder tanta importancia ao fator numérico de sua constituicdo, e sem, contudo,
confundi-las com meros fragmentos prosaicos.

No entanto, apesar da assumida influéncia do trabalho de Goffman (2010; 1986) para a
definicdo do que esta delineado pelo conceito de vida associativa, convém aceitar a ressalva
que Bourdieu (2010) fez de que as alternativas estruturantes fundamentais que aquele autor
proporciona para dar conta daquilo que, por demasiado evidente, era ignorado por “[...] um
establishment habituado a observar o mundo social de muito longe e de muito alto”
(BOURDIEU, 1982, traducdo nossa), ndo podem ser vistas como conceito a-historico, sendo
necessario aborda-las como estruturas historicas oriundas de um mundo social situado e
datado, isto é, um campo social.

Evidente fica que a acdo social é o que estd na origem e através da vida associativa, e
ndo € pouco o0 que ja se discutiu sobre esse assunto. Algumas dessas discussfes sao
importantes de serem apresentadas para delinear essa concepcao de vida associativa, mesmo
sendo inevitdvel que se prescinda de outras abordagens que também poderiam ser

interessantes®®.

7 Dessa maneira, um agente pode estar ocupando uma alta posi¢do no campo social mas encontrando-se em uma
situacdo de declinio, ou, inversamente, ocupando uma baixa posi¢do mas em situagdo de ascensao, por exemplo.
Depende dessa situacéo, portanto, a forma como esse agente ird mobilizar os diversos capitais que possui, em
especial os simbolico, social, cultural e econdmico, para ou atenuar, anular ou reverter os efeitos de uma situacéo
de declinio, ou para impulsionar uma situacao de ascensao social ou cultural.

'8 Dentre essas, a Teoria da Acdo Coletiva, que aborda a légica que determina a formagéo de grupos, é uma das
mais interessantes, porquanto Olson (2011) demonstre que o pensamento frequente de que grupos de individuos
com interesses comuns tentam promover esses interesse comuns, originario de uma extensdo da premissa de que
o comportamento individual é racional e centrado nos prdprios interesses, ndo é verdadeiro, pois, para esse
mesmo autor, um grupo somente agira para a consecucdo de seus objetivos comuns se for realmente pequeno ou
se ocorrer alguma coercdo ou algum incentivo especial — que podem ser econdmicos, sociais e psicoldgicos —,
que ajude os membros do grupo a arcar com 0s custos ou dnus envolvidos no alcance desses objetivos. Essa
perspectiva destaca problemas da acgdo coletiva em 6rgdos de classe e sindicatos, sobre os quais Olson (2011)
chega inclusive a se deter, e dela se infere os dilemas das proposi¢des, notadamente em meio a0 marxismo, de
gue a organizacdo coletiva dos trabalhadores poderia propiciar a mudanca da ordem social vigente. O autor
atenta para a questdo de que compartilhar objetivos em comum ndo é suficiente para que sejam alcancados, pois
ha, também, a influéncia de interesses individuais, do tamanho do grupo e da necessidade de consenso, e mesmo
0 caso ndo realista de obtencdo de um consenso perfeito ndo habilita 0 grupo a se organizar para atingir suas
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Um dos primeiros aportes considerados foi dado por Freud (2013), quando discute a
relagdo entre a psicologia das massas e anélise do eu. Para esse autor, embora a psicologia
oriente-se mais para o ser humano singular, a vida psiquica do individuo geralmente leva em
consideracdo o outro como modelo, objeto, ajudante e adversario. A partir de Freud (2013) a
vida associativa seria, portanto, um fenémeno ndo narcisico, pois nela o individuo sempre
experimenta a influéncia de pelo menos uma pessoa na busca da satisfacdo de seus impulsos.

A premissa que sustenta este estudo € de que os artesdos de miriti pertencem ao
conjunto de grupos que se associam para alcancar seus objetivos por meio de um emaranhado
de estruturas de proximidade do mundo vivido, no sentido daquilo que é vivido como tendo
importancia ou pertinéncia na vida cotidiana dos atores sociais que o compdem (CEFAI,
2011) e que constitui a sociabilidade do grupo, sem terem a necessidade de recorrer de forma
deliberada a recursos de coercdo ou ao uso de quaisquer estimulos objetivando a maximizacao
dos esforcos para alcancar seus objetivos.

O conceito de sociabilidade provém de Simmel (2006), que afirmara que a sociedade
proveém da interacdo entre individuos. A interacdo, por sua vez, surge a partir de determinados
impulsos ou da busca de certas finalidades que fazem com que o ser humano entre em uma
relagdo de convivio com os outros, de atuagdo em referéncia ao outro, com o outro e contra o
outro. Nesse estado de correlacdo com os outros, um individuo exerce efeitos sobre os demais,
que também exercem efeitos sobre ele.

Simmel (2006) chama de sociagao essas formas pelas quais os individuos se agrupam
em unidades que satisfacam seus interesses e que podem ser realizadas de incontaveis
maneiras diferentes. Aprofundando sua anélise, esse mesmo autor afirmou que tais formas de
estar com um outro, para um outro e contra um outro ganham vida propria, libertando-se de
lacos de contelido e existindo por si mesmas e pelo fascinio que difundem pela propria
libertacdo desses lacos. E a esse fendmeno que o autor chama de sociabilidade, ou seja, a
énfase a forma de sociacdo que incita sentimentos de valor e de satisfacdo tdo somente pelas
pessoas estarem sociadas, sem considerar as verdadeiras motivacdes pelas quais isso ocorre.

Por intermédio de Simmel (2006), pode-se inferir que as associagbes sao
caracterizadas por conteudos especificos — materiais e individuais —, que se originam por meio

do veiculo dos impulsos e dos propoésitos daqueles que estdo associados, mas, ao libertarem-

metas coletivas. Entretanto, esta pesquisa prescinde de uma discussdo que considere mais aprofundadamente
essas questdes devido a postura de ndo vinculagdo da vida associativa com o fator numérico ou de tamanho do
grupo, que em Olson (2011) se destaca, e também por afirmar que mesmo que os individuos possam ser
motivados pelos mais variados interesses e levem em consideragdo os bdnus e dnus, e as coergdes e incentivos,
para suas agdes coletivas, a forma por meio da qual esses contetidos se socializam é necessariamente variavel, o
que faz que em muitos casos a razdo e a “desrazdo” andem juntas e articuladas.
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se dos lagcos com esses conteldos, também passardo a ser caracterizadas pelo
compartilhamento pelos seus membros de um sentimento de estarem sociados, por uma
sociabilidade, portanto, que possui a condicdo de ser uma forma ludica de sociagédo
(SIMMEL, 2006).

E através dessas contribuicdes e de categorias especificas que se extrapola a busca do
entendimento da vida associativa dos artesdos de miriti para além do estudo das associacfes
civis, ou, reformulando o argumento, é restituida a importancia dos contatos mais ordinarios
que também conformam a vida associativa dos agentes e atores sociais, pois as praticas que
neles ocorrem sdo constitutivas de formas associativas especificas presentes no que
aparentemente é disforme. S80 0s conjuntos plurais e contingentes dessas formas, que sdo
mais ou menos estaveis e mais ou menos formais, e que abrigam os mais diversos conteidos
de vida presentes em comunidades de existéncia nas quais a separacdo entre organizagdo e
espontaneismo é ténue ou inexiste (TRAGTENBERG, 2002), o que o conceito de vida

associativa define.

2.2.1 Categorias para o estudo da vida associativa dos artesdos de miriti

Ao mesmo tempo em que o estudo da vida associativa dos artesdos de miriti passa pela
necessidade de explicitacdo das teorias que permitiram pensar esse conceito, também deve
dirigir-se para o trabalho de campo orientado por categorias a serem observadas e
destrinchadas pelas técnicas de coleta e analise de dados definidas. SO assim passa-se de uma
teoria tedrica — “discurso profético ou programatico que tem em si mesmo o seu fim e que
nasce e vive da defrontagdo com outras teorias” —, para a teoria cientifica — “programa de
percepcao e de acgdo so revelado no trabalho empirico” (BOURDIEU, 1989, p. 59).

Definir categorias é, portanto, estabelecer e ter ciéncia do que se busca, e no estudo da
vida associativa dos artesdos de miriti permite que se capte a légica do trabalho de
representacdo em esses sujeitos sociais se esforcam por construir sua identidade, sua imagem
social e produzirem-se (BOURDIEU, 1982), além de contribuir para a clarificagdo de seus
limites.

Foi assim que, ao empreender a realizacdo da analise de associagdes civis, como a
Associacdo dos Artesdos de Brinquedos e Artesanatos de Miriti de Abaetetuba (Asamab), por
exemplo, emergiram como pontos importantes para a pesquisa o0 estudo dos processos
decisorios adotados por essa associagdo civil, que contribuiram para a elaboragdo de

entendimento sobre a dinamica da vida associativa dos artesdos de miriti, os fatos que a
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produzem e as crengas e sentimentos que a sustentam. Esses processos decisorios foram
analisados por meio do estudo de documentos (atas de reunido, estatuto, etc.) da associagéo,
pelo acompanhamento de reunides e pelo recolhimento de depoimentos durante as entrevistas
com seus associados.

Ademais, e justamente por fazer uso da abordagem do campo social, que assume que o
campo é caracterizado por constantes tensdes e conflitos que, no entanto, se apresentam como
consenso, como um consenso illusio, conforme Bourdieu (2010) define, mostrou-se
importante identificar os processos de resolucdo, atenuacdo e mediacdo de conflitos, tanto
aqueles que ocorrem entre os artesdos de miriti e seus pares, como aqueles que ocorrem entre
0s artes@os de miriti e outro agente social que compde o Campo de RelagGes no Artesanato de
Miriti de Abaetetuba.

Esses conflitos, principalmente os que ocorrem com agentes distintos do campo social
estudado, podem ser originarios de diferengas nas maneiras de racionalizar o trabalho ou a
vida que os agentes em conflito possuem, e que geram interesses diferentes e distintas formas
de pressdo e de demanda, internas e externas, em relacdo aos artesdos de miriti. Por isso, foi
importante atentar para 0s mecanismos gque regem a organizacdo (econdmica, social, politica e
cultural) dos artesdos de miriti. Esses mecanismos, que sdo seu proprio habitus, principio
gerador e estruturador de préticas, de representacGes e de pensamentos, e as légicas adotadas
no processo de criagdo e de comercializagdo dos Brinquedos de Miriti e na constituicdo de
associagOes, ao serem identificados, contribuiram para entender as a¢cdes que o0 agente realiza
para sua manutencao e reproducdo no campo e para mensurar o grau de capacidade que possui
de refratar, retraduzir e transfigurar, a seu beneficio, as pressdes ou demandas externas que
sofre (BOURDIEU, 1983).

Os conflitos internos, por outro lado, podem surgir da realizacdo de atos inapropriados
por um ou mais ator social que compde um ajuntamento. Para analisar as possibilidades de
ocorréncia de atos inapropriados, e consequentemente de situacdes de dissenso e duvida, e
para distingui-los dos atos apropriados, foi necessaria a identificacéo e a analise dos juizos do
grupo social (normas e regras de comportamento — formais e informais —, por exemplo) e 0s
termos de encaixe (GOFFMAN, 2010) do ajuntamento. Mais que isso, também foi importante
atentar para as consequéncias que decorrem de situacOes de desencaixe.

Também foi necesséaria a verificacdo de como as relagdes familiares, de vizinhanga, de
amizade, profissionais e comunicacionais se desenvolvem e se modificam em meio ao
processo de criacdo dos Brinquedos de Miriti e de acordo com a época do ano, posto que esse

tipo de atividade seja influenciado por fatores de diversas ordens, no sentido que Goffman
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(2010) atribui ao termo, que determinam a realizacdo, o interdito ou a intensificacdo do
trabalho, e que definem movimentos logisticos, processos criativos e de comercializagdo, o
conjunto de mensagens e de arranjos comunicativos predominantes, e relacfes distintas dos
artesdos de miriti com agentes institucionais e governamentais — incentivos, apoios,
impedimentos, aproximacdes, agenciamentos, rupturas, reaproximacoes, etc.

Tais categorias devem ser observadas considerando que as associagfes se constituem
em arenas simbolicas que, no interior do campo social, se inserem em arenas simbolicas
englobantes, denominadas como arenas publicas, onde ocorrem processos de cooperacédo, de
negociacédo, de conflito e de comunicacdo em torno de problemas coagidos por estruturas de
oportunidade politica nas quais o publico redefine o horizonte de possiveis que conduzem a
formacéo de coletivos, de problemas, de causas e de solugdes (CEFAI, 2009).

No caso da vida associativa dos artesdos de miriti, tal observacdo orientou-se para as
ocasifes sociais que pautam o ciclo de criagcdo e comercializagdo dos Brinquedos de Miriti — 0
Cirio de Nazaré e o MiritiFestival® —, e nas quais h4 um envolvimento maior devido &
importancia que possuem em diversas dimens@es para 0s municipios de Abaetetuba e Belém;
e para os nucleos criativos familiares, em que o cotidiano doméstico e familiar mais se
entrelaca, se alterna, se complementa e se confronta com a l6gica da criacdo desses bens
simbdlicos.

O Quadro 2 a seguir apresenta uma sintese das varidveis citadas e de suas

contribuicdes para entender a vida associativa dos artesdos de miriti de Abaetetuba.

90 Cirio de Nazaré é uma festa cultural-religiosa que ocorre no segundo domingo de outubro em Belém, na
capital do estado do Parg; e o MiritiFestival é uma espécie de festival cultural realizado anualmente em
Abaetetuba. Considerados como ocasides sociais, serdo mais bem detalhados quando se abordar a dindmica da
vida associativa no Campo de Relagdes no Artesanato de Miriti de Abaetetuba.
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Quadro 2 Sintese das variaveis e suas contribuicdes

VARIAVEL

CONTRIBUICAO PARA O ESTUDO

Juizos do grupo social e
termos de encaixe

Identificacdo dos termos que definem as associa¢des e dos conflitos causados por
situacdes de desencaixe

Lugares de ajuntamento

Identificacdo dos lugares onde a vida associativa ocorre e observacdo dos padrdes
de contato e de interacdo de cada um desses lugares

Maneiras de racionalizar
o trabalho ou a vida

Entendimento da dindmica da vida associativa dos artesdos de miriti;
identificacdo das acGes realizadas para a manutencdo e reproducdo dos artesdos
de miriti no campo; reconhecimento de causas de conflitos com outros agentes;
analise das praticas acionadas diante de pressdes externas; verificacdo do
processo de reproducdo do capital social e do capital cultural entre os artesdos de
miriti; identificacdo das ldgicas adotadas no processo de criacdo e
comercializacdo de Brinquedos de Miriti e na constituicdo das associagfes

Movimentos logisticos

Identificacdo das interacfes que se realizam durante esses movimentos

Perfil socioeconémico

Entendimento da trajetéria pessoal dos artesdos e de seus familiares e ajudantes,
permitindo a identificacdo das propriedades de posicdo e das propriedades de
situacdo

Processos
comunicacionais

Identificacdo dos processos comunicacionais predominantes

Processos decisorios

Identificacdo das etapas realizadas para a tomada de decisbes dentro das
associacles civis: como sdo realizadas as deliberacfes, de que maneira sdo
tratadas as sugestdes ou exigéncias de outros agentes sociais, etc.

Processos criativos e de
comercializagéo

Identificagco das interagBes que ocorrem durante esses processos e de como
interferem no tipo de processo adotado

Processos de resolucéo,
atenuacdo e mediacéo de
conflitos

Identificacdo da maneira de lidar com conflitos entre artesdos ou com outros
agentes sociais

Relacdes familiares, de
vizinhanca, de amizade e
profissionais

Identificacdo dos tipos de relagbes predominantes em cada dimensdo da vida
associativa dos artesdos de miriti

Relagcfes com agentes
institucionais e
governamentais

Identificacdo de incentivos, apoios, impedimentos, etc. desses agentes a vida
associativa dos artesdos de miriti

FONTE: elaborado por Amarildo Ferreira Janior (2014).
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3 PROCESSOS IDENTITARIOS E CRIATIVOS NA VIDA ASSOCIATIVA DOS
ARTESAQOS DE MIRITI

Os Brinquedos de Miriti sdo caracterizados por Loureiro (2012), que os define como
um artesanato-artistico, tipo de atividade situada sobre o plano das atividades imaginarias de
um grupo social dado e da qual resulta uma variedade de objetos que expressam o
relacionamento entre o simbdlico e o real e que exprimem o imaginario social e cultural, e a
fauna e a flora amazonica.

Realizacdo de um encontro entre uma técnica e uma intuicdo, situando-se na zona
fronteirica entre a arte e a criacdo extra-artistica, possuem a fungéo estética muito mais visivel
e, ipso facto, valoriza-se mais a aparéncia expressa em sua forma, em suas cores, em seu
conjunto expressivo, em sua mecanicidade, e em sua originalidade (LOUREIRO, 2012). Séo
portadores de significados rapidamente identificaveis, remetendo a elementos legiveis do real
ou do imaginario, e por isso sdo dotados de um forte valor cultural e ricos de significados.

Loureiro (2012) prossegue, afirmando que o Brinquedo de Miriti pertence
simultaneamente a categoria geral do artesanato-artistico e a categoria de artesanato de miriti,
mas trata-se de uma distinta modalidade caracteristica de Abaetetuba, onde ambas as
modalidades sdo produzidas segundo uma tradicdo, atualizacdo e quantidade excepcionais que
distinguem o municipio.

Segundo o autor, 0 que distingue o artesdo de miriti abaetetubense séo a aptiddo e o
estilo que possuem para essa forma de criatividade e habilidade populares, caracterizada pelo
“tempo comprimido” da infancia, o que intensifica a infancia na crianga enquanto refaz no

adulto o tempo psicoldgico dessa fase da vida.

Em sua simplicidade aparente, esconde-se a complexidade das relagBes sociais. A
expressao individual se converte em comunhdo. Sentimento convertido em forma, a
expressao efervescente de um estere6tipo converte-se em arquétipo: o sentimento de
infancia. Epifania numinosa do ser crianga. A presenca de uma presenca na criancga.
A presenca de uma auséncia que se faz presente no adulto (LOUREIRO, 2012, p.
62).

Outra caracteristica que o autor destaca é o que denomina como conversdo semiotica,
que faz com que suas funcOes estética e ludica se alternem. Utilizando a metéafora do
movimento do cavalo no jogo de xadrez, o autor afirma que o Brinquedo de Miriti avanca em
direcdo ao ladico e salta para o lado estético, o que implica diretamente em sua tipologia e nos

usos para 0s quais se destinam.
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3.1 Brinquedo de Miriti, brinquedo-agua: tipologia e fungdes

Durante a realizacdo desta pesquisa, pode-se observar mais de 200 tipos de pecas
artesanais feitas com miriti em Abaetetuba, das quais predominavam brinquedos, e destes, por
sua vez, a maioria pertencia a categoria dos Brinquedos de Miriti. Todos esses brinquedos
encontrados em Abaetetuba podem ser divididos em dois grandes grupos: brinquedos
tradicionais e brinquedos sofisticados.

As pecas consideradas tradicionais sdo aquelas que possuem relacdo intima com a
realidade vivida pelos artesdos e sdo referenciadas na vida cotidiana e laboral presente na
ambiéncia ribeirinha; na fauna e flora da regido onde vivem; nos mitos, nas lendas e nas
crencas religiosas préprias e compartilhadas. Toda inspiracao provém do que se compartilha
com os demais e que os artesdos entalham na fragil matéria que é o miriti.

No primeiro grupo, dentre as pecas que representam a flora e a fauna da regido,
destacam-se flores, peixes de diversos tamanhos e tipos, tatus, ongas pintadas, cobras-que-
mexem, botos, jacarés e diversos tipos de aves. Desse subgrupo, talvez a maior diversidade
encontre-se nas aves criadas, dentre as quais prevalecem garcas, guaras, araras e tucanos,
feitos nos mais diversos tamanhos e posicfes, além de muitos passarinhos, inicialmente
elaborados mediante a observacdo que o artesdo faz da natureza a sua volta, e depois
aprimorados quando passa a se referenciar em modelos de livros, dos quais extrai o bem-te-vi,
o tovaquinha, o martim-pescador, o papa-formiga, o tico-tico-do-mato-de-bico-preto, o
uirapuru, dentre tantos outros. Escolhem as aves que irdo criar seja pelas cores de sua
plumagem, seja pelo canto que possuem, ou mesmo por alguma histéria com a qual as
relacionam. Tudo lhes possui um significado, ainda que esteja velado nesses brinquedos que
convocam 0 que esta por vir.

Das pecas que se relacionam com o Cirio de Nazare, se destacam o pato no paneiro
com garrafa de tucupi, criagdo da artesa Nina Abreu (Figura 1), 79 anos, que representa a
maneira como essa ave é vendida nas feiras para que se possa elaborar o pato no tucupi®.

Destacam-se também berlindas de diversos tamanhos e com imagens da Santa, € 0

0 pato no tucupi é, ao lado da manicoba, um dos principais pratos da culinria regional servidos durante o
almogo no domingo em que ocorre a principal romaria do Cirio de Nazaré. Composto por tucupi (sumo extraido
da mandioca ralada e espremida que passa por um longo processo de fervura para que possa se eliminar o acido
cianidrico que possui e o torna toxico), pato primeiramente assado e depois cozido, e jambu, uma erva abundante
na regido Norte do Brasil cujo consumo faz tremelicar os labios dos comensais. A manigoba, por sua vez, é um
prato elaborado pelo cozimento da maniva (folhas moidas da mandioca) por cerca de sete dias, acrescentando-
Ihes carnes suina e bovina, salgadas ou defumadas, servida acompanhada de arroz branco e, caso assim se deseje,
de folhas cozidas de jambu e camardes secos.
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promesseiro (Figura 2). Essas pecas expressam a importancia que as manifestagdes religiosas

possuem para esses artesdos e a intima relacdo que possuem com o Cirio de Nazaré.
Figura 1 Artesd Nina Abreu

e — |

Fonte: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Figura 2 Promesseiros (pecas do artesdo Nildo da Silva)

i

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).
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E o subgrupo relacionado as manifestagdes culturais do estado e da tradi¢cdo e do modo
de vida ribeirinho inclui embarcacdes diversas que predominam como meio de transporte na
regido de Abaetetuba, inclusive em tamanhos reais; representacbes dos trabalhos
caracteristicos da regido, incluindo a representacdo do proprio trabalho do artesdo de miriti;
manifestacdes da cultura local e popular, como festas, arraiais e bailes; e os mitos e lendas da
regido. Destacam-se nesse subgrupo a criacdo de cobras-grandes, em referéncia ao mito que
sera apresentado mais adiante; o Soca-Soca ou Pila-Pila (Figura 3), que, representacdo do
trabalho na regido, consiste em duas pessoas triturando uma substancia imaginaria no pilao;
o0s engenhos e moedores de cana do artesdo Miguel Aradjo da Silva, 70 anos, que representam
a época em que trabalhou nos engenhos de cachaca do municipio; o girandeiro, imagem do
artesdo vendendo seus brinquedos de forma ambulante pelas ruas de Belém durante a
realizacdo do Cirio de Nazaré; as barquinhas?, as rodas-gigantes e os palhacos que
representam os arraiais que ocorrem em diversas regifes do pais; e os diversos barcos e

canoas (Figura 4) tdo presentes nos rios da regido e nas méos dos artesaos.

Figura 3 Artesdo Naidenoi Rodrigues demonstrando o brinquedo conhecido como Pila-Pila

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

2! Brinquedo de parque de diversdo que consiste em uma réplica de um barquinho no qual a crianga adentra e,
por um eixo vertical, faz um movimento de vaivém.
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Figura 4 Barcos e canoa de miriti (pecas do artesdo Manoel Pantoja, conhecido como Soquete)

Fonte: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Ainda nesse subgrupo, merece especial destaque os dancarinos (Figura 5),
representacdo de duas pessoas, geralmente de sexos opostos?, abracadas e que, penduradas
por um fio, ao serem agitadas por correntes de ar ou pela mdo que as segura, permitem que se
perceba um movimento de danca que lembra as festas que ocorrem nas diversas localidades
dessa Amazodnia paraense. Varios desses casais de dancarinos pendurados dramatizam 0s
significantes que permitem pensar nessas festas e constatar que pés que ndo tocam o solo
revelam sim as riquezas raras que possuem. Sdo demonstracdo de como na reprodugédo de
figuras humanas predominam situacdes de lazer e de trabalho, praticas sociais que nem

sempre sao dispares, como 0 proprio processo criativo dos artesdos de miriti demonstra.

FONTE: Sol Elizabeth Gonzalez-Pérez (2013).

22 Geralmente porque pudemos constatar que, embora menos frequente, também ha a criagdo desses casais de
dancarinos que representam duas pessoas do mesmo sexo.
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O outro grande grupo de brinquedos sdo os considerados mais sofisticados, pecas
incentivadas principalmente por programas de qualificacdo ou demandas do mercado. Nesse
grupo encontram-se embalagens para presente, mdbiles, cavalos de pau, miniaturas de carros,
de avides, de helicopteros e de casas para bonecas, imas de geladeira, etc. Também se
encontram nesse segundo grupo as pecas que o arteséo Nildo da Silva, 29 anos, define como
brinquedos animados (Figura 6), a maioria com inspiracdo em desenhos animados (dai a
denominacdo) ou seriados de televisdo, e muitas com engenhosos dispositivos de corda

elaborados com elastico e argila cozida.

Figura 6 Os brinquedos animados de Nildo

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

S&o os artesdos mais jovens os que fazem mais pegas com essa influéncia urbana e
global, o que reflete 0 maior avango da urbanizagéo nas duas Ultimas décadas, com o0 aumento
do alcance dos meios de telecomunicacao, impulsionado tanto pela ampliacdo das areas de
cobertura como pelo maior acesso a eletroeletrénicos e TV por assinatura, por exemplo, que
permitiram o contato com esses novos referenciais.

A expanséo da vida associativa dos artesdos de miriti a partir do inicio dos anos 2000 é
outro fator muito importante para 0 aumento do nimero dessas pecas, pois, com a ampliacdo
do ciclo de comercializagdo dos Brinquedos de Miriti e a participacdo em feiras e eventos
regionais, nacionais e internacionais, esses artesdos passaram a estabelecer contato com
diversos outros agentes (em especial, artesdos de outras localidades e que trabalham com
outros materiais, agentes responsaveis por politicas publicas, designers, pesquisadores,

turistas e agentes de mercado), com quem passaram a intercambiar saberes e técnicas.
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Assim, ocorrem modificagcbes tanto na tipologia dos Brinquedos de Miriti, que se
multiplica de forma inexoravel mesmo que a feitura de alguns artefatos seja “abandonada”
temporaria ou permanentemente; como em algumas técnicas que conformam o processo
criativo dessas pecas. No entanto, muitas dessas modificacdes sdo realizadas de forma
enddgena, o que d& a algumas das criticas que eventualmente surgem sobre possiveis perdas
inescrupulosas da originalidade das pecas ou das técnicas matizes de litania por
desconsiderarem que as vivéncias atuais desses artesdos reatualizam seus processos de
identidade e seus saberes sobre a natureza (CASTRO, 1999) e sobre as possibilidades que a
matéria flexivel e leve do miriti possui.

Possuidores de multiplas necessidades, os artesdos de miriti, diante de uma situa¢&o no
campo social na qual se conjugam pressdes diversas, exercem “escolhas racionais” que estao
de acordo com o habitus que compartilham, desenvolvendo uma espécie de inteligéncia de
mercado que lhes permite a insercdo nas relacbes econdmicas para que mantenham e
melhorem a base material de suas vidas ao mesmo tempo em que mantém lastros socio-

simbolicos de sua atividade. A fala a seguir do artesdo Nildo expressa bem essa afirmacéo.

Essas [pecas] aqui, que vocé t& vendo, [...] € uma encomenda que eu t6 fazendo.
Uma encomenda pra um outro artesdo que compra, que ela [Dielza da Silva, sua
esposa] ta pintando. SO que eu ndo trabalho com os tradicionais, como a gente
chama, eu néo trabalho com eles. Eu faco eles, mas eu ndo levo pras feiras. Eu
trabalho com outros tipos, com brinquedos animados, [...] porque todos os artesdos
que eu conhego da Asamab, eles fazem s6 um tipo de brinquedo, s6 muda as vezes
pouca coisa, mas é s6 um tipo, [0] tradicional. Ai é uma concorréncia desgragada ali
do publico, né. Se vocé chegar numa feira que tenha muita gente pra vender, vocé
vende, mas se vocé chegar numa feira que a pessoa ta escolhendo o brinquedo,
entdo, a pessoa sempre gosta de novidades, ai eu parti pra essa arte ai. Todo ano eu
vendo todas as minhas pegas, ndo sobra nenhuma (artesdo Nildo da Silva, entrevista
concedida em 16 ago. 2014).

Desse modo, as pecas sofisticadas representadas pelos brinquedos animados sdo
posicionamentos nas relacGes econdmicas que levam em consideragcdo o posicionamento que
0s demais artesdos adotam. Assim como Nildo cria prioritariamente pecas sofisticadas para
ampliar suas possibilidades de venda — mas pecas cujos referenciais também estdo presentes
em seu dia a dia®® —, outros artesdos dedicam-se prioritariamente & criacdo de pecas
tradicionais e, quando percebem a auséncia de determinado brinquedo nas feiras e eventos,
resgatam tais pecas do “abandono” ou do “esquecimento”. Valdeli Costa Alves, 44 anos,

insere-se bem nesse segundo caso ao sempre observar quais dessas pecas estdo tornando-se

B E 0 caso de uma pega que Nildo cria denominada de “Touro Bandido”, cuja referéncia ¢ personagem de uma
novela brasileira exibida pela primeira vez no ano de 2005. Tal peca permite pensar a discussdo sobre as
contradi¢Bes internas da cultura popular que Garcia Canclini (1983) expde, pois demonstra claramente como o
artesanato de miriti também absorve ideologias dominantes e origina-se das contradi¢fes entre os proprios
artesdos.
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ausentes para assim voltar a fazé-las. Um e outro expressam a dinamicidade do métier de
artesdo e como esse saber-fazer se determina por meio de escolhas racionais do habitus que
ndo sdo ponderadas profundamente.

Ademais, o artesanato ndo é algo imutavel, e o que se define como brinquedo
tradicional teve de ser criado pela primeira vez por algum artesdo para, por meio de
recriacles, receber os significantes que contribuiram para caracterizd-lo pela forma como
atualmente é conhecido. Assim, mesmo entre as inovacdes, como os artesdos definem essas
pecas novas que frequentemente estdo criando, estdo presentes os elementos que caracterizam
essa tradicdo inventada (HOBSBAWM, 2006), pois a realidade vivida pelo artesdo é
constantemente impressa em suas criagdes, seja no conjunto expressivo do artesanato ou na
funcionalidade econdmica e social que cada peca criada tem para o artesdo. O exemplo do ja
citado pato no paneiro com tucupi (Figura 7) ilustra bem o que se quer dizer: tendo desde sua
primeira criacdo todos os significantes dos Brinquedos de Miriti, rapidamente os demais
artesdos o incorporaram em seu repertorio e, ao recria-lo inimeras vezes, lhe acrescentaram

suas proprias distingdes e fizeram-no como um dos icones dentre os Brinquedos de Miriti.

Figura 7 Pato no paneiro com tucupi (primeiro plano)
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FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Assim, o fato de dado Brinquedo de Miriti ser uma inovacdo de um artesédo para o
Cirio de Nazaré ou o MiritiFestival de um determinado ano néo significa que essa peca ndo
possa ser categorizada como uma peca “tradicional”, pois a tradi¢do, enquanto continuidade
em relacdo ao passado que se expressa por praticas de natureza ritual ou simbolica que

inculcam certos valores através da repeticdo (HOBSBAWN, 2006), nela faz-se presente
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quando os significantes e significados dos Brinquedos de Miriti construidos pelo habitus de
seus criadores se mantém constantes.

Esses exemplos da variada tipologia dos Brinquedos de Miriti que, se vista
superficialmente, pouco é percebida, representam o capital cultural incorporado, que é um ter
que se tornou ser, dos artesdaos que os criam, transformados em capital cultural objetivado, ou
seja, bens culturais passiveis de apropriacdo material pelo capital econémico (BOURDIEU,
1979).

Muitos artesdos se “especializam” na criacdo de um dentre esses bens culturais,
geralmente aquele que Ihe d& mais prazer em criar e em ver outras pessoas manipulando, ou
que foram os primeiros que comecaram a fazer e, além dos significados afetivos, permitiram
gue desenvolvessem e dominassem as técnicas para sua feitura, ou, ainda, que se relacionam
com as praticas sociais mais presentes em suas vidas. Assim, alguns deles pautam sua criacdo
na fauna, por exemplo, e dentro da fauna em tipos especificos, como é o caso do artesdo Célio
Vilhena, 56 anos, que, “aparclhado para gostar de passarinhos” (BARRQOS, 2008, p. 45),
detém-se constantemente na composicdo de revoadas no atelié que fica aos fundos de sua
casa.

Por isso existem casos em que 0 nome de dada peca € adicionado ao epiteto pelo qual
sdo conhecidos, como ocorreu com o artesdo Juscelino Ferreira, 56 anos, conhecido como Zé
do Barco. Esses casos refor¢cam, portanto, o processo em que seu saber-fazer contribui para a
constituicdo do seu ser, isto €, o papel que a condicdo de ser um artesdo de miriti possui na
formacdo de sua identidade, percebida e verbalizada por meio de uma identificacdo com a
regido que, na contramdo da tendéncia atual do mercado de bens simbdlicos, valoriza menos a
marca autoral que a relacdo que possui com um grupo comunitério especifico, cuja auséncia
de assinaturas nas pecas produzidas € a maior evidéncia (TOTARO; RODRIGUES, 2014).

Por outro lado, o estado institucionalizado do capital cultural, no qual o capital
incorporado e objetivado recebe valor convencional, constante e juridicamente garantido
atraves de certiddes (BOURDIEU, 1979), emerge pelas certificagdes que os cursos de design
que o Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae) e o Instituto de
Artes do Paré (IAP) tém Ihe oferecido, além de prémios, concursos e exposi¢des artisticas em

que participam®®. E esses concursos e exposicdes, além de inserirem em meio & variedade dos

% Em especial, a exposicdo Miriti das Aguas, realizada nos anos de 2012 e 2013, com curadoria de Emanuel
Franco, arquiteto, artista plastico e diretor do Memorial Amazonico da Navegagdo. Originario de uma adaptacao
e ampliacdo da mostra Procissao dos Miritis (2005), a Miriti das Aguas de 2013, realizada na Estagdo das Docas
— complexo turistico e cultural localizado em Belém, as margens da Baia do Guajara, inaugurado no ano 2000
apos um trabalho de restauragdo de armazéns que pertenciam a Companhia Docas do Para (CDP), e atualmente é
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Brinquedos de Miriti a feitura de esculturas e instalagbes (Figura 8), também despertam o
interesse dos artesdaos entenderem e participarem de saldes de arte.

Figura 8 Abencoai-nos (obra do artesdo Leno, premiada na exposicdo Miriti das Aguas)

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2013).

Atualmente, o nimero de exposicGes e mostras de arte que os artesdaos de miriti
“participam” estd em crescimento, mas a maioria delas, se ndo todas, lhes apresentam o0s
projetos previamente concebidos, ou somente lhes encomendam as pecas sem dar maiores
esclarecimentos, deixando aos artesdos apenas a producdo dos brinquedos empregados nas
instalagBes, mas ainda assim permitindo-lhes entrar nesse outro universo artistico, mesmo que
pela “porta de servigos”, uma vez que os maiores créditos sdo dados ou arrogados por quem

as concebeu?>.

administrado pela Organizacdo Social (OS) Para 2000 — possuia exposicdo de pecas feitas com miriti (barcos,
canoas, gar¢as e guaras em tamanho real), concurso de artesanato em miriti, com exposicdo das obras
concorrentes e das dez obras premiadas; oficina de Brinquedos de Miriti; e espaco para venda de Brinquedos de
Miriti como souvenir aos visitantes do complexo.

%> No entanto, essa é uma caracteristica propria dos campos de producéo erudita, que produzem eles mesmos as
suas normas de producdo, os critérios de avaliagdo de produtos, as regras para neles ingressar e as leis
fundamentais da concorréncia por reconhecimento entre seus produtores, que, entre seus pares, sdo, a um s6
tempo, clientes privilegiados e concorrentes (BOURDIEU, 2013). Dentre as exposicOes artisticas em que 0s
artesdos e os Brinquedos de Miriti estiveram presentes, destacam-se a exposicdo Brinquedos Populares (1984),
com curadoria do artista plastico Emannuel Nassar e participacdo dos artesdos Antonio Rodrigues, conhecido
como Jarumd, e Vandes Amaral, o Abaeté; a mostra Arte em miriti: rios, maos, entalhes e cores (2007), com
curadoria de Lucia Santana, chefe do Servigo de Educacdo do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), onde
ocorreu a mostra; e a mostra Procissao dos Miritis (2005), as exposi¢des Construcdo do Imaginario Ribeirinho



63

Contudo, ao entrar em contato com artistas plasticos, curadores e outros profissionais
que atuam nessas exposi¢Ges, mostras e prémios, os artesdos de miriti também entram em
contato com essa outra possibilidade de aplicacdo do miriti, e, por conhecerem bem a matéria
com a qual trabalham, comecam a também criar pecas que cada vez mais se aproximam das
que veem nesses eventos. Por isso que, durante esta pesquisa, Valdeleno Marquez Diogo, 30
anos, conhecido como Leno, expressou interesse em saber como funcionam os saldes de arte e
quais seriam suas possibilidades de participacdo, assim como José Roberto Ferreira, 40 anos,
o Beto, afirmou que a sua “vontade mesmo” ¢ participar de um reconhecido saldo de arte

contemporanea que acontece no estado.

3.1.1 A plurissignificacdo dos Brinquedos de Miriti

Por serem brinquedo, os Brinquedos de Miriti ndo poderiam ser estaticos, e sua
dinamicidade se apresenta em diferentes aspectos: nos movimentos imanentes a existéncia de
alguns desses bringuedos; no dinamismo da criacdo e recriagdo de pecas; e na conversdo
semidtica de suas funcdes. Diferente do que Dias (2004) pensa, os artesdos de miriti ndo
cristalizam a realidade cotidiana do homem amazbnico em seus brinquedos, pois neles
deflagram seus saberes e fazeres ludicos no caminhar sempre constante da cultura popular
(MEIRELLES, 2007). Ao contrério, os artesdos de miriti e seus brinquedos sdo parte
constituinte dessa realidade, que ajudam a criar ao mesmo tempo em que por ela sdo criados.

Mesmo ao objetivar o capital cultural incorporado, muitas pecas resultantes possuem
no movimento elemento constitutivo de sua funcdo e de seus sinais de interesse (LOUREIRO,
2012). E o caso dos dangarinos ja citados, cujo movimento que recebem pelo fio, geralmente
elastico, que Ihes prendem, tira-lhe qualquer imobilidade, tornando-o brinquedo com o qual
também se pode brincar sé com o olhar que vé o que o outro ndo vé (KUASNE, 2009).

A cobra-que-mexe (Figura 9 e 10) e seu movimento coleante € outro desses
brinquedos. Nela, a movimentacdo é tdo cara que compde sua denominacéo, servindo-lhe de
distin¢do, pois, como ja observara Loureiro (2012), ndo é apenas uma cobra, € uma cobra-
que-mexe. Seguindo a mesma linha de incorporagdo do movimento nas denominagoes
compostas que recebem, encontram-se o pila-pila, as pombinhas bica-bicas (Figura 11) e o

serra-serra, todos tendo em comum o fato de compartilharem “incentivos imaginarios” para o

(2004), Girandolas de Miritis (2011) e Miriti das Aguas (2012 e 2013), e as instalacdes A arte que vem do Céu e
A devocao que vem dos Rios (ambas de 2014), todas com curadoria de Emannuel Franco.
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movimento: triturar ou bicar uma hipotética substancia, no caso dos dois primeiros; e serrar

uma madeira imaginada, no caso do terceiro brinquedo.

Figura 9 Artesdo Célio Vilhena finalizando a criagdo de uma cobra-que-mexe

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2013).

Figura 10 Cobras-que-mexem em exposi¢do na Feira do Artesanato de Miriti 2014

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).
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Figura 11 Artes Iranil Santos apresentando uma pombinha bica-bica

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Mas, se esses brinquedos compartem a condicdo do movimento como elemento
constituinte de sua plasticidade, a incorporacdo dos movimentos as pecas € variavel. O tatu,
por exemplo, outro Brinquedo de Miriti caracterizado pela engenhosidade do movimento,
utiliza um mecanismo em que as pontas de um barbante ligam-se ao rabo e a cabeca
articulados do animal, e uma bola feita de argila é presa ao barbante, de modo que fique
pendurada na direcdo do centro do corpo do brinquedo. Ao se agitar a bola como um péndulo,
produz-se 0 movimento que caracteriza a “caminhada” desse mamifero. Esse € 0 mesmo
mecanismo das pombinhas bica-bicas, que possuem somente a cabeca articulada. O
mecanismo do pila-pila e do serra-serra, por sua vez, consiste no movimento das bases
paralelas em que cada pessoa que segura o0 pau do pildo ou o serrote estdo sentadas, e, num
movimento de vaivém, gera 0s movimentos.

Diversos outros mecanismos sdo utilizados, como os dispositivos de corda feitos com
liga elastica e uma espécie de rolo de argila que o artesdo Nildo usa para impulsionar
cachorrinhos, sapos, tartarugas, joaninhas, lagartas, etc. Essa diversidade expressa a
engenhosidade e a inventividade dos artesdos de miriti, e também provém das concorréncias

entre eles para que se distingam dos demais na comercializacdo ou mesmo do jogo em que,
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segundo conta a artesa Greicy Barreiros®®, 23 anos, os artesios mais antigos se desafiam para
saber quem conseguia criar mais pegas com movimentos.

Esse jogo em torno do movimento associa-se diretamente com outra constituinte da
dinamicidade presente nos Brinquedos de Miriti, que se relaciona com 0s processos de
invencgdo e reinvengdo de pecas. Assim como tal jogo estimulou o surgimento de muitos
brinquedos, também incentivou que pela constante recriacdo esses dispositivos e 0s proprios
brinquedos fossem modificados segundo o que cada artesdo vislumbrava como mais adequado
e melhor de acordo com seu referencial criativo. Como se demonstrou na secdo anterior, as
reiteradas criacdes dos artefatos por um mesmo artesédo ou por artesdos diferentes permitem
que se multipliqguem os tipos desses bens e determinam seu constante refazer-se entre 0 novo
e o tradicional.

Resta-nos um terceiro aspecto dessa dinamicidade, que se relaciona com a conversao
semiotica das funcdes dos Brinquedos de Miriti. Para Loureiro (2012), as func¢des ludico-
utilitaria e estética exercem uma dupla dominancia nos Brinquedos de Miriti, isto é, se
alternam como orientadoras da significagdo num determinado rumo ou sentido — uma
transposicdo de estados em que a medida que cresce uma dessas funcdes, a outra decresce —,
caracterizando de maneira pluridimensional sua recep¢éo pelo pablico consumidor.

Enquanto artesanato-artistico, o carater lddico-utilitario do brinquedo somado a
singularidade estética de seus tragados, pontilhados, cores e grafismos também convivem
dialeticamente com outras fun¢des subdominantes de significacdo, que se alternam e se
reordenam numa hierarquia de valor simbélico (LOUREIRO, 2012). Dai que os Brinquedos
de Miriti passardo a ter possibilidades de diversos usos e significados conforme quem o0s
enquadra?’, o que permite que, com essas diversas orientacdes de significacdo possiveis,

possam resistir ao tempo apesar da efemeridade que expressa em sua fragilidade material.

% Informagcao obtida durante conversa no dia 22 ago. 2014.

*" Para o artista pléstico, objeto estético que escolhe, edita, combina e consome em sua arte (CHIARELLI, 2011;
REALE, 2011; SOUZA, 2011; MOKARZEL, 2009; NASSAR, 1984); para o colecionador, exemplo de raridade;
para a decoracao, diferenca exotica; para o turista, recordacdo da festa do Cirio ou da regido visitada; para o
educador, instrumento de educacdo estética integrado as disciplinas do curriculo escolar e a0 meio ambiente
(PAULA; PAULA, 2013; SILVA, 2013; SANTOS, 2012; MORAIS, 1989); para os fieis religiosos, ex-votos;
para a museologia, artefato museol6gico da cultura popular (BRITTO, 2012; PAES, 2012; SANJAD;
SANTANA, 2007); para muitas criancas e adultos, brinquedo propriamente dito; para o estilista, motivos de
colecBes de roupas; para o escritor, referencial para poemas, contos ou romances (LOUREIRO, 2012; LEITE,
2008; PEREIRA; FRANCA, 2004; SILVA, 2002); para o teatro e para escolas de samba, possibilidade cénica e
de construcdo de alegorias (MACEDO, 2012; SALLES, 1989); etc. Todas essas possibilidades resultam do valor
dado a esse bem simbolico, que ndo é determinado Unica e exclusivamente pelos seus produtores diretos, apesar
de neles se originar, sendo instituido socialmente por um conjunto de agentes, de instituicdes, e de instancias
politicas e administrativas que integram essa rede de relagGes objetivas que constitui o campo, diante da qual os
artesdos de miriti também definem objetivamente posicfes que Ihes permitem situar-se com relagdo a todas as
outras posicOes distribuidas nesse microcosmo social (BOURDIEU, 2010). Pela amplitude que possuem, esta
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Quando Kuasne (2009) identificou jeitos delicados e criativos de brincar, ainda nao
tivera contato com os Brinquedos de Miriti, e talvez seja por isso que falta na classificacdo
que apresenta uma denominacdo para esse brinquedo tdo especifico?®, brinquedo-agua, que
nasce pela influéncia das aguas, nos miritizais a beira dos rios, nas varzeas e nas areas
alagadas; e foi (e ainda ndo deixou totalmente de ser) sobre as 4guas que durante muito tempo
veio a Belém e de onde alcangou outros lugares.

Assim, nascidos sob influéncia da agua, os Brinquedos de Miriti possuem muitos
significados, muitos estados, e com eles se pode brincar com todos os brincares que Kuasne
(2009) apresenta. Como a &gua, estdo em permanente ressignificacéo, algo que os artesdos de
miriti perceberam bem antes de qualquer outro — dai a agdo sempre constante em sua vida
associativa e a multiplicacdo de seus artesanatos —, numa constante conversao, e se como a
agua também podem vir a se apresentar mais ou menos sélidos, sua condi¢cdo mais frequente €
sempre 0 movimento. Sendo brinquedos-agua, devem ser vistos como 0s rios que cortam as
ilhas de Abaetetuba e que os encharcou de mindcias para que, em Belém, contribuam na
composicdo do Cirio de Nazaré, aguas de outubro; mas, séo rios de memorias profundas cuja
subida deve sempre levar até onde brotam e desaguam esses brinquedos: aos artesaos e artesas

de miriti.

3.2 A génese dos Brinquedos de Miriti de Abaetetuba

Segundo Kuasne (2009), alguns brinquedos nascem na barriga da Poesia, vivem na
infancia do mundo e de tdo velhos que sdo, nem sempre sdo observaveis como brinquedos.
Séo brinquedos que de tdo especial, ndo nascem em qualquer esquina de qualquer lugar.

Pensa-se que os Brinquedos de Miriti incluem-se entre eles e, mesmo gque nao se possa
distinguir precisamente 0 momento histérico de sua origem, é possivel assinalar neles sua
forte influéncia cabocla, com a gradativa fuséo de elementos culturais distintos. Tampouco se
quer enveredar neste estudo em uma discussdo que se proponha oferecer uma nova versdo

para a génese dessa atividade ou para testar a versdo tradicionalmente aceita. Limitar-se-a a

pesquisa ndo analisa-las na profundidade desejada, limitando-se a cita-las, indicando, quando visto que
pertinente, referencial para quem queira se aprofundar, e deixando tal anélise para estudos posteriores.

8 Inspirada em uma frase dita em uma entrevista por Guimardes Rosa (1908-1967), a autora realiza uma
pesquisa que resulta em poemas que classificam formas de brincar, ou brincares, como Kuasne (2009) denomina
— brincar de sensacGes, brincar de ouvir barulho, brincar de fazer barulhos, brincar de segredos, brincar de
colecionar, brincar de criar, brincar de geografia, brincar de olhar, brincar de pensar, brincar com os nimeros, e
brincar de imaginar —, e tipos de brinquedos — brinquedo-livro, brinquedo-terra, brinquedo-bicho, brinquedo-cor,
brinquedo-brinquedo, e brinquedo-pensamento. A esses tipos de brinquedos, acrescentam-se os brinquedos-
agua, grupo ao qual pertencem os Brinquedos de Miriti.
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apresentar a versao tradicional, destacando que essa origem deve ser vista no sentido de
génese, ou seja, de um processo que se deu historicamente, e que seu préprio surgimento
relaciona-se com a vida associativa de seus produtores, em especial pela proximidade entre
criancas e adultos nas atividades proprias da regiao.

Assim, acredita-se que a origem dos Brinquedos de Miriti estaria ligada a producdo de
cestarias (artefatos elaboradas com fibras trancadas) e outros artefatos pelos primeiros
habitantes da regido amazénica (SANTOS; COELHO-FERREIRA, 2011), desde antes da
colonizacdo portuguesa. A producdo de tais artefatos, afirmam Santos & Coelho-Ferreira
(2011), foi originéria da necessidade desses povos produzirem objetos para serem usados em
diferentes atividades: destinados ao uso domeéstico, ao auxilio na caga e na pesca, Ou ao uso
como vestuario, muitos desses artefatos também possuiam natureza estética e ritual.

Com a chegada dos portugueses e, posteriormente, dos negros escravizados, iniciou-se
a formacéo, ndo sem o amplo uso de violéncia, como narra Salles (2006), do que viria ser a
sociedade amazonica atual, e tais conhecimentos foram transmitidos e apropriados pelas
populacdes ribeirinhas e caboclas da regido (SANTOS; COELHO-FERREIRA, 2011).

Dessa maneira, acredita-se que os Brinquedos de Miriti surgem em Abaetetuba na
regido de suas ilhas, genesis de formas de devaneios que possivelmente possibilitaram sua
idealizagdo (LOUREIRO, 2012), quando as criancas, ao verificarem que a bucha da palmeira
permitia um facil entalhe e flutuacdo por conta de sua leveza e textura, comecaram a
aproveitar a polpa descartada por seus pais durante a producdo de cestarias para criar
miniaturas de montarias®® para utilizacdo em suas atividades ladicas® e realizar disputas,
denominadas de porfias, entre essas embarcacGes em miniatura, que eram coloridas com
produtos da mata (agai amassado, urucum, etc.), nas aguas dos rios, igarapés ou pogas d’agua
deixadas pela chuva (LEITE, 2009).

Assim, os Brinquedos de Miriti erguem-se através da expressdo espontanea dos
impulsos de energia e da deflagracdo dos saberes infantis, pela experimentagédo das sutilezas
das formas e das regras dos materiais, e pelo poder de observacdo das criangas que, sabendo

2% Montaria é um tipo de pequena embarcacdo talhada em um tronco de arvore e muito utilizada como meio de
transporte por populagdes que vivem as margens dos rios amazoénicos.

% Em conversas pessoais, Sol Gonzalez-Pérez, que realiza um estudo sobre a utilizacdo de Produtos Florestais
Ndo Madeireiros (PFNMs) pelos indigenas Mebéngokre-Kaiapé da Aldeia Las Casas, indicou-nos que as
criancas dessa aldeia também fazem brinquedos de miriti (avides, barcos, etc.) com a bucha descartada pelos
pais, de forma homologa a narrativa aceita da origem desse tipo de artesanato em Abaetetuba. Ademais, a
reiterada afirmacdo dos artesdos de miriti entrevistados de que ja faziam esses brinquedos desde a infancia —
alguns, ainda moradores das ilhas de Abaetetuba, sem saber que na cidade ja havia a comercializagdo dessas
pecas, e de que os faziam como alternativa a impossibilidade de comprar brinquedos industrializados, demonstra
bem a importancia desses impulsos criativos da infancia.
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ver as mintcias, peneirar as “des-importancias” e dirigir-se as sutilezas, enxergam o que ha de
grande no que é pequeno e reproduzem no objeto criado a cultura local, que marca seu
territorio entre as brincadeiras infantis (MEIRELLES, 2007).

Com o passar do tempo, os Brinquedos de Miriti nutrem-se dos instantes efémeros de
“ser crianga” ou do “estar crianga” dos adultos (LOUREIRO, 2012), tornando-se forma de
presente e de agradecimento posteriormente incorporada aos festejos de Santos que pululam
na regido de Abaetetuba, desaguando, como brinquedos-agua que sdo, no Cirio de Nazaré, em

Belém, desenvolvendo-se constantemente e originando um ciclo amplo de comercializagéo.
3.3 Mais que matéria-prima, uma palmeira sociocultural

“A longa histéria da humanidade ¢ também a da transformacdo da natureza”
(CASTRO, 1999, p. 33), afinal, o uso de recursos ditos naturais em atividades
socioecondmicas e culturais é sua caracteristica basica. O miriti (Figura 12), palmeira que
fornece a bucha fibrosa, leve, macia e flexivel em que os artesdos de miriti entalham seus
brinquedos, é nativo de Trinidad e Tobago e das regides central e norte da América do Sul,
em especial Venezuela e Brasil (ROYAL BOTANIC GARDENS, 2014; THE NEW YORK
BOTANIC GARDEN, 2014), sendo, por conta de sua elevada tolerancia a variagdes
climéaticas e de tipo de solo, a palmeira mais abundante nesse Ultimo pais (Figura 13)
(LORENZI et al., 2010; PESCE, 2009), onde é encontrada em todos os estados da Amazonia
Legal, na regido centro-oeste do pais, e nos estados da Bahia, Ceara, Minas Gerais, Piaui e
S&o Paulo. De nome cientifico Mauritia flexuosa L.f*!, o miriti também é conhecido como
buriti, buriti-do-brejo, coqueiro-buriti, carana, carana-do-mato, caranda-guagu e palmeira-dos-
brejos®* (CRULS, apud RESQUE, 2013; LORENZI et al., 2010), e é comum em Varzeas
baixas e areas alagadicas, com a altura podendo atingir de 20 a 35 metros (SANTOS, 2009).

3 Mauritia em homenagem ao Conde Mauricio de Nassau, governador da Provincia de Pernambuco no periodo
da invasdo holandesa ao Brasil, e flexuosa é o termo em latim para flexivel (LORENZI et al., 2010; HOYQS;
BRAUN, 2001).

%2 E importante destacar que, apesar da palmeira também possuir essas outras denominagdes, os artesios de
miriti se recusam a utilizar nome distinto das palavras miriti e miritizeiro para referirem-se a ela. Alves (2012)
chega, inclusive, a apresentar em entrevista ao programa Sem Censura, da TV Brasil, as diferencas entre as
fibras do miriti e do buriti para embasar essa distingdo. Entretanto, e apesar da diferenciacdo, os manuais de
boténica consideram que ambas as denominagdes referem-se a mesma espécie e distinguem somente as
variedades que possui. Ademais, mesmo quando as diversas denominaces citadas referem-se a mesma espécie,
basicamente s&o dois os fatores que implicam nessa variagdo: 1) diferencas culturais regionais que se expressam
pela fala; 2) universalizagdo dos nomes populares das duas espécies do mesmo género: Mauritia flexuosa L.f. e
Mauritia carana Wallace, a segunda encontrada, no Brasil, somente nos estados do Amazonas e Roraima
(LEITMAN et al., 2014; LORENZI et al., 2010).
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Figura 12 Individuo adulto da palmeira miriti (M. flexuosa)

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Figura 13 Distribui¢do geogréafica do miriti no Brasil

® Distribuigao
geografica

FONTE: Lorenzi et al. (2010).

A apresentacdo dessa palmeira, mesmo se feita de forma breve, é importante, pois
restitui a complexidade do contexto hibrido e permeado por ambiguidades em que se
relacionam os artesdos de miriti, reflexo do préprio contexto amazénico, ao reconhecer a
existéncia de uma dimensdo ambiental no tema estudado, embora imbricada em outras
dimensdes (antropolégica, econdmica, social e politica), e que pode se estabelecer em alguns

momentos como condicionante da criagdo dos Brinquedos de Miriti.
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Como Produto Florestal Ndo Madeireiro® (PFNM), o miriti é um material de mdltiplo
uso em que todas suas partes sdo aproveitadas pelo génio humano mediante a aplicacdo de
técnicas variadas. Destacam-se como usos atuais e potenciais que possui a alimentacdo por
meio do fruto in natura ou sob a forma de doces, tortas, bolos, mingau, etc. (BARROS;
SILVA, 2013); a producéo de bebidas** fermentadas e n&o fermentadas; o uso complementar
na construcdo de pontes e de habitacBes (paredes e telhados); como matéria-prima para
producdo de papel (FUNDACAO CURRO VELHO, 2006); como biocombustivel (PESCE,
2009); como planta ornamental préximo aos cursos d’agua de parques e jardins (HOYOS;
BRAUN, 2001); producdo de cestarias regionais; producdo de bijuterias; e a criacdo de
brinquedos e outros artefatos com a polpa do peciolo; além de tantas outras utilidades.

Por conta dessas caracteristicas, 0 miriti € uma palmeira que assume importancia

social, cultural, ritual®

, econdmica e simbdlica nas localidades em que possui presenca em
grandes quantidades, podendo, inclusive, contribuir para a defini¢cdo da organizacao social de
sociedades se as formas de conflitos pelo seu acesso puderem ajudar a definir a hierarquia
interna da sociedade (RAVENA, 2010). Por isso se afirma que o miriti possui status de uma
palmeira sociocultural, sobretudo em regides onde sua preservacao é importante para a
continuidade de atividades que possuem importancia para além de econdmica e que estdo
presentes no acervo cultural de seus individuos.

Dentre tais sociedades, pode-se citar a etnia indigena Warao, habitante do estado
venezuelano Delta Amacuro, que utiliza os “troncos” e as folhas da palmeira na construgao de
habitac¢des, na cria¢do de cestos, esteiras e redes, além de extrair do “tronco” a yuruma, tipo

de farinha utilizada na fabricacdo de um casabe (iguaria venezuelana de origem indigena) e,
de sua fermentacdo, produzem uma bebida chamada de nojobo (LORENZI et al., 2010;

% Segundo Soldati & Albuquerque (2008), PNFMs sdo derivados de plantas e animais extraidos de florestas
naturais ou areas manejadas, que ndo a madeira, sendo também parte da cultura, identidade, mitos e praticas
espirituais em diversas areas do mundo (SHANLEY; PIERCE; LAIRD, 2006).

% Rico em betacaroteno, o fruto do miriti também é utilizado na entressafra do agai para substituir a bebida
produzida a partir de seu despolpe e servida com farinha d’agua ou farinha de tapioca como elemento integrante
das refei¢cdes dos habitantes da regido.

% Entre os Warao e o0s exterminados Tamanaco, etnias indigenas venezuelanas, existem relatos de que seus
ancestrais surgiram do fruto dessa palmeira. Entre os grupos indigenas brasileiros também florescem histérias
miticas envolvendo a palmeira. Sanjad & Santana (2007, p. 12) contam que a origem dessa “Palmeira-Mae” é
“[...] tradicionalmente referida no mito indigena de Uaraci. Essa india, cujo nome significa “fruta-mae”, era
conhecedora das florestas, dos rios e igarapés da Amazdnia. Apaixonada pela Lua, faleceu de um amor nédo
correspondido e foi enterrada junto ao rio. Tocado pelas &guas, seu corpo foi transformado numa bela palmeira,
que oferece a si propria em beneficio de seu povo”. Uaraci seria, portanto, o simbolo feminino que se torna a
mae provedora que se doa pela vida da tribo e é o miriti que da o sustento aquelas sociedades, entoando o que
Lobato (2004, apud GOMES, 2013) define como uma poética de longa duragdo. N&o coincidentemente, em
ambos os paises a palmeira é conhecida por muitos grupos indigenas como arvore da vida (MATTEI-MULLER,
2009) ou, a partir do termo tupi-guarani mbiriti, arvore que emite liquidos (FIGUEIREDO, 2012), o que vem em
encontro a proposicdo que fazemos do Brinquedo de Miriti enquanto um brinquedo-agua.
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MATTEI-MULLER, 2009; HOYQOS; BRAUN, 2001; HEINEN, 1980). Os Warao também se
alimentam de uma larva rica em gorduras presente no estipe da palmeira e produzem bebidas
com seu fruto ou deixam sua polpa secar e 0 comem tostado. As raizes, por sua vez, sdo
utilizadas na medicina caseira, na producéo de xaxim, ou na fabricacdo de colares (HOYOS;
BRAUN, 2001).

No Brasil, o miriti também tem elevada importancia para vérias etnias indigenas, das
quais se destaca os Kraho (estado do Tocantins), que realizam corridas com pesadas toras de
miriti, simbolizando culturalmente a assimilacdo do mundo exterior pela aldeia, utilizando-a
também como alimento (palmito e frutos), na medicina, e na construcdo de casas
(NASCIMENTO et al.,, 2009); e os Mebéngbkre-Kaiap6 (estado do Pard), que, além de
consumirem seus frutos in natura ou como sucos, utilizam a envira, fibra retirada da folha
jovem da palmeira, na tecelagem de esteiras, bolsas, cestos diversos, mascaras utilizadas em
diferentes rituais — bd, bokrayry, bokajgo (utilizadas nas festas dos homens e mulheres), por
exemplo —, dentre outros elementos de sua cultura dita material (ALDEIA LAS CASAS et al.,
2013; GONZALEZ-PEREZ et al., 2012).

No entanto, 0 uso dessa palmeira ndo € marcante somente em sociedades indigenas,
sendo utilizada por diversos outros tipos de grupos sociais, no Brasil e nos outros paises em
que a palmeira € encontrada, como, por exemplo, entre os artesdos do municipio de
Barreirinhas, na regido dos Lencdis Maranhenses, que também utilizam a envira, conhecida
na regido como linho, em crochés e costura para a producédo de chapéus, caminhos, centros e
toalhas de mesa, bolsas, jogos americanos, dentre outros artefatos, com uso ou néo de tintura
(FIGUEIREDO, 2012).

Todas essas sociedades e comunidades possuem em comum a abundancia do recurso,
0 que determina sua ampla utilizacdo, o aproveitamento de diversas de suas partes e a
constante presenca da palmeira e de produtos dela derivados no dia a dia dessas pessoas, dai
considera-la uma palmeira sociocultural. Em Abaetetuba, no entanto, apesar da palmeira
também ser aplicada em muitos dos usos citados e de ser forte sua presenga na vida de seus
habitantes, sobretudo os que vivem na regido das ilhas, hd uma distingdo em relacdo aos
demais casos citados: o uso da bucha do miriti na producéo de um tipo de artesanato proprio
do municipio, o Brinquedo de Miriti, ndo identificado em nenhuma outra localidade em que a
palmeira é amplamente utilizada, o que lhe proporciona importancia econémica, e
significagOes culturais e sociais para seus habitantes, sendo uma das manifestacbes mais

evidentes da diferenciacdo e da identidade do abaetetubense. Isso permite que Abaetetuba,
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que ja fora chamada de “Terra da Cachaga”, hodiernamente seja denominada como a “Capital

Mundial dos Brinquedos de Miriti”.

3.4 Abaetetuba, reflexo da Amazdnia no espelho do mundo

Embora ndo seja objetivo deste estudo abordar a sociedade abaetetubense em sua
completude, é importante a apresentacdo do locus em que a pesquisa foi desenvolvida. 1sso
decorre por alguns motivos que ndo estdo isolados, mas em contato permanente, ora
sobrepondo-se, ora tangenciando-se. Inicialmente, essa € uma preocupacao necessaria para
que se deixe claro o recorte empirico adotado e o contexto social no qual ocorre a maioria dos
processos de interacdo social apresentados. Em segundo, por este estudo tratar das relacdes de
um dado grupo social que se desenvolvem no interior de uma atividade que é propria e
peculiar do municipio em que vivem. Por fim, essa apresentacdo também € importante para
um estudo que deve preocupar-se em relacionar a realidade da localidade em que sera
realizado com a realidade da prépria regido onde o municipio esta localizado e do que se
pensa e tem sido pensado e implantado como desenvolvimento para a Amazonia no decorrer
dos anos.

Quando se refere a Amazbnia, o discurso dominante geralmente oscila entre
esteredtipos criados simbolicamente para ora exaltar suas “maravilhas” e “exuberancias” —
“pulmdo do planeta”, “gigante arvore da vida”, e ‘“santudrio verde”, por exemplo —, ora
destacar o que se lhe atribui de atrasado e de desastroso — “inferno verde”, “terra sem lei”,
“terra sem homens”, dentre outros. Tal pensamento ndo é exclusividade de ndo amazonidas,
com muitos dos habitantes e nativos da regido tomando-o como verdadeiro. Sem embargo,
pode-se dizer que as origens de tal discurso oscilante remontam as primeiras incursfes de
reconhecimento e conquista do “Velho Mundo Novo”, quando foram registrados diversos
relatos fantasticos ou horrorizados da regido em que teriam sido encontradas as mulheres
guerreiras que fizeram os desbravadores espanhdis de Francisco de Orellana, conforme dizem
as narrativas, rogar a Deus para que 0s proximos inimigos a encontrar pelo caminho fossem
homens, e ndo mais essas mulheres donas do rio, o rio das Amazonas, que, se reais fossem as
antigas lendas, ndo deveriam ser encontradas neste lado do mundo (GALEANO, 2010;
OSPINA, 2009).

Figueiredo (1999) destaca que, a despeito de toda sua “exuberdncia” natural, a
Amazonia, cujo nome e sensacdo de estar nessa regido sdo detentores de uma facilidade

mercadologica, € uma regido que apresenta problemas muito complexos nem sempre
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considerados, a maioria talvez originaria de programas de desenvolvimento que afirmam ter
como objetivo integrar a regido social e economicamente ao restante do pais.

Tais problemas sempre sdo no minimo socioambientais, prossegue o0 autor, para 0S
quais a maneira predominante de abordagem prioriza mais 0s jogos politicos internacionais e
nacionais do que suas consequéncias ambientais, cada vez mais frequentes, e suas questdes
sociais que se apresentam sob a forma de situacBes de miséria e exclusdo social
(FIGUEIREDO, 1999). Forte tributario da concepcdo que associa desenvolvimento a
industrializacdo e crescimento econdmico, e que toma a tecnologia ocidental como universal
e, portanto, modelo a ser alcancado pelas sociedades que almejam o “desenvolvimento”, 0
modus operandi do planejamento do desenvolvimento para a Amazonia, afirma Figueiredo
(1999), criou uma modernizacdo econémica com pobreza e desigualdade social e com
deterioracdo dos ecossistemas regionais.

Trindade Jr. (2009), por sua vez, destaca que a Amazonia Oriental, onde se localiza o
estado do Pard, estd passando por um processo de expansao de um modo de vida urbano, com
as cidades assumindo papeis importantes na gestdo do espaco amazoénico, principalmente a
partir de meados da década de 1960, com a implantacdo da Ditadura Militar no Brasil, quando
um novo padrdo de ocupacdo territorial foi definido para o territorio paraense, o qual era
comandado pelo Estado e pelos grandes projetos pretensamente ditos de desenvolvimento e
concebidos tecno e autocraticamente.

Essa ldgica intencional de urbanizacdo da Amazonia utilizou como mecanismos o
controle da terra, a politica de migracdo induzida e financiada pelo poder publico e o
incentivo a grandes empreendimentos, 0 que permitiu a rapida ocupacdo da regido
(TRINDADE JR., 2011). No entanto, a Amaz0nia, que para Trindade Jr. (2011) guardava até
bem recentemente pouco da vida urbana, possui um processo de urbanizagdo caracterizado
mais pela difusdo da sociedade urbana do que pela urbanizacédo do territorio. Abaetetuba ndo

se encontra alheia a esse processo.

3.4.1 Breve historico e caracterizagdo socioecondmica de Abaetetuba

Segundo o IBGE (2014), o municipio de Abaetetuba (Figura 14), inicialmente
denominado de Abaeté (toponimo em tupi que significa “homem forte e valente”),
denominagdo que ainda é utilizada por seus habitantes, esta localizado na zona fisiografica

Guajarina, a margem direita da foz do rio Tocantins, em frente a baia de Marapata, no Baixo
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Tocantins, pertencendo a mesorregido do Nordeste paraense e a microrregido de Cametd, a
51,2 quildmetros em linha reta de Belém, a capital do estado.

Figura 14 Localizacdo de Abaetetuba
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Limitando ao Norte com o Rio Para e o municipio de Barcarena, a Leste com o
municipio de Moju, ao Sul com os municipios de lgarapé-Miri e Moju, e a Oeste com 0s
municipios de lgarapé-Miri, Limoeiro do Ajuru e Muanda, Abaetetuba possui uma populacédo
estimada em aproximadamente 147.000 habitantes, e suas principais atividades econdmicas
sdo a agricultura, o extrativismo (principalmente de frutos de acai e miriti, e palmito de acai),
a extracdo de madeira e a atividade pecuaria (IDESP, 2014).

N&o existe um consenso sobre como ocorreram as primeiras penetracfes ao seu
territorio e de como se deu a fundacao da cidade, sendo tradicionalmente considerado que, no
ano de 1745, Francisco de Azevedo Monteiro foi o primeiro a aportar na localidade,
acompanhado de sua familia e abrigando-se de forte temporal (IBGE, 2014). Palma Muniz
(apud IBGE, 2014) afirma que frades capuchinos fundaram na localidade o Convento da
Uma, sendo seguidos dos Jesuitas que exploravam o rio Uraenga ou Ararenga. Para esse

mesmo autor, Abaeté teria sido fundada em 1750, sendo, inicialmente, distrito pertencente ao
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municipio de Belém, e passando, em 1844, a ser subordinado administrativamente ao
municipio de lgarapé-Miri.

Somente no ano de 1895, Abaeté recebera foro de cidade, com a mudanca do nome do
municipio para Abaetetuba (“lugar de homem ilustre”, em tupi) ocorrendo em 1944, por forca
de legislacdo federal que proibia a duplicidade de topénimos de cidades e vilas brasileiras.
Anos antes, em 1760, as autoridades coloniais introduziram africanos escravizados no
municipio para trabalhar no cultivo de cacau, café, arroz e cana-de-acucar, e, em 1870,
chegam camponeses do Nordeste, atraidos pela expansdo da producdo de borracha na
Amazonia, o que contribuiu para aumentar a diversidade cultural e acelerar a economia local,
embora as técnicas e estratégias de subsisténcia predominantes tenham continuado sendo de
origem indigena (SANTOS, 2009), exemplificadas pela importancia da confec¢do de cestarias
para o municipio, conhecido a época como “Terra das Cestarias”.

O municipio chegou a ser a segunda economia do estado do Pard, tendo como alicerce
as olarias, os engenhos de cachaca, ambos situados na regido das ilhas do municipio,
composta por cerca de 70 ilhas, e a carpintaria naval, situacdo que comecou a declinar na
década de 1970, com a construcdo da Rodovia Belém-Brasilia, que permitiu a chegada de
concorréncia para o neg6cio dos engenhos de cachaca. Na mesma década, no municipio de
Barcarena, a 40 quilémetros de distancia de Abaetetuba, também foi iniciada a construcdo do
complexo industrial Albras-Alunorte®, para a exploracéo de alumina, e a construcio da Usina
Hidrelétrica de Tucurui (UHT), que afetaram principalmente a populacdo das ilhas do
municipio, que saiam com destino a Barcarena e Tucurui para trabalharem nesses dois
grandes empreendimentos, 0 que agravou a crise dos engenhos de cachaca e desencadeou a
crise das olarias, gerando também uma série de outros impactos de carater cultural, social e
ambiental que, no entanto, ndo foram considerados pelos agentes responsaveis pelos dois
projetos citados, uma vez que Abaetetuba ndo foi incluida na area de impacto de ambos os
empreendimentos.

Cidade de medio porte, Abaetetuba manifesta atualmente, assim como outras cidades
amazobnicas, muitos dos reflexos desse processo de industrializacdo e urbanizacdo da
Amazo6nia, sobretudo por conta das influéncias do municipio de Barcarena, com a Albras-
Alunorte, e sua company-town, Vila dos Cabanos, construida para atender as necessidades de
instalacdo e funcionamento do complexo industrial e, segundo Trindade Jr. (2011), exemplo

% Ppertencente inicialmente & mineradora brasileira Vale — antiga Companhia Vale do Rio Doce (CVRD),
privatizada no ano de 1997, durante o governo do presidente Fernando Henrique Cardoso —, e posteriormente
vendido para a mineradora norueguesa Norsk Hydro.
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de como a modernizacdo dos espacos locais no Para é acompanhada de empobrecimento e
contradi¢Ges sociais, ocasionadas, no caso de Barcarena, pela concentragdo das agdes da
Companhia de Desenvolvimento de Barcarena (Codebar)®” em relacéo a circunscricdo da Vila
dos Cabanos em detrimento de seu entorno.

Tais contradi¢Oes sociais podem ser relativamente mensuradas quando se considera 0s
dados do indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM)*® de Abaetetuba, que é de
0,628 (PNUD; IPEA; FJP, 2013), encontrando-se na faixa de Desenvolvimento Humano
Médio (IDHM entre 0,600 e 0,699). Apesar do crescimento desse indicador (Gréafico 1), deve-
se estar ciente que Abaetetuba seguiu a tendéncia de crescimento do indice (Gréfico 2) — que
no estado do Para passou de 0,413 em 1991, para 0,646 em 2010 —, o0 que ndo permite que se
afirme com base somente nesses dados se essa melhoria € resultado de agdes e politicas
publicas do Municipio ou se representa somente o crescimento vegetativo do proprio indice
por conta dos efeitos de sua melhoria nos niveis nacional e estadual, destacando-se que se 0
municipio acompanha de perto o indice estadual, possui uma consideravel diferenca em

relacdo ao indice nacional (0,727).
Gréfico 1 Evolugdo do IDHM de Abaetetuba (1991-2010)
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FONTE: PNUD; Ipea & FJP (2013).

%" Extinta empresa publica com participac&o acionéria majoritaria e temporaria da Unido.

% O IDHM é um indice que mensura o desenvolvimento humano de cada municipio, variando de 0 a 1 (quanto
mais préximo de 1, mais desenvolvido é considerado o municipio). Seu calculo, a cargo da representa¢do no
Brasil do Programa das Nac¢Ges Unidas para o Desenvolvimento (PNUD), do Instituto de Pesquisa Econémica
Aplicada (lpea), e da Fundagdo Jodo Pinheiro (FJP), foi realizado com base nos trés ultimos Censos
Demograficos do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) — 1991, 2000 e 2010 — e considerou trés
dimens@es: longevidade, educagéo e renda. E claro, no entanto, que a restri¢do do indice a essas trés dimensdes
ndo consegue suportar as complexidades relacionadas ao tema Desenvolvimento Humano, mas ainda assim o
IDHM é um importante indicador para a avaliagao de alguns aspectos a ele relacionados.
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Gréfico 2 Tendéncia de crescimento do IDHM de Abaetetuba (1991-2010)
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FONTE: PNUD; Ipea & FJP (2013).

A dimensdo que mais contribui para o IDHM de Abaetetuba é Longevidade, com
indice de 0,798, seguida de Renda, com indice de 0,579, e de Educacdo, com indice de 0,537
(PNUD; IPEA; FJP, 2013). O municipio ocupa a 28 colocacdo no Ranking Estadual do
Desenvolvimento Humano (o primeiro lugar nesse ranking ¢é da capital Belém, com IDHM de
0,746, e o altimo lugar, assim como no ranking nacional, € do municipio de Melgago, no
Marajoé, com 0,418 de IDHM), de um total de 144 municipios, e a 3.5192 colocacdo dentre 0s
5.565 municipios brasileiros (a melhor colocacdo pertence ao municipio de Sdo Caetano do

Sul, na regido metropolitana de Sdo Paulo, com IDHM de 0,862).

3.4.2 A fundacdo mitica de Abaetetuba, cidade encantada

Abaetetuba pode ser apresentada por meio da interseccdo entre o imaginario cultural
que caracteriza as interagdes forjadas por seus habitantes e as transformagdes que decorrem
desse processo de modernizagéo e urbanizacdo pelo qual passa, buscando-se demonstrar que o
municipio é representante de um processo em curso por toda a Amazoénia brasileira, apesar
das diversas particularidades locais.

A existéncia das ilhas em seu territério possui grande importancia antropolégica,
social, econdmica e biologica para 0 municipio. Ademais de ser a regido com maior

abundancia de miritizais, 0 que permitiu o desenvolvimento da produgdo de cestarias e 0
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surgimento dos Brinquedos de Miriti nesses lugares, sdo as ilhas que definem a maior parte
das atividades econdmicas do municipio — como ocorre atualmente com as cestarias, a
extracdo de palmito e de frutos de acai, e de frutos e fibras de miriti, e a criacdo de pequenos
animais; e ocorria antigamente com o0s engenhos de cachaca e as olarias (HIRAOKA;
RODRIGUES, 1997). E também pela existéncia das ilhas que o imaginario cultural
abaetetubense, que interfere ativamente no comportamento e nas relagcdes sociais daqueles
que vivem no municipio, ¢ constantemente irrigado e nutrido por um “[...] modo
humanamente ribeirinho de ser, condicionado pelo rio, a floresta, o0 maravilhamento € o mito”
(LOUREIRO, 2005, p. 10), e é de onde emerge 0 mito de Abaetetuba como cidade encantada.

Segundo esse mito, sustentado por uma tradicdo de oralidade, h4 uma boiuna®
adormecida nas margens em frente a cidade. Em um dia qualquer, a boiuna despertara e
seguira, pelas aguas, até a praia da ilha da Pacoca, no rio Maratauira, para o lado do poente.
Se alguém decidir desencantar a cidade terd que, as seis horas desse dia qualquer, no
momento exato em que o rabo da boiuna estiver estendido na praia da ilha, corta-lo de um so6
golpe. A cidade visivel desaparecera, emergindo em seu lugar a verdadeira Abaetetuba
(LOUREIRO, 2005), onde seus habitantes viverdo felizes, em igualdade, harmonia e paz. No
entanto, segue o mito, se aquele que decidiu matar a boiuna desistir de levar a cabo esse gesto
heroico, sofrera duras puni¢gdes como castigo.

Crentes de que sua cidade é encantada, os abaetetubenses fundam miticamente
Abaetetuba (LOUREIRO, 2005) e a inserem no conjunto de localidades do planeta que
compartilham essa condicdo: Roma e seus gémeos amamentados por uma loba; a submersa
Atlantida; o ilusério e cobicado Eldorado; a Aruanda do imaginario afro-brasileiro, “[...] terra
livre e bela, capital de sonhos, ambigdes e desejos” (MORAES, 1989, p. 24); dentre tantas
outras. Essa fantasia se perscruta na realidade que a cerca e transforma-se em utopia de
felicidade e harmonia social; uma utopia da vida, negacdo do fim do homem, na qual o amor
deveras € certo e a felicidade é possivel (GARCIA MARQUEZ, 2014).

Alimentada e provavelmente somente possivel pela atmosfera de cultura ribeirinha
sobrevivente presente no cotidiano da vida da maior parte de seus habitantes, sobretudo de
suas camadas mais populares, que faz com que ainda se cultive uma conex@o mental e afetiva
com os rios que entrecortam Abaetetuba e suas inumeras ilhas, essa utopia social fortalece e

caracteriza o cotidiano real-imaginario da cidade, enredando as raizes e impulsionando a

%9 Também conhecida por cobra-grande, a boiuna (termo de origem tupi que significa “cobra preta”) ¢ um mito
amazOnico que, em suas variadas versdes, descreve uma enorme cobra escura que vira ou imita embarcac6es,
atraindo naufragos para o fundo do rio.
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reflexdo e a criatividade de seu povo (LOUREIRO, 2005). No entanto, mais que procurar a
raison d’étre dessa utopia, que alguns de seus significados podem ser alcangados por meio de
movimentos cognitivos especificos mas jamais conseguirdo definir o que nela se vela, essa
narrativa de esperanca de uma sociedade ideal e harmonica é elemento importante da
realidade imaginéria e da energia secreta impressa na vida cotidiana do municipio.

Em Abaetetuba, o maravilhoso se intersecciona no real que nos mesmos moldes sobre
os quais Garcia Marquez (2007) apresentou Macondo, a cidade “ficticia” pela qual o autor
pensou a América Latina e o Caribe, e certa temporalidade marcada pela passagem das aguas
frente a beira da cidade expressa fortemente esse seu realismo méagico. Essa é a sua realidade
imaginaria e condi¢do mitica.

No entanto, deve-se considerar a necessidade de que sejam mais e melhores abordados
os efeitos provenientes do contato dessa realidade imaginaria e dos significados da energia
secreta que destila no cotidiano dos habitantes do municipio com os resultados dessa relacéo
historicamente desigual que, na Amaz6nia, faz com que desaparecam diante da retérica do
panoptico verde que inventa ambientalmente a regido (SANTOS, 2014) detentora da “maior
floresta tropical do mundo”, “fonte de 20% da agua doce do planeta”, uma das “altimas
fronteiras a ser alcancada” (fronteira gastrondmica, inclusive), e “imenso empdrio de matéria-
prima a ser conservado”. Para esse discurso, necessita-se preservar a regido para garantir seus
servigos ambientais e que se possa desfrutar por mais tempo daquilo que ela tem de mais
exotico, mas também se deve civiliza-la, moderniza-la e retira-la do atraso, de forma que seus

habitantes, e com eles a prépria Amazodnia, sejam salvos de si mesmos (LOUREIRO, 1995).

3.4.3 O desencantamento racional e pragmatico

A utopia de uma cidade ideal sem as inquieta¢fes determinadas pela situacdo real da
sociedade e pelas modificacfes em curso € somente uma das dimensdes — a que inscreve a
magica e o devaneio na realidade — da cidade de Abaetetuba, que, todavia, esta inserida no
processo de urbanizagcdo e modernizagdo que talvez contribua para o arrefecimento das
relacbes de seus habitantes em face da explicacdo racional e pragmética de tudo
(LOUREIRO, 2012).

Ocorre, dessa maneira, um tipo de desencantamento distinto daquele presente no mito
de Abaetetuba e sua cobra-grande, que carrega uma irracionalidade basica, pois logra com que
desaparecam os deuses e demdnios que por tanto tempo vém povoando o mundo, assim como

a valorizacdo do sentimento, da emocdo e do desejo, mas ndo € capaz de colocar qualquer
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forga comparavel em seu lugar (MOTTA, 1981). Agindo sobre a vida associativa das pessoas,
essa racionalizagdo burocratica, que Motta (1981) reconhece que se apresenta como a forma
de organizacdo mais racional, acabara por ser irbnica e rigorosamente a mais irracional.

Atentando-se para os impactos sobre o desenvolvimento local, tal processo pode ser
nocivo se desconsiderar e se impor, dentro de um campo de relagdes sociais cujo conflito
entre 0s agentes que o formam é constante, com cada agente agindo de acordo com a posi¢ao
que ocupa e a situacdo em que se encontra num determinado momento dentro desse campo, as
manifestacbes culturais e sociais locais, constituindo-se em um pensamento etno-
sociocentrista de ndo desenvolvimento, isto é, um pensamento que nutre um modelo
pretensamente denominado de desenvolvimento mais que desconsidera alteridades e
idiossincrasias e padroniza a interpretacdo de realidades com esquemas que s6 contribuem
para tornar os agentes analisados cada vez mais desconhecidos, cada vez menos livres, e cada
vez mais solitarios (GARCIA MARQUEZ, 2014).

Como consequéncia desse processo, Abaetetuba vem sofrendo crescentes impactos por
conta da violéncia em seu territorio, principalmente daquela originaria do crime organizado.
A regido amazonica, conta Couto (2010), desempenha importante papel no comércio
internacional de drogas, tanto como area de transito de entorpecentes, quanto como mercado
consumidor. Essa importancia, continua o autor, é originaria da proximidade da regido com 0s
principais paises produtores de cocaina e com o0s maiores mercados consumidores de
narcoticos do mundo.

Inserida nesse contexto, Abaetetuba é apontada como uma das principais rotas de
trafico e de contrabando do Brasil, recebendo de alguns meios de comunicacdo a
denominagdo de Medellin da Amazénia ou Medellin brasileira (COUTO, 2010; TORRES,
1997), alusdo a cidade de Medellin, na Colémbia, famosa por ter sido a localidade onde se
originou a rede de tréafico de drogas que fora liderada pelo narcotraficante Pablo Escobar. No
entanto, essa denominacdo, embora alimentada pelos indices elevados de violéncia da cidade
e manipulada por sensacionalismos jornalisticos, constréi uma imagem superficial de
Abaetetuba (assim como de Medellin) como uma “cidade inteiramente violenta”, pois
mascara o0 fato de que a violéncia ndo se distribui homogeneamente no espaco urbano e o
risco ndo se apresenta em todos os locais e momentos com a mesma intensidade, embora o
sentimento de inseguranca se torne quase ubiquo em algumas cidades (SOUZA, 2008),
ocasionando reducdo da mobilidade intraurbana em geral, criando-se e reforgando-se

exclusdes e autoexclusoes.
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Quanto as politicas culturais, Abaetetuba, que possui diversas expressdes e
contribuicBes na éarea para o estado do Pard®, vem sofrendo ultimamente. A Fundacio
Cultural de Abaetetuba (FCA), por exemplo, pauta sua acdo quase que exclusivamente em
eventos pontuais por conta da infraestrutura precaria, do quadro de pessoal insuficiente e dos
parcos investimentos em qualificagdo, o que levou o diretor da fundacdo solicitar, durante
trabalho de campo realizado no municipio em outubro de 2012 por alunos do Nucleo de Altos
Estudos Amazénicos (NAEA), o desenvolvimento de um programa para a capacitacdo em
cultura e turismo. Reduz-se a gestdo cultural a organizacdo de eventos per si, e pensa-se, ou
tenta-se fazer com que se pense, que existem politicas publicas de cultura.

No entanto, em Abaetetuba, com sua condicéo de cidade ribeirinha (TRINDADE JR.;
SILVA, 2008), ainda sobrevive um ethos que Ihe é proprio e que resiste, nem sempre de
forma deliberada e consciente, a homogeneizacdo que o processo de urbanizacdo em curso
globalmente procura lhe impor. A cidade insere-se, desse modo, em uma realidade
descomunal e desaforada que sustenta um manancial de criacdo insaciavel, pleno de desgraca
e de beleza, onde os nossos melhores sonhos sem saida, como € a crenga na cobra-grande
deitada nos peraus da praia da ilha da Pacoca, destilam sua tristeza milenaria (GARCIA
MARQUEZ, 2014).

O ritmo da vida em Abaetetuba ainda ¢ “demasiado humano™ e tdo contrastante com a
natureza da vida urbana moderna que nos conduz “ao estado sonolento do irreal [...] e
aproxima-nos do sonho” (SIMMEL, 2003, p. 126). Se for certo que Abaetetuba € um mundo
de riquezas que se identifica de maneira global com a exuberante regido em que estd
localizada (QUEIROZ, 1995), essas suas duas realidades — sua realidade imaginaria e sua
realidade desencantada —, refletem o que a prépria Amazonia seria para o0 Mundo.

0 Em sua tese de doutoramento, Gomes (2013) faz uma apresentagdo bem detalhada e profunda dessas diversas
manifestacGes, definindo Abaetetuba como uma cidade da arte em que sensibilidades estéticas se organizam em
torno das comunidades, que passam a expressar uma poética de resisténcia de suas margens ribeirinhas que se
movimentam voltadas para a cidade.
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3.5 O artesdo de miriti é a histdria das suas méaos: o processo criativo e o ethos de vida
do artesdo de miriti

[...] Dice

el artesano que son sublimes las cosas,

inmoviles, silenciosas, “llenas del motivo

con que las tornamos”. (HERNANDEZ, 2005, p. 385)

Alquimistas de Abaetetuba, gedmetras da sensibilidade, fabricantes de sonhos,
criadores de estrelas, guias de sonhos, poetas do colorido, (FERNANDES, 2012;
LOUREIRO, 2012; LEITE, 2009; PEREIRA; FRANCA, 2004). Muitas sdo as maneiras de se
referir aos artesdos de miriti que se pode retirar das descricdes académicas e literarias do
oficio desses agentes sociais, quase sempre originarias de uma abordagem estético-filoséfica
dos artefatos que brotam da memodria, dos sentimentos, da liberdade criativa e, em ultima
instancia, das méos dessas pessoas.

Eles séo artesdos que recriam na bucha do miriti sua realidade, sem, no entanto,
buscarem sua cdpia fiel — a qual a textura porosa da polpa e as laminas utilizadas para entalhe
tampouco permitiriam —, mas com a criacdo de objetos e figuras que resultam de uma
simplificagdo de tracos, com manutengdo dos essenciais significantes, e que intermedeiam
relacdes entre uma subjetividade e outra (LOUREIRO, 2012) que coexistem nas estruturas de
proximidade que definem sua vida associativa.

Produzem seus artefatos esculpindo na bucha do miriti formas simples que recriam
suas experiéncias vividas, o mundo que lhes cerca e seus sonhos, com ciéncia e destreza no
manuseio das ferramentas cortantes que utilizam e intimo conhecimento da matéria fragil que
é o miriti (LOUREIRO, 2012; SILVEIRA, 2012; LEITE, 2009). E essa producdo se da
mediante uma complexa maneira de operar, denominada como processo criativo, que consiste
em um processo de trabalho que é mais amplo que a reducdo descritiva das técnicas
empregadas, procedimento mais geralmente acionado por quem se propOe a estudar
artesanatos, lhe acrescentado todo o recurso as memdrias acumuladas, as experiéncias vividas
e ao enovelamento dos sonhos, quimeras e devaneios que o artesdo de miriti realiza para criar
suas pegas, e todos os significantes que a atividade possui enquanto prazer em exercé-la e
comercializar seus resultados, o que contribui para definir singularidades no trabalho por eles
realizado.

Na vida associativa dos artesdos de miriti, 0 processo criativo constitui-se numa dupla

condicdo, sendo ao mesmo tempo seu desencadeador € um de seus principais constituintes.
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Seu carater binario também se estende a dindmica da vida associativa, pois, apesar do
processo criativo relacionar-se mais com a ordem privada que também a compde, transita pela
ordem publica a partir, principalmente, da constituicdo das associacfes civis e do fluxo que
estas recebem, ao inserirem-se em arenas publicas, de demandas, pressdes e agenciamentos*
de agentes mercadoldgicos ou de agentes estatais e paraestatais, como, por exemplo, 0S
compradores dos Brinquedos de Miriti (sejam consumidores, revendedores ou empresas), 0
Sebrae, o IAP, a Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural (Emater), e o Instituto do

Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan).

3.5.1 A vida associativa no trabalho do artesdo de miriti: etapas técnicas do processo

criativo

O processo criativo dos artesdos de miriti engendra as relagcdes sociais primarias da
vida associativa desses agentes, pois € nele que se inicia seu trabalho — cujo principio conta
com a atuacdo de outros agentes, como o coletor das folhas que fornecem a bucha e seus
atravessadores —, e que 0s artesdos, em conjunto com seus familiares e assistentes, se
organizam em nucleos criativos familiares, unidades singulares que permitirdo satisfazer seus
interesses, dando-lhes as condicOes essenciais para sua producdo e permitindo-lhes a
reproducdo do habitus de classe e do capital cultural especifico.

No ambito dos aspectos técnicos, dez sdo os principais procedimentos empregados*
nesse tipo de trabalho, conforme a Figura 15 apresenta, nos quais a habilidade manual é de
extrema importancia, uma vez que a atividade ndo possui carater de série e a utilizacdo de
instrumentos mecanicos € somente acessoria e utilizada para ampliar as capacidades das

maos.

' Essas demandas, pressdes e agenciamentos encontram-se numa gradiente cujos extremos sd0 0S eixos
tradicionalistas e mercadolégicos apresentados na discussdo do conceito de artesanato. Como se sinalizou
naquele momento, apesar da existéncia dos discursos alinhados a tais eixos, 0s artesdos de miriti sdo capazes de
libertarem-se dessas imposi¢des externas e de reconhecerem somente suas préprias determinacfes ao retraduzi-
las e refratd-las por meio de célculos racionais ndo cinicos e mais ou menos inconscientes originados pelo
contato de seus habitus com uma posicdo e uma situagdo no campo de relagdes. Essa discussdo serd retomada e
aprofundada, quando tratarmos da dindmica da vida associativa dos artesdos de miriti no Campo de Rela¢des no
Artesanato de Miriti de Abaetetuba (Capitulo 4 desta dissertagdo), apresentando a estrutura desse campo social.
*2 E importante destacar que os procedimentos e a ordem de execugdo aqui descrita ndo dao conta da diversidade
de formas em que esse fazer se apresenta empiricamente, tendo-se estabelecido o modelo apresentado como
referencial por ter sido o mais observado e relatado durante os trabalhos de campo.
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Figura 15 O trabalho no processo de criagdo dos Brinquedos de Miriti: fluxograma dos procedimentos técnicos
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FONTE: elaborado por Amarildo Ferreira Junior (2014), com base em Sampaio & Carrazza (2012), Santos
(2009) e Fundacédo Curro Velho (2006).

Na cidade de Abaetetuba, poucos sdo os artesdos de miriti que realizam a coleta das
folhas e seu beneficiamento para a retirada das bracas, trabalho exercido geralmente pelos
ribeirinhos que vivem na regido das ilhas e que desenvolvem diversos tipos de atividades,
com destaque, no &mbito do artesanato de miriti, para a producéo de cestarias. As bracas séo,
portanto, adquiridas por meio da compra de feixes com até 100 unidades beneficiadas ou pré-
beneficiadas, com comprimento de até trés metros de altura e didmetro em torno de oito
centimetros, podendo ser vendidas inclusive por atravessadores, que as adquirem dos
extrativistas.

Guardadas as varia¢Bes que possa ocorrer, a coleta das folhas é realizada com a ida de
coletores aos miritizais do municipio, onde sdo escolhidas as palmeiras jovens, com altura
entre 3 e 10 metros, para, com o auxilio de um tercado, ser cortada acima da bainha foliar em
torno de metade das cerca de vinte folhas que constituem o capitel da palmeira, preservando-
se, também, alguns dos “grelos” da planta, cuja retirada de mais de um da mesma palmeira
ndo é recomendada (SAMPAIO; CARRAZZA, 2012; SANTQOS, 2009).

Adquiridas as folhas, cuja regido espalmada em que estdo os foliolos, conhecidos
popularmente como palha, ¢ removida imediatamente e pode ser utilizada, ap6s seca, na
cobertura de telhados, é realizado o processo de destalamento do miriti. Com uma faca bem
afiada as talas séo retiradas das bragas ainda verdes, para em seguida serem postas para secar
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junto com a bucha destalada. O processo de secagem da bucha, chamado por alguns arteséos
de “por o miriti para dormir” (SANTOS, apud FUNDACAO CURRO VELHO, 2006), dura
em media de trés a cinco dias e consiste em coloca-las deitadas sobre dois pedacos de madeira
suspensos na parede para que sequem diretamente ao sol ou na sombra, em algum lugar da
casa, para obter a textura adequada para o corte e entalhamento. Durante sua secagem, 0 miriti
ndo pode entrar em contato direto com &gua, o que faz com que o material passe a se esfarelar
e implica em sua perda para o uso no artesanato, por isso evita-se deixa-lo em contato direto
com o chéo.

Com as talas sdo feitos diversos trabalhos que, no entanto, ndo sio foco deste estudo®.
Depois de adquiridas, as buchas secas serdo selecionadas por meio de um simples teste que
consiste em apertar suas extremidades para verificar se ja alcancou o ponto em que nao
oferece resisténcia para as laminas de corte e entalhe. Selecionadas as bragas, serdo cortadas
em forma de rolo nos tamanhos adequados ao que se pretende criar, para, em seguida, serem
cortadas longitudinalmente com uma faca ou um arame amarrado na parede, originando
réguas (pequenas tabuas de miriti).

Em alguns casos, esses rolos de miriti passam diretamente para o processo de entalhe,
quando o artesdo esculpe no miriti 0S pensamentos e sentimentos que permeiam sua
inteligéncia criativa (SILVEIRA, 2012), dando-lhe a forma do que se deseja criar, sem antes
serem transformados em réguas. Quando necessario, também podem ser unidos e colados a
outros rolos ou tabuas para que formem um bloco para o entalhe, procedimento que também
pode ser feito em distintos e mais de um momento, de acordo com as técnicas adotadas por
cada arteséo ou da natureza da peca a ser elaborada.

Poucos sdo os artesdos que utilizam maquinas para o corte das pecas, a exemplo dos
artesdos Beto; Eléson Pinheiro, 20 anos, que trabalha com Beto, seu tio; e Josias Silva, 44
anos, conhecido como Pirias**. O fato de que utilizem maquinas significa que interiorizaram
um pouco mais que os outros a l6gica de mercado e a sua busca por produtividade, e que
veem no uso da maquina ndo apenas isso, como também a possibilidade de reduzirem os

esforgos fisicos do corte.

Uma vez a gente calculou assim pra ver o quanto a gente forcava pra cortar o miriti
né. Eram varios minutos, e isso era na mdo, quando chegava a noite, a gente acabava
com a mao inchada por cortar na faca, né, e depois da maquina nao, a dificuldade

* Os interessados em conhecer os outros tipos de artesanato de miriti feitos em Abaetetuba, podem referenciar-
se na pesquisa de Santos (2009).

* Enquanto para alguns artesdos o corte é visto como uma forma de relaxamento, Pirias, mirando o mercado,
afirma que o artesdo deve “parar de ta cortando, porque, quando a gente, corta esquece de outras coisas
[produtividade, adequagdo de embalagens, por exemplo]” (conversa realizada no dia 15 ago. 2014).
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que a gente tinha no corte acabou (artesdo Eléson Nascimento, 22 anos, entrevista
concedida em 21 ago. 2014).

Contudo, mesmo entre esses 0 uso de maquindrio se restringe a etapas bem especificas
do processo criativo, como o corte das buchas em réguas (Figura 16) ou cortes em angulos
bem definidos, com o restante do processo ainda sendo dominado pelo trabalho manual,
sobretudo no momento de entalhe, isto é, de imprimir detalhes e curvas livres nos brinquedos.
Mas a maioria dos artesdos restringe-se ao uso de estiletes e facas bem afiadas e de diversos
tamanhos e formatos, moldadas pelo uso e de acordo com 0 uso que terdo no processo
criativo (se para os cortes iniciais, destinados a estabelecer o formato da peca; ou para 0s
cortes mais finos, de acabamento; ou, entdo, se para cortes em curva, etc.), conforme mostra a

Figura 17.

Pra cada etapa tem uma faca. A faca maior ja é pra cortar o miriti rdstico né, pra
torar quando ele vem ainda do interior, a gente recebe ele seco; essa daqui ja é pra
dar um corte, vamos dizer, com uma curva; essa daqui é pra capricho, é pra fazer um
detalhe mais... boca, olho, bico, outro detalhe mais que tenha assim um ar bem... ;
entdo essas sdo as ferramentas que eu uso pra corte, facas (artesdo Valdeleno Diogo,
entrevista concedida em 14 ago. 2014).

Figura 16 Artesdo Pirias cortando réguas de miriti na maquina

t

)

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).
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Figura 17 Facas usadas para corte e entalhe pelo artesdo Leno

T TR T T ———

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Ainda que se possa tentar afirmar que o nimero de artesdos que utilizam maquinas em
Seu processo criativo ndao é maior por falta de recursos para a aquisicdo desses e de outros
equipamentos e ferramentas, somente esse fator ndo da conta dessa explicagcdo e ignora que
mesmo com aproximacdes de programas de incentivo a produtividade e ao uso de maquinas
de forma subsidiaria®®, e com as possibilidades, ainda que escassas ou pouco conhecidas, de
obtencdo de linhas de crédito, ainda existe artesdos que nao direcionam muito sua atencédo
para ter acesso a esses equipamentos e que também ndo substituem algumas de suas técnicas
por outras ditas mais eficientes e eficazes, embora ndo descartem estas por completo.

Outros aspectos sdo considerados nessa sorte de “resisténcia”. Gomes (2013) afirma
que o trabalho do artesdo de miriti possui um carater solidario, e por isso pode-se dizer que as
vezes declinar da maior produtividade que maquinas proporcionam significa compartilhar
mais o tempo de estar junto com a familia ou vizinhos, sendo esse mesmo estar junto uma

forma de tornar mais eficiente o trabalho e nele gerar outros significantes. Ademais, ha

** Refere-se aqui a atuagdo do Sebrae nesse sentido, na qual foi presenciada, por exemplo, a realizacio de visita
com essa finalidade por duas de suas designers ao atelié do artesdo Pirias, que as atendeu junto com o arteséo

Beto.
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também o prazer e 0 momento de relaxamento que o cortar e entalhar representa para alguns
desses artesdos. E um momento, portanto, de estar mais consigo mesmo e mais com alguns
daqueles por quem se tem afeto e carinho.

O polimento e o lixamento, que também podem ser feitos em diversas etapas desse
processo, destina-se a alisar ou amaciar a superficie ou os contornos das formas para facilitar
a pintura de cada peca, podendo contar, ainda, com o auxilio do cabo da faca de entalhe ou da
prépria mdo do artesdo para realizagdo de um procedimento impermeabilizante e de
alisamento ou modelagem da superficie. Algumas dessas pecas sdo compostas por varias
partes e necessitam serem montadas, utilizando-se diversos tipos de cola, ou barbantes e
estiletes de tala para o encaixe de cada parte que a compde.

Depois de lixadas e montadas, as pecas que ainda possuem a cor creme e porosa da
bucha do miriti sdo pintadas, embora alguns artesdos prefiram deixar a peca na cor natural do
miriti, e outros utilizem vestimentas para substituir a pintura de signos e cores (LOUREIRO,
2012; FUNDACAO CURRO VELHO, 2006). Optando-se por colorir a peca, atualmente s&o
utilizados tintas e pigmentos industrializados, enquanto no passado recorria-se a pinceis
improvisados com ramos de capim-barba-de-bode amarrados com linha ou barbante e batidos
levemente na extremidade, e a pigmentos encontrados em produtos da floresta, como acai —
que era amassado com limdo —, urucum, barbatiméo e jenipapo (SAMPAIO; CARRAZZA,
2012; LEITE, 2009; LOBATO, 2001).

Esses pigmentos naturais foram trocados inicialmente por tintas e pigmentos
industrializados tdxicos, muitos a base de anilina, sendo depois substituidos por tintas
atdxicas, como as que sdo utilizadas na pintura de tecidos. Sdo mudancgas que foram inseridas
a partir de programas de qualificacdo realizados com outros agentes, em especial 0 Sebrae e 0
IAP, e que atenderam algumas das solicitacGes dos artesdos, que almejavam a maior insercdo
de seus artesanatos no mercado. A partir desses programas, alguns artesdos também passaram
a preparar a peca para o recebimento da pintura usando massa corrida ou selador acrilico, para
torna-la impermeéavel e deixar sua superficie menos aspera. Outros a pintam primeiro com
uma tinta branca, para depois fazer uso das tintas coloridas, objetivando, com isso, realcar
suas cores.

Nesse processo, também podem ser utilizados outros materiais complementares,
industrializados ou naturais — como algoddo, argila, tecidos baratos, fios, resinas, lixas,

tururi*®, balata®’, madeira, jupati*®, envira, dentre outros —, com o uso dependendo do processo

*® Fibra resistente e flexivel de cor castanho escuro, retirada dos frutos da palmeira conhecida como ubugu.
*T Latex retirado de uma arvore denominada como balateira, também conhecida maparajuba.
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de fabricag@o que cada um dos artesdos de miriti adota, das pecgas que se pretende produzir — o
que leva em consideracdo qual funcdo se pretende para ela — e das exigéncias que a
criatividade de cada um dos artesdos de miriti gera.

Com as pecas prontas, é realizada a comercializacdo, nem sempre feita diretamente
pelos artesdos, embora essa modalidade de comércio seja predominante, podendo ser
realizada por seus familiares, geralmente do sexo feminino, que, ndo participando da
producdo do artesanato ou participando de forma secundaria e sem reconhecer a si mesmos
como artesds, desempenham essa funcdo®®. Em alguns casos, principalmente em feiras e
exposicBes fora da cidade de Abaetetuba, as quais poucos artesdos de miriti tm acesso a
participacdo, aqueles que podem participar, geralmente com contribuicdo Sebrae ou da
Prefeitura Municipal de Abaetetuba (PMA), levam pecas de outros artesdos que fazem parte
da mesma associacdo civil ou que Ihes sdo mais proximos afetivamente.

Garcia Canclini (1983) afirma que séo quatro os tipos de consumo de artesanato: o
prético, que ocorre no interior da vida cotidiana; o cerimonial, relacionado a atividades
religiosas ou festivas; o suntuario, que serve de distin¢do social para setores com alto poder
aquisitivo; e o estético ou decorativo. Para esse autor, a loja urbana dispbe as pecas de
artesanato de modo a reduzir esses quatro usos a uma combinagdo dos dois Ultimos, e irdo
diferir entre si pela necessidade de selecionar e de apresentar os objetos para grupos diversos
de consumidores: 0 de gosto mais ou menos sofisticado, o dos que “adquirem” signos de
distingdo ou o dos que apenas desejam levar souvenires.

Com isso, expande-se o mercado de artesanato e do turismo, e, no caso dos
Brinquedos de Miriti, vé-se sua maior penetragdo em lojas e exposi¢cdes dentro e fora do
estado do Para. No nivel estadual, essa comercializacdo ira se realizar no lgama (Instituto de

*8 palmeira de grande porte da qual se extrai sementes e fibras para aplicacéo no artesanato.

* Se a preferéncia por tipos especificos de Brinquedos de Miriti em funcdo do género apresenta poucas
diferencas significativas comparativamente aos brinquedos industriais, conforme Pontes; Magalhdes & Martin
(2008) demonstram, a divisdo do trabalho para sua criacdo e venda ndo pode ser considerada do mesmo modo.
Nesse processo criativo, as mulheres sdo destinadas as atividades de acabamento das pecas (pintura, em
particular) ou de ajuda na comercializagdo, que, devido o menor esforco fisico em relagdo ao corte e
entalhamento, permitiriam “resguarda-las” para os afazeres domésticos dos quais sdo responsaveis. Pautado na
defesa de que alguns tipos de atividades seriam proprios do género feminino porque requerem qualidades que
supostamente seriam biologicamente inerentes a essa condi¢do (sensibilidade aflorada, meticulosidade,
habilidade de realizacdo de tarefas mudltiplas, observacdo acurada, dentre outras), no processo criativo dos
Brinquedos de Miriti sdo distinguidos espacos de atuacdo cuja exclusividade ou primazia seriam ou masculinas
ou femininas, embora se tenham excecBes (as artesds Nina Abreu, Dona Iranil e Dona Pacheco sdo alguns
exemplos). Justificado em um discurso que remete a uma possivel tradicdo, o que nao esclarece a natureza
dessas relag@es, essas distingdes demonstram que também em meio a essa atividade se desenvolvem relagdes
patriarcais, 0 que demonstra como esse campo social possui similaridades homdlogas aos demais campos que
compdem a estrutura da sociedade. Assim, também é importante que seja feita a analise das relagdes de género
Nno processo criativo e no restante da vida associativa dos artesdos de miriti, projeto realizado em outro trabalho
(NASCIMENTO; FERREIRA JUNIOR, 2014).
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Gemas e Joias da Amazonia), que realiza a comercializacdo das pecas no Espago Séo José
Liberto®, com uma taxacdo para cobrir custos operacionais e administrativos; no recém-
inaugurado Terminal Hidroviario do Porto de Belém “Luiz Rebelo Neto”, onde Se encontra o
Espaco do Artesdo, administrado pelo Sindicato dos Artesdos do Para (Sinaepa); na feira do
artesanato da Praca da Republica, organizada aos domingos pela Associacdo dos Artesdos e
Expositores do Pard e Amazobnia (Artepam), onde o artesio Manoel Miranda, 48 anos,
conhecido como Seu Miranda, também associado a Artepam, possui barraca; na Estacdo das
Docas e no Aeroporto Internacional de Belém, onde estdo instaladas duas unidades da loja
Amazonia Zen, que comercializa artesanatos regionais.

Ademais, outras lojas de artesanato de fora do estado fazem encomendas dos artesaos
de miriti, além de vendas que realizam para o Museu de Folclore Edson Carneiro, do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), no estado do Rio de Janeiro; de
encomendas que recebem diretamente dos consumidores, sejam brasileiros ou estrangeiros; da
comercializacdo de pegas que fazem em feiras e exposicOes, eventos que também lhes permite
estabelecer uma rede de contatos para o recebimento de possiveis encomendas e para a
realizagdo de parcerias®’; e da venda de pecas para comporem decoracdes de prédios e vias
publicas, utilizacdo em cenografia, para composi¢cdo de acbes de marketing por empresas
regionais na tentativa de estabelecer um vinculo de identidade com o publico-alvo, dentre
tantos outros. A comercializacdo dos Brinquedos de Miriti é, portanto, um fendmeno em
plena expansao, e isso permite que atualmente cresca cada vez mais o0 numero de artesdos de
miriti que tem nessa atividade sua principal fonte de renda.

Com o aumento da demanda, alguns artesdos, como Amadeu Sarges, Dona Iranil,
Pirias e Seu Miranda, por exemplo, fazem a terceirizacdo da producéo de algumas pecas ou de

algumas etapas do processo criativo, e, quando participam de feiras e eventos, levam pecas de

% Inaugurado no ano de 2002 no local onde funcionava o antigo Presidio S30 José, em Belém, é um espago
intersetorial que abriga o Museu de Gemas do Para; o Polo Joalheiro; a Casa do Artesdo; o Memorial da Cela; o
Jardim da Liberdade; a Capela S&o José; o anfiteatro Coliseu das Artes; um espago gourmet; servicos de
ourivesaria e lapidacdo; auditorio; e mezanino.

51 0 esforgo dos artesdos de miriti, em conjunto com agentes que lhes permitem usar mais e melhor as estruturas
de mercado e de politicas publicas, fez que esses eventos constituissem um calendario cada vez mais amplo: nos
meses de abril ou maio, o MiritiFestival (Abaetetuba); em maio, a Feira Internacional de Turismo na Amaz6nia
(evento itinerante); em junho, a Feira dos Estados e a Feira da Agricultura Familiar (ambas em Brasilia), e 0
Saldo do Turismo (S8o Paulo); em agosto, a Feira do Artesanato Mundial (FAM) e a Feira Estadual do
Artesanato Paraense (ambas em Belém), e o Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros
(Goiés); em outubro, a Feira do Artesanato do Cirio e a Feira do Artesanato de Miriti (ambas em Belém), e a
Feira Nacional do Empreendedorismo (itinerante); em novembro, a Feira M&o de Minas (Minas Gerais), e a
Feira da Agricultura Familiar da Amazonia Legal — Agrifal (Belém); e em dezembro, a Feira da Providéncia
(Rio de Janeiro); dentre tantas outras. Também alcangou projetos que combinam exposi¢do e comercializagdo,
como a participacdo, em 2005, das comemoragdes do Ano do Brasil na Franga, no Museu do Louvre; a
exposicdo Miriti: arte da Amazonia, realizada em 2010, no Senado Federal; e a participacdo no projeto Vitrines
Culturais, realizado em cidades-sede da Copa do Mundo de futebol de 2014; dentre outros.
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outros artesdos para serem vendidas. No entanto, ainda assim a atividade fica fragilizada
financeiramente, e uma das principais reclamacdes dos artesdos de miriti é a falta de capital
de giro para suprir a compra de material e a producdo de pecas encomendadas sem arriscar 0
orcamento familiar, uma vez que grande parte dessa comercializacdo, sobretudo aquela que é
feita para ser revendida, é realizada em sistema de consignagé&o.

Os artesdos também se ressentem de que em algumas feiras e exposi¢fes, como o
projeto Vitrines Culturais, por exemplo, somente suas pecas sejam enviadas, em consignacao,
enquanto a organizacdo do evento disponibiliza os vendedores e acrescenta ao preco dos
artefatos os custos operacionais e administrativos. Beto e Pirias expressaram que nessa forma
de atuacédo existem alguns problemas, pois o vendedor ndo conhece as pecas, 0 que faz que a
informacdo para os possiveis compradores figue comprometida, mesmo que o produto tenha
etiqueta informativa, e também lhes reduz a possibilidade de receber encomendas ou de

estabelecer parcerias.

3.5.2 Temporalidade lGdica e contemplacdo estética no processo criativo dos artesdos de

miriti

Antes da realizacdo dos procedimentos técnicos apresentados, geralmente divididos
com seus familiares (filhos, esposa (0), genro/nora, etc.) ou contando com o auxilio de
ajudantes de outra origem, quase sempre pessoas da vizinhanga, e dando origem aos nucleos
criativos familiares (Figura 18), o artesdo de miriti aciona memdrias acumuladas e
experiéncias vividas para traduzir, a partir do seu olhar, o universo amazonico que vivencia
(SILVEIRA, 2012), resultando em brinquedos que sdo elaborados consoante um belo

processo no qual criar é trabalho ao mesmo tempo em que é deleite.
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Figura 18 Nucleo Criativo Familiar do artesdéo Amadeu Sarges

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Vivendo no decorrer das estradas que permitem o acesso e a saida de Abaetetuba, na
regido das ilhas ou no ndcleo urbano do municipio, onde se concentra a maioria, 0s artesdos
de miriti, embora inseridos no processo de urbanizacdo e globalizagdo em curso na regido
amazonica, sdo detentores de pensamentos, percepcOes e acOes que ainda possuem fortes
caracteristicas dos esquemas interiorizados pelas populac@es ribeirinhas, o que faz com que,
por conta das tens6es e conflitos inerentes ao préprio campo social, oscilem entre uma l6gica
e outra.

Se encontrados na cidade, normalmente se concentram nos bairros de periferia, em
especial Algodoal e Cristo Redentor. Pressupomos que tal concentracdo esteja relacionada
diretamente com o fato de que esse tipo de artesanato tenha se originado na regido das ilhas, e,
com a migracgéo das pessoas para a cidade em busca de outras condigdes de vida, em especial
a tentativa de conclusdo dos estudos béasicos e a busca por emprego e renda frente ao
desmantelamento dos engenhos e das olarias, e por conta de suas origens sociais e condi¢oes
financeiras, tais artesdos, seus responsaveis diretos ou aqueles que viriam a ser seus pais,
foram se concentrando nessas localidades, muitas vezes desmontando a casa em que viviam a

beira do rio ou igarapé, transportando-a em embarcagGes conhecidas na regido como
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bateldo®, e remontando-as no terreno recém-adquirido ou ocupado, com as possiveis
melhorias estruturais sendo feitas posteriormente.

Nessa condicdo, sdo artesdos urbanos que ainda possuem intima ligacdo com a
ambiéncia ribeirinha, o que se reflete, por exemplo, em uma maneira distinta de tratar a
crianga, que é integrada na vida e nas atividades que exercem por meio de um processo
proprio de aprendizagem do mundo que se constitui em um tipo particular de pedagogia.

E pela aplicacdo dessa pedagogia que as criancas auxiliam seus pais-artesdos na
separacdo do material adequado e acompanham com o olhar a realizacdo dos cortes, entalhes
e pintura no miriti, as vezes ajudando na arrumacao das pec¢as ou elaborando suas primeiras
pecas para serem utilizadas em seus jogos e brincadeiras e, dessa maneira, iniciando a
aprendizagem desse oficio e a reproducao cultural, moral e intelectual dos arbitrios proprios
do grupo. Nesse contexto, o trabalho infantil ndo possui o carater aviltante que comumente se
Ihe associa, sendo mecanismo de inser¢do das criangas nos costumes e tradigdes do grupo
social do qual fazem parte e uma forma de assimilacdo de habitus e de reproducdo de um
capital cultural especifico.

Membros dos nucleos criativos familiares, essas estruturas de proximidade em que
emerge a vida associativa dos artesaos de miriti e que mobilizam universos ludicos e infantis
(GOMES, 2013), as criancas observam e aprendem. Em meio aos artesdos de miriti, vivem
efetivamente esse “tempo de olhar, de tentar, de errar, de refazer e aprender” (MEIRELLES,
2007, p. 79), na espera de quando seus olhos terdo “[...] ensinado suas maos™ (p. 67) >,

Essa maneira distinta de tratar as criancas, também presente em diversos outros tipos
de comunidades, conforme se verificou no discurso das quebradeiras de coco babagu durante
evento® realizado no ano de 2013, é decorréncia de um refinamento dos sentimentos e de
uma distin¢éo ética e moral de aproximacao da crianca ao trabalho que, pelo fornecimento aos
individuos de um referencial moral préprio, um habitus, a partir de sua socializacdo desde a
infancia (THIOLLENT, 1987), distingue essa sorte de didactologia. Tal distincdo é originaria
da propria diferenciagdo do “idioleto” politico e ético desses tipos de comunidade que,
quando desconsiderados pelo pesquisador surte efeitos “[...] de homogeneizacdo do que €

heterogéneo” (BOURDIEU, apud THIOLLENT, 1987, p. 58-59).

°2 Barcaga utilizada para o transporte de coisas pesadas. Em Abaetetuba, era muito empregada no auge do ciclo
da cachaca para o transporte da cana-de-agUcar e de seu bagaco.

53 A observagéo é tdo importante para o aprendizado e a criacdo dos Brinquedos de Miriti, que ndo reconhece
obstéaculos. E assim que Beto conta a historia de seu tio, conhecido como Xanda (em memdria), que aprendeu a
fazer os Brinquedos de Miriti observando pela abertura da fechadura.

% 0 evento foi 0 seminario Os conhecimentos tradicionais e a pesquisa académica: reflexdes para um debate no
campo do conhecimento cientifico, realizado pelo Nicleo de Ciéncias Agrarias e Desenvolvimento Rural
(NCADR) da UFPA e que ocorreu nos dias 8 e 9 de agosto de 2013.
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Por isso que ndo raramente se ouve dos artesdos ou de seus auxiliares que as técnicas
aprendidas foram ensinadas por um familiar préximo, quase sempre os pais, € que tal
aprendizado comecou desde os mais ternos anos>®, quando ja os ajudavam na venda e na
comercializacdo, o que faz com que muitos desses individuos se recordem que antes mesmo
de saberem que tais brinquedos podiam ser vendidos e que eram tdo queridos no Cirio de
Nazaré, ja os faziam como forma de burlar a impossibilidade de ter brinquedos imposta pela

falta de recursos.

Comecei aos doze anos a fazer e vender. Vender eu ja vendia desde crianca mesmo,
que meu pai ja me levava com oito anos, nove. Ai, com doze anos comecei a
fabricar meu préprio brinquedo (artesdo José Roberto Ferreira, entrevista concedida
em 21 ago. 2014).

Eu nasci numa comunidade chamada Tauerd de Beja, que fica a 25 minutos daqui da
sede do municipio, e quando eu era crian¢a a gente fazia 0 nosso préprio brinquedo,
e eu nasci numa casa que as paredes eram todas de miriti. Comeca por ai, né? Entéo,
a gente fazia muito barquinho, pra brincar no rio, pra fazer porfia de barco, e fazer
aparelhagem, porque, na época, as aparelhagens iam tocar l4 na sede pra fazer a festa
14, e a gente ia pra 14, acompanhava la o controlista do som, sabe, entdo aquilo
encanta, sabe, a gente. E todos nds sonhdvamos em ser um controlista de som, né? E
a gente fazia a nossa prépria aparelhagem de miriti, e brincava.

A criatividade a gente comecou a exercitar ai, porque a gente olhava aquela mesa de
som, entdo, a gente tinha pouco tempo pra olhar ela, e registrar na mente e
reproduzir, sabe? N&o tinha como a gente ver outra vez, né, ndo é igual hoje que tu
pode fazer uma foto, depois vai reproduzir igual. Como a gente era bem crianca, as
criangas tém facilidade em absorver o conhecimento, essas imagens. Entdo foi muito
bacana esse exercicio na infancia. E os barcos a gente fazia pra brincar mesmo no
rio, e fazia réplica, mas os barcos estavam |4 na nossa frente, pra gente olhar tudo
como é que era.

E depois que eu... e depois que eu... sim, a gente fazia |4 sem saber que aqui na
cidade as pessoas ja faziam o brinquedo pra levar pro Cirio. Eu to falando aqui do
ano [19]75, [19]77, por ai, né? (artesdo Valdeli Costa, entrevista concedida em 17
abr. 2014).

Eu comecei quando eu morava no interior ainda, porque o brinquedo era mais dificil
pra mie da gente comprar. A gente fazia uns barquinhos, eu com meu irmao, fazia
um barquinho e colocava uma vela, e colocava ele pra ir andando pra atravessar o
rio. Ai colocava a vela e do jeito que o vento dava, levava ele e a gente ia
acompanhando. la andando e a gente acompanhando.

Ninguém ensinou. Sé a vontade de inventar a peca mesmo, respirar, de ver o barco
verdadeiro que passava no interior. Respirava o barco verdadeiro e foi que nasceu...
(artesdo Manoel Miranda, entrevista concedida em 18 ago. 2014).

As trajetorias pessoais de cada agente social até tornar-se um artesao de miriti, e dai
em diante, coexistem e sdo variadas. Normalmente sdo casos em que esse saber-fazer e o
capital cultural que lhe é especifico sdo repassados entre as geragdes de uma mesma familia

desde a infancia, como é o caso de Beto, cujo pai, Mestre Pau, e o tio, Mestre Xanda,

% Entre os artesdos com quem se teve contato, estima-se que 85% deles comegaram nessa atividade ainda na
infancia, enquanto somente 2% teriam iniciado na fase adulta e os pontos percentuais restantes referir-se-iam
aqueles que se iniciaram nesse tipo de trabalho durante a adolescéncia e inicio da juventude.
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obtiveram esse conhecimento dos préprios pais. Outros, no entanto, passam a ser ativos
produtores somente na vida adulta, levados por motivos diversos, como uma situacdo de
desemprego, o0 convite de um amigo, a influéncia do cdnjuge com quem casou recentemente,
etc., mesmo quando conviveram de diversas outras formas com essas pec¢as durante toda a
vida — o que faz com que, na Abaetetuba diaria, assim como na Belém outubrina, o Brinquedo
de Miriti seja inevitavel.

Independente da trajetdria de vida tracada, poucos sao os artesaos de miriti que obtém
somente desse oficio a base econdmica para sua vida, embora esse himero venha crescendo.
Muitos dividem seu labor com a construcdo de embarcacdes, a panificagdo, a venda na feira
que fica na beira de Abaetetuba, a pesca, o trabalho como eletricista ou pedreiro, etc. Entre 0s
gue atualmente vivem somente do oficio de artesdo, ndo sdo poucos aqueles que
desempenharam outras atividades econdmicas anteriormente, mesmo que paralelamente ao
artesanato de miriti. Atividades que muitas vezes lhes permitiram desenvolver habilidades que
se tornaram importantes para a criagdo do artesanato, como Leno, que trabalhou com pecas de
isopor para decorar festas, o que lhe permitiu desenvolver grande habilidade para entalhar
pecas grandes e com muitos detalhes.

No caso em que exercem outra atividade de forma paralela ou mesmo em que o
artesanato é atividade secundaria, diversas sdo as variagdes na maneira como organizam o seu
cotidiano entre cada fazer: Amadeu Sarges, 56 anos, vende peixe no Mercado Municipal pela
manhd e ap6s o almoco vai para o seu atelié nos fundos de sua casa; Beto € cameld pela
manhd, mas, além de criar brinquedos apds essa atividade, também cria durante essa
atividade; e Iranil Santos, 59 anos, que possui uma venda de acai na parte de frente da sua
casa divide seu tempo entre essas duas atividades e a atividade doméstica, mas, quando se
aproxima o Cirio de Nazaré, deixa a “batecdo” do agai para o seu esposo, seu irmao ou suas
filhas.

Assim, alguns exercem uma atividade durante a manh& e a outra durante a tarde ou
noite, ou o0 contrario; e outros trabalham com o miriti somente em uma ou mais epocas do ano
— proximo do MiritiFestival, que ocorre anualmente no fim do més de abril ou no comeco de
maio; e nas proximidades do Cirio de Nazaré, que se da em outubro em Belém, mas em
Abaetetuba comeca em junho (LEITE, 2009). Quase unanimidade entre eles é paralisar suas
outras atividades e dedicar-se exclusiva e arduo/prazerosamente a criacdo de Brinquedos de
Miriti conforme o Cirio de Nazaré se aproxima.

Ademais do compartilhamento de seu tempo com outras atividades econdmicas,

muitos artesdos de miriti o compartilham com outras atividades culturais. Assim, Pirias é
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habitué de quadrilhas e péassaros juninos; Nina Abreu dedicou-se muito tempo a danca do
carimbo e & Festa do Banho de Cheiro, e fundou o Centro Cultural e Artesanal Nina Abreu
(CCANA), em que funciona a escola Centro Educacional Nossa Senhora da Conceicao,
administrada atualmente por Merian Silva, sua filha, que busca fazer a aproximacao entre a
educacdo escolar e as expressOes culturais locais e regionais; Manoel Pantoja, 54 anos,
conhecido como Soquete (Figura 19), ¢ “abridor de letras” em barcos, que sdo vidas, fé e lutas
(LEITE, 2009); e Raimundo Peixoto, 64 anos, conhecido como Diabinho (Figura 20), ao lado

956

de sua familia, os “Amigos do Brejo”””, participou durante muito tempo da folia de reis, de

blocos de carnaval e de escolas de samba, além de ter sido arbitro de futebol.

Figura 19 Artesdo Manoel Pantoja, 0 Soquete, reparando 0 mastro de um barco de miriti durante o MiritiFestival
2014

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

% Referéncia a pequena reserva de mata com um igapé em que fica um conjunto de casas que constituem os
nGcleos criativos familiares das seis familias que ali vivem.
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Figura 20 Artesao Raimundo Peixoto, o Diabinho, em seu atelié no “Brejo”

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Diabinho, particularmente, ao relembrar de quando a Escola de Samba Os Amigos do
Brejo desfilou no Grupo B do carnaval de Abaetetuba, canta com emoc¢do o samba-enredo
com letra escrita por um de seus filhos e que exalta a cultura do miriti em Abaetetuba:
[..]

Carnaval da alegria

e da cultura do miriti

da minha tala o paneiro,

0 pari e 0 matapi

da minha polpa o suco

da minha flor o meu licor

a minha bucha para 0s bonecos,
cobras e barquinhos a motor

to chegando na avenida

pra mostrar o que eu sou.

(Sou brinquedo)

Sou brinquedo de mil variedades,
enfeitam e encantam toda cidade,
nas ilhas, de noite e de dia,

sou porto seguro para as moradias
eu sou um fato!

Sou fato, sou fruto do mato

e 0 artesanato precisa de mim

sou filho da Mée Natureza
respeitem a beleza e cuidem de mim.

Vé-se, portanto, que vivem da cultura e para a cultura popular do Pard, pela qual tém
grande respeito, amor e gratiddo. S&o, dessa maneira, Mestres de Cultura que, ao realizarem

seu oficio e organizarem outras manifestacdes, contribuem “[...] para que a cultura popular do
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Estado se manifeste e continue se perpetuando, e se transformando, dentro da pOs-
modernidade” (FIGUEIREDO; TAVARES, 2006, p. 19-20).

Ha um prazer no exercicio do oficio de artesdo de miriti, cujo lugar de maior
expressdo e manifestacdo é a sua casa-atelié — apesar da ocorréncia de algumas rupturas na
relagdo desses dois lugares —, tornando seu oficio ademais de uma atividade socioecondmica,
uma atividade ludica. A relagdo casa-atelié, que ainda apresenta predominancia apesar das
rupturas pontuais, fortalece o vinculo familiar dos artesdos de miriti e cimenta socialmente o
seu “estar junto” (LOUREIRO, 2012). Os ntcleos criativos familiares tornam-se componentes
de comunidades enlacadas pelo sentimento e estimuladas pelo ambiente de sua atividade
artesanal, entrelagando-se com todos os grupos de afetividade dos artesdos de miriti, e por
isso sendo estruturadores de sua vida associativa.

Durante a producéo dos Brinquedos de Miriti, atividade agregadora, séo mobilizados
todos os membros da familia e, em alguns casos, a vizinhanca mais proxima sentimental e
afetivamente do artesdo, cada qual assumindo e cumprindo as prescrigdes de seu papel na
situacdo compartilhada. Por isso a existéncia de pessoas que se tornam artesdos por meio do
convite de um vizinho, ou da influéncia do cénjuge que, antes do casamento, ja desenvolvia
essa atividade e, ao vé-lo exercé-la no dia a dia, o desejo de criacdo despertou. Mas isso néo
significa que ndo existam outras portas por entrar: Gercina Brandao, por exemplo, adentrou a
essa atividade quando estava realizando o trabalho de concluséo do curso de bacharelado em
Turismo, no qual estava pesquisando o uso dos frutos do miriti na alimentacao®".

O processo criativo dos Brinquedos de Miriti contribui, entdo, para fortalecer o
vinculo entre as pessoas que dele participam, além de permitir a insercdo de varios individuos
em atividades geradoras de renda, como a venda de matérias-primas, muito das quais antes
ndo aproveitadas, e a comercializacdo dos artefatos produzidos. No seio familiar, as criancas
participam dessa atividade durante suas folgas escolares, conforme recomenda a pedagogia
presente na regiéo.

Mée e filhas, que na regido ainda s&o as responsaveis pela atividade domestica ao
longo do dia, colaboram em seus intervalos ou durante a noite, normalmente em etapas de
acabamento das pecas, enquanto os homens frequentemente sao responsaveis pelas atividades
de polimento, corte e entalhe, com estas duas ultimas atividades sendo consideradas as mais
importantes e, por isso, sendo executadas por aquele que é considerado o arteséo principal e 0

direcionar das atividades do ajuntamento criado pelo processo criativo. A divisdo do trabalho

5" Entrevista concedida em 11 out. 2013, durante a realizagdo da Feira do Artesanato de Miriti 2013, na Praga D.
Pedro I, em Belém/PA.
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é feita segundo a capacidade e experiéncia de cada envolvido, que sdo adquiridas por meio da
sucessao de fases esponténeas de aprendizado, passando-se de uma atividade menos complexa
a outra mais complexa até o alcance do dominio do processo (LOUREIRO, 2012).

A atividade se intensifica conforme se aproximam as ocasifes sociais do MiritiFestival
e do Cirio de Nazaré, ou conforme surjam demandas volumosas em outras épocas do ano.
Com a intensificacdo da atividade, intensificam-se também os ajuntamentos e ndo raro outras
atividades econdmicas e laborais exercidas sdo postas em segundo plano ou mesmo
abandonadas pelos arteséos.

Além de todas as experiéncias passadas que integram o habitus dos artesdos de miriti,
que é empregado como uma matriz de percepcoes, de apreciacdes e de acdes, ainda se destaca
neles uma forte F&*®, que se expressa no dia a dia e tem como ponto alto a ida para Belém
durante a festa do Cirio. Tal Fé € tdo presente na construcao da identidade do artesdo de miriti
que inclusive se encontram casos de pessoas que se tornaram artesdo para cumprir uma
promessa feita a Nossa Senhora de Nazaré e que atribuem a Ela a responsabilidade por terem

desenvolvido essa habilidade, como relata o artesdo Amadeu Sarges.

[...] eu sempre digo que cada artesdo tem uma histéria né, e eu te falo assim, que a
minha historia pra comegar a fazer brinquedo, [...] eu fui levar minha mde um ano
em Belém pra fazer uma cirurgia [...], e tinha que entrar na Pragca do Carmo. Era
uma das primeiras feiras que surgiu la. [...] ai quando eu subi que a gente foi embora
14 pra [lgreja da] Sé, eu vi a pracazinha em época de Cirio tudo colorido, né, os
brinquedos das pessoas daqui. E aquilo me deixou feliz sabe, de ver ali tudo colorido
e a intengdo veio dentro de mim de que quando eu acompanhasse o Cirio ndo restou
duvida de eu pedir muito pela minha mée, pela boa cirurgia dela, e pedi pra Nossa
Senhora que me desse um recomego assim, uma luz pra que no outro ano eu tivesse
vendendo brinquedo Ia. Ai eu vim de 1a sem pensar duas vezes em aprender a cortar
0 miriti que eu ndo sabia.

Eu ndo faco tudo, mas faco bastante peca [...] e [gostaria] te dizer assim que eu
tenho como um dom que a Nossa Senhora sabe. Eu tenho certeza que Ela intercedeu
a Deus através do meu pedido e eu ser esse artesdo que eu sou hoje, gracas a Deus
ter o conhecimento que eu tenho, ter feito amizade e te dizer, sabe, vocé nédo
imagina 0 amor que eu tenho nessa arte de miriti (artesdfo Amadeu Sarges,
entrevista concedida em 21 ago. 2014).

%8 E comum que em seus ateliés, como os artesdos chamam as oficinas nas quais realizam seu processo criativo,
majoritariamente instalados em seus locais de moradia, encontrem-se diversos elementos que refletem a
expressao da religido cristd catélica (tercos, crucifixos, imagens de santos — em especial, Nossa Senhora de
Nazaré —, etc.), embora nos Gltimos anos tenha crescido o nimero de artesdos adeptos de religides cristas
protestantes, sobretudo aquelas classificadas como neopentecostais. O crescimento do nimero de adeptos desse
outro tipo de cristianismo suscitou observacfes importantes sobre a relagdo dos artesdos de miriti com a religido
cristd catolica, pois mesmo ndo sendo adepto dessa religido, expressam respeito e reconhecimento da
importancia do Cirio de Nazaré, forte expressdo do catolicismo na regido Norte do Brasil, 0 que, pelo menos nos
espacos publicos de representagdo, permite que os possiveis conflitos relacionados a essa questdo da fé
professada e que se imagina que devam existir, ndo irrompam de uma maneira explicita, ficando latentes quando
se pode constatar a presenga, ainda que incomoda, desse tipo particular de artesdo de miriti, isto &, cristdo
evangélico, em missa realizada na Catedral da Sé de Belém em outubro de 2014, por ocasido da abertura da Feira
do Artesanato de Miriti durante o Cirio de Nazaré.
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A Ela também atribuem os sucessos de venda e da vida, principalmente quando vieram
em situacOes adversas que ndo deixavam vislumbrar um desfecho mais feliz. Confiam na
Santa tanto quanto confiam em Deus, em suas familias e na atividade que exercem!

A criacdo dos Brinquedos de Miriti €, portanto, um processo criativo que envolve um
labor fisico, intelectual, sensitivo e criativo de entalhamento dos instantes vividos por seus
realizadores. O miriti, em sua face original, é dessas pe¢as que sO sdo rasticas porque s&o
guardides de uma beleza que talvez apenas os artesdos consigam ver sem obstaculos e fazé-la
submergir durante seu trabalho, faina diaria que possui uma maneira particular de tratar a
beleza e que se expressa numa atitude de contemplacdo estética permanente e numa
temporalidade ludica preenchida pelo deleite do talento, da alegria e da brincadeira, na qual o
trabalho também pode ser liberdade de imaginacéo e prazer de criar.

Representa também uma sintese admiravel na qual jogo e brincadeira conjugam-se
estreitamente com suas expressdes de Fé, salvo as exce¢des assinaladas, e com uma
experiéncia estética que se expressa nas cores vivas dos Brinquedos de Miriti e na
engenhosidade de suas formas e de sua mecanicidade. Tudo isso estreitamente associado ao
trabalho, no qual mesmo o momento de entalhe de cada peca € recortado de momentos de
lazer e conversa, sendo um trabalho alegre pelo ndo tdo simples fato dos artesdos estarem
juntos. Forma ludica de sociacdo (SIMMEL, 2006), os nucleos criativos familiares também
expressam caracteristicas econémicas e estéticas.

Nas palavras de Gomes (2013), a criacdo dos Brinquedos de Miriti faz com que a
prépria cidade de Abaetetuba desperte para o valor da infancia, da brincadeira, da leveza, do
colorido, da cooperagdo e da espontaneidade, em suma, “[...] das muitas imagens que se
originam primeiro numa comunidade afetiva e depois toma uma dimensdo estética, sem,
contudo, perder essa afetividade” (p. 361). Tal processo criativo se efetiva, portanto, como
uma forma de trabalho voltada para o celebrar, para o se afeicoar, para o experimentar formas
sublimes, e para o fascinio.

E uma festa do olhar (LOUREIRO, 2012) que se inicia como um trabalho ltdico e de
contemplacdo estética, maneira propria do artesdo de miriti tratar a beleza, conceito téo
importante em sua faina diaria. Mas é uma beleza que néo se contempla somente com o olhar,
pois inicialmente o artesdo a sente, depois a pensa, e por fim a faz “nascer” de suas maos,
como destaca Amadeu Sarges, tornando real aquilo que num primeiro momento se apresenta
COmo onirico.

Nesse processo criativo, nessa cuira de criar, as reacbes emocionais e afetivas e as

vivéncias intelectuais e volitivas sdo igualmente acionadas, bem como os sentidos humanos,
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com especial destaque para o tato e para a visdo. Para o0 artesdo de miriti persiste o ato de
trabalhar como um ato criativo, intimamente ligado aos sonhos, afetos e emoc@es das quais €
assiduo frequentador, e ao sistema de relagfes sociais que as sustenta (BLASS, 2004) e que
formam sua vida associativa. Nesse processo criativo, a articulagdo entre trabalho, emprego,
ludicidade e contemplacdo estética ndo é apenas possivel como ocorre, com cada dimensédo
apresentando-se em maior ou menor intensidade dependendo da ocasido social que delimitara
0 momento no qual se estara olhando para essa pratica.

Cioso e orgulhoso de seu trabalho, o artesdo de miriti, homo faber que ndo abandona
sua condicdo de homo ludens (COSTA, 2012), deposita nos brinquedos que cria o seu jeito e
suas particularidades, a fim de que ele mesmo possa ir junto com cada pega que cria,
aplicando-lhes a vida, pregando-se na existéncia de suas pecas, das quais retiram quaisquer
banalidades, fazendo de uma matéria tdo leve e fragil, acrescida de alguns elementos simples,
brinquedos engenhosos e belos que ainda assim conseguem ser singelos. Impossivel ficar

alheio ao vé-los!

3.5.3 O processo criativo nas discussdes sobre a nocdo de trabalho e da formacdo da

identidade do artesdo de miriti

Existe uma necessidade de retornar-se a discussao da nocdo de trabalho, pois tanto a
sociologia como a economia do trabalho direcionaram muito seus estudos, principalmente nas
ultimas décadas, para situacdes de trabalho a partir das relacGes salariais e para a analise de
processos e padrbes de organizacdo que configurassem a emergéncia ou a consolidacdo de
modos de produc¢do considerados técnico e organizacionalmente mais avangados.

Resultante da concep¢do de trabalho produtivo elaborada pela economia politica
mercantilista e ilustrada e da nocéo de trabalho motivado que surge no contexto histérico da
apologia ao luxo, essa ideia de trabalho torna a fabrica moderna e o emprego fabril o
paradigma de suas analises (BLASS, 2004). Tal paradigma proprio da racionalidade
dominante da sociedade moderna associa as formas de trabalho que foge dos padrées de saber
técnico e cientifico que prescreve com aquilo que é tido como exotico (TAVARES;
FIGUEIREDO, 2012), classificando-as comumente como n&o trabalho, ultrapassadas, néo
produtivas e inferiores.

Excluem de seu debate, por exemplo, a pertinéncia e a reproducdo de saberes de
populacOes tradicionais sobre recursos naturais e suas estratégias de uso e de exploragdo

comercial (CASTRO, 1999), desconhecendo que tais saberes tém atualizado processos de
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trabalho e padrdes de gestdo que continuam a compor o cotidiano da producdo de muitas
regides, como a Amazonia, que € locus privilegiado da analise que Castro (1999) propGe,
principalmente devido ao ritmo acelerado das mudancas sociais, econémicas e ambientais que
nela se encontram.

Essa mesma autora destaca que o estudo de formas tradicionais ou relativamente
tradicionais de trabalho pode trazer mais clareza a explicitacdo dessa nogao, pois permite
distanciar-se temporal e espacialmente do padrdo dominante da relacao salarial, o que permite
0 avanco em uma formulagdo mais abstrata. E a partir de suas provocacdes e das que Blass
(2004) apresenta sobre o significado e os lugares do trabalho naquilo que aparentemente é ndo
trabalho, que se vislumbra o dimensionamento do processo criativo dos artesdos de miriti
enguanto um tipo especifico de trabalho que além de meio pelo qual os Brinquedos de Miriti
sdo feitos € a um sO tempo o desencadeador da vida associativa dos artesdos e uma de suas
formas.

Sendo assim, também € categoria que possui a possibilidade de contribuicdo para essa
outra abordagem da nocdo de trabalho, que historicamente foi sendo reduzida a forma de
emprego de mulheres e homens adultos profissionais pagos que exercem suas atividades fora
de casa, principalmente a partir da emergéncia da organizagdo da producéo fabril na Inglaterra
do final do século XVIII (BLASS, 2004).

Essa proposicdo parte da postura adotada de que mesmo o que € visto como
predominantemente cultural também pode contribuir para a concretizacdo de aspectos
econbmicos e sociais e por isso é capaz de se movimentar no que é visto somente como
socioecondémico, como da mesma forma pode ser meio no qual o socioecondémico se
movimenta, sem, no entanto, reduzir-se a essa caracteristica ou assumi-la (ou aborda-la, no
momento de seu estudo) como sua fun¢do primordial.

Desse modo, a ado¢do dessa categoria de analise no estudo da vida associativa dos
artesdos de miriti permite que se reconheca que a atividade que esses agentes exercem é um
tipo de trabalho que vai além dessa classica vinculacdo da nocéo de trabalho com as relagdes
salariais, que, como Castro (1999) esclarece, pouco nos ilumina na compreenséo de atividades
tradicionais que sdo reatualizadas na regido amazonica. Sua utilizagdo permite que, partindo-
se das proposicOes para 0 estudo do trabalho enquanto um campo amplo de préticas e
atividades que extrapolam a oposicdo binaria entre mundo do trabalho e do nédo trabalho
(BLASS, 2004), deslogue-se a perspectiva para aqueles que fazem determinadas tarefas e
atividades, no lugar de deter-se apenas a certos padrfes técnicos e tecnologicos do que e de

como se faz.



104

Nesse sentido, e conforme foram apresentados anteriormente, os artesdos de miriti
possuem um processo criativo préprio, no qual hd uma temporalidade Iudica e uma
contemplacdo estética, mesmo sendo seu trabalho, ou melhor, justamente por ser o seu
trabalho. Um tipo de trabalho que ndo se resume a uma realidade simplesmente econdmica,
uma vez que também “[...] é representado por um carater unico, ou seja, reune nos elementos
técnicos e de gestdo o maégico, o ritual, enfim, o imaginario coletivo recriado no mundo
simbolico” (CASTRO, 1999, p. 35).

E assim que as praticas que conformam o processo de criagdo dos artesdos de miriti se
ddo geralmente através de uma integracao entre familia e pessoas da vizinhanga, fazendo com
que essa tradicdo e oficio sejam caracterizados por sua realizacdo nos nucleos criativos
familiares apresentados que contribuem para a continuidade e perpetuacdo dessa atividade e
também para a reducdo dos custos de producdo. Suas “[...] praticas inserem-Se na rede de
sociabilidade, solidariedade e de vinculos afetivos que remetem ao sistema de relagfes sociais
construido na convivéncia cotidiana [...]” (BLASS, 2004, p. 12) de seus realizadores, e que
sd0 sua parte constituinte de sua vida associativa.

Em tais ndcleos criativos, onde também ha a reafirmacdo de procedimentos de
dominagdo paternalistas que reificam formas produtivas no ambito das relagcbes de
dominacdo, a no¢do de trabalho, com seus aspectos visiveis, tangiveis e simbdlicos dos quais
Castro (1999) fala, faz parte de um sistema bem mais amplo de acfes e de estratégias
indissocidveis de outras atividades do cotidiano, assim como de relacbes de parentesco,
politicas ou religiosas.

Neles, os artesdos, além de conseguirem condi¢fes materiais e financeiras de
satisfazer suas necessidades de sustento (TAVARES; FIGUEIREDO, 2012), também
expressam sua reflexdo do mundo, que é construida por sua sensibilidade, pelos
conhecimentos das técnicas e pelas relacdes sociais que estabelecem no processo de criagéo.
Vida econdmica e vida social do grupo se integram, inserindo em seu sistema de relagdes
sociais as atividades de trabalho propriamente ditas, que passam a compartilhar lugares e
significados no conjunto de atividades concebidas pelas sociedades capitalistas modernas
como sendo de ndo trabalho (BLASS, 2004).

Dessa maneira, conforme Castro (1999) referencia, o trabalho passa a fazer parte da
cadeia de sociabilidade desse grupo social, e a ela esta indissociavelmente ligado, o que
facilita encontros interfamiliares, realizacdo de festas, perpetuagdo de rituais e outras
modalidades de trocas ndo econémicas. E, além disso, pode-se destacar que ha uma dupla

insercdo do trabalho (bem como da ludicidade) nos Brinquedos de Miriti: inicialmente pela
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sua realizacdo, que originara cada um dos brinquedos criados; e posteriormente pela sua
representacdo nesses brinquedos criados mediante o trabalho do artesdo.

Com isso, ao nos depararmos com brinquedos que reproduzem situacdes de trabalho
Vé-se que se 0s artesdaos de miriti brincam de trabalhar, como muitos deles afirmaram durante
a realizacdo das entrevistas, eles também objetificam nos brinquedos as cenas de trabalho
proprias da realidade em que vivem. Dessa forma, o trabalho vai de uma extremidade & outra,
assim como o ludico, pois tal trabalho tanto se originou do desejo de brincar, como &
realizado com elementos préoprios do jogo, e termina por originar uma peca com a qual se vai
brincar, apesar de também poder ser utilizada como objeto de uso estético e decorativo — 0
que ndo lhe retira totalmente seus aspectos ludicos, pois da mesma forma que o artesdo pode
brincar de criar ou cria brincando, como afirmam e como se observou, as pessoas que
adquirem esse brinquedo também possuem uma ampla variedade de brincares, inclusive o
brincar de olhar de que Kuasne (2009) fala.

Portanto, ndo ha possibilidade de desvincular o processo criativo desenvolvido pelos
artesdos de miriti e que permite a existéncia desse tipo singular de artesanato em Abaetetuba
da nocdo de trabalho, e tal processo € a demonstracdo de que o trabalho, enquanto categoria
importante para o estudo de sociedades e expressdes socioculturais, possui dimensdes que néo
somente aquela que o vincula exclusivamente a emprego, a renda e a salario, maneira pela
qual essa pratica tdo propria de homens e mulheres entrou no sistema de mercado como venda
de forca de trabalho e que, seguindo essa concepcao, transforma o trabalhador em avatar da
prépria mentalidade racionalista capitalista, que Pagés et al. (2008) definiram como uma nova
Igreja, com credo, fé, mandamentos, evangelizacao e deificacdo proprios.

No trabalho do artesdo de miriti, assim como na producdo de um desfile de Carnaval
que Blass (2004) estudou, envolvem-se valores éticos, estéticos e praticos proprios de uma
criacdo, que embora utilize um método ndo se reduz a ele, pois também persegue outros
objetivos e valores: a permanéncia de uma responsabilidade na socializagéo das criangas e na
reproducdo de um habitus proprio e de um capital cultural especifico que se objetifica; a
manutencdo de uma sociabilidade que se da nos tempos lidicos desse trabalho que retne
familia e vizinhanca em torno de uma producdo em que o estar junto por si sO constitui
motivo de alegria, expressa nas conversas e nas piadas que se contam e se ouvem; ou a
contemplacdo de uma estética particular que tanto € motivada pelo desejo de encantar — termo
tdo caro a cosmologia amazonica —, criangas e adultos com a magia desses brinquedos, como
pela vontade de colorir a festa do Cirio de Nazaré. Logo, esse trabalho é um labor criativo em

que persiste a liberdade e o prazer da imaginacdo e da criacdo. Um trabalho-cultura, com
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inimeras informalidades, e que ndo se confunde com o trabalho assalariado, mesmo podendo
ser um gerador de renda.

O trabalho é uma dimensdo associativa, pois nele também ¢é tecido o emaranhado de
proximidade do mundo vivido daqueles que o exercem, sejam estes mais ou menos marcados
pela razo capitalista. Sendo assim, pelo seu trabalho, em que mobilizam saberes sobre 0s
recursos naturais e as possibilidades de gerarem produtos a partir deles, os artesédos de miriti
constituem-se em grupo social que passa a ser nomeado e a se reconhecer por essa principal
atividade de artesdo de miriti, mesmo que compartilhada com outras e que essa categoria de
nomeacdo pouco diga sobre a complexidade dos processos identitarios, das representacdes
que os unem e das orientacGes de suas a¢des politicas (CASTRO, 1999).

Desse modo, suas praticas sdo alguns dos elementos constitutivos de sua identidade. O
compartilhamento desse saber-fazer com outros artesaos contribui para que sejam assimilados
em alguns grupos ao mesmo tempo em que sejam diferenciados de outros. Constroi-se,
conforme destaca Kuper (2002), uma identidade com base nas praticas culturais
compartilhadas. Mas, a identidade, continua esse mesmo autor, se liga a no¢do de self, que
possui algumas propriedades essenciais, que consideramos préprias do habitus compartilhado
e das posicdes ocupadas, e outras situacionais, no duplo sentido do termo que esta pesquisa
adota.

Entretanto, identidade ndo se define apenas como assunto pessoal, lembra-nos Kuper
(2002), sendo necessario vivé-la no mundo e num didlogo com outros, onde a identidade
também é formada pela inser¢do do individuo em uma coletividade que orienta seus atos
(BOURDIEU, 2013). A partir disso, existem maneiras mais ou menos definidas de ser, pois,
continua Kuper (2002), ao assumir e declarar uma identidade se cria uma expectativa, mesmo
gue essa expectativa recaia em esteredtipos e preconceitos, e uma expectativa que sempre
coloca em questdo a autonomia dos grupos sociais, mesmo para aqueles que mais a levam a
sério.

Colocando-se a questdo nesses termos, 0 que se pensa é que para os artesaos de miriti
seu saber-fazer, isto é, seu trabalho, torna-se constituinte de seu ser e também se cosubstancia
em um devir. No entanto, e de forma que se almeje resolver a questdo da autonomia posta por
Kuper (2002), todo esse processo, com suas rotas, opcoes e projetos de futuro que, quando

alcangados, ja ndo sdo o mesmo, devem ser vistos de frente: definidos pelos artesdos de
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miriti>®, os termos que irdo caracteriza-los sdo eles que dominam, assim como somente eles
regem o que deverdo ser amanha.

Vendo-se a questdo dessa maneira, reconhece-se e respeitam-se 0s saberes de que sdo
portadores, reduzem-se os riscos de tentativas impositivas por subordinacdo de classe,
venham elas de onde vierem, e assume-se que 0s processos colocados como libertadores nem
sempre 0 S0 e que mesmo 0s ocupantes de posi¢des dominadas no campo de relagdes criam,
mais do que Sse possa crer, vias de expansao de processos politicos e econémicos que se dao
através de novas institucionalidades que se afirmam em formas de organizacao do trabalho via
cooperativas ou associagfes civis de pequenos produtores e através desses processos de
construcdo de identidades (CASTRO 1999).

% Assim classificado mais por se autorreconhecerem dessa maneira, sendo essa a forma que adotaram para a
manutenc¢do do valor diferencial de seu produto no mercado (TOTARO; RODRIGUES, 2014), e por questbes
heuristicas, e menos por querer delimitar o que sdo e o que devem ser.
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4 DINAMICA DA VIDA ASSOCIATIVA NO CAMPO DE RELACOES NO
ARTESANATO DE MIRITI DE ABAETETUBA

Existem estruturas especificas em que se realizam processos de representacao,
producdo, reproducdo e reelaboragdo que caracterizam dada producdo cultural (GARCIA
CANCLINI, 1983), perpassadas pela vida associativa dos agentes/atores envolvidos nessa
producdo cultural. O espaco social, isto €, a realidade empirica historicamente situada e
datada construida como caso particular do possivel (BOURDIEU, 2008), em que a vida
associativa dos artesdos de miriti se desenvolve é o Campo de RelagGes no Artesanato de
Miriti de Abaetetuba, sendo visto desde o inicio dos anos 2000, quando comegou a emergir a
estrutura que atualmente o caracteriza. Deter-se em observar as relacfes que ocorrem nesse
espaco evitou que a interpretacdo das praticas ai existentes fosse dada em si mesma e por si
mesma, destacando o universo de préaticas intercambiéveis e que a correspondéncia entre as
posi¢cdes sociais ocupadas pelos agentes e suas praticas ndo constituem relagdo mecéanica e
direta (BOURDIEU, 2008).

Inicialmente, a definicdo desse campo social requereu a descricdo de cada agente
social que o compde, identificando-se sua posigdo no campo, “[...] ao invés de nos reportar ao
lugar que supostamente ele ocupa no espaco social global, o que a tradicdo marxista chama de
sua condi¢do de classe” (BOURDIEU, 2004, p. 24). Para a identificacdo dessa posi¢ao foram
importantes as dimensdes do capital (econdmico, cultural e social), pois € a distribuicdo em
um dado momento dos capitais especificos a cada campo, isto €, o volume e a estrutura do
capital especifico que cada agente possui, quem determina a estrutura do campo e o estado
das forgcas que se exercem sobre o conjunto de agentes que produzem bens semelhantes
(BOURDIEU, 2005; 1980; 1979).

Enquanto o capital cultural, que pode se apresentar em trés estados (incorporado — sob
a forma de disposic6es duraveis do organismo; objetivado — sob a forma de bens culturais; e
institucionalizado — conferéncia de propriedades inteiramente originais ao capital cultural por
meio de garantias institucionais) €, conforme diz Bourdieu (1979), a forma mais dissimulada
de transmissdo hereditéria de capital, o capital social &€ um capital de representacdo, baseado
nas relagbes e posicdes sociais dentro de um determinado campo, e é acumulado e
reproduzido de diferentes formas nas classes sociais (BOURDIEU, 1980).

Essas duas categorias suscitaram indagacoes sobre a contribuigdo que a distribui¢éo do
capital cultural no campo analisado presta para a reproducdo da estrutura desse campo,

verificando como esse capital se objetifica e, principalmente, quais sdo as formas pelas quais
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é institucionalizado (prémios e certificados de qualidade, por exemplo), focando-se nas
consequéncias que essa institucionalizacdo pode trazer em forma de mudancas, preservagao
ou ressignificacao e refuncionalizacdo da vida associativa de seus detentores.

O capital social, por outro lado, permitiu observar como as associa¢des estao inseridas
na rede de relacbes e de posi¢cbes do campo estudado, buscando identificar quando as
associagfes surgem para que um determinado grupo ou individuo tenha maior capacidade de
fazer valer seus interesses, como ocorre o reconhecimento de pertencimento ao grupo e a rede
social e como o capital social mobiliza as relacdes e o0 volume de capital econémico, cultural e
simbdlico de cada pessoa ligada & rede (BOURDIEU, 1980).

O Quadro 3 a seguir apresenta a matriz dos agentes sociais que foram identificados no
campo estudado, enquanto a Figura 21 apresenta graficamente o Campo de RelacGes no

Artesanato de Miriti de Abaetetuba, doravante referido somente como Campo de RelacGes.



Quadro 3 Matriz de apresentacdo dos agentes sociais do Campo de Relacdes no Artesanato de Miriti de Abaetetuba®

AGENTES
SOCIAIS

CARACTERIZAGCAO DO AGENTE

PRINCIPAIS ACOES QUE DESENVOLVE NO CAMPO

Artesdos de miriti

Conjunto das artesds e artesdos que criam
Brinquedos de Miriti

- Eventualmente, coleta das bracas de miriti;

- Criacdo e comercializacdo dos Brinquedos de Miriti;

- Participacdo em feiras, exposicdes e demais tipos de eventos (regionais,
nacionais e internacionais);

- Participagdo em programas, cursos, oficinas e palestras de capacitagdo técnica e
de gestéo;

- Repasse para familiares e ajudantes de outra origem dos conhecimentos sobre a
criacao dos Brinquedos de Miriti;

- Participacdo em associagfes civis ou grupos de artesaos

Artesanato Solidario
(ArteSol)

Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse
Plblico (OSCIP) que elabora projetos e acBes
voltados para a valorizacdo da atividade artesanal
de referéncia cultural brasileira, a salvaguarda do
patrimbnio cultural intangivel e a inclusdo
socioprodutiva de artesdos

- Comercializacdo dos Brinquedos de Miriti em nivel nacional;
- Realizacdo de exposicoes;

- Realizacao de ac¢Ges de capacitacao;

- Encontros para debater o tema

Acrtistas plasticos

Artistas plasticos diversos

- Utilizacdo do miriti para produgdo de suas obras e exposicoes, frequentemente
em conjunto com os artesaos

Assistentes

Pessoas que auxiliam os artesdos durante o
processo criativo ou de comercializacdo que ndo
sejam seus familiares

- Auxiliam o artesdo no processo criativo ou na comercializagédo

Associacao Arte
Miriti de Abaetetuba
(Miritong)

Criada em 2005 para desenvolver atividades de
incentivo a prética de artesanato, envolvendo
principalmente os jovens e adolescentes,
contribuindo para a manutencdo da atividade em
Abaetetuba e para a geracdo de alternativas de

- Promogé&o de cursos e oficinas que incentivem jovens e adolescentes a criarem
Brinquedos de Miriti;

- Criagdo de um Ponto de Cultura com apoio do Governo do Estado;

- Realizacéo de atividades de manejo do miriti;

- Comercializagdo de Brinquedos de Miriti;
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% Esse quadro e, consequentemente, a representacéo grafica que dele se originou, ira inevitavelmente ser alterado a partir do ano de 2015. Isso porque, em 17 de dezembro de
2014, a Assembleia Legislativa do Estado do Pard (Alepa) aprovou o projeto da reforma administrativa proposta pelo governador Simao Jatene, sancionada na lei n.°
8.096/2015, extinguido alguns érgaos e criando ou modificando as atribui¢des de outros, o que originou fortes criticas, sobretudo pela rapidez na votagdo e no pouco debate
sobre o0 assunto. Dentre os 6rgdos aqui apresentados, o IAP e a FCV foram extintos, tendo suas atribui¢fes absorvidas pela recém-criada Fundagdo Cultural do Estado do Para
(FCP), assim como a Seter, que passou a ser denominada Secretaria de Assisténcia Social, Trabalho, Emprego e Renda (SEASTER), conjugando, portanto, as atribuigdes
daquela secretaria e da Secretaria de Estado de Assisténcia Social (SEAS). Optou-se por permanecer com as nomenclaturas, as atribuicdes e a representacao aqui apresentadas
porque elas referem-se ao espaco social que foi efetivamente observado durante a realizacdo desta pesquisa num periodo de tempo dado. Ademais, apesar dessas modificacfes
ja terem sido formalizadas, qualquer consideracdo sobre as consequéncias dessa reforma para 0 Campo de Relagdes consistird somente em hipotese a ser verificada em outros

estudos.



renda e trabalho para essas pessoas

- Participacio em feiras, exposi¢des e eventos diversos (regionais, nacionais e
internacionais);
- Realizacfo, apoio ou parceria em eventos diversos

Associacao
Comercial e
Empresarial de
Abaetetuba (ACA)

Associacao civil que representa o comércio, a
indUstria, a agricultura, a pecuaria e as empresas
prestadoras de servigos em geral sediadas em
Abaetetuba

- Apoio para a realizagdo de oficinas e eventos (ex: MiritiFestival)

Associacdo dos
Artesdos de
Brinquedos e
Artesanatos de Miriti
de Abaetetuba
(Asamab)

Criada em 2002, agrega os artesdos que trabalham
com miriti em Abaetetuba, realizando sua
capacitacdo, defendendo seus direitos e
promovendo seus interesses, contribuindo para o
fomento e a preservacdo dessa expressdo popular e
para a geracdo de renda

- Organiza os artesdos para 0 escoamento da producgdo, o manejo da palmeira e o
fortalecimento e melhoramento da atividade;

- Realizacéo, apoio ou parceria em eventos diversos (ex: MiritiFestival, Feira do
Artesanato de Miriti);

- Incentiva a participacdo dos artesdos em feiras, exposicdes e eventos diversos
(regionais, nacionais e internacionais);

- Produz papel com as sobras da fibra

Associacao dos
Artesdos e
Expositores do Para e
Amazonia (Artepam)

Associacdo civil que reune artesdos do estado de
diversos segmentos

- Organiza aos domingos, através da Associacdo dos Artesdos da Feira do
Artesanato da Praca da Republica (AAFA), essa referida feira;

- Incentivam a participagdo de seus associados em outras feiras, exposicles e
eventos diversos (regionais, nacionais e internacionais)

Centro Nacional de
Folclore e Cultura
Popular (CNFCP)

Instituicdo publica federal ligada ao Iphan que
desenvolve e executa programas e projetos de
estudo, pesquisa, documentacdo, difuséo e fomento
de expressdes dos saberes e fazeres do povo
brasileiro

- Integrante do conjunto de instituicbes desenvolvedoras do Programa Artesanato
Solidério

- Comercializacdo dos Brinquedos de Miriti em plano nacional;

- Realizacéo de pesquisas;

- Publicacdes;

- Organizacéo de exposi¢des (no &mbito do Museu do Folclore Edison Carneiro,
que integra sua estrutura)

Centry for
International Forestry
Research (CIFOR)

Sediado na Indonésia, é um centro que realiza
pesquisas destinadas a subsidiar politicas e praticas
que afetam florestas de paises em desenvolvimento

- Realizagdo do Projeto Miriti, que desenvolveu estudos sobre aspectos
ecoldgicos, econdmicos e histdrico-culturais do miriti com objetivo de
proporcionar melhorias no seu uso e conservagdo no municipio de Abaetetuba

Coletores de bracas
de miriti

Geralmente ribeirinhos que vivem na regido das
ilhas de Abaetetuba e desenvolvem diversos tipos
de atividades, com destaque, no ambito do
artesanato de miriti, para a producdo de cestarias.

- Coleta das folhas verdes de miriti e realizacdo do processo de destalamento e
secagem;

- Venda das bragas para 0s artesaos;

- Producéo de cestarias e outros tipos de artesanato com o miriti

Consumidores

Pessoas ou grupo de pessoas que compram ou
encomendam o0s Brinquedos de Miriti para
utilizarem de diversas maneiras, exceto para
revenda (ex: colecionadores, turistas, escolas de
samba, grupos teatrais, etc.)

- Compras e encomendas de pecas

Departamento de
Turismo de

Departamento  municipal voltado para o
planejamento e execuc¢do de politicas publicas para

- Realizacéo de feiras e demais eventos;
- Divulgacgdo do artesanato de miriti como atrativo cultural de Abaetetuba;
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Abaetetuba (Abaetur)

o turismo em Abaetetuba

- Desenvolvimento de roteiros turisticos

Empresérios

Proprietarios de lojas de artesanato, fisicas ou
virtuais

- Compram os Brinquedos de Miriti para serem revendidos dentro do Para, em
outros estados brasileiros ou no exterior

Empresa de
Assisténcia Técnica e
Extensdo Rural
(Emater)

Empresa publica que realiza assisténcia técnica e
extensao rural

- Capacitagdo no uso sustentavel do miriti para a producdo de artesanato;
- Realizacéo de feiras e outros tipos de eventos;

- Patrocinio e apoio de eventos realizados pela Asamab;

- Suporte técnico para elaboracdo de projetos;

- Suporte técnico para a exportacdo de Brinquedos de Miriti

Familiares

Familiares em diversos graus dos artesdos que
vivem ou ndo na mesma residéncia

- Participam do processo criativo e de comercializagdo de pegas;
- Trocas de conhecimentos sobre a criagdo dos Brinquedos de Miriti

Fundagdo Cultural de
Abaetetuba (FCA)

Instituida em 1977 para executar de forma
descentralizada atividades tipicas da administracdo
publica ligadas a cultura popular do municipio e ao
gerenciamento de sua politica cultural

- Parceira na organizacéo de eventos e feiras;
- Realizacéo de oficinas e cursos;
- Contribuiu para a criagdo do MiritiFestival, do qual é parceira na realizacéo

Fundacdo Curro

Instituicdo publica estadual sediada em Belém que
promove acBes voltadas para a formagdo, fomento e

- Realizacdo de oficinas diversas com o uso do miriti (ex: esculturas, Brinquedos
de Miriti, embalagens de miriti, etc.);

Velho (FCV) preservacdo de atividades artisticas nas linguagens | - Producédo de objetos cénicos com o miriti;
plastica, cénica, verbal e audiovisual - Realizagao de pesquisas
Grupo dos - Organizar os artesdos para 0 escoamento da produ¢do, o manejo da palmeira e o
Empreendedores Rede de artesdos-empreendedores que possuam | fortalecimento e melhoramento da atividade;
Acrtistas do registro como Microempreendedor Individual | - Incentivar a participacdo dos artesdos em feiras e demais eventos (regionais,
Artesanato do Miriti | (MEI) nacionais e internacionais);
(Geama) - Realizacdo de cursos, palestras e oficinas
- Divulgagdo dos Brinquedos de Miriti como patriménio cultural do estado,
. s . . associado ao Cirio de Nazaré, e formador de uma identidade paraense;
Veiculos de comunicacéo que exercem o jornalismo ; ~ : .
Imprensa - Divulgacdo de eventos e feiras dos artesdos;

e outras fungdes de comunicacéo informativa

- Realizagdo de reportagens e matérias jornalisticas sobre o saber-fazer dos
artesaos

Institui¢bes de Ensino
Superior (IES)

IES que possuem pesquisadores realizando
investigacBes sobre o uso do miriti (ex: UFPA,
UFRA, UNAMA, etc.)

- Realizacao de pesquisas;
- ProposicGes e criticas elaboradas a partir dos resultados da pesquisa;
- Publicacdes

Instituto de Artes do
Para (1AP)

Instituto estadual de promog¢do e coordenacdo do
processo de preservacdo e incentivo aos diversos
tipos de artes paraenses

- Realizacdo de pesquisas;

- Concessao de bolsas de pesquisa;

- Publicacdes;

- Realizacéo de oficinas, palestras e cursos;

- Parceria, realizacdo ou apoio a eventos;

- Realizacdo de exposicOes (ex: exposicdo Maquetes em miriti: a arte popular
como instrumento de educacgdo patrimonial)
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Instituto de Gemas e
Joias da Amazénia

Organizacdo Social (OS) que realiza a gestdo do
Espaco S&o José Liberto, em Belém

- Comercializacdo de pecas;
- Realizacdo de cursos, palestras e oficinas de capacitacédo técnica

(lgama)
- Pesquisas;
- Publicacdes;
Instituto do - Concessao de bolsas de pesquisa;

Patrim6nio Histérico
e Artistico Nacional
(Iphan)

Instituicdo federal de promoc¢édo e coordenacdo do
processo de preservacdo do Patrimonio Cultural
Brasileiro

- Realizacdo de prémios;

- Realizacéo de exposicdes;

- Realizacéo de oficinas, palestras e cursos;
- Parceria, realiza¢do ou apoio a eventos;

- Realizagdo de ac¢Ges de salvaguarda

Museu Paraense
Emilio Goeldi
(MPEG)

Instituicdo federal de pesquisa e difusdo de
conhecimentos e colecBes relacionadas a regido
amazOnica

- Comercializacdo de pecas na loja da instituicéo;
- Aquisicdo de pecas para a colecdo do museu;

- Realizacdo de exposicdes;

- Realizacao de pesquisas;

- Publicacdes

OS Par& 2000 (Para
2000)

Organizacdo Social (OS) que realiza a gestdo dos
espacos Estacdo das Docas e Mangal das Gargas,
ambos em Belém

- Realizacdo, apoio ou parceria em eventos e exposi¢des (ex: exposicdo Miriti das
Aguas)

Politicos

Pessoas que ocupam cargos politicos eletivos

- Aprovacdo de emendas orgamentérias que beneficiam os artesdos de miriti;
- Busca de apoio eleitoral;
- Proposicédo e/ou aprovacao de leis que venham beneficiar os artesdos de miriti

Companhia Paraense
de Turismo (Paratur)

Sociedade de economia mista responsavel por
promover, divulgar e fazer o marketing do turismo
no Para

- Realizacéo de feiras e demais eventos;
- Divulgacéo do artesanato de miriti como atrativo cultural de Abaetetuba;
- Desenvolvimento de roteiros turisticos

Secretaria de Estado
de Cultura (Secult)

Orgéo estadual destinado ao desenvolvimento e &
execucdo de politicas publicas voltadas para a
cultura no Para

- Gestora do Programa Estadual do Patriménio Imaterial;

- Gestora do Inventério do Patrimdnio Cultural do Estado do Pard — ICPA,;
- Abriga o Conselho Estadual de Cultura;

- Realizacdo, apoio ou parceria em eventos diversos;

- Editais para a¢des voltadas a cultura;

- Pesquisas;

- Publicacbes

Secretaria de Estado
de Trabalho,
Emprego e Renda
(Seter)

Orgéo estadual destinado ao desenvolvimento e a
execucdo de politicas publicas para a geragdo de
trabalho, emprego e renda no Para

- Analise, classificacdo e registro do artesanato;

- Mapeamento do artesanato no Parg;

- Gestdo do Programa do Artesanato Paraense;

- Realizacdo, apoio ou parceria em eventos diversos;

- Disponibilizagdo de veiculos para transporte de pecas

Secretaria de Estado
de Turismo (Setur)

Orgéo estadual destinado ao desenvolvimento e a
execucdo de politicas publicas para o turismo no

- Realizacdo, apoio ou parceria em eventos diversos;
- Pesquisas;
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Para

- Publicacdes

Secretaria Municipal
de Meio Ambiente
(Semeia)

Orgdo da administragdo direta do municipio de
Abaetetuba responsavel pelo desenvolvimento de
politicas publicas para 0 meio ambiente

- Apoio para 0 manejo do miriti;
- Apoio para a obtencéo de licenga ambiental destinada a exportacdo

Servigo Brasileiro de
Apoio as Pequenas e
Médias Empresas
(Sebrae)

Entidade privada sem fins lucrativos que atua como
agente de capacitagio e de promogdo do
desenvolvimento, dando apoio aos pequenos
negécios de todo o pais e estimulando o
empreendedorismo para possibilitar a
competitividade e a  sustentabilidade de
empreendimentos de micro e pequeno porte.

- Realizagdo de programas para capacitacao técnica dos artesdos (desenho, projeto
e acabamento das pecas), profissionalizacdo da cadeia produtiva e manejo dos
recursos naturais;

- Oferta de cursos, encontros, oficinas e palestras voltadas ao empreendedorismo
e ao fortalecimento da gesto e organizacao (ex: Empretec™);

- Realizagdo, parceira ou apoio a eventos (ex: exposicdo Miriti das Aguas; Feira
do Artesanato Mundial/Feira Estadual do Artesanato Paraense; Feira do
Artesanato do Cirio) para a troca de experiéncia, visibilidade dos arteséos,
oferecimento de oportunidades de empreender, e apoio & comercializagdo e
distribuic&o;

- Realizacdo ou apoio a premiacfes de reconhecimento aos artesdos que se
destacam no mercado pela qualidade (ex: Prémio Sebrae Top 100 de Artesanato,
Concurso de Artesanato de Miriti);

- Realizacéo de pesquisas;

- Loja

Sindicato dos
Artesdos do Estado
do Para (Sinaepa)

Entidade sindical que reline artesdos do estado

- Realizaco da defesa dos interesses dos artesdos sindicalizados;

- Realizacéo, apoio ou parceria em eventos e exposicoes;

- Realizacéo de cursos, oficinas e palestras;

- administragdo do Espaco do Artesdo, destinado a comercializagdo de pecas
artesanais do estado no Terminal Hidroviario do Porto de Belém “Luiz Rebelo
Neto”

Sistema Integrado de
Museus e Memoriais
(SIM)

Ligado a Secult, é responséavel por coordenar,
fomentar e implementar as politicas museolégicas
nos espagos de preservagdo da memoria, de maneira
a contribuir para o desenvolvimento sociocultural e
a valorizacédo das entidades culturais do estado do
Para.

- Salvaguardar, por meio do Museu do Cirio e do Museu da Imagem e do Som,
todo o universo semantico (documentacdo e pesquisa, preservagdo, difusdo e
ampliagdo dos bens) dos Brinquedos de Miriti enquanto expressdo cultural
paraense e elemento que faz parte da historia e da trajetéria do Cirio de Nazaré,
desde sua origem até a contemporaneidade;

- Realizacdo de exposicdes;

- Publicagdes de catalogos;

- Abertura do acervo ao acesso de pesquisadores;

- Exposigbes museoldgicas (ex: exposicdo Miriti das Aguas).

FONTE: elaborado por Amarildo Ferreira Junior (2015).
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%1 Metodologia da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) voltada para o desenvolvimento de caracteristicas de comportamento empreendedor e para identificacdo de novas
oportunidades de negécios, aplicada no Brasil com exclusividade pelo Sebrae (SEBRAE, 2012a).



Figura 21 Representagdo gréafica da estrutura do Campo de Relagdes no Artesanato de Miriti de Abaetetuba
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Nessa representacdo gréfica, vislumbram-se os agentes sociais que pertencem ao
campo estudado e a maneira como estdo distribuidos (suas posi¢des), destacando-se as
principais relacfes sociais que mantém entre si, com o0s artesdos de miriti ocupando posi¢éo
de centralidade porque foi a partir desses agentes que as analises foram desenvolvidas e é a
partir das relagdes que eles desenvolvem que o campo vai se delineando.

Entretanto, é importante destacar que nem todas as relagdes que se desenvolvem no
Campo de RelacGes foram analisadas, devido a amplitude que naturalmente as caracterizam,
tornando necessario o enfoque naquelas que se apresentaram como mais importante na
contribuicdo para a definicdo da vida associativa dos interlocutores, o que faz com que
algumas dessas relacfes possuam carater implicito no texto, mas sendo plenamente possiveis

de serem retomadas e aprofundadas em outros estudos.

4.1 Construcao social do Campo de Relagdes no Artesanato de Miriti de Abaetetuba e

formas de ver as associagdes

Pelas praticas sociais serem resultantes de uma dialética entre uma situacdo
objetivamente estruturada vivida no campo social e um habitus (BOURDIEU, 1983), as
relagfes sociais nem sempre permanecem as mesmas € nem Sempre possuem a mesma
qualidade. Observar como o Campo de RelacBes foi sendo construido socialmente desde o
inicio dos anos 2000 permite dar &énfase nas mudancas ocorridas em suas relacdes e, com isso,
retomar a questdo sobre o permanente devir da vida associativa como via de expansdo de
processos politicos, econémicos e identitarios dos artesdos de miriti.

Colocar a andlise nesses termos é importante para que nao se confunda propriedades
necessarias e intrinsecas de um grupo qualquer com propriedades que lhe cabem apenas em
um dado momento, “[...] a partir de sua posi¢do em um espaco social determinado e em uma
dada situacdo de oferta de bens e praticas possiveis” (BOURDIEU, 2008, p. 18, grifo no
original). No estudo da vida associativa, esse cuidado se sobressai ainda mais quando se
constata que nem as associagdes sdo homogéneas, nem podem ser vistas sempre da mesma
maneira, devido principalmente ao entrelacamento de ldgicas que a caracteriza.

Freud (2013, p. 60), preocupado com a andlise da psicologia das massas, isto €, de
grupos mais numerosos de pessoas, apresenta-nos que algumas associagdes sdo “[...] massas
de tipo efémero constituidas rapidamente por individuos heterogéneos devido a um interesse
passageiro”, opondo-as a “[...] socializa¢des estaveis em que os seres humanos passam suas

vidas e que se corporificam nas instituicdes da sociedade” (p. 61). Para esse autor, nos casos
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mais simples de associa¢do, a organizacdo dos atores sociais é insignificante, embora
Goffman (2010) tenha-nos apresentando muito da significancia que se pode inferir da
interacdo face a face de dois atores sociais em um espaco publico como a rua, por exemplo.

Assim, mesmo o menor e mais efémero dos ajuntamentos encerra importantes
caracteristicas de organizacgdo, e por isso, € com base no referencial teérico movimentado,
propde-se quatro maneiras béasicas de se ver as associa¢fes: situacional, ocasional,
organizacional e institucional.

Presentes no Campo de RelacOes, as associacdes se distinguem pelas propriedades
relacionais que cedem aos agentes, que, no entanto, somente existirdo em relagdo a outras
propriedades (BOURDIEU, 2008). E assim que ver as associacdes de maneira situacional é
vé-las pela observacdo direta dos ajuntamentos, presos a situacdo que 0s originou e tornou
possivel. Desse modo, as propriedades da associacdo podem ser apreendidas de forma mais
imediata pela identificacdo da situacdo em que ocorre, a qual pode dizer muito ao identificar
0s atos que lhe sdo apropriados e inapropriados e, por extensdo, 0s termos de encaixe que
define. A priori, observar os nacleos criativos familiares, por exemplo, utiliza-se dessa
postura situacional, em que a principal situacdo que os demarca € a cria¢do dos Brinquedos de
Miriti em um estar junto rico em contemplacdo estética e temporalidades ludicas, que, no
entanto, irdo contribuir para definir as associacdes observadas no interior das associagdes
civis ao mesmo tempo em que por elas também podem ser determinados.

A perspectiva ocasional, por sua vez, esta relacionada as ocasifes sociais em que
ocorrem as associacbes. E, na verdade, o olhar para um agrupamento de associacdes
situacionais que compartem a mesma ocasidao social, ou ocasifes sociais, que lhes fornece o
contexto estruturante em que se formam, dissolvem e reformam. No ambito desta pesquisa,
esse tipo de abordagem é utilizado quando se apresenta 0s eventos-ocasifes mais importantes
na demarcacdo do ciclo de producdo e comercializacdo dos Brinquedos de Miriti (o
MiritiFestival e o Cirio de Nazaré).

As associac¢Oes organizacionais ou vistas pela perspectiva organizacional, por sua vez,
relacionam-se com o grau de continuidade da associacdo, que pode ser formal ou material
(FREUD, 2013). Assim, diz-se que o grau de continuidade de uma associagdo é material
guando as mesmas pessoas permanecem por longo tempo em sua constituigdo, como €é o caso
dos ndcleos criativos familiares, que séo, portanto, associagdes situacionais materiais, no

sentido de que ndo necessitam de dispositivos legais para definir quem ird integra-lo e quais
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serdo as atribuicdes de cada associado®. Por outro lado, quando se desenvolve dentro da
associacdo a definicdo de posicOes em que formalmente se estabelecem pardmetros de
ocupacdo de funcdes e que permitem a substituicdo das pessoas umas pelas outras, inclusive
com dada periodicidade, a associac¢do adquiriu carater organizacional.

Portanto, as associagdes organizacionais s@o o tipo de associacdo cuja situacdo que as
caracteriza é determinada pelas associa¢des civis, isto &, pelas organizacdes que congregam
formalmente artesdos de miriti em uma estrutura definida em estatuto ou regimento no qual
estdo inscritas as atribuicGes, os direitos e deveres de cada associado e as formas legais para
ascender as posicOes que dispde, embora essas formas legais pouco prevejam sobre o uso de
outros recursos, como capital econdmico, cultural e social, para a ocupacao de tais posigoes.
Assim, as associacGes organizacionais sdo associagdes situacionais (uma assembleia para
definir o valor da contribuicdo dos associados, por exemplo) que estdo mediadas por essa
relacdo de formalidade, pois os papeis estdo formalmente definidos, o que permite utilizar o
estatuto e demais normas e regras formais para manter os atores no ethos organizacional.

Formalizando-se mais compulséria do que espontaneamente®®, as associacdes civis
sdo, como ja se ressaltou alhures, arenas simbdlicas, palco das relacGes ditas organizacionais,
que se inserem, dentro do Campo de Relagbes, em arenas simbdlicas englobantes ou
interorganizacionais, as arenas publicas. Nas arenas publicas, interagem com outros atores
sociais, geralmente, entre os artesdos de miriti, relacionados ao mercado ou ao planejamento
estatal. SAo nessas relacfes na arena publica que se observam as associacdes pela perspectiva

institucional, pois nela ocorrem contatos estabelecidos prioritariamente na ordem publica, no

%20 que ndo significa que, apesar dos nlcleos criativos familiares serem estabelecidos mediante ligagdes
emocionais, ndo exista essa definicdo de atribuigdes. Pelo contrario, essa definigdo existe mais possui termos
préprios e ndo téo formalizados, como a divisdo do trabalho com base em questdes de género e na faixa etaria, e
também nas habilidades adquiridas. Seus termos de encaixe sdo, portanto, mais implicitos, sendo dominados
pelos atores situados sem, contudo, que estes possam descrevé-lo em todas suas nuances, sendo, portanto,
préprios de seu senso pratico. Ademais, apesar da Lei Complementar n.° 128/2008, que instituiu o
Microempreendedor Individual (MEI), ter permitido que um dispositivo legal fosse adotado por alguns artesaos,
estes sendo os artesdos considerados principais de seus respectivos nicleos criativos familiares, geralmente os
homens, tal formalidade ainda ndo gerou mudangas significativas na natureza desse tipo de associagdo, mas lhe
permitiu maior insercdo nas relagdes de mercado.

% A disseminacdo dos conceitos de participacdo (empowerment, stakeholders, gestdo participativa, etc.)
realizada por manuais de organizacBes multilaterais como o Banco Mundial, por exemplo, faz com que o
nascimento de associacgdes civis se torne uma necessidade provocada de construcdo de um lugar de representacao
de seus associados e de um instrumento de intermediagio com o Estado (LOBAO, 2011) e o mercado. Assim,
sdo incentivadas e oficializadas as associagdes civis como forma ideal de representacdo, uma representacdo que,
por essa perspectiva, foi menos conquistada, apesar de criar a ilusdo de conquista, do que concedida ou imposta
pelo Estado ou pelo mercado. O incentivo as associagOes civis torna-se, desse modo, mecanismo de tutela, pois
por meio delas € reduzido o nimero de interlocutores com quem lidar, uma vez que os associados delegam sua
fala diretamente para a associagdo civil, e, ao utiliza-las como uma espécie de tutor, faz-se aproximacdo dos
desiguais para as negociagdes no campo do poder, com o Estado e o mercado comunicando suas diretivas e
recebendo filtradas as demandas dos grupos associados (LOBAO, 2011).
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sentido com que Goffman (2010) a define, e no qual os atores, por mais que se apresentem
como individuos, sempre estdo se posicionando e apresentando fachadas que condizem com
sua condicdo de membro de associacdes civis. E na arena publica, portanto, que parte das
associacOes organizacionais ird emergir para o exterior das associa¢des civis. Tem-se nesse
percurso a transicdo da vida associativa mais intima do artesdo, o nucleo criativo familiar,
para sua interface publica de direito privado, que os congrega enquanto classe em associagdes

civis, culminando na apresentacdo das fachadas destas Gltimas na arena publica.

4.1.1 O nascimento das associacdes civis dos artesdos de miriti, palcos das associa¢des

organizacionais

Depois do Mestre Folha®, eu comecei a trabalhar com o Célio, Miranda e o Jazo,
gue mora l4 pro Sitio®, irmdo do Célio. Af, como diz o homem, nenhum deles sabia
mexer com o miriti. Ai ndés comegamos a se unir e a mexer, eu comecei dar luz pra
eles, eles pra mim. E foi o caso de hoje, eu vou te dizer assim, eu quero te dizer, a
gente é um artesdo (artesdo Amadeu Sarges, entrevista concedida em 21 ago. 2014).

Os interesses comuns e aspectos emocionais sdo motivadores de associa¢des. Quando
esses interesses sdo constantes e essa afetividade se fortalece, as associac@es tendem a se
corporificar e se repetir mais vezes. Essa condi¢cdo permite, sem, no entanto, determinar, que
associacOes situacionais possam vir a se estruturar enquanto associagfes organizacionais,
principalmente pelo incentivo do Estado e do mercado, que assim estabelecem bem as
instancias para serem acessados. Os artesdos de miriti, tdo proximos que estdo uns dos outros
nas dimensdes do capital econdmico e cultural, realizam objetivamente a aproximagao entre
si, intercambiando conhecimentos, desafiando-se ludicamente em engenhosos jogos que
giram em torno da criacdo das pecas.

Aproximados pela condi¢cdo comum de artesdos de miriti, 0 convivio matuo faz com
que realizem autodeterminagdes e construam socialmente um oficio Gnico: “eu comecei dar

luz pra eles, eles pra mim”. Tal convivio € tdo mais intensificado durante o Cirio de Nazaré,

% Conforme destacado anteriormente, Amadeu Sarges comecou a trabalhar com esses brinquedos ha 32 anos,
ap6s uma promessa feita a Nossa Senhora de Nazaré para que intercedesse em uma cirurgia que sua mae iria
realizar, e depois de ter observado outros artesdos na Pragca do Carmo, em Belém. Amadeu nos conta que, ao
retornar a Abaetetuba, comprou brinquedos do senhor conhecido como Mestre Folha, artesdo ja falecido,
levando-os para vender em Belém durante o Cirio. No segundo ano de vendas, tendo adquirido 250 brinquedos,
uma chuva danificou suas pecas, pintadas a época com tinta a base de anilina, sendo que mesmo assim todas
foram vendidas, sucesso que ele atribui a intercessdo divina. A partir dai, Amadeu comecou a aprender com o
Mestre Folha, que inclusive chegou a morar junto com ele, e criar seus proprios brinquedos, tendo comecado
com pelas pombinhas bica-bica.

% Sitio é o termo empregado pelos abaetetubenses para se referir as propriedades instaladas na regido das ilhas
ou da estrada.
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guando comecgam a perceber-se mais uns aos outros, e estabelecer lacos e engajamentos entre
si. Percebem, também, as dificuldades que possuem para o exercicio desse oficio, o que Ihes
impulsiona a buscar alternativas dentro do espago dos possiveis (BOURDIEU, 2010) que
vislumbram.

Entre os artesdos de miriti, isso implicard nos movimentos que irdo culminar na
criagédo de suas associagOes civis. Amadeu Sarges conta que no ano de 2002 ele e mais alguns
artesdos dirigiram-se a Barcarena para pedir patrocinio da Albras (Aluminio Brasileiro S.A)
para participarem da Para Arte (Feira de Artesanato da Amazonia), que aconteceria no més de
setembro na Estacdo das Docas. La, foram orientados a primeiramente se organizarem em
uma cooperativa ou associagdo, maneira que seria mais viavel para a empresa disponibilizar o
patrocinio.

Nesse periodo, um grupo de artesdes de miriti ja havia estabelecido, desde o ano de
1998, uma aproximacdo com o escritdrio local do Sebrae, que lhes oferecia cursos para que
fossem enquadrados as normas de mercado e para inserir novas técnicas de producdo e novos
instrumentos em seu processo criativo. Recordando sobre isso, o0 artesdo Valdeli Costa relata
gue nessa epoca estava em situacdo financeira adversa, tendo comecado a criar seus
Brinquedos de Miriti como alternativa de renda, mesmo sem ter tido contato com os demais
artesdos de miriti, e utilizando-se da meméria do que vivera na infancia em Tauera de Beja,
localidade da zona rural de Abaetetuba, onde fazia com o miriti barquinhos para porfiar nos
rios e miniaturas das aparelhagens de som que iam tocar nas proximidades.

Ao comecar a vender suas pecas, nas quais também aplicava os conhecimentos
adquiridos num curso por correspondéncia de desenho artistico publicitario que, no entanto,
ndo concluira, foi convidado pelo senhor Adilson Costa, atualmente gerente adjunto do
Sebrae, para ir participar das reunides realizadas pela entidade com outros artesdos de miriti,
dentre eles Nina Abreu, Amadeu Sarges, Diabinho, Célio Vilhena, e Vitorino Ferreira.

Lembra-se, entdo, da visita de representantes do Conselho da Comunidade Solidéria.

Nesse dia tinha duas pessoas que estavam |4 representando o Programa Comunidade
Solidéria, que na época era coordenado pela Dr.2 Ruth Cardoso, que era a primeira-
dama. Entdo, eu fiquei ouvindo ali, e elas estavam propondo que esses cinco
artesdos criassem aqui em Abaetetuba é... que reunissem os brinquedos pra fazer
uma parceria com o Programa Comunidade Solidéaria. E eles diziam que ndo, porque
[todos] os artesdos ndo estavam ali, s6 estavam esses cinco, e eles ndo podiam
decidir pelas outras pessoas. Ai tu imagina, eu vendo escorregando por entre 0s
dedos a oportunidade, né, porque ndo dependia de mim, era 0 meu primeiro contato
com eles. Ai eu comecei a rezar. Imagina um cara que nem sabia rezar direito, mas
eu fiquei 14 pedindo pra Deus assim “meu Deus, ilumina a mente de algum desses
artesdos pra que ele diga sim”. E ai acontece um fato engragado: eis que Deus
ilumina o Diabinho [risos]. Foi a primeira pessoa que se manifestou... (artesdo
Valdeli Costa, entrevista concedida em 17 de abr. 2014).
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O fato relatado por Valdeli refere-se ao Programa Artesanato Solidario®, cujo objetivo
era “revitalizar ‘saberes’ e ‘fazeres’ ameacados de extincdo ou de massificagdo dos padrdes
globalizantes e de abrir possibilidades de comercializagdo dessa produgdao” (CARDOSO,
2002, p. 6-7), e por meio do qual foi realizado o projeto Brinquedos de Abaetetuba, que
consistiu em um estudo realizado por pesquisadores do CNFCP e que culminou no
lancamento de uma publicacdo (CARVALHO; LIMA, 2002) e na exposicdo e
comercializacdo de trés mil Brinquedos de Miriti na Sala do Artista Popular (SAP), com a
presenca dos artesaos Diabinho e Valdeli.

Antes disso, no ano de 1987, a SAP, entdo ligada estruturalmente & Fundag&o Nacional
de Artes (Funarte), ja tinha recebido exposi¢do e comercializacdo de Brinquedos de Miriti,
também com realizacdo de pesquisa e lancamento de publicacdo (LIMA, 1987). Rivaildo
Peixoto, 31 anos, atual presidente da Asamab, diz que o processo de fundacdo dessa
associacdo civil foi um esforco coletivo entre os artesdos e o Sebrae, voltado para a
organizacdo de suas atividades, de modo que novas oportunidades de negocios fossem
aproveitadas, uma vez que a producdo e comercializacdo dos Brinquedos de Miriti
caracterizavam-se, até entdo, por sua restricdo em torno da realizacdo do Cirio de Nazaré.

Foi assim que, no ano 2000, aconteceu em Abaetetuba o “Miriti Design”, com o
objetivo de diversificar a producdo dos Brinquedos de Miriti e de avaliar e verificar os
resultados dos cursos que o Sebrae lhes proporcionou. A partir desses eventos, 0s artesdos
comecaram a expandir sua producao e participar de exposicdes e feiras regionais, nacionais e
internacionais, como, por exemplo, o evento Amazonia Br., realizado no Sesc Pompeia, em
Sado Paulo, em julho e agosto do ano de 2002. Também passaram a receber grandes
encomendas, sobretudo de empresas que queriam compor a embalagem de seus produtos com
os Brinquedos de Miriti ou distribui-los como brindes; e lhes foi disponibilizada uma sala
para exposicdo permanente dos Brinquedos de Miriti no Museu Paraense Emilio Goeldi
(MPEG), em Belém, posteriormente desativada.

Motivados pelos resultados dessas acOes, e reconhecendo a necessidade de inserirem-
se em redes de rela¢fes nas quais encontram estruturas pablicas e privadas em que podem se
apoiar, mesmo que momentaneamente, para reduzir os riscos dos quais se ressentem, corrigir

debilidades e potencializar competéncias, dando-lhes maior capacidade de fazer valer seus

% Esse programa foi posteriormente transformado na Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Plblico
(OSCIP) Artesanato Solidario (ArteSol), que atua em atividades de salvaguarda e disseminacdo do artesanato
tradicional brasileiro.



122

interesses, os artesdos de miriti elaboraram, com assessoria do Sebrae, o estatuto de sua
primeira associagéo civil, a Asamab, registrada em 20 de fevereiro de 2003.

Segundo seu estatuto, essa associacdo civil € uma sociedade simples, com
personalidade juridica propria e sem fins lucrativos. Seus objetivos e finalidades sdo:

a) Contribuir para o estimulo e racionalizagcdo das exploracfes artesanais de
brinquedos e artesanatos de miriti e para melhorar as condi¢des de vida de
seus associados;

b) Proporcionar a melhoria do convivio entre a classe, através da integracdo de
seus associados;

c) Proporcionar aos associados e seus dependentes, atividades econdémicas,
culturais, desportivas e sociais;

d) Contribuir para melhoria das condicGes de vida das familias;

e) Estimular e assistir os artesdos de brinquedos e artesanatos de miriti;

f) Firmar convénios com associaces semelhantes, autarquias federais, estaduais,
municipais e outras;

g) Contribuir para a assisténcia a crianca, ao adolescente, a maternidade, a velhice

e a0 meio ambiente.

Assim, a Asamab surge tanto para organizar e capacitar os artesdos, de maneira a
atender aos padrdes do mercado, como para garantir e reivindicar direitos aos quais 0S
artesdos de miriti fizessem jus enquanto “classe” e conquistar espacos de atuacdo e de
divulgacdo do artesanato que criam. Segundo Rivaildo Peixoto, dado o sistema de producao
econdmica constituido pelo miriti em Abaetetuba, essa associagdo civil surgiu com grande
potencial de atuacdo no estado do Para.

Composta por trés orgdos deliberativos (Assembleia Geral, Conselho de
Administracdo e Conselho Fiscal), Diabinho foi 0 seu primeiro presidente, em cuja residéncia
também foi a primeira sede da associacdo civil, tendo Amadeu, que viria a ser o segundo
presidente da associacgdo civil (o estatuto da Asamab ndo prevé reeleigdo) e atualmente é seu
tesoureiro, como vice. Somente no ano de 2010, por meio de reivindicagdes dos artesaos
articulados com o Sebrae e a FCA, sua sede seria transferida para o Centro de Artesanato e
Cultura do Miriti, adaptado no espaco do antigo Mercado de Peixe da cidade, no Complexo
Feira do Produtor, no bairro do Algodoal.

Além de funcionar como sede da Asamab, abrigando o escritorio em que se reline seu

Conselho de Administracdo, o Centro de Artesanato e Cultura do Miriti também é utilizado
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como local de armazenamento de materiais; de realizacdo das assembleias ordinérias e
extraordindrias; de reunido com agentes publicos e de mercado; de exposi¢do de pecas (no
local estdo expostas as pecas feitas pelos artesdos durante as edi¢cdes do projeto Miriti das
Aguas); de comercializacdo de artefatos (0 centro possui 29 boxes que podem ser utilizados
como quiosque de venda); de prestacdo de servicos para os artesdos®’; e de local de trabalho
para alguns dos associados, como € o caso de Leno (Figura 22), que desde 2010 cria as pegas

nesse local®,

Figura 22 Artesdo Leno trabalhando no Centro de Artesanato e Cultura do Miriti
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FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

O Centro de Artesanato e Cultura do Miriti (Figura 23) é o lugar préprio dos
ajuntamentos ordinarios da Asamab, sendo, portanto, o principal palco de suas associacdes

organizacionais. Ao visitad-lo, vé-se que foi concebido para que o visitante, local ou

%" E 0 caso de aulas disponibilizadas aos artesdos no local pelo projeto do Governo Federal Saberes do EJA
(Educacdo de Jovens e Adultos), voltado para a educagdo no campo, para indigenas e para quilombolas. A
Asamab é, portanto, exce¢do, sendo resultado de levantamento realizado em 2010 que diagnosticou a
necessidade de conclusdo do fundamental por muitos artesdos. Esse projeto consiste em dezesseis meses de aulas
para a conclusdo do ensino fundamental, tendo 21 artesdos matriculados, embora o nimero de artesdos de miriti
que ndo concluiram essa etapa de ensino seja maior (informagdes obtidas com Adriana da Concei¢do Machado
Fonseca, professora do projeto, em 14 ago. 2014).

% |sso também faz que Leno, membro do Conselho Fiscal da Asamab, conheca e acompanhe mais
aproximadamente as acBGes dessa associacdo civil. Além de criar suas pecas nesse espaco, Leno também
recepciona visitantes (turistas, consumidores, pesquisadores, agentes publicos, etc.), a quem pode prestar
informagdes sobre o artesanato de miriti e a Asamab; faz a venda das pegas disponiveis no local, cujo controle
exerce por anotacdo em uma folha de papel; recebe as contribuicGes financeiras dos associados; e também faz o
repasse de técnicas para novos associados, como, por exemplo, Jaqueline Chaves Ferreira, 25 anos, que se
associou em agosto de 2014 a partir do convite de um vizinho e que aplica a fibra do miriti nos artesanatos de
Etil Vinil Acetato (EVA) que ja produzia.
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adventicio, pudesse dispor do lugar como um espaco cultural em que os artesdos de miriti e as
pecas que criam sdo o epicentro em torno do qual reverberariam as demais expressoes
culturais, embora apresente condi¢des ambientais adversas devido a falta de manutencéo,
principalmente por parte da PMA, que somente o cedeu temporariamente aos artesaos,
deixando nele simbolos que ressaltam a ideia de que € um espaco municipal (€ o caso tanto do
simbolo da PMA pintado nas paredes do centro, quanto de placa e foto oficial da prefeita
expostos no local), e considerando-se que a Asamab possui parcos recursos €, por isso, ndo

pode fazer uma manutencdo mais continua ou melhorias estruturais® no local.

Figura 23 Centro de Artesanato e Cultura do Miriti
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>ner and Culture Miriti

Em sentido horario: a) fachada do centro; b) interior do centro, com exibicdo de banner da exposicao Miriti das
Aguas; ¢) boxes de vendas; e d) placa da prefeitura e retrato oficial da Prefeita Francineti Carvalho.
FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Mas, com o envolvimento de Valdeli (Figura 24), que participou ativamente da
fundagdo da Asamab, cada vez maior com o artesanato de miriti, outra associagdo civil

comegou a se delinear. Devido o crescimento do nimero de encomendas que lhe eram feitas,

%9 Assim, ao visitar o centro destaca-se sua fachada, em que se pode ler o nome do centro tanto em portugués
guanto em inglés; sua pintura, em que constantemente aparecem Brinquedos de Miriti; os painéis instalados no
local com informag®es sobre os Brinquedos de Miriti; e a exposicao de pecas, dentre elas uma cobra-grande feita
em miriti. Hélio Maciel, 45 anos, que hodiernamente atua na geréncia da Asamab como contratado, informou
gue existe um projeto para que o centro seja reformado e revitalizado para ser utilizado no desenvolvimento de
diversos eventos culturais, e que, no entanto, esta aguardando a liberagéo de recursos pela PMA.
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Valdeli comecou a convidar jovens de sua vizinhanga para trabalharem junto a ele,
percebendo, desse modo, que o artesanato de miriti poderia ser utilizado como alternativa
educativa para os jovens da periferia e da zona rural de Abaetetuba. Foi quando seu grupo

teve a ideia de ir a Fundacdo Paraense de Radiodifusdo (Funtelpa) para solicitar apoio.

[...] a gente pegou, fez radinhos, televisdo, né, botamos numa caixa e fomos embora
pra Belém. Chegamos 14 na Radio Cultura, pedimos licenga, e fomos entrando. Eu
falei que a gente queria conhecer I4. E ai j& comegamos a distribuir radinho 14 na
portaria logo. A gente foi entrando, quando eu dei por mim, a gente ja estava la no
[departamento de] marketing. Ai, ja conheci todo mundo 14, na época era 0 Ney
Messias o presidente.

A cada viagem que eu ia la, comecou a surgir encomendas, e cada viagem que eu ia
I4 levar material, eu levava um dos meninos comigo. Ai o pessoal foi vendo, foi
falando 14 dentro “olha, ele trabalha com varios jovens™. E entdo, quando foi um dia,
0 Ney Messias veio e propds pra gente se organizar numa entidade, se a gente
quisesse, eles davam o apoio pra nés. Era o que a gente tava esperando... (artesao
Valdeli Costa, entrevista concedida em 17 ago. 2014).

Figura 24 Artesdo Valdeli Costa, durante concesséo de entrevista

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Por conta da existéncia da Asamab, que, na percepcao de Valdeli, possui objetivos de
organizacédo voltados mais para fortalecer a comercializagcdo dos Brinquedos de Miriti, a nova
associacao civil, denominada Associacdo Arte Miriti de Abaetetuba (Miritong), registrada
somente no dia 12 de dezembro de 2005, embora as discussdes que viriam culminar em sua
fundacdo terem sido realizadas desde o ano de 2002, definiu objetivos distintos:

a) Combater a pobreza, visando contribuir para a melhoria da condicéo de vida de

seus associados e demais integrantes da comunidade;
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b) Fomentar o desenvolvimento econdmico e social da comunidade local,
sobretudo entre os jovens, através da exploracdo do artesanato de miriti;

c) Promocao de ética, da paz, da cidadania, dos direitos humanos, da democracia
e de outros valores universais;

d) Apoiar, fomentar e incentivar estudos e pesquisas que deem suporte técnico e
cientifico a execucgdo de seus projetos, programas, planos e acdes;

e) Apoiar, fomentar e incentivar toda e qualquer politica ou acéo de preservacéo,

plantio e manejo de miritizais na microrregido do Baixo Tocantins.

Ademais, a Miritong também ird se distinguir da Asamab em sua estrutura, que se
apresenta como uma Organizacdo Nao Governamental (ONG), e no escopo de suas
atividades, que ndo se restringirdo ao artesanato de miriti. Estruturada administrativamente em
trés diretorias (diretoria geral, diretoria administrativa e diretoria financeira), essa associagdo
civil desenvolve suas atividades em quatro grupos de trabalho (Grupo Arte em Miriti Cores e
Encantos da Amazénia; Grupo Cacos e Carocos®, Abaeté Artesanato — Brinquedos
Educativos de Madeira’, e Grupo de Musica Reponta da Maré?).

Instalada atualmente na residéncia de Valdeli, depois de ter sido fechada sua antiga
sede, um ponto de cultura inaugurado em parceria com o Governo do Estado e conhecido
como Fabrica de Sonhos, sua atuacdo no ambito dos Brinquedos de Miriti é desenvolvida no
Grupo Arte em Miriti Cores e Encantos da Amazénia, e, além de englobar a participacdo em
exposicoes e eventos nacionais e internacionais, também tem forte direcionamento para a
realizacdo do repasse de técnicas e a formacdo de novos artesdos — sobretudo nas
comunidades Tauera de Beja e Pirocaba, através de parceria com as associacdes de moradores
locais —, e para a discussao e busca de solucdes para 0 manejo do miriti na regido.

Vé-se que a Asamab e a Miritong surgiram de forma homologa e numa mesma época,
sendo que esta segunda teve como fundadores alguns dos que participaram da fundacdo da
primeira. No entanto, entre essas duas associagdes civis ndo se observaram muitos conflitos,
principalmente pelo fato de que desde o principio a Miritong delineou objetivos distintos e

sua fundagdo se deu mediante a associagdo com grupos que trabalhavam com outras

"0 Confeccdo de biojoias, aderecos, instrumentos musicais, etc. com o uso de sementes e residuos da floresta.

™ Grupo cujas atividades tiveram inicio no ano de 1999, com o objetivo de gerar ocupacio e renda através do
reaproveitamento de madeira reciclada para a confecgdo de brinquedos pedagogicos e jogos de salde mental. A
semelhanca de objetivos com o grupo Arte em Miriti fez com que ambos se juntassem no ano de 2002, o que
contribuiu para a organizag&o social da Miritong.

"2 Integra a Miritong desde julho de 2007. Subdivide-se em Grupo de Cordas e Vocalizagdo, e Grupo de
Percusséo e Pesquisa.
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atividades culturais, o que faz com que ambas tenham relacGes relativamente harmoniosas e
complementares.

E 0 que Totaro & Rodrigues (2014) exemplificam quando destacam que, apesar de
dissensos, Asamab e Miritong estdo trabalhando para se reconhecer numa nova sigla, a Unido
dos Artesdos de Brinquedos e Artesanatos de Miriti de Abaetetuba (Unamab), que deveria
garantir a indicagdo geografica do trabalho artesanal pelo registro de ‘“autenticidade” e
qualidade do selo geografico artesanato de Abaetetuba. No entanto, dentre os conflitos entre
as duas associacgdes civis, destacam-se principalmente as acusa¢des que o presidente anterior
da Asamab, Desidério Neto, dirige & Miritong, afirmando que essa associagdo civil, que teria
maior facilidade de apoios financeiros concedidos por instituicdes publicas em comparagdo a
Asamab, estaria usando o nome do miriti de Abaetetuba, que para Desidério é levado a frente
pelo trabalho desenvolvido pela Asamab, para obtencao de lucros (TOTARO; RODRIGUES,
2014).

Desidério, por sua vez, é criticado duramente por alguns artesdos da Asamab que
afirmam que, quando exercia o cargo de presidente de seu Conselho de Administracdo, teria
feito uma gestdo prejudicial, deixando essa associacdo civil em uma delicada situacdo
financeira e com pouco prestigio perante outros agentes por conta de problemas de
improbidade. Assim, ap6s o término de sua gestdo e com a realizacdo das eleicbes para
escolha da composicdo do novo Conselho de Administracdo, que ocorrem a cada trés anos,
Diabinho conta que, em conjunto com outros artesaos, articulou a candidatura de seu filho,
Rivaildo Peixoto, para o cargo de presidente, com objetivo de apresentar a alternativa de um
jovem que pudesse restituir a imagem de seriedade da Asamab ao mesmo tempo em que
pudesse dar novos encaminhamentos para a associagéo civil.

Rivaildo, tendo o apoio tanto de artesdos mais velhos, como Diabinho, Amadeu
Sarges, Célio Vilhena e Manoel Miranda, quanto de parte dos artesdos mais jovens, ganhou as
eleicdes disputadas contra o artesao Pirias, que tinha o apoio de Desidério, assumindo 0 posto
de quarto presidente da Asamab. Porém, Pirias se constituiu como lideranga, sendo critico do
que define como “cultura de sobrevivéncia”, que seria a falta de uma visdo mais
“empresarial” dos associados que, segundo seus relatos, priorizam o ganho imediato e ndo
cultivam uma postura de médio e longo alcance, e, apds os resultados das eleicdes do
Conselho de Administracéo, junto com outros artesdos insatisfeitos, como Adonias e Beto, se
desligou da Asamab.

Rivaildo afirma que a Asamab ja chegou a ter 180 associados, reduzindo-se esse

numero para 0s cerca de 60 que possui atualmente, em um universo em que, em todo o
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municipio de Abaetetuba, em torno de 80 familias estdo envolvidas diretamente no processo
de criacdo dos Brinquedos de Miriti. Embora a maior parte desses artesdaos, mesmo 0s que
organizaram ou estdo organizando outra associacdo civil, ndo tenham se desligado
formalmente da associacdo, isto é, ndo tenham cumprido os tramites burocraticos previstos
em seu estatuto, Rivaildo atribui esse afastamento aos problemas da administracdo anterior e,
para reduzir seus efeitos, tem elaborado um projeto de reaproximagdo com associados
afastados e recrutamento de novos associados, em especial artesdos da regido das ilhas, para
que assim aumente a presenca de outros tipos de artesanato de miriti no escopo da Asamab e
também estabeleca contatos mais diretos com os coletores e beneficiadores das bracas de
miriti, de modo a controlarem melhor a origem e os métodos de extracdo da fibra e que se
reduza o preco do material ao eliminar os possiveis atravessadores.

Quanto ao grupo de dissidentes liderado, principalmente, por Pirias e Beto, ha uma
articulacdo entre eles, com apoio do Sebrae, de criagdo do que Pirias denomina como Grupo
dos Empreendedores Artistas do Artesanato do Miriti (Geama). Esses artesdos estabelecem-se
em torno do atelié de Pirias, denominado Miriti da Amazdnia, do qual se utilizam tanto do
espaco e das maquinas que possui, como dos preceitos que Pirias tem por ser um MEI, além
de também utilizarem em alguns momentos da denominacédo de seu atelié para se referirem ao
grupo, de tal forma que doravante sera utilizada a denominacdo Geama/Miriti da Amazoénia
para se referir a esse grupo.

Ao visitar o atelié de Pirias (Figura 25), local dos ajuntamentos mais frequentes do
Geama/Miriti da Amazonia, destacam-se os indicativos de sua orientacdo mais proxima dos
padrdes de mercado em comparagcdo com as demais associagdes civis. Logo na entrada, tem-
se uma placa em que se pode ler “Ateli€¢ Miriti da Amazonia”, e algumas fotos de brinquedos
e jovens fazendo brinquedos com camisetas com o nome do atelié, além de nas laterais ter-se

nomes de politicos que supostamente apoiam seu trabalho.
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Figura 25 Atelié Miriti da Amaz6nia

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

O interior do atelié também chama atencdo pela sua organizacdo, em que pouca coisa
esta fora dos lugares que lhes sdo destinados, e por papeis fixados na parede que apresentam
sua missdo, visao e valores, o que remete claramente a racionalidade empresarial.

a) Missdo: “queremos levar o espirito e a beleza do artesanato de miriti a vida das
pessoas a nivel mundial através da promocdo de um ambiente de negdcios sdo e
competitivo no setor do artesanato, implementando agdes sustentaveis de marketing,
desenvolvimento e inovacdo de produtos, formacdo, e gestdo do conhecimento,
contribuindo assim para o aumento do rendimento dos artesdos de miriti e da sua
comunidade”;

b) Visdo: “queremos ser o principal centro de referéncia de artesanato de miriti em
conhecimento e promocao do desenvolvimento do artesanato nacional’’;

c) Valores: promogdo de negécio justo; preservacao artistico-cultural; uso sustentavel
dos recursos; responsabilidade social e ambiental; transparéncia e honestidade;

sustentabilidade da organizag&o; perseveranga.

O Geama/Miriti da Amazonia apresenta-se, portanto, como uma rede de artesdos que
pode vir a se organizar como associacdo civil, apesar das novas diretrizes do Sebrae, seu

principal parceiro, de trabalho somente com MEI, que se direciona de forma bem mais clara
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para o atendimento dos padrdes de mercado, sequindo de perto as orientagdes desse parceiro
privilegiado e de sua panaceia do empreendedorismo.

No momento que eu ganhei esse Prémio Top 1007, [...] veio melhorar muito o
processo de gestdo... O préprio produto mesmo evoluiu de uma forma que 0 nosso
projeto ta no mercado ai! Entdo, por ser s6 eu no grupo que trabalhava aqui, a
demanda era demais, que ndo tinha como atender essa demanda, né. Eu fazia parte
dessa associagdo, da Asamab, entdo, muitos colegas também que nao tiveram
oportunidade 4, assim, da gente formar um grupo bom I& dentro, porque é questdo
da escala de hierarquia, liderar pelo poder, ndo da... ndo abre espago pros outros.
Entdo resolvemos, né... Eu me afastei de 1a. Com essa minha saida teve alguns
colegas também que ndo quiseram ficar la... a gente vai sair, entdo, vamos formar
um grupo. Téa legal, como eu ja tenho a minha marca, Miriti da Amazonia, prépria
marca, por isso ta a frente dos colegas, ser mais organizado, ter embalagem, todo
esse processo, foi facil, né. Montamos um grupo forte, um grupo com pessoas que
tém habilidade de determinada coisa pra fazer, né. Ai a vantagem é que a gente
comegou a fazer os nossos trabalhos de forma coletiva, [...] porque a gente faz um
trabalho diferente, maior perfeicdo, entendeu, j& que a gente tem todo esse processo
de gestdo também, que a minha formacéo é técnico em administracdo, entendeu,
entéo ficou facil. [...] aqui a gente tem... vocé observa ali, 6, sdo poucos que tém
missdo, visdo e valores, e aqui a gente tem a nossa misséo, visao e valores. Entéo, é
um diferencial, né? A gente sabe aonde é que a gente quer chegar, em tanto tempo a
gente quer chegar em determinado lugar. Entdo, é diferente porque hoje em dia nés
temos um plano de agdo. Nosso plano de acdo, em parceria com o Sebrae, foi
montado até... de 2013 a 2016. Entdo, 14 ta todo 0 nosso projeto que a gente vai
desenvolver durante esses trés anos. Entdo ndo tem como se perder, né? [...] a gente
foca muito na cultura empreendedora, devido a parceria com o Sebrae (artesdo
Pirias, entrevista concedida em 15 abr. 2014).

Com seu plano de acdo delineado para os proximos dois anos, o que se observa na fala
de Pirias é a énfase em qualidade, organizacdo, gestdo, e diferencial, em suma, no que
destacou como cultura empreendedora. Assim como a Asamab e a Miritong, 0 Geama/Miriti
da Amazénia tem grande participacdo em feiras e exposi¢Oes regionais, nacionais e
internacionais, nas quais destaca a possibilidade de estabelecimento de redes de contatos,
networking no jargdo empreendedor, que permitam o fechamento de negdcios futuros bem
mais do que destaca a realizacdo mais imediata das vendas. Ademais, também tém atuado na
formagéo de novos artesdos para que assim possam ter garantia de mé@o de obra para poder
atender as demandas crescentes que possuem, e também para que a “tradi¢do” local dos
Brinquedos de Miriti ndo desapareca, preocupagao expressa por Pirias quando diz que “nao se
V€ mais artesdo [de miriti] jovem”; e focam na criacdo de pecas mais sofisticadas e com cada

vez maior dominancia de sua funcéo estetica.

" O Prémio Sebrae Top 100 de Artesanato é uma premiacdo dada pelo Sebrae com objetivo de reconhecer e
valorizar o trabalho de artesdos de todo o Brasil, selecionando as cem unidades produtivas consideradas mais
competitivas. Realizado a cada trés anos, o atelié Miriti da Amazdnia, de Pirias, foi selecionado em sua terceira
edicdo, no ano de 2012, tendo sido avaliado nos critérios de grau de inovagdo dos produtos; adequacao
econdmica; adequacdo ergonbmica dos postos de trabalho; adequagcdo ambiental; eficiéncia produtiva;
adequacdo cultural; embalagem; qualidade percebida - valor intangivel; praticas comerciais; responsabilidade
social; e gestao estratégica (SEBRAE, 2012b). A quarta edicdo do prémio esta prevista para ocorrer no segundo
semestre de 2015.
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Essas sé@o as associagdes civis que envolvem os artesdos de miriti e nas quais ocorrem
suas relagBes, ou associagdes, organizacionais. Seus nascimentos para o publico propiciaram
0 surgimento de uma arena publica (CEFAI, 2011) em torno do artesanato de miriti de
Abaetetuba, na qual tais associacdes civis passaram a estabelecer relacbes com diversos atores
sociais institucionais, gerando, dessa maneira, um conjunto de associa¢cdes que podem ser

vistas pela perspectiva institucional, que ora se fortalecem, ora séo desfeitas.

4.1.2 A arena publica do artesanato de miriti de Abaetetuba: relagdes que se atam e desatam

Para Cefai; Mota & Veiga (2011), falar de associacOes civis ainda é demasiado vago,
pois esse tipo de organizacdo ndo é homogéneo, podendo participar de diferentes conflitos e
ocupar diferentes lugares em relacdo ao Estado e a0 mercado. Esses espacos sdo ocupados
dentro das arenas publicas, espacos em que 0s agentes/atores determinam seu percurso na
ocupacdo de posigdes sociais e se engajam e desengajam conforme as circunstancias, nem
sempre se preocupando com questdes ideoldgicas, mas permanentemente tratando de assuntos
de seu cotidiano sobre os quais ndo possuem incessantemente o conhecimento claro de qual
regime de acdo e de interacdo estdo se referindo na pratica, dado o entrelagamento de logicas
distintas (CEFAI; VEIGA; MOTA, 2011).

Na arena publica, as associag¢Oes civis sd0 arenas intraorganizacionais que promovem
certo nimero de interacdes, de acdes e de atividades em arenas interoganizacionais, onde sdo
atravessadas por ambiguidades e, as vezes, por contradi¢cdes que ndo lhes permite ter “[...] um
objetivo, uma estratégia e uma ideologia” (CEFAI; VEIGA; MOTA, 2011, p. 35, grifo no
original). Ver a relagdo das associagdes civis dos artesdos de miriti com outros agentes/atores
sociais permite entender como tais associacfes sdo assediadas, como dizem Cefai; Veiga &
Mota (2011), por tensdes entre objetivos intermediarios e objetivos Gltimos, tornando a sua
continuidade e unidade problemas préaticos que ndo cessam de trabalhar para resolver.

Na arena publica em que se inserem os artesdos de miriti, 0 Sebrae é explicitamente
importante — e complicado — de ser considerado. Criado em 1972 para estimular o
empreendedorismo e possibilitar que micro e pequenas empresas tivessem competitividade,
sustentando-se no mercado, esse agente € uma entidade privada sem fins lucrativos
inicialmente ligada ao Governo Federal, do qual somente veio se desvincular no ano de 1990,
tornando-se a partir de entdo um servico autbnomo e paraestatal.

Sua atuacdo na fundacdo das associa¢fes civis dos artesdos de miriti ja foi

demonstrada, e junto a elas, inicialmente com a Asamab e mais recentemente o0 Geama/Miriti
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da Amazonia, atua na educacdo e formacdo por meio de oficinas e cursos para maior
promocdo do artesanato de miriti; a certificacdo do Brinquedo de Miriti, em busca da
implantacédo de registro de indicacdo geografica; e o projeto da Usina de Reciclagem, que tem
por objetivo a utilizagdo dos residuos de miriti para a producéo de papel.

Na atuacdo frente a formacdao dos arteséos, o Sebrae possibilitou que eles melhorassem
0 uso que fazem do material, além de aperfeicoarem algumas técnicas e acrescentassem ao
processo criativo outras ferramentas (maquinas de corte, estiletes, mesa de corte, etc.). Por
essa via, e com o complemento de cursos voltados para a gestdo de negocios e para 0
atendimento do publico, por exemplo, 0 Sebrae se estabeleceu como uma espécie de ponte
entre os artesdos e alguns padrdes de mercado, o que foi importante para que o ciclo de
producdo e comercializacdo dos Brinquedos de Miriti se ampliasse e, com isso, alguns
artesdos passassem a poder ter na comercializacdo de seus Brinquedos de Miriti a principal
base material para sua vida.

Foi uma intervencdo vinda de fora do processo espontaneo e familiar de criagdo dos
Brinquedos de Miriti, mas uma intervencdo que, longe de trazer somente beneficios para os
artesdos, foi, em certa medida, por eles acionada, de modo que pudessem cumprir alguns de
seus anseios, notadamente os relacionados a comercializacio das pecas. E claro que essa
atuacdo gerou pressGes sobre o processo criativo, com sugestdes e incentivo de modelos
diferentes e a énfase no que, segundo o Sebrae defende, era mais valorizado pelo mercado.

Realmente, ha nessas pressdes possibilidades de descaracterizar e “destrogar” o
processo criativo, por meio da modificacdo de sua natureza e da criacdo de modelos que
poderiam eliminar a “criatividade livre” que caracteriza a criagdo dos Brinquedos de Miriti.
Entretanto, a atuacdo dos artesdos de miriti, pela intermediacdo de seu espaco de disposi¢oes
(habitus), associada a atuacdo de outros agentes nesse Campo de Relacdes, retraduz o espaco
de posicdes sociais em um espaco de tomadas de posi¢cdo (BOURDIEU, 2008), fazendo com
que tais possibilidades fiqguem restritas, no periodo tomado como referéncia, a um estado
latente.

Latente porque, embora se fale em habitus de classe, ou de grupo, essas disposi¢des
ndo sdo nem imutaveis nem sao exatamente iguais, mesmo entre agentes sociais que ocupam a
mesma posi¢do no Campo de Relagdes, pois a proximidade no espaco social, afirma Bourdieu
(2008), ndo engendra automaticamente unidade, definindo somente potencialidade objetiva de
unidade, dada as propriedades situacionais particulares a cada agente. Assim, 0s habitus sdo
diferenciados ao mesmo tempo em que séo diferenciadores. “Distintos, distinguidos, eles séo

também operadores de distingdes: pdem em pratica principios de diferenciacdo diferentes ou
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utilizam diferenciadamente os principios de diferenciacdo comuns” (BOURDIEU, 2008, p.
22).

Isso explica porque entre as associacOes civis de um mesmo grupo social ha
diferenciagbes, mesmo que fossem tdo dificeis de distinguir. E assim que a Asamab
caracteriza-se mais como uma entidade de classe, destinada a fazer valer os direitos dos
artesdos de miriti, dentre eles os direitos de poder acessar o mercado e de que a “tradigdao” dos
Brinquedos de Miriti seja mantida e reconhecida.

Por outro lado, o Geama/Miriti da Amazbnia ira se direcionar menos para a
identificacdo de classe, embora acione por vezes discursos identitarios, sobretudo ao definir
seus membros como artistas-empreendedores, numa clara distin¢cdo que faz de si em relagéo
as associacg0es civis, do que para a demonstracao de um trabalho em reticular, com qualidade,
“valor agregado” e diferenciagdo, em suma, de supostamente melhor conhecedor da
linguagem, das regras e do jogo do mercado; enquanto a Miritong estaria mais proxima de um
reconhecimento da importancia em inserir-se no mercado, mas sempre com o destaque e 0
direcionamento de suas acGes para um engajamento social e para a manutencdo dos lastros
simbolicos dos Brinquedos de Miriti.

A relagdo entre os artesdos de miriti e o Sebrae também foi importante para engendrar
o MiritiFestival. Seguindo a preocupacdo de maior inser¢do no mercado e ampliacdo do ciclo
de comercializagdo dos Brinquedos de Miriti e de demonstracdo da versatilidade dessa
palmeira, e a exemplo de outros municipios paraenses que patrocinavam seus festivais com
objetivo de exporem suas qualidades produtivas, o contato entre os artesdes de miriti, a
Associacdo Comercial e Empresarial de Abaetetuba (ACA), a PMA, por intermédio da FCA,
e 0 Sebrae permitiu que um antigo projeto redesenhado pela ACA e executado pelo Sebrae
junto a Asamab originasse a primeira edi¢cdo do festival.

Realizado anualmente desde 2004, sempre no periodo que vai de fevereiro a junho,
época da safra do fruto do miritizeiro, esse festival também exprimiu o anseio desses agentes
de apresentarem uma imagem mais positiva da cidade de Abaetetuba, muito associada aos
frequentes problemas de violéncia na cidade’™. Sua primeira edicdo foi realizada de 2 a 4 de
abril de 2004, na Praca da Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo, tendo cerca de trinta mil
visitantes e vendendo cerca de 13.000 artesanatos (CAVALCANTE, 2008). Em sua segunda

edicdo, em 2005, introduziu-se na programacao do festival a apresentacdo de bandas, grupos

™ Na época, Abaetetuba vinha sendo destaque em matérias jornalisticas nacionais e internacionais por conta,
principalmente, da intensa atuacdo do trafico de drogas no municipio e da destruigdo de seu Férum, da Camara
de Vereadores e da sede da Prefeitura, no ano de 1998.
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folcléricos, eventos esportivos, praca de alimentagdo e, a partir do incentivo a diversificacdo
da producdo, uma espécie de competicdo no formato de concurso com premiacdo para
verificar qual artesdo conseguia criar uma peca nova durante a realizagédo do festival.

Ja na edicdo de 2008, algumas mudancas na realizacdo do festival geraram
controveérsias entre seus organizadores e os artesdos. Cavalcante (2008) afirma que a primeira
delas estava relacionada a data de sua realizagdo, que foi transferida para o més de junho,
coincidindo com a quadra junina, que possui forte expressdo no municipio e, segundo o que
0s artesdos e a propria organizacdo do evento constatou depois, reduziu sua visibilidade.
Nesse ano também se trocou o local do evento, que foi realizado no ginasio Hildo Carvalho,
cedido pela PMA, gerando controvérsias e descontentamentos devido as condi¢cGes ambientais
adversas (sobretudo o calor) e ao maior controle em relacdo as pecas expostas e a seguranca
do espaco, que reduziram a visibilidade do evento, pois a acessibilidade seria menor em
comparagdo ao espaco anterior.

Nos anos seguintes, o festival voltou a ser realizado entre o final de abril e o inicio de
maio, periodo de constantes cheias dos rios pelos volumes das chuvas, o que gera a producédo
de muitos frutos da palmeira e permite, tal qual Gomes (2013), pensar 0 evento como uma
grande comemoragdo de sua colheita. O local também mudou de lugar mais uma vez, sendo
transferido para a Praca da Bandeira, que possui tamanho mais apropriado para as dimensoes
que o festival alcancou e onde atualmente ainda € realizado.

Em 2014, a Asamab passa a ter uma autonomia maior sobre a organizacdo do festival,
principalmente ap6s o rompimento de suas relaces com o Sebrae. Segundo os artesdos de
miriti afirmam, esse rompimento teria se originado a partir de mudancgas na diretoria do
escritorio local do Sebrae e de modificacbes na forma de trabalhar com os artesdos, que,
atendendo novas diretrizes, passou a ser direcionada aos registrados como MEI em lugar das
associacoes civis. Além disso, alguns artesdos destacam que, apesar da importancia do Sebrae
em muitas das conquistas que obtiveram, sobretudo relacionadas ao aumento da qualidade das
pecas e da comercializagdo, esse agente possuia muita ingeréncia nas acfes da associacao
civil, principalmente nos eventos mais diretamente ligados a ela, como o MiritiFestival e a
Feira do Artesanato de Miriti, e suas diretrizes ndo Ihes possibilitava avangar em outros tipos
de discussdes, em especial as que se detém mais sobre os aspectos culturais dos Brinquedos

de Miriti do que sobre os aspectos mercadologicos.

Depois que nds fechamos com o Sebrae foi que teve a possibilidade de criar outras
coisas. Teve muitas mudancas, como vocé ta vendo, todas essas mudancas veio
depois que a gente criou com o Sebrae essa parceria. O Sebrae comegou a colocar
cursos pra nds, teve mudancas de tinta, design, criacdo de brinquedos e feiras,
grandes feiras. Eu te digo assim, que depois que a gente se segurou com o Sebrae, a
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gente sO teve o que ganhar. De grupo a gente comegou a montar a nossa associagao
(artesdo Amadeu Sarges, entrevista concedida em 21 ago. 2014).

Eu ndo sou a favor do rompimento com o Sebrae, mas eles tém que perceber que o
importante sdo as pessoas. E muito diferente a conversa de um técnico do Sebrae da
conversa de um antropélogo. Ja chega o mercado pra pressionar o0 cara (artesdo
Valdeli Costa, entrevista concedida em 22 ago. 2014).

Mas, o que ird definir o rompimento das relacdes entre Asamab e Sebrae sdo as
mudancas feitas no ano de 2013 na Feira do Cirio e do Miriti”® para que, conforme disse
Maryellen Lima, analista técnica da Unidade de Mercado do Sebrae’, fossem atendidas
reivindicagdes de artesdos do restante do estado do Pard que atuam em outros segmentos.
Assim, a feira foi renomeada como Feira de Artesanato do Cirio e parte dos estandes estaria
destinada a outros tipos de artesanato, o que ocasionou descontentamento entre os artesdos de
miriti, sobretudo pela troca do nome da feira, que na percepcdo deles significaria a perda de
um espaco ja consolidado para a venda de Brinquedos de Miriti durante o Cirio, fazendo com
gue a Asamab decidisse pela ndo participacdo nessa feira, 0 que reduziu o numero de
artesanatos de miriti ali expostos, e passasse a organizar seu proprio evento, a Feira do

Artesanato de Miriti, na Praca Dom Pedro 11"

O ano passado eu me segurei muito quando o Sebrae mandou aquele oficio pra
gente, pro Riva 14, como eu ndo vi, mandaram pro Riva, nos discriminando,
acabando com a Unica coisa que a gente ainda tinha, a Feira do Miriti, e eu falei logo
pro Riva, jamais a gente vai aceitar. Porque é nosso. Ninguém vem tirar o que é
nosso (artesdo Amadeu Sarges, entrevista concedida em 21 ago. 2014).

Eles [Sebrae] davam pra gente o necessario que a gente queria. O suporte pra que a
gente assim, comecasse trabalhar. Mas, depois eles foram maltratar o que é nosso, ai
ja viam s6 o que eles queria, n6és ndo podemos aceitar, entendeu? Foi até que uma
vez o Riva foi pra Belém, uma lista separada la, ai tinha que colocar por lista,
colocaram guarda, seguranga na porta, ndo deixava as pessoas entrar pra comprar, ai
se revoltamos 14 e falemos que a gente ndo queria aquilo. Ai dia do Cirio era

" Realizada na Praca Waldemar Henrique, essa feira nasceu no ano de 2009, quando foram unificadas a Feira do
Artesanato de Miriti, que ja era realizada nesse espaco, e a Feira do Cirio, destinada a receber artefatos diversos
relacionados com a festa religiosa e que até entdo era realizada ao lado da Basilica de Nazaré, ambas
coordenadas pelo Sebrae. Entretanto, e apesar dessa unificacdo, todos, inclusive o Sebrae, sempre que se
referiam a esse evento como Feira do Miriti, devido tanto a predominancia de artesanatos de miriti, como pelo
maior apelo mercadoldgico que se pode obter pela exaltagdo da ligagdo do artesanato de miriti com o Cirio.
Atualmente, ainda ha quem se refira a Feira do Artesanato do Cirio como Feira do Miriti, inclusive em
reportagens de telejornais locais; os visitantes, nativos ou adventicios, confundem-se entre esses dois eventos; e
0 Sebrae ndo faz questdo de esclarecer de forma explicita a diferenca entre as duas feiras (ha ocasido da
reportagem assinalada anteriormente, veiculada no dia 09 out. 2014, no Jornal Bom Dia Para, da emissora de
televisdo Liberal, afiliada local & Rede Globo, o representante do Sebrae ndo fez questéo de corrigir o repdrter
que se referiu a essa feira como Feira do Miriti, e também destacou que 70% das pecas expostas seriam feitas
dessa fibra natural, o que visualmente ndo foi comprovado ao visitar o local).

’® Conversa realizada no dia 11 out. 2013, durante acompanhamento das atividades dos artesdos de miriti no
Cirio desse ano.

" Enquanto no ano de 2013 somente seis dos 58 estandes que compunham a Feira do Artesanato do Cirio eram
de artesdos de miriti, em 2014 essa proporcdo aumentou para 19 de 54 estandes, com sete desses sendo também
de artesdos que expunham na Feira do Artesanato de Miriti. Maryellen estima que antes da separagdo das feiras
60% de seu espaco era ocupado por artesdos de miriti.
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fechado o portdo, passava todo mundo que é o dia que a gente vende mais, ai era
fechado. Ai no6s falemos com a diretoria la que nds ndo queria mais (artesd Dona
Iranil, entrevista concedida em 18 ago. 2014).

Outros motivos também apontados para o descontentamento foi as restricbes de
horario, impossibilitando, de acordo com os artesdos, vendas em horarios em que ha um
grande fluxo de pessoas pelo local; a realizacdo de processo de triagem das pecas que
poderiam ser expostas’®; e o valor cobrado para participar do evento (em 2013, R$ 250,00 por
estande), somado aos gastos com as passagens do artesdo e de sua familia, os custos de
alimentacdo e os custos de hospedagem, estes Ultimos muitas vezes suprimidos por parentes
ou amigos que vivem na capital ou pela op¢do de dormir na praga, junto as barracas de
vendas, o que permite atender os clientes em qualquer horario do dia ou da noite.

O processo que levou ao rompimento com o Sebrae coincidiu com a mudanga do
Conselho de Administragdo da Asamab, vinda com uma proposta de corrigir erros da gestao

anterior.

A gente sentiu a necessidade de ter parcerias mais efetivas, principalmente na area
administrativa da associagdo. Ai a gente tem, dentro da organizacdo dos nossos
eventos, um quadro administrativo, que é composto até por pessoas de fora”®, cujo
principal é o Hélio Maciel. E, onde a gente ndo consegue, onde nds temos a
limitacdo, a gente busca nos parceiros a conclusdo dos projetos que constituem o0s
eventos da Asamab. Entdo, estd ai o diferencial da atual diretoria para as outras.
Hoje, os principais parceiros sdo a Prefeitura Municipal de Abaetetuba, que sempre
apoiou, independente de partido; a Emater est4d constantemente com a gente; a
Fundagdo Cultural de Abaetetuba; a Associacdo Comercial; 0 Governo do Estado; e
o Iphan agora. Assim, sdo muitos parceiros, mas 0s principais agora Sao esses
(artesdo Rivaildo Peixoto, entrevista concedida em 14 ago. 2014).

Desse modo, com excec¢do do Geama/Miriti da Amazonia, que ainda mantém vinculos
fortes com o Sebrae, sobretudo por sua orientacdo ter mais aspectos mercadoldgicos, além de
ter relacdes de parceria com outros agentes importantes, os artesdos de miriti distanciaram-se
do Sebrae, mas em seu lugar fortaleceram vinculos que ja possuiam e estabeleceram novas
relagdes para suprir tanto o suporte dado pelo Sebrae como para receber novos tipos de apoio
que este ndo Ihes oferecia.

Dentre os novos parceiros, Rivaildo destaca a Emater, cujo principal apoio volta-se

para as questdes ambientais, de modo que o miriti utilizado tenha origem certificada; para o

"8 Entretanto, os artesdos de miriti criam formas de contornar esse processo, pois alguns arteséos acabam levando
pecas de artesdos que ndo foram aprovados nesse processo para serem vendidas em seus estandes. Da mesma
forma, na Feria do Artesanato do Cirio, alguns artesdos recebem pecas de outros que ndo estejam expondo la
para realizarem comercializag&o.

90 estatuto da Asamab prevé a possibilidade de contratagdo de um gerente pelo Conselho de Administracéo.
Com formag&o em logistica, Hélio Maciel vem trabalhando com os artesaos desde 2013.
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auxilio técnico na elaboracao de projetos e na corealizacdo de eventos; e para a exportacao de
Brinquedos de Miriti.

No aspecto ambiental, Santos (2009) diagnosticou que a falta de certos cuidados no
momento da extracdo das fibras do miriti, somada ao aumento da presséo sobre o recurso que
vem ocorrendo nos ultimos anos por conta do aumento da demanda e da multiplicacdo dos
usos do miriti, e a derrubada de miritizais para dar lugar a exploracdo de acai, estaria gerando
alguns problemas ambientais que se desdobram econdmica, social e, em Ultima instancia,
culturalmente, pois reduzem a quantidade do recurso em diversas areas, tornando-0 escasso
nas proximidades da zona urbana do municipio, o0 que gera riscos sobre a garantia da matéria-
prima.

Tais problemas sédo reais, mas ainda assim se pode afirmar que o artesdo de miriti “é,
por natureza e espontanea convic¢ao, um preservador” (LOUREIRO, 2012, p. 83). Deve-se,
nesse caso, levar em consideracdo a relagdo do artesdo com a natureza ao seu redor e com 0
seu mundo exterior. Inicialmente, a realizacdo do corte, se feita de maneira adequada, é capaz
de trazer beneficios para a palmeira, pois, conforme vai crescendo, o miritizeiro faz a
derrubada natural dessas bragas. Assim, a coleta de bracas seria uma sorte de poda do
miritizeiro, ocasionando pela acdo humana um processo que iria ocorrer naturalmente, com o
beneficio de que a energia que a palmeira despenderia para realiza-lo sera empregada para o
desenvolvimento da planta. Sendo complexa, a questdo ambiental em torno do miriti deve
considerar alguns aspectos importantes: nem sempre é o artesdo de miriti quem realiza a
coleta e nem é somente ele quem utiliza materiais derivados dessa palmeira, e ha pouco
envolvimento de 6rgdos publicos, municipais e estaduais, no ambito da realizacdo do manejo
desse recurso, 0 que contribui para o agravamento da situacao.

Durante a realizacdo desta pesquisa, muitos foram os artesdos que expressaram
preocupacdo com a garantia da matéria-prima e com a realizacdo do manejo e com 0s riscos
de uma monocultura do miritizeiro. Nesse ponto, a Miritong se destaca, pois possui Como um
de seus objetivos centrais a realizacdo e promocdo do manejo da palmeira, tendo participado
do Projeto Miriti®, no qual a pesquisa de Santos (2009) foi realizada. Portanto, os artesdos de
miriti estdo conscientes da necessidade de preservar os miritizais da regido e de reduzir o

desperdicio de matéria-prima, porque sabem que sua atividade depende da disponibilidade do

8 projeto desenvolvido entre 2006 e 2009 pela Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria (Embrapa), pelo
MPEG e pela Universidade Federal Rural da Amazénia (UFRA), com recursos disponibilizados pelo Centry for
International Forestry Research (CIFOR). O Projeto Miriti consistia em pesquisa sobre ecologia, mercado e
cultura relacionada aos produtos florestais ndo madeireiros do miriti, visando sua certificacdo e de suas
benfeitorias, sendo realizado nas comunidades de Acaraqui, Arapapuzinho, Arumanduba, Campompema,
Itacurucd, Sirituba e Tauera de Beja, dentre outras.
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suporte material de sua criacdo. Além disso, como destacou Diabinho, o que vem ocorrendo é
um aumento no pre¢o da bucha que, com a subida da demanda por Brinquedos de Miriti,

ocupou o posto de importancia anteriormente pertencente a tala.

Antes, a tala era principal. Hoje ndo, é a bucha. Néo falta o miriti. O que ocorreu foi
que a bucha ficou mais valorizada. Se antes se comprava por doze reais o cento, hoje
esse valor foi pra até cem reais. Ha 20 anos, davam o miriti (artesdo Diabinho, fala
registrada em assembleia da Asamab realizada no dia 25 abr. 2014, com participacéo
do Iphan).

Assim, a realizacdo do manejo do miritizeiro em conjunto com a Emater é a solucao
que os artesdos encontraram tanto para preservar o recurso do qual depende seu trabalho,
como para permitir que tenham acesso a esse material com um pre¢co mais reduzido. Essa
parceria também permitird que o miriti utilizado tenha sua origem certificada, o que €
importante para a realizacdo de vendas para o exterior, outra acdo que 0s artesdos estdo
realizando em conjunto com a Emater®’.

Nesse ponto, a Emater, por intermédio do extensionista rural Geovanny Farache, esta
em contato com um grupo de empresarios judeus que estdo interessados em exportar 0S
Brinquedos de Miriti para Espanha, Itdlia, Portugal e Estados Unidos, e, por isso, esta
auxiliando os artesdos de miriti a atenderem os requisitos necessarios a exportacdo e ira
financiar um catédlogo voltado para o mercado exterior. Além dessas acdes, Geovanny
também tem dado suporte técnico para que os artesdos elaborem projetos para acessarem
recursos publicos ou privados, como foi o caso do MiritiFestival, que em 2014 foi aprovado
pelo Programa Cultural das Empresas Eletrobras®, e a Emater contribuiu, ao lado do Iphan e
da PMA, para a realizacdo da Feira do Artesanato de Miriti durante o Cirio de Nazaré de
2014, e, segundo Geovanny informou, disponibilizara cerca de R$ 230 mil para a realizacao
desse mesmo evento em 2015.

Geovanny diz que a parceria entre Emater e Asamab ja existia desde a fundacao dessa
associacao civil, mas passou por um periodo de distanciamento por conta do periodo de maior

aproximacdo dessa associagéo civil com o Sebrae. A retomada dessas relacfes teria ocorrido

81 De acordo com dados oferecidos pela Emater e pela Asamab, somente a producdo de artesanatos de miriti em
Abaetetuba preservaria uma &rea em torno de 800 hectares, na qual seriam encontrados além dos tremendais de
miriti diversas outras esséncias florestais, como madeiras, frutas, 6leos, etc. Segundo informou Geovanny
Farache (Emater), a principal ameaca para a preserva¢do dos miritizeiros, além de outros espécimes vegetais da
regido, seria a plantagéo do agai, que, com o crescimento de seu valor comercial, passou a ser incentivado, sendo
muitas vezes implantadas areas de monocultura dessa palmeira. Desse modo, a Emater afirma que o manejo do
miriti passa primeiramente pelo manejo do acai, no qual se deve incentivar a manutencdo de outros exemplares
da flora na regido de seu cultivo, o que também contribuiria para que sua producdo fosse elevada pela
manutencdo de uma maior diversidade de nutrientes na area, e a preservacdo das matas ciliares, onde se
concentra 0 maior nimero de palmeiras de miriti e que também contribui para a prote¢do dos cursos d’agua.

82 Holding de capital aberto controlada pelo Governo brasileiro que atua nas areas de geracio, transmissdo e
distribuicdo de energia elétrica.
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durante a Agrifal do ano de 2013, a qual a Asamab teria participado com uma série de
dificuldades por falta de apoio. Segundo Geovanny afirma, nessa oportunidade fez o convite
para Rivaildo para que realizassem um trabalho de captacéo de recursos para os dois maiores
eventos da Asamab (o MiritiFestival e a Feira do Artesanato de Miriti), de forma que esses

eventos ficassem sob controle e organizagdo da Asamab.

Como ¢ que a gente costuma trabalhar? E extremamente individual de cada técnico.
Tem o ponto de vista da empresa, mas vai muito de cada técnico. Devido a Emater
ter uma estrutura descentralizada, a gente possui essa liberdade de atuacdo, mas
existe uma orientacdo. Primeiro, escutamos a Asamab, quais as demandas e
dificuldades. Segundo, trabalhar as dificuldades deles, que eram, primeiro, a
independéncia, porque todo o trabalho da Asamab ndo era visto como da Asamab,
era dos parceiros, do Sebrae. A principal funcdo da Emater seria fortalecer o grupo,
fortalecer o festival e o Cirio. O evento é da Asamab e n6s somos parceiros. O final
desse processo é que eles estejam fortalecidos e organizados, e a gente sai do
processo e pega outra assisténcia técnica (Geovanny Farache, em conversa no dia 22
ago. 2014).

Por outro lado, outro agente a se aproximar mais recentemente dos artesdos de miriti
foi o Iphan, através da area de patriménio imaterial de sua superintendéncia estadual. Essa
aproximacdo, requerida pelos artesdos de miriti ha bastante tempo, se deu através da
necessidade do Iphan executar a¢fes de salvaguarda para o Cirio de Nazaré. Segundo relatou
Larissa Guimaraes, técnica em Antropologia do érgdo, devido o registro pelo Iphan do Cirio
de Nazaré como Patriménio Cultural Imaterial brasileiro, na categoria celebracdes®®, e
posteriormente como Patrimonio Cultural da Humanidade pela Organizacdo das NagOes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), ha a necessidade de que sejam
realizadas acbes de salvaguarda tanto para o objeto de registro quanto para os bens a ele
associado.

Larissa explicou que o Iphan fez uma avaliacdo para definir quais seriam as primeiras
acOes de salvaguarda a executar e para quais aspectos do Cirio seriam direcionadas. Mediante
essa avaliacdo, continua, foi estabelecida uma lista de prioridades, verificando-se que a festa
do Cirio em si, devido seu apelo ante a Igreja, a empresas, ao Estado, a midia, etc., ndo seria o
foco prioritario dessas acfes, que deveriam ser direcionadas para 0s elementos a ela
associados, dentre eles o artesanato de miriti, pois seus detentores possuem demandas mais
urgentes do que outros elementos dessa festa.

Assim, foi realizada uma assembleia entre a técnica do Iphan e os associados da

Asamab na qual se apresentaram quais séo as atribui¢cdes do Iphan e como se constituiria o

8 Rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras
praticas da vida social.
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processo de salvaguarda do artesanato de miriti enquanto bem associado ao Cirio de Nazaré®*.
Desse modo, o Iphan deverd executar um plano de acdo para realizar o levantamento das
demandas dos artesdos de miriti e a indicacdo, atraves de um processo de gestdo
compartilhada e sustentavel, das acfes a serem realizadas para apoiar e melhorar as condicdes
sociais e materiais de producdo, reproducdo e transmissdo do artesanato de miriti, garantir
meios para sua continuidade de modo sustentdvel, e preservar a autonomia dos artesdos de
miriti por meio da criacdo de um comité gestor responsavel por pensar estratégias e acdes para
a salvaguarda do bem.

Previsto para ocorrer ainda no ano de 2014, esse processo apresentou algumas
dificuldades relacionados a estrutura da superintendéncia estadual do 6rgédo, que, em sua area
de patriménio imaterial, possui apenas dois técnicos responsaveis pelos processos de
inventario, registro e salvaguarda de bens culturais de todo o estado do Para, e pela ndo
liberacdo dos recursos financeiros necessarios para sua execucao, postergando-se seu inicio
para 0 ano de 2015, e ainda assim condicionado a aprovacao do plano de acéo e do orgamento
para sua execucdo. Entretanto, o Iphan realizou outras acdes para subsidiar esse processo,
como o acompanhamento do MiritiFestival em maio de 2014; a realizacdo de evento em que
se discutiu sobre a producdo, a comercializacdo e o mercado do artesanato de miriti®>; a
orientagdo sobre os procedimentos de acesso a editais de financiamento de acbes de
salvaguarda; e a execucdo da emenda orcamentaria de contratacdo de empresa para montagem
da estrutura utilizada na Feira do Artesanato de Miriti de 2014, aprovada pelo deputado

federal Miriquinho Batista®.

8 Realizada no dia 25 abr. 2014, no Centro de Artesanato e Cultura do Miriti, essa assembleia contou com a
participacdo de cerca de vinte artesdos, todos associados a Asamab. Larissa informou que a decisao de realiza-la
somente com a Asamab e antes do MiritiFestival foi tomada para possibilitar a introdugdo a esse grupo de
artesdos da explicacdo do que o Iphan faz e de como faz, ao mesmo tempo em que permitisse a articulacdo para
0 acompanhamento do festival.

8 Denominado Ciclo de Palestras Conversa Pai D’égua: falando sobre patriménio, 0 evento, organizado pela
técnica em educacdo Carla Cruz, foi realizado no dia 28 ago. 2014, em Belém, e teve a participacdo do artesdo
Rivaildo Peixoto, que falou sobre o oficio de artesdo de miriti e sobre a atuacdo da Asamab, e nele foram
apresentados os resultados parciais desta pesquisa.

8 Natural de Abaetetuba, Miriquinho Batista possui uma antiga relacdo com os artesdos de miriti, que se
expressa politico e afetivamente. Segundo contam os artesdos, quando Miriquinho Batista esteve como titular da
Secretaria Municipal de Administracdo do municipio de Belém, durante a gestdo do prefeito Edmilson
Rodrigues, entre 1999 e 2002, foi um dos incentivadores de uma estrutura melhor para a realizacdo da Feira do
Artesanato de Miriti durante o Cirio de Nazaré. Além disso, também foi autor, durante seu mandato como
deputado estadual, do Projeto de Lei n.° 204/2008, sancionado pela entdo governadora Ana Julia Carepa na Lei
n.° 7.282/2009, que transformou o MiritiFestival em patriménio cultural do estado do Para, e do projeto de
indicacdo para o Poder Executivo Federal do registro dos Brinquedos de Miriti como Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil, anseio ainda cultivado pelos artesdos de miriti, que, no entanto, ndo foi aprovado.
Recentemente, durante as elei¢fes disputadas em outubro de 2014, Miriquinho Batista participou de uma
assembleia com os artesdos de miriti, apresentando-lhes um balango de sua atuacdo parlamentar e as propostas
gue teria para um possivel novo mandato (dentre elas, a articulacdo para que a profissdo de artesdo fosse
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Desse modo, o Iphan, ao lado da Emater, pode vir a se constituir como o principal
parceiro dos artesdos de miriti, principalmente ao permitir a articulagdo para acessar politicas
publicas voltadas para o patriménio cultural e para a formacdo de um comité gestor autbnomo
dos artesanatos de miriti, além de, como alguns artesdos destacaram, poder suprir a lacuna
deixada pelo rompimento da Asamab com o Sebrae, com o diferencial de que suas agdes ndo
sejam orientadas pelos padrées de mercado, considerando, antes disso, 0s aspectos

socioculturais desse bem.

E eu vejo assim, do Iphan, as pessoas que vém de 14, os antropélogos, sdo pessoas
que eles focam muito na questdo humana, percebe, dessa atividade. Como vocé ta
fazendo, falando pra mim, né, e fazendo sua pesquisa. O produto ja fica um
pouquinho de lado, né, trabalha as pessoas, os autores. O Sebrae trabalha mais a
questdo do produto, né, mercado, ai vem os designers, que ajudaram muito a
desenvolver o brinquedo de miriti, mas assim... (artesdo Valdeli Costa, entrevista
concedida em 17 abr. 2014).

Hé& anseios dos artesdos de que o artesanato de miriti seja registrado como patriménio
cultural imaterial de forma independente do Cirio, mas Larissa pondera que mesmo sendo
possivel tal processo, ha dificuldades pela necessidade de aprovacao de orcamento e ndo é um
processo imediato, pois necessita cumprir uma série de etapas de registro. Logo, mesmo que
tal processo seja iniciado, a prioridade € que, por meio da atuacdo do Iphan, os artesdos de
miriti acessem e criem novas formas de obtencdo de recursos e protejam seu oficio
administrativa e judicialmente.

Essa protecdo passa tanto pela formacdo de novos artesdos, preocupacdo que eles
expressaram por diversas vezes durante a realizacdo desta pesquisa, como pela preservacao
dos miritizeiros, algo que vém desenvolvendo junto a Emater, além de conter em si a questao
da propriedade intelectual. Lima (2009, p. 108) faz um relato que apresenta a importancia

desse terceiro aspecto:

Muitas vezes definidos como andnimos porque integram coletivamente o repertério
cultural de um grupo, esses saberes e expressdes sdo patrimdnio coletivo de uma
comunidade.

[...] De novo, o Pard oferece a matéria para pensar essa questdo. Trata-se dos
brinquedos de Abaetetuba, mais conhecidos como brinquedos do Cirio de Nazaré,
de Belém. Dentre eles, um dos mais comuns é a cobrinha de miriti, que apareceu
uma vez numa novela de televisdo. Um dos atores era paraense e, numa ida a Belém,
por ocasido do Cirio, comprou uma dessas cobrinhas. Retornando ao Rio de Janeiro,
sugeriu ao diretor que, para compor melhor seu personagem, um tipo infantilizado
que morava num ferro-velho, ele brincasse com a cobra.

Durante vérios capitulos ele apareceu brincando com a cobrinha. Foi o suficiente
para causar um frisson no Brasil. Todos queriam saber que cobrinha era aquela, de
que era feita, de onde vinha. Logo descobriram Abaetetuba, e 0 comércio queria
encomendar milhares de cobras dos artesdos, que ndo tinham condi¢do alguma de

regulamentada, explicando-lhes os beneficios disso). No entanto, o deputado ndo conseguiu se reeleger, ficando
na lista de suplentes.
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produzir objetos naquelas proporgdes. Uma industria de Sdo Paulo foi acionada e,
usando a cobrinha artesanal como protétipo, criou uma cobrinha de plastico que,
hoje, é vendida aos milhares pelas ruas de Belém, por ocasido dos festejos do Cirio,
ao preco de um real, concorrendo com a cobrinha artesanal de miriti, que custa
quatro reais.

Nunca se pagou um centavo de direitos de autor. E bem verdade que esse tipo de
direito ndo esta regulamentado. No Brasil, até hoje, ha discussdes para se criar uma
legislacdo que proteja os direitos coletivos, difusos, defendendo as comunidades e
seus patriménios imateriais.

Por conta disso, os artesdos de miriti defendem a adogdo do selo de indicacédo
geografica, discussdo que vinham desenvolvendo com o Sebrae desde o ano de 2010. Por
meio desse selo, além de proteger os direitos desse bem, também estariam imputando-lhe uma
certificacdo de sua qualidade e, segundo a visdao de quem defende a sua adogéo,
acrescentariam mais valor agregado as pecas. Entretanto, tal processo deve ser visto com
cautela. Inicialmente, porque o uso do selo de indicacdo geografica define que tal produto
possui caracteristicas proprias, que, no caso dos Brinquedos de Miriti, j& sdo bem
reconhecidas. Mas, a0 mesmo tempo em que valorizaria mais os Brinquedos de Miriti nos
padrdes do mercado, essa ferramenta pode gerar processos excludentes, principalmente para
0s artesdos que vivem mais longe do centro urbano.

Uma vez que o selo geogréfico € um simbolo de distin¢do, verificando-se que o
produto ao qual sera aplicado possui as caracteristicas que o torna singular e que utiliza as
técnicas que o tornam Unico, sua utilizacdo é controlada, definindo-se quais sdo os produtores
gue possuem exclusividade em usa-lo e elaborando-se um regulamento de uso do nome
geografico. Dependendo de quem faz o pedido de registro, e da forma como tal pedido €
realizado, ha possibilidades de que grupos de artesdos sejam excluidos do processo, mesmo
que compartam esse saber coletivo.

H4&, dessa maneira, um conflito se delineando em torno desse processo, pois, com a
saida de alguns artesdos da Asamab, existe uma disputa, até entdo velada, para definir qual
grupo faria o registro do nome geogréafico, pois, segundo afirmou Pirias, se 0 Geama/Miriti da
Amazonia fizesse esse registro, sob os auspicios do Sebrae, evitaria que a Asamab detivesse
esse direito e cometesse erros que reduzissem seu valor como diferencial, enquanto a Asamab,
em conjunto com a Miritong, defende que o registro seja feito pelas associagdes civis que
congregam o maior numero de artesdos de miriti e que tenham capacidade de fazer a incluséo

dos demais artesdos.
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4.1.3 Ocasides sociais compasitas

Marcada por uma temporalidade, a atividade de criacdo dos Brinquedos de Miriti ndo
consiste, entretanto, na criagdo de um tipo de brinquedo de época, apesar de possuir épocas de
maior visualidade (MiritiFestival, em Abaetetuba, e Cirio de Nazaré, em Belém), com
importancia social, cultural e econd0mica, e caracterizadas como amplos espacos de
sociabilidades diversas. Sendo momentos diferenciados daquela realidade, sédo ocasifes
sociais (GOFFMAN, 2010) em que essa atividade se intensifica e, consequentemente, seus
ajuntamentos, fazendo com que se acentue a ressonancia de processos afetivos, sensiveis e
morais (CEFAI; VEIGA; MOTA, 2011) diante da excepcionalidade desses eventos (nicos,
tornando as situacdes onde ocorrem tais ajuntamentos o ambiente privilegiado para sua
observacao.

Logo, essas ocasides sociais sdao compositas, pois nelas ha o entrelagcamento de
diversas logicas de acdo, que estruturam o contexto onde se torna propicia a ocorréncia de
situacOes e ajuntamentos em que os artesaos de miriti desenvolvem relac6es sociais e culturais
entre si ou com agentes responsaveis por controles mercadolégicos ou por politicas publicas
durante sua realizagdo, o que as tornam privilegiadas para a observa¢do da dindmica de sua

vida associativa.

4.1.3.1 MiritiFestival: uma aguarela amazonica

No inicio do més de maio de 2014, na Praca Francisco de Azevedo Monteiro, também
conhecida como Praca da Bandeira, em Abaetetuba, realizou-se o 11.° MiritiFestival, com
organizacdo inteiramente assumida pela Asamab e tendo apoio do escritério local da Emater, da
PMA, da FCA, e da ACA, dentre outros parceiros e alguns patrocinadores. O festival foi
selecionado pelo Programa Cultural das Empresas Eletrobras 2014, que consistia em um
processo seletivo que disponibilizava até R$ 8.000.000,00 para patrocinio de projetos
culturais em trés segmentos: fomento ao teatro, fomento ao audiovisual, e fomento ao
patrimdnio imaterial. Regido por edital proprio (ELETROBRAS, 2013) que definia os
critérios e as diretrizes para a disponibilizacdo do patrocinio, o programa selecionou 45
projetos com valores de até R$ 1.000.000,00, com o pagamento podendo ser Unico ou
parcelado.

O 11.° MiritiFestival, cujo tema “Uma aquarela amazonica” (Figura 26) destacava o

colorido dos Brinquedos de Miriti e cujo projeto foi elaborado pela Asamab com assessoria
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técnica do escritorio local da Emater, teve aprovado um valor de patrocinio de R$
1.000.000,00, dividido em cinco parcelas anuais de R$ 200.000,00 (o que permite a realizacdo
de mais quatro edi¢bes do evento), e foi selecionado no segmento fomento ao patriménio

imaterial, definido pela patrocinadora como o conjunto de

[...] projetos que promovam a identificagdo, a documentagdo, a investigacdo, a
promocdo, a valorizagdo, a transmissdo, a difusdo e/ou a salvaguarda de bens
culturais de natureza imaterial que sejam fundados na tradicdo e manifestados por
individuos ou grupos de individuos como expressdo de sua identidade cultural e
local [...]. (ELETROBRAS, 2013, p. 26).

Figura 26 Panfleto de divulgagdo do 11.° MiritiFestival
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FONTE: Asamab (2014).

Apesar de sua abertura oficial ter ocorrido somente no dia 1.° de maio de 2014, o
MiritiFestival teve um coquetel de lancamento (Figura 27) realizado na noite do dia 16 de
abril, no auditorio da ACA. A observacdo e consequente participacdo dessa situacdo foram
importantes para entender como no decorrer de cada situacéo, na troca dos enquadramentos e
das cenas vividas, vivenciadas e observadas, hd também uma mudanca das ldgicas

predominantes que contribuem para definir as caracteristicas dos ajuntamentos.
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Figura 27 Rivaildo Peixoto, presidente da Asamab, discursando durante o coquetel de lancamento do 11.°
MiritiFestival

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Inicialmente, foi destacado o novo conceito do evento e 0 processo de renovacao da
prépria atuacdo da associacdo civil ap6s o rompimento da parceria com o Sebrae e 0s
resultados da gestdo anterior, e que se expressavam na mudanca da denominacgéo do festival,
gue até o ano anterior era denominado de Miriti Fest — Festival do Miriti. Em seguida, foi
apresentado o projeto delineado para essa edigéo, e informado sobre um cortejo cultural a ser
realizado no dia 27 de abril na Praca da Republica, em Belém, para divulgacdo do festival®’.
O coquetel foi, portanto, 0 momento de publicizacdo do projeto, quando a plateia presente
p6de ter certeza de que o festival seria efetivamente realizado e conheceu qual seria a sua
estrutura e suas propostas.

Foi um momento de apresentacdo de parceiros e patrocinadores; de captacdo de novas
parcerias, patrocinios e diferentes tipos de recurso; do inicio de sua divulgacdo para o publico-

alvo; e de estimulo e motivacdo dos artesdos associados que estavam ali presentes. Via-se,

8 Acdo articulada pela assessoria de comunicacdo contratada para o evento, teve o bloco de carnaval
abaetetubense Hyaba Dabadu como parceiro. O bloco carnavalesco disponibilizou café da manha, almogo,
aparelho de som, dangarinos(as) do bloco para a realizagdo da divulgacdo, e um 6nibus para a ida de artesdos e
alguns de seus familiares para Belém num domingo, dia de intensa atividade cultural, social e politica nessa
praca. Levaram-se, também, personagens do desenho animado Os Flintstones, ao qual o nome do bloco faz
referéncia, e uma cobra-grande de quinze metros de comprimento, todos feitos de miriti, para utilizacdo na agéo,
e foram distribuidos panfletos de divulgacdo do evento por alunas do curso tecnoldgico de Organizador de
Eventos do campus Abaetetuba do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Para (IFPA), um dos
parceiros do festival. Os artesdos aproveitaram a oportunidade para levar girandolas para contribuirem com a
divulgacdo, que teve cobertura da midia local, e também venderem algumas pecas, e aqueles que possuem
familiares em Belém aproveitaram a viagem para levar-lhes pescado, farinha, etc. Tanto na ida quanto na volta,
essa acao também foi um momento de lazer para os artesaos, que conversavam descontraidamente, relembrando
e contando historias vividas juntos.
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portanto, a manifestacdo de uma logica permeada pelo conceito de relagdes publicas e
institucionais, sendo que essa publicizacdo ocorreu em um espaco privado, restrito aqueles
que a organizacdo do evento queria atingir ou que participassem dessa situacao.

Os atores sociais ali presentes (selecionados mediante convite) tinham seus papeis
bem definidos, pois todos sabiam claramente os termos de encaixe que Ihes eram designados
para que pudessem manter-se situados, o que fazia com essa situagdo seguisse um script bem
definido, no qual se observou claramente as acGes de preparacdo, de desenvolvimento e de
transicdo das cenas, €, por fim, do encerramento da situacéo.

Dentre os presentes, havia cerca de dez artesdos, que assim que chegaram ocuparam a
antepenultima e a penultima fila do lado esquerdo, onde conversavam entre si. A organizagdo
do lugar, as vestimentas, a postura de comportamento e a atengdo dada as pessoas eram muito
préximas do padrdo formal das reunides de negdcio, afinal, o MiritiFestival, ainda
preservando seu aspecto cultural e social, também se constituiu como um produto a ser
lancado e promovido para a sociedade e para um mercado, adquirindo um forte teor
empresarial e comercial. Também as falas seguiam uma ordenacao que permitia o encaixe de
cada ator no momento propicio para sua realizacdo, segundo o papel que desempenhava e de
acordo com a posicéo que ocupava na hierarquia dos papeis.

Por outro lado, a abertura oficial do evento foi realizada na manhé& do dia 1.° de maio,
no portal de entrada da cidade, onde foi feito o plantio simbdlico de uma muda de miriti, e de
onde saiu uma peguena corrida organizada por uma academia da cidade, com chegada a Praca
da Bandeira. Na pequena praca que fica nesse portal, também estavam presentes artesdos do
Geama/Miriti da Amazonia, que tinham firmado parceria com a PMA para a criagdo de
brinquedos que seriam expostos na entrada da cidade, no terminal rodoviario e na sede da
prefeitura (Figura 28) durante a realizacdo do festival. Se por um lado essa parceria contribuiu
para integrar esse grupo de artesdos de miriti a toda a movimentacdo que o evento gerou na
cidade, uma vez que, apesar de ser gerido pela Asamab, o MiritiFestival integra o repertério
cultural de uma comunidade da qual os artesdos do Geama/Miriti da Amazonia fazem parte;
por outro lado, gerou tensdo, por conta das divergéncias entre esses dois grupos e também
pela forma como essa insercdo foi realizada, sem que a organizadora e realizadora do evento,

a Asamab, tivesse sido previamente informada.
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Figura 28 Artesdos do Geama/Miriti da Amazoénia instalando cobra de miriti de 30 metros de comprimento no

portal de entrada de Abaetetuba

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Assim, enquanto o Geama/Miriti da Amazonia estava instalando seus brinquedos e
seus materiais de publicidade no portal da cidade, a Asamab realizava o plantio da muda de
miriti junto com lIraci Junior, vice-prefeito de Abaetetuba, e técnicos da Secretaria Municipal
de Meio Ambiente (Semeia), com cobertura de alguns veiculos da midia estadual. Ap6s a
realizacdo do plantio e a concessdo de algumas entrevistas, 0s atores sociais dirigiram-se para
a Praca da Bandeira, onde foi cortada a faixa de abertura do festival, dando-se inicio,
oficialmente, a sua programacéo.

O espaco principal do MiritiFestival era a tenda de artesanatos de miriti (Figura 29),
que cobria horizontalmente parte da Av. Pedro Rodrigues, e dividia-se em cerca de 40
estandes. Naguele espaco encontrava-se toda a variedade do artesanato feito com miriti em
Abaetetuba, desde as cestarias até 0 amplo universo dos Brinquedos de Miriti. Era um espaco
de comercializacdo e de socializacdo, cuja maioria dos visitantes era morador de Abaetetuba
ou de outros municipios da regido do Baixo Tocantins, embora tenha sido registrada presenca
de visitantes de outras partes do estado e também de outros lugares do Brasil, e mesmo de
outros paises. Ademais, era um espaco de circulacdo de pessoas cujo principal interesse
poderia ser distinto da aquisicdo ou venda de pecas, podendo ter as mais diversas motivacoes
(desde a contemplacdo daquela aquarela e a curiosidade ou empenho em conhecer 0s

Brinquedos de Miriti; até um espaco de circulagdo motivada tdo somente por sua existéncia).



148

Figura 29 Tenda do artesanato de miriti
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FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Também era um espaco privilegiado para observar como essa atividade artesanal
caracteriza-se como uma atividade agregadora, pela qual ha integracdo gerada pelos nucleos
criativos familiares também se manifesta no momento de comercializacdo dos brinquedos.
Apesar disso, ndo era um espaco livre de conflitos, pois se viam divergéncias sobre os mais
diversos assuntos, principalmente relacionadas a distribuicdo de cada artesdo nos estandes
disponibilizados, ou pela discussdo sobre a auséncia da maioria dos artesdos na missa que a
artesd Maria de Fatima Santos, 61 anos, conhecida como Dona Pacheco, articulou com a
arquidiocese de Abaetetuba®®.

Na regido que rodeia a praca, por sua vez, viam-se algumas barracas desses jogos e
brinquedos frequentemente encontrados em pequenos arraiais do interior do pais. No palco

coberto, instalado na esquina da Av. Pedro Rodrigues com a Rua Siqueira Mendes, onde se

8 Tanto no MiritiFestival, quanto na Feira do Artesanato de Miriti, havia discussdo em torno da localizagdo de
cada artesdo nos estandes, pois se defendia que essa distribuicdo seria feita por sorteio, o que ndo veio a ocorrer.
Dessa maneira, alguns artesaos reclamavam que os membros do Conselho de Administracdo da Asamab teriam
se utilizado dessa prerrogativa para escolher para si e para aqueles artesdos que lhes fossem mais préximos os
melhores locais nesses dois eventos. Em relacdo a missa, D. Pacheco defende que os artesdos de miriti devem
sempre realizar tal tipo de solenidade antes da abertura de seus eventos, afirmando que é por causa dessa relagédo
com a religido cristd catolica, sobretudo com os Cirios de Nossa Senhora da Conceicdo e de Nazaré, em
Abaetetuba e Belém, respectivamente, que seu oficio tem recebido reconhecimento, e, por conta disso, tomou a
iniciativa de organizar a realizagdo da missa, indo, inclusive, a radios locais conceder entrevista em que declarara
sua realizagdo. Rivaildo, por sua vez, e considerando principalmente o crescimento do ndmero de artesdos
cristdos protestantes, defende que nem todos os eventos devem trazer essa relacdo com Igreja, mesmo que alguns
artesdos queiram a realizagdo da missa. Isso porque, apesar do artesanato de miriti ter esse aspecto de relacdo
com a religido, Rivaildo afirma que essa associagdo deve ocorrer somente no Cirio de Nazaré, para ndo gerar
descontentamentos entre os artesaos evangélicos.
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encontra um dos vértices da praca, realizavam-se shows diversos de bandas e grupos musicais
locais e regionais, de estilos musicais variados, com destaque para o show do grupo musical
Arraial do Pavulagem®. Nesse espaco também foi encenada, no dia 3 de maio, uma peca
infantil sobre a preservacao da natureza, com personagens da fauna e da flora, e de lendas e
mitos da regido; e foi feito sorteio de bingo e escolha da Garota MiritiFestival, no dltimo dia
de programacao.

O palco também foi o espaco, na noite de abertura do festival, da atuacdo de diversos
atores, cada qual apresentando discursos selecionados de acordo com suas estratégias proprias
de publicizagio (CEFAI; VEIGA; MOTA, 2011). A Asamab, através do seu presidente,
destacou o esfor¢co e a satisfacdo com a realizacdo do evento, seu crescimento e as
expectativas em relacdo aos anos anteriores, agradecendo aos parceiros e aos patrocinadores;
enquanto a prefeita Francineti Carvalho, anunciada como “Madrinha dos Artesdos”, enfatizou
o orgulho de Abaetetuba ser a “terra dos Brinquedos de Miriti” e destacou as ag¢des culturais
que teriam sido desenvolvidas durante sua gest&o.

Outros politicos convidados, alguns ja definidos como candidatos para as elei¢cGes que
ocorreram em outubro, membros da base dos governos municipal e estadual, também
discursaram, dando destaque a importancia de valorizagdo das expressdes culturais e dos
eventos que contribuem para o fomento ao turismo no municipio e na regido, invariavelmente
jactando-se do compromisso que afirmam ter com essa questdo e direcionando seus elogios
também a gestdo da atual prefeita.

Proximo a tenda de comercializacdo do artesanato de miriti estava instalada uma sala
climatizada para recebimento de parceiros, patrocinadores, politicos e ocupantes de cargos
publicos, e alguns convidados especiais. Nesta Sala de Negdcios viam-se politicos
“oferecendo” apoio para os proximos festivais™, e representantes de 6rgdos e empresas se
reunindo com a organizacdo do evento para tratar de assuntos relacionados tanto ao festival
em curso, quanto aos proximos festivais ou a outros tipos de projetos a serem executados.

Na Rua Siqueira Mendes, por sua vez, encontrava-se uma série de barracas que

constituiam a Praga de Alimentacdo do festival, onde se comercializavam pratos e bebidas

% O Arraial do Pavulagem é um grupo musical de Belém que toca musicas populares em que se mesclam
elementos simbolicos de folguedos, dancas regionais e religiosidade popular. Tendo participado com frequéncia
das edicdes do festival, o grupo fez um cortejo cultural, denominado de Toada da Cobra Grande e no qual
também participavam diversos grupos culturais de Abaetetuba, pelas ruas do centro de Abaetetuba na manhd do
dia 03 mai. 2014, culminando com a realizagdo de um show no palco.

% Embora seja plenamente possivel que a ocorréncia dessa aproximagéo seja motivada por uma afinidade entre o
politico e os artesdos e por um real interesse em destinar politicas publicas para esse grupo, deve-se destacar que
se tornam mais frequentes em anos eleitorais, normalmente se desvanecendo em anos ndo marcados por essa
peculiaridade, ou mesmo logo apds os resultados das eleices.
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diversos, alguns elaborados com o fruto do miritizeiro. No entanto, as bebidas industrializadas
vendidas tinham que ser exclusivamente das marcas do distribuidor que estava patrocinando o
festival e disponibilizando aquelas barracas.

Por outro lado, a diversidade dos pratos a base de miriti (doces, mingaus, tortas, bolos,
massas, etc.) foi menor em comparagdo com o ano anterior, por exemplo. A justificativa seria
que, pelo fato do periodo de surgimento do cacho do miriti até o completo amadurecimento e
queda dos frutos, quando estdo no ponto ideal para o seu uso gastronémico, ser de mais do
gue um ano (SAMPAIQ, 2011), o volume das safras tenham uma variacdo natural de um ano
para outro. Como 2014 foi um desses anos em que a producdo dos frutos foi mais reduzida,
ISso impactou na variedade de pratos que os utilizavam, mesmo com a alternativa de adquiri-
los em outros municipios, como Afua e Muan4, por exemplo.

Em frente a essa Praca de Alimentacdo, ocupando uma das vias de passagem da Praca
da Bandeira, encontravam-se outras barracas, destinadas a venda de outros tipos de artesanato,
e por isso chamada de area do Artesanato Misto. Destinada a agregar ao festival a
comercializacdo de outros tipos de artesanato que ndo fossem feitos com miriti, nela
encontravam-se artesdos em sua maioria de Abaetetuba, porém também de outros municipios
do Pard, frequentadores assiduos desses tipos de festivais que acontecem no estado e que
mantém uma rede de contatos pela qual a informagé&o e a indicacdo para a participacdo nesses
eventos se propaga.

Os pequenos coretos, localizados proximos a Sala de Negdcios, assim como 0s demais
espacos da Praca da Bandeira, também foram locados ou cedidos pela organizacdo do evento
para a comercializagdo de diversos produtos e servicos (lanches, planos de telefonia,
consorcio de veiculos, etc.). E proximo a area do Artesanato Misto, tinha-se a Tenda VIP
(Very Important Person), uma discoteca com servi¢o de bar gratuito que servia produtos do
patrocinador de bebidas do evento e que, conforme 0 nome expressa, era um espaco exclusivo
no qual somente algumas pessoas autorizadas pela organizacdo do evento poderiam desfrutar
dos servicos que dispunha, mesmo sendo um dos pontos que mais atraia pessoas, sobretudo
jovens, gue ficavam ao seu redor ouvindo as musicas que tocavam, ocasionando um enclave
pela restricdo de sua acessibilidade.

Além da estrutura apresentada, também fez parte do MiritiFestival algumas
programacdes ndo realizadas na Praca da Bandeira: o Baile do Miriti, uma festa que ocorreu
no dia 3 de maio, na Arena Sport Show; o Seminario de Turismo, nos dias 29 e 30 de abril, na
sede da ACA,; e a viagem de familiarizagdo (famtour, do inglés familiarization tours), que

aconteceu nos dias 2 e 3 de maio.
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O Baile do Miriti foi promovido por dois organizadores de eventos da cidade, que
repassariam uma porcentagem dos valores arrecadados com a venda de ingressos para a
Asamab em troca de sua inser¢do na programacdo do MiritiFestival. Assim, era uma festa
com atracdes musicais locais e estaduais que ndo estava diretamente ligada aos organizadores
do festival, o que gerou alguns conflitos, pois alguns dos artesdos de miriti entendiam que o
baile estava sendo promovido pela Asamab, o que lhes daria direito de participar da festa sem
0 pagamento do ingresso ou, 0 que era defendido pela maioria, que tal festa deveria ser
gratuita e ocorrer no palco de shows do festival, como acontecia nos anos anteriores.

O Seminério de Turismo, por sua vez, foi realizado em conjunto com a ACA, tendo
como foco a sensibilizacdo dos empresarios do municipio para a importancia da participacao
em atividades que incentivem o turismo em Abaetetuba. Discutiu-se nos dois dias de
seminario as oportunidades de desenvolvimento do turismo e do miriti como atrativo turistico
do municipio. No entanto, o publico participante ficou muito aquém do esperado, o que
prejudicou o desenvolvimento das discussdes durante sua realizacao.

Por fim, a famtour foi uma acdo promovida pela Asamab em conjunto com a ACA e a
PMA. Consistia na realizacdo de avaliagdo dos potenciais turisticos de Abaetetuba e na
elaboracdo de um roteiro de turismo para o municipio em que tivesse destaque a cultura do
miriti e sua condigdo de “Capital Mundial dos Brinquedos de Miriti”. Participou desse evento
0 presidente da Asamab; um grupo de empresarios; uma equipe técnica da Companhia
Paraense de Turismo (Paratur) e da Secretaria de Estado de Turismo (Setur); representantes da
superintendéncia estadual do Iphan, que estavam acompanhando o MiritiFestival por conta
das acOes de salvaguarda para o artesanato de miriti enquanto elemento associado ao Cirio de
Nazaré que iriam comecar a realizar; e servidores do Departamento de Turismo do Municipio
de Abaetetuba (Abaetur), da Secretaria Municipal de Assisténcia Social (Semas) e da Semeia.

Tendo seu horario de saida atrasado no primeiro dia, em grande parte pela espera da
prefeita, que decidiu recepcionar parte dos membros da comitiva na entrada da cidade para
mostrar-lhes os brinquedos criados pelo Geama/Miriti da Amazonia que estavam expostos no
portal e no terminal rodoviario, e também leva-los ao atelié de um dos membros desse grupo,
a famtour acabou ndo contando com a presenca da prefeita, que depois de recepcionar a
comitiva teve que dirigir-se para uma das ilhas do municipio para a inauguragdo de uma

escola.



152

Realizada em dois dias, essa atividade consistiu num passeio pela regido das ilhas do
municipio a bordo do barco Ilha Encantada®, observando-se os miritizais da regido, as
diversas ilhas e suas historias, e parando-se para uma visita ao Engenho Pacheco, que dentre
0S muitos engenhos de cachaca que outrora existiam na regido, € o Unico que ainda resiste,
apesar de estar paralisado desde 2008 por falta de recursos, mesmo sendo tombado como
patriménio cultural pelo Governo do Estado. Também foi realizada visita as igrejas do
municipio, a Praia de Beja, e aos balnearios que ficam na estrada que liga a cidade de
Abaetetuba a essa vila.

Um dos pontos maximos da famtour foi a visita ao Brejo dos Amigos, onde a comitiva
foi recebida pelo artesdo Diabinho, que demonstrou como se extrai e se beneficia as bracas de
miriti e como sdo criados os brinquedos (Figura 30), tendo respondido perguntas sobre o seu
oficio, contado histdrias e oferecido aos presentes degustacdo de licor de jenipapo, de caju-do-

mato, e da flor e do fruto do miriti, preparados pela artesd Rosineide Peixoto, sua esposa.

Figura 30 Artesdo Diabinho demonstrando o processo de retirada do miriti da palmeira jovem

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Em uma década de existéncia, o MiritiFestival cresceu enquanto evento cultural e
turistico realizado na cidade de Abaetetuba, a ponto de sua programacdo ndo restringir-se

mais a estrutura instalada na Praca da Bandeira. Em seus quatro dias oficiais de realizacéo,

% propriedade do senhor Jodo Basilio, conhecido como JB, o nome do barco faz referéncia a lenda da ilha da
Pacoca, citada anteriormente.
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movimentou toda a cidade de Abaetetuba, definindo-se ainda mais como a segunda maior
celebracdo dos Brinquedos de Miriti, cujo ponto maximo continua sendo o Cirio de Nazaré.

Além de ter sido fundamental para o alcance de um ciclo de atividades mais amplo
pelos artesdos de miriti, o surgimento do festival também foi importante para que o Brinquedo
de Miriti viesse a se consolidar como um brinquedo-icone que trouxe a tona uma Abaetetuba
que brinca, uma imagem da cidade que, apesar de ser atracdo ha mais de 200 anos na época
do Cirio de Nazaré, era ignorada ou pouco conhecida (GOMES, 2013), o que explica a
criacdo, adocdo e consolidacdo, no limiar da primeira década do século XXI, do slogan de
“Capital Mundial dos Brinquedos de Miriti”.

Um dos principais atrativos turisticos de Abaetetuba, esse festival € um momento
muito aguardado pelo artesdo, dando-lhe a oportunidade de exibir seus produtos e estimular
sua comercializacdo, além de poder incentivar o comércio local e inserir Abaetetuba na rota
do turismo cultural na Amazbnia. Originou-se e se mantém ligado a uma comunidade
econdmica e socialmente fragilizada que, mesmo tendo assumido maior controle sobre sua
organizacdo, ressente-se dos riscos da realizacdo de eventos desse tipo e por isso ndo hesita
em buscar apoios e parcerias para corrigir suas debilidades e potencializar suas competéncias.
Talvez esse seja o festival cultural da Amazonia brasileira em que se encontra efetivamente a
maior diversidade de usos de um mesmo recurso durante sua realizacdo, o que lhe da um
carater especial, pois ndo somente destaca um produto que abunda no municipio, como
também evidencia toda uma cadeia produtiva e a vivéncia de uma cultura do miriti, que deve
ser considerada e respeitada.

Segundo informacdes da Asamab®, cerca de 55.000 pessoas participaram dos quatro
dias de festival, com faturamento nas vendas do artesanato de miriti em torno de R$
180.000,00; vendas nos espacos da Praca de Alimentacdo e do Artesanato Misto de cerca de
R$ 100.000,00; e estimativa de movimentacdo em hotéis, bares, festas e outras atividades
paralelas ao festival préximo a R$ 250.000,00. Sua realizagdo gera renda direta e
indiretamente para diversos agentes sociais, contribuindo para a geragdo de 1.500 empregos
diretos e indiretos; faz uma divulgacdo da cidade diferente daquela relacionada aos seus
problemas de violéncia; e, mesmo tendo sua origem em uma motivacdo comercial, contribuiu
para aumentar o vinculo do artesanato de miriti com o municipio (CAVALCANTE, 2008).

O MiiritiFestival ndo é somente um evento de celebracdo dos Brinquedos de Miriti ou

um atrativo turistico de Abaetetuba, mas uma ocasido de realizacdo de trocas simbdlicas e

%2 Dados obtidos com Hélio Maciel via correio eletrdnico recebido no dia 7 out. 2014.
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econdmicas entre expositores e visitantes, e agentes mercadoldgicos ou responsaveis por
politicas publicas. Na Praca da Bandeira distinguiu-se claramente como essa ocasido social
apresentou possibilidades, usos, interacdes e conflitos especificos por meio das estruturas ali
instaladas, que conduziram indmeros fluxos de pessoas e de objetos, fazendo ressonarem
afetividades, sensibilidades e moralidades. O espago publico fora cedido para a Asamab
durante o periodo em que se deu o festival, do qual a associacdo fez uso para a realizacéo de
locacOes e cessbes de uso conforme seus objetivos e também definiu o que seria permitido e o
que nao seria aceito durante aqueles quatro dias, em especial para os expositores do festival,
mas sem usar a légica do consumo como mediadora de seu acesso, embora isso ndo tenha
evitado o surgimento de enclaves, como se viu com a Tenda VIP.

A observacdo da Sala de Negocios e do coquetel de lancamento do festival, por outro
lado, demonstrou que havia o entrelacamento de diferentes I6gicas, ndo restritas a logica
cultural a qual se pode equivocadamente reduzi-lo quando se detém somente em sua
classificacdo como festival cultural, ou quando somente se enxergam o0s bens simbolicos
produzidos pelos artesdos de miriti, desconsiderando-se o conjunto de relagdes sociais que
eles desenvolvem entre si e com outros agentes sociais, no Campo de RelacGes, ou com
outros atores sociais, durante essa ocasido compdsita organizadora de situacbes e
ajuntamentos.

Em 2014 a Asamab se consolidou como sua principal realizadora, o que ndo significa,
no entanto, que essa associacao civil se omitia nos anos anteriores, quando havia uma maior
atuacdo da FCA e do Sebrae em sua realizacdo, ou que nesse ano ndo teve a concorréncia de
outros parceiros para a sua realizacdo; mas que lhe foi possivel se organizar de uma melhor
forma para atender e reconhecer as suas préprias exigéncias e determinacdes ao mesmo tempo
em que teve a contribuicdo necessaria de agentes mercadoldgicos ou publicos para o alcance
de objetivos que talvez ndo conseguisse realizar sozinha (pelo menos ndo no momento em que
se encontrava).

Foi assim que conseguiu estabelecer uma equipe de organizagdo para coordenar a
execucéo do projeto, tendo a participacdo tanto de artesdos — que comercializaram ou ndo suas
pecas durante o festival —, como de n&o artesdos, estes tendo sido contratados pela Asamab ou
tendo disponibilizado seus servigos por meio das parcerias realizadas. Claro que as condicdes
de realizacdo do festival em 2014 também contribuiram com isso, mas ndo tanto como se
pode imaginar. Se a selecdo para o patrocinio da Eletrobras assegurou & Asamab um recurso
que Ihe daria uma maior liberdade de atuacdo na decisdo de muito do que antes ficava a cargo

da PMA ou do Sebrae, por exemplo, o fato de que esse recurso ainda néo estivesse disponivel
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durante a realizagdo do festival fez com que a Asamab contraisse dividas que seriam quitadas
depois e gerou a necessidade que parceiros antigos, como a propria PMA, ou novos, como a
Emater, por exemplo, atuassem.

E essa atuagdo suscitou diversas consequéncias. E normal que, ao apoiarem o evento,
cada parceiro queira utilizad-lo de alguma maneira para seu beneficio, seja para satisfazer
objetivos institucionais, seja para o alcance de objetivos pessoais ou grupais. A producdo de
material de divulgacéo, por exemplo, gerou algumas divergéncias, pois cada parceiro tendia a
privilegiar a sua imagem nesses materiais em detrimento da imagem dos demais. Os discursos
politicos durante a abertura do festival ou o caso da PMA com o Geama/Miriti da Amazénia,
que acabou por entrar na programacdo do festival sem conhecimento prévio da Asamab,
também demonstram como se dé essa relacao.

O caso envolvendo o Geama/Miriti da Amazonia, em especial, foi importante porque
colocou em evidéncia a questéo sobre a participacdo dos distintos grupos de artesdos de miriti
no festival que, na lei que o declara como Patriménio Cultural do Estado do Para (Lei n.°
7.282/2009), tem como seus representantes a Asamab e a ACA. Também foi importante
porque, quando o poder publico agiu de forma pouco transparente em relacdo a participacdo
desse outro grupo de artesdos, trouxe para 0 espaco publico conflitos que estavam latentes,
restritos ao espacgo privado de dissensdo da Asamab. Mas ndo se pode negar que, apesar dos
conflitos, a participacdo do Geama/Miriti da Amazo6nia permitiu aumentar a abrangéncia do
préprio festival, adicionando-se a ele 0 que a Asamab ndo tinha possibilidade de agregar,
dado o escopo do que ja estava fazendo.

O festival também permitiu, com a realizagdo dos eventos relacionados ao turismo no
municipio, que os artesdos de miriti se aproximassem dos responsaveis por essa area na gestdo
publica e deles obtivessem o compromisso de insercdo do MiritiFestival entre os eventos e
festas populares avaliados para estruturagdo como produtos turisticos™ que seriam indicados
pelo proximo Relatério de Implementacdo do Plano Estratégico de Turismo do Estado do
Pard, que atualmente, apesar de ter na capa imagens de Brinquedos de Miriti, somente cita
duas vezes esse termo: em sua apresentacdo, na qual destaca a singeleza desse tipo de
artesanato, e quando o ilustra como elemento componente do Cirio de Nazaré (SETUR,
2014).

% Atualmente sdo seis: Marujada, em Braganca; Festival de Carimbd, em Marapanim; Boi Tinga, em S&o
Caetano de Odivelas; Encenagdo da Paixdo, em Barcarena; Cairé, em Santarém; e Cirio Fluvial Noturno, em
Oriximina.
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4.1.3.2 Nossa Senhora dos Miritis**: os artesdos de miriti e o Cirio

Furtado (2012) afirma que a religiosidade esta imbricada nos Brinquedos de Miriti e
que a atmosfera de sonho que os circunda é cativante. De certo modo, ha uma relagdo muito
intima entre a religiosidade e os artesdos de miriti, que emerge na intensificacdo da producéo
conforme se aproxima o Cirio de Nazaré, em Belém, tendo como &pice a vinda dos artesdos
para acompanharem a festa que ocorre na capital do estado no més de outubro, objetivada e
ressaltada fisica e visualmente nos Brinquedos de Miriti guindados nas girandolas®™ que s&o
carregadas pelas ruas da cidade.

Elaborado manualmente para o publico restrito e ndo orientado, os Brinquedos de
Miriti recebem motivacdes especificas na época do Cirio de Nazaré, estando integrado na
estrutura extralitrgica da paisagem magico-religiosa de crenca dessa festa, compartilhando
com a Santa na berlinda, simbolo da Fé, e a Corda atada a berlinda, simbolo da Devocao, a
condigdo de um de seus signos fundamentais (LOUREIRO, 2012), sendo o simbolo artistico-
cultural da festa. Dessa forma, sdo brinquedos festivos a0 mesmo tempo em que sdo
brinquedos devotos, pois, ao serem utilizados como ex-votos (Figura 31) em referéncia as
gracas alcancadas, também passam a integrar a estrutura litdrgica da festa, embora de forma

nao eclesiastica.

% Nossa Senhora dos Miritis ¢ 0 nome de uma animacéo presente no DVD Miritis (2011), dirigida por Andrei
Miralha. Nela, a artesd Dona Neneca, provavelmente inspirada em Nina Abreu, tenta cumprir na véspera do
Cirio de Nazaré sua promessa de terminar sozinha uma procissdo, mas, exausta, acaba dormindo e deixando a
tarefa inacabada. No entanto, um milagre acontece e os proprios brinquedos ganham vida para ajudar Dona
Neneca a cumprir sua promessa.

% Enquanto para Bueno (2007, p. 388) a girandola ¢ uma “roda ou travessio com encaixes para foguetes, que
sobem e estouram ao mesmo tempo” (BUENO, 2007, p. 388), na cosmologia do artesanato de miriti, girandolas
ou girandas sdo cruzes de bragos duplos feitas de miriti utilizadas pelos artesdos como suporte para a realizacdo
de vendas ambulantes dos brinquedos que produzem (LEITE, 2009).
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Figura 31 Casa de miriti (ex-voto)

FONTE: Evna Moura (2014).

Considerada a maior procissao religiosa do Brasil e um “complexo ritual” polissémico
(ALVES, 1980), o Cirio de Nazaré, no segundo domingo de outubro em Belém, é a apoteose
de inimeras procissdes e romarias que ocorrem nos municipios paraenses, representando a
liturgia multicultural do catolicismo paraense. Tentar vé-lo sob uma perspectiva estritamente
religiosa ou tentando identificar o seu lado “sagrado” e o seu lado “profano” provoca
observacgodes etnocéntricas (FIGUEIREDO, 2005).

Com origem no latim cereus, a palavra “cirio” significa vela, isto ¢, a vela que
homenageia o santo catélico. Da homenagem aos santos, afirma Figueiredo (2005, p. 20),
“[...] o Cirio passou a representar os ritos processionais que pululam aqui e ali, principalmente
em Portugal e no Brasil”. Para Alves (1980), o Cirio exerce papel de intercambio cultural no
processo de trocas simbolicas, sendo um poderoso aglutinador em torno de uma generalizada
ideia de identidade regional. Durante sua realizacdo, um componente de mercado motivado
estimula a peridiocidade dos Brinquedos de Miriti, explicando o carater social que esse tipo
de artesanato possui e alcando-o ao posto de uma arte representativa de uma festividade
tradicional e pluricultural de cunho religioso (LOUREIRO, 2012).

Segundo a tradigdo, o Cirio de Nazaré comegou quando o caboclo Placido encontrou,
no ano de 1700, a imagem de Nossa Senhora de Nazaré na margem do igarapé Murutucu,

levando-a para sua casa, onde foi colocada em um altar que, no dia seguinte, estava
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misteriosamente vazio e, dias depois, a imagem reaparecera no mesmo local em que fora
encontrada (FIGUEIREDO, 2005). Conta-se que 0 mesmo fato ocorrera repetidas vezes até a
imagem ser enviada ao Palacio do Governo, repetindo-se novamente o sumico da imagem e o
reaparecimento no local no qual, entdo, decidiu-se construir uma capela para a Santa, e onde
hoje € a Basilica Santuério, que passou, desde entdo, a receber cada vez mais romeiros.

Entretanto, o primeiro Cirio teria acontecido somente em 8 de setembro de 1793, Dia
de Nossa Senhora de Nazar¢, com a realizagao da “Feira de Produtos Regionais da Lavoura e
da Industria”, no local onde hoje ¢ a Praca Santuario, paralelamente as celebragdes religiosas,
surgindo, assim, o chamado Arraial de Nossa Senhora de Nazaré, elemento da festa que
movimenta diversas atividades econdmicas, como jogos de azar, bares, parque de diversoes,
vendedores ambulantes, etc., quase 24 horas por dia, durante o periodo da festa, e em alguns
casos estendendo seu periodo de permanéncia (FIGUEIREDO, 2005; SOUZA, 1989).

Podendo ser considerado como o acontecimento fundador da sociedade paraense,
conforme Figueiredo (2005) apresenta, o Cirio marca a identidade dessa sociedade e conjuga
suas culturas e éticas. Constitui-se, nesse espaco-momento de cerca de quinze dias, conhecido
como quadra nazarena, na realizacdo de multiplas festas, ligadas ou nao a Igreja ou ao Estado,
que se em algum momento podem ser conflituosas, nunca sdo contraditorias, contribuindo
para a formacdo de diversos lugares na cidade de Belém, conforme a concepcdo de Leite
(2004) para esse termo.

No Cirio, os simbolos catdlicos e a fé sdo fortalecidos (FIGUEIREDO, 2005), e talvez
por isso os artesaos de miriti sejam tdo integrados a festa, ja que a fé e a devogdo constitui
forte caracteristica deles, como ja foi destacado, e é forte determinante de sua vinda para a
capital que, apesar de reforcada pelas motivacGes econémicas, evidenciadas nos Gltimos anos
pela mercantilizacdo que a festa vem passando por conta do aumento de suas dimensdes e que
se reflete principalmente em aspectos turisticos (FIGUEIREDO, 2005), ainda ndo esta
submissa ao célculo econémico.

Outro aspecto do Cirio que contribui para a presenca tdo significativa desses agentes
em Belém durante sua realizacéo é a coesdo social que a festa gera e manifesta nas multiplas
expressdes culturais que ocorrem na cidade durante a realizacdo desse ritual (FIGUEIREDO,
2005), e que é visivelmente reforcada nos arteséos de miriti quando se considera as fortes
raizes regionais que eles nutrem devido viverem em uma regido que possui menor numero de
conflitos de territorialidades (TRINDADE JR., 2009). Assim, a “[...] permissdo para que a
cultura regional, local, saia de suas masmorras e flua, naturalizada novamente, reconhecida

por todos os moradores e romeiros [...] como cultura propria”, de que Figueiredo (2005) fala,
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é bem visivel nesse caso, e por isso € dificil encontrar alguém que ndo reconhega que 0S
artesdos de miriti séo parte estrutural dessa festa.

No entanto, a histdria de sua presenca no Cirio de Nazaré, assim como a questdo da
génese dos Brinquedos de Miriti, também gera controvérsias, sendo assumido que tal fato
tenha ocorrido ja durante a realizacdo do primeiro Cirio, quando esses artesdos trouxeram
para a “Feira de Produtos Regionais da Lavoura e da Industria” algumas de suas pecas
(SOUZA, 1989), e que desde o ano de 1905 os Brinquedos de Miriti ja constituiram uma de
suas tradi¢bes (IPHAN, 2006). Também se afirma que essa relacdo comegou com 0 uso desse
tipo de artesanato como ex-votos, um pagamento de promessas feitas & Santa, geralmente
canoas, tal como Monteiro (1990) retrata no excerto abaixo, com a comercializagédo tendo sido
motivada pelo recebimento de encomendas com essa finalidade conforme o Cirio se
aproximava (LIMA, 1987).

Olhe compadre, nem quero lhe contar a triste sina deste meu barco a vela feito de
tala de miriti. Eu trouxe ele mas foi pra colocar no Carro dos Milagres. Promessa
feita e jurada ao pé da imagem de Nossa Senhora do Retiro, na noite de lua cheia,
trés noites depois de medonho temporal. Tive que correr terra — o senhor pensa — pra
cumprir dita promessa. E trazer com minhas préprias maos, esta veleira copiada da
finada canoa que o vento e a agua reduziram a fanico na contracosta da Baia do
Maraj6. Sé este criado seu escapou sdo e salvo por obra e graca de Deus e Nossa
Senhora de Nazaré (MONTEIRO, 1990, p. 17).

Se o inicio da comercializacdo dos Brinquedos de Miriti é associado a esse fato, entre
os artesdaos de miriti ndo é dificil encontrar quem aderiu a pratica vendo os brinquedos serem
vendidos durante o Cirio. Porém, a comercializacdo ndo cumpre somente funcdes
econdmicas, podendo ser originaria por conta do pagamento de promessas feitas a Santa em
reconhecimento a uma graca alcancada ou mesmo de oferenda a Santa para que Ela seja
generosa nos dias vindouros, o que reforca o argumento de que o artesdo de miriti também é
caracterizado pela Fé e pela devocéo.

Como afirma Silveira (2012), os Brinquedos de Miriti possuem raizes fincadas no
contexto de Abaetetuba e floresce em Belém durante a realizacdo do Cirio, que ndo deve ser
considerado como somente um turismo religioso, pois sua polissemia e 0s aspectos culturais
que manifesta o transformam também em um turismo cultural e em algo além isso
(FIGUEIREDO, 2005).

Desde essa provavel participacdo na Feira de Produtos Regionais da Lavoura e da
Industria, a relacdo dos Brinquedos de Miriti com essa festa cultural-religiosa s6 aumentou,

tendo propiciado a criacdo de feira propria. Inicialmente, os artesdos de miriti concentravam-
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se na Praca do Carmo, local onde se deram seus primeiros ajuntamentos espontaneos, com

suas girandolas, durante a quadra nazarena.

A gente ficava embaixo da mangueira, a gente ndo tinha feira, nada. Porque nos
nossos comecos, as primeiras feiras, a gente trabalhava em grupo e a gente saia
daqui, eu sempre era a frente desse grupo, eu com mais uns dois, Seu Raimundo
Peixoto, pai do Riva, nés famos no Cali Andares, Taca de Prata, que eram 0s
barcos, nés iamos em cima segurando o plastico pra ndo voar nossos brinquedos.
Chegava la na feira do acai a gente subia levava pra aquelas pracas |4, pregava pau
naquelas arvores, [...] e cobria com aquelas lonas pretas tipo a dos [Trabalhadores]
Sem Terra, ficava la (artesio Amadeu Sarges, entrevista concedida em 21 ago.
2014).

Segundo Lobato (2001) relata, ao destacar as historias dos mestres Caboclo da Nego,
Cambota, Marinho Lobato, Melquiades, Pad e Xanda (todos em meméria)®, vividas a partir
da década de 1930, os artesdos de miriti transportavam seus brinquedos no convés dos barcos
Cali Andares e Taca de Prata, que, antes da construcdo da Alca Viaria”, eram os principais
meios de transporte entre Abaetetuba e Belém. Seus pontos de venda eram as calcadas, sob a
sombra das mangueiras, e as ruas da cidade, percorridas com as girandolas em punho, fazendo
dos Brinquedos de Miriti, do mesmo modo como ja acontecia no Cirio de Nossa Senhora da
Conceicdo®, padroeira de Abaetetuba, uma fonte de renda, mesmo que por um curto periodo
do ano.

Teria sido, portanto, com os girandeiros, que levavam seus brinquedos para passear no
Cirio, como vincou o artesdo Valdeli Costa, que a comercializacdo dos Brinquedos de Miriti

% Esses mestres teriam comecado a vender Brinquedos de Miriti ainda garotos, quando os faziam para suas
brincadeiras e também os levavam para os festejos do Cirio de Nossa Senhora da Conceicédo, ja utilizando
girandolas para vender, e teriam sido os primeiros a criar os tatus, as pombinhas bica-bica, o pila-pila e os
serradores (LOBATO, 2001). Lobato (2001) também diz que, como eram vizinhos, entre eles teria se
desenvolvido uma espécie de jogo em torno de quem produzia os melhores brinquedos e de quem vendia mais, o
que fazia que algumas vezes uns danificassem as girandolas dos outros como forma de vencer essa competicéo.
Dentre esses mestres, Mestre Cambota, nascido Antonio Silva Corréa em 1933, no rio Tucumanduba, no
municipio de Abaetetuba, atualmente nomeia um ponto de cultura que funciona no Centro de Formacdo
Profissional Cristo Trabalhador, no bairro Cristo Redentor.

%" Rodovia PA-483, inaugurada no ano de 2002 e que consiste em um complexo de pontes e estradas que
integram a Regido Metropolitana de Belém ao interior do estado.

% A festa de Nossa Senhora da Conceicao, padroeira de Abaetetuba, inicia-se em novembro e termina no dia 8
de dezembro, dia consagrado a Santa. Durante muito tempo, os Brinquedos de Miriti também tiveram uma
relagdo muito forte com essa manifestagdo cultural-religiosa, mas, conforme Gomes (2013) ja havia registrado,
essa relacdo se reduziu muito. Atualmente, poucos sdo 0s artesdos de miriti que comercializam suas pecas
durante essa festividade, que passaram a ser destinadas para 0s dois eventos que eles consideram principais, 0
MiritiFestival e o Cirio de Nazaré; para o atendimento do volume cada vez maior de encomendas durante o
decorrer do ano; e para a participacdo em feiras e exposi¢c@es no decorrer do ano e que se tornam oportunidades
de realizagdo de vendas imediatas e de recebimento de encomendas. Dentre os artesdos que realizam suas vendas
durante o Cirio de Conceicdo, destacam-se ou artesdos que estdo iniciando suas vendas, ou aqueles que possuem
menor penetracdo no mercado. Desse modo, a expansdo da comercializacdo dos Brinquedos de Miriti provocou
essa reducdo, que, no entanto, se deu menos pelo desinteresse dos artesdos do que pela capacidade de
atendimento do novo volume de demanda que possuem. Além disso, 0s artesdos se queixam de que ndo possuem
pelo menos 0 mesmo tipo de incentivo que recebem para participar do Cirio de Nazaré, apesar das dificuldades
gue enfrentam também nesta ocasido social, o que faz que Rivaildo tenha uma frase sintomatica sobre essa
relacdo: “Santo de casa ndo faz milagre” (em entrevista concedida no dia 15 abr. 2014).
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teria se iniciado durante essa festa. Vistos ora em meio as procissdes do Cirio, ora nas ruas
transversais dos seus percursos, essas personagens realizam uma sorte de peregrinagdo para
Belém durante essa ocasido social e utilizam as girandolas, cruzes de bracos duplos feitas de
miriti utilizadas como suporte para 0s brinquedos, para a realizacdo de exposicdo e
comercializacdo ambulante.

Sé&o, portanto, um tipo de homo peregrinus particular, que, apregoando para vender
suas pecas, ndo deixa de ser um mercador. Atualmente, podem ser tanto o proprio artesdo,
quanto alguém por este contratado para realizar as vendas, sendo comum um artesdo ter um
grupo de girandeiros trabalhando para si, enquanto estabelece-se nas feiras realizadas em
alguns espacos publicos da cidade. O girandeiro (Figuras 32 e 33) é, portanto, “[...] o portador
do icone, sua peregrinacdo desde as ilhas até a capital, recorda a lembranca de um pléacido

artista, que segue rio afora, o sonho de ser reconhecido” (GOMES, p. 365).

Figura 32 Artesdo Zé Maria com sua girandola durante a XXXIII Semana de Arte & Folclore de Abaetetuba

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).
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Figura 33 Girandeiro observando os fogos de artificio em homenagem a Virgem de Nazaré (Procissao da

Trasladacdao)

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Segundo Gomes (2013), foi com o aumento das vendas dos girandeiros, que
comecaram a trazer, acompanhados de familiares e ajudantes, um numero maior de
brinquedos a cada Cirio, que as feiras passaram a ser organizadas em Belém durante essa
ocasido, mas, para esse autor, com o custo de tornar o girandeiro uma personagem andnima,
que estaria destinada ao desaparecimento. Apesar de Gomes (2013) ter razdo em destacar que
a realizacdo de feiras e exposi¢des reduziu o nimero de girandeiros porque muitos artesaos
passaram a fixarem-se nesses pontos especificos e deixaram de sair pelas ruas com suas
girandolas, seu alerta para o desaparecimento desse agente social € muito fatalista, chegando a
quase tornar real o pesadelo de Tobias, personagem do romance de Leite (2009)%, pois
desconsidera que também nesse trabalho de fé, luta e soliddo vé-se reatualizacbes e

recontextualizacdes.

% Em Girandolas (LEITE, 2009), uma de suas verdades inventadas, conforme Daniel Leite segredou por correio
eletrdnico, Tobias, um artesdo de miriti, tem um pesadelo recorrente em que suas girdndolas estdo vazias.
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Por correio eletronico, Daniel Leite também destacou que percebe o decréscimo do
namero de girandeiros a cada ano, o que realmente ocorre, e sugere o estimulo para esse
solitario, o girandeiro, seja com uma exposi¢do anual remunerada em saldo, seja com editais
culturais que o privilegie. Os proprios artesaos também possuem essa preocupacao, e por isso
engendram formas outras de evitar esse desaparecimento, atraves de praticas que estejam mais
de acordo com as novas situagdes que vivenciam no Campo de Relagdes.

Nos anos de 2013 e 2014, nos quais esta pesquisa foi realizada, cerca de cem
girandeiros foram observados, embora apenas dois tenham sido vistos em eventos ocorridos
em Abaetetuba (Semana da Arte & Folclore e Festa de Nazaré, ambas em agosto, e o Cirio de
Concei¢do). Enquanto em Abaetetuba esse nimero téo infimo de girandeiros € reflexo do que
ja se destacou que tem ocorrido ap6s o aumento do ciclo de comercializacdo dos Brinquedos
de Miriti, o Cirio de Nazaré possui mais girandeiros porque nele encontram-se 0s artesdos que
ainda se concentram na Praca do Carmo (Figura 34) e tém na girandola seu principal meio de
exposicao e vendas das pecas, e porque ainda hé artesdos que continuam levando familiares,
ajudantes e vizinhos para a venda ambulante enquanto se fixam nas feiras, 0 que demonstra
que a comercializacdo dos Brinquedos de Miriti persiste como atividade agregadora. Além
disso, os organizadores da Feira do Artesanato do Miriti perceberam a importancia de
incentivar o girandeiro tanto como personagem tradicional do Cirio, quanto como mais um
meio de realizacdo de vendas, e em 2014 adotou o tema “Girandolas de Abaeté no Cirio de

Nazaré”, com realizagio de cadastro dos girandeiros de cada artesio'®,

100 \/anderson Oliveira, 25 anos, apesar de ser artesdo com produgdo propria, foi uma dessas pessoas que
desempenhou a atividade de girandeiro para outra, decisdo tomada porque suas pegas sdo grandes, dificeis de
serem levadas nas girandolas. Desse modo, Livia, sua esposa, ficava responsavel pelo estande na feira enquanto
ele saia para vender. A logica nesse tipo de trabalho consiste na saida de cada girandeiro com um determinado
namero de pegas, anotado pelo artesdo que as criou e que também lhes determina o preco, enquanto o girandeiro
recebe o valor que acrescenta a esse pre¢o dado, podendo também combinar o recebimento de uma comisséo e
receber dinheiro para pagar alguma alimentagdo e dgua. Em seu trabalho, os girandeiros aproveitam nao s6 para
vender e divulgar a feira, como também para interagir com a cidade de Belém, conhecendo o centro da cidade e
suas expressdes culturais cotidianas ou motivadas pelo Cirio, e fazendo observacdes e comentarios sobre o que
veem, além de interagirem com as pessoas, em especial turistas, explicando-lhes sobre os brinquedos e
participando de suas fotografias. Assim, existem alternativas engendradas pelos proprios artesdos para que 0s
girandeiros coexistam com as feiras, mas ainda ha necessidade de que esses agentes sejam mais valorizados, pois
0 acesso a alguns espagos lhes é negado pela fiscalizagdo da festa do Cirio e pala Secretaria Municipal de
Economia (Secon), que os toma somente como vendedores ambulantes e 0os empurra para as margens das
procissoes e os arredores do Centro Arquitetdnico de Nazaré (CAN), local onde fica exposta a imagem peregrina
ao final da procissdo do segundo domingo de outubro.
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Figura 34 Artesdos e suas girandolas na Praca do Carmo (noite do domingo do Cirio)

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Oficialmente, diz Gomes (2013), se considera que a primeira Feira do Artesanato de
Miriti realizada durante o Cirio tenha ocorrido no ano de 1997, passando a ganhar estrutura
mais adequada em 2000, quando os artesdos mantém parcerias com o IAP. Durante esses
anos, os artesdos se concentravam na Praga do Carmo e tinham uma feira paralela na Praca
Frei Caetano Brandao (Largo da Sé), com apoio da Prefeitura de Belém, entdo administrada

por Edmilson Rodrigues, conforme conta Amadeu Sarges.

[...] o pessoal vinha pra querer nos tirar, sabe, nesse tempo. Gragas a Deus, sempre
teve assim essa inteligéncia de sempre entrar em contato com as pessoas
responsaveis. Porque a gente tava la através do nosso trabalho e eu ja conhecia
muitas pessoas la na Fumbel, sabe, que trabalhava com o seu Edmilson [Rodrigues]
e a gente também ndo tava por acaso. Quando eles vinham de 14, que tomavam conta
da praga, né, querendo nos tirar [...] eu liguei pro Méarcio Meira, que era o secretério
de seu Edmilson (hoje ele ta em Brasilia trabalhando com a Dilma), eu tinha o
telefone dele, ai o0 Marcio pegou o telefone e deu, “me da esse telefone, dé pra ele
falar comigo”, ai ele falou 14 com o responsavel. Ai pronto, foram embora, quando
foi no outro ano, esse Marcio foi 14, me lembro bem disso, e disse, “olha, a feira aqui
é de vocés, a tradicdo é de vocés, a gente ta aqui pra dar apoio a vocés, podem
ficarem tranquilos que ninguém mexe com vocés”, ai foi de 1a que veio mais duas
feiras nesse procedimento e de la n6s fechamos com o Sebrae (artesdo Amadeu
Sarges, entrevista concedia em 21 ago. 2014).

Posteriormente, essa feira foi transferida para a Praca Waldemar Henrique, onde

permaneceu por muito tempo, até ser transferida para a Praca D. Pedro I, em 2013, ap06s o
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rompimento da parceria com o Sebrae, que continua realizando a Feira do Artesanato do Cirio
(Figura 35) naquele espaco.
Figura 35 Fachada da Feira do Artesanato do Cirio 2014

FONTE: Amarildo Ferreira Janior (2014).

Assim, em Belém, durante a realizacdo do Cirio de Nazaré, os artesdos de miriti
concentram-se em espacos publicos, que se constituem lugares para onde confluem
significados e se desenvolvem conflitos, processos comunicacionais, interacdes, trocas
econdmicas e simbolicas, enfim, uma ampla série de relagdes sociais. Atualmente, quatro sdo
0s espacos publicos em que se observa essa concentracdo: a Praca Waldemar Henrique, onde
é instalada a Feira do Artesanato do Cirio, organizada pelo Sebrae; a Praca D. Pedro II, em
que se realiza a Feira do Artesanato de Miriti, organizada pela Asamab; a Estacdo das Docas,
em que se realizam exposi¢des com Brinquedos de Miriti; e a Praga do Carmo, onde ainda se
concentra um namero consideravel de artesdos.

Durante trés anos (2011, 2012 e 2013), a Estacdo das Docas realizou, por meio de
sua gestora, a OS Para 2000, e em parceria com 0 Sebrae e a Secretaria de Estado de Cultura
do Para (Secult), através do Sistema Integrado de Museus e Memoriais (SIM), o projeto Miriti
das Aguas, uma exposicdo museoldgica destinada & preservacdo, a valorizagio e a
documentacdo dos saberes e fazeres dos artesdos do miriti, que consistia, além, da exposicao,

em concurso de artesanato e pesquisa etnografica publicada em 2012.
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A exposicdo Miriti das Aguas, que no ano de 2014, devido as eleicbes para 0s

governos estadual e federal, nio foi realizada'

, reproduz a estratégia de enxergar os produtos
do povo em detrimento das pessoas que os produzem, da qual fala Garcia Canclini (1983),
pois ressalta os objetos da arte ali exposta enquanto deixa o artesdo anénimo, mesmo que o
nome desse artesdo apareca nas placas de identificacdo das pecgas expostas que, no entanto,
dada a auséncia dos produtores nesse espaco, se constitui como um nome sem rosto'®?. Tal
postura j& tinha se destacado na ocasido do langcamento no Mangal das Garcas, espaco
requalificado em Belém que se mostra como um enclave urbano de natureza cultural e de
lazer (TRINDADE JR., 2007), do Catalogo Miriti das Aguas: pesquisa etnografica, estudo da
colecdo do Museu do Cirio, constante da programacdo dessa exposi¢do durante o ano de
2012, em que a auséncia de artesdos ou de pessoas que 0s representasse se destacou em meio
a reunido de “[...] gestores, pesquisadores e técnicos envolvidos com o firme compromisso de
preservacédo e valorizacdo da identidade cultural do estado do Para” (COSTA, 2012) e de um
parco publico que ndo é repelido pelas barreiras simbolicas que esses espagos erigem.

Nas feiras, € possivel vislumbrar a existéncia de uma territorializacdo espacial e
temporal que se apresenta de multiplas formas. A Praca Waldemar Henrique, com a
reformulacdo da Feira do Cirio e do Miriti, passou a abrigar somente a Feira do Artesanato do
Cirio, e assim foi reterritorializada, reduzindo-se 0 nimero de artesdos de miriti que dela
participaram, mesmo com as medidas do Sebrae de reverter essa reducio’®. Essa redefinicéo
de territdrios carrega diversos elementos simboélicos, econémicos e politicos, que vao desde a
distingdo dos materiais, que nessa feira sdo mais sofisticados, até os discursos e as praticas
acionadas nesse espaco, que se torna um espaco de realizacdo de negdcios, permeado pela
l6gica empresarial-empreendedora que o Sebrae fomenta, em que os artesdos de miriti que

101 Em seu lugar, foram encomendadas 60 girandolas com cerca de 2.000 pecas no total para a montagem das
instalacdes A arte que vem do Céu e A devocao que vem dos Rios, de curadoria de Emmanuel Franco.

192 Nesse espaco, os Brinquedos de Miriti foram inseridos como obra de arte a ser contemplada dentro de um
projeto historiografico e museoldgico, embora também reservasse um local para a comercializagdo de alguns
artefatos — classificados como souvenir —, produzidos por seis artesdos da Asamab selecionados pelos
organizadores do evento. A venda era realizada por trés familiares dos artesdos escolhidos, que majoravam em
20% o valor original de cada produto para obterem o pagamento de seus trabalhos e dos gastos com alimentacdo
durante os dias de venda. Assim, a presenca desses “representantes” foi intermediada prioritariamente pela
relacdo de compra e venda da qual participavam como vendedores, dando-se énfase no valor firmal das pecas
que, ao reduzi-las ao uso estético e decorativo, pouco acrescenta ao seu conhecimento, ao conhecimento de seu
valor original, e ao conhecimento de seus produtores, mas exagera seus elementos folcléricos tornando-as uma
hipérbole do exatico para o consumo turistico (GARCIA CANCLINI, 1983).

193 Dentre elas, em 2013, a gerente do escritério do Sebrae em Abaetetuba, Bruna Rocha, convidou alguns
artesdos para exporem na Feira do Artesanato do Cirio sem custos. Em 2014, por sua vez, houve o
fortalecimento da parceria com o Geama/Miriti da Amazoénia, fazendo com que artesdos que ndo pertencem a
Asamab expusessem suas pecas nessa feira, e 0 Sebrae enviou convites para alguns artesdos dessa associacdo
civil buscando uma reaproximacao.
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dela ainda participam buscam diferenciar-se ainda mais, dai a exposicao de Brinquedos de
Miriti cada vez mais sofisticados.

Na Praca do Carmo, por outro lado, observou-se uma reapropriagdo mediante o
processo de construcdo de lugares e a repolitizacdo da vida e do espago publico por conta de
usos e contra-usos (LEITE, 2004). Enquanto em 2013 os artesdos que ali se instalaram
improvisaram barracas com madeira, miriti e lonas plasticas, em 2014 a PMA disponibilizou
uma tenda para instalarem suas pecas, além de passagens de ida e volta. Dividindo o espaco
com moradores das proximidades, boémios, artistas e parte das classes medias que afluiram
ao local por conta das encenacdes do Auto do Cirio ou do Arrastéo do Cirio'®, encontravam-
se também diversas girandolas expostas, com os artesdos compartilhando das manifestaces
ou descansando de suas caminhadas pelas ruas do centro durante as vendas.

Nesse espaco, encontravam-se artesdos que ndo tinham vinculo com as associacfes
civis e que expressaram preferir se concentrar ali pela vinculagdo simbdlica do local enquanto
primeiro espaco de seus ajuntamentos e por sua efervescéncia cultural, da qual também
poderiam desfrutar. Alguns deles, mas poucos, também estavam expondo pe¢as nas duas
feiras, seja com estande proprio, seja por intermédio de outro artesdo que levara suas pecas,
contornando, dessa maneira, o controle exercido pela organizacdo dos dois eventos e, em
especial, pelo processo de curadoria do Sebrae'®.

Com excecdo das mulheres, que ficaram hospedadas na Casa do Estudante
Universitario do Para (CEUP), todos dormiam ali mesmao, sobre colchdes, redes ou esteiras, e
podiam, dessa maneira, atender a qualquer horario as varias pessoas que circulavam pelo local
durante todo o dia.

J& a Feira do Artesanato de Miriti, na Praca D. Pedro Il, foi realizada de 09 a 13 de

outubro, com Cerimdnia de Abertura na Catedral da Sé (Figura 36) celebrada pelo Padre

%4 0 Auto do Cirio, que em 2014 teve como tema Senhora de todas as artes, é um espetéaculo teatral de rua
realizado desde o ano de 1993 e atualmente organizado pela Escola de Teatro e Danga da Universidade Federal
do Pard (ETDUFPA), que percorre as ruas do centro historico de Belém (bairro Cidade Velha) na noite de sexta-
feira que antecede o Cirio de Nazaré, saindo da Praca do Carmo e chegando a um palco instalado préximo a sede
da Prefeitura Municipal, onde se continua a encenacao e se apresentam shows musicais. Por sua vez, o Arrastdo
do Cirio, realizado desde 0 ano de 1999, é organizado pelo Instituto Arraial do Pavulagem na manhd do sabado
que antecede o Cirio, ap6s a chegada da Romaria Fluvial ao lado da Estacdo das Docas, no Cais do Porto. Esse
cortejo cultural, que em 2014 contou com cerca de 1.600 Brinquedos de Miriti, percorre algumas ruas da Cidade
Velha, culminando na Praca do Carmo onde ocorre um show da banda Arraial do Pavulagem em referéncia a
Santa, aos artesdos de miriti e seus brinquedos, e a cultura popular paraense.

195 Em conversa com o artesdo conhecido como Manduba, foi dito que existe o desejo de fundar uma associagdo
civil entre os artesdos que se concentram nessa praca para que os tradicionais ajuntamentos nesse espaco ndo
desaparecam. Manduba também informou que os artesdos que estavam nessa praga sdo associados da Asamab,
mas se afastaram por discordarem da atual gest&o.
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Antonio Carlos, paroco de Abaetetuba'®®

, e foi organizada pela Asamab, com recursos obtidos
através de emenda parlamentar executada pela superintendéncia estadual do Iphan e de cotas

de patrocinio, com apoio da Emater, da PMA e do IFPA'"’,

Figura 36 Artesa Dorielma Cardoso (primeiro plano) na missa de abertura da Feira do Artesanato de Miriti 2014

FONTE: Amarildo Ferreira Junior (2014).

Em 2013, a realizacdo dessa feira passou por uma série de dificuldades, pois, sem a
parceria com 0 Sebrae, 0s artesdos somente conseguiram um caminhdo com a PMA para
trazerem de Abaetetuba suas pecas, e madeira, bracas de miriti e lonas plasticas para a
instalacdo de 42 barracas na Praca D. Pedro 11, tendo sofrido, no entanto, ameacas de retirada

106 Enquanto no MiritiFestival houve desentendimentos por conta da realizacdo de uma missa antes da abertura
do festival, no Cirio essa questdo foi logo esclarecida durante as assembleias realizadas antes da ida a Belém,
destacando a necessidade de participacdo dos artesdos e de girandeiros na solenidade, mas deixando os artesdos
gue ndo fossem cristdos catolicos livres para decidirem se participariam ou ndo dela. Assim, a missa contou com
cerca de trinta artesdos e artesas, que levaram a Catedral da Sé de Belém oito girandolas e dois barcos grandes
feitos de miriti. O serm&o focou no tema da fascinagdo, relacionando-o aos Brinquedos de Miriti e a fascinacao
gue provoca em criangas e adultos, e ao final da missa foi entregue uma berlinda de miriti com uma pequena
Santa ao paroco, enquanto a imagem que pertence a Asamab, e que depois ficou exposta na entrada da feira, foi
abencoada. Apds isso, os artesdos e girandeiros, acompanhados pelo Padre Carlos, sairam em direcdo a feira
entoando canticos, e foi dada a bencdo a Feira do Artesanato de Miriti e aos artesdos de miriti.

197 Sequndo Geovanny Farache, a Emater teria disponibilizado R$ 21.000,00 em recursos para a realizacéo da
Feira do Artesanato de Miriti 2014, além de ter dado o suporte técnico para a elaboracdo de seu projeto. Dentre
esses recursos estavam cartdes de visita, camisetas, etiquetas para serem colocadas nas pecas comercializadas,
cartazes e panfletos de divulgacdo, micro-6nibus para o transporte de ida e volta dos artesdos, caminh&o para o
transporte das pegas e de materiais diversos dos artesdos (botijées de gas, colchdes e colchonetes, cadeiras,
caixas térmicas, etc.), banners, além de aquisicdo de cota de patrocinio (foram disponibilizados trés tipos de cota
de patrocinio: ouro, no valor de R$ 5.000,00; prata, no valor de R$ 2.000,00; e bronze, no valor de R$ 1.000,00).
A PMA, por sua vez, contribuiu com camisetas, passagens de ida e volta para Belém, e caminhdo para transporte
de pecas e materiais dos artesdos, enquanto o IFPA disponibilizou 6nibus para a realiza¢do do traslado dos
artesdos.
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do local por agentes da Secon e passando parte do periodo sem instalacdo de energia elétrica,
s0 realizada dois dias ap6s o inicio da feira.

Diferente disso, em 2014, com a emenda parlamentar aprovada para a contratacdo de
empresa que instalasse a estrutura do evento, a Asamab conseguiu que a feira tivesse estandes
semelhantes aos utilizados no MiritiFestival, além de uma sala climatizada reservada para
reunido com agentes publicos e mercadoldgicos, na qual também houve uma exposic¢do da
fotografa abaetetubense Leonora Lagos.

Desse modo, a Feira do Artesanato de Miriti 2014 tinha uma estrutura dividida em 42
estandes e quinze barracas para exposicdo de artesanatos de miriti, além de outras dez
barracas que foram disponibilizadas para artesanatos diversos de associados da Artepam,
associacdo civil que congrega artesdos que expdem aos domingos na Praca da Republica, em
Belém, dentre eles o artesdo de miriti Miranda. Cerca de 200 pessoas, entre artesdos de miriti
e seus ajudantes (familiares ou ndo), utilizavam-se desse espaco, com uma média de 1.000
pecas por cada estande dos artesdos de miriti, 0 que gerou uma estimativa de comercializacao
superior a R$ 200.000,00.

Na abertura da feira, assim como ocorrera no MiritiFestival, cada principal parceiro do
evento apresentou a performance que cabia ao seu papel nessa situacdo: Maria Dorotea de
Lima, superintendente do Iphan no Para, 6rgdo que reclamara com membros do Conselho de
Administracdo da Asamab pela pouca visibilidade dada a sua logomarca, destacou a emenda
parlamentar que permitiu a contratacdo da estrutura proporcionada e o plano de acdo que
deverad desenvolver para a salvaguarda do artesanato de miriti enquanto bem associado ao
Cirio; Francisco de Assis das Chagas, coordenador do escritdrio local da Emater, ressaltara a
parceria desenvolvida com a Asamab e o plano de manejo para o miriti; a PMA, representada
por Manoel de Jesus, diretor da FCA, destacou seu permanente incentivo aos Brinquedos de
Muiriti, principalmente no MiritiFestival e no Cirio de Nazaré, e a importancia da aproximacao
com o Iphan; e Rivaildo mais uma vez pautou sua fala no recomecgo e no agradecimento aos
parceiros.

As pecas expostas eram diversas, com predominancia de Brinquedos de Miriti, e em
guase todos os estandes havia, além dos brinquedos pertencentes ao acervo de cada artesao,
pelo menos uma pec¢a considerada inovacdo ou mais trabalhada, de forma que fosse um
atrativo, mesmo que as possibilidades de sua venda fossem menores. Tais pecas, no entanto,
seriam a expressao da perfei¢do e da criatividade de seu expositor, gerando mais fluxo ao seu
estande, aumentando-lhe a possibilidade de recebimento de encomendas especificas e, caso

fossem vendidas, acrescendo aos seus ganhos.
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Local de circulagéo de pessoas de variadas origens e idades que vinham conhecer 0s
Brinquedos de Miriti, interagir com eles e com os artesdos, pechinchar e eventualmente
comprar ou fazer encomendas, essa feira, assim como as demais, era para 0s artesaos ndo
somente um espaco de comercializacdo e exposicdo de suas pecas, mas tambem um lugar para
apresentacdo de suas performances enquanto grupo social e enquanto individuos, cuja
afirmacdo identitéria define o que deles se espera e a situacdo vivida lhes designa os papeis a
representar e seus termos de encaixe.

Esperava-se e via-se 0s artesdos conversarem entre si, ouvindo dos mais antigos nesse
saber-fazer, como Diabinho e Miguel Moraes, conhecido como Mestre Macaco, historias
sobre suas primeiras vindas para o Cirio em Belém. Também era possivel observa-los
criarem, finalizarem ou repararem pecas; ouvi-los comentarem sobre as pec¢as dos seus pares,
destacando quem era melhor em qual tipo de peca ou que brinquedo feito pela primeira vez
para aquela ocasido social poderia ser aperfeicoado; e outras tantas préaticas que o observador
perde a oportunidade de contemplar sua riqueza se reduzi-las somente ao aspecto econémico
da vinda a Belém para comercializar Brinquedos de Miriti durante o Cirio de Nazaré.

Porém, a clara melhoria dessa feira em relacdo ao ano anterior nao significa que tudo
ocorrera perfeitamente bem. J& na ida para Belém, no dia 7 de outubro, apresentaram-se
alguns problemas, principalmente com relagdo ao transporte das pecas e ao traslado das
pessoas. Tendo levado seus brinquedos para a sede da Asamab das mais diversas formas
(carrinhos de mdo, carrocas de tracdo animal, bicicletas, encaixotadas, etc.), muitos artesdos
ficaram inquietos com o atraso na chegada dos caminhdes e, principalmente, com a postura
dos membros do Conselho de Administracdo que anteciparam sua ida para Belém em um dia
e ndo estavam no local para prestar informacbes e orientagdes. Essas insatisfacdes e
reclamacdes suscitaram desconfiancas de que a feira poderia ser semelhante a do ano anterior.

Reclamava-se também das passagens e camisetas que teriam sido disponibilizadas pela
PMA, mas que ainda ndo haviam sido liberadas porque a prefeita queria entrega-las
pessoalmente no dia seguinte, gerando criticas dos artesdos a essa postura que Ihes pareceu
que seria uma forma da prefeitura enfatizar sua “benevoléncia”, além de atrasar o cronograma
que eles haviam estipulado para o evento.

No ambito das relagdes com agentes institucionais se viram outros conflitos,
principalmente em torno da divulgacdo das marcas dos agentes. Hélio Maciel, por exemplo,
fora pressionado pela Emater para justificar a confeccdo de convites com arte distinta daquela
que havia preparado, e na qual ndo mais predominava o verde, cor que caracteriza essa

empresa publica — substituida pelo amarelo e alaranjado que os artesdos consideram que
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representam mais o miriti —, além de ter-se colocado as logomarcas de outros parceiros do
evento. Desse modo, utilizava-se um argumento técnico (a necessidade de uma identidade
visual para 0 evento) para repetir o mesmo tipo de tentativa de subsuncdo que a Emater
criticara no Sebrae, colocando em cheque o discurso de autonomia desse, assim como de

outros, agente institucional.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Aqui estamos, como diria Teofrastus, en el apice del reloj de arena, donde todas las
cosas que fueron se convierten en todas las cosas que seran (OSPINA, 2009, p. 259).

A articulacdo de teorias em um quadro dimensionado de situacdes e ocasides sociais
empiricas observadas, restituindo-lhes a complexidade de seus contextos ambiguos e hibridos,
em que o econdmico e o simbolico se mesclam nas relagbes sociais, permitiu verificar as
relagbes nos momentos de copresenca dos atores sociais e, ao transportar as observagdes para
0 Campo de Relag6es, identificar o grau de dominio das leis imanentes do campo que 0sS
agentes possuem para anteciparem-se as imposicdes externas, construindo formas
organizativas proprias com base nesse inatismo que Bourdieu (2004) também chama de
sentido do jogo, e que melhor respondam aos desafios a serem enfrentados.

Sem a crencga equivocada de que procedimentos de pesquisa possuem neutralidade
metodoldgica, o que afasta do pesquisador de tendéncia convencional a preocupacdo em
“questionar sociologicamente o0 questionamento sociologico” (BOURDIEU, apud
THIOLLENT, 1987, p. 43), explorou-se o universo cultural dos artesdos de miriti em
referéncia as suas capacidades de verbalizacdo especifica, sem compara-los com outros
grupos, coloca-los diante de uma estruturacdo dos problemas que ndo € o seu, ou rotular
comportamentos, opinides, atitudes ou crencas (THIOLLENT, 1987).

Foi a partir desses cuidados que se constatou que os artesdos de miriti, influenciados
por propriedades de posicao e propriedades de situagdo, “[...] também sdo atores que se dao
em espetaculo e que, por um esforco mais ou menos sustentado de encenacdo, aspiram a
porem-se em valor, [...], em resumo, a fazerem-se ver e¢ valer” (BOURDIEU, 1982, traducéo
nossa). Os Brinquedos de Miriti sdo, portanto, a escrita, com todos seus siléncios e
efemeridades, das mdos que o conceberam, e olhar para a vida associativa dos artesdos de
miriti é ver representacbes outras de seu artesanato e artesanatos outros de suas
representacdes.

Esses brinquedos surgem da confluéncia das relagdes sociais de seus produtores e,
desse modo, a criagdo do novo ndo os anula. Equivalentes as artes do efémero, a fragilidade
datada é seu valor inerente (LOUREIRO, 2012), o que ndo os torna tipos solidos, mas
impressdes sobre algo que ndo se esvaziam e nem se enchem, pois ao tomarem forma ja ndo
sdo idénticos ao que lhe serviu como modelo. Com isso, a criacdo de pecas novas (as
inovacbes ou brinquedos animados) ndo elimina que se continue a criar as pecas ditas

tradicionais, pois a decisdo de quais tipos de artefatos criar sempre passa pelo encontro do
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habitus do artesdo, a partir de uma posi¢do dada, com uma situacdo especifica, gerando-lhes
um espaco de possiveis, sempre visto de forma relacional aos demais. A objetivagdo do
capital cultural dos artesdos de miriti ndo €, portanto, a repeticdo automatica de algo
preparado de antemdo, mesmo quando permanecem criando as mesmas pecas ou quando
recriam pecas inventadas por outros.

Ao dominarem o sentido do jogo do Campo de RelacGes, resistem aos apelos mais
deletérios do consumo ao mesmo tempo em que buscam atender as necessidades de mercado
que eles mesmos possuem, e por isso vé-se despontar modelos baseados na cultura urbana e
na atualidade, pois os artesdos de miriti atualizam e reatualizam tanto suas relacbes com
outros agentes do campo quanto seus produtos conforme se aproximam e se distanciam de
determinados agentes, sempre orientando-se por suas proprias determinacées.

N&o estando isolados, os artesdos de miriti fazem parte de agrupamentos, blocos ou
redes diante das quais se posicionam. Movimentando-se por essa rede de relagdes, em que
despontam algumas estruturas consolidadas, publicas ou privadas, nas quais ndo hesitam em
se apoiar, posicionam-se diante do mercado e do Estado em uma kinesis pela qual conseguem
retraduzir e refratar pressbes, apresentando as fachadas necessarias diante da situacdo
vivenciada no campo de relagdes para a obtencdo de apoios e parcerias que reduzam 0s riscos
dos quais se ressentem.

Atualizando e reatualizando os principios geradores de suas praticas, ndo se sujeitam
passivamente as imposi¢des do imperativo econémico e tampouco das condicdes socio-
simbolicas que se diz que devem ter, apesar de ocuparem uma posi¢cdo dominada no campo do
poder e de que sejam pressionados, ora pelo mercado, ora pela tradi¢do. Performaticos,
vivenciam as situagdes acionando as dimensdes de sua vida associativa de modo a transitarem
entre um e outro sem que Ihes seja imposto quem sdo ou quem serdo. Defendem-se por si
préprios, sem qualquer cinismo em acionar outros agentes para contribuir com essa defesa.

Antes, ao assumirem a denominacdo de artesdos de miriti e por ela serem tratados,
reconhecem-se no grupo social do qual fazem parte. Desse modo, seu saber-fazer se torna
elemento constituinte da identidade que assumem, ndo sendo necessariamente um problema,
pelo menos ndo para os artesdos de miriti, o fato de alguns deles ainda dividirem esse labor
com outras atividades, pois entendem objetivamente as vicissitudes de sua condicao.

E no ndcleo criativo familiar, importante dimensdo constitutiva de sua vida
associativa, que o artesdo de miriti cultiva e repassa os significantes proprios de sua produgéo
cultural. Nele se encontram relagdes sociais importantes, talvez as mais importantes de sua

vida associativa, em que 0 estar junto marca suas situacfes cotidianas e onde se da a
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aprendizagem das atividades do “fazer sentido” por meio das quais organizam as experiéncias
que possuem de si, do outro e do mundo (CEFAI;, VEIGA; MOTA, 2011). E, ao se
organizarem em associagdes civis, 0s artesdos de miriti irrompem as arenas publicas,
desenvolvem uma especifica inteligéncia de mercado, representam-se politicamente,
estabelecem, encerram ou reestabelecem parcerias, e engendram estratégias de negociagéo,
coletivamente orquestradas e objetivamente adaptadas ao fim que geram sem supor sua
intencdo consciente (BOURDIEU, 1983).

Essa objetividade de suas praticas desconhece as ideias de necessidade de adequacéo
de tais grupos a padrdes preestabelecidos que supostamente garantam os melhores resultados
— mesmo que tais resultados possam néo figurar no conjunto de suas expectativas reais, e da
racionalidade econdmica e de vida que possuem e que nem sempre é ou deve ser submetida a
I6gica dominante. Os artesdos de miriti ja (re)conhecem bem suas praticas sociais e culturais,
e o esforco para desvela-las deve ser direcionado mais ao planejamento e a execucdo de
projetos de desenvolvimento a eles voltados e com eles envolvidos (como participantes, e ndo
como participados), e que devem reconhecer a existéncia dessas praticas sociais e culturais no
cotidiano de tais agentes sociais.

Presente nas situacdes que englobam a vida associativa dos artesdos de miriti e que faz
com que aconteca aquilo que as pessoas querem que acontega, sem tentar mensurar e
classificar a participacdo das comunidades nesses acontecimentos, o que, alias, absolutamente
ndo diz nada, a vida social vista dessa maneira compreende e aceita que todas as pessoas sao
diferentes, e é pela consciéncia dessa diferenca se aceita a alteridade. Alienar da discussdo
sobre o desenvolvimento a importancia inata das praticas sociais e culturais prdprias de
grupos ou sociedades especificas seria, portanto, um pensamento etno-sociocentrista de nao
desenvolvimento.

E apesar do artesdo de miriti agir sob uma pressdo estrutural do campo, que é téo
maior sobre ele quanto menor seu peso relativo, isto €, conforme a quantidade de capital
especifico que ele possui seja menor, essa pressao ndo assume a forma de imposicao direta,
porque o seu habitus faz uma mediacgdo entre 0s agentes e a estrutura, levando-os a resistir e a
opor-se as forgas do campo, que estdo em tensdo permanente.

Requerida pelos artesdos de miriti, 0 que os levou a acionar o Sebrae, importante
parceiro e articulador de suas possibilidades empreendedoras, a ampliagdo do ciclo de
comercializacdo dos Brinquedos de Miriti, processo no qual surgiram suas primeiras
associaces civis, colocou os artesdos de miriti em contato com novas linguagens e estéticas,

que também passaram a acionar para retransfigurar as pressdes que sofrem, seja de turistas e
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outros tipos de consumidores, de lojas de artesanato, de produtores culturais, de institui¢coes
de fomento ao empreendedorismo, ou de érgdos culturais e de gestdo e planejamento turistico,
municipais e estaduais, ampliando as formas de artesanato que produzem e modificando suas
maneiras de produzir e comercializar sem mudarem, contudo, o principio gerador de suas
préticas.

Assim, conseguem manter-se e reproduzir-se no Campo de Relag¢Ges: pelo dominio do
sentido do jogo, geram respostas as pressdes que sofrem, organizando-se em associagdes civis
que se diferenciam entre si colocando diferenciadamente em pratica os principios de
diferenciacdo comuns. Desse modo, adotam distintamente as solucGes colocadas pelo
mercado e pelo Estado para fazer a intermediacdo de interesses, organizando-se em estruturas
coletivas, as associacdes civis, para que possam buscar seus objetivos comuns e conquistar
espacos de atuacdo, divulgacdo e comercializacdo dos artesanatos de miriti.

Nas associagbes civis, arenas simbdlicas que se constituem em formas de
representacdo coletiva incentivadas pelo Estado e pelo mercado como formas de tentar
controlar e intermediar as relacbes que possuem com tais representacdes e as reivindicacoes
delas originarias, o entrelacamento de logicas diversas e a construcdo de conhecimento das
regras de funcionamento das estruturas burocraticas faz com que sejam movimentados
discursos e fachadas para se estabelecer posicionamentos frente ao Estado e ao mercado e
assim continuar em dire¢do ao que desejam.
relacBes com instituicGes presentes no Campo de Relagdes, que se modificam — rompem-se,
aproximam-se, reaproximam-se, agenciam-se, etc. — no decorrer da mudanca de suas
situacOes, e mais estruturalmente de suas posi¢des, nesse campo social. O palco ideal para
observacdo das entidades constitutivas de sua vida associativa (associaces situacionais,
associacbes organizacionais, e associacdes institucionais) sdo 0s contextos sociais
estruturantes em que seus diversos ajuntamentos e interacdes se intensificam.

Atualmente, o MiritiFestival e o Cirio de Nazaré sdo essas ocasides sociais compositas
gue se constituem em diversos lugares para onde confluem significados e sentidos, ressonam
processos afetivos, sensiveis, morais, identitarios e politicos, e nos quais as agdes sdo
orientadas e se modificam de acordo com cada situacdo vivenciada pelos atores, ora
suscitando relagdes de cooperacdo, ora trazendo a tona conflitos.

Os artesdos de miriti, inseridos nas relacbes de mercado e de politicas publicas,
entendem de forma prética, mas envolta em uma realidade dissimulada, que também a acéo

dos agentes com quem se relacionam € orientada por estruturas objetivadas. Conseguem com
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isso distinguir as diferencas entre cada agente e quais sdo os beneficios e limites de suas
parcerias, 0 que orienta suas aproximacdes e distanciamentos. E assim que, considerando
somente as relacbes que mais se destacaram no periodo desta pesquisa, que veem 0 Sebrae
como o agente que mais Ihes permite a aproximacéo que desejam com o mercado, enguanto a
Emater pode Ihes proporcionar as garantias ambientais para manutengédo de sua atividade, e o
Iphan os insere na estrutura de discussdo de suas questdes culturais e simbdlicas e também lhe
proporcionara o acesso a algumas das prerrogativas que o reconhecimento do Cirio de Nazaré
como patrimonio cultural imaterial pode oferecer.

Porém, essas relagdes com agentes institucionais também irdo se caracterizar por sua
referéncia com o campo do poder, no interior do qual o Campo de Relagdes ocupa uma

posicdo dominada. Segundo Bourdieu (2010, p. 244),

O campo do poder é o espaco das relacdes de forca entre agentes ou institui¢des que
tém em comum possuir capital necessario para ocupar posi¢cfes dominantes nos
diferentes campos (econdmico ou cultural, especialmente).

Assim, embora essas instituicdes apresentem o discurso de que suas contribuicdes sao
destinadas a preservacdo ou desenvolvimento da autonomia dos artesdos de miriti, ainda
assim exercem pressfes tanto maiores quanto maiores seus pesos relativos para que 0s
artesdos de miriti adotem as praticas que apregoam, que, no entanto, sdo refratadas pelos
artesdos por intermédio de seu senso pratico, isto é, do encontro, a partir de dada posicao, de
seu habitus com uma situa¢do no Campo de Relagdes.

E outros tipos de pressdo confluem para os artesdos de miriti. Em 2014, em especial,
0s artes@os de miriti foram constantemente procurados, em busca de votos, por candidatos nas
eleicBes que ocorreram em outubro. Em troca, esses candidatos ofereciam coisas diversas,
como emendas parlamentares, licenciamento ambiental para atender especificacdes para a
exportacio de brinquedos, dentre outras. E 16gico que essa situacdo ndo é tdo singular assim,
tornando-se mais visivel no tempo rapido e condensado dos anos eleitorais, e que também
pode surgir de ou estabelecer vinculos afetivos, mas também demonstra como politicas

pUblicas ainda sido moedas de troca®.

1% Sintomatico nesse caso é o fato de que, apesar do Estado do Para possuir, sob responsabilidade do Poder
Executivo, registro de bens culturais de natureza imaterial que constituem seu patriménio cultural (Decreto n.°
1.852/2009), e metodologia propria do Inventério do Patrim6nio Cultural do Estado do Para — ICPA (Decreto n.°
2.558/2010), o processo de registro desses bens ainda € feito por meio de projeto de lei aprovado na Alepa e
sancionado pelo Governador do Estado. O problema nisso consiste que 0s procedimentos técnicos para esse
registro ndo sdo seguidos e com isso pouco se sabe sobre o estado em que esta cada um dos bens registrados, o
gue é importante para pensar politicas e acBes de salvaguarda, e as condigdes em que se deu esse registro.
Ademais, feito dessa maneira, pouco ou quase nada significa a realizacdo do registro, gerando-se leis que,
parece-nos, serve, mais aos designios de promogao de seus proponentes.
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Reconhecidos como Patriménio Cultural de Natureza Imaterial do estado do Paré por
meio de duas leis (Lei n.° 7.282/2009, para o MiritiFestival; e Lei n.° 7.433/2010, para 0s
Brinquedos de Miriti) por processos parecidos a esse, 0s Brinquedos de Miriti sdo uma
expressao cultural com vastas importancias sociais e econémicas para o Estado. Em torno de
80 familias estdo envolvidas diretamente em seu processo de criacdo, gerando trabalho e
renda para 38 comunidades rurais e urbanas de Abaetetuba, uma economia que, segundo
estimam Asamab e Emater, estaria entre dois e quatro milhdes de reais, e a preservacao de
uma area de cerca de 800 hectares.

Isso permite exemplificar como que as relagdes que ocorrem no interior de atividades
artistico-culturais especificas e que contribuem para defini-las permitem entender que praticas
consideradas culturais também podem exercer fungbes econémicas e sociais sem a elas se
reduzirem. Por isso mesmo que, apesar de ser pautada pelo ndcleo criativo familiar, a vida
associativa dos artesdos de miriti necessitou se desenvolver também em espacos da arena
publica. Na arena publica, suas associagdes civis se inserem em articulacdes para garantir seus
anseios de classe, como, por exemplo, a reivindicacdo da regulamentacdo da profissdo de
artesdo, que permitiria também a esse grupo de trabalhadores o alcance a uma série de direitos
e garantias que almejam e fazem jus, ou a reivindicacdo da inser¢cdo permanente nos
orcamentos anuais do Estado do Para de recursos destinados a valorizacdo de sua atividade,
com base, além da propria importancia socioecondmica e cultural que a atividade
notadamente possui, no reconhecimento do MiritiFestival e os Brinquedos de Miriti como
patrimdnios culturais do estado, reduzindo a dependéncia dos incentivos que recebem por
serem bens associados ao Cirio de Nazaré.

Assim, os artesdos de miriti estdo as voltas tanto com a reproducdo e permanéncia do
tipo de processo criativo que lhes é proprio, quanto com um engajamento politico pela
modernizacdo das condicOes de exercicio de sua profissdo, buscando a ocupacdo e a criacao
de cada vez mais espacos pensados e vividos para a sua atividade sem reduzi-la a vitrines,
respeitando sua sociabilidade e garantido a reproducéo desse oficio. As associag¢des civis sao
provas disso, e sua fragmentacdo reflete que a discussd@o em torno do que é um artesdo de
miriti estd sendo feita por eles mesmos, com cada uma delas (Asamab, Miritong e
Geama/Miriti da Amazonia) apresentando seus discursos, ora conflituosos, ora
complementares, e assumindo posi¢es uma diante das outras e todas diante do mercado e do
Estado.

Observar e dizer como séo essas relagbes ndo significa determinar como elas devem

ou deveriam ser, mas contribui para afirmar e enriquecer as identidades e identificacdes dos
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artesdos de miriti e pensar por que os estudos sobre associacbes normalmente desconsideram
a solidificacdo emocional dos agentes/atores que analisam somente em nome da
racionalidade.

Declinando-se da solucdo romantica de imaginar de modo sentimental a existéncia de
comunidades e associacOes puras, é importante destacar que as a¢des realizadas pelos arteséos
de miriti buscam agregar parceiros para se fortalecer enquanto grupo social, a0 mesmo tempo
em que refratam e retraduzem as pressdes que recebem. Na estruturacdo do seu oficio e de sua
vida associativa, situada no contexto das experiéncias de suas agdes e situacdes, e feita por
meio dos esquemas estruturadores que lhe sdo proprios, os artesdos de miriti conseguem
resistir de forma ndo deliberada as imposicGes do sistema social e econémico em que estdo
inseridos por meio de praticas que Ihes pertencem e que ndo estdo pautadas no cumprimento
de regras que ndo aquelas que sdo imanentes ao encontro de seu habitus com uma
determinada situagao.

Sem se confundir com destino, o habitus é uma producdo historica, um sistema de
disposicdes aberto, durdvel mas ndo imutavel que é sem cessar confrontado com experiéncias
novas e afetado por elas. Na plurissignificacdo e na criacdo de novas pecas, na mudanca de
algumas das técnicas utilizadas, em suma, na atualizacdo, reatualizacéo e recontextualizacéo
de suas praticas, o artesdo de miriti imortaliza o instante, a situa¢do vivenciada.

Portanto, o efémero é a propria acdo social, que ocorre num dado momento ou
periodo, a partir da posicao e da situacdo de quem a gera, orientada pelo mesmo conjunto de
disposicdes cognitivas que fazem dela ser o que € e o que vira a ser. O efémero que o artesao
de miriti entalha é sua propria pratica situacional e ocasional. Por meio das relacbes que
desenvolvem em sua vida associativa, ainda que aparentem ser prosaicas por conta de sua
dispersdo em seu cotidiano, é que os artesdos de miriti, esses homens e mulheres de
Abaetetuba, criam valores e tornam perenes suas efemeridades, pois 0 que importa para as
associacOes € a acdo constante, ja que nesses casos ficar parado significar cair.

Quando os artesdos dizem que “o Brinquedo de Miriti tem uma vida muito

1”109

especial”™", no fundo sabem que estdo falando de si mesmos.

199 Artesdo Amadeu Sarges, entrevista concedia em 21 ago. 2014.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
NUCLEO DE ALTOS ESTUDOS AMAZONICOS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL DO
TROPICO UMIDO
MESTRADO EM PLANEJAMENTO DO DESENVOLVIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

PROJETO: Entalhadores do efémero: a vida associativa na criacdo dos Brinquedos de Miriti
de Abaetetuba.

ESCLARECIMENTO DA PESQUISA

Esta pesquisa estd sendo realizada para a elaboracdo da dissertacdo de Amarildo
Ferreira Janior, bacharel em Administracdo e discente do Mestrado Académico em
Planejamento do Desenvolvimento (PLADES), do Programa de Po6s-Graduacdo em
Desenvolvimento Sustentavel do Tropico Umido (PPGDSTU), da Universidade Federal do
Pard (UFPA). O estudo estd sendo orientado pelo professor/pesquisador Dr. Silvio Lima
Figueiredo, do Nucleo de Altos Estudos Amazodnicos (NAEA) da UFPA, e tem por objetivo
pesquisar as relagdes sociais dos artesdos do municipio de Abaetetuba que criam o0s
Brinquedos de Miriti, enfocando suas formas associativas e seus vinculos com 0s processos
criativos adotados.

Para tanto, serdo entrevistados artesdos de miriti que responderdo a perguntas acerca
de seus conhecimentos, suas praticas e as relacfes sociais que desenvolvem entre si ou com
outros agentes institucionais e individuais presentes no Campo de Rela¢6es no Artesanato de
Miriti de Abaetetuba durante a criagio e a comercializagdo de seus artefatos. Um

minigravador de voz podera ser usado para registrar as falas dos entrevistados e 0s artesdos
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serdo acompanhados durante a criacdo e comercializacdo de suas pecas para a realizacdo de
observagdes e anotacdes, inclusive durante eventos que venham a participar, sempre com 0
pedido prévio de autorizacdo. Durante as observacbes poderdo ser tomadas fotografias das
pessoas e das pecas criadas, também com o pedido prévio de autorizacgéo.

As informagdes orais, gravagOes e fotografias serdo analisadas para que o objetivo da
pesquisa seja cumprido, ndo podendo ser utilizadas com o intuito de obtencéo de lucro pelos
pesquisadores (aluno e orientador), de forma a ndo expor a nenhum risco os atores sociais
envolvidos. Como beneficio, essas pessoas terdo acesso as informagdes oriundas da pesquisa,
e por meio dela a atividade de criagdo de Brinquedos de Miriti podera ser mais bem conhecida
e valorizada social e culturalmente.

Dessa forma, convidamos a V. Sa. a contribuir para a realizacdo dessa pesquisa
mediante a concessdo de entrevistas e de direito de uso de imagens para a realizacdo e
divulgacdo desse estudo. A participagdo na pesquisa € voluntaria, mas é de extrema
importancia para a qualidade dos resultados, e os seguintes itens Ihes serdo assegurado:

a) O sigilo sobre as informagbes pessoais do entrevistado que, em sua individualidade,
ndo constituam o interesse deste trabalho ou cujo sigilo tenha sido solicitado pelos
respondentes, com o uso das informacdes e imagens obtidas sendo permitido somente
em carater estritamente académico ou de divulgacéo dos resultados da pesquisa;

b) Os danos que possam vir a ser provocados comprovadamente pela pesquisa serdo
amparados e/ou reparados;

c) Os respondentes sdo livres para participar e/ou para retirar-se da pesquisa a qualquer
momento, sem haver qualquer forma de represalia;

d) Os pesquisadores se disponibilizam a prestar quaisquer esclarecimentos sobre o
desenvolvimento da pesquisa e sobre seus resultados;

e) E assegurado aos artesdos de miriti 0 acesso aos resultados da pesquisa por meio do
fornecimento pelos pesquisadores de exemplares dos trabalhos publicados, em meio

impresso ou virtual, para as associa¢des participantes do estudo.

AMARILDO FERREIRA JUNIOR
(Pesquisador Responsavel)
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CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro que li as informacdes anteriormente apresentadas sobre a pesquisa
Entalhadores do efémero: a vida associativa na criacdo dos Brinquedos de Miriti de
Abaetetuba, e que me sinto perfeitamente esclarecido sobre o conteddo da mesma, assim
como sobre seus riscos e beneficios. Declaro ainda que, por minha livre vontade, aceito
participar da pesquisa, cooperando com a coleta de informacdes e permitindo o uso de
imagens obtidas no decorrer de sua duracdo sem quaisquer 6nus para os pesquisadores, desde
que utilizadas para fins estritamente académicos ou culturais sem finalidade de obtencdo de

lucro.

Lugar e data: ,

Assinatura do interlocutor da pesquisa
RG:



194

APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA

1. Nome completo, idade e local de nascimento.

2. Género

() masculino ( ) feminino

3. Vocé estuda ou estudou até qual série?

4. Qual o bairro/localidade onde vocé mora?

5. Quantas pessoas moram com vocé atualmente? Quem, qual o grau de parentesco e a

idade de cada uma?

6. Vocé possui outra atividade além da criacdo e venda de brinquedos de miriti? Como

faz a diviséo do tempo destinado a cada uma dessas atividades?

7. Quais sdo as principais fontes de renda de sua familia?
Venda de artesanato ( )
Remuneracdo de outra atividade profissional ( )
Bolsa-familia ( )

Outra ajuda governamental [especificar] ( )

Outras [especificar] ( )

8. Qual a renda familiar mensal?
Menos de um salario minimo ( )
Entre 1 e 2 salarios minimos ( )
De 2 a 3 salarios minimos ( )
De 3 a 5 salarios minimos ( )
De 5 a 7 salarios minimos ()

Mais de 7 salarios minimos ()

9. Ha quanto tempo vocé faz Brinquedos de Miriti e como comegou a fazer para vender?
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10. Todas as pessoas que vivem com vocé participam da criacdo ou da venda dos

Brinquedos de Miriti? Como é feita a divisdo das atividades?

11. Outras pessoas além dessas trabalham com vocé? Quem e o que fazem?

12.Vocé possui outros parentes que também trabalham com Brinquedos de Miriti?

Quem?

13. Em qual local vocé realiza seu trabalho de criagdo de Brinquedos de Miriti?

14. Vocé poderia descrever quais tarefas exerce na criagdo e na venda dos Brinquedos de
Miriti?

15. Quais instrumentos/ferramentas vocé utiliza para criar suas pe¢as e como 0s adquire?

16. Como vocé adquire o miriti que utiliza para criar suas pegas?

17. Além do miriti, quais outros materiais vocé utiliza com frequéncia para a criacdo de

suas pecas?

18. Em qual(is) época(s) do ano vocé trabalha com Brinquedos de Miriti? Por qué?

19. Como vocé escolhe a quantidade de pecas que vai criar?

20. Qual a producdo média de brinquedos por:

dia semana més

21. Como vocé determina o preco de cada brinquedo?

22. Como e onde vocé realiza a venda das pecas que cria?

23. Quais tipos de brinquedo vocé cria com mais frequéncia?
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24. Como vocé escolhe os tipos de brinquedo que vai criar?

25. Possui algum tipo de brinquedo preferido? Qual e por qué?

26. Desde quando vocé comecgou a fazer e vender Brinquedos de Miriti houve alguma
modificagcdo na sua maneira de cria-los ou de vendé-los? VVocé poderia descrever as
principais modificacdes e por que aconteceram?

27. O que é importante no momento de produzir suas pecas?

28. Ja participou de algum tipo de qualificacdo (curso, oficina, etc.) relacionado a criacdo
ou comercializacdo dos Brinquedos de Miriti? Quais, onde e como vocé avalia essa
participacao?

29. Vocé é/foi membro de alguma associagdo/cooperativa/grupo de artesdos? Qual(is)?

30. O que o(a) motivou a participar dessa(s) associacao/cooperativa/grupo(s)?

31. Vocé exerce ou ja exerceu algum cargo nessa(s) associagdo/cooperativa/grupo(s)?

Qual(is) e em quais periodos?

32. Quais os objetivos e finalidades dessa(s) associa¢ao/cooperativa/grupo(s)?

33. Vocé participa com que frequéncia das reunioes dessa(s)

associacdo/cooperativa/grupos(s) de artesdos?

34.Como sdo tomadas e comunicadas as decisbes durante as reunides dessa(s)

associagdo/cooperativa/grupos(s) de arteséos?

35. O que vocé acha da atuacdo dessa(s) associagdo/cooperativa/grupo(s) de artesaos?

36. VVocé ensina ou ja ensinou outras pessoas a fazerem Brinquedos de Miriti? Quais

pessoas, onde e 0 que o0 motivou a fazer isso?
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37.Como vocé avalia o interesse das pessoas em seguirem com o oficio de artesdo de

miriti?

38. Qual a sua opinido sobre a relacdo dos Brinquedos de Miriti com 0s seguintes eventos:

Cirio de Nazaré (Belém), MiritiFestival e Cirio da Concei¢do?

39. Dentre os eventos abaixo, de qual(is) vocé ja participou e com que frequéncia?

Evento Frequéncia de participacéo

Exposicao Miriti das Aguas

Feira de Artesanato da Praca da Republica

Feira do Artesanato do Cirio

Feira do Artesanato Mundial — FAM/Feira Estadual do
Artesanato

Feira do Artesanato de Miriti

Feira Nacional de Artesanato

MiritiFestival

Outras feiras e eventos. Quais?

40. Como vocé conseguiu participar desses eventos e qual a sua opinido sobre eles?

41. Vocé participa ou ja participou de algum concurso ou premiacdo de artesanato? Quais,

por que participou e como os avalia?

42. Conte-me sobre a relacdo dos artesdos com o0s seguintes agentes (apresentar a Matriz
dos agentes sociais do Campo de Rela¢bes no Artesanato de Miriti de Abaetetuba —
Quadro 3).

43. O que o(a) motiva a continuar fazendo Brinquedos de Miriti?

44. O que mais o(a) preocupa em relacéo a pratica de criagdo de Brinquedos de Miriti?

45. Por favor, indique um(a) artesdo(a) para ser o proximo entrevistado.



