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RESUMO

Introducéo: Este trabalho de historia da literatura focaliza o ambiente cultural e literario da
cidade de Belém, capital do Estado do Para, durante a década de 1920. As extrapolacdes
historico-cronoldgicas que ultrapassam essa década — tanto anterior como posteriormente —
foram necessarias para enfatizar alguns posicionamentos estéticos e afirmacoes feitas segundo
0 Canone Modernista instituido. Partindo de uma abordagem narratolégica (SCHMID, 2010;
DOLEZEL, 2010), auxiliada por nocdes da Estética da Recepcdo (JAUSS, 1994, 2010);
transmigramos algumas ferramentas tedricas e reflexdes criticas desses ramos da pesquisa para
emprega-las na composicdo de uma narrativa historiografica assentada na investigacdo dos
“arquivos literarios” configurados na midia jornalistica. Dentro desse escopo narratologico
também fizemos investidas criticas na avaliacdo de algumas obras publicadas nesse periodo,
bem como, a contestagdo da historia canonizada do suposto Modernismo Paraense.
Apresentamos assim uma perspectiva diferente dos eventos que movimentaram o ambiente
cultural paraense durantes as primeiras decadas do século XX. Os assuntos explorados aqui
comportam a tradicdo poética e narrativa criada por autores paraenses ou radicados no Estado;
apresenta a cultura dos festejos civicos e 0 empenho associativo dos intelectuais; além de
abordar a circulacdo das ideias artisticas da Arte Nova (Dadaismo, Cubismo, Futurismo, etc..)
as quais foram criticadas abertamente pela grande maioria de intelectuais (jornalistas, poetas,
prosadores...) “Novos” ou “Velhos”. Se os trabalhos historiograficos mais conhecidos dos anos
de 1920 afirmam o “triunfo da ideia modernista” no Brasil (GOUVEIA, 2013), esta pesquisa
apresentara uma narrativa em que a valorizacdo da tradicdo poética, da prosa telurica e do
patriotismo histérico foram os conceitos fundamentais que unificaram artistas e intelectuais
“locais” e nao a propalada historia de uma “adesdao” ao Modernismo Paulista.

Palavras-Chave: Historiografia. Narratologia. Tradi¢do. Arte Moderna.



ABSTRACT

Introduction: This work of literary history focuses on the cultural and literary ambience of the
city of Belém, capital of the state of Para, during the 1920s. Historical and chronological
extrapolations that overcoming this decade, both before or after, were necessary to emphasize
some positions esthetic and affirmations made according to the Modernism Canon instituted.
Starting from a narratological approach (SCHMID, 2010; DOLEZEL, 2010), assisted by
notions of the Aesthetic of Reception (JAUSS, 1994, 2010); some theoretical tools and critical
reflections were transmigrated from these branches of research to employ them in the
composition of a historiographic narrative based on the “literary archives” configured in the
journalistic media. In this narratological scope were made some critical assumptions in the
evaluation of some literary works published in this period, as well as the contestation of the
canonized history about the supposed Modernism of Para. In these terms we present a different
perspective on the events that moved the cultural ambience of Para during the first decades of
the twentieth century. The subjects explored here bear the poetic and narrative tradition created
by authors from Para or settled in the State; presents the culture of civic celebrations and the
associative commitment of the intellectuals; (Dadaism, Cubism, Futurism...); which were
openly criticized by the great majority of intellectuals (journalists, poets, story teller...) “News”
or “Elders”. If the most known historiographical works about the 1920s affirm the “triumph of
the modernist idea” in Brazil (GOUVEIA, 2013), this research will demonstrate a narrative in
which the appreciation of the poetic tradition, telluric writings and historical patriotism were
the concepts fundamental that unified artist and “local” intellectuals and not the propounded
history of an “adhesion” to Paulista Modernism.

KEYWORDS: Historiography. Narratology. Tradition. Modern Art.
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INTRODUCAO

Afirmar o triunfo do Modernismo Brasileiro tornou-se procedimento tdo corriqueiro e
esperado que dificilmente algum pesquisador questiona como se construiu esse paradigma.
Simplesmente supor que a histdria repetida por mais de 90 anos esteja equivocada parece
absurdo diante da extensa bibliografia que trata de escritores heroificados e de acontecimentos
celebrados pelo carater fundacional. O discurso do triunfo do movimento modernista esta
constituido por metaforas de teor militar ou se vale do vocabulario religioso envolvido em acdes
de proselitismo. Os autores modernistas consagrados sdo descritoS como guerreiros
iconoclastas ou missionarios envolvidos na empresa de conversdo das “nagdes gentias”. O
Modernismo tem o seu papa, 0 seu Jodo Batista, o seu Paulo de Tarso, os seus profetas,
discipulos e textos sagrados.

A repeticdo da narrativa do triunfo do Modernismo tornou-se uma estrutura tdo sélida que
é possivel identificar certos elementos imutaveis seja quem for o narrador dos eventos. Como
ndo fazer referéncia ao primeiro “martir” da arte revolucionaria na figura de Anita Malfatti,
atacada pelo “retrogrado” Monteiro Lobato? Como esquecer dos jovens desconhecidos que
sairam em defesa da injusticada artista? E para ampliar esse enredo rico em figuras heroicas
ndo poderia faltar o escultor recluso no Paléacio das Industrias em S&o Paulo descoberto pelos
defensores de Anita. O resto da histéria é conhecida por todos. Nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro
de 1922 acontecia no Teatro Municipal de S8o Paulo a Semana de Arte Moderna. As
conferéncias, apresentagdes musicais, exposicdo de quadros e as vaias fazem parte do enredo
inalterdvel do que foi 0 marco de inicio do movimento modernista.

A partir dessas certezas a pesquisa historiografica da literatura brasileira durante as
primeiras décadas do século XX foi instituida. Com o Canone estabelecido a histéria foi
disseminada por meio dos Cursos de Letras criados na década de 1930 e posteriormente recebeu
um tratamento didatico para ser transmitida no sistema de ensino secundario. A meméria do
Modernismo estava assegurada. Ao menos a memoria que interessa ser preservada. Na
impossibilidade de modificar o enredo principal da historia do Modernismo Brasileiro, que tem
um momento e um estado irradiador, restou como op¢ao aos demais centros culturais brasileiros
ampliar o raio de alcance das ideias revolucionérias e adentrar nos demais estados em busca
dos indicios de comunicacdo dos autores modernistas “fundadores” com aqueles “convertidos”.

Uma rede conceitual foi instituida, a nomenclatura estética recebeu padronizacéo e as
obras modelares conheceram o tratamento interpretativo responsavel por evidenciar o carater

inovador de seus autores. A critica jornalistica, posteriormente substituida pela critica
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universitaria, tratou de solidificar o sistema de referéncias utilizado para avaliar 0os novos
autores herdeiros das conquistas dos herdis modernistas. Os “manuais” de Historia da Literatura
escritos a partir da década de 1950 se tornaram a principal fonte disseminadora das narrativas
responsaveis por transformar o Modernismo em um movimento nacional, homogéneo e
vitorioso. Dotado de tantos qualificativos positivos e aceito pela grande maioria da comunidade
intelectual brasileira faltava unicamente encontrar em outras partes do pais o elo entre 0s
criadores do “Credo Novo” e os seus adeptos nas provincias.

O Modernismo ao receber o status de unificador da cultura nacional passou a justificar
nos Ultimos 30 anos uma nova etapa da escrita da historia da literatura brasileira. Tornou-se
necessario evidenciar como as provincias receberam e espalharam as conquistas estéticas
implantadas nas capitais culturais do Sudeste do pais. Se o resultado da investigacdo afirmasse
a inexisténcia do Modernismo no estado alvo da pesquisa seria preciso admitir o “atraso” da
intelectualidade provinciana, uma vez que o Modernismo se consolidou como a promogéo do
progresso técnico, a emancipacao cultural do Brasil e a vitoria de outro nacionalismo. Para que
a historia do Modernismo admitisse a inclusdo de novos episédios ao canone historiografico
seria preciso transformar a “circulacdo” dos ideais renovadores numa “assimilacdo” de
procedimentos estéticos antagonicos a “literatura académica”. Para tanto, a narrativa dos
acontecimentos precisaria contar com a homogeneidade do impulso inicial revolucionério
fragmentado posteriormente por dissengdes e adesoes.

Era preciso que o Modernismo existisse em outros estados brasileiros, pois do contrario
seria necessario admitir uma fissura catastréfica na narrativa do triunfo do Modernismo como
estética nacional vitoriosa. Dai a necessidade de afirmar a existéncia de outros “modernismos”,
movimentos de transi¢cdo, posturas revolucionarias brandas e toda uma sofisticada ginastica
conceitual para transformar aparéncia e ma compreensdo numa acdo planejada e bem-sucedida
de mudanca de paradigmas.

Todos sairiam perdendo se a historia triunfante da estética modernista fosse apenas uma
invencdo discursiva sustentada pelo modo narrativo que lhe oferece homogeneidade de
significado e representatividade intelectual. Se o Modernismo néo triunfou Brasil a fora as
Provincias tdo pouco partilharam de uma agdo renovadora da cultura letrada nacional. E se
somente S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais foram palco dos acontecimentos definidores
do movimento modernista os intelectuais dos outros estados seriam encarrados como
reaciondrios e inimigos do avanco artistico nacional. Teriamos o reforco de preconceitos

historicos que culpavam principalmente os estados do “Norte” pelo atraso do pais. Narrar o
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Modernismo como um movimento de proporgdes nacionais que trouxe a substituicao inevitavel
da cultura literaria oitocentista serviu inclusive para superar, a0 menos no campo do discurso,
as desigualdades entre as capitais brasileiras. Mesmo que as distancias econémicas e de
desenvolvimento humano entre Norte e Sul permanecessem seria possivel afirmar que ao menos
por meio da arte literaria ambas as regides se equivaliam.

Mais importante do que questionar a existéncia do Modernismo como um movimento
cultural uniforme e vitorioso se mostra indispensavel conhecer a construcdo dessa narrativa
historiografica. E se ha uma forma de narrar esses eventos € possivel distinguir e evidenciar
seus elementos estruturantes. Ao se compreender a organizacdo e apontar os agentes envolvidos
na construgdo desse “sistema literario” perceberemos que a escrita da histéria do Modernismo
Brasileiro se tornou um molde a partir do qual as historias literarias de outros estados foram
escritas. Essa hipotese, contudo, pode ser sustentada apenas se ela for baseada em fontes
primarias que confrontadas com pesquisas modelares revelem que a investigacdo
historiografica disponivel foi realizada de maneira seletiva para atender ao discurso candnico.

A problematizacdo a que me refiro s6 poderia ser iniciada a partir do material disponivel
recolhido e interpretado por pesquisas anteriores. Esses dados tendo passado pelo tratamento
tedrico ou ideoldgico contam uma versdo dos fatos, apresentam uma imagem de eventos que
pode ser aceita como verdade ou a explicagdo mais coerente de um momento nédo experienciado
por nés, unicamente leitores. A distancia fisica e temporal entre o presente e o passado cultural
é intransponivel podendo ser atenuada pelos documentos ou testemunhos que dao acesso a uma
parte, e apenas isso, uma parcela dos fatos. No estudo da historia da literatura, os documentos
constituem o elemento indispensavel para a reconstrucdo do momento cultural em que eles
foram escritos. N&o se pode iniciar um estudo dessa natureza a partir de uma interpretacéo que
obrigue as fontes a se adequar a ideia construida das mesmas; a0 menos esse nao deveria ser o
procedimento empregado.

O montante de documentos compulsados possibilitou reconhecer quais eram as
preocupac0es da intelectualidade paraense e como era dindmica a realidade cotidiana de Belem
durante os anos de 1920. A capital paraense via-se agitada com frequéncia por polémicas
politicas e literarias que ganhavam corpo nas paginas dos periddicos. Debatia-se quanto ao
futuro do Acre, a chegada de imigrantes nordestinos e japoneses, o Espiritismo e a Teosofia;
circulavam as criticas da publicacdo de livros de autores locais que se atacavam ou trocavam
cumprimentos por meio das catorze linhas do soneto. Houve durante alguns anos um grupo

muito atuante de criticos literarios que emitiam suas opinides acerca de obras langadas em
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diversos estados brasileiros. A imprensa exercia um papel fundamental na promogéo do estado
que tentava se recuperar da crise financeira causada pela baixa do preco do latex e pelas
gastancas em festividades patridticas promovidas por sucessivos governos. Os maiores jornais
da cidade: A Folha do Norte, O Estado do Para e A Provincia do Paréa atacavam ou defendiam
o Governador que estava no cargo. As vezes, € claro, trocavam farpas entre si.

Com o servigo telegrafico utilizado pelos jornais se sabia dos grandes acontecimentos
internacionais com relativa velocidade. O cinema, a “arte do siléncio”, ja se tornara parte da
rotina de lazer tendo destaque nas revistas ilustradas e nos anuncios de jornal. As associagdes
atléticas proliferavam e o futebol era praticado como atividade principal durante celebracbes
civicas. Os teatros recebiam exposi¢des de pinturas e apresentacGes musicais de artistas
estrangeiros. As associagdes culturais, cientificas e beneficentes completavam o cenéario de uma
vida urbana exuberante e diversificada. Toda a complexidade humana e cultural de Belém
facilmente verificada na imprensa diaria foi suprimida apenas para se tentar afirmar a existéncia
do Modernismo paraense.

A imprensa tornou-se veiculo indispensavel na divulgacdo de polémicas, na circulacdo
de ideologias literarias, na manifestacdo das relacdes dos escritores e na manutencdo do
discurso literario consagrado assumido por autores de idade mais avanca e aqueles jovens que
tentavam se firmar no cenario cultural belenense. Os intelectuais “velhos” asseguravam o seu
prestigio social por meio dos cargos publicos ocupados, o que lhes permita colaboragdo nos
periddicos e a presenca em cerimonias civicas. A midia jornalistica tornava-se o refugio para
escritores iniciantes, que em troca de benesses apoiavam a forca politica do momento.
Alimentar uma boa relacdo com o governo, com os intelectuais consagrados e participar de
alguma associacdo literaria constituia o suporte necessario para sobreviver literariamente no
ambiente erudito paraense. A poesia patridtica teve espaco privilegiado junto aos intelectuais
que durante os anos de 1920 a 1923 participaram de celebracdes civicas de grande importancia
para a afirmacdo do Para no cenério nacional. Do mesmo modo que em 1924 o debate em torno
do Futurismo atingiu o auge da polemizacéo, mas em favor da arte decorosa e bela.

A literatura paraense produzida na década de 1920 tem caracteristicas Unicas, muitas das
quais foram desconsideradas ou desfiguradas em razdo da metodologia utilizada, ou melhor,
por causa do plot que ordenou o tipo de historia a ser contada. Reunir os documentos aqui
apresentados, muitos deles inéditos no meio académico, constituiu 0 maior desafio, j& que
varios deles estavam situados em diferentes cidades, paises e continentes. A presente pesquisa

oferecerd a qualquer leitor uma substancial quantidade de informacGes por meio das quais se
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tornara evidente a particularidade e a multiplicidade de forcas que atuaram na formacgdo do
ambiente literario paraense ao longo das primeiras décadas do século XX.

A pesquisa que deu origem a esta revisionista historia da literatura se fez por meio da
Biblioteca Arthur Vianna, integrante da Fundacdo Cultural do Estado do Para, especialmente
em sua sessdo de Obras Raras; da biblioteca do Museu da Universidade Federal do Para
(UFPA); da Biblioteca Central da UFPA, também em sua sessdo de Obras Raras; por meio do
acervo da Academia Paraense de Letras; dentro das bibliotecas Rodolfo Garcia e Lucio de
Mendonca da Academia Brasileira de Letras; junto aos anais do Instituto Historico e Geografico
do Brasil; recebendo uma enorme contribuigdo da Memorial Library pertencente a University
of Wisconsin-Madison, e, finalmente, ganhando significativo impulso do Instituto Ibero-
Americano da Fundacdo de Patrimoénio Cultural Prussiano, em Berlim, onde realizei meu
estagio Sanduiche junto ao Instituto de Estudos Latino-Americanos da Freie Universitat.

A historia da literatura contada neste trabalho se torna nova em razdo do emprego de
conceitos teoricos extraidos da Narratologia que vieram justificar a ordenacéo de publicacGes
ignoradas, as quais mostram como se dava o transito de informacdes entre os estados brasileiros.
Esta outra narrativa da literatura brasileira consegue responder a muitas questdes que até agora
existiam somente pela desarticulacdo dos componentes humanos e dos documentos envolvidos;
muitos dos quais, pessoas e textos, sequer foram considerados.

Na Sessdo | apresentamos como se encontra o debate académico acerca da historia do
Modernismo e como o “enredo triunfante” influenciou os trabalhos historiograficos que
afirmam a disseminagdo e a implantagdo da “ideia nova” em alguns estados brasileiros do Sul
e do Norte do Brasil. Expomos que a memdria do Modernismo, como a conhecemos, se deve
ao tipo de estrutura narrativa utilizada na construcédo da histéria candnica do fenémeno literéario
brasileiro. Por meio dos conceitos tedricos provenientes da Narratologia propomos um modelo
de histéria da literatura baseado na compreensdo das fontes primarias e nas suas respectivas
leituras que nos permitem conhecer o debate de entdo oferecendo outra perspectiva da histéria
da literatura paraense.

Na Sessdo Il abordamos a obra historiografica de Eustdquio de Azevedo a fim de
configurarmos os valores estéticos que fundamentaram a producéo literaria paraense entre o
final do século XIX e as manifestacGes ocorridas na década de 1920. Mostraremos como se
formou a tradic&o literaria no estado, quem foram os autores mais importantes e a recepc¢éo das

propostas de ruptura com esse passado artistico interpretadas na producdo de Eustaquio de
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Azevedo, personagem significativo em meio as polémicas que envolveram a tradicao literaria
e a nova geracdo de jovens autores herdeiros do cabedal estético disponivel.

Na Sessao Il mostramos a importancia das associacdes literarias e cientificas para a
dindmica do ambiente cultural de Beléem em que se destacaram A Associacdo dos Novos, a
Associacdo da Imprensa do Para e o Instituto Histdrico e Geografico do Para. Esses 6rgdos
formados por “homens de letras” tiveram papel relevante na promocao de datas civicas e de
festejos patrioticos que envolveram a celebracdo dos 50 anos do fim da Guerra do Paraguai
(1920), a comemoracdo do Centenario da Independéncia do Brasil (1922) e o subsequente
festejo por ocasido da Adesdo do Pard a Independéncia (1923). A colaboracdo dos autores
Novos com aqueles de renome, em geral os “Doutores”, marcou decisivamente o tipo de cultura
artistica merecedora de louvor e apreco.

Na Sessdo IV discutimos como a nova geracdo de intelectuais atuou na conquista de
espacos no cendrio cultural belenense por meio do trabalho na imprensa ou promovendo a
recepcdo festiva de personalidades locais ou de renome nacional e internacional.
Problematizamos o plot heroico que envolve a Associacdo dos Novos — 0s Futurosos — como
agremiacdo que esteve intimamente ligada aos modernistas de S&o Paulo; desconstruindo assim
a imagem “popular” atribuida a esse grupo de jornalistas. Oferecemos ainda, o que julgamos
ser, a lista mais completa dos membros da Associagdo dos Novos e o papel desempenhado por
alguns deles dentro e fora desse nucleo de beletristas.

Finalmente, na Sesséo V, expomos como se deu em Belém a promocao da cultura literaria
patridtica e tradicional em meio a renovacdo da influéncia portuguesa ocorrida juntamente a
circulacdo das ideias artisticas revolucionarias. Apresentamos o debate em torno da producéo
de autores “Futuristas” e como suas obras foram lidas pelos membros mais atuantes da
Associacdo dos Novos; dentre os quais, alguns fardo a seu modo uma tentativa de inovacéo
poética segundo os padrBes expressivos ainda marcados pela ideia de beleza como valor
necessario.

O debate vivenciado pelos autores Futurosos nos revela muito da compreensao confusa
acerda d’Arte Moderna entendida mais como uma indicacdo cronologica do que como a
expressdo artistica de ruptura com a tradicdo literaria. O que se coloca em evidéncia aqui € um
cenario da Literatura Paraense que para o bem ou para 0 mal tem sua propria logica, seus
proprios “herdis” e motivos tematicos. Esta historia se mostra mais complexa e repleta de
episdédios desconhecidos desvelando como os membros jovens da comunidade artistica de

Belém tentaram renovar sua arte sem alterar significativamente os valores estéticos em voga.
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SESSAO | — Histdrias, mitos e a inven¢do do Modernismo
Brasileiro
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1. Quem né&o quer ser um modernista?

Causaria alguma polémica afirmar que no estado do Para, mais precisamente em Belém,
0 Movimento Modernista Brasileiro nascido em S&o Paulo foi aceito pela parcela mais jovem
da intelectualidade, ganhou espago na midia jornalistica e suas propostas estéticas
“iconoclastas” foram usadas como pardmetro compositivo por poetas e prosadores? Para os
conhecedores da historiografia da literatura paraense, essas premissas seriam aceitas sem
nenhum problema, salvo por pequenos detalhes divergentes, pois tais asser¢fes estariam em
harmonia com um pressuposto mais abrangente, o qual se baseia na narrativa triunfalista do
Modernismo que, enquanto movimento homogéneo e ordenado, tdo logo se tornou vitorioso,
apos a Semana de Arte Moderna de 1922, iniciou a demanda “missionaria” de divulgacdo do
“Credo Novo”.

Para os conhecedores da Historia do Modernismo Brasileiro as questfes acima elencadas,
caso fossem respondidas positivamente, confirmariam tanto que esse movimento literario foi
bem-sucedido em sua zona de influéncia imediata, quanto conseguiu adeptos que disseminaram
0s novos valores estéticos em outros estados brasileiros. Investigar o cenario cultural paraense,
e mais especificamente o literario, durante a década de 1920, conferiria a certeza de que o
triunfo da revolugdo modernista fora completo e de longo alcance. Mesmo porque, a
investigacao historiografica dos anos 20 do século passado que ndo considerasse 0 Modernismo
literario dentro de seu escopo analitico estaria no minimo omitindo um dado indispensavel para
a compreensao cronoldgica desse periodo.

Dito isto, a questdo norteadora basica para o inicio desta investigacao foi a seguinte: teria
a intelectualidade paraense sido adepta do Modernismo ideado em Sao Paulo? Os trabalhos de
Histdria da Literatura acerca do estado do Para publicados a partir de 1990 responderdo: Sim!
Tao logo admitissemos essa ligacdo entre o projeto estético-literario de poetas do “Sul” com os
do “Norte”, outra indagacdo surgiria naturalmente: como se comprova essa conexdo de
principios e de propostas artisticas?

De fato, esse ultimo questionamento sé faria sentido se tivéssemos motivos para
desconfiar dos trabalhos académicos disponiveis ou se as afirmacdes encontradas neles
despertassem tantas duvidas que nos levariam necessariamente a averiguar as referéncias
citadas. Percebemos que s6 0s primeiros passos nessa dire¢cdo demandaram uma investigacao
mais apurada. Caso o resultado dessa consulta demonstrasse que algumas fontes documentais
foram ignoradas ou mal interpretadas, forcosamente os pressupostos que guiaram diversos

trabalhos historiograficos recentes estariam equivocados. E essa percepc¢ao sO poderia existir se
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este trabalho tivesse aceitado em seu inicio a primeira assercao com respeito ao Modernismo,
enquanto movimento revolucionario nascido de um evento fartamente documentado e
interpretado, o qual encontrou adeptos engajados na reformulacdo dos valores artisticos
necessarios para a producdo poética ou narrativa. Por termos assumido o pressuposto dessa
outra “adesdo do Pard” necessariamente tivemos de tomar o mapa ja utilizado por diversos
exploradores, os quais alegaram ser esse um guia confidvel, mas ao final da empreitada
encontramos nada além de piritas.

Portanto, quais seriam as fissuras presentes no conjunto de trabalhos historiograficos que
abordam a literatura brasileira produzida na capital paraense durante a década de 1920?

O argumento central que sustenta a ligagdo entre o Modernismo desenvolvido em S&o
Paulo com o cenario intelectual paraense consiste na criagdo da revista quinzenal de “arte e
mundanismo”, Belém Nova cujo primeiro nimero saiu em 15 de setembro de 1923. No dia 30
setembro esse magazine publicava o “Manifesto da Beleza”, de autoria do poeta amazonense
Francisco Galvéo, que entdo morava no Rio de Janeiro onde colaborava com a revista O Mundo
Literario. Esse manifesto foi tratado como a prova cabal da relacdo entre os modernistas
paulistas e 0s autores paraenses “convertidos” a nova estética. Porém, o que nunca se realizou
foi o estudo hermenéutico desse texto a fim de comprovar ou compreender quais eram 0S
valores compartilhados para que Francisco Galvao afirmasse: “Sao Paulo esta com as nossas
ideias” (GALVAO, 1923, s/n). Além do mais, ao admitirmos que esse manifesto e o seu suporte
midiatico disseminaram o Modernismo pelo Para precisariamos, necessariamente, questionar
onde estdo 0s demais documentos que estabelecem a comunhdo estética e indicam ndo somente
a circulacdo de uma proposta de renovacdo artistica.

Os defensores da histéria do Modernismo Paraense iriam alegar, diante dessa provocacao,
a existéncia do “Manifesto Flaminassu”, publicado também na Belém Nova, no ano de 1927,
de autoria do poeta, jornalista e politico Abguar Bastos. Contudo, com raras excecdes, todos
aqueles que citam esse outro manifesto o fazem ndo a partir da fonte primaria, mas de sua
reproducéo feita pelo livro Introducgéo a Literatura no Para (1990). E, do mesmo modo, 0 seu
conteddo jamais foi discutido ou mesmo suas ideias contrastadas com os ditames estéticos uma
vez afirmados por Francisco Galvéo, anos antes. Mesmo porque, quando Mario de Andrade no
ano de 1927, acompanhando Olivia Guedes Penteado — a Rainha do Café —, visitou Belém
durante 9 dias, e dessa passagem, a ndo ser as entrevistas que ele concedeu para alguns jornais
da cidade, nada ficou de sua relacdo com os “modernistas paraenses”’, somente um comentario

em seu “diario de viagem”: O Turista Aprendiz (2002), no qual ele comentou laconicamente ter
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encontrado, na noite do dia 26 de maio, com “gente modernizante” (p. 67); embora ndo informe
o nome de nenhum “modernizado”, a ndo ser do médico, “com inteng¢des de literatura”, Gastao
Vieira, que fora o guia de Mario na capital paraense. Teria 0 Papa do Modernismo cometido
injustica aos “asseclas locais”? Agora se dois “manifestos” bastam para sustentar a ponte que
ligava os poetas de Sdo Paulo com os do Parg; alguém se deu conta da existéncia de anti-
manifestos e outros textos absolutamente contrarios ao “futurismo paulista”? Além do mais,
seria necessario indagar como se comportou o cenario jornalistico e literario paraense de 1923
a1927. E ja que questionamos isso cabe perguntar como era a dindmica cultural e literaria antes
do surgimento da Belém Nova? Este magazine teria sido tdo inovador ao ponto de estabelecer
um novo paradigma editorial? Quem conhece o formato da revista A Semana (1919 — 1942),
respondera negativamente a essa pergunta sem titubear.

Outra alegacao feita em favor da historia do Modernismo Paraense diz respeito aos poetas
que formaram a Associacdo dos Novos, os quais seriam a forga beligerante em favor da nova
estética. O caso € que nenhuma pesquisa até agora conseguiu mostrar como esse grémio de
literatos se articulou com os valores artisticos que pregavam a ruptura com a tradicéo literéria;
do mesmo modo que nao ha consenso do nimero de membros integrantes dessa associagdo ou
mesmao quais foram as obras por eles publicadas capazes de demonstrar a filiagdo a0 movimento
modernista.

O que dizer do volume de poemas Bailado Lunar, de Bruno de Menezes, publicado no
ano de 1924? Apenas quem desconhece o substrato estético, imagético e formal da poesia
paraense entre o final do século X1X e as primeiras décadas do século XX vera esse livro como
manifestacdo do Modernismo; afinal os criticos da época, com as excecdes esperadas, leram
tais versos como Penumbristas ou mesmo Simbolistas. Esse livro poderia sem duvida ser
considerado um exemplo da Arte Moderna, mas nunca modernista. E provavelmente ninguém
conhece as criticas ferrenhas que Bruno de Menezes dirigiu ao romance de Oswald de Andrade,
Os Condenados (1922), em margo de 1923. Convém indagar também por que nao ha qualquer
mencao nos jornais de Belém a tdo afamada Semana de Arte Moderna realiza em Sdo Paulo em
fevereiro de 1922? Sera que isso se deu pelo motivo dos jornais belenenses e seus intelectuais
estarem complemente envolvidos com as comemoragfes do Centenario da Independéncia do
Brasil, uma efeméride solenizada com a grande Exposic¢éo Nacional e Internacional sediada na
entdo capital da Republica? E isso para ndo falarmos das narrativas telUricas e folcloricas de

Alfredo Ladislau e Farias Gamas.



23

Em face de tantas questdes sem respostas, percebemos que nossa investigacdo deveria se
precaver quanto a existéncia de muitas associag¢0es culturais simplesmente omitidas; diversas
concepcdes artisticas escamoteadas; varias obras literarias esquecidas; além dos diversos
autores preteridos somente por ndo se encaixarem dentro da proposta dominante de historia da
literatura. Costuma-se partir de uma ideia aprioristica que concebe o Modernismo como um
“fato” materialmente observavel, um fendmeno cuja unidade de acontecimentos teve
consequéncias equivalentes a um evento politico capaz de afetar todo o Brasil. Porém, a
circulacao das ideias “inovadoras”, por meio dos periddicos da capital paraense, nos mostra
uma ldgica prépria que escapa a classificacdo preestabelecida. A dindmica cultural na Belém
da década de 1920 indica que as afirmac0es repetidas pelas historias do Modernismo Brasileiro
ndo conseguem explicar a particularidade do ambiente artistico paraense.

Sdo varios os trabalhos historiograficos, que independente da extensdo reproduzem os
mesmos pressupostos, 0S mesmos marcos comemorativos e o vocabulério revolucionério-
proselitista empregado para contar uma triunfante campanha de conversédo do pensamento
artistico brasileiro. Ao se assumir o paradigma disposto por Méario de Andrade em seu famoso
ensaio-narrativo “O Movimento Modernista” (1942), percebemos a institui¢do de um modelo

interpretativo altamente prolifero.

O Modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios e de
técnicas consequentes, foi uma revolta contra o que era a Inteligéncia nacional. E
muito mais exato imaginar que o estado de guerra da Europa tivesse preparado em
nos um espirito de guerra, eminentemente destruidor. E as modas que revestiram este
espirito foram, de inicio, diretamente importadas da Europa. Quanto a dizer que
éramos, os de Sao Paulo, uns antinacionalistas, uns antitradicionalistas europeizados,
creio ser falta de sutileza critica. E esquecer todo o movimento regionalista aberto
justamente em S&o Paulo e imediatamente antes, pela Revista do Brasil; é esquecer
todo o movimento editorial de Monteiro Lobato; é esquecer a arquitetura e até o
urbanismo (Dubungras) neo-colonial, nascidos em S&o Paulo. Menotti Del Picchia
nos dera o Juca Mulato, estuddvamos a arte tradicional brasileira e sobre ela
escreviamos; e canta regionalmente a cidade materna o primeiro livro do movimento.
Mas o espirito modernista e as suas modas foram diretamente importados da Europa
(ANDRADE, 1974, p. 235 — 236).

Por meio da autoridade concedida pelo Sumo-pontifice do Modernismo, a histéria da
literatura brasileira desenvolvida durante as primeiras décadas do século XX seria definida
sempre como a vitoria do “direito [...] da pesquisa estética” cujo “estado revolucionario”
permitiria “uma civilizagdo nova [nascer]” (ANDRADE, 1974, p. 251). Além da autopromog¢ao
heroica, bem curiosa é a maneira como Mario de Andrade redefiniu o papel de Monteiro
Lobato; este ndo era visto como o0 inimigo da pintura de vanguarda, mas como um

empreendedor das letras; e até o poema Juca Mulato, odiando por Manuel Bandeira, mereceu
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espaco dentro das conquistas modernistas. A fim de estabelecer a memoria triunfante do
movimento se destacou o estado revolucionario que veio enfim desbancar “as velharias
parnasianas” e o “academicismo artistico”; ja se v€ que sequer precisamos recorrer aos artigos
de Menotti Del Picchia publicados no jornal Correio Paulistano, em fevereiro de 1922, para
reconhecermos 0s parametros do plot que sustenta a imagem dos intelectuais autodeclarados
“gloriosos de antemao” (ANDRADE, 1974, p. 135). Ao final, nos demos conta de que 0 mesmo
plot vitorioso utilizado para narrar a historia do Modernismo como movimento nacional foi
empregado quando se escreveu a historia da literatura paraense abordando o periodo historico
equivalente.

Nossa pesquisa abre espago para que possamos investigar o passado dispostos a
compreender como 0s eventos se deram, sem que de antemdo j& tenhamos uma resposta.
Portanto, nossa primeira preocupacdo sera historiografica. Ao assumirmos essa tarefa,
reconhecemos ainda a necessidade de abordar o conceito de canone e como ele se aplica na
discussdo do Modernismo; sendo necessario trazermos a baila a importancia do arquivo para
um estudo de historia da literatura que ndo abrira mdo do modo narrativo como um instrumento

indispensavel para a investigacao da cultura literaria brasileira.

1.1 A Historiografia & o Canone

A escolha da metodologia historiogréafica em face das discusses encampadas nas Ultimas
décadas acerca da validade da escrita de uma histéria da literatura poderia trazer certa
dificuldade para justificar a relevancia deste trabalho. A desconfianca ndo seria de modo algum
infundada, tanto em razdo das lacunas evidentes em histdrias da literatura conhecidas por
qualquer estudante de Letras, quanto pelas iniciativas recentes que ofereceram um novo
paradigma historiograficol. A leitura da vasta bibliografia do Modernismo brasileiro nos
permitiu reconhecer que sua memoria foi construida a partir dos principios ultrapassados
expostos por Hans Robert Jauss em sua tdo significativa conferéncia de inauguracdo da
Universidade de Constanga em 1967.

Apesar da traducdo no Brasil d’A Histdria da Literatura como Provocagdo a Teoria
Literaria (1994) e da insercdo da perspectiva recepcional como critério avaliativo da
historicidade das leituras consagradas de obras igualmente reconhecidas; quase nada foi

modificado quando consideramos 0 corpus e 0 canone que sustenta a narrativa dos eventos

1 Ver Brazil 2001: a revisionary history of Brazilian Literature and Culture (2001) e Literary Histories in
Portuguese (2014).
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anteriores ou subsequentes & Semana de Arte Moderna em 1922. Mais do que um paradigma
da modernizagéo da literatura nacional, o evento ocorrido no Teatro Municipal de Sdo Paulo
acabou substituindo a efeméride que mobilizou todos os estados brasileiros: a comemoracao do
Centenario de Independéncia do Brasil. Paulatinamente a celebracdo do Modernismo tornou-se
a narrativa de um movimento literério cuja implantacéo foi feita quase que por “decreto” e o
alcance teve um éxito nunca antes visto. 1sso pode ser notado de maneira absolutamente
explicita no livro Brasil: 1° tempo modernista — 1917/29 — Documentacdo (1972), cuja ultima
parte chamada “Catalogo” mostra o desenvolvimento pleno ¢ coerente da expansao dos valores
e a ordenagdo linear dos “acontecimentos diversos” motivados pela empreitada modernista.
Essa ordem cronoldgica e objetiva expressa outro preconceito que Jauss apontou em um estudo
retrospectivo menos conhecido, mas de grande alcance critico: Art history and pragmatic
history (2010 [1979]). Nesse texto se advoga ndo apenas a independéncia da histdria das artes,
ou da literatura, em relacdo a historia pragmatica, pois se analisa o aparato filoséfico que baseou
a prética historiogréfica de Winckelmann, Herder, Gervinus, Droysen e Ranke, mostrando seus
limites inscritos no biografismo, no tradicionalismo e na beleza eterna; para em seguida propor
que “the conception of a history of art that is to be based on the historical functions of
production, communications, and reception, and is to take part in the process of continuous
mediation of past an presented art” (JAUSS, 2010, p. 62). A compreensao de Jauss apontava
para a necessidade da ordenacdo dos eventos literarios para além do mero encadeamento
cronoldgico e evolutivo focando nos aspectos estruturais de uma metodologia que superasse a
intemporal compreensdo de obras literarias transmitida por meio da narrativa historiografica.
Tomamos a liberdade de deduzir que essa nova historia da literatura deveria atuar como uma
tecnologia informacional cuja estrutura de obtencéo da informacéo se adaptasse ao objeto de

estudo.

A new science of literature will cease to be a mere auxiliary to history at the moment
when it uses the privilege of its still “speaking” sources, and their communication of
response and tradition, to attempt to move away from the old “history of development”
and towards a new “history of structure” — a move that the science of history is also
concerned with making [...] Art historiography that follows the principle of the open
structure and the perceptually incomplete interpretation of works, in accordance with
the process of productive understanding and critical reinterpretation, is concerned
primarily with the intellectual and emancipatory function of art (JAUSS, 2010, p. 70,
74).

Este trabalho estd ciente de que a ordenacdo dos eventos ndo precisa se submeter a
cronologia como forca unificadora; distintas ligacOes serdo feitas em razéo do assunto discutido

ou para se opor a outros trabalhos historiograficos. Ndo estamos investigando apenas obras
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literarias, mas questionando a memoria institucionalizada de um movimento artistico. O
interesse se volta imediatamente para os documentos a partir dos quais tentaremos compreender
qual a “questdo” mobilizou 0s artistas, repercutiu em obras e definiu o posicionamento estético
de um cenario cultural. Abriremos assim diversos canais de acesso para observar a
multiplicidade de assuntos e de preocupacdes da intelectualidade paraense, que ndo estava
obsidiada por uma “ideologia nacional” cuja relevancia se daria somente décadas depois.

O percurso de consagracdo da historia do Modernismo seria tracado ainda segundo o
velho formato da lista de autores e fragmentos de textos; das biografias pari passu ao rasante
sobre a producdo dos “grandes autores” € mesmo por meio da narrativa heroica de um vitorioso
grupo de poetas empenhados na conducdo do Brasil a modernidade literaria do século XX. Na
antologia intitulada Poetas do Modernismo, publicada em 1972, em seu primeiro volume, na

“Introducdo Geral”, assinada por Leogendrio Azevedo Filho, lemos algo que expressa a

consolidacdo de uma historia que encontrava 0 momento exato para florescer.

Como se sabe, oficialmente, 0 nosso Modernismo teve inicio com a famosa SEMANA
DE ARTE MODERNA, realizada em Séo Paulo, em 1922. [...] foi 0 movimento
paulista que deu corpo e sentimento ao nosso Modernismo, surgindo como uma
espécie de trovoada, a semelhanca de movimento ocorridos na Franca (AZEVEDO
FILHO, 1972, p. 09).

Bem ao estilo dos livros encontrados nas estantes “da burguesia instruida”, a Historia da
Literatura Brasileira, de Massaud Moisés, em seu terceiro volume, repete o teor emancipador

e euforico ao falar do “ano-chave” em que o Modernismo ganhara o Brasil.

Invadiamos a histéria moderna, com todas as suas implicacdes. Parecia que
despertavamos de secular hibernagdo, em que 0 nosso provincianismo ia de méaos
dadas como nosso subdesenvolvimento, para ingressar na modernidade. [...] O fragor
da Semana de Arte Moderna, espalhando-se por toda a parte, como que anunciava as
mudangas que esse ano-chave trazia no bojo (MOISES, 2004, p. 18, 19).

Uma edicdo didatica, voltada para um publico mais ingénuo, colorida e com fotografias,
intitulada A Semana de 22: a aventura modernista no Brasil, de autoria de Francisco Alambert,

reforga a historia de intrepidez e da audécia do “desvario da Pauliceia”.

O Modernismo no Brasil tomou corpo em S&o Paulo e, fundamentalmente, para S&o
Paulo. Seus adeptos pretendiam dar o grito de independéncia cultural da metrépole
industrial contra o “atraso” do resto do pais. A maior parte das obras do Modernismo
foi escrita com um olho na Europa, outro na Pauliceia desvairada — a nascente
metropole industrial povoada de burgueses e proletéarios, caipiras e estrangeiros,
palacetes tradicionais e arranha-céus que vagamente comecavam a despontar
(ALAMBERT, 2004, p. 11 - 12).
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Seria interminével prosseguir a lista com mais exemplos que revelam o tipo de histdria
que deveria ser transmitida a posteridade. A literatura e as demais manifestacdes artisticas
brasileiras receberam uma data da qual todos poderiam se orgulhar e exaltar como a fonte do
avanco inventivo nacional, a origem dos anseios de autonomia intelectual e até mesmo
transforma-la em metéfora da real identidade nacional. Em outras palavras, um canone foi
constituido por meio do qual poderiamos reconhecer, perenemente, 0 momento de libertacéo
do passado inconveniente e construir a arte genuinamente brasileira. E mais do que evidente

que esse canone modernista foi estabelecido como nos esclarece Wendell V. Harris:

In a given time and place there are events and topics that everyone presumably knows
about. Some of these have been of continuous interest, or at least have had a place in
a society’s cultural discourse from generation to generation; others have recently
gained attention and will quickly fade. What proves interesting in general
conversation will depend on what the conversationalists are at time accustomed to
discussing (HARRIS, 1991, p. 111 - 112).

Acima de uma lista de obras permitidas que merecem discussdo constante paira
inatingivel a histdria triunfal de um movimento de vanguarda. Ler os livros que sustentam “the
principle of academic recirculation” (HARRIS, 1991, p. 114), se revela um exercicio de
confirmacdo da memoria mantida por sucessivas historias do Modernismo Brasileiro. Outros
nucleos culturais excluidos do veio principal da narrativa, por serem os ‘“convertidos”,
precisaram contribuir de alguma forma na ampliagéo da “lista sagrada”; pesquisas universitarias
recentes acrescentaram apéndices ao canone modernista ao discutirem autores avaliados
positivamente pela suposta conversao aos textos fundadores e aos valores iconoclastas.

Um autor que encarnou como ninguém o papel de “convertido” ao Modernismo e seu
mais fiel propagador, fazendo questdo de se afirmar como tal, foi o advogado e jornalista
pernambucano Joaquim Inojosa. Basicamente todos os livros por ele publicados eram formados
por narrativas que confirmavam sua proximidade com os lideres do movimento paulista; além
de tais obras trazerem diversos documentos provando o seu esfor¢o como agitador cultural em
alguns estados do Nordeste. N&o que isso seja um problema, na verdade, pelo grande nimero
de documentos, percebemos que o relato feito tem um objetivo de autopromocao, o que o fez
ignorar diversas mudancas no quadro dos autores modernistas que perderam a aura de
“verdadeiros” modernistas como seria o caso de Graga Aranha, Menotti Del Picchia e
Guilherme de Almeida. O seu trabalho mais emblematico é o fartamente documentado O
Movimento Modernista em Pernambuco (1968, 1969), constituido por trés volumes. Inojosa ao
relatar seu contato com os realizadores da Semana de 22 expressa enorme satisfacdo por sua

descoberta da novidade ter acontecido nos primérdios da agitagdo modernista.
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S&o Paulo. Fins de setembro de 1922. [...] Procurando, nas reda¢des dos jornais, colegas
de profissdo... [...] Subo as escadas do “Correio Paulistano”. Encontro Menotti Del
Picchia: primeiro contato com um modernista. Instantes depois, embarafusta Oswald de
Andrade, “tipo espadatdo e forte”. Conversa longa, como se de longamente nos
conhecéssemos. [...] Nos dias seguintes: cha das cinco no atelier de Tarsila do Amaral,
presentes varios modernistas, inclusive Anita Malfatti, Mario de Andrade, Rubens
Borba de Morais, e pose para que as duas pintoras de tendéncias divergentes — Tarsila
e Anita — fixassem na tela a carantonha do meio encabulado “matuto” nordestino [...]
Recebo luvas para desafio: livros e exemplares de “Klaxon” — a senha da renovacdo. E
parto de regresso a Pernambuco... “bandeirante da Arte Nova” (Ronald de Carvalho),
depois de haver manifestado aos jovens de S. Paulo, os desencantos de minha terra [...]
Voltava, porém, convencido, naqueles momentos paulistanos, de que o modernismo se
achava na fase inicial puramente agressiva e destruidora, pois 0s proprios escritores que
me haviam recebido cordialmente, outros livros ndo me confiavam além de “Os
Condenados”, “Pauliceia Desvairada”, exemplares de “Klaxon”, o que de mais
extravagante se escrevera e de menos caracteristico da propria renovacao desejada...
(INOJOSA, 1968, p. 44 — 45).

Escrevendo mais como um memorialista, ou melhor, sendo o autor de sua biografia
intelectual, Joaquim Inojosa narra eventos que ndo podem corresponder a Otica de sua época;
pois, passada a Semana de Arte Moderna, os rumos do movimento se ramificaram de tal forma
que ndo era possivel, que ele em Recife sintetizasse 0 Modernismo segundo um programa bem
estruturado e igualitario em seus propésitos?. A referéncia na citagio acima quanto a uma “fase
inicial puramente agressiva e destruidora” repercute a conferéncia de Mdario de Andrade
realizada em 1942, a avaliacdo do passado ocorre pautada por um debate posterior, quando a
fama do Modernismo j& estava assegurada, quando se poderia falar de “conquistas” e da
“heranca” deixada para as novas geragdes. Inojosa ndo perdeu tempo, tratou logo de garantir
para si um lugar nos anais da historiografia literaria brasileira; tanto assim o fez que ao travar
amizade com Gilberto Mendonca Telles conseguiu que sua “confusa carta”, A Arte Moderna
(1924), integrasse o livro Vanguardas europeias & Modernismo brasileiro (1972).

Ao longo do primeiro volume d’O Movimento Modernista em Pernambuco, percebemos
que os exemplos de versos “futuristas” publicados principalmente no jornal A Pilheria, muitos
dos quais eram de autoria de Austro-Costa, outro que havia “aderido” aquilo que Inojosa
chamava de Modernismo, sdo apenas textos humoristicos, provocativos ou de propaganda de

uma vitual “Arte Nova” e seus representantes contra um incerto “Passadismo”. A estratégia

2 No més de setembro de 1922, por meio da revista A Exposicdo de 1922, nimeros 3 — 4, Menotti Del Picchia
publicou o artigo “Movimento Intelectual — Literatura”, em que comentava os rumos da produgdo literaria paulista.
Em determinado trecho ele comenta que o grupo realizador da Semana de Arte Moderna ndo estava mais unido
como outrora. Segue aqui o fragmento: “A Semana de Arte Moderna, realizada no Teatro Municipal, e a revista
Klaxon sdo bem os expoentes desse movimento de audaciosa reforma, sendo que varios espiritos filiados ao grupo
denominado dos futuristas de S8o Paulo, caminham para uma cisdo, visto enveredarem para modernismos tdo
exacerbados, que os insulardo, como um punhado de incompreendidos, no meio de uma atuacao literaria que ndo
se estabiliza no equilibrio de uma ja definida moderagao”.
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argumentativa de Joaquim Inojosa revela que ele desejava garantir sua posi¢do como divulgador
do Modernismo no Nordeste e idedlogo por meio da publicagdo de A Arte Moderna e O Brasil
brasileiro (1925); além de diminuir a relevancia que o Movimento Regionalista encabecado
por Gilberto Freyre tenha tido, principalmente, ao afirmar que o Manifesto Regionalista de
1926, publicado em 1952, na verdade, era uma fraude.

Contudo, a afirmacdo de Joaquim Inojosa que para esta pesquisa se mostra de maior
relevancia diz respeito ao processo que teria implantado o Modernismo no Para; afinal, como
veremos em capitulos posteriores, ele também desejara a gléria para si por ter levado a “boa-
nova” aos intelectuais de Belém. O trecho a abaixo é de suma importancia para discussdo em

Curso.

Em Belém do Pard, porém, foi que o modernismo de 22 parece ter encontrado maior
ressonancia, na area de além-Recife. I1sto nos momentos das arrancadas iniciais, que

<

levariam os modernistas a “aluir” as “muralhas do passadismo”, “a custa de gritos,
esgares ¢ trombetas estridentes” (Wilson Martins, op. Cit. 53). [...] Na capital
paraense, pela revista “Belém-Nova”, Bruno de Menezes assumia a ofensiva da
renovacdo dos moldes classicos, formando um grupo do qual se projetaram, ele
proprio com o “Bailado Lunar”, De Campos Ribeiro, Abguar Bastos, Santana
Marques, Cldvis de Gusmdo... Este Ultimo participaria, depois, da fundacdo da
“Revista de Antropofagia”, em Sdo Paulo, com Raul Bopp e Oswald de Andrade
(INOJOSA, 1968, p. 105 — 106).

O leitor desavisado pensaria imediatamente que a citacdo de Inojosa expressa uma relacao
muito proxima dos escritores paraenses com 0s eventos ocorridos em fevereiro de 1922 no
Teatro Municipal de Sdo Paulo. O fato € que, nesse ano, a Semana de Arte Moderna néo teve
repercussdo alguma em Belém; no ano seguinte poucos foram os jovens autores paraenses que
compreenderam de forma positiva as iniciativas mais “ousadas” dos “futuristas paulistas” e o
préprio Bruno de Menezes, citado agora como arauto modernista, mostrou pouco entusiasmo
pelas extravagancias atribuidas a Marinetti e seus “imitadores” brasileiros. Bruno sempre se
mostraria afeito a arte “ensombrada das belezas antigas®”. Além de Clovis de Gusmao* ter
integrado a Revista de Antropofagia a partir de sua segunda denticdo.

Um outro exemplo de como se pode adequar a narrativa candnica da influéncia do
Modernismo ao meio cultural investigado esta presente no livro de Ligia Chiappini Moraes
Leite, Modernismo no Rio Grande do Sul (1972), cujo subtitulo, “materiais para o seu estudo”,
revela ndo ser necessario argumentar longamente, uma vez que a listagem de referéncias dos

periodicos, as interpretacdes breves e as paréfrases de textos, como também as entrevistas

3 No primeiro volume d’O Movimento Modernista em Pernambuco foi retirado de uma carta datada de 25 de maio
de 1924 enderecada a Joaquim Inojosa por Bruno de Menezes.
4 O nome de Clévis de Gusmao aparecia em algumas vezes nos jornais de década de 1920 como Clévis Gusméo.
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concedidas por intelectuais comprometidos com sua imagem péstera; ou seja, todas essas fontes
estédo de acordo com a percepgéo do “triunfo modernista”, em franco processo de canonizagéo
naquela altura dos estudos de historia da literatura brasileira. Ao mostrar que a Semana de Arte
Moderna ndo tivera a repercussdo que se imaginava em Porto Alegre, a autora fala de
necessidade de um “periodo de aclimatagao” das propostas revolucionarias. Essa suposicao,
que vale como explicacdo, ndo considera qual foi o grande evento nacional que dominava o

pensamento dos intelectuais brasileiros. Mas vamos ao texto da pesquisadora:

1922 — As repercussfes imediatas do Movimentos Modernista, ou mais
especialmente, da Semana de Arte Moderna, momento em que o Brasil toma
conhecimento dele, sdo bastante desfavoraveis no Rio Grande do Sul. As poucas
manifestacBes, através da imprensa sdo no sentido de reprovar a atitude dos novos
artistas de S&o Paulo e Rio. Na verdade, vérias sdo as causas para isso. Uma delas, a
falta de preparacdo do Rio Grande intelectual para receber a nova estética e para
compreender o significado da Semana. Em 1922, o panorama intelectual da capital
gaucha é fraquissimo (LEITE, 1972, p. 277).

A verdade é que se passaram anos para que se chegasse a compreensdo de que aquele
evento aberto com o discurso de Graga Aranha e realizado por um grupo de intelectuais muito
bem servidos e assessorados pela elite cafeeira paulista, auxiliados por um intelectual de
prestigio e que tinha “horror da Academia, mas nao da literatura académica” (MARTINS, 1965,
p. 202); o qual na verdade ndo concordava com o tipo de Arte Moderna ideada pelos seus
membros mais “ousados”, diga-se Mario, Oswald e Menotti; - os quais riam “um bocado da
Estética da Vida” (ANDRADE, 1974, p. 234) —, tivesse o significado nacional atribuido
posteriormente. Outra questdo interessante no argumento de Ligia Chiappini diz respeito a
atribuida “fraqueza do panorama intelectual”, ou seja, nem precisamos saber como era essa
paisagem, ndo sendo ela modernista, claramente esse cenério intelectual seria inferior.

Um acontecimento que ligaria as capitais galicha e pernambucana no bojo da histéria do
Modernismo seria a passagem de Guilherme de Almeida por essas cidades no ano de 1925. Em
setembro desse ano o “missionario” paulista, recebido por Augusto Meyer, proferira no Teatro
S&o Pedro a conferéncia “A Revela¢do do Brasil pela poesia moderna”; segundo Leite (1972),
a palestra versara que “os novos poetas devem e sabem que devem negar a tradicdo, para
avancar junto com o Brasil. Diz que a maior licdo do passado é ensinar a negar o passado” (p.
80). Porém, apenas no ano seguinte sairiam as “primeiras obras propriamente modernistas”,
embora em 1927, “diminuam as obras, pelo menos as mais integradas nos principios
modernistas” (LEITE, 1972, p. 282, 284). No dia 09 de novembro, Guilherme de Almeida
pronunciava em Recife a conferéncia “O Brasil pela Revelagao da Poesia Moderna”, no Teatro

Santa Izabel, onde no dia 11 do mesmo més, ele apresentara o seu novo livro de poemas Raca.
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Quem relatou os episddios passados em Pernambuco foi Joaquim Inojosa cuja descricdo da

chegada do “Messias do Credo Novo” merece ser conferida:

Esperdvamos recebé-lo como a um profeta da biblia do modernismo; haviamos
folheado o velho testamento do passadismo e queriamos o artifice do novo testamento
modernista. Tivéramos, mesmo, a preocupacdo de anunciar que ele encontraria “o
terreno mais ou menos preparado para a plantagdo das sementes”, ouvindo-se “apenas,
as mesmas, as duas vozes roucas e solitarias”... e nele o autor de “Natalika” poderia
“clarinetar ideias novas no campo mental pernambucano”. (J.I. — pag. 153, 2°). “Duas
vozes roucas...”: referéncia a Oscar Branddo e Jodo Barreto de Menezes) (INOJOSA,
1968, p. 134).

As pesquisas de Inojosa e Chiappini criam uma categoria estranha de Modernismo
concernente a “adesdo gradativa” que se manifesta pela curiosidade dos ouvintes — sejam eles
gauchos ou pernambucanos — que compareciam as conferéncias supostamente interessados pela
novidade, ou por meio dos poetas que escreviam versos modernos “a medo”, sem que houvesse
um engajamento criativo duradouro como parece indicar o entusiasmo dos historiadores do
movimento. Afinal, como Inojosa admite, apenas Austro-Costa, Raul Machado e Ascenso
Ferreira aderiram ao “Credo Novo”, sendo que desses trés autores somente o ultimo ficaria
conhecido fora do Nordeste. Apesar dos titubeios a “bandeira” paulista havia percorrido terras.
Provavelmente quem ndo conhecia esses fatos era Norma Goldstein, que assim se referiu a
Guilherme de Almeida e sua importancia para a divulgagdo do Modernismo: “Congquanto ligado
ao grupo da ‘Semana de 22’, Guilherme de Almeida, no conjunto de sua producdo poética,
manteve-se mais filiado a tradicdo que aos moldes liberados do Modernismo. O exame de sua
obra permite ilustrar claramente isto” (GOLDSTEIN, 1983, p. 44).

Curioso também ¢ o conceito de “vitoria” atribuido a expansdao do Modernismo em
Recife; pois o que poderia ser percebido como a convivéncia de propostas estéticas diferentes,
uma vez que Gilberto Freyre, no mesmo periodo empreendia a divulgagdo do “regionalismo
nordestino”, se converte, por forga da narrativa de Inojosa, em triunfo total. Quem percebeu
esse carater unilateral do discurso, essa “estrutura de apelo” na afirmacdo do sucesso da
campanha deflagrada, foi Neroaldo Pontes de Azevedo autor do livro Modernismo e
Regionalismo: os anos 20 em Pernambuco (1996), o qual, com muita diplomacia, destaca a

“deposicao das armas” por parte de Joaquim Inojosa:

Se, por um lado, é verdade que os jornais e revistas continuavam repletos de uma
poesia e de uma prosa em que nada havia de renovado, por outro lado, o espaco para
publicacBes de gosto moderno se ampliava. [...] Entre meados de 1927 e o ano de
1930, quando se transfere para o Rio, perseguido por ter tomado parte nos
acontecimentos de Princesa, Joaquim Inojosa praticamente ndo aparece nos jornais e
revistas de Recife. Pode-se afirmar que a campanha modernista, por ele empreendida,
estava terminada. [...] Em 1929, Raul Bopp e Cldvis de Gusmdo, em Vérias cartas a
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Inojosa, insistem para que ele seja o divulgador e representante da Antropofagia em
Pernambuco. Em carta de 6 de abril, Bopp estranha que Inojosa ndo lhe dé noticia e
ndo continue presente nos jornais: “Como ¢€ isso? Vocé ndo escreve mais; deixou o
modernismo? Escreva logo dé um ar de sua vida por ai. Os jornais que me parecem
de Pernambuco pra ca eu cato noticias suas mas com dificuldade e muito raramente
se sabe eco de vocé”. Procura informar-se sobre qual o jornal de Recife que melhor
acolheria a Antropofagia. “Precisamos ter uma sucursal do Clube da Antropofagia no
Recife”, continua Bopp na mesma carta, “com um 6rgao oficial livre. Vocé e quem
mais?” Inojosa responde apenas com um telegrama, publicado, alids, na Revista de
Antropofagia, 11° nimero da 22 denticdo, a 19 de junho, pedindo material para a
difusdo do movimento. Mas fica nisso. Inojosa dera a sua missdo por cumprida
(AZEVEDO, 1996, p. 94, 95, 96).

Por isso ha uma distincao clara nas posicdes de Joaquim Inojosa e Ligia Chiappini como
historiadores do Modernismo. Enquanto o primeiro assumia a condi¢do de “memoria viva”
reunindo documentos e narrando experiéncias pessoais, pois fora a testemunha que carteava
com 0s nomes mais destacados do movimento literario; ele ao empreender a organizacéo do
passado garantia um lugar na histéria ao menos como pesquisador amparado pela autoridade
do processo de canonizacdo em curso e por ter vivenciado alguns dos eventos realizados em
Recife. Por sua vez, Ligia Chiappini escrevera a pesquisa do Modernismo gatcho dentro do
sistema de ensino académico e a publicacéo de sua dissertacdo de mestrado em 1972 vinha num
momento muito oportuno, sendo conveniente para a memaria do Modernismo conhecer novos
eventos, pois mesmo que ndo fosse possivel assegurar por meio deles a imediata “adesdo” de
um nucleo cultural, narrar o processo de “conversdo” dava algum alento ao canone em
formacéo.

Por meio do livro Histéria do Modernismo em Alagoas (1922 — 1932), de Moacir
Medeiros de Sant’Ana, publicado em 1980°, percebemos outra tentativa de contemporizar o
alcance do Modernismo no Nordeste. Aqui novamente se percebe que as iniciativas em prol do
Modernismo poderiam muito bem ser chamadas também de Regionalistas; além do que, as
demonstragdes de apoio ao movimento paulista se evidenciariam bem distantes da “data
oficial”. Somente com a realizacdo da Festa da Arte Nova, a “Semana de um s6 dia”, realizada
em Maceio no dia 17 de junho de 1928, teriamos o elogio & Semana de 22. E como Sant’Ana
(2013, p. 25) deixa claro, em relagcdo aos textos apresentados nessa “Hora da Arte Nova”, o
conto “O Beliscao”, de Mario Brandado, “era um conto regional”; os Ritmos Barbaros, de
Mendonga Junior, “tinham o sertdo como cendrio”; e, o poema “Meu Brasil do Nordeste”, de
Emilio Maya, também traziam “conotagdes regionalistas”. A tudo isso se pode somar que a

“conversdo” de Jorge de Lima, o principe dos poetas alagoanos, ao Modernismo dada pela

% Data do ano de 2003 a segunda edigdo desse livro, que apesar de ser “revista e aumentada”, apresenta muitos
problemas. Ha erros de ortografia e inversdes na ordem dos ndmeros de paginas.
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publicacdo da coletanea de poemas O Mundo do menino impossivel (1927), se deu sem grandes
alardes: “foram realmente poucas as criticas desfavoraveis a poesia moderna de Jorge de Lima,
ao que pudemos comprovar durante a pesquisa, tanto quanto possivel exaustiva” (SANT’ANA,
2003, p. 68). Diante desse clima tdo ameno, sem extremismos, ou mesmo relacfes

antropofagicas, Moacir Sant’Ana teve de reconhecer o seguinte:

O fato da tradicdo conservar-se, no Nordeste, menos marcada e deturpada por
influéncias alienigenas, certamente contribuiu para a menor intensidade da
repercussdo do Movimento Modernista na regido. Decorre, disso ai, a grande
incidéncia, na imprensa da época, como veremos adiante, de criticas a Marinetti, cujo
futurismo chegou aos nordestinos — também aos demais brasileiros — como sindnimo
de negacdo a tudo quanto lembrava tradi¢do, enfim, uma tal cisdo com o passado
(SANT’ANA, 2003, p. 129 — 130).

Na linha interpretativa, pouco comum, de um Modernismo tardio temos o livro de Lina
Leal Sabino, Grupo Sul: O Modernismo em Santa Catarina (1981), por meio do qual
conhecemos que as ideias reformistas tiveram penetracdo em Florianopolis somente em 1946 —
ano também significativo para a literatura paraense — com a criacdo do Circulo de Arte
Moderna. A respeito dessa demora, ou recusa, em razdo do grande apreco dos intelectuais

catarinenses pela poesia Simbolista, a autora assim se refere aos anos de “iconoclastia”:

Os “novos” de 1920 procuram verter sua sensibilidade literaria sob uma forma
disciplinada e impecavel enquanto o poema “os sapos”, de Manuel Bandeira faz rir as
rodas literarias com os urros do parnasiano sapo-tanoeiro. Barreiros Filho e seus
confrades académicos ocupam-se em compor sonetos cuidadosamente elaborados em
métrica e rima, enquanto Mario de Andrade publica o seu livro Pauliceia Desvairada.
Em S&o Paulo, os jovens intelectuais pdem abaixo o academismo. Em 1924, Graca
Aranha repudia acintosamente a Academia Brasileira de Letras e, em Santa Catarina,
0s mocgos fundam a sua Academia (SABINO, 1981, p. 04).

A narrativa triunfalista do Modernismo como ac¢éo nacional de expanséao uniforme cai por
terra com o livro de Lina Sabino, mesmo que ela ndo se perceba disso. Ao invés de reconhecer
gue o meio intelectual catarinense fez escolhas distintas em relacdo ao que se propagava via
Séao Paulo, ha a queixa diante do reconhecimento de que os artistas situados em Florianopolis
ndo seguiram a primeira onda de renovagdo. Além do mais, ao citar o rompimento “acintoso”
de Graga Aranha com a Academia Brasileira de Letras, a autora ndo se deu conta de ter caido
em outra armadilha da histéria canénica. O rompimento violento do imortal maranhense com a
ABL nunca aconteceu. As propostas apresentadas por Graga Aranha aos seus pares, em
conferéncia proferida em 19 de junho de 1924, foram até postas em votacdo e s6 depois delas
serem recusas é que ele enviou uma carta se desligando do silogeu apenas em 18 de outubro

desse ano.
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Ainda segundo a pesquisa de Lina Sabino durante a década de 1940 persistiria em
Florianopolis a tensdo entre os artistas que se filiaram ao que se chamava de “Arte Moderna”,
os quais formariam o Grupo SUL, com uma Pagina Literaria no jornal O Estado, se envolvendo
na producdo literaria, cinematografica, teatral e das artes plasticas; e, os autores filiados a
tradicdo académica. Mesmo a autora tendo em maos uma pega que ndo se encaixa no quadro
ao qual se atribuiu a manifestacdo integral da literatura nacional a partir da década de 1920,
embora ela revelasse uma dindmica artistica riquissima sem qualquer ligacdo com intelectuais
paulistas, apesar de tudo isso; ela inda se ressente do “atraso” catarinense repetindo este mantra
bastante conhecido: “Em 1922 eclode o0 Modernismo nas Letras nacionais, momento em que
importa destruir os velhos valores estético-literarios e polemizar; em 1930 ocorre a fase
construtiva do Movimento e, em 1945, a terceira geracdo modernista opera a revisao critica de
todo o processo” (SABINO, 1981, p. 127). Ao admitir a 16gica desse processo teleologico, a
autora, inconscientemente, tirava o seu estado da historia da literatura brasileira e julgava estar
lidando com um caso de excecéo a regra geral.

Contudo, uma das propostas historiograficas mais mirabolantes acerca do Modernismo
esta no livro Introducéo a Literatura no Para (1990); pois em sua segunda parte, “A Literatura
na Primeira Metade do Século XX, assinada pelo membro da Academia Paraense de Letras,
José lldone, somos apresentados ndo apenas a “adesdo” ao Modernismo, segundo a narrativa
canonizada, mas aqui se defende a precedéncia do Para a todos os demais estados brasileiros®.
Como se ja ndo fosse dificil, por tudo que foi exposto até agora, definir o que seria o
Modernismo, o autor em foco, apoiado em Peregrino Junior (1954), lanca a fundacdo do
movimento para o ano de 1916. E para aumentar a importancia de declaracdo tao revolucionaria,
0 autor desse estudo relaciona a intelectualidade paraense ao Orphismo portugués sem oferecer,

porém, nenhuma fonte documental. Ele se permite supor tudo isso concluindo assim:

Podemos deduzir que toda essa agitacdo vivida nos circulos literarios portugueses
influenciaram os iniciadores do modernismo brasileiro, o que, alids, ndo seria
novidade, considerando-se 0 passado literario, ao longo dos séculos, o traco de unido
da lingua utilizada nos dois paises e 0 contato permanente entre os dois povos,
especialmente em Belém, considerada a mais portuguesa de todas as cidades
brasileiras. Afinal de contas, nos curriculos de Lingua Portuguesa, em todas as
escolas, a presenca de Os Lusiadas era indispensavel, a nivel de segundo grau. (Isto
me aconteceu, ainda em 1958, no Seminério Metropolitano de Belém) (ILDONE,
1990, p. 228).

® Essa proposta, porém, foi exposta primeiramente por Creso Coimbra no oplsculo Peregrino Junior no Para
(1975).
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Ora, desculpem a expressdo, mas como exclamaria Alvaro de Campos (2002, p. 201),
“Que tem o cu com as calcas?”. Seria de se pensar na conjetura algada se o autor tivesse lido na
escola Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro, ou mesmo Antonio Ferro; e desde quando o
critério para avaliar um evento litero-social dessa natureza é a reminiscéncia ginasiana do autor
de uma pesquisa de histéria da literatura? O tragco memorialistico apenas prova o contrério do
que lldone afirmou. E claro que se a premissa esta errada as conclusdes ndo podem seguir outro
caminho que nao seja o do ludibrio. Algumas referéncias citadas nesse estudo seriam valiosas
se fosse possivel encontra-las; mas a pesquisa de lldone, enquanto trabalho historiografico,
pouco tem a contribuir para a discussdo ampla de um fendmeno cultural tdo complexo.

Dois exemplos podem ser dados ainda desse modelo dogmaético de histdria da literatura
que eleva uma palavra como “Modernismo” ao ponto do fetiche; como se ela ao se tornar um
conceito estético, uma etiqueta ideoldgica e uma denominacdo genérica rebatesse todas as
diferencas e dificuldades explicativas ao solo comum da identidade nacional redefinida por um
evento que a época teve importancia significativa apenas para os seus realizadores.

O ponto de partida do livro Modernismo: anos 20 no Rio Grande do Norte (1995), de
Humberto Hermenegildo de Araujo, assume que a interpretacdo do Modernismo, enquanto
fendmeno nacional, esta dada segundo as conclus@es de Antonio Candido. Entdo amparado por
semelhante autoridade seria preciso t&o-so6 investir no “resgate que permita ampliar a historia
das suas varias formas de expressdo literaria, nas diferentes regides politico-culturais
brasileiras” (ARAUJO, 1995, p. 09). O esforgo investigativo levou Humberto Hermenegildo a
reconhecer dois herdis do Modernismo norte-rio-grandense: Luis Camara Cascudo, atuante
como “incentivador cultural, divulgador do modernismo e critico literario” (ARAUJO, 1995,
p. 45); e, Jorge Fernandes, autor do Livro de poemas (1927), “anico produto estritamente
literario do modernismo no Rio Grande do Norte” (ARAUJO, 1995, p. 31). A publicagdo desse
livro ao lado da passagem de Mario de Andrade por Natal’ sdo considerados como os “mais
importantes” até 1929. Neste ano se deram novas circunstancias que envolveram as ligacoes
desses dois autores com o0s poetas Mario de Andrade, Manuel Bandeira e outros a frente de
orgdos como Terra Verde & Outras Terras, Verde e a Revista de Antropofagia; tais informacdes
e a andlise da obra de Jorge Fernandes deixam a pesquisa extremamente interessante. Contudo,

no afa de encontrar o elemento fulcral dessa outra “adesdo” a modernidade literaria ocorre a

" Em carta datada de 29 de setembro de 1927 (ANDRADE, 2000, p. 81 — 82), Mario de Andrade comunica a Luis
Camara Cascudo do prazer que teve ao encontra-lo com Jorge Fernandes no sdtdo do Café Majestic em Natal. Pelo
teor da carta podemos perceber que o encontro foi algo intimo, uma conversa entre amigos, sem nada que pudesse
lembrar uma “missdo modernista”. Dai fica estranho que Humberto Hermenegildo considere a visita de Mario de
Andrade um acontecimento tao relevante para o cenario cultural natalense.
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diluicdo da estética modernista ao ponto de ndo existir diferenca entre modernismo e

regionalismo.

Né&o obstante, fica dificil localizar com clareza a configuracdo dos dois movimentos,
0 modernismo e o regionalismo, com limites claros no ambiente do Rio Grande do
Norte. Por enquanto, é possivel dizer que havia simpatias em relacdo a ambos os
movimentos, principalmente por parte de Luis Camara Cascudo, o que ndo significa
dizer que ele, Camara Cascudo, ndo fosse o lider e o representante do ideario
modernista em Natal (ARAUJO, 1995, p. 44).

E necessario salvar alguma coisa. Se ndo era possivel que o ndcleo cultural de Natal
estivesse entre os primeiros que ouviram a pregacdo de S&o Paulo e a manifestacdo poética
principal desse Modernismo de provincia fosse um livro com poemas que poderiam ser
chamados de “futuristas”, a0 passo que traziam elementos igualmente “regionalistas”, restava
a opcao de exaltar a proximidade de Camara Cascudo com Gilberto Freyre e Méario de Andrade
e comentar as noticias circulantes na imprensa de alguma personalidade modernista. Nesse
“balaio de gato” cabia de tudo.

Sem nos afastarmos do Nordeste trazemos o ultimo exemplo dessa corrida em busca de
um lugar ao sol na Republica Modernista. Sanzio de Azevedo, com o “ensaio” O Modernismo
na Poesia Cearense (primeiros tempos) (1995), lida com a questdo do ano de “adesdo” ao
movimento de 22, pois a preocupagao central para ele estava em omitir o suposto “atraso” dos
intelectuais cearenses na recepcdo das noticias e dos exemplos poéticos engendrados pelo
movimento cultural surgido no Sul do pais. O ano de 1927 surge ligando Fortaleza as outras
capitais nordestinas que se dividiam entre o regionalismo e o surgimento do grupo
antropofagico.

Com todas as restri¢des que por acaso se possam fazer a este livro que, tendo quatro
autores, fatalmente teria de pecar por certa falta de unidade, o que ndo podera negar é
que ele foi o legitimo iniciador do Modernismo no Ceara. Pouco importa que esse
movimento, como ocorreu com manifestagdes analogas em outros Estados do Brasil,
haja esfriado o seu impeto algum tempo depois. E o certo é que, com a publicacdo
d’0O Canto Novo da Raga em 1927, o Ceara ficou sendo “um dos primeiros Estados
a tomar conhecimento da Semana de Arte Moderna de 1922, deflagrada em S&o

Paulo”, como observou Assis Brasil, ao historiar sucintamente a literatura brasileira
(AZEVEDO, 1995, p. 35).

Sanzio de Azevedo tinha em mados uma perspectiva historica tdo mais interessante, que
buscar a “filiagdo” ao Modernismo seria o dado de menor importincia; pois a0 mostrar como a
Revista de Antropofagia se utilizara de alguns textos do Suplemento Maracaja, do jornal O
Povo; haveria a oportunidade de manifestar como os intelectuais cearenses observavam

criticamente os autores de S&o Paulo. A relutancia em reconhecer a consciente tenséo que havia
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na concepcao entre projetos literarios, mesmo que no dominio da ironia, demostra como ir de

encontro a narrativa canonica era indecoroso.

O periddico paulista continua reproduzindo textos do suplemento cearense, mas é
curioso observar que o artigo “A matanga dos inocentes”, de Anténio Garrido, que
abre o segundo nimero de Maracaja, foi apresentado na Revista de Antropofagia
em 19 de julho, mas cortando-se o final, em que o jornalista e cearense acentua as
diferencas entre os vanguardistas de la e de ca. O trecho omitido é justamente este:
“Eles metem excessiva erudi¢ao no que fazem. E bancam sisudez. Nos somos alegres
por indole. Em Séo Paulo, os rapazes para fazer a sua antropofagia precisam dar o
laco a gravata”. Claro que ndo queremos comparar, em termos de importancia
nacional, o suplemento d’O Povo com a revista paulistana, mas sempre é curioso
destacar o clima de saudavel descontracdo de Maracaja (AZEVEDO, 1995, p. 62).

Como compreender que tantas divergéncias, omissdes, mitos e enganos foram
escamoteados em nome da histéria triunfal do movimento ao qual se atribuiu a missédo de
repensar o Brasil? Como ignorar o carater artificial de intelectuais que acreditavam poder
“guiar” poetas e prosadores por novos rumos redefinindo o imaginario literario e artistico
brasileiro? E por que eram desencorajadas questdes desse tipo? A propria dindmica e 0s meios
promotores de uma narrativa disseminada em tal escala ajudam a explicar esse estado de coisas.
Mas outros argumentos permitem desmistificar o Milagre de Ourique do Modernismo
brasileiro. Helena Pontes, em seu livro Destinos mistos: os criticos do Grupo Clima em S&o
Paulo (1940 — 1968), esclarece como os alunos da Faculdade de Filosofia da Universidade de
Sao Paulo, formados pela “missao francesa”, criaram a revista Clima (1941 — 1944) por meio

da qual assumiram a posi¢ao de herdeiros do “legado modernista”.

Toda a histéria intelectual e cultural paulista é caudataria de suas interpretagdes e da
posicdo privilegiada que seus atualizadores ocuparam no sistema local de producédo
cultural, ao longo dos decénios de 30, 40 e 50. Sistema este englobado por uma rede
ampla e diversificada de instituicdes, a testa do qual se encontravam a Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo; a imprensa,
particularmente os jornais Folha da Manha e O Estado de S. Paulo; as revistas
culturais, como Anhembi e Clima; as editoras, como a Nacional e a Martins; 0s grupos
e instituicdes ligados as artes plasticas; os cineclubes e, posteriormente, a Cinemateca;
0S grupos experimentais de teatros; os empreendimentos de politica cultural, como o
Departamento de Cultura e 0 Museu de Arte Moderna — para citar apenas os exemplos
mais significativos (PONTES, 1998, p. 36).

Muito significativo & o percurso vencido pela memdria historica do Modernismo
brasileiro, pois se 0 movimento surgira ao se opor a literatura académica finissecular, sua
canonizagdo seria dada por meio da criacdo de outra instituicdo “académica”; a qual veio
substituir a critica literaria impressionista feita na imprensa, meio que gestou grande parte do

pensamento reformador. Assim nos esclarece Jodo Cezar de Castro Rocha:
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Vale dizer, a reavaliacdo da Semana de Arte Moderna surge como auténtico divisor
de 4guas da intelectualidade brasileira tanto em 1944 quanto em 1957. O Modernismo
ainda representava um desafio a ser incorporado. Esse somente serd o caso do curso
de Letras, e isso apenas quando sua organizacao pela primeira vez alcangar o nivel de
especializacdo almejado por Afranio Coutinho. Afinal, nessa fase, o cdnone do curso
de Letras foi estabelecido a partir da incorporagdo dos pressupostos modernistas
(ROCHA, 2011, p. 283).

No rastro das comemoragGes dos 90 anos da Semana de Arte Moderna, 0s céus se abriram
sem Messias ou protecao do anjo custddio das batalhas modernistas. Maria Eugénia Boaventura
ao indagar “Semana de Arte Moderna: o que comemorar?”, colocava no solo de uma realidade

menos gloriosa os episddios, as pessoas e as efemérides.

Uma mitologia heroica desenhou-se ao longo do tempo, a servico daquele projeto,
com a colaboracdo da Universidade e sobretudo da grande imprensa. O resultado, as
vezes, seguiu a reboque dos seus criadores e, a cada dez anos, a partir de 1942,
marcou-se 0 evento com atividades e matérias em revistas e jornais. Chamo atencéao
para dois momentos: o siléncio de 1932 e o ufanismo de 1972, por coincidéncia, duas
situacBes complicadas na vida politica do pais e do Estado. [...] Pois bem, nesta mesma
década, a Semana havia chegado finalmente ao Museu (0 MASP organizou uma
grande exposi¢cdo comemorativa) e a Universidade com as pesquisas no Instituto de
Estudos Brasileiros da USP, em torno do recém-comprado acervo Mario de Andrade,
resultando na exposicdo itinerante no exterior, em particular na Franga, “Brasil: 1°
Tempo Modernista — 1917-1929”, repercutida em ampla dose no precioso livro de
mesmo titulo (BATISTA, 1972) e no projeto de investigacdo dos periddicos
modernistas idealizado pelo seu diretor, Prof. José Aderaldo Castello, bem como nos
estudos monogréficos sobre seus principais atores, sob a orientacdo do Prof. Antonio
Candido (BOAVENTURA, 2013, p. 26).

Esse status quo, como a nota continua produzida por um 6rgéo, foi descrito com muita
percuciéncia por Saulo Gouveia em seu livro The Triumph of Brazilian Modernism (2013).
Neste trabalho, além da discussdo em que se mostra como o arcabouco revolucionario do
Modernismo se tornou Util ao programa de promocao cultural implementado por Getulio Vargas
e seu Ministro da Cultura, Gustavo Capanema; somos apresentados ao emprenho de alguns
“modernistas candnicos” em garantir para si a posi¢do de intelectuais proeminentes e
fundadores de um movimento vitorioso. Saulo Gouveia ao evidenciar esse modelo de narrativa
triunfalista nos permitiu explicar o surgimento de novas “adesdes” e historias igualmente bem-

sucedidas de “modernismos nas provincias”.

The metanarrative of Modernism constitutes an aesthetic/philosophical manifestation
of the narrative of emancipation. It defines Modernism as the pinnacle, the historical
moment when the battle for an authentic national identity finally achieved its goal.
The stories of the modernists’ deeds constitute a system of interrelated events in which
their collective effort appears as a heroic battle fought (and won) against the fin de
siécle mentality in Brazil, represented by Parnassianism and Art Nouveau realism in
the realm of literary expression, and by Liberalism and Positivism in the realm of
politics and ideology (GOUVEIA, 2013, p. 37).
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Qualquer estudo que assuma 0 Modernismo como patrimonio histdrico passivel de ser
condensado e transmitido por meio de uma narrativa voltada para sua autolegitimacéo, a qual
virtualmente expressa um conceito de arte nacional em detrimento de outro que deve ser
superado e preserva uma canodnica “memdoria coletiva”; esse estudo enfim, cumpre na verdade
um modelo de historia da literatura descrito por David Perkins no livro Is Literary History
Possible? (1992). O autor observa o formato tradicional empregado pelas historias da literatura
cuja organizacdo teleologica se aproxima da estrutura ficcional muito comum em narrativas do
final do século XIX. Isso implicaria reconhecer que o autor de uma narrativa de acontecimentos
literarios se orienta por um plot especifico desejando extrair certo significado de etapas muito
bem planejadas e facilmente reconheciveis. Nas palavras de Perkins:

The possible plots of narrative literary history can be reduced to three: rise, decline,
and rise and decline. The reason for this is that the hero of a narrative literary history
is a logical subject — a genre, a style, the reputation of an author — and the plots are
limited to what actions or transitions can be predicated of such heroes (PERKINS,
1992, p. 39).

A memoria do Modernismo brasileiro € mantida por um canone ao qual se achegam
periodicamente novos “comentarios”, corroborando 0 que estd posto por diversos estudos
historiograficos anteriores. Paradoxalmente, esse canone ao longo do tempo se mostrou flexivel
e de tdo generosa largueza, que em certo momento qualquer manifestacdo literaria, lida desta

ou de outra maneira, poderia se tornar exemplo de modernismo.

In light of the impossibility of the discursive neutrality or total impartiality, what is
expected from the work of literary historiography on Modernism lies not in fact they
took the side of the modernists, but in the fact that critical distancing is virtually
abandoned in favor of reproduction (GOUVEIA, 2013, p. 102).

A modalidade do discurso com que se organiza o plot determina assim o tipo de histéria
a ser narrada. Nao por acaso, 0 género épico se mostrou 0 mais adequado para emoldurar 0s
eventos do Modernismo brasileiro ao qual ndo podemos nos furtar de conceder os elementos
messianicos que encorparam o paradigma da “revolu¢@o” e a posterior instituicdo de uma “nova
fé¢”. Um exemplo expressivo dessa forma de narrar o Modernismo pode ser percebida quando
comparamos a Historia do Modernismo Brasileiro: antecedentes da Semana de Arte Moderna
(1954), de Mario da Silva Brito e 1922: A Semana que nao terminou (2012), de Marcos Augusto
Gongalves. Mesmo que os detalhes trazidos pelo livro langado para celebrar os noventa anos
da Semana de Arte Moderna sejam muito relevantes e 0 seu autor consiga esclarecer pontos
obscuros de fatos bastante conhecidos quanto aos eventos e aos participantes das “noitadas do

Teatro Municipal”’; ndo ha nada nessa pesquisa radicalmente diverso daquilo exposto por Brito.
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Subjaz em ambos os livros a mesma férmula organizacional de personagens e de situacdes.
Contudo, o livro de Gongalves admite uma reflexdo desmistificadora se preocupando com a
superacdo de alguns equivocos ou com a redefini¢do de certos pontos da narrativa disseminada.
E possivel afirmar que o enredo de um evento hegemdnico, amplamente vitorioso e
autoconsciente disso se acha em vias de redefinicéo.

O mesmo ndo pode ser dito das historias que focalizam o fenébmeno literario paraense
deflagrado nos anos de 1920. Os livros e as pesquisas continuam repetindo a historia triunfal
agora em uma escala interestadual. O valor das obras, dos autores e dos eventos culturais locais
sO pode ser aquilatado de acordo com a proximidade da narrativa candnica. Se 0 Modernismo
em S&o Paulo teve a revista Klaxon em 1922, Belém teve a Belém Nova em 1923; se a Pauliceia
tinha Mario de Andrade como o seu Papa, Belém teve em Bruno de Menezes o seu Pai de Santo,
segundo escreveu Dalcidio Jurandir (1993 [1937]). Se a cidade da garoa tinha os manifestos
Pau Brasil e Antropofago, na cidade das mangueiras houve o Manifesto da Beleza e o
Flaminassu. S&o desses e de outros paralelos que o canone do Modernismo Paraense vive e se
perpetua. “Sempre mais do mesmo”. Isso demonstra que o conceito de canonizacdo empregado
nesse contexto histdrico vai além do carater normativo de escolha e de proibicdo dos livros que
podem expressar a visada modernista; o que se canonizou ao final foi o tipo de interpretacéo

inscrita nos trabalhos historiograficos aparentemente “revisionistas”.

Thus literary histories are made out of histories. Not only their classifications but also
their plots are derived from previous histories of the same field. A literary history can
be an accurate mimesis of the past only if all of the literary histories it echoes also are.
The authority of the literary historian rests on the other authorities, which are, in fact,
no more authoritative than the present one (PERKINS, 1992, p. 73).

Seria esse 0 momento de empregar um plot parodistico ou picaresco quando tornassemos
a investigar os marcos fundadores da modernidade literaria brasileira? Nesse caso, desconfiar
do cénone e propor uma nova ordem historiografica se mostra tanto adequando quanto
necessario. Pois se tudo na superficie da histdria parece homogéneo e coerente ao descermos
da linearidade narrativa em busca dos arquivos, das fontes primarias e das referéncias indicadas;
0 edificio cuja altivez deslumbra por sua totémica certeza comeca a ruir com grande

estardalhago.
1.2. O Arquivo & a Narrativa

Néo se faz histéria da literatura sem documentos. Também néo se faz critica literaria sem

que haja uma producéo poética, ficcional ou artistica a partir da qual a ponderacéo tedrica seja
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realizada. Investir no conhecimento do passado artistico, principalmente literério, requer do
investigador o compromisso de ndo submeter o seu material de estudo ao julgamento motivado
por construcdes narrativas fincadas no solo ideoldgico do presente. Quando focalizamos o
cenario intelectual paraense dos anos de 1920 percebemos que o debate cultural pertencia ao
dominio publico; os artistas e 0s escritores inseriam as questfes estéticas em meio as noticias
cotidianas, os poemas disputavam espaco com os anuncios de lojas e de produtos “modernos”,
as narrativas ficcionais vinham ao lado da ultima polémica politica e a meméria do passado
historico do estado ganhava nas paginas dos periddicos a mesma relevancia que uma noticia
internacional transmitida via telégrafo receberia. O ambiente literario e cultural paraense estava
inscrito — enquanto manifestacdo da invencdo artistica e representacdo de eventos publicos — na
dindmica jornalistica; os hebdomadarios e diarios belenenses eram a primeira vitrine antes dos
textos poéticos e narrativos conhecerem a editoracéo se tornando um produto a ser exposto nas
livrarias; isso € claro, para os autores que conseguiam publicar um livro.

Ao se realizar qualquer pesquisa do passado literario paraense o conhecimento das
publicacGes jornalisticas da cidade de Belém é indispensavel. Igualmente necessario se mostra
a existéncia de um arquivo detentor desse acervo tdo diversificado e volumoso. O trabalho da
coleta de documentos, do cruzamento de dados e a tentativa de supressdo de lacunas
informacionais somente é possivel por meio de uma instituicdo que forneca o suporte minimo
para que a leitura ou a visualizagdo da rede litero-cultural de outrora seja efetivada. A existéncia
do arquivo enquanto instituicdo que preserva o patrimonio bibliografico de um nucleo cultural,
cujas dimensdes fisicas e de pessoal permitam o trabalho do pesquisador, assume a mesma
importancia de outra acepcdo que podemos dar ao conceito de arquivo, enquanto conjunto
organizado de publicacdes e por isso mesmo, de facil acesso.

A publicagdo de “fortunas criticas”, de “poesias ou obras completas”, das “edi¢des fac-
similes” e das antologias de “textos fundadores” cumpre, explicita e manifesta essa segunda
funcdo do arquivo. Mas s6 se pode chegar ao resultado editorial de publicagdes com esse fim
propagador se contarmos com um arquivo instituido e operante. Sem o0 arquivo, enguanto
espaco e servico publico, ndo se pode encontrar os documentos que atestam e revelam as
relacOes literarias no passado; sem esses textos ndo se pode escrever historia da literatura
alguma e muito menos empregar o pensamento tedrico. Na auséncia de todo esse sistema de
informacdo subsiste apenas o esfor¢co de recomposicdo por meio da narrativa, que nessas
circunstancias, por ndo poder indicar fontes confiaveis e plenamente acessiveis, se presta

unicamente para ficcionalizagdo de um periodo sociocultural passado; sem 0s resquicios e
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rastros da vivéncia literaria e artistica se torna possivel unicamente inventar um passado que
pode se prestar aos mais diversos fins. Ndo se pode debater algo que estd obtuso ou foi
suprimido, a ndo ser em busca das razfes de semelhante omissdo e opacidade.

No caso do estado do Para, a criacdo de instituicbes que subsidiassem 0 processo
civilizacional da Amaz6nia sempre foi uma preocupacéo a emergir em certas ocasides nas quais
0s mais diversos quadros da sociedade foram mobilizados. Desde a ideia inicial de criagdo de
uma Biblioteca Publica, no ano de 1839, quando ela surgiu juntamente com o Liceu da capital
do estado, até a sua efetiva instalacdo, que contou com macica participacdo dos moradores,
intelectuais e politicos de Belém, em 25 de marco de 1871; o perfil de sua utilidade fora pensado
para servir aos estudantes, ao publico em geral e atuar como um arquivo que resguardasse
publicacGes periddicas nacionais e estrangeiras. Assim se dirigiu o Presidente da Provincia, Dr.
Joaquim Pires Machado Portela, em 20 de janeiro de 1871, por meio do Jornal do Pard, aos

habitantes da capital do estado:

[...] uma biblioteca publica [...] € um elemento de civilizag8o e muito concorre para
espalhar a instrugdo por todas as classes da sociedade; mas para levantar esse edificio
intelectual, faltavam os materiais precisos: 0s livros, 0s jornais, as revistas nacionais
e estrangeiras. Nesse sentido, dirigia-se a presidéncia aos paraenses, pedindo-lhes
concorressem cada um, na razdo de suas forgas: um livro, um folheto, um jornal,
qualquer quantia, por mddica que fosse, serviriam a nossa instituicdo (PORTELA
apud VIANNA, 1975, p. 90).

Durante as solenidades da fundacdo da Biblioteca Publica, ocasido em que se criava
também o Museu Paraense (futuro museu Emilio Goeldi), celebrou-se a arrecadacdo de 1888
volumes aos quais se juntaram o acervo anteriormente existente gerando um ndmero de mais
de 3 mil livros. A Biblioteca Publica foi instalada no andar térreo do Liceu, prédio do atual
Ginasio Paes de Carvalho. O dinheiro arrecado por intermédio do apelo do Presidente da
Provincia possibilitou a compra de estantes envidracadas e a preparacdo das salas de leitura. O
seu primeiro bibliotecario foi “um verdadeiro homem de estudos” (VIANNA, 1975, p. 91), o
naturalista Domingos Soares Ferreira Penna.

No discurso proferido pelo Arcebispo do estado, D. Antdnio de Macedo Costa, nas
instalagBes onde funcionariam a Biblioteca Publica, ele ressaltou o significado da fundagéo de
uma instituicdo como essa destacando na ocasido a possibilidade do Para se equiparar as nagoes
europeias desenvolvidas por meio da instru¢do que deveria “multiplicar-se, difundir-se,
popularizar-se” gerando no Brasil, “quem sabe”, uma nova “idade d’ouro literaria” (COSTA,
1930, p.02). Sob a égide da Civilizacao, associada ao “verdadeiro progresso social”, substituido

no século XX pelo conceito da Modernidade, D. Macedo Costa assim finalizou sua fala:
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As Bibliotecas, senhores, nascem com as artes e as ciéncias, crescem, desenvolvem-
se, e acabam com elas. Os destinos de umas e outras correm unidos, paralelos, e por
assim dizer, identificados. E pois as artes e ciéncias remontam a mais alta antiguidade,
ndo é muito que encontremos Bibliotecas nos primeiros séculos da histéria (COSTA,
1930, p. 02).

O discurso do téo celebrado Arcebispo do Paréa foi reproduzido no jornal Folha do Norte,
por ocasido do aniversario de fundacéo da Biblioteca Publica, em 25 de marco de 1930. Pela
raridade do documento original que reproduziu esse pronunciamento ainda em 1871, a
transmigracdo desse texto para uma midia de grande alcance e que deveria ser recolhida ao
acervo dessa importante instituicdo, percebemos o papel fundamental desempenhado pelos
periddicos na dindmica cultural paraense. Apesar das bencdes proferidas em sua instalacdo a
Biblioteca Publica passou por vérios problemas ao logo dos anos, a despeito de ter aumentado
consideravelmente a quantidade de sua colecdo, tanto que em 1885 o numero de livros e
publicacGes encadernadas passavam de 10 mil volumes. Dentre os diretores que denunciaram
durante suas administracOes a deterioracdo do acervo estdo Raimundo Brito Gomes de Sousa,
José Verissimo e Arthur Vianna. Somente em 1895, sob o governo de Lauro Sodré, a Biblioteca
ganhou um prédio proprio onde funcionou o Banco Comercial do Pard; nesse contexto foi
anexado a biblioteca a fun¢ao de Arquivo Publico recebendo os documentos referentes “aos
antigos Estados e Capitanias do Grao-Para e Rio Negro, e a época decorrida durante a
proclamacéo da independéncia a 1840” (VIANNA, 1975, p. 98 — 99). Ndo fosse a criacdo dessa
Biblioteca que hoje esté separada do Arquivo Publico e foi incorporada a Fundacdo Cultural do
Para (FCP), o presente trabalho ndo existiria. Os jornais permanecem como “physical objects
which are remains of the past and may be discovered as traces of previous events or
circumstance. Archival records are in any case authentic relics” (SCHENK, 2018, p. 04).

Mas a atual Biblioteca Arthur Vianna detém ndo s6 os documentos que contam a cultura
letrada local; ela também detém e revela os lapsos, as lacunas e literalmente os restos do que
foi o esforco literario empreendido pelos intelectuais paraenses e aqueles que vieram de outros
estados contribuindo para a dindmica desse meio cultural. Ainda na decada de 1920,
encontramos noticias divulgadas pelos periddicos da necessidade de a Biblioteca Publica
resguardar as publicacOes dirias feitas pelo jornalismo paraense. Um caso emblematico desse
“pensamento arquivistico” diz respeito a iniciativa do Capitdo de Mar e Guerra Emanuel Braga,
que em 1923, reuniu toda a documentagéo possivel da comemoragdo do Centenario de Adesao

do Paré a Independéncia do Brasil. Quem registrou e louvou essa acdo foi o incansavel Ignacio
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Moura no artigo “Para o arquivo histérico” publicado na Folha do Norte, em 11 de setembro
de 1923.

E um belo exemplo, digno de ser imitado pelos institutos e associagdes literérias,
bibliotecas e arquivos publicos e particulares, formando um precioso legado a familia
e aos posteros, que ali recordardo o que fizemos, estimulando aos comemoradores do
2° centenario a mais se esforgarem para o sobrepujo de melhores efeitos intelectuais
e artisticos. Perdem-se com muita facilidade edi¢oes avulsas, que procuramos guardar
com o maior ou menos cuidado; ndo acontece assim com um livro, sobretudo quando
ele tenha de ocupar lugar saliente nas nossas estantes ou nas bibliotecas e arquivos.
Essa preciosa racolta demonstrard bem eloquente que ndo estavamos tdo retrocedidos
na marcha litero-cientifica da nossa terra. Ha ali nomes dignos de serem recordado no
futuro, gosto capazes de registro especial, que bem alto exprimam o nosso entusiasmo,
a nossa crenca, 0 nosso patriotismo (MOURA, 1923f, p. 01).

A interpretacdo do significado de uma empresa dessa natureza reflete tanto o
posicionamento humanista de um intelectual que fora o primeiro presidente do Instituto
Historico e Geografico do Para (IHGP) como expressa a fragilidade dos suportes em que se
imprimiam o transcurso da histdria literaria brasileira na Amazénia. No ano de 1924, em meio
a sérias denuncias contra o entdo Diretor da Biblioteca Publica, o Dr. Severino Silva, da situacédo
deploravel do acervo dessa instituicdo, uma das preocupacgdes se voltava para a auséncia da
coleta dos periddicos belenenses. N&o s6 a preservacgdo e o restauro da documentacao antiga se
fazia necessario, mas o acréscimo de novas publica¢des constituia uma acgéo obrigatoria por
parte da instituicdo. No jornal A Provincia do Para, em 07 de fevereiro de 1924, encontravamos
a nota “As cole¢des da Biblioteca” indagando se tal situagdo omissiva por parte do principal

6rgdo de guarda da cultura letrada paraense era verdadeira.

Segundo informagdes que nos foram prestadas por pessoas merecedoras de inteira fé,
ndo existe na Biblioteca e Arquivo Pablico do Pard, uma Unica colecdo dos jornais
diérios de Belém, do ano de 1922. Outrossim, informaram-nos que as cole¢des antigas
de periddicos de Belém, se encontram em estado de conservagdo tdo lamentavel que
ao abri-las para compulsar, uma nuvem de poeira se desprende delas. As que assim
ndo se encontram estdo a se desfazer em pedacos. Acreditamos que ao Sr. Diretor
daquela reparticdo sejam estranhos casos tais. Todavia incumbe a S.S. averiguar da
veracidade desses fatos para que mais se ndo reproduzam, o que, a continuar, muito
desacreditaria a Biblioteca, cuja existéncia é, realmente, de inapreciavel utilidade (AS
COLECOES..., 1924, p. 01).

As denuncias da deficiéncia no estado de conservacao dos livros, jornais e manuscritos
da Biblioteca e Arquivo Publico levaram o Secretario Geral do Estado, Sr. Arthur Porto, a
proceder uma averiguacdo das condi¢fes do prédio e do acervo dessa instituicdo. O resultado
revelou que muitos documentos estavam inutilizados e outros careciam de cuidados urgentes
para que os danos ao patrimonio histérico ndo fossem maiores. Uma reforma emergencial foi

levada a cabo ainda no ano de 1924. Contudo, o professor Remigio Fernandez, ao publicar o



45

artigo “A Biblioteca — Aniversario de sua fundacdo (25 — 03 —1871)”, em 25 de margo de 1930,
comunicava que a despeito de sua relevancia historica e social, essa “casa da autoridade” como
quer Derrida (2001), se encontrava submetida aos mesmos problemas que periodicamente a

assaltavam.

O prédio, se bem que amplo, ja é pequeno para conter a livraria e 0 arquivo que dia a
dia se avolumam. A contiguidade de prédios altos veda a luz solar e a penetracdo do
ar nas salas do estabelecimento. Pela fachada, virada ao poente, ndo vém o vento
marajoara nem as brisas saudaveis. Sentem-se, por isso, no seu interior, entre a
penumbra do ambiente pesado, a friagem da humidade e o cheiro do bolor. Por outro
lado, as estantes abertas, sem portas, deixam os livros a mercé da poeira e da humidade
que denigrem e apodrecem as folhas e as lombadas dos livros. A bicharia prolifera e
devastadora assola tudo. Impde-se a substituicao das existentes por estantes fechadas,
envidragadas; infelizmente, as crises continuas impedem que 0s governos procedam
a esta dispendiosa reforma, mas que se faz indeclinavel para conservar o que existe e
o0 que vier (FERNANDEZ, 1930, p. 01).

A guarda das publicacdes periddicas constituiu sempre uma preocupacao por parte dos
intelectuais locais em razéo da funcédo diversificada que a imprensa exerceu na formagéo da
sociedade paraense. Sera desde a primeira edicdo do jornal O Paraense, em 22 de maio de 1822,
de propriedade Felipe Patroni, um dos grandes herois da independéncia do Brasil, que o trabalho
jornalistico se tornou a atividade publica de maior importancia para o debate politico ou a
divulgacdo cultural. Como uma espécie de incipiente “rede social”, a imprensa serviu como
plataforma de comunicacdo entre 0s grupos e as associacdes de letrados no Para. Carreiras
literarias foram iniciadas nas redacdes de jornal, livros ganharam sua primeira versdo nas
paginas dos diarios; encontros e “festas do espirito” eram anunciados, além dos debates das
“modas literarias” mobilizarem a energia zombeteira de muitos poetas e criticos.

Arquivar os jornais publicados em Belém foi uma acdo que permitiu conhecer parte da
dindmica da cultura beletristica desenvolvida na Amazonia brasileira. Embora o descaso com
o material recolhido tenha apagado parte dessa memoria, 0s resquicios ainda podem contar e
desvelar um cenario muito rico de debates, (anti)manifestos, novidades artisticas e tantos outros
aspectos da vivéncia cultural afetada pelos avancos tecnoldgicos surgidos na década de 1920;
0s quais ganhavam espac¢o no mosaico heterogéneo do papel impresso, mas nem tudo isso se
viu assimilado com a mesma velocidade pela mentalidade tradicional de muitos autores.

Ter acesso aos documentos que servem de base para narrar uma historia literaria
pressupde a existéncia de um arquivo onde eles estdo mantidos permitindo consulta-los. Mas o
acervo disponivel pode estar danificado, incompleto, desorganizado ou sequer existir. Dai que
a fragmentacdo do material-fonte da investigacdo deve sempre ser considerado como um dado

valioso ao processo de pesquisa. E, no caso da Biblioteca Arthur Vianna, na maioria das vezes,
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ndo consultamos os jornais ou as revistas, enquanto artefato fisico, folheando-os; na maioria
das vezes o contato foi feito por meio dos negativos do microfilme ou da cdpia digital arquivada
no site da FCP. As lacunas encontradas foram preenchidas pela busca de documentos em outros
arquivos ou completadas por meio da interpretacao, nunca por meio da ficcionalizacdo. Como
ndo existe um arquivo ideal onde se possa encontrar todo o material necessario optamos por
coletar o méximo de fragmentos por meio dos quais visualizamos uma pintura danificada, mas
extremamente rica nos detalhes e nos elementos preservados. Os jornais se tornaram uma fonte
documental residual, um arquivo involuntario. A multiplicidade de fontes confere assim uma
aproximacdo ao passado literario com menor grau de parcialidade, j& que optamos por tentar
entender o contexto em que esse fendmeno litero-cultural aconteceu para so depois atuar por
meio do aparato tedrico, que ndo foi usado para deformar as fontes consultadas, mas sim
relaciona-las na recomposicdo de um periodo histérico que teve sua prépria coeréncia.

O maior “mal” que pode se abater ao arquivo”, sem duvida, ¢ a destrui¢do do seu acervo.
A “pulsdo de morte” que de fato paralisa o pensamento e a constru¢do do conhecimento estd na
irrecuperavel perda dos registros, no apagamento das fontes, na supressdo das imagens e no
descontinuo da tutela protetora. Nesse “jogo de poder”, em que o tempo sempre atua suprimindo
0 que havia, 0 arquivo serve ndo sé aos que querem exercer autoridade, mas principalmente
aqueles que buscam conhecer as fontes para contestar a repeticdo de um discurso laudatério e
a homogeneidade de uma historia canonica.

Se 0s jornais assumiram a funcdo no passado de colocar em movimento o pensamento
estético e posteriormente se tornaram, quando preservados, um arquivo de determinado periodo
historico-literario que também foi composto pela publicacdo de livros e as correspondéncias
entre autores; a historia da literatura, enquanto atividade intelectual investigativa que lida com
0 passado, deve estar assentada na visibilidade das fontes e na ordenacdo das informacdes
coletadas. Partindo da meticulosa e recente pesquisa realizada por Wolf Schmid da histéria, da
conceituacao e de aplicacdes das ferramentas tedricas da Narratologia, cujo livro Narratology:
an introduction, traduzido do alemao para o inglés em 20108, foi possivel realizar as reflexdes
gue nos levaram a desenvolver uma proposta de Historia da Literatura preocupada com a
pragmatica da pesquisa académica e a funcionalidade dos conceitos empregados durante o

processo de investigacdo. Os esforcos tedricos empenhados na discussdo narratologica atual

8 Este livro foi traduzido da versdo Elemente der Narratologie que foi uma tradugéo e expansdo da obra escrita em
russo Narratologija (Moscou, 2003). A 32 edigdo de 2014, modificou e atualizou a 22 edicdo alemd publicada em
2008, que foi a base da traducéo inglesa de 2010. A tradugdo brasileira, em execucdo, leva em consideracéo a
versdo inglesa e realiza todas as atualizacdes da edi¢do alema mais recente.
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podem ser encontrados também no livro Handbook of Narratology (2009), o qual é formado
por artigos que estdo presentes no site The Living Handbook of Narratology, mantido pelo
Interdisciplinary Center of Narratology ligado a Universidade de Hamburgo. Em um dos
encontros bienais realizados pela European Narratology Network — Ghent University, 2015 —
pudemos nos inteirar ainda mais das discussdes que envolvem a pesquisa narratoldgica nos dias
de hoje.

Ao transmigrarmos os conceitos utilizados na comunicacéo ficcional para a comunicagdo
historiografica, consideramos que o primeiro elemento que define uma historia da literatura
como uma criagdo narrativa escrita com o fim de fornecer acesso a certos registros de eventos
passados, se define pela “mediating authority [narrator] behind this story” (SCHMID, 2010, p.
06), que nesse caso, € a manifestacdo clara da acdo do pesquisador. Nao héa distingdo entre a
instancia narrativa que preside a selecdo, a ordenacdo e a velocidade da narrativa e o autor
concreto, “the real historic figure, the creator of the work, is not a parte of the work” (SCHMID,
2010, p. 36). E claro, a palavra “work” — a histéria da literatura — sera usada aqui com alus&o
ao mundo histérico-social referido, ou seja, 0 que se comunica, portanto, ndo ¢ um mundo
narrado, como se entende sob a perspectiva ficcional, mas um mundo documentado, ou melhor,
um periodo temporal em que a cultura e a producdo literaria foram registradas por meio de
diferentes midias.

Uma historia da literatura deveria proporcionar o conhecimento da vivéncia do fenémeno
literario por meio das leituras produzidas de obras publicadas dentro do periodo enfocado da
pesquisa; para que pudéssemos conhecer a percepcao dos autores a respeito da fungédo que suas
producdes desempenham para 0 meio cultural em que elas se inseriram e o alcance critico das
mesmas. Desse modo, poderiamos compreender quais foram as bases estéticas e as
preocupacOes espelhadas nessas manifestacdes artisticas; além de podermos considerar as
relacBes que as diferentes formas de arte possam ter desempenhado em um cenario politico-
social. Muitos dos autores que se articularam no ambiente artistico e jornalistico belenense
foram mais do que jornalistas, poetas e prosadores. E varios desses individuos tiveram, em
certas ocasifes, uma atuacdo publica tdo significativa quanto o exercicio da invencéo artistica.
O sistema de representacdo da cultura literaria, ordenada segundo a triangulacdo autor-obra-
leitor, se mostra incapaz de dar acesso a complexidade das questdes que mobilizaram o0s
escritores paraenses durantes os primeiros anos do século XX.

Contudo, nenhuma histéria da literatura, por mais radical que seja a proposta, pode

fornecer a completude do passado litero-social; as razGes dessa incompletude se mostram
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exatamente na midia impressa onde esse outrora ficou registrado. Por isso, a transmisséo de
informac&o deve ser o objetivo principal desse esforgo historiogréafico. Os eventos historicos,
literarios e sociais sdo dados que podemos recuperar pela leitura dos registros existentes e ndo
por meio da narrativa ficcional, que como tal, e como Aristételes ja sabia, tem por tarefa ndo
“dizer o que ocorreu, mas o que € possivel e poderia ter ocorrido segundo a verossimilhanga”
(2017, p. 95). O autor de uma histdria da literatura ndo esta livre para narrar o que lhe convem,
somente aquilo que esta de alguma forma documentado e referido. Afinal, como explica

Lubomir Dolezel, em seu esclarecedor livro Possibles Worlds of Fiction and History:

The persons of historical worlds (like their events, settings, etc.) bear documented
properties. Their physical and mental traits, their temporal and spatial location, their
actions and communications are not constructed by free imaginations but
reconstructed from available evidence. Available evidence, of course, can be richer or
poor, detailed or spotty. Necessarily, the reconstructed historical persons are
incomplete, sometimes fragments, often just torsos (DOLEZEL, 2010, p. 51).

O modo narrativo, ndo constitui como nunca constituiu, o problema da histéria da
literatura, uma vez que escapar desse recurso discursivo seria 0 mesmo que “someter el linguaje
a un régime de pan y agua, Si queremos que no se corrompa Yy nos corrompa. (Lo malo es que
régimen-de-pan-y-agua es uma expresion figurada como lo es la corrupcion-de-linguaje-y-sus-
contagios.)” (PAZ, 2001, p. 25 — 26), na esperanca de subtrair qualquer elemento de
comunicacdo poética ou retorica, como se 0s tropos e as figuras fossem capazes de contaminar
ficcionalmente um texto por completo. Os problemas das histérias da literatura escritas no
Brasil, e ndo necessariamente de todas, estava na iluséo do relato totalizante que encontrava o
“ser” da literatura no nacionalismo, ou no caso da focalizacao a partir do Modernismo, no ideal
da atualizacdo e da modernizacdo. Assumir uma histéria da literatura como um fim em si
mesmo, homogéneo e integro, se mostra também um erro por parte dos leitores. Mesmo um
trabalho dessa natureza, e apesar de todos os seus limites, ainda pode ser lido como um meio
para se ter acesso a pontos especificos de alguma questdo do interesse do pesquisador. David

Perkins, estava ciente disso ao afirmar que:

[...] there are many works — whole periods — that we could not and would not read
without the mediation of literary history. [...] Though the ideal cannot be achieved,
we must persuit it, for without it the otherness of the past would entirely deliquesce
in endless subjective and ideological reapropriations. A function of literary history is,
then, to set the literature of the past at a distance, to make its otherness felt (PERKINS,
1992, p. 184, 185).

O modo narrativo ndo é apenas uma forma de ordenar informagdes ou criar possible

worlds (DOLEZEL, 1998), mas um procedimento cognitivo. Ele é instrumento que media o
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conhecimento do passado literario para os leitores de hoje. Esse dispositivo discursivo permite
reunir, selecionar e ordenar uma variedade de fontes que preservaram ndo sé informagdes do
passado como também a complexidade da historia em suas auséncias, perdas e omissdes. O
fendmeno literario ndo se limita ao livro, enquanto objeto que carrega uma mensagem estética;
esse fendbmeno estd situado também no debate critico e nas experimentagdes literarias
divulgadas pelos jornais, latente nas fotografias, confidenciado nas cartas trocadas, inscrito nos
paratextos, e finalmente, formalizado nos textos ficcionais e literarios enfaixados em livro. A
tudo isso chamaremos de documentos, fontes, ou 0 arquivo minimamente necessario para
escrever uma historia da literatura que ndo silencie o debate.

Quem elabora a organizagdo narrativa desse material € o pesquisador, o autor, o qual se
torna também narrador e ndo pretende que o resultado de sua investigacéo e de sua narrativa
seja lido como completo, mas que oferece, por meio das fontes citadas, condi¢des para que 0
leitor possa ter acesso a discussao proposta pela investigacdo concluida. A ordenacdo e a
interpretagdo apresentada podem e devem ser questionadas, mas as fontes precisam estar
visiveis de tal maneira que qualquer tipo de leitor esteja seguro de que a factualidade dos textos
é confiavel. Essa metodologia pressupde uma discussdo sempre aberta e espera que novas fontes
venham integrar o “arquivo” ja constituido; ndo sendo, portanto, uma abstracdo esperancosa —
a wishful thinking —, que espera submeter os documentos a uma ideia pré-concebida, um canone
inquestionavel e uma narrativa autoprobante como ocorre na ficcao.

Distinguir o alcance e os objetivos da histdria da literatura implica reconhecer igualmente
a natureza prépria de uma narrativa realizada como instrumento capaz de fornecer informacao
mediada da historia cultural; pois como argumenta Seymour Chatman em seu livro Coming to
Terms (1990), a narrativa pode coexistir com a descri¢do e a argumentagdo; uma vez que esses
modos discursivos interagem em beneficio mdtuo. Ao assumirmos esse estatuto do texto,
enguanto uma histéria da literatura escrita com objetivo retrospectivo que pode esclarecer algo
do passado de uma dada comunidade literaria e artistica, essa producédo historiografica ndo se
restringe ao uso da narrativa, tanto que a preocupacao discursiva se organiza segundo uma dupla
possibilidade representativa: a capacidade de narrar (telling), ou seja, dispor uma série de
“change of state (or of situation)” (SCHMID, 2010, p. 02), a serem selecionadas e ordenadas;
e, a capacidade de mostrar (showing), por meio, das citacdes — reproducdes de textos sem a
mediacgéo do narrador —, e das ilustracdes, que apresentam uma informacao pictorica.

Partindo dessa perspectiva dual a historia da literatura se apresenta como um meio de

organizar a compreensdo do passado permitindo que a discussdo de outrora se manifeste
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trazendo sua temporalidade inscrita na linguagem da época, no didlogo estético-cultural de
entdo e na propria condicao de texto que “residia” em um suporte diverso. Todos esses aspectos
estruturais deixam patente uma atividade direcionada para o conhecimento do passado
percebido no texto historiografico. Nesse caso, 0 pesquisador/narrador estad limitado. Pois
diferente do narrador na ficgdo que pode inventar eventos, conclusdes e até mesmo conhecer a
voz interior dos personagens (HAMBURGER, 2013 [1957]); o narrador no texto
historiografico sempre esta limitado pelas fontes documentais. As deducGes e 0s comentarios
devem ser sempre compreendidos como um esforco e uma tentativa de resolver alguma
pendéncia causada pela auséncia de documentacdo. Por isso, tomamos emprestado o0 conceito
de “texto pragmatico” definido por Stierle (2002), quanto ao seu carater “centrifugo” e
transcendente no sentido da recep¢do de um dado texto pelo leitor, para atribuirmos outra
dimensdo comprobatdria a funcdo da histéria da literatura, a qual demanda de seu leitor a
verificacdo do que foi narrado, descrito ou argumentado.

A presenca de anacronias (GENETTE, 1980) — analepses e prolepses — frequentes nos
textos ficcionais ndo sdo de todo estranhas as narrativas factuais ou historicas. Tanto que ao
usarmos esses recursos para flutuarmos ao longo de distintas temporalidades documentadas —
ou propriamente de textos que guardam certa informacdo tornada histérica — quebrar a
cronologia linear da exposi¢cdo narrativa pode servir para demonstrar como as leituras criticas
e as costumeiras afirmacdes consagradas se mostram conflitantes e pedem a substituicdo da
forma univoca de narrar a histéria do Modernismo brasileiro tal qual o retrato fidedigno do
passado como se apresenta no atual ensino académico e secundario. As narrativas que afirmam
0 panorama triunfal, totalizante e teleoldgico do chamado “fendmeno modernista brasileiro” se
equivocam por assumirem um lugar de fala, geogréafico ou ideoldgico, acreditando representar
um evento vitorioso desenvolvido de forma igualitaria; quando na verdade, em varios estados
brasileiros, o fendmeno literario nos anos de 1920 foi constituido por percepc¢des temporais
distintas e por contextos sociais e estéticos com suas proprias idiossincrasias.

Uma vez que 0s acontecimentos por serem varios e se estenderem numa duragdo temporal
consideravel, eles sdo formados por conexdes ou desvios entre si que podem ser sistematizados
e explicados por meio do modo narrativo. Afinal, pela propria natureza desse dispositivo
discursivo, que suporta a presenca dos modos descritivo e argumentativo, podemos nao apenas
narrar eventos como descrever aspectos sociais e literarios, além de argumentar em face de
outros trabalhos historiograficos. Diante de tudo o que foi exposto, agora como uma tentativa

de ordenar de forma esquematica o trabalho realizado, propomos o seguinte modelo.
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Modelo de comunicacéo proposto de Historia da Literatura

Historia da

Literatura

Apresentar 0s Conhecer 0s
resultados resultados

Pesquisador Leitor/Pesq

/Narrador

- | Aorganizagao (néo)\ uisador
linear dos dados por
meio do “modo
narrativo”: telling &

showing
Documentos histérico- Modo
literarios/Pesquisas narrativo/Documentos
relacionadas citados

Evidéncias
do passado
histérico-
literario

Melhor do que submeter o esfor¢o académico a uma metodologia que guie o trabalho
investigativo e oriente as decisdes tomadas ao longo da pesquisa, s6 mesmo a préatica das
especulac@es tedricas para se conhecer 0s resultamos a partir dos quais sera possivel avaliar se
0s questionamentos feitos sdo cabiveis ou se ndo passam de uma necessidade
“academicamente” motivada. Interessa saber, logo de saida, qual a situa¢do do problema, quais
sdo os individuos que participaram do cenario estudado, suas preocupac¢des e motivacoes; além
de conhecermos como alguns desses autores “narram a si mesmos’ anos apods a “historia” finda.

O mais antigo registro que se prop0e a avaliar a iniciativa dos intelectuais atuantes em
Belém durante os agitados anos 20 do século passado é o ensaio de Bruno de Menezes A

margem do “Cuia Pitinga”, publicado em 1937°. Esse “Estudo Literario” vem antecedido por

® Ao final do texto somos informados que ele foi concluido em maio de 1936.
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uma carta’® de Dalcidio Jurandir que entdo trabalhava como jornalista na imprensa da capital
paraense!!. O teor de denlincia quanto as injusticas cometidas contra os escritores paraenses
demarca a tonica da missiva que apela para a “dignidade de nossa posi¢ao de intelectuais™ ao
repercutir e culpar as dificuldades financeiras do estado como responsavel por deixar 0s
escritores curvados ante o “peso enorme de tédios, ansias mdrbidas, burocracia, deformacdes
irreparaveis... A cultura virou boemia” (JURANDIR, 1993, p. 380). A carta de Dalcidio, como
um prefécio inflamado, convocava a tomada de consciéncia dos artistas para a condicao de
penuria que os privaria dos meios de expressao; muito do que lemos aqui estara refundido no
predmbulo de Chove nos Campos de Cachoeira (1941).

O que Bruno de Menezes apresentou como um estudo critico do livro de poemas Cuia
Pitinga (1936), do jornalista e poeta Luiz Gomes (Jacques Flores), um colega da Associacao
dos Novos, se revela um passional desabafo em que o autor dramatiza a condicéo dos escritores
paraenses vistos como desamparados pelos politicos; embora o olhar retrospectivo recorra,
contraditoriamente, ao discurso triunfalista para caracterizar a “geracdo moderna” da qual

Menezes participara.

No transcurso de 23 a 29, quando nosso cld sustentou galharda a flamula de Belém
Nova, e a Provincia do Par4, na segunda fase, se tornou o reduto acolhedor da gente
iniciante ou ja afeita as lides da imprensa, nesse lustro tivemos os nossos dias de
redencdo para as letras indigenas, porque todos nds, conscientemente, ndo nos
envaideciamos. Bafejada pelo auxilio oficial e tendo a permanente atengdo de
Raymundo Machado, entdo diretor do Instituto Lauro Sodré, colaborada, com
vangloria para nos, por Severino Silva, - 0 pensador ilustre de Senhores e Escravos
[...] aquela revista expandiu com tal veeméncia nossas ideias reformistas que
chegamos a insuflar nos centros culturais dos demais estados. E Belém Nova recebia
na sua tenda os mais discutidos passadistas, como Misael Seixas, Spencer Cavalcante
e outros, juntamente com os ‘“vandalos irreverentes” da altissima renovagdo
(MENEZES, 1937, p. 394).

Esse excerto do ambicioso ensaio que se propunha como “Livro centralizador de um
movimento literario” permite de imediato reconhecer a modalizagdo do discurso memorialista
para conferir novo significado ao passado literario. Como mostraremos a seguir, as falhas de
argumentacdo e as omissdes historicas serdo a base desse olhar retrospectivo. Até mesmo
porque, como o0s documentos demonstram, a geracdo de Bruno de Menezes foi uma das mais
privilegiadas pelas elites politicas e culturais do Para.

Esta bem claro no trecho transcrito que a revista Belém Nova recebeu um valioso “auxilio

oficial”, sendo impressa nas oficinas graficas do Instituto Lauro Sodré (uma das escolas

10 A carta traz a data de novembro de 1936.
11 Em maio de 1929 a revista Guajarina informa do retorno a Belém de Dalcicio Jurandir da cidade de Gurupa. Ja
no ano de 1932, Dalcidio assinava a coluna “Baixo-Falante” no jornal Critica de propriedade de Jodo Malato.
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profissionais do Estado), o que explicaria 0 apoio irrestrito que esse magazine declarava aos
Governadores Sousa Castro e Dionisio Bentes; antes é claro da cisdo entre este ultimo
governador com os intelectuais a frente desse periddico. Outra questdo problematica na
afirmac¢do de Bruno de Menezes diz respeito as “ideias reformistas” esposadas pelos intelectuais
colaboradores do jornal A Provincia do Para e da revista Belém Nova.

Os autores que se ligaram a tais 6rgaos da imprensa fizeram parte da Associacdo dos
Novos, sob a égide dessa agremiacédo buscaram a protecdo de provectos e respeitados membros
do Instituto Historico e Geografico do Para e da Associacdo da Imprensa do Para. Nas paginas
d’A Provincia a critica literéria vinha assinada principalmente por Bruno de Menezes, Paulo de
Oliveira, De Campos Ribeiro e Farias Gama; os quais sempre avaliaram de forma negativa
poetas e prosadores que apresentavam algo de diferente dos padrdes estéeticos ligados a tradicdo
Romantica, Parnasiana ou Simbolista. Essa aversao as “vanguardas” e o aprego aos medalhdes
locais, ou nacionais, fica mais evidente quando recordamos que o autor do editorial que langou
a revista Belém Nova foi Severino Silva, um poeta — e pastor presbiteriano — de manifesta
inclinacdo antirrevolucionaria e adepto da estética parnasiana. Além disso, quem de fato
consultar os exemplares disponiveis da Belém Nova percebera pela quantidade de capas onde
figuram as mademoiselles da elite e 0s sonetos pomposos, que essa revista ndo trouxe ruptura
alguma; talvez se o tivesse feito ela ndo teria durado tanto.

Em outra passagem Bruno de Menezes reinvindica o carater renovador expresso no tipo
de literatura que ganhava as paginas da Belém Nova, tendo antecipado inclusive a valorizacédo
nacional da mesma. E para determinar a importancia de sua geracdo, o autor indica como seus
coreligionarios participaram do Modernismo Carioca colaborando com a revista Festa e se
feliaram ao movimento antropofagico de Séo Paulo.

Nessas guerrilhas de transicdo estética fomos os precursores da brasilidade com bom
senso, consoante observou Jonathas Baptista, antes de ir jazer sob a garoa da Paulicea.
Eliminamos da nossa Arte o “rango classico”, que se fazia sentir no pensamento
nacional com influéncia no setentrido. Filiamo-nos, depois, aos legionarios de “Festa”
e “Era Nova”, panfletos estes de vasta circulacio no Brasil, para mais tarde
participarmos da investida antropofagica. Nessa hora alegorica publicamos Bailado
Lunar, poema que se constituiu a novidade estética do momento (MENEZES, 1937,
p. 394 — 395).

O fato é que o proprio Bruno de Menezes colaborou com a revista Festa (1927 —
1928/1934 — 1935%2) publicando o poema “Batuque” em margo de 1928. Esse poema com
algumas alteragdes estaria presente no livro Poesia (1931), capitulo intitulado “Batuque”. O

12 A revista Festa teve duas fases. A primeira compreende as datas de 1° de outubro de 1927 até 15 de setembro
de 1928. A segunda fase corresponde a julho de 1934 a agosto de 1935.
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texto realmente trazia uma forma e uma tematica muito diferentes dos sonetos penumbristas
publicados na imprensa local por Bruno em anos anteriores. Contudo, nenhum outro escritor
paraense chegou a colaborar com a revista carioca. Agora quanto a filiacdo de autores
belenenses ao grupo antropofagico, essa referéncia se deve a publicacdo na Revista de
Antropofagia do “Poema” de Abguar Bastos, logo no primeiro numero dessa revista em maio
de 1928; de dois textos de Encida de Moraes: “Acai” (poema) ¢ “Banho de cheiro” (cronica),
respectivamente em 12 de junho e 19 de julho de 1929; e, principalmente, ao texto anénimo
“Clube de Antropofagia do Para” saido na mesma edigdo do poema de Eneida. Nessa tltima
“nota e/ou comentario”, que transcreveremos na integra, surgem os nomes de intelectuais
supostamente membros de uma irreverente trupe de revoltosos canibais das letras. H& que se
convir que pela destinacdo da Revista de Antropofagia, o teor da “nota proselitista” precisava
da afirmacdo de um pujante movimento local a repercutir as propostas estéticas do grupo

paulista.

A geracao nova do Para é uma das mais vigorosas do norte. E a mais fuzarca do Brasil.
Isso por uma questdo etno-geografica. A mentalidade potente que a natureza — através
dos naturalistas — plantou em cada um dos seus elementos corresponde um espirito de
dispersividade que s6 pode ser compreendido por quem viu a Amazonia. L& ndo ha
por exemplo uma literatura moga. H& autores provaveis. Sem tempo de escrever
continuamente. Nem necessidade de botar livro. A imprensa os absorve. Se metem na
politica. Tocam o pau nos governos. Pintam o diabo. (O “estado do Para”, jornal de
ideias jovens, é o ponto de apoio e de convergéncia de quase todos). E uma espécie
de geracdo protesto. Mas néo desse protesto-tapeacdo de Cassianos e Menottis. De
outro. Sincero. Fundo. Eles ndo conhecem, como nés, a escraviddo do ocidente. A
mentalidade bragantina. O tal modernismo cat6lico. O imperialismo. A
invertebralidade nacional. E muitas outras coisas. No que fazem, muito bem. Clévis
Gusmao mandou uma carta e um comunicado antropofagico pra Alcindo Cacela.
Zas! O “estado” abriu 6 colunas com titulos e comentarios saborosos. Entre eles: “a
antropofagia é uma forte expressdo de brasilidade e as suas ideias, 0s seus horizontes
largos merecem decidido apoio”. O povo ficou alarmado... Eneida Moraes escreveu
uma nota deste tamanho. Resultado: ta fundado o clube de antropofagia do Para. E um
telegrama recente anuncia pra breve a saida da revista. Bruno de Menezes, Eneida de
Moraes, Ernani Vieira, Paulo de Oliveira, Sant’ Anna Marques, De Campos Ribeiro,
Muniz Barreto e Orlando Moraes. Qito. Isso sem contar a classe de antrop6fagos pais-
de-familia (que dizem que ndo sdo, mas sdo) Alcindo Cacela, Alfredo Ladislau, Edgar
Proenca, etc. (CLUBE..., 1929, p. 10. Grifos nossos).

Aqui novamente o entusiasmo do discurso ndo corresponde a realidade dos documentos
consultados. Afirmar que o Pard ndo tinha uma “literatura moga” na década de 1920 significa
ignorar toda a movimentacéo realizada pela Associacdo dos Novos e a consequente publicacéo
de poemas e de criticas literarias nos jornais Provincia do Para, na Folha do Norte, no Estado
do Para; e, na revista Belém Nova. Sem contar ¢ claro, os livros langados pelos intelectuais
ligados a essa associagdo. O pequeno numero de obras editadas no estado foi uma questdo

discutida pelos intelectuais locais no primeiro lustro da década. Agora se 0s jovens intelectuais
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de Belém trabalhavam na imprensa e estavam relacionados as liderancas politicas ndo podemos
considerar esse fato como uma exclusividade local; na verdade essa proximidade de intelectuais
da imprensa com a politica foi um constante na historia cultural brasileira. Quando o autor do
texto em discussdo afirma que 0os mogos paraenses estavam avessos ao “protesto-tapeacao de
Cassianos ¢ Menottis”, ele desconhece por completo, ou finge desconhecer, a simpatia que 0s
membros da Associagdo dos Novos tinham pelos livros de Menotti Del Picchia como Juca
Mulato (1917), Maéscaras (1919) e O Homem e a Morte (1922). O que dizer do
desconhecimento da “mentalidade bragantina”™? Afirmar isso ¢ ignorar o respeito € o apreco
que esses mesmos jovens intelectuais tinham pela cultura literaria portuguesa, tanto que Bruno
de Menezes, em 1951, ao lancar o livro Maria Dagmar, que havia sido publicado nas paginas

da revista Belém Nova em 1924, afirma no prefacio de sua novela o seguinte:

O nosso grupo, penso, ndo perfeitamente integrado no espirito dessa “novidade”, a
procura de um rumo, volveu o seu gosto pela frequente leitura de estilistas fortes,
rebuscados, achando sabor inédito em Fialho, Eca, Gonzaga Duque, Raul Pompeia,
Euclides da Cunha, Carlos Vasconcelos, Vargas Vila, Severo Portela, Raul de Polillo,
Cruz e Sousa, Paulo Barreto, Adelino Magalhées, enfim, uma ansia preferencial pelos
escritores de fases cheias, sonoras, beirando o gongorismo repudiado [...] Foi entdo
que mestre Fialho dominou o meu “psiquismo” literario, a minha bronca
sensibilidade, com a sinfonia orquestral de seu estilo, com a pompa verbal de sua
adjetivacdo pessoalissima. A historia de sua “Ruiva” causou-me perigosas insonias,
num desabrido afé de Ihe assimilar a maneira sutil de escrever, com independéncia e
elegéncia, sobre casos triviais, sobre tipos excéntricos, sobre campénios e ceifeiras,
olhando o campo e o trabalho rural com olhos de paisagista romanceiro (MENEZES,
1951, p. 06).

O Fialho de quem Bruno de Menezes diz ter recebido tamanha influéncia é o escritor
portugués Fialho de Almeida. E a historia d’A Ruiva faz parte do livro Contos publicado em
1881, narrativa que traz como tematica a prostituicdo; assunto criticado por Bruno ao avaliar
Os Condenados, de Oswald de Andrade; e, que se tornou a matéria da novela Maria Dagmar,
que fora dedicada “a memoria do grande Fialho, o mestre impecavel das paginas doentias A
Ruiva” (MENEZES, 1924a, s/n). Se confrontarmos o ensaio 4 margem do ‘Cuia pitinga’ com
o0 prefacio de Maria Dagmar, poderemos reconhecer no minimo uma mudanca de perspectiva
avaliativa da geracdo dos Novos. Ja quando o texto “Clube de Antropofagia do Para”, seja por
displicéncia ou caso pensado, omiti a presenca da cultura literaria portuguesa junto aos meios
letrados paraenses é 0 mesmo que desconsiderar a formacdo de muitos deles; além do mais,
podemos lembrar da atuacdo vibrante do Cénsul Portugués, o Sr. Fran Pacheco, a partir de
1924, e da qual também detalharemos neste trabalho em outra sesséo.

Ainda fazendo referéncia ao suposto “Clube” fundado em Belém, quando se afirma que

os autores paraenses desconheciam o “modernismo catolico”, ele ignora a admiragdo que Bruno
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de Menezes tinha pelo poeta Jorge de Lima, expoente da “Poesia renascida em Cristo”;
passando ao largo também da ligacéo que a Associa¢do dos Novos teve com a revista Terra de
Sol (1924), cujo diretor Tasso da Silveira participou do movimento espiritualista representado
pela revista Festa.

A Ultima questdo a ser destacada diz respeito ao nome de Clovis Gusméo ou Clovis de
Gusmao®®, que foi orador oficial da Associagdo dos Novos, poeta d’A Provincia do Para e que
intentou publicar o livro Primavera Selvagem, em 1926. Ele como muitos deixou Belém para
tentar a sorte no Sul pais e acabou indo para o Rio de Janeiro, de 14 ele colaborou com o jornal
Diario de Sao Paulo, periddico que deu vez a segunda denticdo da Revista de Antropofagia.
Em 19 janeiro de 1929, “Uma carta de Clovis de Gusmao” enderecada a Alcides Santos,
secretario da revista A Semana, deixava claro que aquele Gltimo se encontrava na capital da
Republica. Nesta cidade, ele travou relacbes com a paraense Eneida de Moraes, quem o
apresentou ao “antropofagismo”, ideia que a principio teria recusado; mas deglutido o
“movimento literario”, em abril do mesmo ano, ele enviara outra “carta”, mas essa ao secretario
do jornal O Estado do Par4, o advogado Alcindo Cacela; nessa missiva se expunha, entre outras
necessidades a de se “voltar ao indio” e a “renovagao integral de valores”.

ApoGs esse primeiro chamado outros textos se seguiram, inclusive Eneida de Moraes
reclamaria em coluna d’O Estado, também no més de abril, da pouca repercussdo que a
“antropofagia” teve para autores como Bruno de Menezes, Paulo de Oliveira, De Campos
Ribeiro e Muniz Barreto. O fato ¢ que alguns textos divulgadores da “escola antropofagista”
circularam por Belém, mas afirmar que um clube com essa “natureza selvagem” tenha se
formado num meio cultural fortemente marcado pelas tradi¢cdes de um animismo natural filtrado
pela tradicdo europeia e que via o ressurgimento da Academia Paraense de Letras, de fato, €
dificil de engolir.

Como proceder em face de afirmacdes tdo desencontradas com a realidade? O ensaio de
Bruno de Menezes, apesar de trazer outras informagdes interessantes do meio cultural paraense,
nao consegue “centralizar o movimento” do qual ele participou segundo o modelo “épico” da

narrativa triunfante que sustenta 0 modo candnico de narrar a historia do Modernismo. Ou se

13 Qutras fontes indicam que Clévis Gusméo participou da Intentona Comunista em 1935, sendo preso “por exercer
atividades subversivas” e condenado a pena de um ano e treze meses de prisdo. Em setembro de 1937 teria
participado da fundacdo Partido Radical Democréatico de Séo Paulo, o qual foi extinto em dezembro desse ano.
Em 1945, Clovis Gusmdo participou com Dalcidio Jurandir, Eneida de Moraes, Dante Costa e Nélio Reis do
Congresso realizado pela Associacdo Brasileira de Escritores. Consultar: Arquivos da Policia Politica (1935),
Caio Prado Junior: o sentido da revolucéo (2008), Luta subterranea: o PCB em 1937 — 1938 (2003), A imprensa
confiscada pelo DEOPS, 1924 — 1954 (2003).
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foi o caso, e tudo ocorreu segundo a irreveréncia dos “vandalos do apocalipse” e os pares de
Bruno efetivaram uma mudanga estética de “natureza selvagem”, como explicar que nenhum
dos Novos da década de 1920 tenha se tornado referéncia para os intelectuais da década de
19407 A tentativa feita por Bruno de Menezes foi na verdade uma acgéo de reescrita da historia.

Seré que tudo isso ndo basta para instalar uma mera duvida, uma suspeita que seja, de
leve, a ponto de fazer o leitor revirar livros e artigos? Permitam-me fazer outra digresséo, mas
apenas para nos colocar numa vereda onde ndo seremos ameacados por nenhum antropofago
com maior voracidade. Em janeiro de 1922, chegava as livrarias de Belém a segunda obra
historiografica de Eustdquio de Azevedo: a Literatura Paraense. A publicacdo desse livro
levantou uma polémica que revela como se dava o processo de insercdo de um intelectual no
meio artistico belenense. O jornalista e poeta Rocha Moreira indagava, ao avaliar o lancamento
em questdo, o motivo da auséncia de versos de Raul Bopp e de outros poetas jovens atuantes
na cidade.

Raul Bopp, que havia chegado a Belém um ano antes, e publicara ndo mais que uma
dezena de sonetos nos periddicos locais, ja era considerado membro do circulo erudito paraense.
Isso fica mais evidente quando consideramos como ele era tratado pelos poetas que faziam parte
da Associacio dos Novos. De Campos Ribeiro!4, Paulo de Oliveira® e Abguar Bastos®
demonstravam a mesma admirago pelo “mogo loiro” ao dedicar-lhe sonetos que ganhavam as
paginas da imprensa diaria. Mesmo quando Bopp se transferiu para o Rio de Janeiro seus versos
apareciam vez ou outra nos jornais paraenses precedidos por elogios entusiasticos!’. Todavia,
guando ele escreveu contando de sua passagem pela Amazonia e mais especificamente do
periodo em que viveu, estudou e trabalhou na capital do Pard, a narrativa produzida esconde
muitos detalhes. O texto a que nos referimos chama-se “Belém em 19217, presente no livro
Putirum, de 1968.

Avida em Belém era agradavel. A casaria, de tipo colonial, estirava-se tranquilamente
ao longo das avenidas. Os sobrados revestidos de azulejos, dentro de amplas areas
arborizadas, lembravam velhos tempos de aristocracia reinol. Para os lados do porto,
estendia-se a fieira de armazéns achatados, com um movimento ruidoso de cargas e
descargas. As velas coloridas do Ver-0-Peso, num cotovelo de rio, desenhavam
paisagens espetaculares (BOPP, 1968, p. 221).

14 Dedicatoria presente no soneto “Dentro da noite”, publicado n’A Provincia do Para em 04 de julho de 1922. p.
01.

15 Dedicatoria presente no soneto “Corpo”, publicado n’A Provincia do Par4 em 18 de julho de 1922. p. 01.

18 Dedicatoria presente no soneto “Do meu meandro esdrixulo”, publicado n’A Provincia do Para, em 24 de
setembro de 1922. p. 01. Esse poema indica que Raul Bopp ja havia deixado Belém.

17 vale lembrar que Raul Bopp é um dos poetas a quem Bruno de Menezes dedicou a edigdo de 1939 do livro
Batuque.
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A memodria da cidade de Belém é descrita a partir de dois planos de referéncia: o primeiro
revela o saudosismo de uma paisagem citadina formada pela arquitetura portuguesa. Esse
horizonte urbanizado e adornado por pracas e avenidas arborizadas refletia tanto a permanéncia
de um solene respeito ao “pais irmao” mantido pela presenga da colonia portuguesa, quanto
demarcava o0 momento de dificuldades financeiras pelo qual o estado passava. A cidade com
ares de ““aristocracia reinol” subsistia ao seu fracasso economico das Ultimas décadas. O outro
plano que se descortinava aos olhos de Bopp era a azafama da atividade humana no cartéo-
postal mais midiatizado de Belém. O Ver-0-Peso ndo recebe o destaque que o leitor de hoje
poderia esperar, apesar do vislumbre obtido da economia popular que prosperava em meio ao
transito de passageiros de todas as partes do Brasil e do mundo. Esse é o cenario exdtico da
capital, o sitio onde se busca a peculiaridade de uma cidade amazonica. Mas esse entreposto
comercial, porta de entrada de passageiros e de noticias, ndo seria o espaco da boemia e da
intelectualidade “papa-chibé” lembrado por Bopp. O ponto de encontro estava em frente da
Praca da Republica onde se erguia o tdo celebrado Grande Hotel, lugar em que se podia tomar

sorvete e jogar conversa fora com refinamento.

A noite, no terraco do Grande Hotel, debaixo de copadas mangueiras, reuniam-se os
grupos habituais. O circulo de conhecidos ia se alargando. Emendava-se, as vezes,
com outras rodas. Vinham o Braguinha, o Proenca, o Orlando, Clévis Gusmao, o
Abguar Bastos, Sant’ Anna Marques, as vezes o Nunes Pereira. Discutia-se de tudo.
Entravam em comentarios, notadamente no campo literario. Em geral, os modos de
ver, nesses assuntos, arrematavam-se em blagues. Mas, dessas conversar, de calor
comunicativo, ficava sempre um residuo de bom senso, que assinalava o pesado
artificialismo em coisas que se publicavam. Publicava-se uma poesia chorona e sem
gracga, com alguns reflexos liricos. Apareceu, uma vez, um soneto Bruges, a morta,
sacudida na sua quietude medieval, por um poeta goiano. O intelectualismo, sem
direcdo, tinha efeitos estéreis. Um jornal local inseria nas suas colunas um longo
ensaio sobre o Preciosismo. Que tinhamos nés a ver com o famoso Hotel de
Rambouilet, ja bastante ridicularizado no seu tempo? Essa anarquia literaria, em
mistura com figurinos antiquados, dava lugar a comentarios satiricos do grupo (BOPP,
1968, p. 221 — 222).

Esse trecho sem duvida ¢ o mais citado € 0 menos compreendido das “remembrangas” de
Bopp. Sem esclarecer quem eram os companheiros de palestra do autor de Cobra Norato,
dificilmente ficara claro do que se discutia nesses encontros no saldo nobre dos jornalistas e
poetas da cidade. O “Braguinha” sem duvida tratava-se de Theodoro Braga, o famoso e franzino
pintor de quadros historicos; o “Proenga” chamava-se Edgar Proenca, membro da Associagédo
da Imprensa do Paré e redator da revista A Semana; o “Orlando” era o Orlando Moraes, poeta,
jornalista e advogado; o Cldvis de Gusmao dispensa apresentacfes; Abguar Bastos durante a
década de 1920 atuava como jornalista e poeta em varios peridodicos de Belém; Sant’ Anna

Marques era secretario da redagdo do jornal O Estado do Para e participou ativamente da



59

Revolucéo de 1930. Ja Nunes Pereira se chamava Manuel Nunes Pereira, ele provavelmente
atuava na imprensa, o que é certo acerca dele diz respeito as pesquisas folcloricas realizadas e
0 Seu pioneirismo nos estudos da presenca negra na Amazonia.

Todos pertenciam ao mesmo circulo letrado, fossem eles mais velhos como Theodoro
Braga, membro do IHGP, ou jovens estudantes de Direito e jornalistas como Bopp e Abguar.
A avaliacdo oferecida por Raul Bopp, ao destacar o lado comico do tipo de poesia circulante e
cultivada nesse momento, esconde que ele também fora autor de versos igualmente chorosos e
artificiais®®. A tentativa de distanciar-se do gosto estético duvidoso que grassava em Belém
pode ser lido como uma forma de marcar um olhar “vanguardista” capaz de 0 diferenciar de
seus confrades. O trecho a seguir revela outros tracos bastante caracteristicos da producao
letrada que ganhou forca com a aproximacao do Centenario da Independéncia: o telurismo e o

folclore.

Fazia-se o inventario folclérico das coisas do Amazonas, com um animo de
renovacdo. Passava-se em revista os contos da onga, historias do “ai me acuda”, casos
de assombracdo. Descobriam-se no fundo de cada lenda, aspectos sensatos de
jurisprudéncia indigenas, (sobre a caca parida, a época das desovas etc.). Para dar
ideia da dureza do acapu, por exemplo, diziam que a arvores, 100 anos depois de
cortada, sentiu, pela primeira vez, uma ferroadinha na casca. Entdo exclamou: - Ai
que me cortaram! Dessas conversas, e, rodas que ndo tinham outro objetivo que o de
simples prazer de estar juntos, fui sedimentando conhecimentos fragmentarios sobre
a Amazonia. Aprendi, também, em minhas viagens de canoas, a sentir intensamente
esse ambiente, onde casos do fabulario indigena se misturam com episédios da vida
cotidiana. O magicismo anda de méos dadas com fendmenos da natureza (BOPP,
1968, p. 222).

A transposicao das lendas indigenas para o conhecimento livresco pode ser exemplificada
pelo primeiro livro de Ernesto Cruz, Na roga..., langado em 1921. Nessa coletanea de narrativas
se destacam episodios atribuidos ao “imaginario selvagem” como € o caso do conto que encerra
o livro: “Adeus de Jacy”. Um ano antes, nas paginas d’O Estado do Para, Ignacio Moura
reproduzia uma lenda da tribo Tembé intitulada “Os Fantasmas”, em que se narram as
“metamorfoses” dos espiritos da floresta em seres da fauna. A tematizacdo e a estilizacdo de
lendas indigenas, historias de assombracdo e o elogio da floresta compreendida como entidade
de forcas titanicas terdo maior representatividade com a publicagdo dos livros Terra Imatura,

de Alfredo Ladislau, em 1923, pronto no ano anterior; e Aguas e Selvas, langcado em 1924,

18 O “soneto Bruges” referido por Raul Bopp pode ser de autoria de Bruno de Menezes. Em 24 de margo de 1923
0 poeta paraense publicou n’A Provincia do Para o soneto “Evocagdo de Bugres”, cuja tematica assemelha-se ao
teor “medieval” indicado na leitura de Bopp. Embora o poema de Bruno ter sido publicado um ano ap6s a saida
de Bopp de Belém podemos inferir que ou 0 poema circulava entre os poetas antes de ganhar o jornal, ou que Raul
Bopp fez confusdo com as datas.
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embora em seu prefacio o autor, Farias Gama, indique que trabalhava nessa compilacdo de
textos desde 1916.

Podemos somar a essas manifestacdes 0s poemas esparsos que tratam da fauna e da flora
amazonica, os livros Na Planicie Amazonica (1926), Terra Verde (1929) e O Matuto cearense
e 0 Caboclo do Para (1930); além dos estudos historicos produzidos pelos membros do IHGP.
O que Raul Bopp aprendeu com seus colegas jornalistas nas rodas de conversa expressava o
momento em que a valorizacédo das tradi¢Ges locais se unia a heranca literaria europeia afirmada
como patrimonio cultural que havia sobrevivido ao fim do fausto da borracha. Raul Bopp
encerrando o relato de sua passagem por Belém mostra a celeridade com que suas atividades
académicas e profissionais foram desenvolvidas tentando destacar a condigéo transitiva em que
se encontrava: “Meu tempo, em Belém, foi correndo depressa. Terminei o quarto ano na
Faculdade de Direito. Terminei, também, os exames finais do Ginasio Paes de Carvalho, onde
eu lecionava geografia, em carater interino” (BOPP, 1968, p. 222).

O que hé de referéncia ao meio intelectual paraense nessa breve narrativa se revela
sumario e genérico. O contato e a participacdo de Raul Bopp nas rodas literarias e jornalisticas
de Belém foram tanto mais frequentes quanto ignoradas. E é o autor quem faz questao de omitir
a ligacdo que teve com os poetas locais, ao passo que ira destacar suas aventuras de canoa pelos
rios amazonicos, a poeticidade da fala cabocla e a atmosfera méagica incorporada na percepcéo
da natureza. Ainda no livro Putirum lemos no capitulo “Depoimentos: alguns assuntos
amazonicos”, a descricdo do impacto que Raul Bopp teria sofrido ao desembarcar na
“Amazonia”. E impossivel ndo reconhecer no trecho a seguir a influéncia do livro A margem
da historia, de Euclides da Cunha.

Ao chegar a Amazonia, senti que estava ante um cendrio diferente, de uma violéncia
desconcertante. A linha constante de 4gua e mato era a moldura de mundo ainda
incognito e confuso. A impressdo que me causava 0 ambiente, na sua estranha
brutalidade, escapava as concordancias. Era uma geografia do mal-acabado. As
florestas ndo tinham fim. A terra se repetia, carregada de alaridos anénimos. Eram
vozes indecifradas. Sempre a agua e mato por toda parte, aquele sem-fim de mato, de

um verde imenso, com arvores de mdos dadas, ao longo das margens do grande rio
(BOPP, 1968, p. 200).

O modo descritivo empregado nessa passagem permite reconhecer toda uma série de
chavles falaciosos e sem nenhuma originalidade. Ler esse trecho € como acompanhar uma
versdo menos dramatica do Inferno Verde, de Alberto Rangel. O autor apela ao olhar exdético
na tentativa de reforcar a distancia entre o “Brasil civilizado” daquele “Brasil selvagem” e
inexplorado onde residiam nos casos populares uma poesia impossivel de registrar segundo 0s

moldes e preceitos da poeética europeia. Captar o carater “rebelde” da poesia popular seria um
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indicio da virada estética que em poucos anos seria capitaneada por alguns participantes da
Semana de Arte Moderna.

O romanceiro amaz6nico, de uma substancia poética fabulosa, com o mato cheio de
ruidos, misturado com a pulsagdo das florestas insones, ndo podia se acomodar num
perimetro de composi¢cdes medidas. Os moldes métricos fraccionados serviam para
dar expressdo as coisas do universo classico. Mas deformam ou séo insuficientes para
refletir com sensibilidade um mundo misterioso e obscuro, com vivéncias pré-légicas.
Precisava-se, por isso, romper com as limitagdes da processualistica do verso, ensaiar
qualquer coisa em novas escolas de formas (a maneira da vida vegetal, espontanea)
em linguagem solta, em moldes ritmicos diferentes (BOPP, 1968, p. 200 — 201).

Ao tomar conhecimento dos “génios maus da floresta” o poeta estaria se nutrindo do
imaginario que lhe serviria de material para compor o Cobra Norato. Afinal, em vérias
passagens desse capitulo, conhecemos as andancas de Bopp por Macapa, pelo baixo amazonas,
pela ilha do Marajo, por Braganca e tantas outras aventuras. Desamparados devem ter ficado
os alunos desse professor de geografia tdo andejo.

Outro livro de Raul Bopp publicado em 1966, cujo titulo Movimentos Modernistas no
Brasil: 1922 — 1928, pode nos levar a imaginar que encontrariamos aqui um estudo robusto dos
eventos passados em Belém, em que talvez o autor revelasse novos detalhes de sua relagdo com
a intelectualidade do Norte ou fornecesse no minimo uma lista de livros capaz de despertar a
curiosidade biblidfila dos pesquisadores. Mas tudo o que encontramos se resume ao paragrafo
seguinte:

Em Belém, o grupo Flaminagu, com Abguar Bastos e Eneida; e em Manaus, o pessoal
da revista Redencéo agitaram a atmosfera de interesse pelo movimento modernista.
Destacava-se, neste grupo, Nunes Pereira, profundo conhecedor de assuntos

indigenas, estudados em suas fontes locais. Peregrino Janior prestou também uma
valiosa colaboragdo a esse movimento (BOPP, 1966, p. 56).

Mesmo que o parégrafo citado seja insignificante do ponto vista informativo esse mero
arrazoado deu ensejo para que um novo erro se perpetuasse quando o testemunho de Raul Bopp
fosse usado como registro da atividade dos escritores de Belem. O caso é que o autor de Cobra
Norato ao citar o nome do escritor Peregrino Junior, assim o fez por causa da brochura que esse
ultimo publicara em 1954: O Movimento Modernista’®. Neste pretenso texto historiogréfico,
em que Peregrino elogia a intelectualidade paraense do ano de 1920, ligada a revista Efemeris,

por té-lo apresentado as obras de Mallarmé, Rimbaud, Verlaine, Verhaeren e Nietzsche; autores

19 Este trabalho traz uma adverténcia de que foi o resultado de uma conferéncia pronunciada em Montevidéu em
missdo cultural do Itamarati.
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que 0 teriam preparado para “aceitar o Modernismo” (JUNIOR, 1954, p. 10); ha uma
incongruéncia imperdoavel.

Primeiro, a revista Ephemeris circulou no ano de 1916, como diz o seu primeiro nimero,
ndo em 1920; além do mais encontramos somente esse primeiro exemplar da revista, 0 mesmo
esta guardado na Biblioteca Pablica Arthur Vianna. Segundo, quando Peregrino Junior morou
e colaborou com a imprensa de Belém, ele assim o fez por meio da revista A Semana, da qual
foi secretario, e que foi criada no ano de 1919. Terceiro, Peregrino deixou Belém em maio de
1920, por isso que ele nao fez referéncia em nenhum de seus “trabalhos historiograficos” a
qualquer evento literario em Belém apds esse ano; contudo, 0 mais interessante € que ele ndo
tenha dito nada de seus amigos Oswaldo Orico e Martins Napole&o, pois esse trio era celebrado
como os mais talentosos homens de letras da “nova geracdo” de intelectuais “paraenses”. Logo,
se Bopp toma o testemunho de Peregrino para ilustrar o ambiente literario paraense, ele se
baseia em uma opinido muito obtusa.

Esse erro foi repetido por Vera Lucia de Oliveira, que em seu livro Poesia, mito e historia
do Modernismo brasileiro (2002), no capitulo “Bopp-Norato encontra os modernistas”,
comenta o0 processo de criacdo do poema Cobra Norato; e para atestar que o “grupo
antropofagico” nao fora a principal influéncia na escrita dos versos, “reservatorio de mitos”, ela
cita um trecho do livro Vida e morte da antropofagia (1977), tratando do “inventario folclérico
das coisas do Amazonas” (p. 58), 0 qual € idéntico ao que citamos do livro Putirum (1968).
Assim, Vera Lucia da sequéncia ao seu argumento com a seguinte passagem invocando a
autoridade de Peregrino Junior, por meio do livro Trés Ensaios: Modernismo, Graciliano,

Amazonia (1969)%, obra que reproduz na integra o texto de 1954:

Tudo isso aconteceu em 1921, quando ainda néo havia ocorrido, no Teatro Municipal
de S&o Paulo, a Semana de Arte Moderna. A tal propdsito, Peregrino Junior (1969, p.
13 — 14) testemunha a vivacidade cultural do Para e a atividade do grupo ligado a
revista Efemeris, que representou — ele afirma — “uma corajosa e afoita tentativa
provinciana de renovag¢do literaria”. Tal grupo, ativo ja em 1920, era anterior ao
Modernismo paulista, embora fosse totalmente desconhecido no Centro-Sul. Isso
demostra como era forte, em todo o pais, a exigéncia de renovar a literatura brasileira,
e explica também por que 0 Modernismo se difundiu tédo rapidamente, criando raizes
em ambientes ja preparados para receber as novidades (OLIVERIA, 2002, p. 244).

A logica é simples. Ndo podemos usar o testemunho de Peregrino Junior para atestar
como verdadeiras as palavras de Raul Bopp, pois ambos os escritores experienciaram

momentos distintos do ambiente cultural de Belem. Esse equivoco ocorreu porque a autora nao

20 O ensaio “Amazdnia”, trecho “Literatura Amazonica”, estd presente no volume 4 da colegdo A Literatura no
Brasil (2004), intitulado de “Ciclo Nortista”. p. 239 — 249.
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questionou a histéria canbnica e tratou de reproduzi-la e confirméa-la sem voltar as fontes. Outra
questdo diz respeito a Bopp ter omitido a sua participacdo em eventos voltados a arte académica,
enquanto fazia questdo de exaltar que o seu Modernismo — ou seria melhor Antropofagismo? —
tinha “raizes amazonicas”. Que Raul Bopp moldou seu poema mais famoso a partir das lendas
amazonicas que circulavam em rodas de conversa, nos periodicos e daqueles “causos” coletados
em suas andangas pela Amazonia, isso ¢ inegavel; afinal, como Peregrino Junior afirma, “as
obras mais importantes que a Amazodnia inspirou” (JUNIOR, 1969, p. 134), foram Cobra
Norato e Macunaima. Sendo assim, nada do que foi produzido em Belém teve qualquer valor
nacional, seja por ndo se enquadrar dentro dos confusos parametros da revolugcdo modernista,
ou por afirmar outros valores estéticos. Dai que “narrar” a historia da existéncia do Modernismo
Paraense se mostrou uma maneira de compensar a suposta passividade de uma regido que
somente “inspira” grandes obras, mas ndo produziu grandes escritores autdctones capazes de
utilizar os “recursos” do meio.

Esta histdria da literatura escrita pelo avesso, portanto, s6 pode existir por meio do franco
didlogo com as obras que sustentam a historia canonizada do Modernismo; pois a partir das
ferramentas tedricas erguidas e aplicadas, poderemos levantar algumas perguntas até entdo
silenciadas. Ao assumirmos essa postura ndo finalizaremos a narrativa tal qual um texto
ficcional que pode oferecer uma perspectiva completa de seu universo de acontecimentos. O
narrador/pesquisador ao escrever uma historia da literatura deve sempre estar consciente ao
encerrar sua pesquisa de que ela ndo expressa a completude do assunto tratado ou demonstra o
quadro integral do passado. Aqui ndo ha espago para fingimento, “faz de conta” ou invengdes
que tentam substituir a materialidade dos documentos. O que se mostra relevante € a qualidade
da narrativa auferida pela transparéncia das fontes citadas, pela amplitude do debate proposto e
pela capacidade de fornecer novas informagdes. A “mudanga de estado” que se espera deve ser
operada no leitor, o qual ao terminar a leitura se tornard detentor de um conhecimento antes
indisponivel ou ignorado. Muito do que foi exposto e narrado aqui poderia estar
confortavelmente colocado no final da pesquisa, mas sdo propositais estas anacronias
(GENETTE, 1980), pois elas deixam “o escrito [...] mais galante e mais novo” (ASSIS, 2014,
p. 10). Tal escolha e as demais propostas defendidas conferem a este trabalho uma “diferenga
radical” em relagdo as outras historias da literatura do Modernismo. Dito isto, vamos ao

comego.
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SESSAO Il — A transicdo do século XIX para o século XX
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2. J. Eustaquio de Azevedo, o jardineiro fiel, e sua Antologia Amazobnica
(1904)

Se José Verissimo (1857 — 1916) deixou sua terra para se tornar um dos grandes nomes
da historiografia e da critica literdria brasileira outro homem de letras ficou em Belém
amargurado com o esquecimento da producdo literéria que ele tentou compilar e sistematizar.
José Eustaquio de Azevedo?! (1867 — 1943), dono do curioso e dramatico pseuddnimo Jacques
Rolla, foi o primo pobre da historiografia literaria nacional, pobre e ressentido. O trabalho
criativo desenvolvido ao longo de sua vida foi maltiplo, algumas vezes repetitivo e em varias
ocasifes polémico. Sem formacdo académica o trabalho na imprensa Ihe deu o reconhecimento
e as relagdes que possibilitaram a publicacdo da maioria de seus livros. A sua atuacdo
polivalente envolveu a poesia divulgada nos jornais, os hinos patriéticos, a traducgéo, a cronica
memorialista, a critica literaria, as conferéncias de arte, os trabalhos narrativos e a escrita de
uma “sintese” da historia da literatura paraense. Muitos desses textos estavam esquecidos nos
jornais em que ele trabalhou durante grande parte da vida, marcada pela participacéo, as vezes

apaixonada, de associac6es culturais.

Figura 1 — Fotografia de José Eustaquio de Azevedo

Fonte: Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Encontrar as obras de Eustdquio de Azevedo é um desafio ingrato para qualquer
pesquisador. O conhecimento que temos do volume de suas publicagdes foi organizado por

Vicente Salles em uma lista cronoldgica? inserida na terceira edigdo da Literatura Paraense

21 José Eustachio de Azevedo, segundo a ortografia da época.
22 Como as notas biograficas organizadas por Vicente Salles ndo indicam a fonte de onde foram extraidas proponho
que a origem dessas informagoes seja o artigo “Eustaquio de Azevedo (notas biograficas)” da escritora Ibrantina
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(1990). Nesse apanhado que mescla a biografia e a atividade profissional de Eustaquio de
Azevedo conhecemos os seus dois primeiros livros de poemas: Orquideas de 1894 e Nevoeiros
de 1895; a novela naturalista A Viluva vem logo a seguir, em 1896; no ano de 1900 saiu 0
poemeto Brasil relativo ao quarto centenario do Descobrimento; publicou sua primeira tentativa
historiografica com Antologia Amazonica: poetas paraenses, em 1904; a coletanea de contos,
novelas e cronicas Dedos de Prosa surgiu em 1908; uma outra colecdo de versos chamada Musa
Eclética apareceu em 1909; reunindo artigos, contos e crénicas publicou Vindimas no ano de
1913; reuniu os seus trabalhos dramaticos representados anos antes em teatros de Belém no
volume de titulo A Irma Celeste?®, em 1916; editou em 1917, o conjunto de sete contos sob 0
titulo De Capa e Espada; a segunda edi¢cdo aumentada da Antologia Amazo6nica saiu em 1918;
a reunido de quatro palestras literarias com o nome de Belas Artes ganhou corpo em 1920; a
primeira edicdo da Literatura Paraense veio no ano de 1922; o Livro de Nugas, letras e farras
apareceu em 1924; o seu ultimo livro inédito foi Duas Musas, poemas, publicado em 1928. No
ano de sua morte, em 1943, a Literatura Paraense ganhou a segunda edicdo. Vicente Salles
acrescenta a esse conjunto de trabalhos traducdes de narrativas da “literatura policial” citando
“A Bela Luciola” e “A Transviada”, de Charles Huber; “Theodora”, de Petro Botzares; “A
Marca dos Quatro” e “Um Crime Misterioso”, de Conan Doyle; “O Envenenador”, de Headon
Hill; “A que morreu de amor”, de H. Tremiére e a pega O Dédalo de Paul Hervieu?.

Dessa variada producéo apenas dois livros conheceram edi¢des ap6s a morte de Eustaquio
Azevedo; foram exatamente os trabalhos historiograficos Antologia Amazbnica: poetas
paraenses, em 1970, reproduzindo a versdo de 1918; e, a Literatura Paraense publicada em
1990 reeditando o texto de 1943. S&o essas as obras fundamentais para diversas pesquisas
contemporaneas preocupadas com a delimitacdo de algum aspecto da producdo literaria local
no inicio do século XX.

Somente a investigacdo historiografica de Eustaquio de Azevedo nos permite acesso ao
que podemos reconhecer como uma tradi¢do literaria paraense que se valia do ambiente
amazonico na construcdo de um espago estético e 0 expressava segundo as normas poeéticas
herdadas do patriménio cultural lusitano. Sem conhecer esse passado beletristico se torna

artificial a discussdo das transformacGes e as permanéncias operadas na pratica poética durante

Cardona. O texto foi publicado primeiramente no jornal Comarca, de Mogi-Mirim em 17 de julho de 1921.
Posteriormente as notas biogréaficas foram publicadas no jornal Folha do Norte em 14 de agosto do mesmo ano.
23 Os textos dramaticos compilados foram: a peca em trés atos O Eterno Tema (1902), o drama em um ato Um
Obolo (1904); o drama histérico em um ato Salve, Portugal! (1911); o drama em quatro atos A Irma Celeste e o
monologo comico Desfalques... contrabando..., sem indicacéo de data.

24 Essa lista de textos traduzidos esta presente na contracapa da Literatura Paraense (1922), deles ndo encontramos
nenhum exemplo.
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a década de 1920. O horizonte de expectativa encontrado pelos intelectuais atuantes em Belém
nesse periodo foi delineado, apesar dos limites conceituais evidentes, nos livros compilatérios
de um autor que testemunhou a formacao de uma rede litero-social cuja inclinacdo para o verso
sempre prevaleceu em relacéo as narrativas ficcionais.

O método historiografico de Eustaquio de Azevedo pode ser rastreado em outros livros e
textos esparsos em que ha ponderacGes dos movimentos literarios ocorridos no Brasil e na
Europa. O impulso para a sistematizacdo dos principais autores do estado surgiu da necessidade
de corrigir informacdes equivocadas e afirmar a qualidade dos artistas paraenses em face
daqueles que ficaram consagrados nacionalmente. A forma de escrita de uma Histéria da
Literatura Paraense € bastante peculiar, pois ndo ha distanciamento entre o autor concreto,
Eustaquio de Azevedo, aquele que seleciona, ordena e conta certos episédios da movimentacdo
artistica paraense, do narrador que surge em outros momentos para narrar experienciais
pessoais. Esse autor que seleciona e comenta livros e biografa autores permanece sempre em
evidéncia; tanto quanto suas preferéncias ou antipatias. A compreensdo de uma Histéria da
Literatura, pode-se prever, serd baseada nos modelos oitocentistas que abundavam no Brasil e
compreendiam a producdo literaria como expressao da nacionalidade. O juizo critico perdera
sempre espaco para as passagens apologéticas e as narrativas sentimentais. Contudo, néo fosse
a existéncia dessas pesquisas se tornaria muito mais dificil a tarefa de investigar o passado
liter&rio do estado do Para.

Eustaquio de Azevedo esclarece que sua Antologia Amazbnica: poetas paraenses
(1904)%, — obra dedicada a “mocidade da minha terra” e aos “velhos confrades da Folha do
Norte” —, teria a fungéo de responder ao descaso que os escritores do Sul teriam em relacdo aos
autores do Norte do Brasil. O texto de abertura desse florilégio revela o grau da indignacao que
dominava o seu autor. A invectiva que tem por titulo “Sirva de Prélogo” estabelece o teor critico

que se fara costumeiro quando for preciso defender a “prata da casa”.

Sugeriu-me a publicacdo deste modesto trabalho de propaganda literaria a leitura do
altimo livro do Sr. Mello de Moraes Filho, intitulado — Poetas Contemporaneos. O
ilustre escritor parece que desconhece os poetas da Amazdnia, muitos dos quais de
real merecimento e dignos de serem citados: ndo os menciona. Se a omissdo foi por
ignorancia ela é censuravel num escritor como o Sr. Melo de Moraes Filho, que tem
procurado estudar e conhecer os homens de letras de seu pais, publicando antologias;
se ela foi proposital, mais censuravel se torna ainda, pois que revela da parte do

25 No ano de 1900 o Ten. Cel. Raymundo Cyriaco Alves da Cunha publicou a segunda edicéo do livro Paraenses
lHustres (a primeira edigdo é de 1896). A consulta a esse trabalho revelou que Eustaquio de Azevedo o tomou como
fonte e inspiragcdo para compor sua antologia poética. Muitas das informacGes fornecidas por Azevedo sao
parafrases do texto escrito por Raymundo Cyriaco. Os poetas comuns nas obras desses autores sdo 0s seguintes:
Felipe Patroni (este presente na segunda edi¢do da Antologia Amazbnica), Bruno Seabra, Santa Helena Magno,
Theodorico Magno, Marcelino Sousa e Jalio César.
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investigador uma espécie de ojeriza pelos literatos do Norte que ndo vivem no Sul...
De qualquer forma, portanto, a falta é dolorosa e a injustiga, voluntaria ou ndo, por
demais dura. Nés, os do Norte, conhecemos um por um todos os literatos do Sul;
citamo-los, fazendo-lhes a merecida justica; eles, os do Sul, fazem que ndo nos
conhecem: somos 0s espurios das letras, uns nulos! (AZEVEDO, 1904, p. 01).

Uma pequena injustica foi cometida por Eustaquio de Azevedo ao criticar o Gltimo livro
de Alexandre José de Mello Moraes Filho, Poetas Brasileiros Contemporaneos (1903), afinal
0 poeta paraense Carlos Hipdlito de Santa Helena Magno teve o poema “A seca no Ceara”
transcrito; e, embora nenhuma referéncia biografica seja fornecida desse autor, 0 mesmo
aconteceu com todos 0s outros poetas reunidos, dentre 0s quais poderiamos destacar Machado
de Assis, Fagundes Varela e Castro Alves. Além disso, a proposta de Mello Moraes Filho era
compilar “alguns poetas brasileiros filiados as diversas escolas: — Ultimos romanticos,
cientistas, parnasianos, simbolistas e o0s de transi¢do, que sdo aqueles que, embora simpaticos
ao parnasianismo e ao simbolismo, todavia ndo se decidiram definitivamente por um deles”
(MORAES FILHO, 1903, p. x — xi). O suposto esquecimento ou omissao dos autores paraenses
parece ter sido apenas um subterflgio para que Eustaquio de Azevedo pudesse comover seus
leitores conterraneos e despertar os intelectuais patricios da modorra em que viviam.

Essa insatisfagdo com a auséncia no debate literario nacional dos intelectuais nascidos
nas provincias do Norte brasileiro tem um precedente muito relevante na “missiva’” que serviu
de prefacio ao romance de Franklin Tavora, O Cabeleira (1876). Aqui o escritor cearense
considerou como o desenvolvimento econdmico seria significativo para promover a relevancia
da invencéo literaria Amazonica. Tavora inclusive “fantasia” um plano para “civilizar” o Para
e 0 Amazonas, estados que ele conheceu e se deslumbrou com suas “aguas imensas”. A partir
dessa experiéncia se oferecia o vislumbre de um futuro quando essa regido estivesse tomada
pelos “capitais e o crédito; animados os mercados agricolas, industriais, artisticos, veriamos
aqui em cada passo uma Manchester ou uma Nova York (TAVORA, 1876, p. 11)”. A percepcio
de Tavora, quanto a natureza amazonica e a sua utilidade, se assemelha ao pensamento
desenvolvimentista presente nas obras de Euclides da Cunha e de Alberto Rangel, autores que
contribuiram de maneira decisiva para o surgimento de uma tradi¢do narrativa telUrica no Para.

Tanto Azevedo quanto Tavora se viam empenhados na misséo solitaria de mostrar a
literatura e a historia do Norte brasileiro ao resto do pais, almejando que seus esforcos
influenciassem outros escritores. SO que o Norte de Eustaquio se referia somente ao Pard,
enguanto Franklin considerava todos 0s estados da parte setentrional do pais. Ca e 1a ambos 0s
autores lidavam com uma questdo semelhante e pretendiam contribuir da maneira que lhes

cabia: um tratando da compilagdo historiografia poética e o outro produzindo o romance
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historico. Com a demarcacdo geogréfica de hoje diriamos que uma voz do Nordeste no século
XIX e outra da Amazonia no inicio do XX, assumiram a defesa de um patriménio cultural ainda
desconhecido pelo resto do pais. Esse sentimento de rejeicdo que ndo deixa de ter sua face
verdadeira, embora esconda questfes mais complexas ligadas aos acontecimentos histéricos
que envolveram essas regides durante o processo de Independéncia do Brasil. Dai que 0s
Centenarios da Independéncia em 1922 e da Adeséo do Para a Independéncia em 1923 terdo
proporcoes grandiosas em Belém, a Ultima capital brasileira a responder ao grito do Ipiranga.

Franklin Tavora em seu aféd de engrandecer as “tradigdes e cronicas das nossas provincias
setentrionais” afirma que o Norte estava destinado a subsidiar “a formacao de uma literatura
propriamente brasileira, filha da terra” por ndo ter sido tomada pelo “estrangeiro” (TAVORA,
1876, p. 12). N&o é necessario fazer esforco para perceber a contradicdo das previsdes do autor
d’O Cabeleira. Se o progresso da Amazonia conhecesse a dindmica intensa da exploracéo que
ele imaginara quem viria de imediato participar da voragem desenvolvimentista? E se o
estrangeiro chegasse ao Norte perderia esse espaco a sua vocagdo para produzir literatura
brasileira? Tavora ndo parece ter consciéncia do que significaria transformar as capitais da
Amazo6nia em metropoles economicamente ativas; doutro modo ele esta consciente que o Norte
para ser enxergado fora de suas fronteiras geograficas precisaria produzir narrativas de sua
histéria, nacionalizar os feitos heroicos da regido; afinal, “Norte e Sul sdo irmaos, mas sao dois”
(TAVORA, 1876, p. 14).

A compreensdo de Eustaquio de Azevedo € mais sobria, e ingénua, quanto a funcdo de
sua Antologia, ele entende que seria necessario apenas divulgar a cultura letrada circulante no
Para, uma vez que 0s poetas nascidos no estado estariam em pé de igualdade a qualquer outro
versejador brasileiro, tanto que na apresentacdo da biografia dos poetas escolhidos Azevedo
ressalta a formacao obtida por muitos deles na famosa Faculdade de Direito do Recife, além
daqueles com atuacdo na imprensa ou no servi¢co publico do Rio de Janeiro. Essa circulacao
dos intelectuais paraenses por outros estados brasileiros confirmaria o valor da intelectualidade
paraense.

Mas em um aspecto os dois defensores do(s) Norte(s) concordam perfeitamente: produzir
literatura no Sul € mais facil. Com essa certeza Eustaquio encerra o seu “prologo” apontando
aqueles escritores que tiveram talento, e principalmente a “sorte”, de alcancar a celebridade na

“capital federal”.

José Verissimo, um paraense, seria hoje desconhecido se ndo tivesse a lembranga de
sair do Pard para sagrar-se escritor no Rio de Janeiro; com Inglés de Sousa, outro
paraense, 0 mesmo sucederia, e assim por diante. A literatura brasileira esti no Rio de
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Janeiro, eis tudo. Pois bem, tratemos de nds, mostremos que nesta nesga da patria
onde o Equador escalda e 0 Amazonas rebrame, ha uma pléiade de poetas, distintos e
inspirados, digna de acatamento e veneracdo. E o que pretendo fazer na medida de
minhas forcas. Servird, pelo menos, este meu trabalho, de subsidio para outros de
maior folego e valor. Sé esta lembranga me consola e indeniza prodigamente pelo
pouco que deixo feito. Esta antologia, este modesto livro, ofere¢o a mocidade para,
nas horas vagas, enlevar-se nas rimas de seus inspirados patricios, poetas de eleicéo,
estetas primorosos... desconhecidos na capital do pais (AZEVEDO, 1904, 01 — 02).

A motivacdo da Antologia Amazonica, expressa no patético refrdo “por que vocé nao olha
pra mim?”, reivindica que a abstrata entidade “literatura nacional” tivesse de reconhecer as
producdes do Norte como tal. Esse apelo aos “leitores™ e aos “criticos” pela integracdo do Para
ao patrimonio cultural do Brasil sera também manifesto por ocasido das comemoracdes do
Centenario da Independéncia.

A forma utilizada por Eustaquio de Azevedo para apresentar os 33 poetas paraenses € no
minimo heterogénea. O texto oscila de uma intencdo propagandistica para uma narracdo
sentimental de sua atividade literaria. Dentro de uma estrutura cronoldgica que parte do poeta
mais antigo para o mais jovem, a coletanea foi construida com informac6es retiradas de
periddicos ou obtidas dos poetas ainda vivos. A forma historiogréfica utilizada por Eustaquio
de Azevedo parece responder a uma tradi¢do arraigada nos dois lados do Atléantico. Tanto que
a diferenciacdo entre os conceitos historia literaria e histdria da literatura apresentada por
Antoine Compagnon a partir da definicdo de Gustave Lanson, embora formulada para tratar de
um caso francés especifico, ndo deixa de ter sua pertinéncia ao dialogar com o ambiente literario

brasileiro.

Uma historia da literatura (francesa) é uma sintese, uma soma, um panorama, uma
obra de vulgarizacdo e, 0 mais das vezes, ndo é uma verdadeira hist6ria, sendo uma
simples sucessdo de monografias sobre 0s grandes escritores e 0s menos grandes,
apresentados em ordem cronologica, um “quadro”, como se dizia no inicio do século
X1X; € um manual escolar ou universitario, ou ainda um belo livro (ilustrado) visando
ao publico culto (COMPAGNON, 2012, p. 197).

Mas o autor paraense imprime algo de seu ao género concertando sua voz com passagens
de periddicos, além de expor conhecimento da literatura europeia por meio de citagcdes no
idioma original para enfatizar um exemplo ou destacar o sentimento que a lembranga de algum
poeta lhe trazia. Por isso, ha varias passagens em que ficamos sabendo da atividade de um 34°
poeta. Eustaquio de Azevedo habilmente toma conta da antologia pela escrita e pelas amizades
que o fazem protagonista e testemunha da literatura paraense. Ao falar do amigo e poeta

Natividade Lima, o livro se revela um trabalho passional e pessoal.

Este livro € mais um escrinio de recordacfes que me séo caras, do que mesmo uma
obra de literatura. Nele ficam esbogados, como num album de mortecores, as silhuetas
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queridas de pessoas amigas que me acompanharam na escabrosa vereda do jornalismo
e das letras, afagando as mesmas ideias, acariciando os mesmos sonhos. E um livro
vivido esta antologia, onde por vezes minh’alma palpita e chora. E se nos outros cantei
0 Amor, a Patria, os grandes ideais, neste ergo um hino a Amizade, aqui confundindo
todos esses sentimentos. Por isso, de todos os meus livros este é 0 do coracéo, aquele
que mais estimo, porque nele esta a por¢do mais intima de meus afetos, o punhado
mais dileto de tudo o que amei na terra (AZEVEDO, 1904, p. 140).

A marca memorialistica dessa incursdo compilatéria prescinde assim de um critério
interpretativo. O que lemos sdo elogios a inteligéncia dos poetas ou lamentacdes pelas
desventuras sofridas por eles. E varios sdo os exemplos de vates falecidos na “aurora da
juventude” como Joao Nilson, morto aos 30 anos, segundo Eustiquio “devido as mas
companhias”; aos 29 Marcelino Sousa foi levado pela loucura que 0 dominou com a morte da
mae; Padua Carvalho sucumbiu aos 28 pelo “gérmen toxico da moléstia”; Natividade Lima
morreu aos 26 “repentinamente’’; Theodorico Magno apagou o “fogo sagrado” com apenas 19
anos e Julio Carneiro, “cedro verde”, pareceu aos 18 “cortado do hastil pela mandibula afiada
do inseto feroz”. Essa atmosfera ltigubre ndo domina o todo da Antologia que reserva uma breve
narrativa entusiasmada da fundacdo da sociedade Mina Literaria, grémio artistico sempre
recordado por Azevedo em outros trabalhos. Durante a apresentagdo dos poetas Guilherme
Miranda, Eustaquio Pereira (Faneca), Anténio Macedo, Olavo Nunes e Theodoro Rodrigues
surgem breves referéncias a criacdo dessa associacdo que teria sucedido outro circulo de
homens de letras intitulado Silvio Romero.

No capitulo dedicado a Natividade Lima s&o narrados os detalhes dos eventos que deram
origem a Mina Literaria considerada como um dos grandes acontecimentos da vida cultural de
Belém no final do século XIX. A ideia de tirar da “modorra em que jaziam as letras do Norte”
teria partido dos poetas Leopoldo Sousa, Guilherme de Miranda e Natividade Lima, 0s quais
fizeram circular um convite?® pelos jornais da cidade convocando aqueles “que se interessam
pelo desenvolvimento literario d’Amazonia” a comparecerem no dia 02 de dezembro de 1894
“na casa do Sr. J. Eustaquio de Azevedo, a rua da Trindade, canto da rua do Alecrim, para uma
reunido que decidira do futuro da nossa coletividade literaria” (AZEVEDO, 1904, p. 141).

O autor da Antologia revela que foi pego de surpresa com semelhante andncio, mas se
desvelou como pode para organizar sua casa escolhida para receber o “seleto” grupo de
jornalistas e literatos. A primeira tertdlia compareceram Alvares da Costa, Paulino de Britto,
Raul de Azevedo, Natividade Lima, Leopoldo Sousa, Guilherme de Miranda, Acrisio Mota,
Alcides Bahia, Manoel Lobato, Jodo de Deus do Rego, Theodoro Rodrigues, Euclides Dias,

26 Esse convite teria sido publicado nos jornais de Belém, em 27 de novembro de 1894.
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Luiz Barreiros e Arsénio Pereira. A casa de Eustaquio de Azevedo foi a primeira sede da Mina
Literaria transferida em seguida para o Atheneu Paraense do professor e “mineiro” Bertoldo
Nunes. O grupo literério teve sua primeira direcdo composta pelo Dr. Alvares da Costa, mestre;
Dr. Paulino de Brito, contramestre; Eustaquio de Azevedo, 1° chefe de turma; Acrisio Mota, 2°
chefe de turma e Raul Azevedo, guarda das ferramentas (tesoureiro).

A memodria da fundacdo da Mina Literaria surge como ensejo para homenagear o poeta
Natividade Lima e destacar a presenca atuante de Eustaquio de Azevedo junto aos intelectuais
ligados ao jornalismo, ao comércio, ao ensino e a politica de Belém. Sdo em passagens como
essas que conhecemos um pouco da vida boémia dos escritores, dos encontros nos cafés, da
fundacéo de periddicos e de associages literarias. Temos um registro timido, mas valioso, do
cenario cultural da cidade na virada para o século XX. A imagem que podemos construir dessa
sociedade letrada que movimentava os jornais da capital paraense serd também heterogénea, ja
que as redagOes e as paginas da imprensa diéria acolhiam tanto os colaboradores de familias
abastadas, muitos deles bacharéis de Direito, como aqueles jornalistas sem formacéo especifica
levados a abandonar a escola para trabalhar como guarda-livros no comércio ou que exerceram
0 magistério em escolas da capital e do interior do estado. Para muitos homens de letras o
jornalismo nunca foi a ocupacao principal. A fronteira entre as camadas sociais se tornava fluida
e em nome da literatura poetas que nunca sairam de Belém, como Eustaquio de Azevedo,
poderiam confraternizar com os poucos que se davam ao luxo de fazer turismo na Europa, como
Eustaquio Pereira. A boemia, a literatura e o jornalismo uniam individuos economicamente
distantes.

Os ultimos dois poetas apresentados pela Antologia Amazénica séo literalmente
repreendidos por “militarem” em favor da estética Simbolista. Eustaquio de Azevedo por ser
ardoroso defensor do Parnasianismo, uma “escola que ndo morrera nunca” (AZEVEDO, 1904,
p. 147), aproveita a oportunidade para atacar o mais recente “credo poético” de forma agressiva.
O poeta Alves de Sousa ao ser introduzido como uma possivel “gléria das letras do Norte” tem
suas poesias desqualificadas por estarem infectadas pelo “morbus letal dessa doenca que
empolgou alguns intelectuais no final do século XIX” (AZEVEDO, 1904, p. 162). A irritagdo
de Eustaquio atinge o apice quando o poeta Flecha Ribeiro se torna alvo da critica que encerra
o livro. Eustaquio invoca todo o seu cabedal de referéncias classicas partindo das epopeias de
Homero, textos épicos da Escandinavia e da India; passando pela Idade Média, Arcadismo,

Romantismo, Realismo, Naturalismo até culminar em semelhantes impropérios.
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O simbolismo para nés, a despeito da grita louca de seus sbfregos e ardegos
representantes, levados pelos entusiasmos de mogos, pelo arruido de novidade, o
simbolismo é a escola dos doidos, dos tisicos e quase sempre dos incompetentes, que
nela buscam a capa para dizer tolices. [...] Positivamente os simbolistas ndo vingardo
porque, antes de tudo, para que a escola viva e progrida, é preciso que ela seja
compreendida pelo grosso da alma nacional, pelo povo, que ndo seja privilégio de
alguns apenas, como 0 é o simbolismo com as suas nebulosidades e gongorismos
(AZEVEDO, 1904, p. 167 — 168).

Dentro dessa trajetdria de pouco mais de cem anos é possivel acompanhar nos poemas
selecionados por Eustaquio de Azevedo a circulacdo de temas comuns a tradicdo poética
brasileira: 0 amor ndo correspondido, o elogio da mulher amada, o fervor religioso, a
lamentacdo pela morte de amigos, a homenagem a figuras histdricas brasileiras e a louvagéo
telUrica, assunto que fard parte do imaginario literario local durante as décadas seguintes
constituindo um nucleo de interesse desenvolvido tanto em poemas de apologia a natureza
amazoOnica como nas narrativas destinadas a mostrar ao “estrangeiro” a grandiosidade e os
perigos da hileia.

O espaco amazonico e suas lendas recebem um tratamento poético que confere a tais
poemas de louvagdo marcas do ambiente em que foram escritos. O molde versificatdrio herdado
da tradigcdo portuguesa presta servico a “cor local”, que embora filtrada para se adequar as
convencoes estéticas em voga oferece uma variante amazénica ao impulso de exaltacdo
nacional. O poeta que abre a Antologia Amazénica é Tenreiro Aranha (1769 — 1811), cuja obra
se enquadra dentro das convencdes teméticas do Arcadismo. Esse poeta personifica o rio
Amazonas para associa-lo ao imaginario animista arcade, com suas deidades inspiradas na
mitologia grega a fim de homenagear uma autoridade politica como é o caso do dialogo em
versos decassilabos “O Génio ¢ o Amazonas”, dedicado ao Governador do Para Dom Francisco
de Sousa Coutinho, responsavel pela constru¢do do Depdsito de Polvora do Aura. Na réplica
do Génio ao Amazonas esta presente a propensdo elogiosa as riquezas da terra.

Amazonas sublime, que Senhora

és do grdo Rio, a que teu nome deste,
como sei que o Pard sempre estimaste,
Este Estado feliz, que fertilizas

Com tuas abundantes, doces aguas;
Como sei que na sorte te interessas
Dos seus habitadores venturosos;

E como enfim de todas as Deidades,
Que ha nesta Regido imensa e rica,

Es tu a maior delas, quis agora

Que o0 novo aumento com teus olhos visses
Que logra a gente que fiel dirijo [...]

(ARANHA apud AZEVEDO, 1904, p. 05).
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O poeta Sousa Filho, nascido em 1836, ainda vivo quando a Antologia Amazonica foi
langada, partilha do viés laudatério na ode intitulada “Pard”. Esse longo poema retine em seu
louvor referéncias as plantas e aos animais amazonicos, descreve a beatitude da vida campesina
abencoada pelos rios Amazonas e Tocantins. A paisagem evocada nesses versos retoma a
infancia inocente dos “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu ou o ufanismo saudosista da
“Cangao do Exilio”, de Gongalves Dias. O distico, “Mas ornadas das flores dos seus
bosques,/Ela ¢ mais do que as outras brasileira”, parece nao mentir ao dialogo que o poeta

paraense criou com a composicao do autor dos Primeiros Cantos (1846).

Minha patria é um éden de delicias.

Onde os dias se passam docemente;

L& sopra de continuo a brisa ardente,

Que anima a vida em coragdes gelados:

Nossos céus sdo mais puros e estrelados,
E a lua mais brilhante;

Nossas terras robustas alimentam

O doce bacuri sem semelhante.

OmooOOmw >

(SOUSA FILHO apud AZEVEDO, 1904, p. 11).

Outro exemplo de “poesia da terra” compilada por Eustaquio de Azevedo estd no soneto
“No Amazonas”, de Fernandes Belo (1854 — ainda vivo em 1904). Nesses alexandrinos o poeta
descreve um quadro da natureza amazdnica onde os vocdbulos “canarana”, “beirada”,
“curumim”, “igara” e “sararaca” reiteram a marcacao geografica do espaco que se pretende
retratar. Nos quartetos figura o rio tempestuoso de correnteza destrutiva arrasando as margens
durante o inverno; somando-se a essa forca titanica surge um jacaré entre a confusdo de aguas.
Os tercetos apresentam um cenario oposto, agora na cena amazonica que se desenrola prevalece
o siléncio da pesca ao peixe-boi capturado com pericia pelo experiente pescador, que serve de

contraste a alegria do “curumim” triunfante por ter fisgado um quelonio.

Ruge caudal o rio, - 0 sem rival no mundo.
As vagas atirando as pedras da beirada;

A canarana desce, em grupos enlacada,

E o cedro passa lesto e some-se no fundo.

Qual em dia invernoso, horrifico, iracundo,
Solta rouco trovao horrenda gargalhada,
Tal, das aguas a flor, de fauce escancarada,
O enorme jacaré se mostra furibundo.

O esquivo peixe-boi oculta-se medroso...
Arremete-lhe 0 arpdo, com préspera destreza,
O velho pescador que o espreita cuidadoso;

O00 > w > > wW>

No entanto, o curumim, ali, na correnteza.
Feliz e sem temor, na igara jubiloso,

00
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Conduz na sararaca a tartaruga presa. D

(BELO apud AZEVEDO, 1904, p. 52).

A lenda da Iara, a mae d’agua, ganhou destaque nos versos romanticos de Marques de
Carvalho e de Acrisio Mota (ambos ainda vivos em 1904). O primeiro poeta compds 0 poema
“Lenda amazodnica” em que descreve a perdicdo de um jovem enamorado desejoso por possuir
“uma excelsa figura de mulher”; a desgraca do “mancebo selvagem” ¢ somente um ensejo para

a persona poética declarar submisséo a “Senhora” que o compele a igual destino funesto.

Depois, ndo mais voltou: fora atraido
Ao rio pela torpe seducédo

Da lara, que estreitar louco anelava
N'aquela insénia vil d'um coragdo
De amor ardendo na excitante lava!

OWwOwW>

Assim meu ser, Senhora, todo inteiro

A TABA DA INDIF’RENCA abandonou:
—Ei-lo que parte em amoroso espasmo.
Ao céu, que o Génio vosso agasalhou,

E aplaude-vos com todo o entusiasmo!

mMmTmQg

Venham agora da encantada lara
Os venenos sutis e a morte amaral!

(N0

(CARVALHO apud AZEVEDO, 1904, p. 92).

Acrisio Mota compds o poema “A lara, lenda amazdnica” na mesma nota tematica do
anterior. Os versos narram como a lara seduziu e matou um jovem que retornava de canoa para
casa. Em certa curva do rio surge a encantadora “figura de cunhd formosa, duma nudez
brilhante” que promete as delicias de um amor “jamais gozado”. O jovem pescador enleado por
promessa tal mergulha nas aguas da perdicdo. A licdo moral encerrada nesse poema, embora
previsivel, ndo subtrai o mérito dessa composicdo que utiliza vocabulos indigenas para
descrever o episddio mitico; as rimas conseguidas com tais palavras conferem, além de uma

sonoridade unica ao texto, um toque de “originalidade” ao sentimentalismo romantico.

- A lara! A lara murmurou surpreso,
E boquiaberto, os olhos dilatados,
Vendo-se aos poucos, dominado, preso
Por desejos fatidicos e maus;
Lembrava a lenda dos antepassados,
Os curumins da tribo, arrebatados

Ao fundo dos peraus.

OWWO>T>

- Vem, valente apigaua!
Vem habitar com migo a mesma taba,
Dormir na mesma tépida quicaua!
Sou a mae d'agua; te farei potuba!

momo
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Da oca mais gentil e mais puranga!

Tens nos meus olhos a melhor puganga,
Pois sdo iguais a flor da mandiocaba.

Vé&s 0s meus beicos como séo piranga?
Eles tém mel mais doce do que a manga,
Melhor que o mel que guardas na igacaba!

MOOMOO

(MOTA apud AZEVEDO, 1904, p. 95).

Alcebiades Neves (1866 — ainda vivo em 1904) completa o nimero de autores da
Antologia que escreveram poemas tematizando a paisagem da Amazonia e inseriram palavras
indigenas como forma de reforcar o carater Unico da natureza que a composicao pretendeu
ficcionalizar. O soneto “Manhd Amazonica” é a realizagdo menos interessante das que
brevemente discorremos aqui. O cenario posto em foco tem como ligacdo com o ambiente
amazoOnico apenas os tercetos em que surge um “tapuia’” em sua canoa ¢ a jagana pulando sobre
a vegetacdo aquatica. Os quartetos aproximam-se muito do descritivissimo parnasiano e
debuxam como panorama a alegria da tripulacdo durante a partida para uma viagem. S&0 versos
gue pela melodia lembram a cadéncia de Raimundo Correia, mas como exemplo de um evento
amazonico tém pouca forga representativa. Ou melhor, constituem a completa ficcionalizagéo
do ambiente amazonico, uma versao que pede ao leitor para “fingir” que estd acompanhando

um quadro natural das florestas do Norte do Brasil.

Véo-se perdendo ao longe, tristemente,
Dos buritis as palmas desgrenhadas,
Partem de terra as auras perfumadas
Beijando o mar na trémula corrente.

A marinhagem canta alegremente
Ao ver ao longe as serras elevadas.
Brisas do mar, — aragens saturadas
De amor, cantai uma can¢édo dolente!

>WW>» >0OW>

O sol ja doira a verde canarana;
O tapuia ja desce da choupana...
Corre no rio célere canoa;

loNONe

E nos galhos da aurana da beirada
Saltita a “piagoca” enamorada
Do “mururé” em flor vagando a toa!

omm

(NEVES apud AZEVEDO, 1904, p. 101).

A pequena seleta de “poemas teluricos” extraida da Antologia Amazonica afirma a
presenca da fauna e da flora como material imagético e linguistico relevante para os poetas de
Belém durante a década de 1920. Essa continuidade tematica e formal mostrara a persisténcia

histérica de um estilo poético classificado por Eustaquio de Azevedo como Sertanismo, uma
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variante do Romantismo desenvolvida no Pard. Embora tenhamos destacado apenas o aspecto
“amazoOnico” dos poemas coligados, permanecera a tradicdo da lirica confessional,
encomiastica e pseudo-filosofica como opc¢éo criativa, do mesmo modo que a métrica
decassilaba tera largo uso juntamente com o soneto atestando a enorme influéncia do
Parnasianismo entre os poetas belenenses.

A Antologia Amazonica reserva um bonus ao final da apresentacéo dos 33 poetas, 0s quais
estdo dispostos entre os movimentos poéticos do Arcadismo ao Simbolismo. O autor da
Antologia retne ao final do livro “Esparsas poesias de Eustaquio de Azevedo” corroborando
com o ambiente poético em que fora formado. Dentre os poemas reunidos estd um soneto que
pode sintetizar a imagem romantica desses “poetas de provincia” responsaveis pela “rede
social” mantida por meio da midia jornalistica. Por tudo o que Eustaquio nos narrou parece

impensavel ser homem de letras sem ser também “Boémio!”.

Dessa vida que mata, onde fervilha

0 g0zo mau, que a bacanal propina,
onde, a sorrir, se encontra Messalina,
— meu torturado coracéo partilha.

Viver assim, a muitos maravilha...

e na vida infernal que me assassina,

— um boémio — me chama a superfina
flor dos estroinas que me segue a trilha —

Boémio, sim, de méscara, que finge ...
trudo de feira que na arena morre,
riso nos labios, a sentir travores.

Mmoo >WOW> >Ww>

Boémio, sim! buscando ser a esfinge
da Ventura! que atras do Prazer corre
para espancar do coragdo as dores. . .

mgom

(AZEVEDO, 1904, p. 183).

Diante da tradicdo da historiografia literaria brasileira como podemos avaliar e
compreender o trabalho empreendido por Eustaquio de Azevedo? Pelo que foi possivel expor
aqui a Antologia Amazénica aproxima duas concepcOes de historia da literatura: uma que
observa a biografia e a producéo poética dos autores sem que ocorra interferéncia da instancia
narrativa; o narrador permanece apenas na exegese; em outros momentos, o narrador participa
dos eventos narrados e figura tanto na exegese quanto na diegese.

A historia oferecida por Eustaquio de Azevedo, ainda que episodica e podendo ser lida

sem obediéncia a cronologia de sua organizacao; tem um carater factual pelas referéncias,
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algumas delas verificaveis?’, que atestam a historicidade de pessoas, publicagdes e movimentos
artisticos. A referencialidade da Antologia Amazénica confirma seu objetivo historiografico,
além de reconhecer, embora indiretamente, a existéncia de uma tradicdo literaria brasileira
partilhada pela intelectualidade paraense. A intencionalidade do texto invoca a necessidade de
que a literatura do Paré fosse conhecida e valorizada por uma obra com a amplitude da Historia
da Literatura Brasileira publicada por Silvio Romero em 1888, principal exemplo do canone
historiografico nacional.

Ao finalizar este capitulo indicamos que no Apéndice A dispusemos uma lista com todos
0s poetas selecionados por Eustaquio de Azevedo na composi¢do da primeira edicdo da
Antologia Amazénica. Essas informacfes organizadas servirdo para que no préximo capitulo

possamos comparar as atualizagdes que a Antologia recebeu no ano de 1918.

2.1. Vindimas (1913): a continuagéo dos trabalhos de Jacques Rolla

Eustaquio de Azevedo apds a publicacdo da Antologia Amazénica (1904) intensificou os
seus estudos acerca dos movimentos literarios que Ihe foram contemporéaneos, além de ter
prosseguido na investigacdo historiografica da literatura paraense. Muito do que foi apresentado
na primeira verséo da Antologia Amazénica ganhou desenvolvimento em trabalhos publicados
em livros ou por meio do jornal Folha do Norte. A partir de 1913 até o ano de 1918, quando a
Antologia Amazonica ganhou uma segunda edi¢do (atualizada e ampliada), identificamos um
conjunto de textos que demonstram a persisténcia de algumas nogoes de valor estético e o
mesmo procedimento discursivo em que 0 autor-narrador emprega os modos descritivo e
narrativo na escrita da histdria da literatura.

Com o livro Vindimas?®: artigos, contos, cronicas (1913), publicacio que passa a trazer
0 pseuddnimo Jacques Rolla?®, Eustaquio de Azevedo nos oferece a sua apreciagio critica do

ambiente literdrio de entio em uma série de textos que discutem o “Romantismo®®”’, o

31s 329

“Naturalismo>"”, o “Simbolismo~” € 0 novo momento literario identificado como “Renascenca

27 Muitas das indicagGes oferecidas por Eustaquio de Azevedo foram perdidas, consequéncia do descaso com que
0 acervo literario do Para é tratado nas instituicGes que deveriam preserva-las.

28 Os textos que compdem esse livro sdo os seguintes: O Romantismo, O Naturalismo, O Simbolismo, A
Renascenca contemporanea, Poetas e livros, Poesia Humana, Estesia filologica, Amores de um padre, Carlos
Gomes, Um livro péstumo, Portugal e a Renascenga, Tio Anselmo, Rosas, Horas forras, Um parnasiano,
Parabéns!, O Padre, Natividade Lima, “Esfinges”, Voltas do Mundo, Poetas americanos, Livros Portugueses,
Amores de David, Versos de um novo, Marchand de Poison, O Espartilho, Carta triste, A filosofia do desalento.
29 Poema de Alfred Musset.

30 Esse primeiro texto é dedicado ao poeta Paula Guimardes.

31 Esse texto é dedicado ao poeta Agione Costa.

32 Esse texto é dedicado ao poeta Dejard de Mendonca.



79

Contemporanea®®”. Nesse conjunto de artigos fica evidente a nova tentativa historiografica que
pretende encontrar as origens dos movimentos literarios e como eles foram implantados no
Brasil e consequentemente no Para.

No primeiro ensaio, ou “estudinho” segundo o autor, a palavra “evolucao” ¢
transformada em conceito para explicar as transformacdes desenvolvidas nas artes, nos idiomas
e nos sistemas filos6ficos. A partir desse pressuposto o autor inicia a avaliagdo das “escolas
literarias” observando a cronologia dessas transformacGes que ndo representariam
necessariamente uma “melhora” dos procedimentos estilisticos, pois em muitos casos essas
mudangas significariam a degeneracdo dos “valores classicos”. Eustaquio de Azevedo nao
entende a histéria da literatura como construcdo discursiva que pretende organizar a
importancia de publicacdes e dos seus autores, mas como um fato observavel e passivel

unicamente de interpretacao.

A historia da literatura € como a moda: muda de fei¢do, a medida que o tempo segue
a sua marcha continua; é como a glética: as linguas desaparecem ou aperfeicoam-se
com a evolugdo dos conhecimentos humanos, modificam-se, transformam-se; é como
a filosofia: progride criado sistemas novos, relegando ao passado os antigos moldes.
Como tudo o que é criado, e desenvolve-se, e floresce, e faz época, tende a desaparece
e ceder o lugar a criagdes novas, - ela é mutavel também. Surge, floresce e morre
como as espécies, como as ciéncias, como as artes. De evolu¢do em evolucdo, fazendo
épocas brilhantes, surgiram e desapareceram as escolas literdrias dos poetas e
romancistas da d’Arcadia, o classicismo francés, o dos Felintos portugueses, o dos
poetas do Brasil colonial; vieram depois o romantismo, o naturalismo, o simbolismo
e, por fim, a renascenca francesa de nossos dias, que tem como um dos seus principais
arautos e lidimos representantes a Charles Dornier [...] Tudo evolui, tudo morre, é a
lei natural das coisas (AZEVEDO, 1913, p. 07).

Tentando dar um estofo cientificista ao seu raciocinio Eustaquio de Azevedo
compreende o evolucionismo como lei universal que opera tanto no reino natural como dentro
da producédo intelectual humana. O que é classificado como evolucionismo da histéria da
literatura deveria ser compreendido como um processo discursivo criado por leitores criticos
gue assumem a missdo de interpretar as mudancgas dos principios artisticos e organiza-las
segundo suas preferéncias estéticas. A nomeacao que se da a um periodo histérico marcado pela
publicacdo de livros com aspectos estilisticos similares reduz a percepcdo de como foram
complexas as redes de produgdo que atuaram nesse dado momento. Perceber que o processo
investigativo da escrita da histdria da literatura opera sempre a distancia dos acontecimentos

deveria indicar um limite e uma responsabilidade inapelaveis: a busca e a ordenagdo dos

33 Esse texto é dedicado ao poeta Severino Silva.
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documentos. Qualquer estudo com pretensdes historiograficas deveria admitir o seu carater
lacunar e propositivo.

N&o é possivel cobrar essa compreensdo de Eustaquio, ja& que ainda hoje estudos
historiograficos tentam manipular informacdes ou ignoram documentos para atender as crencas
ideoldgicas defendidas por seus autores. Por isso, reconhecer os limites do esfor¢o investigativo
desempenhado por Eustaquio de Azevedo nos permite identificar a epistemologia da histdria
da literatura que dominou o cenério intelectual brasileiro entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do século XX.

A l6gica argumentativa dos quatro ensaios de Eustaquio de Azevedo esta estruturada para
expressar 0s desniveis da producdo da arte literaria compreendida sempre a partir do didlogo
entre o Brasil e algumas capitais culturais europeias. O critico e historiador ao fazer suas
asseveracdes se considera integrante do debate internacional colocando a literatura produzida
no Pard em pé de igualdade com o que se realizava nos grandes centros do Velho Mundo. A
falta de profundidade das analises feitas por Eustaquio nos permite transitar por entre matrizes
culturais tdo diversas como se entre elas ndo houvesse sequer a barreira do idioma.

Eustaquio de Azevedo ao tentar tracar as possiveis origens do Romantismo realiza um
percurso que sai da Franga passando pela Alemanha, Inglaterra, Itdlia, Espanha e Portugal até
finalmente chegar ao Brasil. Essa viagem é subsidiada por citacGes extraidas da obra de Tedfilo
Braga e de Charles Simon, entre outros autores europeus®*, culminando na obra de brasileiros
dentre os quais recebem destaque Gongcalves Dias e José de Alencar por terem sido eles: “[O]s
representantes grandiosos do indianismo, louvaveis génios que, afastando-se dos corifeus da
imitacdo, quiseram dotar o Brasil com uma literatura propria, nacionaliza-la, mas infelizmente,
nada conseguiram, porque os seus adeptos cedo minguaram” (AZEVEDO, 1913, p. 11).

A partir desse rasante de reconhecimento, Eustaquio pode afirmar professoralmente que
“de todas as escolas literarias o romantismo foi, a menos duradoura, todavia, e a que mais
ramificacdes teve” (AZEVEDO, 1913, p. 11). Os galhos do Romantismo sdo identificados
como manfredismo, satanismo, condoreirismo, parnasianismo e indianismo; aos quais se segue
o Naturalismo, “a escola fisiopsicologica, a escola da verdade, a escola do real que veio “entao
substituir o bolorento romance subjetivo” (AZEVEDO, 1913, p. 16). Durante a apresentacdo

da escola literaria que trataria “do verdadeiro na natureza e na humanidade” (AZEVEDO, 1913,

34 Tais autores sdo Chateaubriand, Lamartine, Victor Hugo, Voltaire, Byron, Musset, Herida, Stechetti, Monsaras,
Garrett, Castilho, Herculano, Jo@o de Deus, Tomas Ribeiro. E os demais autores brasileiros sdo: Casemiro de
Abreu, Macedo, Bruno Seabra, Alvares de Azevedo, Tobias Barreto, Castro Alves, Alberto de Oliveira e Olavo
Bilac.
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p. 17), o uso de citagdes torna-se frequente conferindo ao texto uma aparéncia mais complexa
e “académica”. A necessidade de afirmar a origem do movimento estético naturalista leva

Eustaquio a nos dar a seguinte explicacgéo.

Sentadas e solidificadas na Franca as bases do naturalismo por Balzac e Stendhal,
surgiram ap6s como adeptos da escola nascente Flaubert, Emile e Edmond Goncourt,
Daudet, Maupassant e Zola, tidos como maiorais dessa propaganda audaciosa.
Arcaram contra a rotina e o que foi essa luta de inovadores contra o conservadorismo
dos discipulos de Rousseau ai estdo as cronicas para o afirmar. Balzac e os seus
valentes companheiros foram apodados de pretensiosos e loucos por criticos da
envergadura de Sainte-Beuve e Jules Janin, de Charles Bigot e Armand Silvestre;
foram apontados como licenciosos e imorais, processados e condenados como
Flaubert, excomungados e langados no index, como Zola (AZEVEDO, 1913, p. 17).

Em passagens como essa Eustadquio revela sua predilecdo pela estética naturalista
afirmando que ela tinha o pendor da analise, a capacidade de “estereotipar” a “natureza” ¢ a
“humanidade” retratando com seus personagens a vida em sua “delicia e surpresa”. O elogio
prossegue elencando autores responsaveis por definir a pujanca critica e o “método
experimental” (AZEVEDO, 1913, p. 18) dos romancistas franceses dentre os quais Emile Zola
¢ considerado “o maior de todos”. Eustaquio de Azevedo da destaque a Eugénia Grandet, de
Balzac, em que seriam descritos “os tipos flagrantes de verdade do avarento tio Grandet, de
Nanon e de Eugénia” (AZEVEDO, 1913, p. 17); valoriza Madame Bovary, de Flaubert, pelo
enredo que narra a “queda da formosa senhora para a ladeira do crime” (AZEVEDO, 1913, p.
17) e exalta o livro de critica de Zola, Le Roman Experimental (1880), transcrevendo trechos
como o seguinte: “Na literatura o naturalismo € a volta a natureza e ao homem; a observagao
direta, a anatomia exata, a aceitacdo e a pintura do que existe”. As palavras de Zola fazem
Eustaquio exultar com 0 movimento literério francés e se expressar assim: “Para nos, nada mais
belo do que essa literatura, que se estriba na verdade e tem por Unica fonte criadora de suas
obras a natureza e a humanidade” (AZEVEDO, 1913, p. 17 — 18).

Eustaquio de Azevedo em seu esforco por demonstrar a superioridade dos escritores
naturalistas encaminha o ensaio para comentar a obra de Eca de Queiroz, “o Zola portugués”.
Ap0s destacar o0 éxito de seu primeiro romance O Crime do Padre Amaro, “publicado [...] aos
capitulos, na Revista Ocidental em 1875” (AZEVEDO, 1913, p. 19), podemos ler um

entusiasmado comentério do segundo romance de Eca.

A sua obra prima, porém, &, incontestavelmente, O Primo Basilio. O tipo de Juliana,
a criada, foi estudado criteriosamente e é o mais belo do livro. Nele estd a consagracgao
de um escritor. Eca, nessa figura de mulher, pintou com a proficiéncia de um médico
e a observacdo e a clarividéncia do psicélogo, o tipo exato e verdadeiro de uma doente
mesentérica, com todos os achaques, pirronices e malvadezas que a moléstia provoca,
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fazendo de Juliana um personagem magistralmente humano e vivido (AZEVEDO,
1913, p. 19).

Os seguidores em Portugal da escola inaugurada por Eca de Queiroz sdo listados nas
figuras de Abel Botelho, Malheiro Dias, D. Virginia de Castro e Almeida e Guerra Junqueiro.
Este ultimo recebe maior atengao pois teria sido ele com “o seu realismo” e seus “alexandrinos
de fogo d’A morte de D. Jodo” (AZEVEDO, 1913, p. 20), quem influenciou os brasileiros até
que no Recife surgisse a poesia cientificista de Izidoro Martins Junior, autor das Visdes de hoje
(1881) e de Estilhacos (1885). Embora partidario do Naturalismo Eustaquio observa que 0s
brasileiros teriam assimilado a estética nascida na Franca e difundida em Portugal como um
gesto de “inag¢do e incuria” (AZEVEDO, 1913, p. 20) e essa critica parece ser dirigida apenas
aos autores nacionais que teriam “exagerado” de tal forma a expressao artistica da realidade ao
ponto de confundirem “o naturalismo com o vicio, o realismo com a pornografia literaria”
(AZEVEDO, 1913, p. 21). Apesar das reprimendas Eustaquio lista os representantes nacionais
do romance naturalista apontando a contribuigdo dos escritores paraenses. Os autores listados
sdo Aluizio de Azevedo com Casa de Pensédo (1884) e O Cortico (1890); Julio Ribeiro com A
Carne (1888); Adolfo Caminha com A Normalista (1893); Raul Pompeia com O Ateneu (1888);
Pardal Mallet com O Hospede (1887), Rodolfo Teofilo com Maria Rita (1897) e Paraoara
(1899); além de Marques de Carvalho com A Horténcia (1888); Inglés de Sousa com O

Missionario (1888); José Verissimo e “seus Contos Amazdnicos®®”

(1899) e o proprio
Eustaquio com o livro A Vilva (1896).

Ao finalizarmos a leitura desse estudo acerca do Naturalismo é possivel antecipar o teor
negativo das criticas que Eustaquio destinara ao movimento Simbolista. E o pressentimento n&o
se mostra descabido, as palavras que lemos logo no segundo paragrafo do texto acerca do
Simbolismo sdo as mesmas presentes na Antologia Amazonica no capitulo em que se discutia
a obra do entdo “novo” poeta Flecha Ribeiro. O paragrafo seguinte também é uma reproducéo
na integra da critica de 1904, a qual permanece ecoando ao longo de todo o livro de 1913. Na
verdade, muito do que foi dito em Vindimas estd presente na primeira edi¢cdo da Antologia
Amazonica.

A distancia temporal que separa esses dois livros de Eustaquio de Azevedo mostra como

0 seu repudio ao Simbolismo ficou fortalecido e se ampara agora em citacfes de José Verissimo,

% Essa indicagéo deve se referir ao livro Cenas da Vida Amazonica (1899).
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Jules Lemaitre®, Max Nordau®’, Damasceno Vieira®® e Aderbal de Carvalho®. Todos os
argumentos reunidos por Eustaquio sdo voltados para depreciar e diminuir a importancia da
experimentacao estética dos poetas Simbolistas. Apegado aos valores da poesia Parnasiana
preocupada com a métrica, a compostura da expressdo e a clareza da mensagem, Eustaquio
constroi afirmacBes de violéncia e deboche comparaveis ao artigo de Monteiro Lobato,

“Paranoia ou mistificagdao?” (1917).

Essa escola foi um aborto que morreu entanguido, porque os seus adeptos foram
invariavelmente uns doentes d’alma, frutos esporadicos da anarquia mental em que se
debatiam os novos, a procura de modernas correntes estéticas, sem ponto de apoio
determinado. A confusdo de escolas desnorteou-os no final do século passado, com
0s exageros do zolismo, a aridez do cientificismo e uns lampejos fugazes do
romantismo. Depois, para a confusdo ser maior, apareceram o tolstoismo, o
egostismo, o ibsenismo e, consequentemente, o simbolismo, para ndo citar mais
cambiantes do misticismo agonizante (AZEVEDO, 1913, p. 26).

Apbs esporro de tal magnitude Eustaquio de Azevedo comeca a tracar as origens do
Simbolismo a partir da figura de Verlaine que é colocado em destaque como o “papai” que “deu
cartas em Franga, arvorando a bandeira dos simbolos” (AZEVEDO, 1913, p. 26). Duas estrofes
do poeta francés sdo apresentadas como exemplo do ludismo juvenil e despropositado dos
Simbolistas. Esses versos foram retirados da critica “M. Paul Verlaine et les poétes

‘symbolistes’ & ‘décadents’” (1889), de Jules Lemaitre.

En ta dentelle ou n’est notoire
Mon doux évanouissement,
Taisons pour I’atre sans histoire
Tel veeu de 1évres résumant.

Toute ombre hors d’un territoire
Se teinte itérativement

A la lueur exhalatoire

Des pétales de remuement. ..

(VERLAINE apud AZEVEDO, 1913, p. 29).

A Verlaine teriam se seguido Stéphane Mallarmé, Moreas, Maeterlinck, Arthur Rimbaud,
Gustavo Kahn, Henri Regnier “e um punhado mais de nebulosos e loucos” (AZEVEDO, 1913,

p. 26). Em seguida sdo citados os poetas portugueses D. Jodo da Camara, Eugénio de Castro,

3 Frangois Elie Jules Lemaitre (nascido em 27 de abril de 1853 — faleceu em 04 de agosto de 1914) foi um critico
e dramaturgo francés.

37 Max Nordau (1849 — 1923) foi um médico, jornalista e ativista sionista nascido em Pest na Hungria.

38 Adherbal de Carvalho (Niterdi, 3 de maio de 1869 — 1915) foi um romancista, critico literario, jurista, ensaista,
professor, tradutor e poeta brasileiro.

39 Jodo Damasceno Vieira, mais conhecido como Damasceno Vieira Filho (Salvador, Bahia, 6 de dezembro de
1900 — Rio de Janeiro, 18 de julho de 1977, foi um poeta, romancista, jornalista e militar brasileiro.
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Guilherme de Santa Rita, Correia de Oliveira e Antdnio Nobre, poeta elogiado como um
“mistico adoravel, uma avis rara” (AZEVEDO, 1913, p. 27).

Dos poetas brasileiros somente dois sdo apresentados: o cearense Lopes Filho*°, autor de
um livro Phantos (1893) e Cruz e Sousa, que teria assumido o “comando” do movimento no
Rio de Janeiro ao compor “sonetos enigmaticos [...] sem ritmo e sem métrica” (AZEVEDO,
1913, p. 27). Essa primeira investida contra o autor de Broqueis (1893) prossegue com citag0es
de versos taxados de incompreensiveis, ao que se somaria o0 teor religioso e morbido dos
mesmos. Eustaquio para demonstrar a incomunicabilidade da poesia de Cruz e Sousa faz uma
montagem com versos retirados do livro Ultimos Sonetos*! (1905), ndo indicando que assim o
havia feito. O resultado da leitura de versos “colados” sem nenhuma adverténcia é desastroso

para o poeta citado.

Velhas chagas do sol, ensanguentadas chagas
Dos Compassivos és 0 Compassivo

Ah! Basta encher, eternamente basta
Florescimentos e florescimentos!

Em solucos, solucos solu¢ando

No Ergastulo d'ergéstulos perdido,
Esséncia das esséncias delicadas
Sonho profundo, 6 Sonho doloroso,

Doloroso e profundo Sentimento
O mundo, que és o exilio dos exilios.

(SOUSA apud AZEVEDO, 1913, p. 30).

O que causava mais consternacdo a Eustaquio de Azevedo provinha do desrespeito a
métrica classica e do hermetismo de poemas considerados por ele como charadas para entreter
colegiais. Essas caracteristicas se tornavam intoleraveis para um critico tdo preocupado com a
clareza da mensagem, a referencialidade das situacdes e o formalismo da composicdo poética.
O empenho em obliterar qualquer relevancia que o Simbolismo tenha tido € irrefutavel para

Eustaquio, que afirmava: “Felizmente, a escola abstracia e vaga dos lunaticos adoraveis nao

40 Jodo Lopes de Abreu Lage — Nasceu em Fortaleza, no dia 7 de abril de 1868, e faleceu na mesma cidade, em 19
de julho de 1900. Publicou um dnico livro, Phantos (1893), recebendo desde logo a qualificacdo de decadentista.
Embora Antdnio Sales, na Carta-Prefacio ao livro, dissesse claramente que 0 poeta seguia 0s poetas simbolistas,
0 proprio Lopes Filho iria pouco tempo depois atacar os chamados nefelibatas. Seu livro, entretanto, é o marco
inaugurador da corrente em nosso Estado. N&o obstante, seu autor é completamente desconhecido no Sul do Pais
e, 0 que € mais interessante, nao figura em nenhuma antologia, mesmo de autores cearenses (AZEVEDO, 1976,
p. 209).

41 Os Sonetos que tiveram versos recortados para compor a exemplificagdo acima transcrita sdo os seguintes:
“Alucinagio”, “Conciliacao”, “Gloria”, “A Perfei¢do”, “Cogitacdo”, “Lirio Lutuoso”, “O Grande Sonho” e
“Condenagao fatal”.
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durou mais que o0 espago de uma linda manhd, como a Rosa decantada do poeta francés”
(AZEVEDO, 1913, p. 32).

Eustaquio de Azevedo finaliza seu estudo “evolucionista” dos movimentos poéticos
apresentando a “modernissima escola literaria” surgida na Franga, a qual recebe o nome de
Renascenca Contemporénea. Convém informar que esse ultimo estudo de uma série de quatro
estd datado de marco de 1913, o que mostra a atualidade das reflexdes feitas pelo autor de
Vindimas. A introducdo aos autores partidarios dessa renovacdo tdo bem recebida pelo critico
paraense estabelece a simpatia pelos poetas brasileiros que teriam implantado a versdo nacional

chamada de Escola Evolucionista.

H& pouco mais de cinco anos, um grupo bizarro de rapazes de talento, chefiados por
Paul Vérola, Robert Veyssié, Charles Dornier, Henri Allorge e outros, procurou criar
nova orientacdo a literatura francesa, dando aposentadoria ao simbolismo, que
“desprezava a sintese e o ritmo, condenava a clareza do pensamento e do estilo,
opunha ao delineamento exato da expresséo o vago da impressdo fugitiva; ao simbolo,
que se patenteia em imagens, o simbolo que se oculta no sonho e no mistério”. Esses
intelectuais fundaram entdo a Renascenca Contemporanea e pela revista, pela
imprensa e pelo livro comecaram a bater-se pela nova escola que... tem quase a idade
do mundo (AZEVEDO, 1913, p. 36).

Ao expor a origem do movimento literario que teria revigorado a poesia contemporanea
Eustadquio fara uma apaixonada defesa do formalismo poético. Todos os seus conselhos,
admoestacdes e criticas se relacionam a necessidade do poeta restringir seus impulsos aos
ditames do comedimento métrico. Para ele seria um grande desperdicio romper com os padrdes
versificatorios consagrados apenas pela necessidade de expressar qualquer rebeldia individual.
No afd de ordenar o lugar ocupado pelos poetas da Renascenca Contemporanea Eustaquio

associa concepcoes literarias que parecem contraditdrias por serem avalia¢fes personalissimas.

Efetivamente, a renascenca contemporanea procura reivindicar o nome de glérias
passadas e sendo um rebento do simbolismo, pois que desta herdou a acrobacia da
métrica, nada mais é do que o puro parnasianismo lirico francés, destinado a ser de
todos os tempos, porque o sentimento nos é inato. A revolta dos intelectuais na Franga
ecoou no Brasil, onde ficou fundada a Escola Evolucionista, com todos os moldes da
Renascenga Contemporanea. O parnasianismo tomou novos alentos e s6 ndo
resplandece com todos o0s seus raios cambiantes e belos, porque 0s novos
reformadores fazem da métrica uma ginastica estranha, dando-nos numa Unica estrofe
a variedade lamentavel de metros poéticos, fazendo da poesia uma espécie de prosa
rimada. Para nos é o Unico deslize da nova escola que, como ja disse, podera vingar
se 0s seus adeptos circunscreverem a métrica no que ela é, ndo ultrapassando o nimero
das silabas que a poética faculta aos versos (AZEVEDO, 1913, p. 36 — 37).

Entdo estariamos diante de uma escola literaria que herdou a liberdade formal do
Simbolismo, mas o superou, revigorando assim o parnasianismo que ficou caracterizado pelo

respeito a estesia e a obediéncia a estrutura métrica classica?
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Se pudermos sintetizar nessa questdo o que Eustaquio de Azevedo concluiu poderiamos
afirmar que a Renascenca Contemporanea ou a Escola Evolucionista foi uma expressao poética
de transi¢cdo, combinando procedimentos e linguagens disponiveis no ambiente literario
finissecular. Mas avaliar a imparcialidade do que Eustaquio assevera € um desafio por
conhecermos sua inclinacdo estética, dadas as dimensdes reduzidas de seus “estudos” e o
ndmero pequeno de versos citados dos autores discutidos por ele. Do mesmo modo, nenhuma
Histdria da Literatura Brasileira faz referéncia a essas denominagdes de movimentos poéticos,
0 que nos faz crer que tais designacdes correspondam a uma proposta historiografica do autor
do texto. Mas se compararmos os exemplos de poemas citados no capitulo do Simbolismo com
aqueles referidos nesse capitulo final as contradi¢cbes comecam a se desfazer.

Os versos simbolistas reproduzidos pertencentes a Verlaine e Cruz e Sousa, mesmo
prejudicados pela forma como Eustaquio os citou estdo esteticamente proximos daqueles
apresentados como exemplos da Escola Evolucionista. E 0s poetas que protagonizam esse
movimento revigorador da poesia “parnasiana” sdo os paraenses Paula Guimaraes, Theodoro
Rodrigues e Severino Silva; além dos argentinos Rafael Gutieri e 0 Visconde Lascano Tegui“?.
Como a simpatia de Eustaquio pelos autores conterraneos é declarada, basta lembrar a quem é
dedicado o Gltimo ensaio, a observacdo reprovativa se dirige somente ao fato desses poetas ndo
respeitarem as normas métricas. Mas ao fazermos a leitura desses excertos reconheceremos que
a distancia temética entre eles e a estética simbolista é ténue, quase inexistente. Versos como
os de Paula Guimardes pertencentes ao poema “Oracdo de incréu” guardam a singela
melancolia, a atmosfera cerimoniosa e o sofrimento agridoce causado pela intensidade do amor
lembrando a poesia de Anténio Nobre. A presenca de substantivos alegorizantes amplificam a
abstracdo emotiva marcante nos poetas simbolistas portugueses como Camilo Pessanha, Gomes

Leal e Eugénio de Castro.

Eu creio: é nesse olhar serenamente doce
para mim sempre voltado;

olhar de morto, frio, prefixado

na retina mental do meu afeto.

Nesses olhos que s&o pedagos de esmeralda,
de asas, voando, ao Sol da minha Estrada.
Nesses olhos que eu beijo alucinadamente,
dois sois, dois céus, dois nadas de um doente.

(GUIMARAES apud AZEVEDO, 1913, p. 37).

42 Emilio Lascano Tegui, 0 Vizconde de Lascano Tegui, (Concepcion del Uruguay, Entre Rios, 1887 - Buenos
Aires, 23 de abril de 1966) fue un escritor, pintor y diplomatico argentino.


https://es.wikipedia.org/wiki/Concepci%C3%B3n_del_Uruguay
https://es.wikipedia.org/wiki/Entre_R%C3%ADos
https://es.wikipedia.org/wiki/Buenos_Aires
https://es.wikipedia.org/wiki/Buenos_Aires
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No fragmento do poema “Invasion del grillos” de Rafael Gutieri, a desesperanga perante
a vida, a reclusdo contemplativa e a nostalgia tornam-se os elementos comunicativos de um eu-
lirico abatido cuja introspeccao € o principal motivo poético. A soliddo reforcada pela distancia
entre o espaco de isolamento do poeta e 0 mundo exterior observado torna-se a extensao de um

subjetivismo apatico e melancoélico.

El rio, triste; los navios solos;

La luz, nerviosa y el recuerdo activo!
Cuanto placer en unos

Y que tristeza en otros!...

Dejo el balcon y me reclino al lecho.
Nerviosamente, al desdoblar un libro,
Leo: “La vida es un fatal misterio”;
“No merece vivirla; mas gozarla...”
Gozarla es el vivir!”

Y yo me rio

En medio a mis dolientes “saudades”.

(GUTIERI apud AZEVEDO, 1913, p. 38).

Os versos de Severino Silva extraidos do poema “Balada do meu amor” recuperam o
confessionalismo romantico, a lamentacdo amorosa e a reflexdo sentimental com foros de
norma universal. S&o versos doridos em que a insatisfacdo provoca o dialogo com o objeto do

desejo do poeta, um sofredor contumaz.

N&o penses tu que eu queira

preconizar o sofrimento

como a norma exclusiva, necessaria

do Amor...

Ama-se sempre, e de qualquer maneira,
a noite, ao sol, todo o momento,

nas colmeias de luz, na furna solitéria,
nos espasmos de gozo absoluto e na dor.

(SILVA apud AZEVEDO, 1913, p. 39).

O poeta Lascano Tegui também recorda com os fragmentos de “Hermana Rosa” o clima
medieval, lagubre, religioso e depressivo da poesia de Alphonsus Guimaraes. Essa poesia

narrativa resguarda o sentimentalismo morbido muito comum em poetas de formacao catolica.

Sobre el viejo torredn del antiguo castillo
paseaba la infanta su traje de cola;
a los lejos, como una costilla, muy blanco se arqueaba el camino;

la noche vestida en las luengas colinas su toga,
y se unia al ambiente letal, el ronquido que fingia
al decir su rosario, la hermana menor, la princesa encerrada, Isabela la loca
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(TEGUI apud AZEVEDO, 1913, p. 41).

Os poetas que Eustaquio de Azevedo classifica como Evolucionistas poderiam ser lidos
como Penumbristas segundo o estudo de Norma Goldstein. Além do mais, essa denominacgéo
aparecera nos jornais de Belém durantes os anos de 1920 em criticas de Bruno de Menezes, um
poeta que nunca abandonou o gosto pela linguagem enigmatica, as metaforas lunares e a
experimentacdo meétrica. A definicdo presente no livro Do Penumbrismo ao Modernismo

(1983), revela uma compreensdo muito mais afinada com os fragmentos reproduzidos.

Mas tendéncia poética do que grupo propriamente dito, ele se caracteriza por uma
melancolia agridoce, pelos temas ligados ao quotidiano, por uma morbidez velada —
atitude doentia de perplexidade em face do progresso e da técnica, traduzida, no plano
afetivo, por uma atenuagdo dos sentidos. Paralelamente, os poetas crepusculares
praticam a desarticulagdo do verso por via do ritmo dentro da métrica tradicional,
chegando a modifica-la. Poderiamos falar, portanto, num processo de meio-tom
formal correlacionado & um processo de meio-tom psicolégico (GOLDSTEIN, 1983,
p. 05).

A melancolia atenuada, o discurso sem malabarismos enigmaticos e a recuperacdo de
assuntos sentimentais da tradicdo literaria do século XIX podem ter levado Eustaquio de
Azevedo a avaliar tais poetas segundo suas preferéncias estéticas isentando-os de censuras mais
severas mesmo que eles insistissem na “acrobacia da métrica” (AZEVEDO, 1913, p. 36). E a
voz que reivindica o direito de ultrapassar os limites da poética classica provém do poeta
Theodoro Rodrigues, autor do livro Cangdes Rebeldes*, cujo prefacio é citado para expressar

a insubmissdo dos poetas Evolucionistas com as normas de composicao versificatoria.

Sao encantadores todos estes versos; ha neles muito sentimento, ha ritmo, ha beleza
de concepcéo, sendo apenas para notar, com magoa, que 0s seus talentosos autores
ndo encarceram o pensamento no circulo de ferro das regras métricas da poesia
antiga... E um sendo, o maximo, dos modernos reformadores; defeito que proclamam
aceitar como dogma. E eles, com que convic¢éo o digo, podiam perfeitamente passar
sem esse deslize, produzindo estrofes de ouro! Mas ndo; teimam na mania de serem
originais e escrevem como um brado de revolta: “O pensamento ndo pode ser como
um passaro que se reprime vilmente na prisdo de uma gaiola estreita. Porque
encarcerar o pensamento na restricdo de um octossilabo, de um alexandrino, quando,
muitas vezes, estas medidas sdo estreitissimas para conter o surto da imaginacéo e o
voejar largo da fantasia?” (RODRIGUES apud AZEVEDO, 1913, p. 39 — 40).

A justificativa para a existéncia do desvio da métrica composicional teria um fundamento
historico que € admitido pelo proprio Eustaquio, o qual de forma velada admite que os poetas

romanticos tomaram a liberdade de experimentar novas medidas para a composi¢éo do ritmo

4 Nao encontramos durante a pesquisa nenhum livro de Theodoro Rodrigues intitulado Cangdes Rebeldes.
Contudo, esse autor publicou o volume de poemas Cancdes do Norte em 1909, o qual ndo apresenta prefacio com
o teor revoluciondrio citado por Eustaquio de Azevedo.
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dos versos. O exemplo invocado dessa pratica provém do poema de Alexandre Herculano “Anjo
da Guarda” presente no livro Harpa do Crente (1838). Mas como ndo ha nenhum
aprofundamento na direcdo de averiguar outras manifestacdes de tal “licenga”, Eustdquio
aconselha moderacao no uso desse recurso condenando doutro modo “a prosa rimada com foros
de versos de quatorze, quinze, vinte ¢ mais silabas” (AZEVEDO, 1913, p. 41).

A referéncia a essa “prosa rimada” pode ser um indicio das leituras que Eustaquio teria
feito dos “poemas em prosa” da obra Missal (1893), de Cruz e Sousa ou das Cang¢des sem metro
(1900), de Raul Pompeia. Observamos que o deslizamento de fronteiras entre 0s géneros
literarios presente no Simbolismo ¢é sentido nesse “estudinho” sempre como um desrespeito
intoleravel, que mesmo tendo exemplos no Romantismo ndo deveria grassar entre os poetas da
nova geracao literaria. E sdo as omissdes propositais, ou ndo, que fazem o texto de Eustaquio
revelar a sua dubia personalidade critica: severo quando suas susceptibilidades sao feridas, mas
condescendente ao se deparar com versos que o agradam, mesmo que eles ofendam algumas de
suas preferéncias estéticas. O critico e historiador paraense atrela aos mestres da poesia classica,
classicista e alguns contemporaneos a sua propensdo inventiva que se destina a admitir a

imitacdo como procedimento criativo Unico.

E que surtos grandiosos ndo eram os deles! Que voejar largo ndo tinha a fantasia
desses colossos do pensamento rimado! As tragédias de Racine e de Corneille, os
poemas grandiosos de Dante, Camdes e Tasso, 0S magistrais sonetos de Bocage e
Petrarca, as melodiosas poesias de Musset, Lamartine e Hugo, todo esse bouguet de
obras-primas de nossos poetas, desde Goncalves Dias e Olavo Bilac, obedeceram aos
preceitos da Arte, sem que fizesse mossa a seus autores “o circulo de ferro das regras
métricas” (AZEVEDO, 1913, p. 40).

As manifestacdes de insubmissao formal que tanto incomodavam Eustaquio de Azevedo
encontraram entre os intelectuais paraenses da década de 1920 rigorosa resisténcia. Embora
alguns poetas de Belém estivessem em sintonia com a poesia Simbolista ou com a Escola
Evolucionista-Penumbrista, como serd explicitado adiante, e mesmo que as palavras de
Theodoro Rodrigues sejam a expressdo do prenuncio da modernidade literaria; nada disso
afetara profundamente o cenario literario local. O que ainda serd comum ler nos periddicos e
nos livros publicados durante as primeiras décadas do século XX serd o soneto encomiastico,
sentimentaloide, pseudo-filosofico, teltrico e insistentemente Parnasiano. A presenca de versos
Simbolistas ndo representou nenhuma indicacéo de ruptura sendo apenas o exercicio de uma
possibilidade técnica entre tantas disponiveis.

Eustaquio de Azevedo incorporando a voz da tradicdo literaria que perdurou em Belém

até a década de 1940, encerra sua incursdo critico-historiografica com a mesma forga normativa
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tantas vezes empregada em seus estudos. As consideragdes a seguir se deslocadas alguns anos

para frente serviriam para criticar a obra de qualquer poeta modernista.

Afinal o que eles fizeram foi acabar com os versos duros, quebrados e frouxos. A
critica ndo pode mais esmiucar isso agora na poesia que surge, visto numa so estrofe
figurarem versos de diferente metros; acharam um meio fécil de escapa a férula do
critica impertinente: todos os seus versos, dizem eles, rompendo com as peias dos
rispidos preceitos da Arte, fugindo a rotina, estdo e sdo, ipso facto, corretissimos! E
ndo ha para onde fugir... sdo adeptos, no Brasil, da Renascenca Contemporanea
francesa os soint disant evolucionista: Ledo Clérot, Alberto Nunes, Themudo Lessa,
Carlos Maul e outros. A Escola Evolucionista nada mais é do que o parnasianismo
lirico deturpado, que, ainda assim, ha de durar muito, porque nele vazamos a alma
diluida em versos e o coracdo palpitando de emocdes. Vivera, enquanto existirem
poetas da estatura desse que ha poucos dias atirou a avidez dos letrados de seu pais, 0
substancioso terceiro volume de seus versos maravilhosos; artistas como esse
incontestavelmente, 0 maximo vorkampfer entre n6s da poesia parnasiana, 0 maior de
todos os poetas brasileiros sobreviventes, na humilde opinido de quem escreve estas
linhas (AZEVEDO, 1913, p. 47).

A consciéncia que Eustaquio de Azevedo tinha dos procedimentos da criacdo poética é
desafiada por novas producdes que ignoravam o método e o conhecimento classico transmitido
pelos Tratado de Versificacdo (1874/1905) de Antdnio Feliciano de Castilho e de Olavo Bilac
escrito em parceria com Guimardes Passos. O critico detentor do conhecimento técnico da
métrica, da acentuacdo, da cesura e da rima dos versos perderia sua autoridade diante de poemas
gue se comportassem de maneira nunca antes vista, escritos pela forca do ineditismo, fundindo
géneros e sem uma estirpe nobre a qual pudessem ser filiados. O receio ou temor de Eustaquio
parece surgir da possibilidade de que sua formacdo beletristica se tornasse desnecessaria, 0
fazendo perder a representatividade cultural ou o prestigio advindo do conhecimento erudito.
Mas essas ameagcas vinham em sua maioria de autores estrangeiros ou daqueles de outras partes
do pais, os quais sempre encontravam grande recusa dos intelectuais autoctones que se
articulavam por meio dos periddicos e das associa¢des culturais tdo comuns em Belém no inicio

do século XX.

2.2. A consciéncia historiografica e o estilo critico de Eustaquio de Azevedo

O posicionamento critico de Eustaquio de Azevedo amplia-se nos outros artigos reunidos
em Vindimas. E indiferente a distancia que sapara esses textos a avaliacdo dos poetas ligados
ao Simbolismo é sempre hostil, ferina e desqualificadora. Isso também pode ser dito da
literatura chamada Moderna, que tanto pode se referir ao que era produzido pelos “novos”
poetas quanto por aqueles ligados a Escola Evolucionista.

No texto “Parabéns!”, integrante de Vindimas, datado de 1908, Eustaquio de Azevedo

felicita o poeta Guilherme de Miranda por ter modificado sua opinido acerca dos poetas
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Simbolistas chamados de “reformadores enfatuados da verdadeira poesia, revolucionarios
perniciosos, que tentavam banir do verso a forma impecavel, a estética, a assonancia, a melodia,
e, sobretudo, — que vandalos! — a metrificagao” (AZEVEDO, 1913, p. 182). O formato de
crbnica desse texto da liberdade para seu autor relembrar polémicas literarias das quais tomou
parte e inserir com satisfacdo as opinides de criticos que abonam o seu “bom gosto literario”.
Eustaquio satisfeito com o amadurecimento do poeta amigo manifesta o &nimo renovado ao se

deparar com mais um apoiador.

Eis porque me rejubilo ao saber que esse filho prodigio da Arte hoje pensa como eu
penso, isto é, que o simbolismo na poesia, foi um pulhice, onde o verso polimorfo
tinha aras de grdo senhor, banindo-os a harmonia que sempre os caracterizou pelo
horrorosa mudanga da cesura, pela diminuicdo ou aumento sesquipedal do metro,
fazendo da arte, no dizer que perfilho de Wenceslau de Queiroz, “um golfao de sonho,
em que ninguém se entendia, como se falassem linguas diferentes e estranhamente
bizarras, quando pretendiam construir essa nova torre de Babel da poesia simbolica”
(AZEVEDO, 1913, p. 184).

Essa condenacédo aos desvios hormativos de composicao poética pode ser compreendida
no contexto cultural paraense como uma preliminar indicacdo de como se comportariam outros
intelectuais quanto em anos seguintes a circulacao das “novidades” literarias se mostrasse cada
vez mais comum. A estética da “novidade” ou das “patologias” ganhava um tratamento que
muito se assemelharia aquele dispensado aos Futuristas encampados em Sao Paulo. E como
certo passado literario tinha um valor especial para Eustaquio a memdria da Mina Literaria
permaneceria um assunto frequente NOS Seus escritos.

Por meio do artigo “Letras e Artes”, datado do ano de 1911, dedicado ao Governador do
Estado, o Sr. Jodo Antonio Luiz Coelho, o que parece iniciar um elogio ao progresso econdémico

e a modernizacdo da cidade de Belém finda como ferrenha critica a situacdo intelectual do Para.

Para o burgués, apatacado e iletrado, mas que muito pode, o literato é um vadio,
indigno da sua protecdo, um animal que ndo serve para o trabalho honrado; o artista é
outro malandro de forga, sem propensdo pro comércio, um tipo que acabara mal com
a sua mania de pintar momos, ou de tocar muasica... Para o politico do norte, isto de
literatura e belas arte é também luxo dispensavel; basta, para ser gente, ter titulo de
eleitor e comparecer as urnas nos pleitos eleitorais. Que diabo! Ser cidaddo, no gozo
de seus direitos sociais e politicos, ja é alguma coisa! Para que mais? (AZEVEDO,
1913, p. 257).

A auséncia de um ambiente cultural institucionalizado em Belém estaria assim atrelada
as tensodes politicas responsaveis por ter desarticulado o mais importante érgdo de intelectuais

ja existente no Norte do pais.

Foi esta politica diabdlica que matou a Unica associagdo literaria que aqui tivemos e
que no curto espago de sua existéncia deu excelentes frutos: a Mina Literaria. Nesse
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tempo, gregos e troianos se uniam e trabalhavam para o bem comum, literariamente
falando. Mas a politica tornou-se ferrenha e desmembrou-os (AZEVEDO, 1917, p.
258).

A investida contra 0 marasmo intelectual paraense prossegue ao apontar a decadéncia da
Academia de Direito, “onde a politica também entrou”. E muito significativa essa referéncia ja
que na primeira edicdo da Antologia Amazébnica fica visivel como a formacdo juridica,
pedagogica, comercial e o trabalho nos periddicos formaram as bases da expressao literaria em
Belém: “N&o se vé ali um movimento intelectual de nota; ndo se possui uma revista académica,
um jornal, nada! E se, pelo esfor¢co de um bem-intencionado, surge uma ideia de luz, — essa
morre logo ante a indiferenca condenavel de seus pares” (AZEVEDO, 1917, p. 259).

Embora o discurso de Eustaquio esteja repleto de desprezo pelo mundo financeiro e
expresse revolta pela forma como a politica tenha interferido nas atividades culturais de Belém,
em anos seguintes sua relacdo com algumas forcas politicas far-se-4 tanto evidente quanto
elogiosa. E possivel adiantar que Eustaquio ao fazer o histérico da fundacéo da Mina Literaria
com cronicas publicadas na Folha do Norte em 1915, e posteriormente inseridas na segunda
edicdo da Antologia Amazbnica, dard um testemunho indireto de como o apoio do Governo do
Estado foi indispensavel para que esse orgdo literario progredisse. A continuacdo desse texto
de protesto contra a decadéncia artistica da capital do estado estaria refletida em outra acao

legislativa que descontinuou as atividades do Conservatério do Para.

Tivemos, outrora, um bem organizado Conservatério, onde a mocidade ia estudar os
mil segredos da arte que imortalizou Carlos Gomes e Gurjdo; o Estado gastou rios de
dinheiro na aquisi¢do de instrumentos para tornd-lo um estabelecimento de primeira
ordem, como, de fato, o foi. E quando ele comegava ja a desabotoar bons frutos, gracas
a perseveranca de seus alunos e professores, o governo do Dr. Augusto Montenegro
cruelmente o fechou e sem piedade o extinguiu, alegando que o Conservatorio onerava
0 Estado sem proveito nenhum para nés! (AZEVEDO, 1913, p. 259).

A insatisfacdo de Eustaquio de Azevedo com o ambiente artistico em Belém durante a
década de 1910 esta fundada nas suas experiéncias de juventude quando participou de um
circulo cultural dinamico incentivado pelo capital financeiro gerado durante o auge da
exploracgdo do latex. Contudo, o discurso calamitoso da inexisténcia de um cenario erudito na
capital paraense parece ser apenas exagero desmentido pelo proprio Eustaquio que lista em seu
livro a Literatura Paraense (1922) mais de uma dezena de agremiagdes culturais entre 0s anos
de 1899 até 1926. Outra explicacdo para esse discurso desalentado pode ser buscada na morte
da maioria dos poetas e companheiros da época da Mina Literaria; e esse tom nostalgico esta

inscrito na redagdo da primeira edi¢do da Antologia Amazonica.
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A interpretacdo dos eventos culturais ocorridos em Belém é feita por Eustaquio de
Azevedo de forma unilateral, tanto que algumas situacOes s&o dramatizadas e outras
desconsideradas por completo. A histdria cultural e literaria escrita por ele nas paginas dos
periddicos e depois compilada em livros se revela sempre uma historia pessoal, uma narrativa
intima que alimenta o saudosismo e a indignacdo de um intelectual conhecedor da vasta
literatura nacional, sul-americana e europeia, mas que nunca pode sair de sua cidade natal. A
sua vivéncia do presente estava sempre aferrada ao passado em que ele se formou como leitor
e jornalista. A preocupacdo com o destino cultural do estado do Para pode ser observada nas
palestras que Eustaquio proferiu durante eventos festivos em que estava cercado de seus pares.
Em 30 de dezembro de 1915, na sede da Associacdo da Imprensa do Pard, ele pronunciou a
conferéncia “Belas Artes: estudo sintético” abordando a Arquitetura, a Escultura, a Pintura, a
Musica e a Poesia em suas manifestacdes classicas. Essa apresentacdo foi posteriormente
compilada no opusculo “Belas Artes: palestras literarias**”, provavelmente editado em 1920%.
A ldgica desse discurso segue o argumento evolucionista usado nos estudos de abertura de
Vindimas. Vejamos um excerto: “As Belas Artes sdo produtos aperfeicoados da evolucgéo.
Foram nascendo umas das outras pelo apuro estético do espirito das racas, desde os tempos
genesiacos; a arquitetura € a mée de todas elas: dela derivam as outras” (AZEVEDO, 1920, p.
08).

Eustaquio de Azevedo repete aqui sua propensdo para a reducdo de eventos e estilos
artisticos a exemplos sumarios. Tudo se condensa por meio de uma adjetivacdo elogiosa e da
enumeracdo de substantivos por esses carregarem informacdes reconhecidas facilmente pelo
leitor ou ouvinte que partilhasse do mesmo cabedal erudito. O torneio retdrico de sua frase
também contribui para a argumentacéo ter a aparéncia de verdade inquestionavel: “Nas estatuas
e monumentos simbdlicos dos artistas desaparecidos, hieraticos, pagdos ou guerreiros, o
marmore parece que ri ou que chora, o0 bronze braveja ou se reanima, ddo-nos a ilusdo do
inanimado agitar-se, querendo ter vida, querendo falar!” (AZEVEDO, 1920, p. 17).

Seja nas passagens argumentativas, narrativas ou descritivas Eustaquio de Azevedo usa
de algum artificio estilistico para florear seus textos. Ele tenta fazer o leitor sentir todo o seu
entusiasmo ou imaginar que alguns dos exemplos dados foram vivenciados pelo autor do texto.

A “estrutura de apelo” (ISER, 1996) retira a necessidade da comprovacdo com fontes ou da

4 Essa brochura é composta pelos textos “Belas Artes”, “O Pau”, “Uma palestra” e “O piano de Carlos Gomes”.
4 Esse livro ndo tem data de impressdo. Vicente Sales na cronologia biografia que abre a terceira edigdo da
Literatura Paraense atribuiu 1919 como ano de publica¢éo. Contudo, o ano correto deve ser o de 1920 como nos
informa um release de Belas Letras publicado na Folha do Norte, em 16 de setembro de 1920.
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discussdo conceitual dos exemplos apresentados; vindo em substituicdo ao emprenho

argumentativo temos o0 emprego da lisonja e a repeti¢do de clichés consagrados.

Figura 2 — Release da obra Bellas Artes (1920).

B
“Bellas Artes”

{‘om o titulo qu, encim estas
linhas acaba o nossy brithante el
laborader Eustachio de Azovedo
de detar a litteratura paraense ¢com
nm Jivro mais de sua Invra, no
‘qual extiio enfeixadas bellag pales
tras litterarias em que se cviden
cia a fecundade do , sen espirito
sempre mu;(,_

Mais de espaco, um dos nessos
companheiros dird do livro de Eus-
tichio, brilhante prosador doubic

'o inspirado poeta
Fonte: Biblioteca Publica Arthur Vianna.

A culminancia da palestra acerca das Belas Artes esta situada na apresentagdo da “poesia
que participa de todas elas e que, por isso mesmo, é a mais expansiva e a mais bela”
(AZEVEDO, 1920, p. 28 — 29). Sob essa certeza particular as “grandes obras poéticas
universais” sdo organizadas segundo a moldura cronoldgica que se inicia na Grécia e segue 0
aparecimento de autores europeus modelares. Personalidades literarias como Homero, Virgilio,
Dante, Shakespeare, Tasso e Camodes simbolizariam “a esséncia do Belo” chegando a tocar “as
raias do Sublime”. Como o exemplo maximo da criagdo literaria eles teriam sido imitados por
outros poetas europeus responsaveis por contribuir nessa cadeia evolutiva na producéo de novas
obras-primas. Nomes como Corneille, Racine, Lamartine, Musset e Byron representariam esse
desenvolvimento “sauddvel” da poesia Ocidental assimilada no Brasil pelos poetas Gongalves
Dias, Alvares de Azevedo, Fagundes Varela, Junqueira Freire, Castro Alves, Tobias Barreto,
Alberto de Oliveira e Olavo Bilac. A enumeragdo torna-se o principal recurso discursivo usado
na argumentacdo em busca dos niveis mais elevados da Beleza Poética.

Como Eustaquio de Azevedo esta amparado pela ideia da arte ordenada pelo progresso

continuo que tem na imitacdo a sua justificativa metodologica, ndo haveria espagco em seu
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julgamento critico para desvios. Por isso, a poesia moderna que ele identificara como

Evolucionista representa a interrup¢do de um longo processo de “melhoramento” inventivo.

A arte moderna debate-se num cipoal enredadissimo, inextrincavel de processos
varios, lutando, ora com o tolstoismo, o egotismo, o ibsenismo; ora com o simbolismo,
o nefelibatismo, o evolucionismo e ndo sei mais que nome tenham as correntes
inestéticas da poesia dominante, incapaz de produzir o0 menor dos poemas simples,
quanto mais epopeias grandiosas e belas! A mais moderna dessas férmulas, a boné de
porcelana e marfim dos menestréis de hoje, & 0 evolucionismo; evolucionismo sem
evolucdo nenhuma, que espelha apenas o estado mérbido a que eles chegaram, que
retrata ao vivo o traumatismo deploravel do verso do século XX, que estereotipa a
nossa fraqueza mental vergonhosissima, em face de um passado que foi o viveiro
luminoso do Génio e da Beleza (AZEVEDO, 1920, p. 33).

A desordem expressiva do fazer poético manifestada pela multiplicidade de correntes
estéticas prenunciava a futura definicdo da Arte Moderna por meio de “metaforas patoldgicas”.
Ainda que essa conceituagdo da “arte atual”, ou seja, moderna, fosse imprecisa, ja era possivel
prever como a intelectualidade paraense reagiria quando outras propostas poéticas comegassem
a circular por meio da midia jornalistica. A doenca, principalmente associada ao desequilibrio
mental, viria a ser o recurso discursivo intensificador mais utilizado para descrever a corrup¢ao
da estesia poética. Por isso, a exortacdo final dessa conferéncia se destinava aos jornalistas
belenenses convocados a defender o patrimdnio beletristico adquirido.

Mas, eu tenho fé, eu tenho esperanca, acredito piamente que as trevas em que se
debatem os novos, como as virgens loucas da Biblia a procura de luz, h4 de
desaparecer, raiando uma aurora de reflexos de ouro para a poesia brasileira por vir,
precursora de nossos futuros estetas, iniciadora de uma era nova, de onde saira o épico
cantor de nossa Pétria, 0 magno cantor deste Brasil grandioso que é o nosso orgulho
e a admiracdo das nagdes cultas. E, assim como Portugal possui a sua, nés, jubilosos,
possuiremos também a nossa epopeia nacional! (AZEVEDO, 1920, p. 33 — 34).

A atividade jornalistica moldou esse estilo panoramico e sintético que pode ser observado
nas palestras que Eustaquio de Azevedo em varias ocasides pronunciou. Em outra apresentacdo
compilada em Belas Artes o formato sindptico é empregado. A conferéncia recebeu o titulo de
“Uma palestra na Galeria Historica” e teria sido proferida no Teatro da Paz em 03 de marco de
19174, O discurso foi dedicado ao Instituto Historico e Geografico do Para, 6rgdo que seria
instalado no dia 06 de marco desse mesmo ano.

A matéria do texto consiste num elogio aos intelectuais do insipiente Instituto por terem
organizado no interior do Teatro da Paz uma exposicdo de retratos de personalidades

significativas no “dominio da literatura ¢ das artes, [d]a magistratura, [d]o militarismo, [d]a

4 No volume 1X da Revista do Instituto Histérico e Geografico do Para (1934), esse texto é reproduzido com a
data do dia 18 de abril de 1918.
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politica, [d]o jornalismo, [d]o comércio e [d]as industrias” (AZEVEDO, 1920, p. 61). A
exposicao serviu de ensejo para Eustaquio homenagear os “vultos do passado” expostos e
lembrar as figuras ausentes. A quantidade dos nomes de poetas paraenses citados é tdo grande
que inviabiliza listar todos aqui. Mas entre o elogio a personalidade de alguns e a exaltacao
daqueles que eram magons surge o testemunho do autor conferindo a sua fala a passionalidade

que Ihe era tdo marcante.

Severiano Bezerra de Albuquerque foi meu mestre trés vezes: Mestre, no seio da Mina
Literaria, onde ele foi presidente; Mestre nos templos maconicos onde ele foi
veneravel; Mestre de portugués, no Colégio Visconde de Souza Franco, onde ele foi
lente. [...] Eu, que tive a pungentissima incumbéncia de ser orador da Mina Literéria,
por ocasido de serem levados ao timulo os restos mortais de seu venerado Mestre,
devia-lhe estas saudades e esta postuma homenagem, pelo que dele aprendo e pelo
muito que fez, honrando as ciéncias e as artes em nossa terra (AZEVEDO, 1920, p.
73, 74).

Quando em maio de 1920, Eustaquio de Azevedo iniciou a publicacdo da primeira versdo
de seu futuro livro Literatura Paraense, divulgado na Folha do Norte e destinado ao Instituto
Historico e Geografico do Pard, a sua consciéncia critica, o seu conhecimento historiografico e
0 seu fazer poético estavam consolidados. Raras seriam as ocasides em que ele mudaria de
opinido ou se arriscaria a assumir novos moldes poéticos, s6 o fazendo com o objetivo de

zombar desses procedimentos “modernos” ou “futuristas”.

2.3. A 22 edicdo da Antologia Amazonica*’ (1918)

A segunda edicdo da Antologia Amazdnica, ampliada e atualizada, traz informacGes de
que sua organizacdo comecou ainda no ano de 1916. Apo6s o prélogo, que é 0 mesmo da primeira
edicdo, Eustaquio de Azevedo indica em uma nota a intencdo de escrever um segundo volume

apresentando os poetas do estado do Amazonas.

Muitos hdo de estranhar o titulo que dei a este livro — Antologia Amazoénica — nele
ndo se cuidando de poetas amazonenses. Com efeito, a regido amazonica é formada
pelos dois grandes Estados do norte: Para e Amazonas. Seja, porém, dito que este é 0
1° volume da obra que concebi, e completa ficara no 2° volume, que estou
organizando, de nomes, biografias e producBes de intelectuais amazonenses,
exclusivamente. No 2° volume figurardo poetas distintos, estetas de apurado lavor
artistico, doublés de jornalistas de elei¢do e advogados competentes, como Paulino de
Brito, Dejard de Mendonga, Magalhdes Castro, Licinio Silva, Octévio Sarmento,
Elmira Lima, Almerindo Silva, etc., formando todos um florido grupo de intelectuais
amazonenses, de muita modéstia e de muito maior merecimento. Nada mais. 1916. O
Autor. (AZEVEDO, 1918, p. 09).

47 A Antologia Amazonica ganhou uma terceira edigdo em 1970. O texto base é o0 mesmo da publicacédo de 1918.
O interessante dessa nova edicao sdo as consideragdes biobibliograficas inseridas pelo editor, o Sr. Clévis Moraes
do Rego.
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Todavia, o projeto de ampliar o alcance geogréafico da Antologia ndo foi concretizado. O
esforgo historiografico de Eustdquio de Azevedo seria empregado na redacdo da sua Literatura
Paraense, primeiramente publicada no jornal Folha do Norte no ano de 1920 e posteriormente
ganhando o formato de livro em 1922. Logo no artigo inicial dos nove que compdem a versao
seriada da Literatura Paraense o autor comenta acerca da impossibilidade de criar um amplo
panorama da atividade poética em todos os estados amaz6nicos existentes aquele momento.

Um dos acréscimos mais significativos na segunda edicdo da Antologia diz respeito ao
histérico da fundacdo e da extincdo da Mina Literaria, texto subtitulado como “apuntos
historicos”. Essa narrativa marcada pelo teor memorialistico esta dividida em cinco partes e foi
publicada primeiramente no jornal Folha do Norte entre 30 de abril a 03 de maio de 1915%.
Esse é o documento com mais detalhes das reuniBes, dos discursos e das acdes publicas
realizadas pelos “mineiros”. Eustaquio de Azevedo considera a existéncia desse nucleo de

literatos como o apice da cultura paraense no final do século XIX.

A Mina Literaria despertou o amor as letras no animo de nossos jovens patricios, e
fez em prol de nossa literatura o que, até entdo, associa¢do nenhuma havia feito, ou
tem feito até hoje. Nesse particular, foi Unica e merece bem estas linhas de
rememoracdo. Associacdo originalissima, fundada nos moldes da Padaria Espiritual,
0 Ceard, ndo passou incolume as ferroadas dos medalhdes incompetentes que viam
nela uma farsa e nos seus membros um grupo de ridiculos e tolos; mas, foi de seu seio
que rebentaram frutos opimos, fazendo o Para intelectual conhecido em todo o sul do
Brasil e no estrangeiro, por meio do jornal e do livro, trabalhando como nenhuma
outra pela reinvindicag&o das letras nortistas (AZEVEDO, 1918, p. 14 — 15).

Nos anos anteriores ao fim do regime escravista 0 ambiente literario e cientifico na cidade
de Belém teria sido marcado pela publicacdo da Revista Amazonica de 1870 a 1885. Nesse
magazine “o nome de José Verissimo por vezes refulgiu, como um de seus fundadores”
(AZEVEDO, 1918, p. 11), mas com o seu fim um novo momento de torpor teria dominado 0s
homens de letras, somente reanimados por uma polémica ndo esclarecida por Eustaquio, mas
que deve ter sido causada por tensdes politicas entre lemistas e lauristas*®. Por essa razdo os

intelectuais da capital do estado teriam se dividido em dois grupos:

Um, chefiado por Paulino de Brito e Jodo Marques de Carvalho, tendo como acélitos
a Frederico Rhossard, Amado de Campos, Heliodoro de Brito, Bertino Miranda,
Pontes de Carvalho e outros; outro, mais modesto, se bem que mais irrequieto, tendo

4 A compilacdo desses textos acerca da Mina Literaria, juntamente com outro artigo jornalistico de Theodoro
Rodrigues, pode ser consultada na seguinte publicagdo: RODRIGUES, Theodoro & AZEVEDO, Eustaquio. A
Mina na Literatura Nortista de Eustdquio de Azevedo e n’O Pard Literdrio de Theodoro Rodrigues. Org. ClOvis
Moraes do Rego. Belém: Editora da UFPA, 1997.

49 A polémica referida diz respeito a cisdo dentro do Partido Republicano do Para. As disputas por poder opuseram
os partidarios de Lauro Sodré, Governador do Estado (1891 — 1897) contra os apoiadores de Antonio Lemos (1897
—1911), Intendente de Belém.
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por chefe Olympio Lima, e do qual faziam parte; Acrisio Mota, Leopoldo Sousa,
Manuel Barreiros Lima, Jodo Nilson, Marcos de Carvalho, Guilherme de Miranda,
Antonio Macedo e o autor destas linhas. Aqueles tinham como 6rgéo A Arena, revista
literaria publicada em 1887; estes, os jornais diarios da época, a excecdo da A
Provincia do Para, quartel-general daqueles. Foi um periodo de lutas salutares no
qual, de parte a parte, se aprendia apanhando e ensinava-se dando, no aperfeicoamento
comum do espirito (AZEVEDO, 1918, p. 12).

A dissencdo entre os intelectuais mencionados por Eustdquio de Azevedo teria sido
minimizada com o inicio da campanha abolicionista que utilizou a expressdo literaria para
moldar o pensamento da juventude e teve na voz do engenheiro Igndcio Moura a principal forca
motivadora. Ele continuaria exercendo sua lideranca e poder coesivo por meio de publicagdes
comemorativas ou de artigos jornalisticos abordando o potencial econémico, 0
desenvolvimento tecnoldgico e a Histdria paraense. Sua atuacdo polivalente manifestou-se
também na criagdo do Instituto Histérico e Geografico do Para no ano de 1917 e na reativacdo
da Academia Paraense de Letras em 1928. O discurso patridtico ganhou revelo no estado do
Pard sedimentando o ambiente cultural da cidade para uma série de eventos publicos
intensificados em 1920 como a comemoracdo do fim da Guerra do Paraguai. Em todas essas
ocasides 0s orgaos da imprensa local foram a plataforma por meio da qual os poetas e 0s
polemistas puderam se manifestar movimentando as ideias que mobilizaram partidarios ou
opositores da discussdo em voga. Esse modelo de organizacdo das questdes de interesse publico

é explicitado por Eustaquio de Azevedo ainda relembrando a campanha abolicionista.

A poesia era placenta que unia o entusiasmo do povo a alma do escravo; era a buzina
que tocava o halali, chamando a postos os cora¢Ges patridticos para assistir a rendi¢éo
do escravocrata e 0 esmagamento do polvo herdado de nossos maiores; era o clarim
que arrebatava a mocidade com 0s seus vibrantes sons, fazendo-lhe nascer n’alma o
desejo do Bem. [...] O movimento abolicionista bastante concorreu, entre nos, para o
cultivo das letras; publicavam-se poemetos, idealizavam-se contos, arquitetavam-se
romances, sendo o pivot em que giravam, a propaganda contra o escravagismo
(AZEVEDO, 1918, p. 13).

A narrativa de Eustaquio de Azevedo esta organizada segundo um formato heroico em
que a coletividade intelectual teria tanto se organizado pela libertacdo dos escravos como
promovido o soerguimento cultural do estado ao fundar uma associacéo literaria aos moldes de
outras agremiagdes como a Padaria Espiritual e o Centro Literario do Ceara; a Escola Norte

Literaria e o Grémio Literario da Bahia. Segundo Eustaquio de Azevedo®® a cerimonia de

% O poeta Theodoro Rodrigues publicou a primeira noticia da fundagdo da Mina Literaria em margo de 1898 n’A
Revista. O titulo do artigo é “O Para Literario: notas para um futuro livro”. Segundo ele a data de fundag@o desse
grémio literdrio teria sido no dia 02 de dezembro de 1894.
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instalagdo da Mina Literaria teria ocorrido em 01 de janeiro de 1895, “no saldo nobre do Teatro

da Paz, luxuosamente ornamentado” (AZEVEDO, 1918, p. 13).

Ocupou a presidéncia, a pedido do Dr. Alvares da Costa, o Dr. Geraldo Paes de
Andrade, que abriu a sess&o; Alvares da Costa fez o historico da literatura amazonica;
lembrou a criagdo de uma Universidade no Brasil e de Faculdades no Pard; tratou da
emancipacdo da mulher e exp8s, na peroracdo, o fim da Mina, que era o
desenvolvimento das letras por meio de conferéncias, do jornal e do livro
(AZEVEDO, 1918, p. 16).

A continuag¢ao da narrativa focaliza os eventos realizados pelos “mineiros” ao recepcionar
personalidades politicas e literarias dando destaque as publicagdes patrocinadas pela Mina e
aquelas que informavam da existéncia do grupo paraense nos demais estados brasileiros e até
fora do pais. Outro valioso dado oferecido ao longo do relato diz respeito aos nomes dos
membros “ativos” e “honorérios” da Mina que anos depois atuariam em novas iniciativas de
movimentacdo cultural da capital do estado. Nomes como Ignacio Moura, Luiz Lobo, Luiz
Barreiros, Fran Pacheco e Lauro Sodré estardo intimamente ligados aos principais eventos
patridticos e as associacoes letradas de Belém.

Um dos grandes eventos aconteceu em 01 de janeiro de 1896, por ocasido do aniversario
de fundacdo da Mina Literaria, entdo realizado no “saldo nobre do Ateneu Paraense”, enfeitado
pelo “trabalho artistico do talentoso e infatigdvel mineiro Arthunio Vieira” (AZEVEDO, 1918,
p. 17). O “ato solene” contou com a participacdo de uma banda de musica e de “varias
senhoritas” que executaram pecas ao piano ao final da sessdo. O Governador do Estado, Dr.
Lauro Sodreé, presidiu a ceriménia afirmando o seu compromisso com os interesses culturais da
Mina por eles representarem “o levantamento das letras nortistas”. Discursaram ainda o Bardo
de Marajo (José Coelho da Gama e Abreu) e os “mineiros” Gettlio Santos e Luiz Lobo, este
ultimo orador oficial do grémio na ocasido.

O relato continua destacando outras “sessdes civicas” como a realizada em 28 de fevereiro
de 1896 “no saldo de honra da Biblioteca Publica” para conceder o titulo de “mineiro honorario”
ao politico paraense Dr. Serzedelo Correa®!. O discurso do homenageado é transcrito na integra
trazendo indicacOes da reacdo da plateia a cada passagem tocante ou afirmacéo de modéstia do
orador. Em 01 de julho de 1896, o ativista Republicano e Abolicionista Antonio da Silva Jardim
foi lembrado na data de sua morte em sessdo presidida pelo Dr. Lauro Sodré. Eustaquio de

Azevedo, mesmo sem indicar a data, ressalta a recepgéo da escritora italiana Gemma Ferruggia,

5 Innocencio Serzedelo Correa (Belém, 16 de junho de 1858 — Rio de Janeiro, 05 de junho 1932). Foi um militar
e politico brasileiro com grande destaque durante o governo de Floriano Peixoto. Foi responsavel pela instalagdo
do Tribunal de Contas da Unido. E o patrono do Tribunal de Contas do Estado do Para.
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no “saldo da Associagdo Dramatica e Recreativa®®”. O concorrido “sarau litero-musical” foi
presidido pelo Governador do Estado e contou com as falas dos mineiros Dr. Alvares da Costa,
Bertoldo Nunes, Eustaquio de Azevedo, Theodoro Rodrigues, Jodo de Deus do Rego e Licinio
Silva. Durante os intervalos dos discursos de elogio a autora italiana apresentou-se a harpista
Esmeralda Cervantes, o baritono Corbiniano Villaga e um sexteto conduzido pelo maestro
Gama Malcher. Recitando poemas autorais participaram 0s mineiros Guilherme de Miranda,

Arthur Lemos, Luiz Lobo, Eustaquio de Azevedo e Natividade Lima. A ilustre visitante...

Profundamente emocionada, pediu por fim, a palavra e, na sua voz melodiosa e
pausada, agradeceu em italiano aquela manifestacdo de apreco que recebia do Para
Intelectual, representando pela mais fulgente de suas associagdes literarias, e
prometia, no livro que ia escrever sobre a Amazdnia, quando chegasse na Itélia,
dedicar um capitulo do mesmo, Unica e exclusivamente a Mina Literaria, do Parj,
apresentando-a aos homens de letras de seu pais. E isso cumpriu, meses depois, ha
edicdo de seu livro Nostra Signora del Mar Dolce, impressdes sobre a Amazdnia,
colocando ali a Mina em elevado destaque, e vertendo para o italiano, como amostra
curiosa da poesia indiana, “A Yara”, monumental trabalho poético de Acrisio Mota,
um dos mais distintos representantes da literatura nortista, infelizmente cedo
empolgado pela morte (AZEVEDO, 1918, p. 19).

De fato, Gemma Ferruggia publicou o livro Nostra Signora del mar dolce (missioni e
paesaggi di Amazzonia), em 1901, em que relata impressdes de Belém e de outras cidades do
interior do estado abordando ainda sua visita a Manaus. Porém, as palavras destinadas a Mina
Literaria ndo foram tdo elogiosas como Eustaquio afirmou e a tradu¢do do poema “A Yara” de
Acrisio Mota foi feita apenas para contrapor a uma versao dessa lenda encontrada em um relato
popular no estado do Amazonas. Quando a autora comenta a noite em que foi homenageada
pelo Mina Literaria o seu relato tem um teor auto-critico e ndo oferece nenhum comentario

acerca dos intelectuais paraenses nos termos afirmador por Eustaquio.

Un' eletta schiera di giovani paraensi ci offri una serata intellettuale: e questo omaggio
ci commosse veramente, tanto pil che noi avevamo fatto assai piu i curiosi e i
viaggiatori che i letterati. Gelati, fiori, champagne, brindisi, letture; versi a profusione,
e caldo entusiasmo, nella fulgida sala dela Mina letteraria. Poi, pensiero veramente
gentile, musica italiana — eseguita da artiste italiani. Mio marito improviso um lungo
ringraziamento, che, a onor del vero, mi parve orribile: fu battezzato oratore! lo dissi...
e che cosa dissi? Fui all’altezza del mio compagno: n¢ posso esprimere lo stupore che
provai, il giorno dopo, leggendo nei giornali paraensi i piu squisiti elogi a nostro
riguardo: “Come parlare dela gentile consorella? — scriveva O Para — Ella ha nele
vene |’entusiasmo e I’ardore dele creature dei tropici” (FERRUGGIA, 1901, p. 303 —
304).

O ultimo evento realizado pela Mina Literaria foi a recep¢do do escritor Coelho Neto

organizada “no saldo de honra do Club Euterpe”, em 1899. Eustaquio de Azevedo descreve a

52 Onde posteriormente funcionou a Academia de Direito do Para.
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dinamica desse “sarau litero-musical” como o fizera ao narrar a festividade em honra a Gemma
Ferruggia. Houve a participacdo do sexteto musical comandado por Gama Malcher, a
declamacdo de poemas e os protocolares discursos apologéticos. Ao final da solenidade
distribuiu-se a obra colaborativa Coelho Neto e a Mina Literaria®,

A importancia da Mina Literéria estaria assim configurada por meio dos eventos sociais
que congregavam as figuras politicas e intelectuais de Belém em eventos marcados pelo
patriotismo ou pela exaltacdo de algum visitante distinto. Outra realizacdo da Mina Literaria
que Eustaquio celebrou diz respeito a publicacdo de alguns livros dos seus membros. Seriam
eles Brados d’armas, de Natividade Lima; Nevoeiros (versos) e A Vilva (novela), de Eustaquio
de Azevedo; Paginas Avulsas (artigos e cronicas), de Alvares da Costa; Maria Luiza (romance),
de Ovidio Filho; Coisas profanas (poesias), de Acrisio Mota e a obra coletiva mencionada
acima. Infelizmente sdo acessiveis para consulta apenas o livro de Acrisio Mota e o volume
organizado em homenagem a Coelho Neto. As demais publicacgdes estdo perdidas ou guardadas
em bibliotecas particulares de familias tradicionais de Belém. De uma forma ou de outra elas
estdo inacessiveis a investigacao.

Eustaquio de Azevedo ao apresentar os responsaveis pela extincdo da Mina Literaria
retoma o argumento heroico apontando 0s inimigos que conseguiram vencer o entusiasmo € 0
esforco dos “mineiros”. Esses adversarios sdo identificados como o Centro Literario
Amazodnico, 6rgdo que teria gerado as primeiras dissencdes entre 0s membros da Mina, e “a
politica regional, que se tornou ferrenha” na virada do século apartando intelectuais de
diferentes convicg¢des “embora fossem amigos de infancia” (AZEVEDO, 1918, p. 19). Diante
da forca desses opositores o texto dramatiza a condic¢do instavel da cultura paraense indicando
a existéncia “meteodrica” de associacdes literarias surgidas apos o fim da Mina Literaria. Ao
destacar somente a curta duracdo de mais de uma dezena de agremiacdes, sem oferecer
nenhuma informac&o de como elas atuaram, o texto conduz o leitor a se identificar com a “ma
fortuna” dos intelectuais responsaveis por tantas “festas espirituais”.

Eustaquio de Azevedo compreende a persisténcia dos intelectuais paraenses em criar
novas associagcdes e periddicos literarios ndo como uma expressdo de vitalidade cultural,
preferindo interpretar essas iniciativas como a manifestacdo de sua decadéncia. Esse
posicionamento apenas reitera o carater pessoal de seus julgamentos. A segunda edi¢cdo da

Antologia Amazonica ao ser iniciada pela narrativa de alguns eventos literarios de Belém,

%3 Segundo Eustaquio de Azevedo o livro contém colaboragdo de Theodoro Rodrigues, Fran Pacheco, Frederico
Rhossard, Eustdquio de Azevedo, Sabino Batista, Olavo Nunes, Guilherme de Miranda, Cantidiano Nunes,
Euclides Dias, Antonio Silva, Carlos Victor e Bertoldo Nunes.
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permite que antecipemos qual sera o discurso avaliativo dominante no restante da obra. A
nostalgia é o material que sobressai nas biografias historiograficas dos poetas coligados. Tanto
0s autores presentes na primeira edi¢cdo quanto os que passavam a integrar a publicacdo de 1918
estdo interligados por um narrador saudoso de sua juventude e de seus amigos falecidos. O
sentimento de perda ou de inadequacdo fica evidente quando os poetas jovens sdo recriminados
por terem optado por novas formas de expressdo poética destoantes das convicgdes artisticas
de Eustaquio.

Ao escrever 0s textos historiograficos da literatura paraense o que Eustaquio de Azevedo
acaba realizando indiretamente é a narrativa de sua vida. Mesmo ao abordar acontecimentos e
autores muito distantes temporalmente ele o faz de maneira particular introduzindo sua
personalidade emotiva para exaltar personagens histéricos ligados a Independéncia do Brasil
ou as campanhas abolicionista e republicana. O apreco pela literatura firmada na tradicédo
classica ou de claro apelo materialista constitui finalmente o cerne da compreenséo artistica
desse autor que pode ser considerado como a sintese da mentalidade cultural paraense no inicio
do século XX.

Contudo, pode ser melhor apreciada a importancia do relato de Eustaquio de Azevedo
com respeito a Mina Literaria primeiro, se observamos como o seu funcionamento estava
respaldado por agdes patrioticas, eventos de louvacdo a figuras ilustres da cultura local ou
nacional, além da presenca constante de liderancas politicas em seus eventos oferecendo apoio
“moral” ao esforco dessa parcela da intelectualidade paraense. A mesma estrutura
organizacional e o0 mesmo discurso de soerguimento da cultura nortista serdo repetidos por
agremiacdes como a Associacdo da Imprensa do Paré (1912), O Instituto Histérico e Geogréfico
do Para (1917) e a Associacdo dos Novos (1920). Semelhante continuidade do formato de
promocdo da atividade literaria, cultural ou cientifica nos leva ao segundo fator relevante da
narrativa de Eustaquio: a presenca de intelectuais que terdo papel relevante dentro de
agremiacgdes atuantes ou criadas na década de 1920.

O engenheiro Ignacio Moura, distinguido por Eustaquio como poeta na segunda edicao
da Antologia Amazonica e elevado por esse historiador a her6i do movimento abolicionista no
estado, tera até o ano de sua morte um papel preponderante no cenario cultural de Belém.
Ignéacio Moura foi o primeiro presidente do IHGP, incentivador apaixonado das comemoragdes
dos Centenarios da Independéncia do Brasil e da Adesao do Para a Independéncia; padrinho da

Associacdo dos Novos e participante da reinstalacdo da Academia Paraense de Letras.
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Luiz Barreiros sera presidente da Associacdo da Imprensa durante trés gestdes seguidas,
membro e posteriormente presidente do IHGP, tendo colaborado em algumas ocasifes com 0
jornal Folha do Norte e assumido a cadeira de Deputado Estadual.

Luiz Lobo, futuro comandante da Brigada Militar do Estado, serd presidente da
Associagdo da Imprensa e membro do IHGP gozando de enorme prestigio junto a Ignacio

Moura e outras figuras importantes da elite cultural, financeira e politica paraense.

Figura 3 — Fotografia do Comandante da Brigada Militar do Estado, Dr. Luiz
Lobo.
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Fonte: Biblioteca Publica Arthur Vianna.

Fran Pacheco ap0s sair de Belém exerceu o cargo de Consul de Portugal na capital
Maranhense (1900 — 1922). Ao voltar a Belem em 1924 atuou na mesma fungéo e desenvolveu
uma série de conferéncias a respeito de autores portugueses, além de ter idealizado a
Universidade Livre, iniciativa educacional que promoveu uma série de conferéncias no Teatro
da Paz versando acerca de medicina, economia, geografia e educacdo fisica.

Lauro Sodré foi eleito novamente Governador do Estado em 1917 e participou ativamente
da fundacéo do IHGP, da organizacdo dos festejos que comemoraram os 50 anos do fim da
Guerra do Paraguai e nomeou o0s representantes da comisséo paraense participante da Exposicao
Internacional do Rio de Janeiro, em 1922.

A participacgéo desses intelectuais nas agremiagdes mencionadas mantera viva e produtiva
toda a cultura literaria oitocentista paraense nos anos de 1920. Ler as noticias publicadas nos
jornais e nas revistas dos saraus realizados pelos jovens beletristas da “cidade das mangueiras”
é como observar uma pintura de um baile da Belle Epoque.

Mas a segunda edicdo da Antologia Amazonica tem muito mais a dizer ap0s a nota

explicativa que promete um segundo volume dos poetas do Amazonas e o historico Mina
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Literéria. As alteracGes e atualizacfes no que concerne a apresentacdo dos poetas paraenses
mostra-se igualmente significativa pelo grande niimero de poetas “moc¢os” que mantém acesa a
chama nos altares do Parnasianismo. A mudanga mais Obvia estd no aumento do nimero de
autores. Dos 33 iniciais temos agora 41 aos quais podem ser somados outros 25 nomes que
recebem tratamento menos detalhado. Os poetas incorporados na parte principal do livro séo
Felipe Patroni, Gama e Costa, Ignacio Moura, Flavio Cardoso, Euclides Lima, Paula
Guimarédes, Nogueira de Faria e José Simdes.

Destes nomes alguns sdo engrandecidos pela atuacdo politica que desempenharam
durante os eventos que levaram a Independéncia do Brasil e a Aboli¢cdo da Escravatura. O caso
de Felipe Patroni é emblemaético por ele ter participado desde do inicio da campanha
emancipadora do Brasil e discursando na Assembleia Constituinte do Porto em 1821. Ao voltar
a Belém fundou com o Cdnego Batista Campos o primeiro jornal do Estado chamado O
Paraense, em 1822. Essa publicacao foi o porta-voz no Para dos ideais da libertacdo brasileira
do dominio portugués. Eustdquio de Azevedo ap6s tracar esse perfil de um her6i nacional
informa dos dotes intelectuais de Felipe Patroni formado em Direito Civil e Canénico na
Universidade de Coimbra e conhecedor de varios idiomas. A habilidade poética de Patroni é
exibida por meio de alguns poemas antecedendo o dramético relato de sua morte ocasionada
pela loucura.

Ignéacio Moura é apresentado por Eustaquio de Azevedo como um intelectual que dentre
suas varias habilidades nutriu durante a juventude a producdo poética. A sua participacdo em
congressos cientificos e a publicacdo de estudos historicos rivalizam com a formacéo técnica
na engenharia civil que o levou a trabalhar na construcéo das estradas de ferro de Caruaru e a
que ligava Belém a cidade de Braganca. A militancia politica foi outra de suas facetas iniciada
ainda quando ele discursava em comicios pela abolicdo do regime escravocrata. Esse
multifacetado homem de letras, lente de matematica do Liceu Paraense (Ginasio Paes de

Carvalho), é assim descrito na Antologia Amazonica.

Patriota sincero, v&é com magoa ndo possuirmos um livro que historie com clareza os
anais da nossa vida regional. E ei-lo trabalhando com clareza, com entusiasmo para
levar a efeito essa obra grandiosa, onde ficardo estampados, com dados positivos,
exatos e seguros, os fastos esquecidos de trés séculos de nossa histéria (AZEVEDO,
1918, p. 126).

Quanto ao estro poético, Eustaquio de Azevedo compara a producdo esparsa de Ignacio

Moura com a dos consagrados poetas romanticos brasileiros.
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O Dr. Ignacio Moura floresceu, como poeta, na época dos liricos romanticos, das
poesias patridticas e hugoanas, fazendo seu verbo trovejar ou gemer, despedindo lavas
de talento, ora lembrando-nos Hugo e Castro Alves, como na “Tempestade e o
Génio!” e “Antitese”, ora Fagundes Varela ¢ Casemiro de Abreu [...] Este mavioso
poeta e ilustre paraense nao publicou livro de versos nenhum, e é pena: figuraria dos
mais distintos da escola literaria que seguia, hoje desaparecida, sufocada por novas
correntes estéticas (AZEVEDO, 1918, p. 128).

A biografia intelectual de Ignacio Moura traz um forte indicio de que foi escrita em 1915,
pois informa que nesse mesmo ano o engenheiro e literato organizava a publicacdo de um
Anuario de Belém destinado a comemorar o terceiro centenario da fundacdo da capital do
estado. Em outras manifestacGes patrias ou momentos comemorativos Moura usaria da
publicacdo de estudos historicos para solenizar datas significativas da formagdo brasileira®
como fizera no ano de 1900 ao preparar a Memoria Vultos e Descobrimentos do Brasil e da
Amazonia com Estephanio Silva.

Eustaquio de Azevedo ao incluir o nome de Ignacio Moura na Antologia Amazénica
permite ao leitor criar uma triade de personalidades que atuaram em momentos decisivos da
historia brasileira. Felipe Patroni surge como um herdi da Independéncia, Julio César desponta
por ter combatido na Guerra do Paraguai e Ignicio Moura pela lideranca na campanha
abolicionista representava a sintese da cultura humanista que usava da formacéo erudita para
servir a patria ou promover o estado natal. Os trés ilustres paraenses assim representariam de
um modo muito significativo o apice da inteligéncia nortista por terem dominado além da
expressdo poética outras areas do conhecimento humano. Eustaquio acentua a habilidade
linguistica e o poder da retdrica em Felipe Patroni; Julio César é exaltado por seus experimentos
quanto a dirigibilidade de bal6es se equiparando aos pioneiros da aviacao mundial; e Moura ao
transitar entre a pratica do oficio da engenharia, a pesquisa historica, a politica e 0 magistério
encerra o quadro de homens letrados capazes de desempenhar qualquer funcdo que lhes fosse
confiada.

Para ndo mentir ao valor da juventude paraense finalizam a segunda parte da Antologia
o0s poetas Flecha Ribeiro, Paula Guimaraes, Nogueira de Faria e José Simdes. Dentre esses
quatro mocgos, mesmo que todos sejam elogiados por suas qualidades intelectuais, somente
aqueles que versejam segundo a “arte do verso” merecem incentivos e felicitagcGes. As criticas
que Eustaquio de Azevedo langcou contra a poesia Simbolista de Flecha Ribeiro permanecem

com o mesmo teor rebarbativo e trazem somente a modulacdo de um discurso de

% |gnacio Moura em seus escritos histdricos entende que toda a violéncia cometida pelos portugueses no processo
de conquista do territério amazonico é justificada pela futura criacdo da sociedade brasileira e a consequente
independéncia.
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descontentamento repetido tantas vezes. O que ha de novo fica por conta de informacGes
biogréficas que poderdo ser acompanhadas no quadro sinéptico do Apéndice B.

O poeta Paula Guimaraes que no passado fora elogiado por Eustaquio no livro Vindimas
recebe agora um tratamento muito diferente. Se antes a sua ligacdo com a Escola Evolucionista
fora 0 motivo para que a sua poesia fosse avaliada positivamente 0s pardmetros se invertem em
1918.

A Escola Evolucionista ha de desaparecer, também, sem deixar frutos opimos; os
verdadeiros poetas que a seguem, como Paula Guimardes, ha de se convencer da sua
inutilidade, como os outros j& o fizeram com o simbolismo. Os versos rebeldes sdo
0 produto da mediocridade pretenciosa, quase sempre, dos vadios e nulos, que, ndo
sabendo domar a estrofe, encontram meio de se livrar dos rigidos preceitos da
verdadeira Arte, escrevendo aleijdes de prosa rimada, com foros de poesia
transcendental (AZEVEDO, 1918, p. 232).

Mais interessante do que esse fragmento raivoso de critica sdo 0s poemas citados da
producdo de Paula Guimaraes. Mesmo que eles desrespeitem as convencgdes da métrica, e assim
firam as susceptibilidades de um sensor melindroso, a motivacao principal desses versos é o
fetichismo da criacdo verbal expresso em vocabulario muito similar aos poemas
metalinguisticos de Olavo Bilac e de Francisca Jalia, embora pela sensualidade das imagens e
a invocacao de seres vagos recorde o estilo de Cruz e Sousa. Um trecho de “Sonata do citime”

ilustra perfeitamente essa contradicao.

Amo-te, burilada estrofe, do meu poema!
Amo essa estranha luz dos teus olhos felinos,
A carnadura branca, e esse rosado trema
Dos bicos de coral dos seios pequeninos.

W>w>

Vives nos bronzes nus, nos marmores e argilas,
Sublime inspiradora e modelo das Telas!

Ao teu corpo a estesia da grande arte distilas,

E ela ruge, em estudar frenético, em procelas.

O0Ooo

Es uma filigrana estética e confusa...

E para conhecer de todo os teus adornos,
E preciso sondar — luz altiva e difusa,

A serpiginacdo febril dos teus contornos.

mmTmm

(GUIMARAES apud AZEVEDO, 1918, p. 233).

Nessas estrofes Paula Guimaraes sequer infringe a cesura classica do verso alexandrino.
A marcacdo da silaba tonica na 6 silaba do primeiro hemistiquio a na 12* do segundo
hemistiquio é respeitada. Até a imagética sensual evocada esta dentro da convengdo tradicional
da personificacdo feminina da poesia. Os versos que devem ter incomodado o sismografo

métrico de Eustaquio sao os do poema “Volupia da forma”.
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Quero-te assim, linha de fume, nua,

em volatas, caprichosa, estertorando

em ansias, em paixdes e a Vollpia sonhando!

A evolar-se, a subir, como um enxame de abelhas
ao sol, que do alto flutua

ricamente bordando a crista das montanhas,

e esses lagos azuis onde refletem os tons

das Almas puras e dos Seres bons.

oO>PO0O0m>

(GUIMARAES apud AZEVEDO, 1918, p. 234).

Aqui a heterogeneidade da métrica se aproxima da “prosa rimada”, que como
manifestacdo da liberdade comunicativa do poema se destinava a valorizar o fluxo de
consciéncia, a expressao espontanea e a validacdo de uma nova possibilidade compositiva.
Mesmo que as met&foras e os demais recursos retoricos fossem mantidos dentro dessa
concepgdo poética o principal erro da Escola Evolucionista seria, segundo Eustaquio, a auséncia
do esforco laborativo em ordenar a inspiragdo lirica segundo a forma métrica e ritmica instituida
com o advento da poesia classicista. A poesia enquanto atividade intelectual e criativa deveria
se adequar sempre a um conjunto de procedimentos respaldados pela historicidade do uso. Toda
essa compreensdao do que é ou ndo poesia estd no centro do debate ideoldgico que se
desencadeara em Belém durante os anos de 1920. Sera durante essa década que circulardo por
meio da imprensa as primeiras criticas aos movimentos artisticos europeus como o Dadaismo,
o Ultraismo, e, principalmente, o Futurismo. Mas antes desse debate ser introduzido voltemos
a Antologia Amazobnica.

Eustaquio de Azevedo enxerga em outros poetas mocos a possibilidade de superar a
poesia Evolucionista e os resquicios do Simbolismo. Por meio da producdo de Nogueira de
Faria encontrariamos a continuidade da poesia “impessoal”, “descritiva”, a “mais bizarra de
todas as formulas poéticas” (AZEVEDO, 1918, p. 124): o Parnasianismo. E certo que algumas
ressalvas sdo feitas ao jovem poeta, mas o principal da fala de Eustaquio demonstra reveréncia

a0 seu trabalho.

O lirismo dos discipulos de Victor Hugo atraiu a estesia deste poeta, tornando-o0 um
lirico estudioso e de talento, se bem que procure dar a conhecer a sua despreocupagao
de escola, escrevendo, como algures explicou, “versos a toa, ao sabor do coragdo”.
Nogueira de Faria possuli, de fato, poesias realistas, parnasianas, romantica e até chega
as extravagancias acrobaticas dos versos evolucionistas; mas, no ecletismo de sua
musa, trai a corda que mais nele vibra: a do lirismo puro, doce e ingénuo de um artista
que vive da emocdo (AZEVEDO, 1918, p. 235).

José Simdes finaliza a lista biobibliografica dos 41 poetas principais da Antologia

Amazonica. O que Eustaquio comenta da sua producdo é quase irrelevante alegando que pouco
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poderia ser dito de “um poeta provinciano, mogo, que so teve tempo de amar e descrer”
(AZEVEDO, 1918, p. 235). A auséncia de um comentério critico dos poemas citados de José
Simdes deixa espaco para Eustaquio divagar numa linguagem vaga e romantizada acerca das
desilusdes desse poeta iniciante. Nao fosse o poema “Saudades de Maria”, que ¢ uma ode
romantica & mulher, todos 0s poemas transcritos estariam em consonancia com a poética
elevada e formal do Parnasianismo: “José Simdes pode formar, sem desdouro, ao lado dos mais
delicados poetas d’Amazonia, pelo sentimento que lhe brota espontaneo dos recessos d’alma,
tornando-o um lirico mimoso. [...] Esperemos, pois, essa manifestacdo brilhante de seu espirito”
(AZEVEDO, 1918, p. 286).

A Ultima parte da Antologia intitulada “Mais poetas” refor¢a a esperanca de que a nova
geracdo de versejadores ndo se desviara da forma adequada de escrever versos. Ja que todos 0s
poemas transcritos sdo sonetos e a maioria de seus autores nasceu entre 1882 e 1894. Essa leva
de sonetistas e cultores da tradicdo permite que Eustaquio de Azevedo se entusiasme ao
imaginar a vitdria dos poetas paraenses sobre as extravagancias artisticas cometidas na Europa
aquele tempo: “O norte do Brasil é fértil em poetas. Além dos ja citados por mim, outros possuli
o Para, e, em numero tdo grande, que poderia com eles formar um exército capaz de acabar em
algumas horas com a atual conflagracéo europeia” (AZEVEDO, 1918, p. 289).

As duas edigdes da Antologia Amazbnica representam uma iniciativa historiografica
Unica no estado do Para servindo de modelo para outros trabalhos compilatérios, dos quais
nenhum foi além da mera acumulacdo de informacdes. Essas duas antologias sdo o Unico
registro planejado do ambiente intelectual paraense nos primeiros séculos de sua formacéo
social. Nao fosse a iniciativa catalografica de Eustaquio de Azevedo muitos dos poetas atuantes
em Belém teriam desaparecido completamente sem que pudéssemos ter qualquer indicacao de
como buscar suas obras ou tentar entender o papel que desempenharam no cenério cultural do
Norte do Brasil. Falar da literatura produzida em Belém no século XIX e no inicio do Século
XX é quase como tentar contar a histéria de uma civilizacdo agrafa. Pois muitos dos livros e
dos periddicos apontados por Eustaquio estdo perdidos ou ndo existem mais.

Outro mérito da Antologia Amazdnica esta no registro da mentalidade tradicionalista dos
intelectuais que colaboravam na imprensa local. Ao abordarmos a década de 1920 sera possivel
compreender 0 motivo da existéncia de discursos tdo inflamados contra a poesia que estava

sendo criada em S3o Paulo ou contra as “novidades” oriundas da Europa.
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3. As Associacdes Culturais e Literarias de Belém do Para

O grande numero de associacdes litero-culturais que se organizavam em Belém no inicio
do século XX contrasta com a curta duracdo ou o descontinuo de suas atividades publicas.
Como prética corrente essas associaces se faziam anunciar por meio dos periddicos
convocando seus membros para as sessdes ordinérias, anunciado datas festivas, divulgando
recepcdes a personalidades e informando quanto ao andamento dos seus diversos eventos.

Do mesmo modo que era comum a circulacdo do anlncio da fundacdo de alguma
associacdao, o resumo do Ultimo evento realizado ou a celebracdo do aniverséario dessas
agremiacdes de homens instruidos: jornalistas, professores, médicos, magistrados e politicos;
todos ligados de alguma forma a uma elite financeira ou que almejavam a ascensao social por
meio da producdo cultural; pouco alarde era feito no momento da dissolucdo das mesmas. O
silenciamento costumava ser a postura usual por parte dessa intelectualidade que tinha enorme
propens&o para o0 entusiasmo coletivo como para o consequente desanimo e esquecimento.

A voz que nos informa das vérias associacdes criadas em Belém desde o final do século
XIX € a do escritor José Eustdquio de Azevedo. Como testemunha da agitacdo cultural da
capital paraense, em 01 de junho de 1920, por ocasido da publicagéo da primeira versao de seu
futuro livro Literatura Paraense, feita no jornal Folha do Norte; ele nos recorda a diviséo

ocorrida no ano de 1887 entre 0s intelectuais paraenses.

Eram chefes de um deles Paulino de Brito e Jodo Marques de Carvalho, tendo por
acolitos: Frederico Rhonsard, Antdnio de Carvalho, Heliodoro de Brito, Bertino
Miranda, Pontes de Carvalho e outros; chefiava o outro o espirito revolucionario e
irrequieto de Olympio Lima, tendo por companheiros: Acrisio Motta, Leopoldo
Sousa, Manuel Barreiros Lima, Jodo Nilson, Guilherme de Miranda, Antdnio Macedo
e 0 autor destas linhas. Em 1889 uniram-se ao nosso grupo outros rapazes de talento:
Barroso Rebelo, Elias Viana, Alfredo Pinto, Paulo Maranh@o e outros. Surgiram entao
as revistas literarias “A Arena”, 6rgdo do grupo de Marques de Carvalho e o “Silvio
Romero”, 6rgao do nosso (AZEVEDO, 1920f, p. 01).

O testemunho de Eustaquio de Azevedo, quanto a movimentacdo cultural em Belém,
oferece uma lista com mais de uma dezena de grémios e de publicagdes literarias de curta

duragdo®. Mas delas ficamos sabendo somente 0 nome e o periodo de atuagdo. O autor ainda

> Eustaquio de Azevedo lista um grande niimero de associagdes literarias de “existéncia metedrica” entre o final
do século XIX e as primeiras décadas do século XX, algumas dessas associa¢des tiveram um 6rgao publicitéario de
mesma sorte efémera. Essas associaces sdo as seguintes: Oficina Literaria (1899); Clube Coelho Neto,
Apostolado Cruz e Sousa e Grémio Estudantino Paraense, ambos de 1900; Grémio Literario Fagundes Varela
(1901); Grémio de Letras (1902); Congresso Tibirica de Lemos (1903); Escola Literaria Anténio Lemos (1904);
Oficina de Letras (1904 — 1907). Além desses grupos literdrios Eustaquio cita outros sem precisar a data e
indicando vagamente o periodo de sua atuagao, entre 1899 e 1926, sdo eles: Unido Estudantina Benjamin Constant;
A Boemia Literéaria; Estudantina Bezerra de Albuquerque; A Galeria de Letras Rio Branco; Sociedade de Homens
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tenta justificar a causa para tantas manifestacdes de “espirito” fracassarem em tao pouco tempo.
A f