


A colheita 2: meu pai colbendo mandiocas. Replantacio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard, novembro de 2017.



CARTA PARA MEU EU CURUMIM

N\

OS RAMAIS

Juanielson A. Silva



RAMAIS (S.M)

Ramificagbes da vida e da Arte; estradas

criadas no meio da mata; lugares de

passagem; caminhos para uma colheita.

Ruas, estradas e ramais de Concordia do Pard 1. Replantacdo em imagem extraida do google maps com alteragies digitais por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, marco de 2019.
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Belém do Para, novembro de 2018.

Para Nielson, crianca que guardo no peito.

O poeta adentrado no mato encontra seu curumim,
e brinca curumim no meio da mata
ld encontra Seu Jane e Dona Maria,
encontra quem jd sabia
das historias de antigamente.
As historias que seus pais arduamente

viveram para lhe contar.

O Curumim e a mata. Replantacao em poema por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém

do Pard - PA, abril de 2018.

A mente do poeta é uma arvore de maniva. Replantacio em desenho por
Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, entre fevereiro e

agosto de 2018.
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Oi, Nielson. Como estds?

Faz um tempo que queria te escrever uma carta para contar sobre os ramais que estamos desbravando em nossas vidas. Tem aconte cido
tanta coisa que tu nem imaginas por onde temos caminhado.

Acho que tu terds orgulho em saber que realizamos muitos de nossos sonhos, principalmente o de sermos professor, por meio da formacdo
em Pedagogia pelas faculdade Integradas Ipiranga por intermédio do Programa Universidade para todos, e o de sermos coredgrafo e bailarino
profissional, diga-se de passagem, o primeiro reconhecido por lei de nossa cidade natal, Concordia do Pard, mediante a formacdo no curso técnico
em dancga da Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Pard (UFPA), e ainda, nossa mais recente conquista, talvez a mais significativa
nessa trajetoria até o momento, a aprovacdo em um mestrado em Artes, o qual estamos cursando pelo Programa de Pos-graduacdo em Artes
também da Universidade Federal do Pard (UFPA).

Ja se passaram sete anos desde que saimos de Concordia para estudar, trabalhar e nos transformar enquanto ser humano e artista e agora,
depois de todo esse tempo, posso te afirmar: a vida adulta ndo é exatamente como pensdavamos. Sair de casa ndo é um mar de rosas e a busca por
autonomia, é uma jornada cheia de aventuras com altos e baixos que, em hipdtese alguma, sdo possiveis de se realizar sem a ajuda de outras

pessodas.

Escrevo-te esta carta, principalmente, para falar de uma dessas aventuras, minha pesquisa de mestrado, que denominei de “Farinha
poética: a coreocartografia familiar de um rito artistico” e, mais especificamente, para falar sobre a no¢do metodologica desta pesquisa: a

Coreocartografia familiar. Nocdo esta que identifiquei e comecei a formular durante a prdpria pesquisa. Escrevo também para falar sobre o tipo de

Danca que tenho criado e investigado por meio desta pesquisa e sobre os seus caminhos de inventabilidade que tem me permitido descobrir novas

fronteiras e lugares da Arte ainda nédo explorados por mim.
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O que é uma Coreocartografia familiar?

e 0 que essa nocdo tem a ver com o preparo da farinha?

Bem, a Coreocartografia familiar, é um plano de composicdo metodoldgico para pesquisa TP A e e i
em Artes que utilizei como estratégia para o processo criativo do Rito Artistico Farinha poética.

Calma. Eu explico. Vamos la!

A cartografia emerge da filosofia da diferenca de Gilles Deleuze e Félix Gattari mais especificamente

no livro Mil Platos - -capitalismo e
esquizofrenia vol 1 e nos foi apresentada na disciplina de Pesquisa e procedimentos
em Artes durante o mestrado académico.

Neste livro, que citei anteriormente, ao propor uma restruturacdo do modelo
de pensamento para um rvizoma, isto é, uma raiz que cresce como um emaranhado
de linhas e uma rede de interconexoes, Gilles Deleuze e Félix Gattari questionam as
formas pragmdticas de pensar o mundo, tipicamente pensados em um modelo
representativo da drvore que cresce em apenas uma direcdo.

Quando descrevem as caracteristicas de um Rizoma, Gilles Deleuze e Félix
Guattari apresentam a cartografia. Que seria a 5% caracteristica: Um mapa que visa
acompanhar um processo, mas ndo um mapa jd pronto, ou uma representacdo de um
objeto. Um mapa que se desenha enquanto o processo de pensamento ainda esta
acontecendo; uma criacdo de trajetos investigativos de um processo em producdo.

A cartografia seria, entdo, um mapa de conexoes suscetiveis a modificacoes,
desmontavel, aberto e emaranhado em linhas em constante processo de expansdo
e reorganizacdo, logo, uma experiéncia coreocartogrdfica familiar, pensada a partir
do Rito Artistico Farinha poética, servia um terreno a se explorar por meio dos

caminhos que se se criam em ramificacées no meio de uma mata poética. Sdo como

0s ramais que os farinheiros abrem no meio da mata para ir colher mandiocas e aos ‘desenhos’ que as ruas, os ramais e as estradas de Concordia
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do Para, se vistas de cima por meio do Google maps, compéde. Sdo trajetos rizomdticos de vida, arte e académica que se encontram em constante

dialogo.

RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

Ruas, estradas e ramais de Concordia do Pard 3. Replantagio em imagem extraida do google maps com alteragies digitais por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, margo de 2019.

p.8/c.02



RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

O mato

[...]JE chegada a hora de ir ao terreno onde meus pais preparam a farinha de mandioca. Terreno do seu Kito e da Dona Neuza, amigos da
familia que permitem que possamos produzir em suas terras e, como moeda de troca, a producdo é divida meio a meio. Adentrar este terreno é
colher também lembrancas de minha infdancia, de quando produziamos farinha no terreno de meu avo, é refletir sobre tudo que fiz até aqui, é
rememorar minha trajetoria. Acredito que esta pesquisa ja ndo seja mais sobre as farinheiras e farinheiros, é talvez sobre eles também, mas
primordialmente sobre mim.

Eu estou deixando as sanddlias do lado de fora, antes da porteira que demarca a entrada do terreno. Estou voltando para casa. Pra minha
casa de farinha. Voltando ao passado para falar do presente e materializar o futuro. Aqui, eu (me) mato.

O silencio dentro de mim se confunde com o assovio que chama o vento. O mesmo siléncio que anuncia uma tempestade. Estd na hora de
entrar, e desta vez sozinho. E preciso adentrar o mato, e antes disso, é preciso pedir licenca, porque essa jornada serd um verdadeiro complexo de

atos de coragem e para completa-la precisarei da aprovacdo de quem jd estd dentro do terreno. E preciso respeito, devocdo, fé, entusiasmo, devaneio

e coragem.

A Chegada. Replantagao em texto por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard - PA, novembro de 2017.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...




Além do livro Mil Platos 1, também lemos alguns artigos académicos que abordam a temdtica da Cartogrdfia, tais como: Mapas, danca,
desenhos: a cartografia como método de pesquisa em educacdo de Thiago Ranniery Moreira de Oliveira e Marlucy Alves Paraiso; Cartogrdfia...
uma politica de escrita ... de Maria dos Remédios e Silvia Nogueira Chaves; e A cartografia e a relacdo pesquisa e vida de Roberta Carvalho
Romagnoli, que ajudaram a compor uma rede de ideias para que pudemos compreender que uma cartografia é na verdade uma experiéncia, um
mapa em estado de criacdo e uma rede.

E por falar em rede,
outra teoria, desta vez no
ambito da Arte e ndo da
filosofia, que nos ajudou a
pensar sobre nossa concep¢do
de experiéncia cartogrdfica
na danca, foi a teoria de
Redes da Criacdo de Cecilia
Salles, uma pesquisadora de

processos de criacdo que

afirma que toda criacdo
artistica se da em rede, sem ’

inicio, meio ou fim, com dinamicidade, sem hierarquia de acées, interconectada, plural e com

base na percepcdo, na memoria individual e coletiva do artista.
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Tentativa 1 do Mapa coreocartogrdfico do Rito Artistico Farinha Poética. Replantacdo
em desenho por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, entre

fevereiro e agosto de 2017.

Estas leituras colaboraram para que compreendéssemos que, por ndo ser um método pré-codificado, a cartografia é uma nocdo que nos
permite pensar a experiéncia em danca a partir da propria experiéncia dancante. Sendo assim, corveocartogradfia é uma compreensdo de que a
danca gera sua propria maneira de fazer e pensar pesquisa, por meio de uma trajetoria autonoma, subjetiva, aberta, plural, intuitiva e vizomdtica.

Logo, coreocartografia familiar é uma compreensdo da experiéncia coreocartogrdfica como uma experiéncia familiar, isto é, intima,
semelhante, autobiogrdfica, que ndo fala apenas dos costumes e tradicoes de forma superficial em torno de um determinado fenémeno. No caso
de nossa pesquisa, ndo somente do preparo da farinha de mandioca, mas de memorias, desejos, vontades, pulsdes, acontecimentos, experiéncias
com uma, ou varias, familias, sejam de sangue ou artistica-espiritual.

Desta forma, a coreocartografia familiar do Rito Artistico Farinha poética ndo se apresenta como um programa metodoldgico cientifico

a ser executado e seguido rigidamente, mas como um plano de composicdo artistico-metodoldgico, que se organiza de acordo com o processo
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criativo em danca do Rito artistico. Reporta-se a cartografia como uma estratégia para
acompanhamento de processos e permite que a escrita académica se faca de acordo com a
escrita do processo de criacdo em danca. Bem como um caminho que lida com os afetos, com
a percepcdo, com a escrita criativa e com a intuicdo, o que proporciona ao artista da danca
a experiéncia a partir de si, em um uma rede que se cria a partir do corpo, no corpo e para
0 corpo.

Além desses pesquisadores que conhecemos e lemos, para compreender melhor o que
seria uma coreocartogrdfia familiar, estudamos também alguns outros pensadores da
filosofia, que compreendem o ato criativo como percurso de aproximacdo do ser humano d
sua real existéncia e, ainda, a arte como produtora de sensacoes e ndo de verdades absolutas.

Um desses filosofos foi Friedrich Nietzsche, do século XIX, que apresenta vdrias ideias que discordavam das ideologias de muitos outros

pensadores que o antecederam.

No texto Verdade e mentira no sentido extra-movral, por exemplo, esse autor discorre

sobre a noc¢do de “verdade” enquanto um sistema de valores aprecidveis a cultura, ao tempo
e d sociedade a qual se pertence, ou seja, a “verdade” so é verdade para o contexto em que
ela se apresenta, para a perspectiva de quem a apresenta.

Em seus estudos, Nietzsche também propoe uma reflexdo sobre o ser racional, isto é,
aquele que acredita apenas no sistema de valores gerado por sua racionalidade: verdades
criadas a partir da sua perspectiva “intima”, que na realidade é resultado de um longo
processo de aculturacdo.

Esse ser racional é aquele que se bloqueia para as inumeras possibilidades de experimentar o mundo intuitivo e que ndo se percebe em
relacdo com este mundo, que estd preso a uma reproducdo de sua propria imagem e a uma visdo que ndo é, de fato, o que aquele fenémeno é em
sua esséncia.

Refletindo no horizonte da pesquisa académica em Artes, essa racionalizacdo limitada aos conceitos faz com que tenhamos medo da
intuicdo, da sabedoria do mundo intuitivo, das primeiras impressoes que o nosso corpo tem quando entra em contato com o mundo. Medo de sentir

na pele, de experimentar, de tocar o outro, de falar das sensacées, medo do afeto, do amor, da soliddo e medo do proprio medo.
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E necessdrio, entdo, desmanchar-se das marcas de uma pesquisa cientifica, positivista e tradicional, que pode limitar minhas intencoes
quanto a coreocartografia familiar e a exploracdo de seus ramais. Assim sendo, é preciso gerar metdforas ao invés de conceitos/verdades.

Henri Bergson, em suas reflexbes e estudos, afirma que o verdadeiro mundo estd em um fluxo ininterrupto de acontecimentos, a propria

duracéo, como sugere sua teoria. Ele também compreende que ndo é possivel aprisionar o mundo em conceitos, em verdades absolutas ou formas

pragmadticas; se o ser humano compreender que faz parte de um fluxo continuo, sua capacidade de viver seria ressignificada, compreensdo esta
que somente pode ser alcancada por meio da intuicdo. Da experimentacdo!

O que me faz lembrar que Fayga Ostrower, artista
pldstica brasileira e pesquisadora do campo das Artes,
que em seu livro Criatividade e processo de criacdo

também escreve sobre a Intuicdo como procedimento

natural da criacdo artistica.

Ha um terceiro filosofo que dialoga com isso, seu nome é Gilles Deleuze, inclusive, o ambito-da-intutcdo- Embora-integremy,
- )

mesmo que escreveu sobre a cartografia. Gilles Deleuze afirma que é no mundo intuitivo que
se localiza a Arte. O artista, entdo, seria um exemplo de homem intuitivo: Aquele que ndo se
prende a razdo e a ldgica, aquele que vé para além do que a grande maioria vé, que busca
caminhos alternativos e trajetos fluidos, que sente e percebe o mundo de formas diferentes,
que ndo tem medo de existir.

Para Deleuze, no texto O ato de Criacdo, nosso instinto criador se faz presente em

U iad 44 i : ] L nossas vidas por necessidade, ja que a tarefa da arte nada

mais é do que salvar a vida de uma abstracdo fria e

morbida do mundo, desse pensamento limitado e dessa

GH-H-IGS—BEIQH—ZG—H—QQQ) busca incessante por uma unica verdade que tenho te

falado. Isso porque, quando criamos, acontece em Nosso
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intimo um turbilhdo de sensacées dialéticas, choques existenciais necessdrios para fazer pulsar a vida em nossos corpos:
Felicidade e tristeza, controle e descontrole, tranquilidade e ansiedade, dentre tantas outras sensacoes que ndo sdo possiveis de
serem descritas; um verdadeiro caos e tudo ao mesmo tempo.

O que desejo dizer com tudo isso é que, para que possamos compreender a criacdo do Rito artistico Farinha Poética
como uma pesquisa em Artes e, para adentramos nesse mato e criamos nossos ramais, foi necessdario compreender que ndo
podemos - e nem temos como - fazer isso raciocinando demais e constantemente ansiando por explicacoes ldgicas e imediatas,
Jja que a criacdo em danca emerge das sensacoes causadas pelos encontros com as pessoas, a partiv da memoria, das inquietacoes,
das vontades e das poténcias desses encontros. Tais fatores somente sdo alcancados por meio do uso da intuicdo em uma longa

e complexa jornada experimental.
Para fazer esta coreocartografia familiar, como artista-farinheiro, é necessario, portanto, se embrenhar no mato e
criar ramais, isto é, encontrar um, ou vdrios caminhos para transfigurar os saberes, ndo de forma nebulosa, l6gica, retilinea,

mas em forma de poesias, pois o mato é lugar para se pensar, refletir e criar. Para a crianca farinheira que somos, é lugar da

poesia, da invencdo de mundos e da brincadeira. Para o adulto artista-farinheiro que nos tornamos, é lugar para colher gestos

e afetos e nos (re)aproximar, estar com e ser aqueles com quem aprendemos. Lugar para nos conectarmos da forma mais

profunda possivel com aquilo que estamos construindo e apresentando enquanto obra de arte, uma vez que a construcdo e a

encenacdo desta obra é também e, primordialmente, um processo de autoconhecimento. -
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Mandiocas arrancadas do solo. Replantagio em desenho por Juanielson A. Silva. Acervo da familia,

Concordia do Pard - PA, entre fevereiro e agosto de 2018
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A colheita 1: mae. Replantagiao em fotografia p&r Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concordia do Pard-PA, novembro de 2017.
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Para adentrar esse terreno e realizar o preparo dessa farinha poética, hei de me tornar mais uma vez vocé, meu eu curumim, pois a
crianca que guardo no peito talvez seja a maior cartografa que um dia ja fui. Aquela que ndo tem medo de explorar o desconhecido, uma
aventureira que se embrenha no mato e cria caminhos. Mato de criacdo este que possui uma multiplicidade de caminhos que geram encontros, que
geram outros encontros que, por sua vez, geram outros caminhos e assim o processo se faz em uma sucessdo de acontecimentos. E é nessa teia em
constante transformacdo que dialogamos com os fatores que temos mais afinidade, com aqueles que mais nos afetam, nos transformam e, distante
da ideia de coleta de dados, passamos a fazer uma colheita.

Colher é diferente de coletar, porque quando se colhe, se acolhe, se percebe, se incomoda e se transforma. E esse tipo de encontro, pensado
a partir da filosofia de Gilles Deleuze e Felix Gattari, que nos move e nos faz mover uma pesquisa em Artes. Trata-se de um acontecimento que faz
a espiral criativa girar e a rede de criacdo se expandir. Colher é, desta forma, perceber os acontecimentos como uma poténcia geradora para a

obra de arte que estamos criando. Ndo é ver e catalogar, é perceber e ressignificar.

Todavia, meu caro, é bom lembrar que, se embrenhar no mato ndo é ter certeza da colheita.

Pensando a partir do que lemos em Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervencdo e producdo de subjetividade de Eduardo
Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escdssia, a atencdo do cartografo para a colheita precisa ser a espreita, isto é, flutuante, concentrada e aberta,
ndo apenas seletiva.

Acho que essa parte é uma das mais complicadas para a gente, Nielson, porque desde crianca somos extremamente “certinhos”, o que
resulta hoje em nosso apego aos calenddrios, planejamentos e tabelas. Nunca fomos habituados ao desencontro. Um cldssico virginiano, né?

Porém, até nessa questdo, esse preparo criativo tem nos ajudado, uma vez que desencontrar daquilo que esta pré-determinado tem sido
uma forma de aprender a assumir nossos trajetos de vida e de Arte, como percursos flexiveis e imprevisiveis, isto é, caminhos abertos, lugares de
acontecimentos inesperados. Logo, assumir o desencontro tem sido também uma forma de compreender que um erro ndo é uma falha, mas uma
possibilidade, e desencontrar tem sido, entdo, assumir o acaso como poténcia gervadora para uma obra de arte.

Nesse caminho, o pesquisador é capaz de aprender, inventar e criar enquanto vivencia a caminhada e, justamente por isso, a incerteza e o
erro, mais dos que elementos da natureza humana a serem superados, sdo fundamentos da construcdo dessa natureza.

A arte e o artista, vivem intensamente essas incertezas em suas formas de pesquisa, porque operamos no universo das ndo certezas, das
mutabilidades e das duvidas. Ndo consequimos, por mais que queiramos, controlar em sua totalidade, um processo criativo. E como se, enquanto
farinheiros, nos nunca soubéssemos de fato qual gosto teria nossa farinha de mandioca no final de cada preparo, porque para cada preparo hd

um jeito diferente de preparar e novos ramais a serem criados.
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Cecilia Salles, em Redes da criacéo, diz que sdo 0s rumos vagos que orientam os nossos processos, que de algum modo o artista se deleita nos

entrosamentos do acaso. Entender isso foi de extrema importdncia para que pudéssemos aceitar que, por mais que tentemos, ndo conseguiremos
ter controle sobre todas as situacoes da vida e sobre a dindmica dos acontecimentos que circunscrevem a historia de nossa familia, bem como da
historia que tem se escrito a partir da experiéncia desta Coreocartografia familiar. Ndo podemos controlar a vida, mas podemos agencia-la, isto é,
aprender com os acontecimentos e toma-los como naturais a vida.

Nielson, nem sempre ter certeza absoluta das coisas é o ideal. Errar é humano e ndo hd de se querer controlar a experiéncia de estar vivo,

é preciso aprender a viver, pois como diz o poeta Vinicius de Moraes:

“A vida é a arte do encontro, embora haja tanto desencontro pela vida.”
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

O Igarapé

Enquanto organizava o projeto de pesquisa, muitas lembrancas sobre o preparo da farinha de mandioca me vieram
a mente, uma vez que cresci em meio a esta realidade, sendo assim, elaborei mentalmente um pequeno roteiro do que
poderia acontecer durante a visita a minha familia, contudo, sou pego de surpresa em muitos momentos, pois o preparo
ndo acontece como outrora, em minha infancia.

Por exemplo, esperava ver as mandiocas serem retiradas do igarapé, como costumava ser, poréem desta vez, as
mesmas estdo de molho em baldes grandes, alguns improvisados com maquinas de lavar em desuso, o que de certa forma
me deixa frustrado, pois gostaria muito de fotografar este acontecimento tipico do preparo de farinha de mandioca que
foi, inclusive, gerador de meu projeto de pesquisa. Porém, o acaso me presenteia com um acontecimento semelhante, algo
também vivenciado com frequéncia em minha infancia: Minha mamde banha no igarapé meus sobrinhos, os seus netos,
exatamente como costumava fazer comigo e meus irmdos quando éramos criancas.

Posso ndo ter visto ela tirar as mandiocas da dagua, mas vejo algo tdo potente quanto para a criacdo de uma

coreografia

O igarapé. Replantagao em texto por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard - PA, novembro de 2017.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

Y.

oy

O banho 1. Replantacio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard - PA, novembro de 2017.




Consegues ver, Nielson?

Para caminhar é necessdrio compreender que o encontro e o desencontrar fazem parte da vida e da Arte, para que assim estejamos dispostos
a nos (re)encontrar. E, como pensa Cecilia Salles, em Redes da Criacdo, aceitar essas intervencoes do imprevisto é ter nocdo que a obra de arte
poderia ser completamente diferente daquela que o artista apresenta. E, portanto, admitir que ainda existem inumeros caminhos que poderiam e

podem ser percorridos.

Sendo assim, ao se embrenhar e criar ramais na experiéncia coveocartogrdfica familiar do Rito Artistico Farinha poética compreendemos o
processo criativo com um lugar de experimentacbes corporais distintas, lugar da poesia e do ludico, da gratiddo, do (a)colhimento e do
compartilhamento, bem como das incertezas e dos erros. Aprendemos por meio dela a nos reinventar, a (re)inventar nossos mundos e nosso modo

de fazer e pensar danca.

MAS AFINAL, DE QUE DANCA NOS ESTAMOS FALAMOS?
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

- Este é Juan, ele faz Danca contempordnea.” - é o que eles falam.

Danca contempordnea? Por que eles dizem que faco danca contempordnea? O que caracteriza a minha danca como contempordnea? Ou
ainda, o que caracteriza as outras dancas como ndo contempordneas?

- Dancga contempordnea? - Os outros indagam.

Quando me fazem essa pergunta, particularmente, tenho receio quanto a dizer que faco essa dita danca contempordnea. Tenho por que
ndo sei se realmente a faco, pelo menos ndo como o termo “Dan¢a contempordnea” é empregado nesses habituais questionamentos.

- Danca contempordnea? - Eu respondo - Acredito que, a danca que tenho feito esteja longe deste termo, ndo da contemporaneidade, mas
“Danca contempordnea”, porque quando falam, me parecem estar falando de um método ou de um género de danca, quando a danca que faco
ndo tem a pretensdo de ser um.

Por fim, questiono a mim mesmo, intimamente:

“Contempordnea? Talvez nds ndo facamos “Danca contempordnea”. Talvez facamos apenas danca. Simplesmente danca. A danca como
ela se apresenta para cada processo de criacdo, sem método ou técnica pré-estabelecida, sem movimentos codificados ou rotulados a ponto de fazer
a arte se comparar com um esporte, ou como qualquer lugar de investigacdo outro que ndo seja a propria arte. Ndo que eu apague todas as
técnicas que experimentei ao longo da vidas, estd tudo aqui, em meu corpo: A quadrilha moderna, a danca afro, o ballet, o jazz, as dancas urbanas,
a danca moderna, o carimbo, o brega, o treme e tudo mais, mas para cada processo criativo tudo é triturado, como as mandiocas duras que sdo
trazidas diretamente do rocado, misturadas as mandiocas moles trazidas do igarapé e jogadas ao moedor.

O que surge dessa mistura é uma massa de formas diferentes das habituais massas ja produzidas por mim, uma massa propria para aquele
preparo, com cor e cheiro hibridos das mandiocas duras e das mandiocas moles. Uma identidade singular e marcada pelo territorio e pela
temporalidade onde estd sendo preparada, bem como pela identidade cultural, pelo imagindrio e pela memoria de quem a prepara. Marcada por
quem sou. E, meu caro, talvez, eu ndo faca “Danca contempordnea”, ndo enquanto um género ou um método, acredito fazer algo diferente disto,
talvez eu faca uma danca atravessada por pensamentos contempordneos e ndo “Danca contempordnea”, talvez eu faca danca como uma estratégia

de vida.
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Danga contemporinea? Replantacio em texto por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, entre agosto e novembro de 2017.

Para compreender melhor a dimensdo da Danca que propomos criar a partir da

nocdo de coreocartografia familiar, estudamos alguns pensadores como Giorgio Agamben,

filosofo alemdo que, em seu livro O que é contempordneo? E outros ensaios, traz d tona

uma perspectiva muito interessante do que seria ser um sujeito contempordaneo. Em suas
reflexoes, o sujeito contempordneo é apresentado como aquele que enxerga e apreende luz
na escuriddo de sua época e como aquele que se dispbe a alterar seu tempo tornando-se
capaz de conectd-lo, de forma ndo cronoldgica, com outros tempos. Nesse sentido, o sujeito
contempordneo ndo estabelece apenas uma relacdo de ordem cronoldgica com o que estd
acontecendo no agora.

Logo, Contemporaneidade é uma dimensdo que rvompe com estas linhas de
cronologia, pois o sujeito contempordneo é aquele que consegue ver além de sua época,
tanto ao olhar a historia, quanto ao propor novas imersoes no presente que podem alterar
o futuro.

Semelhante a isto, Ana Fldvia Mendes, coredgrafa, pesquisadora da danca, nossa
orientadora no mestrado e autora do livro Danca Imanente, apresenta a ideia de

contemporaneidade como algo que ndo necessariamente estd acontecendo hoje, ou que

1]

esteja supostamente localizado apds o movimento do modernismo como o termo “pds-moderno” supoe, se feito uma leitura superficial do mesmo.

Em sua obra, a autora exemplifica este fato ao tratar brevemente da coreografa Isadora Duncan, artista percussora do movimento da Danca

Moderna. Segundo a mesma, Isadora Ducan, localizada cronologicamente no inicio do movimento do modernismo na Danca, propde a seus alunos

uma danca livre de padroies estéticos, como uma forma de rompimento com a rigidez das dancas cldssicas predominantes da época. Todavia, seus

alunos, mesmo seguindo seus ideais, instauram técnicas e métodos que acabam levando a danca para um caminho tdo similar quanto das técnicas

do ballet cldssico, por exemplo: um enclausuramento do corpo em moldes codificados.
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Segundo Ana Flavia Mendes, Isadora Duncan era uma artista atravessada por
um pensamento contempordneo em danca, que vislumbrava o que anos depois viria
a se chamar “Danca contempordnea”, isto é, uma artista que enxergava, em meio as
obscuridades de seu tempo, uma luz para além de sua época.

Ainda no livro Danca Imanente, Ana Flavia Mendes escreve sobre a
reinvencdo de seu proprio modo de ser ver e enquanto artista e pesquisadora, bem

como de seu fazer-pensar danca, reinvencdo esta que denomina Danca Imanente,
uma teoria e prdtica em Danca que, dentre suas principais caracteristicas, estdo: O
“A-dancafpensamento bailarino como criador de seus proprios movimentos, a criacdo compreendida sempre como um fazer coletivo
investe-se-de-algunsrigores (mesmo quando se estd sozinho em cena), a técnica como resultado especifico de cada processo criativo e ndo
como algo pré-determinado, a Danca como lugar de uma infinitude de possibilidades e o coreografo como
fque-a-dancapensa,eseela
pensa;,{2)-perguntar-seo mediador de processos.

que-elapensa;para Também lemos Thereza Rocha, autora do livro O que é Dan¢a Contempordanea? que, dentre suas
descobrirmostogoem .
4 | reflexoes sobre a danca e sobre o corpo em suas

a danca promove uma manifestacoes pos-modernas, me chama atencdo
entorse pectitiar-dalogica para estes lugares de estudo enquanto lugares

politicos, isto é, lugares que instauram um
como-sendo-o-mesmo—e conhecimento especifico da Danca, atravessado

podendo-se-intercambiar—©O  por vdrias questdes “externas” a mesma.

E Célia Gouvéa, que organizou um livro

o-mesmo-qre-dizer—o-gue chamado Danca no século XXII, que, a partir de - ”
pensaa-dancato-gquepensa UmMa conexdo com outros artistas pesquisadores,

na-danca: discute a danca na contemporaneidade,

FherezaRocha-Cardoso resultando em um trabalho com variadas prismas
2616) sobre o movimento e o corpo na danca na/da pos-
modernidade. Dentre estes, a prisma que a

“Danca contempordnea” ndo produz apenas resultados estéticos, como uma
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“ : escola/movimento artistico fora das margens deste pensamento em danca se propée a fazer. A

Danca¢ogrande fiocondutorepropulser  Danca contempordnea produz principalmente valores.

pﬁweﬁdﬁeeﬁcﬁ%&m F foxi Lemos ainda Eliana Rodrigues que escreveu o livro Danca e pds-modernidade, obra que,
sobre-o-entendimento-de-dancae; aléem de falar sobre as premissas da Danca na contemporaneidade, faz um levantamento
principatmente, sobre-o-processo de criacao o i histérico  sobre  artistas  que
contemporanea; que-tema-diversidades instauraram modos distintos e ndo
W%W%H%mm habituais no século XX de se fazer e
compreenderentao; gte-o-met-objetivo€
eﬂfeﬂdef—o—pfﬁt‘esse—de—efﬁc*&e—cﬁfeﬂgfaﬁca pensar danga.
relaciono-os-elementos-imagen—patavrae Além, ¢é claro, dos amigos
eorpo artistas e pesquisadores que UliLu.ldch d\._ uul\.iuu_utun fmebtm, gays,—¢tnicos,—negros—e
Erey-Aratijo-de Souza{(2014) encontramos e trocamos experiéncias m
“Ermbebid i pessoalmente, como Waldete Brito, coreografiea
mﬁd—efmdﬂd;e—ﬂ—a—d—aﬂ@—d;e%{—&eeﬂ Mayrla Andrade, Eleonora Leal e Iara FanaRodrigtes(2616)
Wﬁd&eﬁﬁﬁm}aﬁeﬁm Souza que foram nossas professoras no
pelo-movimento-pos-moderno-em-eanca;

Giese-tornam-estratégias para-proposicoes  CUFSO técnico em danga da UFPA, referéncias da experimentacdo corporal cénica em Belém do

metodologicas-e-permitentaosintérpretes Pard; Marina Trindade, Rosangela Colares, Caroline Castelo, Cecilia Moreno e Robson Gomes,
de-estimulos diversos-eexperimentacoes amigxs, parceirxs, que pensam a danca sempre em contato com o outro em tramas politicas e
qe-véo-além-dapropriatinguagem-da filosoficas.

idaﬂﬁaw F o trirese-const E aqueles que pudemos experienciar suas pesquisas académicas em nosso corpo, como o
dancaapartir-de-movimentosnao artista-pesquisador Evcy Souza, que estuda a danca como geradora de possibilidades para além
estabelecidos previamente da propria danca, o que ele denomina como Danca transcriativa, e a Suzana Luz, que estuda o
Stuzana-de-Seuzatuz 2617 acaso como estratégia de composicdo coreogrdfica em tempo real. Propostas estas que direta ou

indiretamente abracamos em nossa pesquisa de mestrado, visto que, na coreocartografia do Rito
Artistico Farinha poética, a transcriacdo se faz presente enquanto estratégia para gerar registro de pesquisa e obras de arte em outras linguagens,
tais como fotografias, poesias e desenhos, e a improvisacdo em Danca parece tanto nos laboratorios cénicos quanto em alguns momentos da

apresentacdo do Rito artistico Farinha poética.
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Todos esses pesquisadores/pensadores compreendem a arte na contemporaneidade

como espaco de transformacdo do ser a partir do sensivel. No caso da danca, por exemplo,
a compreendem como algo para além da concepcdo de um objeto que mais parece um
aglomerado de passos retilineos e bem desenhados, meramente resultante de algum método

Jja codificado e com fins determinados. Eles enxergam a Danca na perspectiva da pesquisa

em Artes, isto é, como algo que estd em processo de transformacdo, que ainda estd

acontecendo e que transmite por meio do corpo sentimentos, memorias e dfetos que, por meio das proposicoes de seus novos sistemas de

pensamento, borram as linhas entre a Arte e a vida.

E, certamente, é por esse caminho que vislumbramos pensar a coreocartografia
familiar enquanto um fazer-pensar danca na contemporaneidade, uma vez que a mesma,
com suas peculiaridades, subjetividades e atravessamentos distintos que respaldam-se em
elementos como a autonomia do coreocartografo, a insurgéncia de novas técnicas,
especificas para cada processo, a conexdo com outros lugares e pensamentos da Arte e/ou
fora dela, dentve outros, torna-se uma danca feita no hoje e pensada a partir do hoje, mas
que vislumbra redimensionar as questoes de espaco e tempo, ao passo que ndo quer
romper com o passado, mas também ndo pretende se assemelhar ao que ja estd
instaurado enquanto danca. Falamos entdo de uma danca que se propde a ser sem género,
liquida, hibrida, politica e subjetiva. Uma danca difusora de percepcoes outras e que como

principal caracteristica estd a experiéncia de estar sempre em experiéncia.

Atenciosamente, Juanielson A. Silva, aquele que te guarda no peito.
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COREOCARTOGRAFIA FAMILIAR (S.F)

Coreo de coreografia; Grafia da danca; escrita da danga; uma maneira de marcar o territério
desta pesquisa: a danca.

Cartografia de uma geografia; desenhar mapas de acordo com os mapas se desenhando;
escrever cartas geopoéticas que demarcam territorios de encontros.

Familiar de familia; de agricultura familiar; de se familiarizar; pertencer a algum ou a muitos
lugares.

Ruas, estradas e ramais de Concdrdia do Pard 2. Replantagio em imagem extraida do Google maps com alteragées digitais por Juanielson A. Silva.
Acervo da familia. Belém do Pard - PA, margo de 2019.
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