


Peneirar 3. Replantagio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard - PA, novembro de 2017.



CARTA PARA MINHA MAE

A FEIRA

Juanielson A. Silva



FEIRA (S.F)

lugar de compartilhamento da farinha; de culminancia;

partilha do eu em comunidade.

Farinba de mandioca das familias Silva e Santana. Replantagio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concordia do Pard - PA, novembro de 2017.




Belém do Para, dezembro de 2018.
Para: Maria do Socorro Carneiro Alves, minha querida mde.

[...] Entdo vocé pode me gquardar no bolso do seu jeans rasgado
Me abracando perto até nossos olhos se encontrarem

Vocé nunca estard sozinha

Espere por minha volta para casa.

Ed Sheeran

Oi, mde, escrevo-te para falar sobre minha feira, pois bem como a senhora sabe, a Feira é espaco de compartilhamento da farinha, o lugar
onde se vende e se partilha o produto que produzimos, mas esta feira, da qual te falarei, é um tipo de feira especial: uma feira de compartilhamentos
de uma farinha poética.

Foram anos me preparando para esse momento, anos de um processo de cura e de reencontros, uma verdadeira odisseia. Foram varios
caminhos trilhados, alguns longos, outros curtos, uns diretos, outros tortuosos, foram vadrias as vezes em que perdi nessa jornada, mas é necessdrio
que eu perdesse para que pudesse me reencontrar. Foram tantas aventuras que ndo cabiam em um texto, eu precisava dancga-las.

Quero te falar sobre o dia em que nds conseguimos reunir 99% de nossa familia base (pai, mde, irmdos e sobrinhos), o dia em que em me
apresentei oficialmente como artista da danca para minha comunidade. O dia em que eu pedi licenca para senhorva, minha mde, para meu pai,
carinhosamente chamado de Seu Jane, para seu Manoel, meu avo e para Seu Kito e Dona Neusa, como sdo chamados nossos vizinhos que tanto
tem partilhado conosco. Pedi licenca, pois precisava falar deles para que eu pudesse falar de mim. O dia em que a senhora, minha mde, me
abencoou, limpou de meu corpo as dores do mundo, me perdoou e me deu passagem para viver livre. O mesmo dia em que vi nossa comunidade
trabalhar em prol de um evento, evento este que muitos nem sabiam do que se tratava até o momento em que aconteceu: uma obra de arte.

Quero falar sobre o dia em que vi a chuva se transformar em ldgrimas e o amor em uma roda de civanda. O dia em que eu renasci. Sobre

o dia de nosso Rito artistico.
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RITO ARTISTICO (S.S.G)

substantivo sem género

Cerimonia, ndo necessariamente religiosa, que segue procedimentos cé€nicos
e ritualisticos; que agencia simbolos artisticos-ritualisticos; Ato de
(re)encontro entre corpos; passagem-morte e renascimento daquela danca.
Encontro; celebragao.

Rito Artistico Farinha poética: rastros de luz. Transplantacio em fotografia por Bernard Freire. Concordia do Pard - PA, dezembro de 2018.
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Até alguns meses antes da estreia, eu utilizava o termo “Espetdculo de Danca” para rveferenciar o “Rito artistico Farinha poética”, porém

ui i Vi 2 iculo”, poi. ZI igo vari iz . que eu nd i
muito me incomodava este termo, “Espetdculo”, pois o mesmo trazia consigo varios “dogmas” enraizados sobre a Danca e eu ndo gostaria de

compactuar ou trazer para aquela experiéncia cénica.

¥*

W 7
- x
Corpo em didlogo com o caos: processo criativo. Replantacdo em desenho

por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, entre

agosto e novembro de 2017.

Eu queria experimentar algo diferente da .
i Ainda que voz, corpo

“espetacularizacdo”, mesmo que de certa forma,

eu soubesse que aquele acontecimento também Ainda que alma, corpo

era espetacularizacdo, todavia gostaria de trata- Ob je to, suporte entidade
J J J

la de forma mais intima e mais proximal do que

ele simbolizava para mim enquanto experiéncia Mas ainda corpo.

de vida: um ritual cénico. Porque nesta  Alnda que metdfora, corpo

experiéncia eu ndo gostaria de levar em .
Sublime ou feroz, corpo
consideracdo apenas o momento da performance,

mas também, e como parte primordial, todo o Afeto, obra, fisicalidade,
ambiente no qual este estava se materializando, Mas ainda corpo.
pensado, entdo a cena, como resultado direto da

relagdo de elementos como o publico, o contexto  Corpo em processos [criativos].

do acontecimento, o lugar e as pessoas envolvidas ~ Replantacdo em poema por Juanielson
A. Silva. Acervo da familia. Belém do

na produgdo, pois para a coreocartografia  Pard - PA, entre agosto e novembro de
familiar do Rito artistico Farinha Poética tais 2017.

elementos sdo tdo importantes quanto o artista, o

cendrio, a iluminacdo e o figurinos, por exemplo.
Além disso, acredito que este seja uma performance em Danca que ndo se limita as
margens do convencional, nas questoes estéticas ao se propor ser hibrida: que se faz de forma
interdisciplinar, que se permite a outras manifestacoes do corpo para além do movimento
Jja ensaiado, ou da compreensdo de movimento apenas como gesto “reproduzido” pelo corpo,
que compreende o corpo em sua totalidade, em didlogo direto com as memorias do bailarino

(intérprete-criador) e com o publico.
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Uma Danca Imanente (AnaFlavia-Mendes); uma Danca pos-moderna (Eliarna Rodrigies), uma Danca
Contempordnea (TerezaRocha-Cardoso—-ou apenas uma Danca... disposta a ser algo além do que jad estd
instaurado como danca em nosso pensamento social, ou seja, ndo um momento para a mera contemplacdo
distanciada daquilo que é encenado, mas um encontro de corpos e uma celebracdo por meio da Arte, ou como

diria Stéphane Huchet em seu texto Rito artistico, Figura da conservacdo: Um Rito artistico.

: e tipacdo—defuncd )
| o . UMA RESOLUCAO DE CONFLITOS ONDE OS
SISTEMAS SOCIAIS E FAMILIARES
Stéphane Huchet (2617

FALHARAM

No Rito artistico Farinha poética eu ndo ‘encarnava’ uma personagem, como
de praxis se da em espetdculos convencionais de danca, aquele corpo-ser que pisava
no palco (que neste caso era um quintal) era de fato eu, varios “eus” de distintos
momentos de minha vida e, ali, eu ndo contava nenhuma historia que ndo fosse a
minha e a daqueles que se entrecruzaram com ela.

De certa forma, a trama ritualistica-cénica constituia-se de acontecimentos que
emaranhavam minhas memorias as memorias das pessoas que encontrei durante a
coreocartografia familiar para a composicdo de cena, principalmente de vocés, meus

pais, de nossos vizinhos e de meu avo.

p.8/c.04



Estas memorias tornam-se uno a ponto de ser impossivel dissocia-las, dessa forma,
tudo passou a ser um corpo SO e passaram a ser minhas as questoes e 0s questionamentos
procedentes daquele rito artistico: a reivindicacdo de espaco e de respeito do trabalhador,
seja ele o agricultor ou o artista, bem como a denuncia de um sistema social falho que
estimula o “abandono de suas casas” e as marginalizam desses corpos, bem como as falhas
de um sistema familiar que reproduz discursos hierdrquicos e arcaicos.

Neste sentindo, mde, a experiéncia cénica que tivemos so se torna um ritual artistico
porque é mais uma forma de expressar uma mesma realidade, isto é, “fruto” de uma
coreocartografia familiar, na qual eu precisei mergulhar em reflexdes sobre nossa familia e
me compreender como parte dessa familia, e enxergar por meio dessa coreocartografia
familiar seus bons frutos e suas raizes podres, bem como as falhas do sistema social no qual
estamos imersos, para que assim a experiéncia cotidiana do preparo da farinha de mandioca
se tornasse uma metdfora da vida em experiéncia cénica.

A metdfora ndo como um falseamento, pois esta experiéncia ndo é uma irrealidade.
A metdfora como significado em intersecdo, isto é, um “entre”. Uma outra verdade sobre a
mesma realidade.

Por isso, o gesto transfigurado em cena ndo é uma mera reproducdo de um fenémeno
cotidiano, no caso do Rito artistico Farinha poética, ndo é apenas a reproducdo dos gestos
cotidianos do preparo da Farinha, pois estes gestos trazem consigo uma historicidade do
sujeito que danca, traz ainda um subtexto, um indutor de criacdo, uma pulsdo que da
significado, poténcia e expressdo para o corpo que o danca.

Sendo assim, o gesto cotidiano do preparo da farinha de mandioca é transformado

em um simbolo ritualistico e artistico, transpondo seu sentido plastico-pragmadatico e

alcancado um sentido sagrado-metaforico e a coreocartografia familiar do Rito Artistico

Farinha po é tica é vista como um tipo de preparacdo e ‘estudo de si’ para chegar ao rito

p.9/c.04



artistico, bem como o corpo que danca, isto é, 0 meu corpo torna-se uma metdfora de outros corpos e do proprio corpo quando estava na esfera da /
experiéncia cotidiana, ao se tornar o agenciador de todas estas questoes.

Na experiéncia do rito artistico, o corpo cénico transita (ou orbita) entre as dominantes do fenémeno. Ora arte, ora rito, revelando a dindmica
da nocdo de “Conversdo semiotica”, aqui compreendida ndo como um unico movimento estanque, mas como um fluxo continuo de movimentos,
um ir e vir entre dominantes. Neste sentido, esse corpo ndo lida apenas com uma configuracdo de movimentos, uma colagem de gestos cotidianos
que se tornam passos de danca, ele lida principalmente com historias de vida, com signos de uma cultura, com o imagindrio e com o sensivel.

Compreender isso foi fundamental para a elaboracdo do Plano de composicdo do Rito artistico Farinha poética em cenas que recebem

- - - nomenclaturas de procedimentos do preparo da farvinha e transformam-se em procedimentos de
Gilles Deleuze e Felix Guattari

- - - um ritual de iniciacdo-passagem-morte e reencarnacdo.
(S/D) afirmam que a filosofia

atua sob um plano de
imanéncia e Arte sob u

plano de composicao.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

C 03 5 O fi
= “ ena orno

Cena 05 — A Feira

Cena 02 - A queimada e o

rocado
Cena 01 - Adentrar o mato

Plano de composicdo cénica do Rito Artistico Farinbha Poética. Replantacdo em desenho por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard - PA, entre agosto e dezembro de 2018.
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Adentrar o mato (cena 01), emerge das lembrancas de minha infancia em meio ao rocado, remete a crianca, a infdncia, ao despir-se de
uma imagem de adulto que construi e clama por uma rememoracdo do caminho de vida ja trilhado até aquele momento. E um feedback, um

retorno a minha casa. O primeiro pisar no terreno artistico-ritualistico do

CORPO MATA-CURUMIM

Abrir caminho; dar luz; pedir passagem; caminhar.

Mo JIMALV\

/QV\\

' WA

O curumim e a mata. Replantagio em desenho por Juanielson A. Silva. Acervo da familia, Concordia do Pard - PA, entre fevereiro e agosto de 2018.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

Bailarino apresenta espetdculo gratuito em Concordia do Para

™

“Em retorno a sua terra natal, o bailarino Juan Silva leva para a sua comunidade o rito
artistico "Farinha Poética", com apresentacdo aberta ao publico em Concordia do Pard, nordeste
do estado, neste sabado (8).

[...] "Farinha poética” é uma narrativa que usa o preparo da farinha de mandioca, prdtica
agropecudria da familia do intérprete-criador, como cendrio poético para um ritual artistico de cura
e reencontro. Para tal, sdo utilizados movimentos do preparo da farinha como recursos técnico-
corporais para pesquisar os movimentos cénicos, além de se embrenhar em memorias da vida do
artista, que vivenciou a experiéncia deste preparo durante toda sua infancia/adolescéncia.” -
Trecho da matéria que saiu no portal do jornal G1 Pard.

https://ql.globo.com/va/para/noticia/2018/12/07/bailarino-apresenta-espetaculo-

gratuito-em-concordia-do-para.ghtml

Matéria do jornal G1. Transplantacio em texto por portal G1. Belém do Pard - PA, 07 de dezembro de 2018. j
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https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2018/12/07/bailarino-apresenta-espetaculo-gratuito-em-concordia-do-para.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2018/12/07/bailarino-apresenta-espetaculo-gratuito-em-concordia-do-para.ghtml

ESPEFACULO Apesar do titulo da reportagem anunciar ‘um espetdculo’, o Rito artistico Farinha poética

“E-espetactito-tudoqte-se-oferece-ao-othar: propoe a ser algo diferente do compreensdo
en 6 i i : z L) L) = i
[. ,l Estetermo generico-ap ; de espetdaculo tradicionalmente usado, E}eS(_B St tistas)-agent um Pouco como

visivel-da pecarepresentacao); atodas-as os-ministros-de-um-cultoacreditando;
formas-de-artes darepresentacaof—f-ea quando lhe é atribuido um sentindo pejorativo lﬂd‘ttST‘v‘e,—ﬁﬂ—Sﬂﬂ—p’ﬁféﬂﬁiﬂ ’
Wﬁdﬂ&e&qﬂﬁmpﬁeﬁtﬁm lo-pitblico f—} de sua funcdo, como se a performance cénica ) transformadora”
fedaﬁs—eﬂ-}ttrra{—pﬁfefmaﬂeee—das—qtme—se que ali se instaura fosse apenas uma Stephare (2017)
ocupa a-etnocenciogia-~ Patrs P representacdo visual de algo, neste caso, do

preparo da farinha, enfatizando apenas as
questoes visiveis da obra, uma vez que, como diz o texto da reportagem, o Rito artistico Farinha

poética trata-se de “uma narrativa que usa o preparo da farinha de mandioca [...] como cendrio poético para um ritual artistico de cura e

reencontro.”

Embora nos estudos contempordneos a noc¢do de Espetdaculo contemple o que proponho enquanto “Rito artistico”, uma vez que ao estudar
espetacularizacdo a partir da otica da etnocenologia, por exemplo, as questoes de subjetividade, trajeto do artista, suas relacoes com o sagrado e
com o espaco-tempo onde sua obra acontece, dentre outras questoes, também sdo
levadas em consideracdo, todavia a recusa ao uso do termo “Espetdculo” para a
conversdo ao termo “Rito Artistico” se da também como um fator politico, pois no

ambito das artes cénicas o sentido pejorativo de “espetdculo” ainda se faz presente.

Inclusive, como mostra Patrice Pavis, em seu Dicionario de Teatro, o termo

, Espetdculo esta ligado a ideia de representacdo, enquanto a proposicdo de rito
organizadoe por Célia Gouveia (2017) artistico detém-se ndo a arte como representacdo da vida, mas como uma outra

forma de apresentd-la que ndo esta desvinculada da historia de vida do artista.

p.14/c.04
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Logo, compreendo a experiéncia cénica do Rito Artistico Farinha poética ndo apenas
ESPETACUEAR
como algo a ser Visto, isto é, uma obra para ser contemplada visualmente, mas também como Fudo-oqae-¢-visto-comofazendoparte-de
algo a ser vivido, encarnada e personificado na vida tanto daquele que danca, quanto na vida U CONJURto A ST vIstoao pubtico--]
Muitas-vezeso-teatro-€¢-acusado-de render-se
daqueles que experienciam a obra enquanto publico. ao-espetactlaristo-¢de busecarefeitos

No Rito Artistico Farinha poética, eu estava de fato voltando para minha casa, para faceis; de-masearar-os textos-e-asleituras
minha cidade natal, para os seus bracos, minha mde, para o lugar onde nasci e cresci. Eu
estava caminhando em direcdo a um reencontro com meus familiares, minha comunidade e Patrice Pavis2008)
comigo mesmo, para um ato de cura, uma tomada de consciéncia, uma reinvindicacdo de
espaco e um ato politico. Em cena tornava-me sacerdote da experiéncia por si, simbolo da historia de muitos e de minha propria, um tipo de
“mediador” da historia de muitos e da minha, que borrava as linhas cronoldgicas da memodria e instaurava uma entre a Arte e o ritual.

o0 Rito artistico Farinha poética ndo vestia uma historia externa a ele, ou encarnava personagens ficticios, ele eva por si s0 uma historia,

um acontecimento real da/naquela comunidade. Era, o que Jacques Ranciére define como uma “partilha do sensivel”.

PARTILHA DO SENSIVEL

p.15/c.04



RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA

Rito Artistico Farinha poética: cena 01. Transplantagio em fotografia por Bernard Freire. Concérdia do Para - PA, dezembro de 2018.
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Rito Artistico Farinha poética: cena 01. Transplantagio em fotografia por Bernard Frdre. Concérdia do Para - PA, dezembro de 2018 /
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A queimada e o rocado (cena 02) é uma metdfora que usa da ‘imagem forca’ da queimada dos vocados para falar de ‘verdades pré-
estabelecidas’ em nossa familia/comunidade. Essa, por meio do gestual cotidiano do preparo da farinha de mandioca transformado em danca,
arranca com forca supostas verdades do solo, derruba grandes drvores que foram plantadas de geracdo em geracdo em minha familia e instaura
um Corpo queimada.

Em subtexto, retomo minha adolescéncia, fase de minha vida onde os questionamentos sobre o espaco que habitava e a cultura a qual
pertencia me eram extremamente potentes, dentre estes, principalmente as questoes sobre posicdo social, grau de escolaridade, profissdo e questoes

sobre minha sexualidade que, sempre que vinham a tona, pareciam ja estar pré-dispostas a cumprir um roteiro socio-politico.

Queimar; questionar; derrubar e politizar.

Corpo Queimada

Corpo que questiona; que arranca supostas
verdades; corpo-politico; ciente de si
enquanto corpo no mundo; corpo
transformador.

p.18/c.04



RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

Concordia do Pard, novembro de 2017.

QUEIMAR

Neste rocado hd uma queimada, acdo de destruicdo. Que torna cinzas o meu passado e derruba
toda e qualquer ilusdo.
Sdo Cinzas de outros preparos, cinzas que servem de alimento, brasas que lembrancas disparam e
que queimam o0s meus sentimentos.
Eu caminho entre as memorias, na coivara dos meus amores.
Es aqui minhas historias de sorrisos e de dores.

Coivara que queima, limpa, esfumaca e purifica.

Queimar. Replantacio em poema por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concirdia do Pard -PA, abril de 2018.

p.19/C.u4
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...
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A Queimada 3: gesto de atar fogo. Replantagio em fotografia por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concdrdia do Pard - PA, novembro de 2017.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...

Fotografia de ensaio: gesto de carregar mandiocas nas costas. Transplantacies em fotografia de Jardel Silva. Belém do Pard - PA, entre maio e novembro de 2018.

p.21/c.04



RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA...




A Cena O Igarapé (cena 04) foi a primeira cena criada e é, acredito eu, o embrido

do Rito artistico Farinha poética, uma vez que surge da imagem forca de minha mde

banhando-me em um igarapé e dos momentos em que tirdvamos as mandiocas da dgua.

Além dos movimentos cotidianos, nesta cena trouxe a senhora, minha mde, comigo, encontro-2
quebrando o que no teatro chamam de quarta parede, que é a distdncia entre artista e Ste-phane Hachet- (20174

publico e instaurando um Corpo Igarape.

O banho que recebi nesta cena, dado pela senhora,
minha mde, ndo era um banho ficcional ou apenas uma
alusdo ao meu passado, era real, mesmo que de certa forma
cénico. Uma permissdo, uma bencdo, uma limpeza de alma.

Esta cena, em subtexto, também fala sobre a
permissdo que recebi da senhora, minha mde, e de meu pai,
para que pudesse ir embora de casa no ano de 2012,

quando vim para Belém cursar minha faculdade.

Na cena, mde, meu corpo torna-se “Metafenomeno”,
como diz José Gil (2001): objeto da arte, a propria obra de arte, agenciador de todas
as energias do processo criativo e ainda do acontecimento da obra cénica. Ou seja, o

corpo é agenciador do antes e do agora.

CORPO IGARAPE

Aquele que por meio da cena transpoe o
espaco e o tempo pré-dispostos. Transfigura
0 agora em tempo presente-passado-futuro.

p.23/c.04
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Neste sentido, agenciar é organizar energias, dar fluxo aos acontecimentos, é
compreender os encontros e os desencontros enquanto elementos inerentes de uma pesquisa, é
conseguir interliga-los e transformad-los.

Agenciar é conceber o corpo enquanto elemento diligente dos acontecimentos. E
experimentar e compreender o continuum do corpo dentro do continuum criativo. E organizar

0 gesto na organicidade da experiéncia estética dancada.

p.24/c.04
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTSITA
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Rito Artistico Farinha poética: Cena 03. Transplantagio em fotografia por Bernard Freire. Concérdia do Para - PA, dezembro de 2018.
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E por isso também que nds artistas clamamos por um publico que possa ndo tdo somente
compreender, como ser afetado por nossas obras, e ndo digo afetado no sentido do afeto superficial,
mas de um conjunto de sensacées que provocam reflexdo, introspec¢do e mudanga tanto no artista,
quanto no publico, para que assim ambos se tornem criadores. A obra afeta quem assiste e inscreve
na mente e no corpo destas pessoas todas as impressoes que o artista tem do mundo e até mesmo

aquelas que ele ndo tem, inventadas pelo publico.

PARA ALEM DE UM SISTEMA RIGIDO DE SIMBOLOS ARTISTICOS E RITUALISTICOS

Veja bem, mde, o0s Gestos g quiseres saber mais sobre HiIOTICIIOIECStONCISHE
cotidianos transformados em danca  [ESHSIONNACAOICHINISINDOIOIIISUCOSIIUAIISHEO, podes

no Rito Artistico farinha poética ler a carta que enviei para meu pai sobre o Forno.

tornam-se  simbolos  artisticos-

ritualisticos, porém é importante ressaltar que, apesar do Rito artistico Farinha poética apresentar
essa caracteristica de transposicdo do gesto cotidiano do preparo da farinha de mandioca para o
gesto dancado em cena, em forma de coreografias, este ritual cénico ndo se apresenta como um
sistema rigido de simbolos artisticos e ritualisticos, isto é, ndo se apresenta como uma performance
coreogrdfica de precisdo e ldgica sempre exatas, mas também como uma estrutura aberta a
improvisacdo, uma vez que, como pensa Hugo L. da Silva, hd em seus subsistemas (compreendendo
0 Rito artistico como um sistema de simbolos e suas cenas como subsistemas), organizacoes

emergentes e organizacoes planejadas.

p.27/c.04



que os gestos cotidianos se apresentam mais como proposta de contextualizacdo de

cena, do que como uma ordem sequenciada de movimento a se seguir. Trata-se,

portanto, de um hibrido de sequéncias de gestos ensaiados e wmovimentos
HugoLE-da-Silva{(2009) improvisados. Logo, quem assistiu o R.A.F.P. em seus dois dias de evento, viu a

mesmas propostas e organizacoes de cena, mas ndo necessariamente a mesma

A i falo-detmpocticada ordem de movimentos coreogrdficos.

oportunidade quando o dancarino O forno (cena 03), por exemplo, é um
tomaproveito-das-oportunidades extremo do estado de éxtase, uma 5 =
de-significacdoqueemergemdo “Experiéncia de Morte Cénica” (EMC), na qual 3 3 t

“ = Jjogo-me pelo chdo, arremesso-me pelo ar em

isso-€-necessario-que-o-foco direcdo as raizes que brotam do solo, sufoco- gf a tt’ tem-como o bj etiveo
principat-de-atencao, em-stas me, dilato e contraio meus musculos, tudo de fevewadfees—e—fefmaf@&

&eﬁﬁﬁ%ﬁ%‘ﬁw forma muito dindmica e nesse estado alterado
Mﬁfgﬁmﬁ@a@ﬁmﬁlﬂ_ﬁlﬂe de corpo, a logica sequencial de movimentos . . ”
WW me “foge”, mas a imagem do gesto de torrar .
dos-demaisparametros-sistémicos;

. . - " farrinha ndo, bem como a suposta iminéncia
orseja; tratar da organizaco traz Suzana-de Sousadatuz
S-S E’ = 1 bsist de estar dentro de um forno extremamente
~ ~ » ’ quente também ndo, que se tornam naquele (—2—6—1—7—)

momento dois elementos de inducdo para

Hugot—daSitva{2669) contextualizacdo da cena.
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Ali, o improviso, ndo compreendido como desleixo para com a coreografia, mas como resultado de vdrias experimentacoes e de um preparo
corporal, é uma estratégia de composicdo em tempo real.

Para isto, preciso “dominar” a intencdo e contextualizacdo da cena, conhecer os gestos que a compoe e, primordialmente, ser conhecedor
do meu proprio corpo para que a cena ndo seja um mera reproducdo de padroes estéticos, ou de uma aleatoriedade desproporcional, e se torne
um rede de simbolos artisticos-ritualisticos a partir de um corpo alterado. Conhecimento este que se dd por meio dos ensaios, principalmente por
meio do procedimento da prensa, isto é, das experimentacoes de improvisacdo.

Meu corpo transita entdo entre um tipo de estado de transe e uma elucidacdo da proposicdo cénica, torna-se um corpo maniva-podre que,
enquanto danco, precisa estar conectado/enraizado nas proposicoes mais diretas do
consciente (gestos, intencdo cénica, tempo musical, distribuicdo do espaco) com as

questoes mais indiretas, ligadas ao subconsciente.

CORPO MANIVA-PODRE

Aquele que conecta o terreno e o céu; tdo
enraizado em si que desenvolve a
capacidade de transitar entre ‘universos’
distintos da cena.

p.29/c.04



RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA

Corpo fragil, movimentos lentos, o tempo adentrou esta casa e a velhice em seus 0ssos ndo é a mesma velhice que penetra minha alma.
Quantas jornadas cabem no coracdo de um velho farinheiro?

O medo da soliddo e de partir estd estampado em seus olhos, que mal veem o que estd a sua frente. Deitado em uma cama, ele respira
fundo ao ouvir tantas vozes em sua sala, uma lagrima escorre pelo canto dos olhos, eu limpo e digo:

Vai ficar tudo bem, vé.

Quem é?

Sou eu, Vo, o Nielson.

Oi, meu filho, eu estou tdo feliz que vocés tenham vindo. Eu tenho medo de ficar sozinho.

O senhor ndo precisa ter medo de nada. Nunca estard sozinho.

Eu tenho tanto medo de morrer, meu filho.
Ndo ha motivos para ter medo, Vo, estamos nesse mundo para aprender e seguir nossos trajetos. Olha quantas coisas boas o senhor fez pelo

mundo, quantos ensinamento o senhor partilhou, quantas sementes plantou. Hoje todos os seus filhos sdo adultos, geraram familias lindas e fortes.

Ndo sei se 0 senhor sabe, mas hoje eu sou professor, ensino e aprendo com as pessoas, sua outra neta, A Ridna, terminou recentemente a faculdade

dela, e os outros netos sdo pais de familia, jovens trabalhadores, ou estdo ai construindo seus futuros. O senhor fez bastante coisa.

/

Eu sei, meu filho.

Visita ao meu avé. Replantacio em texto por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concérdia do Pard - PA, julho de 2018
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA

’
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Rito Artistico Farinha poética: cena 04. Transplantagio em fotografia por Bernard Freire. Concérdia do Pard - PA, dezembro de 2018.
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de mandioca, quando na Coreocartografia familiar do Rito artistico Farinha poética: o ato de compatrtilhar.

Nesta cena, sou novamente adulto, transformado ao longo do rito artistico em um ser humano disposto a compartilhar: trata-se de uma
metdfora do processo de auto-conhecimento que a coreocartografia familiar me possibilitou, isto é, o conhecimento que a Danca e seus trajetos
hibridos ocasionam.

A busca entdo, tanto em cena, quando no percurso de pesquisa coreocartogrdfica é por um Corpo Feirante que metaforize, ndo
necessariamente a farinha vendida na feira, mas o ato de compartilhar em comunidade, bem como metaforize os voos das andorinhas encantadas,

as idas e vindas dos filhos de farinheiros/agricultores que saem de suas cidades para iniciar suas jornadas em busca da autonomia.

Corpo Feirante

Disposto a compartilhar; corpo que partilha;
corpo curado; humilde e disponivel. Abstrato de
si, liberto de sua visao egocéntrica; e impregnado
de atravessamentos de uma comunidade, de uma
familia.
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RASTROS DE UM CADERNO DE ARTISTA

/

o e ;

Eu lavei minha alma ao te pular para a chuva. Eu sei que é insano querer que alguém pule no rio sem nunca nem ter mergulhado em um
X igarapé, mas eu preciso que vocé confie em mim. Eu serei tua canoa. Eu serei rio contigo.

Senta ai, vamos tomar uma cerveja, vamos falar de amor, dos sonhos, da arte, das viagens e desse munddo que tdo pouco conhecemos,
‘ N vamos planejar nosso porto sequro e aprender a remar juntos. Deixa-me ser tua oca, sev teu abrigo, meu amigo [meu irmdo].

- Hoje Jardel saiu de casa e veio morar comigo, mais uma andorinha alca voo.

Chegada de meu irmdo mais novo em Belém do Pard | Jardel torna-se uma andorinha. Replantagio em texto por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Belém do Pard — PA, abril de

2018.

Conversando com minha mde hoje sobre bondade e compartilhamento, ela me falou sobre como o ato de partilhar comida faz bem para
ela, pois alimenta quem precisa e gera reciprocidade, de tal forma que, se assim fizemos, quando precisarmos sempre encontraremos quem nos
alimente, pois é um efeito causado pela natureza de nossos atos: a bondade. Ndo que facamos o bem esperando retorno de alguma forma, fazemos
porque isso nos torna seres humanos melhores, mas fazer o bem, nesse caso, compartilhar alimento, gera naturalmente o senso de comunidade.

Por isso, para mim, partilhar danca/arte é alimentar ao outro e a mim mesmo.

“Se um vizinho meu chegar em casa com fome e tiver pelo menos farinha na minha cozinha, com fome ele ndo vai mais ficar”

Minha mae fala sobre “A feira”. Replantacio em texto por Juanielson A. Silva. Acervo da familia. Concdrdia do Pard — PA, julho de 2018.
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Rito Artistico Farinha poética: cena 05 Transplantagio em fotografia por Bernard Freire. Concérdia do Pard - PA, dezembro de 2018.
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Busco entdo, mde, compreender este corpo que danca ndo como um corpo
mecanizado, uma estrutura reprodutora de codigos, criador de ‘conceitos’, mas um
corpo que, por meio da dilatacdo do corpo raiz na coveocartografia familiar, torna-se
um corpo-metdfora, isto é, corpo que instaura metdforas e ndo verdades absolutas.

Sendo assim, o corpo que danca o Rito Artistico Farinha poética é [ou pode ser]

um corpo que instaura metdforas de outros corpos em si: Um covpo mata-curumim

que se
embrenha
em uma

experiéncia “metamemorial” que narra na cena a propria cena e que
conta sua propria historia, um Corpo queimada, que arranca e
ressignifica supostas verdades, um corpo igarapé, que quebra as
barreiras do tempo e do espaco por meio da memoria e do
acontecimento presente, um Corpo maniva podre, que é capaz de

transitar entre aquilo que no terreno das memoria cénica e na memoria de si, e ainda aquilo que envolve um estado ‘fora’ de si, e ainda um Corpo

“ . ‘ e ~

feirante, que compartilha suas experiéncias de vida.

Logo, mde, nesta coreocartografia familiar, o corpo que se cria seria,
portanto: um corpo de atravessamentos diversos sempre estado de mutabilidade de
si. Criador de metdforas, sensacoes e simbolos, mediador da criacdo e da encenacdo,

criador de uma realidade impar para um rito artistico. Uma rede, um rizoma, uma

raiz, uma metdfora.

Atenciosamente, Juanielson A. Silva, seu querido filho.
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