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Nao existe estética feminista. Absolutamente n&o!

[..]
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mas porque lhes faltavam coisas [...]

Acho que essa é a historia de todas as minorias.
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RESUMO

SOUSA, Juliana Padilha de. Tramas Invisiveis: Bordado e a Memdria do Feminino no
Processo Criativo. 2019. 164 f. Dissertacao (Mestrado em Artes) — Programa de Pos-Graduacéo
em Artes, UFPA, Belém.

A presente pesquisa, pertencente a linha de Teorias e Interfaces Epistémicas em Artes, discute
sobre as relacdes entre o ato criativo da bordadeira e suas memdrias enquanto mulher, na
vivéncia doméstica e familiar. Estudar uma técnica que, por tanto tempo esteve a margem da
esfera académica, e que possui diversas facetas e praticas multiplas, requer um alinhavo calmo
e paciente. Como a prdpria linha de pesquisa incentiva o agregar de conhecimentos, busquei
referéncias em outros espacos cientificos como as ciéncias sociais, a psicanalise, a historia, a
memoria e o design. Costurando aproximacgdes com estudos da historiografia da arte e do
bordado, feminismos, memdria e identidade, procuro compreender sobre a complexa tessitura
da bordadeira contemporénea, por meio de entrevistas realizadas com quatro bordadeiras, com
as quais tramo didlogos sobre a invisibilidade de ser mulher na arte e as inquietacGes que
circundam seus processos criativos. Analiso inser¢des feministas na arte contemporanea, que
revelaram o bordado como uma pratica repleta de simbologias. Divide-se o trabalho em Avesso
e Frente, destacando a dualidade intrinseca que compde a pratica e sua natureza delicada e
subversiva. E ainda intencdo do trabalho pensar e criar novas bordaduras, materializadas em
um album de fotos bordadas — “O Album Invisivel”, experimentagdes que surgem da escrita
cientifica, tecendo lugares de memdrias e existéncia/resisténcia. Revisitar a historia da arte
feminina é um trabalho que requer uma pesquisa longa e vasta, logo o que apresento aqui neste
decorrer é parcial, restrito a um tempo, espaco e a um ponto de vista.

Palavras-Chave: Bordado. Memorias. Mulheres Artistas. Tragos identitarios. Processos
Criativos.



ABSTRACT

SOUSA, Juliana Padilha de. Invisible Threads: Embroidery and the Female memory in the
creative process. 2019. 164 f. MA thesis (Master of Arts) — Postgraduate Program in Aurts,
UFPA, Belém.

The present work, part of reseach line “Theories and Epistemic Interfaces in Arts”, discusses
the relationships between creativity and the embroiderer at the same time, in domestic and
family life. Studying a technique that, lived at the border of the academic grade for so long, and
has multiple functions and multiple practices, requires a calm and patient analysis. As a line of
research that encourages the approach of knowledge, this master’s thesis refers to other
scientific contexts such as social sciences, psychoanalysis, history, memory and design. The
relationship of studies in the historiography of art and of embroidery, women, memory and
identity, the study tries to understand the complex composition of the contemporary
embroiderers through interviews, building dialogues about the invisibility of being a woman in
the art worlds and the questions that surrounds their creative processes. By analyzing feminist
insertions in contemporary art, it is revealed embroidery as a practice fulfilled with symbology.
The thesis is divided into Back and Front, highlighting the intrinsic duality that makes up the
practice and its delicate and subversive nature. It is also a purpose of the work to think and
create new borders, materialized in an artist's book and an album of embroidered photos, "The
Album of the Yarns" and "The Invisible Album", experiments that arise from the scientific
writing, to weave new spaces of memories and existence /resistance.. To recover the history of
the feminine art it is required a long and extensive, however this research is only partial, within
a limited space, time and pont of view.

Keywords: Embroidery. Memory. Women Artists. Identity Traits. Creative Processes.
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INTRODUCAO: ENTRE TEXTEIS E TEXTOS

Uma pesquisa é um compromisso afetivo!, uma relacédo de dia e noite que transborda a
pratica enquanto pesquisador e adentra a vida por inteiro, sendo impossivel separarmos o fazer
do ser. Desde o inicio da vida académica almejo um objeto de pesquisa que envolva o fazer
cientifico que me atravesse enquanto pesquisadora e mulher. Assumindo o papel de artista-
etc.?, transitei por diversas formas do fazer: fotografia, cenografia, pintura, cinema; em uma
busca constante pela identificacdo, pelo compromisso afetivo que poderia advir destas. Era
certeza que gostaria de seguir pesquisando, mas que lugar era este que me pertencia? Em 2015,
peguei uma agulha com linha pela primeira vez, e poucos pontos depois, enxerguei aquele
tecido como uma rede de infinitas possibilidades nas quais eu poderia pespontar este caminho
de pesquisadora, envolta de afetos, memorias e manualidades. Assim, o distante e complexo
espaco académico se transformara num acolhedor lugar de didlogos e partilhas.

Este é um trabalho sobre o fazer feminino a partir das linhas e agulhas. Um tecido-texto
—a palavra em sua condicdo primitiva: tecer. As tramas desta escrita sdo construidas de muitas
linhas: as tedricas, as de costura, as de vida. Ao fiar tantas tramas em um processo solitario de
pesquisa, acabo por me ver envolta em uma linhagem sem fim, de geracdes de mulheres que
urdiram este fazer por séculos até que ele chegasse hoje nestas paginas. Retalhos da vida
feminina que me guiaram e me acompanham no ter/ser deste trabalho. Realizar esta pesquisa
é, antes de tudo, realizar uma homenagem as mulheres que penetraram na historia textualmente
ou téxtilmente e que me atravessam como pesquisadora-bordadeira.

Historicamente o bordado é um fazer que se desenvolveu enquanto técnica dentro de
um contexto muito especifico, como um fazer feminino doméstico. Por séculos e por geracoes,
mulheres desenvolveram as habilidades de costurar, cerzir e bordar dentro do lar, espaco de
invisibilidade econdmica e social. Busco trazer para o espaco de reflexdo aquilo que é e ndo é,
o0 deslocamento permanente do que passa a ser considerado, modos em que sujeitos e fazeres
se tornaram invisiveis, se tornaram avesso no contexto deste fazer. Frequentemente vistas como
amadoras pelos criticos e consumidores de arte que as enxergavam a maneira de seu tempo, as

mulheres bordadeiras viveram afastadas do protagonismo artistico.

1 BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade: Lembrangas de Velhos. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994. p.
38.

2 BASBAUM, Ricardo. Manual do artista-etc. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2013.
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A costura e 0 bordado materializam questdes sociais de género, limitages dos espacos
publicos e privados nos quais as atividades desenvolvidas por mulheres foram por séculos
socialmente subalternizadas. Por centenas de anos resignadas a categoria de “artes menores”
ou “arte aplicada”, a produgdo artistica téxtil no Ocidente esteve fora da apreciacdo puramente
artistica. Acervos de museus ddo destaque as grandes pinturas e esculturas de famosos artistas,
na maioria homens, nos transmitindo a errénea informacéo de que estes espagos ndo pertencem
a mulher e as suas agulhas. Algumas colec6es, porém, como a do museu britanico Victoria and
Albert Museum expandiram seus conceitos de arte e incluiram obras téxteis, dedicando uma
secdo especifica para bordados. Produzidos na Inglaterra, Franca, Gra-Bretanha, Portugal, Italia
e demais paises da Europa, 0 V&A Museum disponibiliza seu vasto dominio em seu portal
virtual. Das 669 pecas® expostas no seu acervo virtual, a maioria destas tém a sua autoria
desconhecida, nomes que o tempo ocultou. Hoje, por contribuices de socidlogos,
antropologos, historiadores e demais pesquisadores, sabemos que o bordado, desde a era
medieval, era majoritariamente produzido por mulheres.

Seguindo na breve anélise do contexto britanico, a Inglaterra € um dos paises ocidentais
que se dedica a valorizacdo e desenvolvimento das artes de agulha, sendo um dos poucos
lugares do globo a oportunizar uma graduacdo com o titulo de Bacharel em Bordado — curso
oferecido pela Royal School of Needlework. O Centro Internacional de Exceléncia para a Arte
do Bordado a Mo existe desde 1872, fundado pela Lady Victoria Welby?, oferecendo diversas
formac6es em bordado, tanto como modalidade livre ou em nivel académico. Na exposicao de
concluséo de curso dos bacharéis em bordado de 2018 na New Designers®, realizada no periodo
de 27 a 30 de junho de 2018, em Londres, dos 14 formandos, 13 sdo mulheres. Apesar das
novas aplicacdes das técnicas desenvolvidas em juncao a outras areas como o design de objeto,
de moda e artes em geral, o bordado ainda permanece sendo uma préatica predominantemente
feminina.

De que maneira o género é imposto ao fazer? Quao determinante é 0 sexo N0 momento
da escolha pela técnica artistica e de que forma isso atravessa nossos processos de criacao?

Especialmente nos espacos académicos das artes — ndo sé na Europa como também no Brasil —

3 Busca realizada pelo endereco: https://collections.vam.ac.uk/technique/embroidery/x40351/. Acesso em: 30 nov.
2018.

4 Dados retirados do site oficial da Royal School of Embroidery: https://www.royal-needlework.org.uk/our-
history/. Acesso em: 30 nov. 2018.

5 Lista de bacharéis expositores retirada da  publicacdo  disponivel no  endereco:
https://www.newdesigners.com/exhibitors/royal-school-of-needlework/. Acesso em: 30 nov. 2018.


https://collections.vam.ac.uk/technique/embroidery/x40351/
https://www.royal-needlework.org.uk/our-history/
https://www.royal-needlework.org.uk/our-history/
https://www.newdesigners.com/exhibitors/royal-school-of-needlework/

16

estes estudos foram e sdo dominio, em sua maioria, de mulheres. Para elaborar esta dissertacéo
cerquei-me entdo de pesquisadoras que dedicaram seus estudos a esta tradicional prética
feminina. Rozsika Parker, psicoterapeuta e historiadora de arte britanica, autora da precursora
analise sobre bordado e feminilidade; As historiadoras Mary Del Priore e Wanda Maleronka,
que exploram o feminino em diversos contextos histéricos no Brasil; Ecléa Bosi, psicdloga e
pesquisadora da memoria, que traz belas contribuigdes acerca do vinculo entre geracdes; Linda
Nochlin, Filipa Lowndes Vicente e Ana Paula Cavalcanti Simioni na historiografia da mulher
artista no espaco norte-americano, portugués e brasileiro, respectivamente; Rosana Paulino,
Sonia Gomes e Edith Derdyk contribuem nas reflexdes sobre o ser artista fiadora, com suas
publicacGes acerca de seus processos criativos em artes. Explorar a pesquisa feita por mulheres
existe nestas linhas escritas como um aspecto consciente do significado de feminismo. Ser uma
artista-pesquisadora feminista implica em desenvolver novos espacos, nos quais relatos e vidas
de mulheres sdo tdo relevantes quanto os classicos estudos prestigiados de homens
pesquisadores. Suas contribuicBes tracam conceitos aqui apresentados, porém a presenca
feminina é muito mais explicita, pois se torna inexequivel compreender o fazer feminino através
da dtica masculina.

O feminismo é um dos principais movimentos libertarios que mobiliza a comunidade
mundial, em diversos campos de a¢do, em prol de uma sociedade igualitaria. Juntamente com
novos pensamentos a respeito da figura feminina, surgiram outras formas de expressao artistica,
explorando uma percepcdo ideoldgica dos corpos femininos e negando definitivamente a
definicdo de mulher secularmente disseminada. Diante deste contexto, a inclusdo das mulheres
no meio artistico, a partir do século XX, estéa intensamente atrelada ao movimento feminista.

As desvalorizagdes que as obras realizadas em tecidos, notadamente as classificadas
como “bordados”, sofreram ao longo do tempo, vincula-se, inextricavelmente, a um outro
fendmeno que transcende questdes estilisticas, colocando-se em um terreno mais amplo, de
injuncdes politicas e de hierarquias construidas socialmente: o de sua feminizag&o®. O bordado
é uma técnica de ornamentar superficies com o uso de diversos fios, atraves do uso de agulha,
formando formas e desenhos tdo complexos e de técnicas elaboradas quanto em qualquer outra
modalidade artistica, como por exemplo, a pintura. Se caracteriza pelo trabalho executado com

linhas e agulhas em uma superficie penetravel”, com centenas de técnicas e pontos para produzir

& SIMIONI, A. P. C. Bordado e transgressdo: questdes de género na arte de Rosana Paulino e Rosana Palazyan.
Proa — Revista de Antropologia e Arte [on-line]. Ano 02, vol. 01, n. 02, nov. 2010, p. 3. Disponivel em:
http://www.ifch.unicamp.br/proa/Artigosli/anasimioni.html. Acesso em: 30 nov. 2018.

7 BORRAS; FATAS (2012 apud MALO, 2014, p. 6).
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texturas e formas. Abertos a experimentacdo e com o intuito de derrubar os conceitos de artes
aplicadas e as Belas Artes, artistas envolvidos nos movimentos Dadaista, Surrealista e
Construtivista acreditaram na juncao das técnicas de pintura e de bordar para a criacdo de uma
arte mais relevante as massas. O artista alemao dadaista Hans Arp (1887-1966) afirmava que o
bordado era tdo natural quanto a pintura a 6leo, negando por completo o status de arte aplicada
ao bordar®. No entanto, a juncéo das técnicas como tentativa de romper com a hegemonia das
Belas Artes beneficiou mais a pintura e o desenho do que o bordado. O que poderia ter sido
uma influéncia contra a dominag&o masculina nas Belas Artes, tornou-se uma valorizagéo do
trabalho masculino, mais uma vez, deixando o aspecto de inovacao e criatividade ao homem
que recebe o status de artista, e as mulheres permanecem em segundo plano. Nestes
movimentos artisticos € claro o destaque que os artistas homens obtiveram comparado as
mulheres que produziam com eles. Este caso, brevemente apresentado, levanta
questionamentos acerca da valorizagdo de certas praticas em funcdo do género do criador.
Quando o bordado assume um espaco enquanto técnica artistica s6 se faz relevante se esse
mesmo nega seus tragos femininos e “artesanais”? Se, ao nos apropriamos dele, estaremos
sempre desenvolvendo uma narrativa feminina, enquanto artistas mulheres?

O bordado, a arte feminina por exceléncia, foi historicamente dado como adequado as
mulheres por sua graca, encanto, domesticidade e pela percepcéo social de que os objetos
realizados em tecidos eram “por natureza” femininos, deixando entdo as artes de agulha, até o
inicio do século 20, ligadas aos estigmas do amadorismo, do artesanato e da domesticidade®.
Por esta percepc¢do que atribui por longos anos a presenca do bordado em minha prépria vida.
Neta de bordadeira, observava o trabalho de agulhas como um ingénuo passatempo para as
senhoras aposentadas, como a minha avd. Ela, Delva Padilha, bordara desde o inicio de sua
adolescéncia, quando aprendeu com a sua mae, minha bisavo Joana Amoras. Sua residéncia era
0 seu museu particular, paredes da memdria, exposicao de feituras diversas: pintura, bordado,
croché. Tudo de sua autoria. No corredor principal da casa estavam pendurados 0s quadros que
ela mais estimava: a pintura a 6leo que pintara aos seus 15 anos de idade e dois quadros
bordados produzidos no periodo em que ela ja havia conquistado seu descanso como
funcionaria publica aposentada e se empenhava em tempo integral para o fazer manual. Eram

estes seus momentos prediletos, talvez até mais do que a missa e o rezar diario. Juntando estes

8 PARKER, 2010, p. 191, traducdo nossa.
° SIMIONI, op. cit., p. 8.
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dois amores, orientou na paréquia do Santuario de Nossa Senhora de Fatima, em Belém,
oficinas para ensinar seus conhecimentos como bordadeira e crochéteira.

Admirei e guardei cada bordado que ela produziu para mim, meus irmaos e primos. Da
toalha ao bordado em ponto-cruz que ela fez em uma roupa minha. Objetos que representavam
o carinho de uma avo, materializacdo do cuidado familiar que repousava em caixas como uma
forma de protegé-los do tempo que, incansavelmente, os desgastava. O tempo inquieto agia
tanto no tecido fiado quanto em nds mesmos e, em 26 de junho de 2015, minha avé Delva
partiu. O meu apego humano a matéria é to forte, que com a circunstancia de sua morte,
cultivei todos os objetos que ela deixara. Bolsas, blusas, fotografias, tudo o que podia me
remeter a uma sutil e constante presenca dela. Apesar de ndo sermos demasiadamente préximas,
me sentia guardid daqueles Gltimos retalhos dela que me restavam da sua costura no tempo.
Nenhuma heranca, porém, representava mais sobre ela, para mim, do que sua caixa de costura
e materiais téxteis. Agulhas de croché, agulhas de bordar, fios de I&, fios de seda, fios de
algoddo, pedacos de trabalhos inacabados e uma infinidade de minucias que néo faziam sentido
para ninguém, além dela. Atribui a eles entdo um enorme significado, era ali a minha avé em
seu mais intimo e estimado momento no qual ela ndo dividia com ninguém. Todos 0s outros
bens materiais que ela deixara expressavam uma importancia financeira, mas seus fios, agulhas,
e pecas inacabadas perderam o sentido funcional para a familia. Eram apenas coisas. Lamento
este muito verbalizado pela minha avéd durante a sua vida: “ninguém da familia se interessou
em aprender a bordar”, em um tom de uma enorme tristeza. Eu, a neta artista da familia Padilha
— titulo atribuido por ela prépria —, respondia que um dia gostaria de aprender a bordar com ela
e entdo um sorriso de esperanca surgia em sua face. A imagem deste sorriso me perseguia desde
o0 dia de seu falecimento. Era como se tivesse falhado enormemente com ela ao ignorar tantas
chances que tivemos de compartilharmos deste momento juntas, e acabar de vez com a sua
frustracdo em ser a Unica bordadeira que restara da familia. E com esta imagem fixa atrelada ao
apego imensamente humano de atribuir valor as mindcias, que disse a minha mae que nao
desejava nada além de seus quadros bordados e sua caixa de costura como heranca. Me
comprometi em dar continuidade ao fazer das mulheres da familia Padilha e Amoras, e com
aquela caixa de tantos significados me bordei aos poucos neste fazer ancestral.

Para me encontrar ao meio de tantas linhas e panos recorri ao que tinha de impresso na
caixa de costura de minha avo, revistas e publicacdes ensinando pontos e formas de bordar
através de textos e imagens. Mas a auséncia de uma pessoa no intermédio deste ensino foi

ficando significante e, entdo, recorri a ferramenta que possibilitava a interagdo com outras
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bordadeiras: a internet. Pesquisando videos tutoriais no YouTube?, conheci o canal O Clube do
Bordado!, formado por 6 mulheres paulistas que postavam frequentemente videos sobre
técnicas e pontos para bordadeiras iniciantes, como eu. Naqueles videos aprendi ndo sé os
pontos de bordar, mas principalmente compreendi a forca que o bordado tem em unir mulheres.
Quantas delas estavam ali, naquele espaco virtual, conectando-se para dividir conhecimentos e
compartilhar suas vidas. Minha maior surpresa foi perceber que aquele “passatempo de avd”
ndo havia parado no tempo, e mulheres da minha geragdo sentiam-se livres para bordar da
maneira que desejassem.

Dentro deste contexto retorno a pratica de minha avé Delva com outra perspectiva e
passo a me questionar o porqué de por tanto tempo ter ignorado aquela forma de fazer. Dentre
tantas leituras, cursos, aulas que tive como discente de Design e Artes Visuais, nunca havia
estudado artes téxteis, ou sequer comentado a existéncia delas. Como a desvalorizacdo do
trabalho feminino, consequentemente, desvaloriza também a pratica de bordar? Hoje,
observando os trabalhos que minha avo havia deixado para tras na sua partida, reconheco a
artista que ela foi. Ela propria, porém, nunca duvidou disso, pois assinava suas obras bordadas
com nome, sobrenome e data e as colocava em molduras para penduré-las em seu apartamento,
pratica rara nessa arte tdo andnima de tramar linhas em tecidos. As tramas-fios invisiveis dentro
da materialidade do bordar se misturam com as tramas-historias de mulheres que o tempo
dissolveu como corpo, mas sobrevivem na memoria. Elas, as quem esquecemos 0S nomes,
permanecem vivas nas linhas de toda bordadeira, de maneira silenciosa e anénima. Os padrdes
que bordamos, 0s pontos e aplicagdes nos ensinam sobre as noc¢des de feminino historicamente
construidas gue ora nos apropriamos, ora subvertemos estes simbolos dos fazeres de mulher.

Como um bordado, este trabalho tem avesso e frente. O avesso, primeiro capitulo,
propde-se a revelar aquilo que esta oculto aos olhos do observador e que contém toda a forca —
pontos, nos, transpasses — de tudo aquilo que podemaos ver do lado frontal do bordado. O avesso
¢ feito de historias, memorias, silenciamentos e também sofrimentos. Preconceitos que
marcaram a trajetoria de mulheres com suas agulhas, sempre buscando pelo reconhecimento e
valorizacéo de si e, consequentemente, de seus trabalhos. Neste capitulo, inicio abordando as

relagcGes do bordar com a memoria de familia, as ligacdes com o feminino. Passo a analisar de

100 YouTube é uma plataforma americana destinada ao streaming e compartilnamento de videos. O Clube do
Bordado possuiu um canal nesta plataforma destinado ao ensino, em video-aulas, de pontos, técnicas para bordar
e conversas sobre empreendedorismo e comportamento feminino. Para acessar o canal:
https://www.youtube.com/channel/UCcWSVke-17-igfN854gCl6g.

11 Para compreender melhor o coletivo O Clube do Bordado, acessar: https://oclubedobordado.com.br.
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que forma esta feminilidade intrinseca age no bordado e a descentraliza¢do da mulher enquanto
artista, analisada a partir de estudos da historia social e historia da arte. Concluo este capitulo
com a introducdo do feminismo na historia da arte como prética politica de reivindicar os
espacos canonicos da arte como pertencentes as mulheres também. Artistas mulheres que a
partir dos anos de 1970 levantaram a discussao das artes téxteis em suas obras, especificamente
com o uso do bordado, e que influenciaram fortemente para a ressignificacdo e construcdo do
carater subversivo do bordar no contexto artistico.

Na virada para A frente, no segundo capitulo, € aquilo que todos n6s podemos enxergar
claramente, nos afeicoar e admirar nas suas texturas e pontos. Esta parte do trabalho discute
sobre a identidade das bordadeiras nos dias de hoje, como se dao seus processos de criagéo,
suas relacbes com a arte e suas inquietacdes enquanto mulheres que entremeiam varios espacos
dentro de suas vivéncias. Trago conceitos de identidade e processos criativos, dialogando com
o trabalho de artistas estrangeiras como Louise Bourgeois, Tracey Emin, Cayce Zavaglia e Ana
Teresa Barboza e tramas nacionais nos trabalhos de Sonia Gomes e Rosana Paulino. Ainda
estendo este dialogo com quatro mulheres bordadeiras que dividem seus processos criativos e
histérias que contribuem enormemente para a compreensdo deste estudo enguanto pratica
artistica: Priscila Casna, minha primeira professora de bordado com quem compreendi as mais
diversas formas de pontear, mas mais diversas superficies, e de quem escutei pela primeira vez
o termo “bordado contemporaneo”’; Camila Belotti, ilustradora bordadeira que expressa em seus
trabalhos uma intima relagdo com o universo feminino, explorando extensivamente a imagem
de mulheres em suas cria¢6es; Renata Dania e Vanessa Israel, que compdem o coletivo O Clube
do Bordado e compartilham comigo, e com tantas outras mulheres do Brasil, suas técnicas,
processos e bordando novos padrdes de ilustracdes que remetem aos tradicionais padrdes de
bordar, porém com uma nova caracterizacao.

Neste segundo capitulo concluo com o expandir em criagGes proprias desenvolvidas
como extensdo poética da escrita cientifica: O Album Invisivel e O Album das Tramas (em
desenvolvimento). O objetivo de criar albuns visa a composicdo de lugares de afeto, de
memorias, lembrangas. O primeiro trabalho, desenvolvido durante a disciplina Processos de
Sensibilidade Estética, ministrada pelo Prof. Dr. Orlando Maneschy no Programa de Pos-
Graduacao em Artes da UFPA, busca subverter o carater afavel da lembranca que, assim como
a agulha que perfura, abre buracos, machuca e fere a superficie da matéria de uma maneira que
ela jamais retornaré a ser o que era. O Album Invisivel expressa poeticamente as vivéncias de
trés jovens artistas da cidade de Belém-PA, diante do machismo diério que as marcam e

reprimem. O Album das Tramas sera trabalhado enquanto um livro-téxtil, extensdo da pesquisa-
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texto desenvolvida e aqui apresentada. Nele busco percorrer um tracado téxtil poético como
experimentacdo da analise académica dissertada, costurando dimensdes pelas quais a palavra
ndo penetra, pois onde o texto nao alveja, o téxtil elucida. Expressdo do bordado enquanto
linguagem emitida em texturas, tecidos, linhas, pedrarias, produzido com o alicerce das
vivéncias partilhadas no desenvolver da pesquisa.

Foi por meio da pesquisa participativa que surgiu o intento por grafar com agulhas.
Elaborada por quatro entrevistas com mulheres bordadeiras que desenvolvem, a partir de suas
préprias poéticas, costurando memorias, reflexdes e abstracdes sobre o feminino no bordar. Nos
depoimentos e trabalhos das bordadeiras aqui analisadas e compartilhados no desenvolver da
escrita, explicito as conexdes femininas que sustentam o bordado enquanto pratica milenar e
busco refletir sobre a influéncia destas memdrias femininas na criacdo de suas pecas. Tais
depoimentos apresentados nos dois capitulos possibilitam percepcdes capazes de fornecer
sentido a esta analise, além de minha prépria experiéncia, adicionando uma definigdo plural
para o estudo, induzindo a uma reflexdo muito mais ampla sobre a acdo da meméria dentro do
processo criativo. Sendo esta uma pesquisa de carater participativo, ndo geramos resultados
quantitativos, em um trabalho centrado na relagédo entre pesquisadora e pesquisadas com afeto
e afinidades, em depoimentos carregados de afetividade e amor, pois refletem momentos mais
caros e intimos na vida destas bordadeiras.

O grande objetivo desta pesquisa é estabelecer as distin¢Ges e aproximagdes da pratica
do bordar no passado e no presente, destacando a memaoria como grande poténcia promovedora
destas relacGes. Analisando como as experiéncias de bordadeiras, seus processos, criacdes e
escolhas identitarias, e de como enquanto artistas sao afetadas por suas memorias e vivéncias
familiares ou afetivas com outras mulheres. Guiada pelas conceitualizacfes de teoricos da
memoria, identidade, arte, criacdo e género, discuto como o feminino faz parte de todas as dadas
relagbes com o bordado. Levantar esse didlogo entre academia e o fazer manual é
engrandecedor para que possamos reavaliar tantos aspectos erréneos que guiam nosso fazer
dentro e fora dos espacos de arte, muitas vezes gerados de conceitos ultrapassados sobre esta
pratica e sua relevancia artistica, patrimonial, e principalmente, de resisténcia feminina. Como
uma experimentacdo artistica-teorica, este trabalho também objetiva a geracao de pecas inéditas
de praticas hibridas com fotografia, bordado, colagem e outras varias técnicas imbuidas na
poética da autora. Deste modo, realiza-se a pesquisa qualitativa através da entrevista de quatro
jovens bordadeiras que, dentro de seus processos, guestionam e abordam o feminino em
diversas narragfes. A escolha por pesquisar o processo de mulheres bordadeiras que estdo

inseridas em espacos da arte e também na do artesanal ¢ uma forma de explorar os multiplos
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lugares em que o bordado existe. De certa forma, como pesquisadora que inicio meu processo
poético como bordadeira, sinto a necessidade em dialogar com outras bordadeiras que transitam
pela academia, por galerias, por rodas de bordado e pelo seu proprio lar.

Concentro esta pesquisa apenas em mulheres que praticam o bordar no contexto artistico
contemporaneo, nas varias faces do bordado que, antes de transbordar para espacos hibridos do
feminino, do artesanato, da moda, da cultura popular, e ser cercado por bordas que ditaram o
pertencer da sua pratica através da histéria € — essencialmente — arte. Os critérios utilizados
foram fundados em afinidade conceitual, plastica e de proximidade com a temaética levantada,
num recorte do fazer poético dentro do universo feminino no Brasil e no Ocidente. Todas as
participantes envolvidas na pesquisa me concederam direito de uso de voz e imagem, assinando
autorizacdes, as quais estdo disponiveis nos apéndices desta dissertacdo. Deste modo,
construimos este tramar de reflexdes sobre o bordar enquanto forte ferramenta da memoria no
fazer feminino. O realizar deste projeto ndo se apropria de suas linhas de bordar e linhas de
tedricas com o objetivo de remendar os fatos, ao contrario, abrem fendas para a construcao de
uma nova bordadura da histéria, mais acolhedora a inser¢do de praticas antes tidas como
“menores”. Esperamos que este trabalho contribua para novas bordaduras da historia, para que
esta possa ser muito mais abrangente e acolhedora para o fazer feminino na arte, na sociedade

e na academia.
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CAPITULO 1 -0 AVESSO: DAS LINHAS QUE NOS TRAMAM

Foi através de um rasgo que tudo se iniciou. Uma ruptura entre avo e neta que necessitou
de um cerzir para recompor o tecido familiar através de um fazer milenar: o bordado. No
simples ato de coser existem tantos significados envoltos, de onde parte a vontade de construir
este texto-tecido que desamarra, desfia a trama num redimensionamento das minhas
experiéncias vividas, das mais distintas fontes, no decorrer do vai-e-vem da costura (DERDYK,
2012, p. 15). Para a realizacdo de muitos pontos é necessario trazer a agulha para tras para que
assim ela possa tramar a frente, e deste modo que formato o desenrolar desta trama-texto: de
trés para frente. Pespontar é perfurar com a agulha e uma linha o tecido onde, muitas vezes,
este tramar sera desmanchado. Uma marcacdo provisoria de um percurso que se almeja
costurar. Este trajeto aqui transpassado parte de uma analise subjetiva, logo, unilateral, referente
as minhas vivéncias enquanto mulher artista, bordadeira e pesquisadora.

Henri Lefebvre (1991 apud INGOLD, 2012, p. 39) nota algo em comum entre o modo
como as palavras sdo inscritas numa pagina de texto e 0 modo como 0s movimentos e ritmos
da atividade humana, e também a ndo humana, séo registrados no espaco vivido, pensando a
escrita ndo como uma composicao verbal, mas desenvolvendo o conceito de uma malha de
linhas como textura, ndo texto. Uma malha de emaranhados que se desenrolam em linhas em
torno de uma agulha, que perfura, insere, se envolta e trama. Assumo neste tecer textual a
funcdo de pesquisadora-agulha nesta metafora da préatica do bordar aplicada ao desenvolver da
pesquisa académica.

Para a bordadeira, instrumentos especificos sdo necessérios na criacdo de um novo
bordado (Fig. 1). A caneta e o papel fazem parte da primeira etapa do fazer bordar: o
desenvolver do risco. Nele se esboca o desenho, o rascunho, o projeto, a forma do bordado que,
posteriormente, se tornardo pontos texturizando um tecido bordado. Tendo o risco tragado na
trama, insere-se o tecido contornado nas argolas do bastidor — suporte circular que delimita e
estira a superficie a ser bordada. O bastidor nesta feitura do tecido/texto € o contorno teérico
que contém esta escrita, em um pedago de pano recortado pela tesoura, simbolizando o recorte
de tempo e espaco que delimita a pesquisa. Para colocar os pontos do bordado é necessario
aplicar linhas (Fig. 2), linhas teoricas que se entrelagam na discusséo sobre o feminino, a
memo0ria, a identidade, a arte, 0 contemporaneo e o processo criativo — assim como nas linhas
de meada, que sdo ao todo 6 meadas por fio. Porém todo este material s6 se torna em um
bordado se uma agulha se envolte nas linhas, perfurando a superficie para criar novas texturas

e pontos. A pesquisadora-agulha, que transpassa, sutura, se envolve e conecta ponto a ponto
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deste tecer do texto aqui desenrolado. As tramas invisiveis eventualmente se revelardo no

decorrer do tecido-texto, e muitas outras tramas apareceréo ao enxergar destas.

Figura 1: Instrumentos para tecer o texto: uma metéfora.
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Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 2: Linhas de meada/Linhas da pesquisa.
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Entretecer processos de criacdo e historias em visualidades (re)existentes da memoria
feminina: aqui, bordar significa pontear o tecido da pesquisa, ora transpassando ora suturando
rupturas e rasgos entre espagos da arte e entre geracGes de mulheres. Se faz necessario criar
novas bordas para as bordadeiras, confinadas a margem do fazer artistico. Revelar assume o
significado de abranger o bordado como um todo: frente e verso. Desenvolver esta pesquisa é

inquietar padrdes estabelecidos de arte e género, virar aos avessos tecidos guardados nos
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depdsitos de nossos saberes, revelar o oculto indesejado da histéria social da mulher enquanto
bordadeira, artesd, e por que ndo, artista. Analisar seus aspectos amplamente conhecidos, mas
também alongar a visao para alinhavos quais pesquisadores, historicamente, ndo se importaram
em olhar. Na contemporaneidade ja dialogamos com tantas formas de arte — apropriadas e
descartadas conforme a necessidade — neste contexto, por que dissertar sobre o fazer do bordado
é ainda tdo incomum?

O ponto inicial desta analise visa compreender as origens da relacdo do bordado como
um fazer feminino ensinado na esfera familiar e envolto de relacBes afetivas, transmitindo
conhecimentos e pertencimentos do ser mulher na sociedade. Nds, mulheres do século XXI
somos feitas de rupturas e permanéncias, onde as rupturas nos empurram para a frente e nos
ajudam a expandir todas as possibilidades, se fortalecer e a conquistar. Ja as permanéncias
apontam fragilidades (DEL PRIORE, 2013, p. 7) construidas anteriormente a nossa existéncia,
que sutilmente tomam forcas e regem nossas escolhas e anseios. Dedico este capitulo para a
discussdo destas rupturas e permanéncias que perfuram o bordado no Brasil ao longo dos
ultimos trés séculos.

Nos séculos XVIII, XIX e XX, quando bordar ainda fazia parte da educacéo feminina,
se exaltava a exceléncia técnica de um bordado através do seu avesso. Desta época se
popularizou uma frase até hoje enunciada: “é pelo 0 avesso que se conhece uma boa bordadeira”
ou “é pelo 0 avesso que se conhece uma bordadeira de verdade”. Se ela fosse realmente boa em
sua técnica, a celebrada moca prendada, 0s nds seriam imperceptiveis e 0 avesso seria um
espelho do desenho bordado na frente. Uma frase que traz em si um convite para explorar o
oculto do tecido, o desconhecido, em uma trajetéria de linhas que busca desvendar a identidade
daquela bordadeira. O avesso que se oculta no lado velado é a condigdo necessaria para que
tudo possa existir, é o lado sem o qual tudo que € visivel ndo existiria. Embora ndo se observe,
ele estara sempre ali para dar a poténcia do bordado apreciado pela frente, sustentando cada
ponto para que estes ndo desmanchem. O avesso e a frente sdo parte da esséncia de todo o

trabalho realizado com agulhas e linhas.

1.1 A cultura do bordado no Brasil nos séculos X1X e XX: Um breve pespontar

A escrita da historia parte de um ponto de vista de uma determinada época em uma
construcdo parcial e incompleta (ALMEIDA, 2010, p. 64). Tramando entre a pratica do bordado
e a historia social das mulheres, busco compreender as relagdes que definiram o ideal de

feminilidade enquanto parte determinante da educacgéo e propagacéo da técnica do bordado, e
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0 quanto a rejeicéo deste ideal agiu para que o bordado permanecesse expressivo nas vidas das
mulheres que o praticavam. Como afirma a arte-historiadora feminista Rozsika Parker em sua
pesquisa intitulada The Subversive Stitch: Conhecer a histdria do bordado é conhecer a histéria
das mulheres (2010, p. ix, tradu¢édo nossa).

O bordado é uma técnica de ornamentar tecidos, através do uso da agulha, com linhas
variadas, pedrarias, paetés, contas diversas a fim de criar texturas e relevos em uma ilimitada
possibilidade de experimentacdo. Nao ha registro preciso da data exata na qual o primeiro
bordado foi executado, porém ha muitos séculos que o ser humano pratica a intervencédo
ornamental por aplicacdo de linhas e contas em tecidos. Muitas foram as técnicas concebidas
no desdobrar dos séculos, como: ponto-cruz, needlepainting!?, luneville’®, entre outros
incontaveis pontos que texturizam e abrangem toda a expressividade de quem o faz.

Escavacdes realizadas na Europa apresentaram vestigios de que na ldade Média a
costura era incorporada rotineiramente as mulheres (MALERONKA, 2007, p. 16), e ao longo
da historia a costura foi gradativamente desapreciada enquanto feitura. Grande parte da
desvalorizacdo veio com a associacdo do trabalho com o género feminino, e a trajetéria da
mulher enquanto individuo ocupa um espaco inferiorizado no decorrer da historia ocidental.
Rozsika Parker assimila que, apesar da extensa producdo de bordados ao longo da histéria, em
diferentes épocas e contextos, o ideal de feminilidade s6 comeca a agir sobre a pratica a partir
da Renascenca. Néo coincidentemente este € 0 momento histérico no qual se define claramente
a separacao entre arte e artesanato (Op. cit., p. 4-5, traducdo nossa), com o conceito de Belas
Artes para a escultura e pintura e as Artes aplicadas englobam em modalidades da producao
artistica que se orientam para o mundo cotidiano, pela criacdo de objetos, pecas ou construcdes
Uteis da vida cotidiana, na qual o bordado esteve desde entdo inserido. Ana Paula Simioni

contextualiza:

Na tradicdo ocidental, as artes aplicadas ocupavam um espaco inferior, o qual foi
paulatinamente feminilizado. A génese dessa posi¢do encontra-se no Renascimento,
em especial nos estudos de G. Vasari, autor das primeiras categorias fundadoras da
moderna historia da arte. Segundo seus escritos, considerava-se digno do nome artista
0 individuo dotado de capacidades intelectuais que o distinguissem dos
contemporaneos, configurando um estilo proprio. Estipulava-se a atividade artistica
como algo individual, fruto de trabalho intelectual, e que conferia superioridade ao
criador. A distincdo pautava-se por um padréo de habilidade técnica proveniente das
grandes artes, a partir de entdo definidas como todas aquelas baseadas no disegno: a
pintura, a escultura e a arquitetura. As outras artes passavam a ser consideradas

2 Um método de imitar pintura a 6leo nos bordados que iniciou no final do século XVIII (PARKER, 2010, p. 241,
tradugéo nossa).

13 Método Francés de bordar originalmente confeccionado em um bastidor retangular similar a uma moldura e
uma agulha especial para a aplicacdo de pedrarias a superficie do tecido. Comumente usado para moda de alta
costura (Ibid., p. 241).
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inferiores, associadas ao artesanato, termo que adquiria um sentido negativo,
compreendendo produgdes coletivas nas quais nao se fazia necessario o conhecimento
do desenho, configurando trabalhos mais manuais do que intelectuais, a saber,
caracteristicos dos procedimentos de producdo presentes nas guildas. (SIMIONI,
2007, p. 93-94).

Estas concepgdes sdo construidas através dos séculos, mais incisivamente na Europa a
partir do século XVI (PARKER, 2010, p. 60, traducdo nossa), alastrando-se para o lado
ocidental do globo com o conceito de arte e artesanato, demarcando espacos candnicos e
genderizados. Os discursos acerca da sexualidade, erigidos historicamente, implicam nas
construcdes das subjetividades, gerando este conceito aqui apresentado de genderizagéo de
mulheres e homens. Em termos discursivos, no ambito da heterossexualidade, da diferenciacdo
do macho e da fémea, pressupde-se o entendimento dos corpos masculinos como base de uma
masculinidade regente, assim como o corpo feminino obedece as ordens da feminilidade. O
termo “genderizado” tem origem na lingua inglesa, com a palavra "gender". No discurso
feminista anglo-americano, o termo 'gender' vem sendo usado para designar o significado
social, cultural e psicoldgico imposto sobre a identidade sexual biolégica da mulher. Este termo,
que em portugués significa género, € utilizado por varios teéricos dos estudos feministas e de
género.

Este circulo de reproducdo da diferenca de género envolve dois sujeitos cujo o
posicionamento historico, e os investimentos e poderes de que inseriu na subjetividade
(HOLLWAY, 1984). Para a Hollway, os discursos feministas podem ser uma alternativa para
redefinir as posi¢des de género, compreendendo que a mudanga de consciéncia ndo depende de
novos discursos acerca da mulher para substituir os antigos, mas sim sera recorrente a uma
contradicdo em nossos posicionamentos, desejos e praticas enquanto mulheres.

A vista disso, para estudarmos o bordado é necessario reconhecer o trabalho de mulheres
invisibilizadas no desenvolver da pratica através dos séculos, concebendo esta percepcao
genderizada de mundo. O bordado, em sua relacdo com o género feminino, gerou um grande
desinteresse por parte dos historiadores em perpetuarem a trajetéria e feitos de mulheres
bordadeiras. Sabemos pouco sobre a experiéncia feminina através de relatos fragmentados de
parentes, familiares e amigos que de alguma forma conservaram suas memdrias e feituras,
vestigio de um saber feminino que perdura por geragoes.

O aprendizado nos trabalhos de agulha marcava a vida de meninas que eram orientadas
as atividades que reforcavam os valores domeésticos cultivados no universo familiar

(MALERONKA, 2007, p. 209). Neste contexto que muitas maes, avos e bisavos desenvolveram
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suas aproximacgdes com estes fazeres da costura e do bordar, e muitas delas sustentavam a

familia atraves destes labores. Wanda Maleronka interpreta:

O resgate de valores e conhecimentos que envolvem o dominio e aplicacdo dos
trabalhos manuais da costura, entendidos como Artes e oficios femininos, revela o
espelho de muitas faces, constituido pela diversidade de aprendizagem e préaticas que
dependeram da classe social, da época e do lugar. Para entendé-las, é necessario
reconstituir a experiéncia acumulada de gerac6es de mulheres que ao longo do tempo
se tornaram depositarias desses saberes. Pelas vivéncias cotidianas femininas,
percebe-se, no espaco de algumas geragdes, no periodo que compreende o final do
século XIX e a primeira metade do século XX, a importancia desse aprendizado.
Consagrado no espaco doméstico, nas relacbes familiares, bem como nos
estabelecimentos oficiais e particulares que ministravam as primeiras letras, o ensino
compreende os trabalhos de agulha, aplicados nos exercicios de costurar e bordar.
(MALERONKA, 2007, p. 46).

O recorte aqui proposto do periodo de final do século XIX até o século XX se estabelece
entdo a partir desta constatacdo da autora, na qual explicita que o bordado ganha maior
relevancia na educacdo feminina no Brasil no decorrer desta época. Geragdes formadas a partir
de um pensamento que imperou por longos anos que refor¢ava a mulher décil e dominada pela
casa. As historiadoras Marina Maluf e Maria Licia Mott (1998) citam um bord&o que sintetizou
o pensamento da época: “a mulher que é, em tudo, o contrario do homem”. O dever ser das
mulheres brasileiras nas trés primeiras décadas do século XX foi tragcado por um vigoroso
discurso ideoldgico, perpetuado por conservadores e diferentes matizes de reformistas, o que
acabou por desumanizé-las como sujeitos historicos ao mesmo tempo em que reforcava rigidos
papéis sociais (MALUF; MOTT, 1998).

A figura da mée-esposa-dona de casa como a funcdo feminina mais almejada obedecia
aquilo que era propagado pelo pensamento cristéo, reforcado por médicos e juristas, propagado
pela imprensa e legitimado pelo Estado. Em 1916, foi aprovado pelo Colégio Civil da
Republica, no conhecido Codigo de Bevilaqua, o qual retratava a sociedade da época —
marcadamente conservadora e patriarcal — em um conjunto de normas, deveres e obrigacdes
regrando o vinculo conjugal e assegurando a ordem familiar. S6 o casamento constituia a
familia legitima, sendo a esposa obrigada a assumir o sobrenome do marido, este que estava no
comando exclusivo da familia. A mulher, ao casar-se, perdia sua plena capacidade e precisaria
pedir autorizacdo ao marido para todas as suas atividades, incluindo para trabalhar. Divorcio
néo era permitido, so havia o “desquite” que rompia a sociedade conjugal, mas ndo dissolvia o
casamento.

No mesmo ano que se foi aprovado o Colégio Civil da Republica (1916), publica-se no
Brasil um manual de economia doméstica — O lar feliz — destinado a jovens maes, no qual o

autor divulga o amplo papel a ser desempenhado por homens e mulheres na sociedade, e expde
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a ideia de um lar feliz na estilizacdo do espaco, ideologicamente estabelecido como privado
(MALUF; MOTT, 1998). Acentuava-se a obediéncia de cada sexo aos limites do dominio do
outro, nas palavras de Afranio Peixoto: “iguais, mas diferentes. Cada um como a natureza os
fez”. Este contexto da sociedade patriarcal brasileira resultou em diversas depreciacfes

atreladas ao sexo feminino, como explicam as autoras:

As desigualdades entre as funcBes desempenhadas por homens e mulheres, que 0s
identificaram ou com a rua ou com a casa, ndo vieram desacompanhadas de uma
valorizagdo cultural. Isto é, as atividades masculinas foram mais reconhecidas que as
exercidas por mulheres, razdo pela qual foram dotadas de poder e de valor. O trabalho
era 0 que de fato conferia poder ao marido, assim como outorgava pleno direito no
ambito familiar, a0 mesmo tempo que o tornava responsavel, ainda que de modo
formal, pela manutencéo, assisténcia e protecao dos seus. Ao ser assim considerado,
0 marido desempenhava a fungdo de valor positivo e dominante na sociedade
conjugal. Essa crenca foi de tal modo interiorizada pela familia e pela sociedade que
o0 descumprimento dessa atribuicéo por parte do marido era tomado pela mulher como
falha, da mesma forma que fazer comentérios sobre os insucessos do marido fora dos
muros estritamente conjugais poderia ser razéo suficiente para explosdes de violéncia,
uma vez que quebrar o siléncio sobre o assunto colocava sobre forte ameaca a
representacdo masculina dentro e fora de casa. (MALUF; MOTT, 1998, p. 380-381).

A arquitetura do Lar Feliz concebeu a mulher circunscrita ao espaco interior da casa,
aprisionando mulheres e homens em uma moldura estritamente normativa. O papel da esposa
e dona de casa e o de chefe da familia, afastou mulheres das camadas mais abastadas das
atividades produtivas. No entanto, a realidade brasileira era de uma maioria de mulheres que
viviam relacBes conjugares consensuais, sem uma efetiva presenca masculina no lar, ou cujos
companheiros ndo exerciam trabalhos fixos ou bem remunerados. Muito distante da concepcao
dos médicos e juristas da época que descreviam a “fragil natureza feminina”, mulheres tiveram
que encarar as mais duras demandas, com trabalho doméstico agregado a uma producdo
mercadologica, em que a confeccdo de produtos manufaturados, artesanato doméstico e
estruturacdo de um pequeno comércio se tornaria uma alternativa viavel para muitas delas.

Ao longo da histéria, o processo de educacdo feminina foi pensado a partir de um ponto
de vista masculino (ALMEIDA, 2010, p. 57). A palavra almejada para caracterizar a mulher do
século XIX é virtuosa. As artes domésticas sdo tidas quanto virtudes porque elas asseguram
que as mulheres permaneceriam em casa, longe de qualquer tentativa de escolaridade através
dos livros. No final do século XIX o bordado se torna sinénimo de castidade (PARKER, 2010,
p. 75, traducdo nossa). O pensamento patriarcal deste periodo ndo via a razdo em ensinar
mulheres a pensar, e seus destinos andavam em rumo ao confinamento doméstico, onde
estariam fadadas a vida como mée e esposa.

Um “oficio” ensinado de maes e avos para filhas, e mesmo quando conquistado o direito

de ingressar a escola, as meninas foram submetidas as aulas especificas. Seguir a conduta de
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uma moga virtuosa ¢ “prendada” era uma obrigacdo tdo pungente que escolas publicas
mantiveram em seu curriculo aulas de corte e costura, incluindo bordado, por um longo periodo.
Algumas diferenciavam a grade curricular por género. Ativistas do feminismo, como Nisia
Floresta, eram contra o curriculo escolar oficial praticado, por meio do qual 0s meninos eram
educados para a ciéncia e o trabalho publico e as mulheres para cuidar e administrar a casa e
serem “boas maes”. O programa de estudos das escolas femininas, originado em 1826, focava
0s interesses educativos centrados apenas para o0 ensino das artes da costura, ao invés da
instrucdo académica. Era comum a retirada das filhas da escola logo apds estas aprenderem a
coser, antes de que Ihes fossem ensinadas a ler e calcular (FLORESTA, 1989). Um indicio da
pouca importancia que se dava a essa educacdo € o fato de que dos 55.500 jovens que estavam
matriculados no Brasil em 1852, quando a autora se preparava para publicar o Opusculo
Humanitario, somente 8.443 eram mulheres, instruidas em escolas de precarias condicGes (Op.
cit., p. 81). Impedidas em estender seus interesses intelectuais em outras &reas, a Unica forma
de expressao, entdo, restava as maos coserem.

Relatando a educacédo feminina no final do século XIX, Del Priore (2013) reitera que a
maior parte das meninas ndo aprendiam a ler, passando a maior parte da infancia e juventude
em casa, fazendo rendas, costuras e bordados. Beth Lirio, fundadora do Museu do Bordado de
Belo Horizonte — o primeiro e Unico museu dedicado inteiramente ao bordado do Brasil — narra
que uma das maneiras que as mulheres eram alfabetizadas era através do ensino do bordado.
Ao apresentar um mostruario de letras datado de 1908 (Fig. 3), ela pontua que dificilmente uma
mulher tinha a oportunidade de estudar, entdo quando elas se reuniam para bordar elas faziam

as letras e iam passando para o papel, para assim poder fazer o nome (informagcéo verbal)®®.

4 Annaes do Parlamento Brasileiro, Camara dos Deputados, Sesses de 1826 a 1834, Tipografia do Imperial
Instituto Artistico, Rio de Janeiro, sessdo de 16/6/1826. Citado em Saffioli, p. 203.

15 Entrevista concedida por Beth Lirio para UnibhTV. #OlharUrbano - Cidade Nova - Museu do Bordado.
2014. (4m5s). Disponivel em: https://youtu.be/YolqOIlZYQA. Acesso em: 16 dez. 2018.


https://www.youtube.com/results?search_query=%23OlharUrbano
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Figura 3: Mostruéario de letras em ponto-cruz, 1908.

Fonte: Museh do Bordado de Belo Horizonte.

O mostruario, ou bandeira, € como se denomina o pedaco de tecido onde se borda os
pontos aprendidos numa espécie de memorial do aprendizado. Um recurso didatico,
complemento da tradigdo do ensino oral, que acabou se tornando um registro das diferentes
vertentes do bordado (SILVA, 2006). Atraves deles que conseguimos analisar de que forma o
bordado era aplicado, seus motivos mais comuns e como 0 ensino era repassado. Os alfabetos
bordados em ponto-cruz — técnica na qual cruzes sdo formadas pela contagem do fio de tecido,
geralmente trabalhado na diagonal da esquerda para a direita (PARKER, 2010, traducdo nossa)
—representam a forca que o bordado possui enquanto ferramenta de aprendizagem que vai além
da habilidade criativa para a mulher que o produz, mas também maneiras informais de ensino
passado oralmente de uma geracéao para a outra.

Segundo Berenice Lamas (1997 apud ALMEIDA, 2010, p. 57), a escolarizacéo
feminina remete aos papéis tradicionais, ou seja, para a maioria das mulheres, seu destino seria
educar-se para profissdes femininas como magistério ou mesmo dedicar-se ao lar e casamento.
Para as classes mais abastadas, desenvolver habilidades manuais era determinante para a
conquista de um bom matriménio. Preocupados com o futuro, pais incentivavam a educacao de
agulhas as suas filhas, procurando aperfeicoar os dotes artisticos, para assim, no futuro, valer
mais no mercado matrimonial (DEL PRIORE, 2013, p. 45). No Brasil do século XIX, o papel
da mulher enquanto senhora do lar devia combinar habilidades em aplicar esforgos no bom
comando dos escravos e empregados, na excelente educacdo dos filhos, além de conhecer e
praticar todos os pontos de bordado. Entre as elites, cantar e tocar piano também fazia parte de
uma boa educacdo feminina (Op. cit., p. 53). Em sua publica¢do O Segundo Sexo, Simone de
Beauvoir (2009) observa que a partir da puberdade a jovem perderia terreno nos dominios

intelectuais e artisticos, e uma das razdes disto era a falta de incentivo por parte dos pais e da
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sociedade, a contribuicdo da mulher era apenas a obediéncia e o respeito. Tais valores eram
frequentemente instigados atraves das suas préticas, inclusive nos bordados.

No didlogo com as bordadeiras desenvolvidos dentro da pesquisa, a bordadeira paulista
Priscila Casna relembra de frases que sua bisavo bordara em varias pecas do cotidiano — panos,
toalhas, lengos — para reverenciar o matrimoénio: eu sempre vou honrar o meu marido, eu
sempre vou lavar a louga pro meu marido, eu sempre estarei em casa para 0 meu marido, eram
algumas das frases que compunham este repertorio de bordaduras em devocdo a familia. Pobre
ou rica, a mulher possuia um unico papel, o de educar os filhos conforme os preceitos cristaos,
cuidar do sustento, alimentacdo e saude de todos da casa e, principalmente, obedecer e ajudar
o marido (DEL PRIORE, 2013, p. 12). Desta maneira, o bordado assume sua forma de extensdo
do ser mulher, prolongada em linhas que a envolvem e transformam o seu eu em um ser
feminino, obediente e subordinado. Em um processo de modelar a feminilidade, no qual Duby
e Perrot (1990, p. 322 apud ALMEIDA, 2010, p. 61) descrevem que tornar-se mulher é aceitar
ndo ser homem.

Esta conduta esperada para a mulher ja delineava seu caminho ha muitos anos, décadas
e séculos. O filésofo suico iluminista Jean-Jacques Rousseau, em sua obra Emilio ou da
Educacéo (1992), considerava as mulheres com pretensdes letradas uma ameaca a aquilo que
definia como o dominio “natural” dos homens: a inteligéncia. Para este autor, a feminilidade
estaria diretamente vinculada as qualidades consideradas inerentes a tal sexo: fragilidade,
timidez, docura, afetividade. Devotada a familia e ao lar, a mulher entdo desempenharia suas
habilidades manuais como lazer. O bordado foi inserido como parte desse ambiente doméstico,
fadado ao amadorismo. As praticas téxteis sdo marcas fortes da atuacdo artistica feminina e,
por isso, foram discriminadas em comparagdo as outras artes. Reconhecemos avangos nos
estudos das teorias de género e na pratica trabalhista, ressaltamos, no entanto que tais avancos
ainda estdo fora de boa parte da populacdo feminina. Ressaltamos, no entanto, que hoje, além
de assumir as atividades indicadas por obras como a de Rousseau, as mulheres avangaram,
alcancando novos espacos de atuacdo no mercado de trabalho, mas ha muito que conquistar
ainda em termos de direitos sociais e reconhecimento.

Expressado no papel da personagem Sofia, da obra citada, o autor passa a conotagéo de
que mulheres devem aprender a ser maes e esposas, pois esta seria a lei da natureza. Amando a
vida domeéstica e a tranquilidade do lar, onde se realiza uma clara distingdo entre o espaco
publico e privado (doméstico) em uma divisdo sexual do trabalho. Segundo ele, “[...] a mulher
tem mais espirito, 0 homem mais génio; a mulher observa, o homem raciocina” (ROUSSEAU,

1992, p. 463). Afirmando assim o papel de subordinacdo da mulher em relacdo ao homem e
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encorajando ao seu confinamento doméstico. No citado livro, o filésofo desenvolve um
elaborado discurso sobre a inferioridade feminina, demarcando as habilidades domésticas de
Sofia, recomendando as mulheres a seguirem 0 mesmo caminho dos “trabalhos de seu sexo”.
Para Rousseau, era claro que a natureza dos homens e das mulheres era distinta, logo, assim
deveria ser a sua educagédo. Para validar seu conceito, 0 autor alega que essa desigualdade
provém da natureza e da razao, pois “[...] cabe a quem a natureza encarregou dos cuidados dos
filhos a responsabilidade disso, perante ao outro [...]” (Ibid., p. 428), defendendo a educacéo de
mulheres conforme seus deveres referentes ao seu sexo, restrita a gestdo domestica e as tarefas
do lar.

Para Rousseau, a principal tarefa de uma mulher seria, na verdade, agradar ao homem,
“[...] se a mulher é feita para agradar e ser subjugada, ela deve tornar-se agradavel ao homem
ao inveés de provoca-lo” (Ibid., p. 424). Porém, na época em que o fildsofo viveu, ja existiam
filésofos e fildésofas que defendiam igualdade de género no plano natural, racional e moral.

Quanto a isso o autor rejeita a formacdo culta da mulher:

[...] preferiria cem vezes mais uma jovem simples e grosseiramente educada, a uma
jovem culta, que viesse estabelecer no lar um tribunal de literatura de que seria
presidenta. Uma mulher assim é o flagelo do marido, dos filhos, dos amigos, dos
criados, de todo mundo. Do alto de seu génio, ela desdenha todos os seus deveres de
mulher, e comega sempre por se fazer homem a maneira de Mlle. de I’Enclos. Fora
de casa ela é sempre ridicula e mui justamente criticada, pois ndo pode deixar de sé-
lo quando se sai de sua condicéo e ao se é feito para a que se quer ter. Todas essas
mulheres de grandes talentos s6 aos tolos impressionam [...] Toda jovem letrada
permanecera solteira a vida inteira, em s6 havendo homens sensatos na terra
(ROUSSEAU, 1992, p. 491).

Rousseau repudiou as mulheres que estudavam, ao escrever em Carta a D’Ambert
(1759) que quando a dona da casa quer aparecer em publico “[...] seu lar parece um corpo sem
vida que logo se corrompe [...]” (MACHADO, 2001, p. 33). O pensamento de Rousseau ecoou
na filosofia, pedagogia e artes. Esses conceitos estdo presentes em formas muito mais sutis em
nosso cotidiano contemporaneo, mas timida ou ostensivamente resiste. E importante ressaltar
a diferenca entre a construcdo de feminilidade, a feminilidade vivida, o ideal feminino e o
esteredtipo feminino. A construcdo social do género feminino em Rousseau enfatiza, portanto,
que a mulher ndo é dotada de razdo, mas de sentimentos e emocdes, devendo sempre ser
submissa e julgada por um homem, que detém esse poder superior. Sobre o pensamento

disseminado pelo filésofo, Ana Maria Machado adiciona:

Em seu livro “Emilio” (1762), rejeitou com veméncia a possibilidade de que as
mulheres usassem a linguagem em publico para defender, e querer exercer o controle
por meio da fala, em vez de empregar o que chamava de sua “linguagem natural” dos
deveres familiares. E completava, afirmando que os trabalhos de agulha é que sdo
verdadeiramente naturais para a mulher. (Op. cit, p. 33).
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A vida publica era restrita, sendo a casa o territdrio de todos os deveres e prazeres da
mulher em todas as fases da sua vida. O bordado se insere, entdo, como uma forma de estar em
casa, exercer uma atividade para a ocupacgéo da mente e tempo, elaborar prendas e desempenhar
0 papel tido como verdadeiramente natural para a mulher. O bordado e as mulheres que o
exerciam, ndo obtiveram grande destaque na historia ao desvelar dos anos. Os trabalhos de
agulha identificavam-se ainda mais como oficio feminino, pela auséncia de reconhecimento
social e prolongamento das atividades domésticas (MATQOS, 2002, p. 98).

As mocas da burguesia praticavam seus trabalhos femininos como forma de lazer,
aplicando-os em roupas e pecas decorativas para a casa. Entretanto, nas classes mais populares,
o trabalho de agulha desenvolvia-se também como uma opcéo para as mulheres em um certo
periodo da sua trajetdria de vida, possibilitando-lhes concatenar o ritmo, 0 espaco e o tempo do
trabalho domeéstico com uma atividade remunerada e sem horario fixo (lbid., p. 96-97).
Conceituando a vida de mulheres no contexto brasileiro do inicio do século XX, Maleronka
(2007, p. 48) descreve:

Quando empregados na educacéo das meninas de condi¢cdes mais modesta, 0 ensino
e 0 exercicio de costurar e bordar tem outra finalidade: desenvolver aptiddes que as
colocassem, pelo trabalho honesto, ao abrigo das necessidades. Era das poucas opgoes
que possibilitavam as mulheres conciliar os papéis femininos e os imperativos de
subsisténcia.

Diferentemente dos homens, as mulheres ndo vivenciavam a polarizacao de tempo entre
trabalho e ndo-trabalho, mas enfrentavam a rotina dos afazeres domeésticos em que o seu tempo
ndo era genuinamente seu, mas do marido, dos filhos, do mercado, da cozinha e do bordado.
Acatar estes fazeres, no entanto, ndo representa demasiada submissao pois, apesar de imposto
pela sociedade seus gostos e atividades, bordar representava também um momento ladico, de
abstracdo. Uma atividade na qual ela poderia realizar sem remorso e sem perder, inclusive, a
feminilidade (MATOS, 2002, p. 99). Além destes trabalhos serem valorizados pela economia
que representavam para 0 orcamento e possivel comercializagdo, por meio deles muitas
mulheres deram vazao a criatividade e imagina¢do (MALUF; MOTT, 1998, p. 418), formando
espacos de liberdade e agdo no que se refere a execucdo dos trabalhos manuais, sobretudo de
agulha, como costura, a tapecaria, o bordado, a renda, o croché e o tricd. Esta sensacao de prazer
advinda da criagdo com os trabalhos de agulha — quando realizadas foram da obrigacéo e dever
— chegavam a proporcionar momentos de evasdo, convivio e troca afetiva com vizinhas e
amigas.

No entanto, esse tempo quando dedicado apenas pelo “bordar por amor” era

recriminado, pois os trabalhos manuais ndo deveriam nunca servir de pretexto para deixar de
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lado os verdadeiros servigos domesticos, alertava O lar feliz. Outra publicacdo da época, a
Revista Feminina, condena as mulheres que abandonavam seus deveres da casa as suas
“tendéncias egoistas”, pois ndo cabia a mulher escolher apenas os trabalhos que Ihe eram
agradaveis, haveria de ser prioridade o bem-estar da familia acima de qualquer outra atividade.
N&o cabia a mulher ser realizada em outro papel sendo o de mée-esposa-dona de casa, sua Unica
funcdo desejada pela sociedade. A elaboracgdo de esferas solidificadas em naturezas separadas,
de homens e de mulheres, a mulher foi convocada a assumir a direcdo do lar em nome de uma

determinada definicdo de familia, apontam Maluf e Mott:

Além disso, ocultou a importancia social e econdmica do trabalho prestado pelas
mulheres dentro de casa; tornou-se invisivel ndo apenas o trabalho produtivo realizado
pelas mulheres como também o das criancas; camuflou a dureza e a dificuldade do
servico doméstico, o cansaco e o desgaste fisico; limitou as atividades consideradas
legitimas exercidas pelas mulheres; levou o trabalho feminino a ser visto como
acessorio, temporario; justificou o ganho diferenciado entre homens e mulheres, e
abafou grito doloroso daquelas que usaram para denunciar as iniquidades que sofriam
(MALUF; MOTT, 1998, p. 421).

A préaxis do bordar nos leva a compreender o mundo social no qual as mulheres viveram
e rastrear questdes que ainda vivem. Assimilar as préticas cotidianas destas mulheres nesta
técnica repassada no ambito doméstico e, por vezes, também no educacional, agiram como
elementos fundamentais nas construcdes femininas. Esta narrativa concebida por séculos, da
mulher do lar, persuadia e norteava os valores e vivéncias de mulheres que desenvolviam
trabalhos de agulha. Pelas maos que se disciplinava uma jovem, incentivando a paciéncia e a
calma, em um sutil lembrete de que a persisténcia era a natureza feminina. Narrativas que se
desenvolviam no dividir dos labores com outras mulheres, em circulos de bordar, a educacao
oral imperava. E assim, de muitas vozes, maos e persisténcia, o bordado foi tramando seus fios

de vidas em vidas por todos estes séculos.

1.2 Costurando Geragdes: O ensino do bordado na esfera familiar

Tecer o conjunto de relagbes que integram o fazer do bordado que transpassa de
geracOes € uma ardua realizacdo, impossivel de ser desenvolvida apenas no periodo de uma
dissertacdo. Deste modo costuro esta abordagem através de depoimentos de bordadeiras
entrevistadas, mas também de relatos a partir da minha vivéncia familiar e conceitualizacfes
acerca da memoria e do fazer feminino a partir de varios tedricos. Bordar é expressar afeto por
agulhas e, apesar da escrita académica tentar se aproximar cada vez mais das singularidade

humanas, é necessario compartilhar este estudo com historias e vivéncias pessoais de cada
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bordadeira aqui analisada, entendendo cada entrevistada como despositaria desse saber
mdaltiplo e diverso.

A aproximacdo de lacos atraves da transmissdo de saberes de agulha caracterizam a
pratica do bordar, circunscrita em um espaco doméstico, compartilhando geracdes e trazendo
uma outra dindmica a vida familiar. Apesar de instituir a domesticagdo feminina, com
confinamento da mulher no espaco domeéstico, esta pratica acabou por reforcar a coletividade
entre mulheres que passavam o dia reunidas, tecendo juntas, longe dos homens, contando
historias, assumindo poder sobre sua propria produtividade e autonomia de criacdo
(MACHADO, 2001, p. 26-27). Na maior parte de seu percurso histdrico, o ensino do bordado
se deu a partir da transmissdo oral. Foi s6 em meados do século XX com a publicacédo de revistas
e livros especializados em transmissdo de técnicas manuais, que o bordado, entdo, assume
outros meios de ensino.

Para as classes menos instruidas, que ndo frequentavam institui¢cfes formais de ensino,
0 repasse de conhecimento vinha a partir do circulo familiar ou de amizade préxima. O interesse
em dominar certas técnicas, como a costura e o bordado, nas classes menos abastadas
ultrapassavam questbes de moralidade e status social, assumindo uma possibilidade de oficio
para a sobrevivéncia, pois permitiam a combinacdo de trabalho doméstico com trabalho
remunerado. Desta maneira elas estariam proximas de sua familia, dispostas para as fun¢des do
lar, porém exercendo outras funcBes que as possibilitavam uma renda sem necessariamente
cobrar um horaério fixo de trabalho. As mulheres brasileiras que ocupavam 0s espacos urbanos
se engajavam na producdo de mercado em atividades ja desenvolvidas por elas dentro do
ambiente doméstico: cozinhar, passar, lavar, bordar, costurar. A costura, em particular,
encontrava na figura feminina — através de uma educagéo tradicionalmente transmitida — uma
méo de obra qualificada (MATOS, 2002, p. 95).

Desta maneira, tendo como exemplo minha bisavo que conduziu sua vida doméstica e
profissional ao longo dos seus 72 anos de vida. Trabalhando em casa, Joana Amoras (Fig. 4),
minha bisavo materna, dividia seus afazeres como dona de casa, mae e costureira na humilde
casa em que habitava na periferia de Belém (PA) desde as primeiras décadas do século XX.
Poucos séo os registros que temos de sua produgdo e sua existéncia, mas minhas tias e mae
contam das roupas que ela costurava, dos vestidos devidamente bordados que ela fazia com

todo o esmero para as festividades anuais do Cirio de Nazaré®®,

16 O Cirio de Nazaré é uma manifestacéo religiosa cristd catélica em devocdo a Nossa Senhora de Nazaré, que
ocorre no municipio de Belém, no estado brasileiro do Para. Celebrado anualmente desde 1793, no segundo
domingo de outubro.
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Figura 4: Bisav6 Joana Amoras, por
volta de 1960;'
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]

Fonte: Acervo de familia.

As mulheres eram influenciadas pelas relacfes de vizinhanca e pelo ambiente social.
Formando um circulo de relagdes muito proximo entre elas, que tinham por objetivo
desenvolver habilidades femininas voltadas para essas artes e fazeres (MALERONKA, 2007,
p. 50). O ensino do bordado permanece no Brasil, em sua grande maioria, por meios informais
de instrucdo, repassados de forma oral. Nesse aprendizado, como ocorria com outros oficios
manuais, 0s conhecimentos e as habilidades eram dominados por uma geracdo, que se
especializara nestes fazeres no decorrer de suas vidas e repassavam para as geragoes a seguir.

Para se realizar enquanto costureira e bordadeira, mas principalmente para sustentar sua
casa apos o falecimento do marido, minha bisavé Joana Amoras passa a ensinar costura e
fazeres de agulha na sua residéncia. Chamada de Escola de Arte&Costura, dona Joana reunia
as mocas do bairro do Marco e redondezas para repassar seus saberes. Sobre a pratica de
mulheres em criar suas préprias escolas autdbnomas para compartilhar técnicas de fazeres

femininos, a historiadora Wanda Maleronka alega:

Pode-se afirmar que a crescente defesa e a valorizagdo dos oficios femininos, na
década de 1930, estimularam incrivelmente muitas mulheres aprenderam a costurar
no momento em que a indUstria do vestuario ja registrava a forte expansdo, mas ainda
ndo atendia a demanda da populagdo, que com frequéncia recorria ao trabalho de
costureiras e alfaiates. Isso levava a proliferagdo de escolas de costura que, valendo-
se de meios pedagdgicos, ministravam esses conhecimentos técnicos. (Op. cit, p. 77).

Em um dos poucos registros desta escola que vivia nas salas da casa de minha bisavo,
observamos minha bisavé ao redor de suas alunas, em uma fotografia datada de 1945 na ocasido

da concluséo de uma das turmas (Fig. 5 e Fig. 6). Cada uma das mocas carrega um certificado
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em rolo de papel e todas usam uma roupa clara, formal, com detalhes de renda, luvas nas méos

e flores na cabeca.

Figura 5: Joana Amoras e sua turma de alunas do
curso da Arte&Costura, por volta de 1945.

Fonte: Acervo de familia.

Figura 6: Joana Amoras e sua turma de alunas do
curso da Arte&Costura, por volta de 1945.
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Fonte: Acervo de familia.

Hoje, passados tantos anos, € dificil reconstruir o significado deste momento para as
mocas retratadas nestas pequenas fotografias. Algumas lembrancas vagas, narradas por minhas
tias e mée sobre a identidade delas e o que aconteceu com suas vidas seguido daquele momento.
N&o hé registros escritos, nenhum bloco de notas ou meios formais de localizar esta escola que
funcionava de maneira tdo informal e doméstica. O que resta para a histéria sdo estas imagens
retratando jovens mocas orgulhosas de seus feitos. Em suas incursées sobre as lembrancas dos
velhos, Ecléa Bosi (1994) em seu delicado trabalho em Memoria e Sociedade relata que quando

morrem as vozes dos avoés, sua época nos parece como um caminho apagado na distancia.
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Perdemos os guias que o percorreram e saberiam conduzir-nos em suas bifurcacdes e atalhos
(BOSI, 1994, p. 421), deixando perguntas sem respostas e historias incompletas pelo caminho.

Dentre tantas faces desconhecidas nestes registros fotograficos, uma delas, porém, é
facil de reconhecer: minha avd. Por volta dos seus 14 anos de idade, a jovem Delva Carvalho —
que em 1991, ao me tornar sua neta, ja se chamava Delva Padilha — tem posicdo de destaque
nas fotografias. Este registro, além de demarcar a concluséo do curso que minha bisavé Joana
ministrava, reforca a imagem de continuidade de um trabalho de vida. E como se minha bisavo,
retratada ao centro, expressasse um orgulho silencioso ao julgar que seus conhecimentos se
estenderiam por mais uma geracdo. O aspecto geracional dos fazeres téxteis é enfatizado por

Maleronka em sua anéalise sobre o século XIX:;

De maneira geral, observa-se que no século 19, dentro de um processo amplo de
educagdo da mulher, o dominio efetivo da costura de outros trabalhos de agulha
traduzia-se nitidamente como uma forma de ac&o e de influéncia de uma mulher sobre
a outra. Assim, na transmisséo desses saberes desenrolava se uma longa histéria entre
mée e filha, circunscrita ao espaco doméstico, que possibilitava compartilhar, entre
geragBes, uma concepg¢do associada a vida familiar. (2007, p. 49).

Ainda no século XXI esta ligacdo é contundente. Parker (2010, traducdo nossa) relata
que o vinculo entre mée e filha é enfatizado na préatica do bordado, quando a mae experimenta
vivenciar uma extensdo de si, ou até mesmo se duplicar, e a filha, por sua vez, absorve no
contexto das linhas um profundo vinculo primario inconsciente com sua mée. O bordado, além
de ser uma ferramenta para compartilhar o comportamento idealizado como feminino,
estabelece um forte lagco entre as mulheres. Quando da mesma familia, torna-se um interesse
em comum que as une por horas dividindo pontos, saberes e criando uma cumplicidade entre
as bordadeiras.

Esta relacdo de parceria estabelecida pela pratica do bordar foi de grande significancia
para a vida da minha avo Delva. Filha Unica, virou a herdeira singular das maestrias de sua mée.
Minha avo, porém, recebeu uma educacdo diferente a da minha bisavo. Diferente da bisavd
Joana, avo Delva concluiu seus estudos e em novembro de 1961 foi nomeada ao cargo de
escrevente-datilégrafa como funcionaria do Ministério da Fazenda, 6 anos depois de se casar
com meu avo Pedro Martins Padilha e ter no decorrer de uma década seus 6 filhos. A partir do
inicio de sua vida como esposa, mae e servidora publica, o bordado passou a ocupar um espaco
de desenfado, praticado ao final do expediente e aos finais de semana. Bordar ndo representou
para minha avo um oficio, mas uma atividade na qual ela explorava sua criatividade e produzia
pecas para casa e roupas para presentear familiares, amigos ou a ela propria. As roupas tém
uma vida propria: elas sdo presengas materiais e, a0 mesmo tempo, servem de codigo para

outras presencas materiais e imateriais. Na transferéncia de roupas, as identidades séo
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transferidas de uma mée para uma filha (STALLYBRASS, 2008, p. 29-30). A mateéria ja se
desfez, mas o afeto que ela costurou naquelas pegas existe até hoje na memdria da minha
familia.

No didlogo com as bordadeiras Camila Belotti, Renata Dania, VVanessa Israel e Priscila
Casna, elas relatam que, em suas experiéncias familiares, a relacdo de cumplicidade a partir da
pratica do bordar se estabeleceu na vivéncia de mée, avos e irmés e afetam intensamente no
interesse por esta atividade. Sobre a influéncia das figuras femininas da familia, Priscila

recorda:

Eu aprendi a bordar eu tinha 12/13 anos [...]. E a primeira coisa que eu aprendi a
bordar foi pedraria. Aprendi a costurar com a minha bisavé por parte de pai, entéo,
ela meio que sempre me enfiou no mundo da moda: “vocé vai ser essa pessoa que vai
seguir os passos da familia” (informagéo verbal)’.

A bordadeira Vanessa Israel € neta de duas bordadeiras, por parte de pai e por parte de
mée. Ela relata que a sua avo bordava todos os dias em uma rotina prépria dela: de manha se
dedicava para a limpeza da casa, de tarde bordava. Vanessa guarda a imagem dela sentada,
bordando a méo, sem bastidor em sua memdria, na qual reflete sobre a sua propria escolha em

se tornar uma bordadeira:

Acho que me influencia sim, porque se nao fosse por elas, as duas avos, eu nao ia ter
tanta afinidade com tecido, e com roupa, e com artes manuais. Tudo isso, acho que de
ver (a pratica delas) j& muda muito (a maneira que se relaciona com o bordado)
(informago verbal)®8.

Para algumas, esta influéncia existiu de uma maneira mais sutil e silenciosa, como narra
a bordadeira Camila Belotti, que considera que ao dividir momentos da sua infancia com sua

avo, a observando costurar e bordar, criou-se uma afinidade com a prética:

A costura e 0 bordado sempre estiveram presentes na minha vida, por conta da minha
nonna,*® a mae do meu pai. Quando eu era pequenininha, eu ficava muito com ela. E
é aquela coisa: filha Gnica e neta Gnica. Entdo eu ndo saia para brincar com criancas,
s ficava com ela e com meu avd. Todo dia depois do almogo, eu chegava do colégio
e ficava com eles, e dava umas 2 horas da tarde, minha avé sentava em frente a
maquina de costura, que ficava em cima da cama, e eu ficava com ela. Ela ficava
costurando, eu achava legal, mas eu sé olhava. Ela tinha vérias caixinhas, varias
coisas... Ela tinha botdo, tinha linha, e eu ficava arrumando. Quando eu tinha uns 12

17 Entrevista concedida por CASNA, Priscila. Entrevista I11. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
S8o Paulo, 2018. entrevistaPriscila .mp3 (18 min 35 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice VII desta dissertacéo.

18 Entrevista concedida por ISRAEL, Vanessa. Entrevista I1. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sdo Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata .mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacao.

19 Nonna significa “av6” em italiano, lingua que a familia Belotti cultivava pela sua descendéncia.
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anos, eu via todo o domingo depois do almoco, ela ia 14 e ficava bordando. Ela tirava
todo dia 1 hora/1 hora e meia para bordar (informacéo verbal)%.

O bordar se ressignifica, sutura os rasgos entre geracoes e dissolve distanciamentos com
suas antecessoras, numa aproximacdo que parte unicamente da natureza de ser mulher. A
maneira que essa pratica age nas pessoas do sexo feminino da mesma familia e gera memdrias
tenras € como enfatiza Parker (2010, p. 2, tradugdo nossa): ndo é sé o lar que o bordado
significa, mas especificamente mées e filhas. E avo e netas, relacdo esta que analisamos mais
incisivamente nesta pesquisa devido ao intervalo geracional da pratica, que sera discutido mais
detalhadamente no decorrer deste capitulo.

A partir de vivéncias da infancia, estas bordadeiras estabeleceram uma relagéo de afeto
por esta pratica, pois as remetem a um momento de carinho entre elas e suas avos. Bosi (1994)
explana que a crianca recebe do passado ndo s6 os dados da historia escrita, mas mergulha
também suas raizes na historia vivida, ou melhor, sobrevivida das pessoas de idade que
tomaram parte na sua socializagdo. As avés vivem um curto tempo ao lado de suas netas, na
maior parte a vivéncia é muito mais intensa na infancia das novas geracdes, quando estas podem
compartilhar de longas horas juntas. E quando a avd morre, reconstruimos suas presencas de
outras maneiras, revivemos no nosso intimo momentos compartilhados em um curto tempo de
vida simultanea. Quando entramos dentro de ndés mesmos fechamos a porta, ndo raro estamos
convivendo com outros seres ndo materialmente presentes (Op. cit., p. 406). E para localizar
uma lembranca neste emaranhado individual da memoria ndo basta um s6 fio, é preciso
desenrolar fios de meadas diversas, pois a memaria é um ponto complexo de muitas urdiduras
que derivam de tantas outras tramas antecedentes as nossas.

A memdria nos da a ilusdo de que o que passou ndo esta definitivamente inacessivel,
pois é possivel fazé-lo reviver gracas a lembranca (CANDAU, 2012). E no caso do bordado,
esta memoria é entranhada em relacdes de afeto de maes, avos e filhas, o que transcende o
significado da pratica para algo muito mais intimo e potente. As lembrancas do grupo doméstico
persistem matizadas em cada um de seus membros e constituem uma memaria a0 mesmo tempo
una e diferenciada. Suas lembrangas guardam vinculos dificeis de separar e os vinculos podem
persistir mesmo quando se desagregou 0 nudcleo onde sua histéria teve origem. Esse

enraizamento num solo comum transcende o sentimento individual. (BOSI, 1994, p. 423).

20 Entrevista concedida por BELOTTI, Camila. Entrevista V. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de
Sousa. Sdo Paulo, 2018. entrevistaCamila .mp3 (63 min 56 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice VIII desta dissertacao.
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Sennet (2009) considera que a motivacéo do artifice?! é mais importante que o talento
no desenvolvimento das habilidades artesanais. Nesta asser¢cdo podemos compreender que 0
ato de bordar para a bordadeira €, muitas vezes, mais significante do que o produto em si que
este trabalho ira gerar, pois pensar e sentir estdo contidos dentro do processo do fazer (Op. cit.,
p. 7). Entdo analisar estes vestigios materiais como forma de explorar o bordado e sua historia
é adentrar em momentos amorosos de familias, dividir historias e principalmente, escutar e
observar. A pratica do bordar ndo pode ser abordada como uma mera repeticdo que busca criar
pecas, mas sim a transformacdo de uma peca em uma narrativa de si. Mais que um sentimento
estético ou de utilidade, os objetos nos ddo um assentimento a nossa posi¢do no mundo, a nossa
identidade. Mais que da ordem e da beleza, falam a nossa alma em sua doce lingua natal (BOSI,
1994, p. 441). Aquilo que é mais profundo de nosso ser esta contido em objetos, simples pecas
de valores inestimaveis, pois estas ndo obedecem a logica de valores mundanos, mas sim a bens

sentimentais.

1.3 A Heranca de minha avo6 Delva: Memdria, Cultura Material e Objetos de Afeto

A memoria € um conjunto de funcBes psiquicas, gracas as quais 0 homem (sic.) pode
atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele representa como passadas (LE GOFF,
1996, p. 419), sendo a memdria um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades hoje (Op. cit., p. 47). A memdria é abordada sob diversas 6ticas, na historiografia,
na antropologia, na sociologia, na filosofia em seus varios entrelagamentos. Para esta pesquisa
aqui tramada importam os estudos da memaria sob a perspectiva historiogréafica, socioldgica e
antropoldgica, articulando com a discussao sobre o fazer feminino do bordado e suas relagdes
com mem@rias familiares e cultura material, a fim de desenvolver uma hipotese de que mulheres
utilizam o bordado nas suas praticas artisticas como um processo de memorar e conectar-se
com outras mulheres, na sua maioria parentes — avos, maes, tias, irmds — em um infinito
construir de si, buscando sua identificacdo enquanto mulher artista.

Maurice Halbwachs, em sua obra A memaria coletiva (1990), enfatiza que a memoria
deve ser entendida, sobretudo, como um fendmeno coletivo e social, e por ser construido

coletivamente € submetido a flutuacGes, transformacGes e mudancas constantes. Na sua

2L Richard Sennet (2009), em sua publicagdo O Artifice, expande o conceito de artesdo e elabora a nomenclatura
de artifice para aquele que produz através do trabalho de suas maos.
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conceitualizagdo sobre memdria individual e coletiva, onde a primeira existe na esfera
individual, pessoal e interior. Sendo assim, a memdria coletiva envolve as memorias
individuais, mas nao se confunde com elas. Distribui lembrancas no contexto social, em grandes
ou pequenos grupos. A memoria coletiva retém do passado somente o que ainda esta vivo ou
que é capaz de viver na consciéncia deste grupo (Op. cit., p. 81-82). As duas memorias se
complementam, preenchendo eventuais lacunas e tornando assim as lembrangas individuais
mais rigidas.

A cultura do bordado é permeada de lembrancas individuais que, divididas em grupo,
formam uma narrativa coletiva sobre a bordadeira e seus atributos, de forma que ao combinar
memorias pessoais com as lembrancas externas se enriquecem e encontram o seu lugar, nao se

distinguindo mais de outras lembrancas:

Para Halbwachs, cada memédria individual € um ponto de vista sobre a memoria
coletiva. Nossos deslocamentos alteram esse ponto de vista: pertencer a novos grupos
nos faz evocar lembrancas significativas para este presente e sob a luz explicativa que
convém & agdo atual. O que nos parece unidade é multiplo (BOSI, 1994, p. 413).

Desta maneira, divido aqui minhas préprias memorias familiares com as de outras
bordadeiras, buscando esta escrita coletiva enquanto mulheres que habitam espacos da arte e as
memorias que nelas habitam. Em todos os relatos compartilhados na pesquisa, tanto das
entrevistadas quanto nas falas de artistas contemporaneas aqui analisadas, a figura da avé
enquanto portadora do saber e maior inspiracao no fazer do bordar € uma figura norteadora para
o inicio da pratica.

Sobre o elo entre geracdes da mesma familia, particularmente das relagdes com os avos,
Halbwachs afirma que esta relevancia dos parentes mais velhos na nossa memoria individual
ndo surge de maneira arbitraria. Enquanto os pais estdo engajados inteiramente na vida e na
sociedade atual, a crianga vive 0 seu presente intensamente em busca de novas experiéncias e
0s avés se apegam ao passado, causando um desinteresse mutuo aos acontecimentos
contemporaneos (Op. cit., p. 65).

No contato com os avés, 0 mundo adquire um sentido familiar, afetivo, e no momento
no qual a crianga se torna uma adulta, suas lembrancas de infancia estaréo fincadas no passado
compartilhado com aqueles mais velhos, em suas feituras e historias. A partir dos conceitos de
Maurice Halbwachs sobre a memdria dos nossos antecessores, Ecléa Bosi reitera que em
nenhum outro lugar da vida social a convencdo importa menos do que no nucleo familiar.
Acabamos por julgar um parente pelo que ele é na vida diaria e ndo por seu status, dinheiro,
prestigio (BOSI, 1994, p. 426). Desta maneira, para tantos outros, as figuras destas bordadeiras

seriam esqueciveis e desapareceriam com o passar do tempo suas feituras e identidades. Para
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nds, o viver delas representa muito mais do que meras senhoras, elas sdo nossas avos — maiores
referéncias que levamos no desenvolver de nossas vidas.

Forma-se entdo em cada um de nds uma imagem complexa e rica de nuancas, capaz de
abranger mudancas de comportamento que parecem inexplicaveis aos de fora e com 0s anos,
tracos novos se afloram, outros se apagam, conforme as condi¢Oes da vida presente e dos
julgamentos que somos capazes de fazer sobre o seu tempo (Op. cit.,, p. 425-426). Para
Halbwachs, a memoria individual estd em permanente interacdo, sendo moldada conforme é
exposta a influéncias sociais e coletivas, sendo, portanto, produzida conforme se relaciona com
0 coletivo. Quando integradas a um coletivo de bordadeiras ou dividimos 0os momentos de
feitura de agulhas com outras mulheres, sendo elas avo, mae, irmd ou amiga, repartimos
lembrancas, induzimos condutas e mantemos viva as memorias de uma obra que antecede a
nossa existéncia. Pertencemos entdo a um coletivo onde a histdria de cada uma se entrelaca
com as historias partilhadas.

O historiador e socidlogo Michael Pollak, em suas duas publicacbes Memdria,
Esquecimento, Siléncio (1989) e Memoria e identidade social (1992), divide estas mesmas
concepcdes com Halbwachs, afirmando que a memoria é uma operacdo coletiva dos
acontecimentos e das interpretacdes do passado que se quer salvaguardar (POLLAK, 1989, p.
9). Contribui ainda apontando trés elementos constitutivos da memoria: as vivéncias pessoais
e as “vividas por tabela”, pessoas e por ultimo, lugares. Para ele a memdria se estrutura em
torno destes trés aspectos, sendo estes aspectos com os quais o individuo pode ter entrado em
contato diretamente ou indiretamente (POLLAK, 1992, p. 3).

Novos estudos, porém, acerca da memoria tém levantado discussdes aprofundando o
elemento lugar, estendendo a discussdo para aquilo que nos cerca, incluindo na categoria de
memoria a pesquisa sobre a cultura material. Sobre a relevancia dos estudos da materialidade

para a compreensao das culturas, Ecléa Bosi ressalta:

Uma sociedade particular elabora suas praticas culturais mediante um padrdo
subjacente que é manifestado numa multiplicidade de formas diferentes. Ao aprender
a interagir com uma profusdo de culturas materiais, o individuo cresce aceitando as
normas que nds chamamos cultura. A crianga ndo aprende essas coisas como um
conjunto passivo de categorias, mas por meio de rotinas cotidianas que levam a
interacBes consistentes com as coisas, com isso propiciando para Bourdieu formular
0 que ele denominou teoria da préatica. (BOSI, 1994, p. 82-83).

Cientistas sociais e historiadores investigam de maneira fragmentaria o papel central
dos objetos materiais nos processos de rememoragao, que ocorrem num universo que é tanto de
palavras quanto de coisas (MENESES, 1998, p. 90). Quais informac6es intrinsecas os artefatos

podem conter, especialmente de contedo histérico? Segundo Ulpiano de Meneses (Op. cit.),
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nenhum atributo de sentido é imanente, sendo que os atributos intrinsecos dos artefatos se
restringem apenas enquanto a sua natureza fisico-quimica.

A cultura material faz de ndés o que somos ou, pelo menos, 0 que pensamos ser
(MILLER, 2013) em um complexo processo de criar e ser criado pela feitura das mdos em uma
potente troca entre 0 material e o imaterial. Da mesma forma que os trabalhos de agulha foram
compelidos as mulheres, restritas ao espaco doméstico, este espaco foi apropriado por estas
como refugios ou universos particulares repletos de significados e apegos. Para Maleronka
(2007), os objetos de costura, embora modestos, possuiam inestimavel valor simbolico, pois
estes era um dos poucos objetos que algumas mulheres poderiam reivindicar como
exclusivamente seus, caracterizando-se enquanto verdadeiros objetos de afeto. Em outras
palavras, artefatos ndo sdo neutros, nem meramente utilitarios. Suas configuracfes materiais
excedem a dimenséo funcional e nos falam de concepgdes de mundo, de hierarquias de valores,
de relages sociais, de visdes acerca das identidades e das diferengas.

Neste aspecto o bordado tem sua propria biografia, histdrias, trajetérias, sendo
fundamental conhecer a relacdo do objeto com o contexto social — seu momento historico e as
relacGes estabelecidas para que a pratica ndo se desmanchasse com o passar do tempo. Ao
vermos um bordado primeiramente nos atentamos ao seu apelo visual: a técnica no fazer de
seus pontos, suas texturas e cores, o desenho formado. Em uma forma poética de observar a
vida e as nossas rela¢cdes humanas, podemos enxerga-la como um bordado. O que vemos na
superficie do tecido, o desenho, suas texturas e tramas. Do lado contrario, tem o avesso, 0
emaranhado de linhas, nds e pontos que ficam invisibilizados na visdo frontal. Esse embolado
de linhas que estdo ali, mas nem sempre séo visiveis, representam aqui nesse recorte poético a
memoria enquanto poténcia para a existéncia do bordado. Para o antrop6logo Tim Ingold, o
mundo em que habitamos é composto ndo por objetos, mas por coisas. E a coisa, por sua vez é
um “acontecer”, ou melhor, um lugar onde varios aconteceres se entrelagam (INGOLD, 2012,
p. 29). Um “parlamento de fios”, onde cada participante, seguindo um modo de vida particular,
tece um fio através do mundo com a sua vivéncia, sendo a coisa entdo um no cujos fios
constituintes sdo capturados por outros fios noutros nos.

Desde meu nascimento, em setembro de 1991, minha avl presenteou minha mae com
varias pecas bordadas para a nova bebé da familia. Por anos essas pegas residiam em pequenos
espacos de afeto que minha mée guardava. Latas e sacolas com muitas outras pecas importantes
na historia da minha familia, e quase todas delas haviam um ponto ou outro da agulha de minha
avo. Os bordados de minha avé compdem uma grande parcela dos objetos de memdria que
guardo até hoje: toalhas (Fig. 7), blusas (Fig. 8), fronhas (Fig. 9 e Fig. 10) e retalhos bordados
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que carregam meu nome (Fig. 11), numa tentativa tatil e visual de manter viva recordacoes

daquela pessoa que tanto significou na historia da familia.

Figura 7: Toalha de banho com nome em ponto-cruz bordada
pela minha avo Delva.

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 8: Camisa de bebé em ponto cheio e n6 francés bordada
pela minha avo Delva.

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 9: Fronha em ponto-cruz bordada pela minha av6 Delva.

Fonte: Da Autora, 2018.
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Figura 10: Fronha em ponto-cruz bordada pela minha avé Delva.

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 11: Bordado feito pela minha avé Delva na década de 90.

KUE FY

Fonte: Da Autora, 2018.
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Quando em 2015 ela partiu, além dos tecidos que ela havia bordado em minha
homenagem também herdei a sua caixa de material, com as agulhas, linhas, tesouras e tecidos
que ela bordou durante toda a sua vida. Me senti na responsabilidade de manter aqueles objetos
vivos, da maneira que a minha avé Delva os conservou. Maleronka (2007) se refere ao cuidado
e ao zelo que as mulheres tinham com o instrumental da costura, quase sempre guardado em

caixas especiais e enfeitadas:

Esses objetos eram armazenados nas caixas de costura com outras quinquilharias e,
embora modestos, possuiam inestimavel valor simbolico e recebiam tratamento
carinhoso, porque constituiam os poucos objetos que algumas mulheres poderiam
reivindicar como exclusivamente seus (MALERONKA, 2007, p. 175).

Agora ndo eram mais dela, tornei daquela caixa com pedacos de linhas, agulhas e outros
trecos uma nova extensdo do meu eu. E este meu eu, agora tramado por pontos herdados de
minha avd, em objetos que por muito tempo me cercaram, mas que na sucessao da sua partida,
adquiriram novas fungdes. A historiadora francesa Michelle Perrot (apud MALERONKA,
2007, p. 175) observa que mulheres manifestam a disposicao de guardar pequenos objetos que

emprestam sobrevida a sentimentos, lembrancas, "mil nadas" minuciosamente conservados a
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fatos de sua vida pessoal, aos quais elas confiam sua memaria. Assim também eu acumulei mil

nadas que significavam tanto para a memoria de minha avé e de minha familia.

Quanto mais esses pequenos objetos estivessem ligados ao manuseio cotidiano, maior
apego as mulheres desenvolviam por eles; por essa razdo, procuravam guardar em
caixa e sobra de tecidos, botdes, linhas de todas as cores, pedagos de cadargos, galdes,
fitas, reservados como lembranga de alguma peca de roupa que a havia sido feita, ou
ainda a espera do momento em que poderiam ser reaproveitados. O mesmo ocorria
com tesouras, agulhas, alfinetes e outros objetos pelos quais as mulheres
desenvolviam tal afeicdo e tamanho sentimento de posse que 0s conservavam com
muito cuidado. Dificilmente os emprestavam, Especialmente quando se tratava de
objetos de trabalho. O sentimento de posse é exacerbado para as mulheres que se
dedicavam profissionalmente a costura, pois esse conjunto de bens constituia um
pequeno patriménio pessoal. (Op. cit., p. 176).

Ao pequeno patrimoénio pessoal de minha avd, conservado por tantos anos, cabia a mim

encontrar novas formas de explorar aquela caixa de costura (Fig. 12). Esse pequeno conjunto

de materiais exacerba a categoria de mera acumulacdo de trecos, mas significa um enorme

apego afetivo. Linhas, retalhos e agulhas sdo parte agora do meu proprio patrimonio pessoal,

no qual atribuo novos significados a velhos objetos.

dgda da minha avé.

v iy

Fonte: Da Autora, 2018.

A bordadeira Camila Belotti também relata 0 apego a caixa de costura que herdou apds

o falecimento de sua avd, relembrando um desejo nunca realizado de aprender a bordar com

ela;

Eu via ela bordando, mas nunca me interessei e ela também nunca perguntou se eu
queria aprender. Mas quando eu tinha mais ou menos uns 14 anos, eu fui comprar um
bastidor para ela e umas linhas. Ai eu achei legal e falei pra ela: “Ah, um dia eu quero
aprender com a senhora!”. S6 que esse dia nunca chegou. Fui fazer faculdade, as
coisas foram acontecendo, ai ela faleceu e eu herdei a cestinha, os novelos que tenho



49

até hoje, mas eu néo uso, eles estdo guardados 14 em casa. Eu até uso a tesoura, mas
os fios ndo. E uma coisa de memaéria mesmo (informagao verbal)?.

O inglés Daniel Miller (2013) nos introduz a humildade das coisas, o entendimento que
0s objetos nos ajudam docilmente a aprender como agir de forma apropriada. Na teoria dos
trecos do autor é levantada a ideia de que 0s objetos fazem as pessoas, pois antes de realizarmos
coisas, n6s mesmos crescemos e amadurecemos a luz de coisas que nos foram transmitidas
pelas geracdes anteriores. Coisas fazem de nos as pessoas que somos e elas sdo exemplares em
sua humildade, sem nunca chamar atencao para o quanto devemos a elas (Op. cit., p. 83).

A cultura material adquire maior eficiéncia produtiva justamente porque ndo prestamos
atencdo quanto a sua participacdo na construcdo dos conhecimentos que compartilhamos sobre
o mundo que nos rodeia. Por serem familiares e tidos como dados, os artefatos “saem de foco”

e deixam de ser considerados como parte do processo de producdo simbolica:

Quanto menos tivermos consciéncia deles, mais [os artefatos] conseguem determinar
nossas expectativas, estabelecendo o cenario e assegurando o0 comportamento
apropriado, sem se submeter a questionamentos. Eles determinam o que ocorre a
medida que estamos inconscientes da capacidade que tém de fazé-lo. (MILLER, 2013,
p. 78-79).

NOs conservamos e perpetuamos registros, objetos que ajudam a fundir a meméria do
ancestral com a conceituacao idealizada do seu género (Op. cit., p. 222). Uma mulher é mais
suscetivel de ser lembrada pelos simbolos de seu amor e cuidado, que no caso aqui pesquisado
é expressado pela feitura de bordados e pecas que presenteiam nascimentos e demarcam
momentos importantes da familia, como se todo o zelo feminino pudesse estar expresso no
laboroso processo de bordar. E o trabalho humano que transforma a natureza em objetos,
criando esse espelho no qual podemos compreender quem somos (Op. cit., p. 90).

Daniel Miller desenvolve a sua teoria sobre 0s Trecos e Coisas no que condiz também
as pecas de heranca da familia nas quais as geragdes mais velhas gostariam de ser apreciadas,
por vezes idealizando também um acontecimento. Eles esperam que 0s objetos selecionados
para a perpetuacao na vida da familia ajudem seus descendentes a se tornar como eles queriam
ser. Minha avo guardara por tantos anos sua caixa de materiais de costura, mesmo nao podendo
mais costurar devido a sua enfermidade. Revistas, linhas, agulhas e varias pecas inacabadas que
ela armazenou em pequenas caixas. Apesar de todo o incentivo de minha avé e minha bisavo
para que minha mae e tia aprendessem a bordar, nenhuma delas se interessou pelo fazer das

agulhas, o que causava lamentos constantes da minha avé. O bordado era algo tdo importante

22 Entrevista concedida por BELOTTI, Camila. Entrevista V. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de
Sousa. Sdo Paulo, 2018. entrevistaCamila .mp3 (63 min 56 segs.). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VIII desta dissertacéo.



50

na sua vida que a falta de interesse das filhas em aprender a técnica gerava uma angustia em
ndo s6é um saber ndo ser passado adiante, mas de que a lembranca dela também se apagasse
com o passar dos anos.

Nos anos entre 1960 a 1970, periodo de nascimento da minha mae e tias, a sociedade
havia mudado. A mulher brasileira conquistava o seu lugar no mercado de trabalho e o mercado
da moda popularizou o0 consumo de roupas prontas. Logo, aquela “prenda doméstica” se tornou
cada vez mais antiquada e ultrapassada para as mulheres que nasceram e cresceram neste
periodo. O incentivo para que a mulher ingressasse no mercado de trabalho e nova forma de
consumo de roupas, toalhas e outros bens téxteis com a chegada do Prét-A-Porter?®, estes
fazeres manuais, como o bordado, passam a ser entdo entendidos como atividades

ultrapassadas:

Acabou o tempo em que a mulher se parecia com uma maquina de costura Singer,
apoiada sobre um guarda-chuva preto, matronamente rodeada por sua prole. A vida
moderna exigia uma familia menor, resumida ao nicleo pai, mée e poucos filhos,
assim como uma mulher agil, que trabalhasse fora, como datilégrafa, professora ou
enfermeira, e, sobretudo, que usasse roupas compradas em lojas, ilustradas pela
colorida publicidade das revistas femininas. (SANT’ANNA, 2008, p. 60).

Este silenciamento da pratica do bordado na minha familia durou por toda uma geracéo.
Michel Pollak (1989) explana que o siléncio sobre o passado ndo conduz ao esquecimento, mas
ele transmite cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes familiares e de amizades.
Mesmo minhas tias e mae optando por ndo praticarem a “prenda” familiar, elas transmitiram a
memoria presente em pecas e histérias que foram afetuosamente repassadas para a minha
geracgdo. E assim podemos observar no que se refere a pratica de outras mulheres bordadeiras.
Nos depoimentos das bordadeiras este silenciamento durante o intervalo de uma geracao é
observado também nas familias de Vanessa Israel e Camila Belotti. Vanessa relata que sua mée

bordava apenas para a filha, somente quando ela pedia:

Minha mae, depois que eu nasci, e virei uma crianga muito espalhafatosa, eu pedi para
ela bordar lantejoulas nas minhas roupas, e ela sempre me ajudou com isso, ela
bordava lantejoula em tudo para mim. Mas era s6 para mim, nunca vi ela bordando
coisas para ela nem nada (informagéo verbal)?*,

23 Prét-A-Porter: expressdo lancada na Franga por Jean Claude Weil em 1949, a partir da expressdo norte-
americana ready to wear. Concentra-se em produzir industrialmente pecas de vestuario acessiveis a todos
inspirados nas dltimas tendéncias. (CALANCA, 2011, p. 203-204).

24 Entrevista concedida por ISRAEL, Vanessa. Entrevista I1. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sédo Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata .mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacéo.
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Concluo este topico inserindo uma exposic¢ao recente desenvolvida pelo CRAB — Centro
Sebrae de Referéncia do Artesanato Brasileiro — em 2017 intitulada A Casa Bordada® (Fig.
13). O projeto explora a relacdo material, domestica e a dimensao de lar que o bordado contém
em sua pratica, montando um panorama do bordado brasileiro, estruturado como uma casa. A
associacdo do espaco casa com o bordado enquanto forma expositora reforca o carater
domiciliar e afetuoso que a prética do bordar emana. O projeto de montagem reproduz a
estrutura de uma casa, com paredes, portas, janelas, comodos, divisorias, toda feita em tecidos
bordados que séo esticados, costurados e presos a estruturas de madeira, como se estas fossem
bastidores de bordar. E uma casa construida com o pano, agulha e linha e diferentes riscos de
bordado, que trazem em si a identidade do local e de mestras bordadeiras e bordadores que 0s

confeccionaram.

Figura 13: Exposicdo A CASA Bordada, 2017.
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Fonte: http://www.acasa.org.br/evento.php?id=181.

Foram mais de 60 participantes bordadeiros e bordadeiras — entre grupos e cooperativas,
associacOes e artesdos individuais. O curador da exposicido Renato Imbriosi relata®® que a
experiéncia é comovente para os visitantes, que frequentemente revelam que ao adentrar ao
espaco se sentem acolhidos. Este sentimento de amparo causado pelo entorno do bordado
explicita o cardter maternal, eternizado na materialidade do bordar, com a percepcéo social de
que o0s objetos realizados em tecidos s&o, “por sua natureza”, frutos de atividades de mulheres
e apropriados aos recintos domésticos (SIMIONI, 2010, p. 8). A percepcdo da “natureza
feminina” que conduz as mulheres a esfera do lar, a imagem da mée-esposa e a dona de casa

% Todas as informacdes referentes ao projeto A Casa Bordada (2017) foram retiradas do endereco virtual oficial
da exposicdo, disponivel em: http://www.crab.sebrae.com.br/exposicoes/15/a-casa-bordada. Acesso em: 20 dez.
2018.

% Entrevista concedida por Renato Imbriosi para Exposicdo A CASA Bordada — A CASA museu do objeto
brasileiro. 2017. (2m16s). Disponivel em: https://youtu.be/uWPoYIFSUDK. Acesso em: 20 dez. 2018.


http://www.crab.sebrae.com.br/exposicoes/15/a-casa-bordada
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como a principal e mais importante fungao da mulher é estabelecida por séculos e corresponde
ao que é pregado pela igreja, ensinado por médicos e juristas, legitimado pelo Estado e
divulgado pela imprensa (ALMEIDA, 2010, p. 60). O lar é, portanto, para a mulher a parte que
Ihe cabe na Terra, a expressao de seu valor social, de sua mais intima verdade (BEAUVOIR,
2009), permanecendo ativa na memoria da sociedade, evidenciando que, mesmo com 0 passar

dos anos, o bordado ainda é compreendido a partir da perspectiva de género.

1.4 O Quadro Bordado: InquietacGes sobre o canone da arte

A hierarquia histérica presente na divisdo das artes — menores e maiores — foi uma
grande forca para a marginalizacdo do trabalho artistico feminino. Quando uma mulher borda,
isso ndo € visto como arte, mas inteiramente como expressdo de feminilidade. E, crucialmente,
é categorizado como artesania (PARKER, 2010, p. 5, traducéo nossa). Mesmo com constantes
discussOes acerca de novas conjunturas para uma arte mais plural, as artes “puras” — pintura e
escultura, por exemplo — permanecem como as mais apreciadas quando comparadas as
produzidas através de suportes téxteis, sempre contidas na categoria de oficio. Essa
diferenciacdo de hierarquia artistica esta conectada com as categorias de sexo: homem/mulher.
A dificuldade em compreendermos a bordadeira como um ser dotado de capacidade criativa e
técnicas tdo complexas como a de outras modalidades artisticas ndo s6 impossibilitou o
reconhecimento do trabalho com agulhas como arte, mas também enraizou na propria
bordadeira um estere6tipo muito cruel e dificil para ela propria subverter.

O bordado se tornou indelevelmente associado a estere6tipos de feminilidade, e o termo
feminilidade aqui presente se revela pela defini¢do de Simone de Beauvoir (2009, p. 635): “[...]
é evidente que o ‘personagem’ feminino — suas convicgdes, seus valores, sua sabedoria, sua
moralidade, seus gostos, seu comportamento — podem ser explicados pela sua situacdo”.
Feminilidade, sendo assim, um comportamento esperado e encorajado pela sociedade em
mulheres, diretamente ligado a sua condic¢do biologica de sexo, tendo um aspecto social e
psicossocial. E importante ressaltar a diferenca entre a construcdo de feminilidade, a

feminilidade vivida, o ideal feminino e o estere6tipo feminino:

A construcdo de feminilidade é um territério psicanalitico e social da diferenciacao
sexual. A feminilidade é uma identidade viva para as mulheres, seja ela acatada ou
resistida. O ideal feminino é um conceito histdrico e sempre em movimento sobre o
conceito do que as mulheres devem ser, e 0 estere6tipo feminino é uma colegdo de
atributos imputado as mulheres e contra o qual os seus interesses sdo medidos
(PARKER, 2010, p. 4, traducéo nossa).
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A feminilidade agiu como um aspecto crucial da diviséo social do trabalho como agente
de opressao e limitagdo, pois “[...] a idéia de feminilidade impde-se de fora a toda a mulher”
(BEAUVOIR, 2009, p. 472). Este conceito esta diretamente vinculado a qualidades
consideradas inerentes a tal sexo: fragilidade, timidez, dogura, afetividade. Devotada a familia
e ao lar, a mulher entdo desempenharia suas habilidades manuais como lazer. O bordado entdo
esta inserido como parte do ambiente doméstico, fadado ao amadorismo. As praticas téxteis sdo
marcas fortes da atuacdo artistica feminina e, por isso, foram sempre diminuidas em
comparacao as outras artes. Compreende-se 0 sexo feminino como uma categoria socialmente
construida e encorajada a partir de interesses, acdes e condutas. Todo ser humano do sexo
feminino ndo é, portanto, necessariamente mulher (Op. cit., p. 15), desenvolvendo a tese
amplamente discutida nos estudos de género de que nao se nasce mulher, torna-se. O papel do
bordado na construcdo da feminilidade, sem duvida, restringiu a percepg¢éo sobre a pratica e o
que as mulheres retratam em fios e se tornou determinado por nog¢des de feminilidade, o que,
sem duvida, estreitou seus praticantes em sua prépria imagem (PARKER, 2010, traducéo
nossa). Como adverte Ana Paula Simioni: “A propria nocdo de feminilidade é tomada como
um discurso; uma fala produzida historica e socialmente que, em alguns momentos, serve para
julgar, para classificar € mesmo subjugar, a produgdo feminina” (2008, p. 27), por isso, a
feminizacdo dos meios téxteis e sua associa¢do as atividades menos intelectualizadas néo
devem ser naturalizadas.

A idade adulta é norteada pela acdo presente: e quando se volta para o passado € para
buscar nele o que se relaciona com suas preocupagdes atuais (BOSI, 1994, p. 76). Por anos vivi
na companhia de minha avo, a visitando com frequéncia e conversando sobre coisas cotidianas.
O ambiente do seu apartamento, coberto por paninhos e toalhas bordadas que decoraram minhas
memorias de infancia e juventude nunca me causaram inquietagdes ou indagacdes, muito pelo
contrario, gostava de observa-los em sua calmaria, repousando sob os objetos da casa. Por vezes
elogiava o cuidadoso trabalho dela em confeccionar tantas miudezas. Ela prontamente se
alegrava e me contava que era “muito facil”, em uma humildade tipica de bordadeiras. Nas
paredes do apartamento pendurou quadros que ela havia produzido: uma pintura a 6leo que
havia feito aos 15 anos de idade e dois quadros bordados em ponto-cruz. Admirava todos, mas
um dos quadros em ponto-cruz era o meu favorito. Com os anos, na passagem da infancia para
a juventude, entrando na graduag¢do e assimilando os estudos académicos com a vida cotidiana,
a admirac¢do tornou-se em inquieta¢do. Por que minha avo emoldurou estes bordados? Serd que
ela ndo compreendia que bordado ndo era arte? Afinal, os campos entre arte e artesanato sempre

foram muito bem delimitados em todas as minhas aulas teoricas na graduacgéo de Artes Visuais
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e no bacharelado em Design. Acredito que minha avé ndo tenha dedicado tanta reflexdo para o
ato de emoldurar seus trabalhos em ponto-cruz. Pensando de maneira prética, a opgao além de
expor seus bordados, também colaborava para preservar seu trabalho com as agulhas que
frequentemente desapareciam com o uso diario das pecas na vida da casa.

Na ocasido de sua partida, a familia se reuniu para repartir os objetos que pertenciam a
ela, e de tantas coisas que minha avl possuia eu fiz questdo de receber um dos quadros
bordados. Juntamente com a caixa de costura — mencionada no topico anterior — veio no meio
das inimeras revistas e papeis sobre técnicas de bordado, tricd, croché, o papel que ela montou
o risco?’ do quadro bordado do vaso (Fig. 14 e Fig. 15).

Figura 14: O quadro bordado que herdei de
minha avo, feito em 1999.

Fonte: Da Autora, 2018.

270 risco do bordado é o papel ou superficie que contém o desenho que serd transferido para o tecido que se ira
bordar. E a primeira etapa do processo de bordar, feita a mao livre ou adquirida em revistas, ciclos de amigas,
cadernos de riscos, etc.
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Figura 15: O risco do quadro bordado que
herdei de minha avo.

= y ¥ 1
Fonte: Da Autora, 2018.

Ao constatar que minha avé havia montado aquele risco de bordado a partir da propria
habilidade, com o suporte de papéis quadriculados e canetinhas coloridas, desenhando por
observacdo um vaso que ela tinha em sua casa, pela primeira vez enxerguei em minha avo a
poténcia de criadora que nunca havia notado. Seu bordado era a sua arte e ela reconhecia isso,
tanto que assinou seus quadros e os colocou em sua parede. O seu falecer e o receber daquele
quadro suscitaram em mim diversas questfes, anteriormente despercebidas. Sobre o0 sentimento

de perda a forca da memdria de um ente querido, Ecléa Bosi reflete:

Ha& fatos que ndo tiveram ressonancia coletiva e se imprimiram apenas em nossa
subjetividade. E ha fatos que, embora testemunhados por outros, s6 repercutiram
profundamente em nds; e dizemos: “S6 eu senti, s6 eu compreendi”. Um exemplo
pode ser o desaparecimento de uma pessoa que consideramos de especial valor.
Podemos guardar anos, teimosamente, sua lembranca, de que nos sentimos o Unico
depositario fiel, tendo como expectativa um grupo futuro. E porque temos certeza de
que esse valor negado pelo grupo atual tem uma significacdo que o transcende e que
poderé ser explicitada por nds um dia, em melhores condi¢des, para outros homens
para quem nosso amigo desaparecido seré familiar, caro, inspirador. (BOSI, 1994, p.
408).

A repercursdo do quadro bordado, para mim, trouxe inumeras questfes das quais geram
esta dissertacdo. Ao indagar a minha propria discriminagéo com a prética do bordado questionei
entdo padrdes historicamente repassados em nossa cultura do que compreendemos como arte.
Porém, determinar a origem de uma influéncia social € um problema dificil. Ela pode ser um
ponto de convergéncia de varias correntes de pensamento coletivo (Op. cit., p. 408). Encontro

entdo na pesquisa sobre os conceitos de arte vestigios desta concepcao.
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Larry Shiner (2001) nos aponta que um dos focos principais da elaboracdo de uma
concepgdo de arte estd na separacdo entre arte, artefato e artesanato. O objetivo da criacdo do
conceito de arte que é conhecido hoje foi a separagdo entre estes, logo, deveria ser considerada
como Obvia a tentativa dos proximos séculos de separar totalmente habilidade técnica de
habilidade artistica, pois isso ligava o artista ao artesdo. Esta percep¢do advém de uma posi¢éo
de inferioridade enraizada no principio da historia da arte enquanto disciplina, na cultura
ocidental, onde o autor em seu livro The invention of Art afirma que o conceito de arte surgiu
no seculo 18 sobre o estigma de Belas Artes, assim como as varias intituicdes que suportaram
esta invencao.

Outros autores como Rozsika Parker, Ana Paula Simioni, Linda Nochlin e Arthur Danto
divergem desta concepcdo e afirmam que a arte enquanto instituicdo se origina séculos antes,
mais precisamente a partir do Renascimento, quando o conceito de Artista se torna central. Sem
as publicagdes de Vidas de Giorgio Vasari — arquiteto e pintor italiano — o periodo que
chamamos de Renascimento teria outros contornos (BYINGTON, 2011) e o que
compreendemos enquanto a figura do artista, também. Em seus escritos, Vasari considera digno
de ser chamado de artista o individuo dotado daquelas capacidades intelectuais que o
distinguissem dos outros contemporaneos, configurando um estilo proprio (GOLDSTEIN,
1996 apud SIMIONI, 2010). Nesta distin¢do o autor reforca a superioridade da acéo intelectual
perante o trabalho manual e, desde entdo, linguagens artisticas como a pintura, a escultura, a
arquitetura se afirmam enquanto artes maiores por terem sua base no desenho: atividade
estritamente intelectual. Na elevacdo destas praticas, linguagens que foram associadas ao
artenasato foram entdo compreendidas como desvalidadas, pois se aproximam ao artesanato
(SIMIONI, 2010). Sobre a diviséo, Rozsika Parker pondera:

A hierarquia da arte/artesanato sugere que a arte feita com fio e arte feita com tinta
sdo intrinsecamente desiguais: a primeira é artisticamente menos significativa. Mas a
diferenga real entre os dois esta nos termos em que sdo feitos e quem os faz. O
bordado, na época da divisdo arte/artesanato, era feito na esfera domeéstica, geralmente
por mulheres, por "amor". A pintura era produzida predominantemente, embora néo
apenas pelos homens, na esfera publica, por dinheiro. [...] Mas, em vez de reconhecer
que o bordado e a pintura sdo diferentes, mas as artes iguais, 0s bordados e os oficios
associados ao "segundo sexo" ou a classe trabalhadora recebem menos valor artistico.
(Op. cit., p. 5).

O caso do bordado nos ajuda a perceber o quanto a arte e a sociedade na qual ela esta
inserida se limita ainda pelas dimens6es de género. O fato de a pratica ocupar um lugar inferior
nas hierarquias artisticas fez com que as mulheres nunca fossem impedidas de praticar, 0 que
influenciou para o constante aprimoramento e desenvolvimento técnico do bordado. Porém o

fato de ser identificado como trabalho feminino também contribuiu para a sua desvalorizacdo
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dentro das artes. Filipa Vicente (2012, p. 27) conclui que quando a pratica artistica das mulheres
ndo era excluida, tendia a ser inferiorizada. Talvez seja a desconstrucéo de paradigmas a mais
dificil tarefa proposta aqui nesta pesquisa, porém se constitui como uma reflexdo extremamente
necessaria. Se no passado as exclusdes eram mais faceis de identificar, no presente elas séo
mais sutis. Algumas questdes colocadas pela contemporaneidade perpassam obstaculos no
desenvolvimento da pratica artistica feminina, sendo estes de uma natureza mais imperceptivel
e inconsciente (Op. cit., p. 29). Portanto, aquilo que faz de algo uma obra de arte é externo a
ele (DANTO, 2006, p. xii). O autor considera que:

A condicdo suficiente para a obra de arte é definidora de uma natureza da arte que nao
é, de forma alguma, estética, ou caracterizada pela aparéncia do objeto em si, mas por
uma série de circunstancias que unem o trabalho de arte a0 momento histérico em que
ele foi legitimado. A esséncia da arte é histérica, a relatividade estd somente na
percepcao de cada momento em seu contexto (DANTO, 2006, p. xiv).

Consequentemente, o papel dado a mulher de mera reprodutora, artesa, em
contraposicdo as obras genialmente criada por homens, Walter Benjamin (1988) relata que em
principio, a obra de arte sempre foi suscetivel de reproducdo, sendo essa também um
aprimoramento de técnicas e desenvolvimento de um fazer artistico Gnico. O autor reforca que
o culto da beleza, aparecido na época da Renascencga predomina no decorrer de trés séculos e
defende por longos anos o culto da “arte pela a arte”.

A concepc¢do do artista como individuo dotado de capacidades intelectuais Unicas
reforca algo individual, na qual estaria ligada a superioridade do seu criador. Uma obra Unica,
impossivel de ser reproduzida por outros, a ndo ser ele. O conceito de criagdo é reinterpretado,
transferindo-o do uso religioso para 0 uso humano em uma comparacdo direta com a criagao
divina (SHINER, 2010, p. 125). Desta maneira, as producdes coletivas de carater estritamente
manual e de possivel reproducdo, como o bordado, foram rotuladas como destituidas de
capacidades intelectuais superiores. No caso do bordado, pelo fato de ser uma prética feminina,
influenciou na sua identidade historiografica, ou até mesmo o impossibilitou de ser
compreendido como uma técnica artistica. Por decorréncia dessa invisibilidade bordadeira,
muitos registros e obras ndo resistiram ao tempo, sendo ainda mais dificil de reconstruir
caminhos trilhados por mulheres que se dedicaram a esta arte e dedicaram parte da sua vida
para o desenvolvimento dela.

E em relago a esta nogdo de “grandeza” no campo das artes, em geral associada aos
homens artistas, que o debate se expande & incapacidade feminina de produzir arte de ‘primeira
classe’. Um dos principais € mais perversos argumentos para justificar a desproporcao

persistente entre mulheres e homens no mundo da arte € o da “qualidade” (VICENTE, 2012).
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Tal discurso ainda tem servido para iludir a comprovada desigualdade de género no campo
artistico, o que torna um conceito absurdo para se teorizar uma disciplina. A arte e os artistas
ndo podem ser compreendidos fora de seu contexto social, histérico e cultural. Como é que o
percurso da bordadeira foi determinado pelo fato de ela ser mulher, e de que forma o trabalho
dela foi avaliado em relacéo a ele? Quantas artistas ndo perdemos ao longo da histéria que,
cobertas de cobrangas quanto a sua conduta, limitacfes quanto a sua formacgéo profissional
como pertencente ao mundo das Belas Artes, foram influenciadas a acreditar que a sua pratica

com o bordado néo era significativa como criadora de arte. Ainda na analise de Filipa Vicente:

Creio que é empobrecedor analisar o percurso de uma mulher artista do seculo XIX,
por exemplo, sem ter em conta o facto de ela ser mulher, pelo o simples facto de ser
‘mulher’ no século XIX, independentemente do pais ou da classe social onde se
nasceu, afectava a identidade de artista. Ignorar a identidade sexual, em defesa dos
supostos critérios de qualidade artistica e da analise formal de uma obra, significa
desprezar um dado significativo na construcdo e percep¢do contemporaneas da obra,
tal como no percurso da artista. N&o interessa apenas ‘descobrir’ mulheres artistas,
mas importa analisa-las enquanto ‘mulheres’’, ou seja, tendo em conta que as suas
identidades enquanto personagens histdricas estdo inevitavelmente marcadas pelo
facto de elas serem mulheres. (Op. cit. p. 32).

Sobre a questdo, Arthur Danto avalia que a Arte das mulheres — ndo as Belas-Artes
produzidas por mulheres, mas na arte tradicional das mulheres, como o bordado, que realmente
ndo entravam em Museu de Belas-Artes — estava sujeita a avaliacdo com referéncia a qualidade
(2006, p. 217). E a arte feminista ou feminina ndo é a mesma coisa que a arte feita por mulheres,
pois a expressdo “arte feita por mulheres” cobre uma multitude de abordagens e de opcdes
expressivas tdo grande quantas mulheres artistas ha (ALMEIDA, 2010, p. 5). Entdo, por que
ndo reconhecemos estas mulheres como artistas?

O cultuado artigo de Linda Nochlin — Por que ndo houve grandes mulheres artistas? —
publicado pela primeira vez em 1971, propGe analisar mais profundamente a questdo da
“grandiosidade” masculina registrada e refor¢ada pelos historiadores de arte através dos
séculos, quando restringem a qualidade de “génio”, vinculada a “talento” e “maestria” somente
a homens artistas. A questdo é que ainda hoje encontramos dificuldades em confrontar com tais
parametros historicamente concebidos e ainda repassados e presentes na nossa cultura. No texto
de Nochlin, a autora nos convida a repensar esta l0gica mitica da genialidade inata ao relacionar
0S aspectos socioecondmicos de artistas considerados geniais as oportunidades de
aprendizagem artistica que os mesmos tiveram, onde ela o nomeia de “abordagem sociologica
da arte”: abordagem necessaria para destituir o conceito tradicional mitico de “genialidade”
masculina. Para a autora, “[...] o que nés escolhemos chamar de ‘génio’ ¢ uma atividade
dinamica, e ndo uma esséncia estatica, uma atividade de um sujeito em determinada situacao”

(NOCHLIN, 1971, p. 28). Arthur Danto, de certa forma, partilha desta perspectiva ao afirmar
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que a percepcdo artistica é totalmente historica, assim como a beleza artistica (DANTO, 2006,
p. 183).

O fato de terem sido as mulheres excluidas dos espacos académicos de arte foi
determinante para a estigmatizacéo das artes aplicadas (SIMIONI, 2007). O tema discutido em
Nochlin (2016), Simioni (2008), Vicente (2012), Almeida (2010) e muitas outras pesquisas
sobre a falta de acesso ao estudo do nu humano em séculos — de XVI a XIX — que 0s géneros
artisticos mais reconhecidos e prestigiados exigiam um grande dominio da forma humana para
elaboracdo de suas pinturas, esculturas e outras obras. Dessa maneira, a questdo da igualdade
das mulheres, na arte ou em qualquer outro campo, recai sobre a natureza de nossas estruturas
institucionais e na visdo de realidade que estas validam (NOCHLIN, 2016, p. 12). Sobre a falta

de apreco artistico para a pratica do bordado se ressalta:

Ao longo do século XIX, montou-se 0 seguinte circulo vicioso: as mulheres, seres
intelectualmente inferiores, eram vistas como capazes de realizar apenas uma arte
feminina, ou seja, obras menos significativas do que aquelas feitas pelos homens
geniais: as grandes telas e esculturas histéricas. Géneros como o bordado passaram a
comportar duas cargas simbdlicas negativas: a do trabalho feminino (logo, inferior),
e a do trabalho manual (a cada dia mais desqualificado). (SIMIONI, 2007, p. 93-94).

Arthur Danto propde uma critica de arte mais pluralista, para condizer com o mundo
atual, pois compreende que o contexto historico contribui para que o status de obra de arte seja
concedido ou ndo. O que significa que a critica ndo depende de uma narrativa historica
excludente, mas toma cada obra em seus proprios termos, causas, significados, referéncias e do
modo como esses itens sdo materialmente incorporados e como devem ser compreendidos
(DANTO, 2006, p. 166).

A medida que buscamos captar a esséncia da arte, nossa tarefa ¢ imensamente facilitada
pelo reconhecimento de que a extensdo do termo "obra de arte" encontra-se agora interamente
aberta (DANTO, 2006, p. 219). Para Rozsika Parker (2010), ndo ha hesitacdo em reconhecer o
bordado como arte pois, para a autora, esta € uma pratica cultural envolvendo iconografia, estilo
e funcéo social. No entanto, debater sobre o bordado enquanto producdo artistica ainda é uma
guestdo complexa até mesmo para as proprias bordadeiras entrevistadas durante a pesquisa.

Vanessa Israel, por exemplo, acredita na multiplicidade de categorias pelas quais a
pratica do bordar transita: “Acho que ele pode ser, mas ele pode nédo ser (arte). Com certeza, é
uma forma de arte, porque é simplesmente uma técnica de expressdo como qualquer outra. Mas
depende da intengé@o de quem faz”. Para Priscila Casna estas definigdes entre arte e artesanato
sdo desnecessarias, por enxergar que “o artesanato ¢ arte” sem detectar diferencas entre elas.
No entanto, para Renata Dania e para Camila Belotti, 0 processo de se enxergar como artista

demanda um certo esforco. Belotti explica:
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Sim. Acho que é uma forma de arte muito mdltipla, porque ele pode ir desde a arte
mais decorativa até uma arte mais visceral. Para mim, é uma das formas mais
contemporaneas de arte, de se expressar. E também, tanto para homem quanto mulher,
mas, as vezes, eu fico impressionada de como o bordado é muito feminino mesmo...
E ele também pode ser assim, um desenho bem pequenino e bem realista ou algo
assim bem abstrato de 6 metros, que vocé sé vai ver se tiver a um metro de distancia.
Aqui, o artesanato é visto de uma forma pejorativa, aqui no Brasil. Mas eu tenho muita
dificuldade de me ver como artista, porque parece que artista é outro nivel, outro
padréo, eu ndo seria isso (informagéo verbal)®,

Mesmo reconhecendo o bordado como arte, compreendendo a diminui¢do do bordado
indevida enquanto pratica, a bordadeira se sente excluida da categoria artistica tendo
dificuldade de se assimilar enquanto artista, Renata Dania nos diz:

Eu enxergo o bordado como arte, contra todos 0s nossos referenciais e nosso historico.
Me incomoda que as poucas obras de arte relacionadas com bordado sdo executadas
por homens. Além do bordado ser muito dificil de entrar na arte, quando ele entra tem
que ser através do nome de um homem. Entdo, € um dos meus motes de vida. Por isso
eu tenho tanta essa questdo de ter uma obra maior, eu preciso trabalhar mais, para eu
fazer o meu papel dentro do bordado como mulher e ter um trabalho significativo
dentro dessa area. E uma grande pressdo, mas acho que também faz parte do meu
papel, trabalhando nessa &rea: assinar os meus bordados, encontrar uma identidade e
ter uma parcela de contribuicao feminina dentro dessa area. Eu acho que a gente tem
essa crise da assinatura, justamente porque o bordado tem essa dificuldade de ser
entendido como arte. Porque quem comega a pintar, nem cogita em ndo assinar um
quadro, por que vocé fez o qué? Uma obra de arte. E nds, enquanto artesas, ndo somos
artistas. Tem esse distanciamento muito grande e muito evidente entre arte e
artesanato que a gente no Clube (O Clube do Bordado) se esforca para quebrar esse
paradigma e diminuir essas distancias (informagao verbal)?°.

Na fala da entrevistada percebemos entdo um importante elemento do que se configura
a pratica artistica: a assinatura. Nas artes visuais, especificamente, a moldura e a assinatura

fazem parte da constituicdo do nascer de uma obra, como reflete Miller:

Uma versdo mais radical da tese de Gombrich (em O sentido da ordem) poderia
argumentar que a propria arte so existe por causa das molduras, assim como as galerias
de arte ou a prdpria categoria arte; isso airmaria que nds expressamos um respeito
particular, ou pagamos uma soma particular, por aquilo que é contido pelas molduras.
Entdo, talvez seja a moldura, e ndo qualquer qualidade independentemente manifesta
pela obra de arte, que evoca a resposta especial que damos a ela como arte. Em relacdo
a certa parte da arte contemporanea, essa conclusdo me parece bastante Obvia.
(MILLER, 2013, p. 77).

Sera que, se minha avé Delva ndo tivesse assinado seu bordado e o emoldurado, o
quadro bordado causaria em mim as mesmas indagacdes que nortearam o inicio desta pesquisa?

Provavelmente ndo, pois 0 anonimato e a trivialidade j& sdo fatos dados dentre a pratica. Como

28 Entrevista concedida por BELOTTI, Camila. Entrevista V. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de
Sousa. Sdo Paulo, 2018. entrevistaCamila .mp3 (63 min 56 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice VIII desta dissertacéo.

2 Entrevista concedida por DANIA, Renata. Entrevista II. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sé&o Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata .mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacéo.
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a bordadeira Renata Dania relata, € necessaria uma cobranca interna para que ela assine seus
trabalhos, pois naturalmente ela ndo assinaria. Vanessa Israel também se pressiona a colocar-

se no papel de autoria de seus trabalhos. Quanto a préatica, a bordadeira relata:

Para mim é uma grande questao porque eu passei muito tempo me identificando como
uma artesd. E um artesdo ndo precisa assinar, porque vocé faz uma peca e vocé vende,
ou vocé da, e ndo é do contexto (assinar). Parece que sei |4, vocé esta tentando se
vangloriar de uma coisa que, na verdade, € menor. Eu ndo sei explicar muito bem.
Enquanto artesd eu ndo me sentia precisando assinar. Mas, recentemente, eu comecei
a tentar internalizar a coisa da artista, que é muito dificil. Eu falo a palavra, negando
por dentro. Mas, eu quero conseguir me expressar melhor com o bordado, eu também
gostaria de ter uma produgdo maior, em nlimero mesmo, porque acho que s6 assim
para vocé ter identidade e construir uma narrativa mesmo com as obras, né? Eu quero
comecar a assinar e me arrependo de nunca ter feito isso, depois de 5 anos bordando
(informagéo verbal)®.

Renata Dania também explicita o quanto é mais facil um homem que borda ser
considerado artista do que uma mulher na mesma condicao obter tal titulo. Para Simioni (2007),
esta normatizacéao da arte advém do conceito de que a realizacdo das obras é repartida mediante
a um critério baseado na analogia entre o género do autor e o género da execucdo. Segundo
Duby e Perrot (1990), conforme citado por Almeida (2010), a autoria, originalidade e obra-
prima ndo sdo os fundamentos da criatividade, mas, antes, as consequéncias dos processos
culturais pelos quais feminilidade e masculinidade séo preservadas. Na carreira da artista téxtil
modernista Regina Gomide Graz, por exemplo, ficava em dominio do seu marido John Graz a
idealizacdo de toda a producdo artistica, da parte intelectual do projeto, quanto Regina
encarregava-se da execucao da manufatura envolvida no processo (SIMIONI, 2007, p. 93).

Algo similar aconteceu no movimento estético e social da segunda metade do século
XIX, o Arts & Crafts, elaborado por William Morris (1834-1896), na Inglaterra. Uma ideologia
que convidava o artesao a ser tratado igualitariamente ao artista, enaltecendo as artes menores,
buscando revalorizar o trabalho manual e recuperar a dimenséo estética dos objetos produzidos
industrialmente para a vida cotidiana, em contraponto a mecanizagdo excessiva e a producao
em massa. Com a criagdo da empresa Morris, Marschall, Faulkner & Co. — Especializada em
mobiliario e objetos decorativos —, Morris buscava uma nova juncdo do projeto e producgéo que
condizia com a renovacdo das artes e oficios. A expressdo “Artes e Oficios” € uma derivacéo
das ideias do critico de arte John Ruskin (1819-1900), na sua Sociedade para Exposic¢des de
Artes e Oficios, de 1888. A contribuicdo de Morris na idealizagdo de um modo de fazer

industrial que necessitava da cooperacao artesanal, Ihe deu o titulo de um dos “pais” do Design

30 Entrevista concedida por ISRAEL, Vanessa. Entrevista I1. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sé&o Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata .mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacéo.
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(BURDEK, 2010). Sob grande influéncia das ideias de Ruskin e de Marx, Morris defendia uma
arte “feita pelo o povo para o povo”, transferindo ao artesdo e operario a alcunha de artista.
Contudo, segundo é registrado em Parker (2010), apesar de Morris ter aprendido a bordar e
dominar dificeis técnicas do bordado — como o crewel embroidery —, este o delegava a execucao
de seus desenhos e padrdes para sua filha, May Morris, e outras mulheres que trabalhavam em
seu atelier, reiterando o conceito anteriormente apresentado: 0 homem como génio criador de
arte e a mulher, a executora. Seria interessante pensarmos nas muitas “artistas colaboradoras”
presentes nas notas de rodapé da historia da arte (SIMIONI, 2010).

O exercicio de compreender o bordado a parte de suas raizes de sexo é arduo e lento,
pois como a concep¢do que o bordado representa a beleza do imaginario feminino, sua clareza
espiritual que contraria o racionalismo obscuro do homem — ideia ainda criada e mantida através
dos discursos de Rousseau — se aprisiona o poder criativo dessa arte a nogdes superficiais de
beleza. No entanto, o esforco de sucumbir a hegemonia das Belas Artes na jungdo com as artes
aplicadas tende a beneficiar mais a pintura do que o bordado, modificando mais a masculinidade
do que transformando a feminilidade (PARKER, 2010, p. 191, traducdo nossa), cristalizando o
bordado como eternamente feminino. Artistas do século XXI nos desafiam a neutralizar a
pratica do bordado e enxergar em novas tramas aquela que foi por séculos o manto de

invisibilidade que cobria mulheres artistas, nunca reconhecidas como tal.

1.5 Anbnimo era uma mulher: Intervencdes feministas nas Artes Visuais a partir dos anos
de 1970

O periodo de 1960 e 1970, no Ocidente, é marcado por mudangas no que condiz a
experiéncia social feminina, com destaque para a emancipacdo sexual das mulheres. O
Feminismo pareceu ser 0 prenuncio de uma nova era, a0 menos para uma nova postura social:
as mulheres finalmente tomaram as rédeas da situacdo (ALMEIDA, 2010, p. 64). Invenc6es
cientificas como a comercializagdo da pilula contraceptiva e o incentivo ao uso dos
preservativos de latex para a prevencdo de doencas sexualmente transmissiveis possibilitaram
a mulher o controle sobre a sua propria sexualidade. A intervencgdo feminista na historia da arte
dos anos 1970, aqui representada pela publicacdo de Linda Nochlin, encorajou novas
perspectivas para o entendimento do que significara ser uma mulher artista. A historiadora da
arte Griselda Pollock (1998, traducdo nossa) afirma que a revisdo feminista da historiografia da
arte tem como principal ferramenta a analise da mulher como produtora, incitando que a critica

ao canone artistico € muito mais complexa, pois deve-se objetivar além de explicitar ou
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expandir o canone. No entanto, sugere que se produza contra-histdrias baseadas em outros
elementos das mulheres e sua historia. Pedir uma arte mais inclusiva para as mulheres ndo
significa apenas ressaltar nomes esquecidos durante séculos, mas compreender e valorizar 0s
mais diversos trabalhos de mulheres artistas através da escrita de uma nova histéria da arte. O

historiador da arte, Michael Archer, explana:

O que o feminismo fornecia era um meio de visualizar e discutir esta questdo sem cair
de volta numa simples de dicotomia natureza/cultura. Com sua critica do patriarcado,
a teoria feminista enfatizava que aquelas polaridades que pareciam caracterizar
diferencas naturais nas qualidades essenciais do homem e da mulher — intelecto/
intuicdo, dia/noite, sol/lua, cultura/natureza, publico/privado, fora/dentro, razdo/
emocdo, linguagem/sentimento — sé tinham significado dentro da Cultura. As reais
diferencas entre ambos se encontravam no jogo do poder: quem o tinha e quem néo o
tinha. (ARCHER, 2001, p. 126).

No entanto, € prudente ressaltar que assim como ha tantos feminismos quanto ha
mulheres, do mesmo modo, ha tantas propostas de producfes feministas na arte quanto ha
personalidades criadoras. Logo, a chamada Arte Feminista é entendida como uma arte
impossivel de qualquer narrativa linear simples ou de ser estudada por um viés estritamente
cronoldégico (COUTINHO, 2009, p. 56). Nesta perspectiva de feminismos na arte, as
modalidades outrora desprezadas por serem “femininas” — como 0 bordado — assumem o papel
critico aos discursos de poder previamente concebidos.

Tendo como marco histérico inicial a exposicao pioneira realizada em Los Angeles em
1976 — Women Artists: 1550-1950 — anos ap0s ter publicado seu artigo ja citado, Linda Nochlin
e Ann Sutherland Harris fazem a curadoria da exposi¢cdo mais ambiciosa ja organizada sobre
mulheres, até entdo (VICENTE, 2011). Realizada no Los Angeles County Museum, com a
abordagem de uma histéria da arte feminista, a exposicdo propde uma genealogia de mulheres
artistas. A exposicéao incorpora ideias feministas equacionando os multiplos processos através
dos quais 0s registros do trabalho das mulheres artistas “[...] foram sendo submersos pela
propria historia” (Op. cit., p. 37).

A artista visual canadense Miriam Schapiro (1923-2015) criou obras com o propdésito
de explicitar os trabalhos femininos negligenciados através de omissdes e silenciamentos da
historia da arte. Em “Anonymous Was a Woman” de 1977 (Fig. 16), a artista desenvolve a partir
de uma série impressos de rendas em tinta, criando pecas que buscam discursividade em
modalidades tradicionalmente consideradas inferiores por serem tratadas como sendo
demasiadamente “femininas e domésticas” (SIMIONI, 2010). "Quero valorizar as atividades
tradicionais das mulheres me conectar com as artistas desconhecidas que fizeram quinta, que
criaram o “"trabalho feminino™ invisivel da civilizacdo. Quero reconhecé-las homenageéa-las"
(SCHAPIRO, 1977, p. 129 apud SARDENBERG, 2017). O titulo da série de obras alude ao
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aspecto anénimo destas feituras, levantando a questdo sobre o aspecto constituinte do que é
considerado uma obra de arte: a assinatura. Mas o fato de a mesma ser assinada necessita que

a mesma seja fruto de um sujeito reconhecido, socialmente, como artista (Op. cit., p. 10).

Figura 16: Anonymous Was a Woman VIII. Mirian Schapiro, 1977.
Fototipia vermelha em papel Arches (46,355x60,96 cm).

Fonte: https://www.pafa.org/collection/anonymous-was-woman-page-8.

Outra artista que merece ser ressaltada na contribuicdo do feminismo a producéo
artistica € a americana Judy Chicago (1939). A ambiciosa obra de The dinner party de 1977
(Fig. 17) constitui em uma instalacdo em forma triangular de banquete de 39 lugares para
mulheres meritorias da historia ocidental, em que a mesa é posta com porta pratos de porcelana
baseados em iconografias vaginais, assim como tacas, talheres, acompanhados de toalhas
bordadas manualmente com motivos personalizados para cada homenageada. Esta instalacéo
contou com a colaboragéo de 400 artistas, homens e mulheres, para a confeccdo de todos estes
artefatos, na intencdo de uma recuperacao historica de tantas mulheres esquecidas e ocultadas
pela histéria da arte. Entre as célebres mulheres estdo: Artemisia Gentileschi, Christine de
Pisan, Anna Van Shurman, Geodrgia O’Keefe, Virginia Woolf, Mary Woolstonecraft, entre

outras (COUTINHO, 2009). Sobre as insercdes téxteis, Chicago ressalta:

Examinamos a histdria do bordado — como se reflete em tecidos e fantasias, esculturas,
mitos e lendas e evidéncias arqueolégicas — do ponto de vista do que estes revelam
sobre as mulheres, a qualidade de suas vidas e sua relagdo com o bordado (PARKER,
2010, p. 209, tradugdo nossa).


https://www.pafa.org/collection/anonymous-was-woman-page-8
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Figura 17: The dinner party. Judy Chicago, 1977. Ceramica, porcelana e
bordados, 14.6x12.8x9m, Elizabeth A. Sackler Center Foundation, Brooklyn
Museum.

Fonte: https://www.dissentmagaine.org/article/artmeets—politics-how—judy—
chicagos-dinner-party-came-to-brooklyn

Por um lado, prestam homenagem a relacéo historica e criativa das mulheres com a arte,
por outro, desejam expor 0s aspectos opressivos da construcdo da feminilidade, que tém sido
tdo intimamente ligados ao bordado (Op. cit., p. 204). Se né&o fosse o trabalho de Judy Chicago
e outras feministas, o bordado ndo haveria de ter chegado as artes eruditas e contemporaneas
(BARBOSA, 2016, p. 240).

O bordado permanece em transicdo de mundos, tempos, tramas. De uma prética que foi
confinada as paredes do lar por séculos até as grandes galerias de arte. Para nés, bordadeiras do
século XXI, bordar ultrapassou a tradicdo purista e autoritaria sobre o que € ser mulher nas
formas patriarcais, e adquiriu um poder politico, simbolico e de resisténcia. Escolhemos bordar
para nos aproximar de memdrias nossas e de outras, de histérias que nos transformam como
pessoas e como artistas. Apropriar-se dessa técnica no fazer da arte é reivindicar o espaco que
ja nos foi negado, minimizado como “prenda” e fadado ao esquecimento em uma era
configurada em tecnologias e consumo exacerbado. E através da memoéria que esta pratica
assume novos significados, e se reinventa através de novos dialogos entre as mulheres de hoje
e as mulheres de outrora, que permanecem vivas a cada perfurar da agulha em um tecido.

Bordar hoje possui outros significados. Em meio a tantas informagdes e tecnologias da
atualidade, retomar as praticas manuais se assimila & uma silenciosa revolugdo de valores. Sem
duvidas, meu bordado € muito diferente do bordado praticado pela minha bisavé e avo, apesar
de usarmos 0s mesmos pontos para tramar. O mundo mudou, as mulheres alcangcaram outros

patamares politicos, sociais, familiares, e assim as relagdes com o feminino mudaram. O
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bordado passou de um simbolo de subserviéncia a uma técnica pela qual as mulheres tém o
potencial de se expressar enquanto também interferem em seu ambiente social (PARKER,
2010, traducdo nossa).

Louise Bourgeois, Tracey Emin, Rosana Paulino, Sonia Gomes, e muitos outros nomes
que estampam galerias e criam novas tramas para o bordado. Mulheres que se redescobrem e
desafiam o estereotipo feminino e clamam pela liberdade de ser mulher, apenas. Ao invés do
retrato delicado, natural, maternal esperado, se revelam cadticas, subversivas e independentes
em um exercicio continuo de desconstrucdo de paradigmas limitadores que aprisionaram o
bordado por séculos. O fazer manual reflete a busca pela identidade e o ato de bordar ndo busca
reviver o antigo somente, ndo significa uma nostalgia pura, mas, acima de tudo, uma forma de
afirmacédo enquanto mulher em uma sociedade que permanece a cultivar o patriarcado. Bordar
assume o carater de cimentar socialmente a reflexdo da vida e do sentido de pertencimento a
uma coletividade: a resisténcia necessaria de ser uma mulher. Essa polaridade do bordado ja
faz parte de sua esséncia: a frente e 0 verso. Assim como todo o bordado tem dois lados, a
historia do bordado também é composta de faces opostas que se complementam. Como constata

Parker:

Historicamente, através dos séculos (o bordado) forneceu tanto uma arma de
resisténcia para as mulheres como funcionava como fonte de constrangimento. Isto
promoveu a submissdo as normas da obediéncia feminina e ofereceu meios
psicoldgicos e praticos para a independéncia (PARKER, 2010, p. XIX).

Como ja discutimos no inicio do capitulo, o século XVI1I solidificou o bordado com a

feminilidade no contexto de papéis sexuais rigidamente definidos:

O bordado ainda é identificado com a feminilidade, mas a estrutura mudou. As
mulheres desafiaram as restricbes da feminilidade e entraram em conversas
anteriormente masculinas. No geral, as mulheres ndo mais bordam como gestos de
esposa ou de deveres domésticos. Mas o aspecto do bordado como vinculo entre
mulheres tem sobrevivido. Livros, exposicOes, revistas e sociedades dedicadas ao
bordado e dominadas por mulheres constituem uma area feminina, curiosamente
autdnoma. E amplamente ignorado pelos homens. Aprovacdes cavalheirescas deram
lugar ao siléncio, a menos que o bordado seja levado através das fronteiras para o
territério masculino. Uma bordadeira pode se tornar uma sociologa, mas ndo traz seu
trabalho para a sala de professores, sala de reunides ou pub. O riso provocado pelo
bordado praticado "fora do lugar" ilustra a forca das divisGes sexuais na sociedade.
(PARKER, 2010, p. 215, traducéo nossa).

A memoria, muitas vezes, parece ser um fendmeno individual, algo relativamente
intimo, préprio da pessoa (POLLAK, 1992), mas ao dialogar com outras bordadeiras
conferimos que este fendmeno possui muitas semelhancas na histéria de umas com as outras.
O trabalho artesanal permite experimentarmos aquilo que Halbwachs (1990, p. 71) teorizou ao
discorrer sobre memoria: “[...] a lembranca € em larga medida uma reconstrucdo do passado

com a ajuda de dados emprestados do presente e, além disso, preparada por outras reconstrucoes
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feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada”.
Dessas lembrancgas que permeiam a minha vida, me reinventei como artista e me encontrei
como bordadeira. Se hoje reivindico meu espaco como mulher artista e — por influéncia de
minha avé — bordadeira, é porque me senti atravessada com o meu re-conhecer de minha avé a
partir dos seus bordados. Ao entremear os caminhos bordados da memaria de minha avo Delva
me senti conhecendo-a, como ndo havia conhecido nos 24 anos que passamos juntas.

A memoria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por n6s modelada
(CANDAU, 2012). A finalizacdo deste capitulo aponta para uma analise das influéncias da
memoria na constru¢do dos tracos identitarios. Pollak (1992) evidencia que a identidade
também esté relacionada & questdo da memoria: a memoria é um elemento constituinte dos
sentimentos de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia e de uma pessoa
ou de um grupo em sua reconstrucdo de si. Na virada para a FRENTE, busco compreender as
relacOes estabelecidas entre a pratica do bordar e as no¢des de pertenca e construcao de si.
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CAPITULO 2 - A FRENTE: A TRAMA QUE NOS UNE

A partir das amarras, das emendas e do emaranhado de fios que compdem este tecido,
invertemos o bastidor e avistamos 0s pontos com seus detalhes, singularidades e texturas que o
integram. Na dualidade das faces, interpretamos a esséncia do avesso e seguimos 0s tragos que
desvendam a frente deste texto téxtil. As tramas do passado nos enredaram as tramas que
tecemos hoje, onde a linha bidimensional do desenho se transforma na tridimensional da
costura, que assim adquire na escrita uma quarta dimensdo, que é o tempo (DERDYK, 2010).
O tempo define a quem fomos e quem somos, nos fazendo questionar quem desejamos ser. Na
costura, o tempo € o maior vinculo que estabelecemos, no qual a repeticdo nos da uma serena
sensacdo de pertencimento ao infinito, a0 mesmo tempo que nos une a uma forc¢a ancestral tatil
completamente oposta ao mundo contemporaneo imerso em aparatos tecnolégicos. A pulsacao
acelerada dos dias monitorados, em visores de celular, preenche nossas horas com ansiedade e
aprendemos a conviver com a angustia de que a vida acontece em uma velocidade muito maior
do que podemos acompanhar. Sentir o tempo na ponta de nossos dedos, no apertar de nossas
agulhas, nos conecta com um ciclo suspenso que nos acolhe e nos transforma.

A descoberta de si através do ato de bordar é complexa, Unica e esta repleta de
reminiscéncias. Parker (2010), compartilnando seus estudos sobre a ligacdo histérica do
bordado com a feminilidade, afirma que o processo de criatividade, a descoberta do modo de
pensar, tem um impacto transformativo no sentido da individualidade: ““[...] a bordadeira possui
em suas maos um objeto coerente que existe tanto fora no mundo e dentro em sua cabega”
(Ibid., p. xx). Michael Pollak (1992) compreende a memaoria como elemento constituinte dos
sentimentos de identidade que, tanto individual quanto coletivamente, possuem um importante
sentimento de continuidade e de coeréncia de um individuo ou de um grupo, em sua
reconstrucao de si.

Os fazeres de agulha sdo praticas culturais, configuradas por simbolos, representacoes,
valores, etc. A cultura € um dos pontos de partida e o resultado da materializacdo téxtil. Os
trabalhos manuais transmitem tradicGes, sdo guardides da memoria, prestando-se a muitas
interpretacdes e usos. Como explica Sennett (2009), o fazer artesanal permite compreendermos
melhor as técnicas da experiéncia, amadurecer as habilidades, fundamentar a ética do trabalho
e assim qualificar as relagdes humanas.

Abrangendo a quest&o do bordar como tessitura do eu, exploramos cinco pecas ou séries
de cinco artistas contemporaneas. Elas abordaram, em seus trabalhos, tematicas acerca da

mulher, da experiéncia feminina e da ancestralidade pujante evocada pela costura e pelo
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bordado. Aproximo estas artistas contemporaneas das artistas bordadeiras entrevistadas de
maneira consciente, objetivando uma pesquisa desprovida de hierarquias, concedendo uma
possibilidade de partilha mutua entre os relatos e trabalhos aqui expostos. Dentro de grandes
museus de arte ou estirado em uma mesa de jantar, o bordado possui um vasto significado para
quem o produz e para quem o herda, permitindo uma afinidade entre as mais diversas historias,
nos mais diversos espagos. O bordado oferece varias linhas para todos aqueles que se envolvem
para compor a sua propria criacdo, fazendo alguma coisa acontecer mais de uma vez,

exploramos a uniformidade e a diferenca na pratica, a transformando em uma narrativa.

2.1 Tramando quem somos: Tragos identitarios e a construcao de uma nova bordadura

feminina

O bordado estd em constante transicdo de mundos, tempos e tramas. Apo6s séculos
aprisionados nos reconditos do lar, rompeu com as amarras e alcangou novos territorios de
pertencimento. A partir dos anos de 1970, mulheres revisitaram a pratica e trouxeram novas
abordagens e questionamentos para aquela que, por anos, foi considerada uma atividade frivola
e destituida de originalidade. O movimento feminista, nas suas mais plurais configuraces,
impulsionou mulheres a obterem mais consciéncia sobre suas origens, questionar estruturas
opressoras e reconhecer o valor das diferencas entre homens e mulheres. As implicagdes mais
amplas da maneira como o feminismo pensava a arte colocou em foco a questdo da identidade,
que ultrapassa os limites de género, e traziam em pauta considerac6es sobre sexualidade, classe
social, origem racial e cultural (ARCHER, 2001).

O modo como representamos nds mesmas — como mulheres — tem mudado radicalmente
ao longo dos anos e grande parte desta mudanca vem das casas para a rua. Por exemplo,
atualmente, nos deparamos com novos padrdes de vida doméstica com taxas elevadas de
divorcios e a presenca de apenas um chefe do lar, que pode ser homem ou mulher
(WOODWARD, 2010). O lar feliz, tdo promovido no Brasil do século XX, que centralizava no
papel da mulher todas as virtudes e valores da familia, encontra-se quase em extin¢do. Com a

recém-adquirida “liberdade”!, mulheres apoderaram-se de outras fungdes e descobriram novos

31 Coloca-se em aspas, pois sabemos da forte ruptura que se teve em diversos aprisionamentos da mulher no corpo
social Ocidental e, por consequéncia, brasileira, no decorrer do século XX para o XXI, onde inimeros direitos
foram conquistados. No entanto, consideramos que permanecemos em uma sociedade desigual e patriarcal.
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significados sobre a representatividade do feminino, muito mais amplo e abrangente que a
percepcéo estereotipada de mulher do lar.

Relacionando os modos como as mulheres tém mudado as formula¢des da questdo do
ser, nos estudos culturais e sociais, torna-se necessaria uma breve analise dos processos pelo
qual o pensamento feminista foi se desenvolvendo, no decorrer do século XX até o século XXI.
No primeiro capitulo, relaciono o movimento feminista de Segunda Onda, com a contestagdo
do espaco ocupado pela mulher na sociedade e, especificamente, na arte. Para compreendermos
as concepcdes sobre a identidade feminina na contemporaneidade e seu desenrolar, neste
segundo capitulo, elaboro uma concisa perspectiva sobre as principais contribui¢cdes do
pensamento feminista, para uma compreensédo dos conceitos da construcdo de identidades.

Na transicéo da Segunda para a Terceira Onda do feminismo, formulou-se o Feminismo
Interseccional, termo cunhado por Kimberlé Crenshaw na década de 1980, relacionado a
aspectos de raca, género e classe, em um estudo da sobreposi¢do de identidades sociais que
interagem em niveis multiplos e, muitas vezes, simultdneos. Apesar de ser uma pauta entre as
ativistas e teoricas feministas, desde a década de 1960, como parte de uma critica do feminismo
radical que se desenvolvia desde esta década, na entdo compreendida como Segunda Onda
Feminista. Leslie McCall (2005) argumenta que a introducdo da teoria da interseccionalidade
foi vital para a sociologia, de maneira que, antes dessa ética fragmentaria para compreender o
todo, haviam poucas pesquisas acerca da experiéncia de pessoas submetidas a diversos tipos de
opressao e subordinacdo dentro da sociedade.

Compreender o sujeito Mulher como multiplo e estudar suas limitacdes, conforme a sua
insercdo na sociedade, respeitando as singularidades e acolhendo as diversidades, permitiu que
0s estudos se desenvolvessem de maneira mais plural. A Terceira Onda Feminista nos leva a
esta interpretacdo pds-estruturalista de género e sexualidade, expandindo os temas de
discuss@es para um conjunto de mulheres de identidades variadas. A liberdade ndo esta contida
na reproducéo de discursos anteriores, como nos das feministas de grande parte do seculo XX,
mas sim em encontrar um caminho proprio para cada geracao e suas devidas questdes.

O Feminismo concentra-se em afirmar a identidade cultural das mulheres tornando-a
assim um fator importante de mobilizacdo politica. O movimento das mulheres tem adotado
uma posicao ndo-essencialista com respeito a construcao de identidades. Tem se enfatizado que
as identidades sdo fluidas, ndo séo essenciais ou fixas, logo elas nédo estdo presas a diferencas,
gue seriam permanentes e valeriam para todas as épocas (WEEKS, 1994 apud WOODWARD,
2010). Um pensamento elaborado com base nesta concepgdo € o da teoria Queer, que desponta

a partir do estudo dos inumeros aspectos que afetam o ser mulher. Pensadoras como Judith
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Butler® colaboram imensamente para esta concepcdo de género, colocando as identidades
como fundamento da agdo politica do feminismo. A presuncdo de uma identidade feminina
pode excluir os demais sujeitos por ndo se enquadrarem nas exigéncias normativas desta
categoria. Entdo, focar a analise no processo de producdo destas identidades apresenta nocao
de género, para além do binarismo masculino-feminino. A autora concebe que: “O género ¢ a
estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura
reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser.” (BUTLER, 2003, p. 59).

O que Beauvoir (2009) expressava com “ndo se nasce mulher, torna-se”, é questionado
por Butler, sobre a imperatividade presente na afirmacéo, a compreendendo como uma ordem:
“torne-se mulher!”. Assim, propde-se analisar o género como uma compulséo cultural, em uma
dimensdo que ultrapassa o determinismo biologico. Butler estabelece, entdo, uma critica a
identidade do sujeito do feminismo, apontando a necessidade para um novo tipo de politica
feminista, para contestar as proprias retificacdes do género e das identidades, isto é, uma
politica feminista que tome a construcdo variavel de identidade como um pré-requisito
metodoldgico e normativo (BUTLER, 2003, p. 23).

Ao relacionarmos estas defini¢cdes sobre a identidade da mulher, na nossa sociedade,
tecemos compreensdes a respeito da expressividade latente no bordar como construcéo de si.
Todas estas composic¢Ges do ser mulher — ou até mesmo do ndo ser mulher, como absorvemos
pelas contribuicBes de Judith Butler — dialogam diretamente com a pratica e a representacdo no
bordado. Outras narrativas surgem destas linhas, ndo mais condizentes com as estruturacdes de
feminilidade previamente concebidas e até entdo regentes a préatica. A pluralidade identitaria
feminina desperta nas agulhas diferentes alinhavos que ndo buscam, necessariamente, uma
coeréncia com o0 bordado tradicionalmente ensinado e a bordadeira ndo obedece ao
comportamento previsto para o seu fazer. As linhas do ser sdo infinitas e repletas de embaralho,
nos e conflitos, e a rede na qual ela penetra esta cada vez mais se estendendo, para além das
bordas antes estipuladas.

O fim do século XX parece marcar uma ruptura na historia da invisibilidade das

mulheres. Caminhamos para um po6s-feminismo no qual a ideia de cuidar, associar e afeicoar-

32 Judith Butler (1954) ¢ filésofa pds-estruturalista dos Estados Unidos e uma das principais tedricas
contemporéaneas do feminismo e da teoria queer. Em seus trabalhos, Butler aponta a instabilidade da categoria
mulher e propde uma compreensao nao binaria de género. Os livros Problemas de Género: Feminismo e Subverséo
da Identidade (1990) e Bodies That Matter: On the Discursive Limits of “Sex” (1993) levantam a discussao sobre
a performatividade de género e impactaram substancialmente na maneira em que escrevemos sobre identidade,
subjetividade, poder e politica.
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se se fortaleceu (DEL PRIORE, 2013). A Sororidade, nomenclatura dada a relacdo de
irmandade, unido e assimilagdes entre mulheres que compartilham o mesmo ideal e propésito,
€ um conceito-chave para que se rompa com um costume de desvalorizacdo das conquistas e
lutas das mulheres por elas mesmas. A construcao de si €, seguramente, uma consequéncia da
construcdo de nés. Tramar quem nds somos depende das linhas e agulhas disponibilizadas para
nos, por n6s, em um longo processo de partilha coletivo.

Apoiado nesta analise com relacdo as identidades, explora-se a hipdtese de que a
producdo manual, especificamente a pratica de bordar, beneficia os processos de construgdes
identitarias, tanto individual quanto coletivamente. O socidlogo jamaicano tedrico da
identidade na pos-modernidade, Stuart Hall, examina diferentes concepcfes de identidade
cultural, procurando analisar o processo pelo qual se busca autenticar determinada identidade
por meio da descoberta de um passado supostamente comum (WOODWARD, 2010, p. 27).
Deste modo:

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado histdrico
com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elas tém a ver,
entretanto, com a questdo da utilizagdo dos recursos da histdria, da linguagem e da
cultura para a produgdo ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos
tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questes ‘quem nds somos’ ou ‘de onde nds
viemos’, mas muito mais com as questfes ‘quem nds podemos nos tornar’, ‘como nos
temos sido representados’ e ‘como essa representacdo afeta a forma como nés
podemos representar a nds préprios (...)’ ndo assim chamado ‘retorno as raizes’, mas
uma negociacdo com nossas rotas’. Elas surgem da narrativizacdo do eu, mas a
natureza necessariamente ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua
eficacia discursiva, material ou politica, mesmo que a sensacao de pertencimento, ou
seja, a ’saturacdo histérica’ por meio da qual as identidades surgem, esteja em parte,
no imaginario (assim como no simbdlico) e, portanto, sempre, em parte, construida
na fantasia ou, ao menos, interior de um campo fantasmatico (HALL, 2000, p. 109).

O “passado comum” ¢é atestado por meio da memoria, como ratifica Halbwachs: “A
memoria coletiva assegura a singularidade e continuidade de um grupo” (apud ASSMAN,
2011, p. 144). Nos estudos do historiador francés Pierre Nora, demonstra-se que por trés da
memoria coletiva ndo ha uma espécie de alma coletiva, ou espirito coletivo, mas tdo somente a
sociedade com seus signos e simbolos. Desta maneira, nos simbolos em comum, o individuo
toma parte de uma memdria e de uma identidade tidas em comum, sendo que seus portadores
ndo precisam conhecer-se para dividirem desta memoria coletiva, e assim, reivindicar para si
uma identidade comum (lIbid., p. 145), definir-se como parte de uma construcao ativa e continua
em relacdo do que nos lembramos juntos, pois reformular a identidade deriva de uma
reorganizacdo da memoria.

Além do qué, naquilo que buscamos nos lembrar, ha tambem aquilo que buscamos

esquecer. Apesar da inquietude dos individuos e grupos em busca de si mesmos, existe uma



73

seletividade naquilo que gostariamos de perpetuar para as proximas geragfes. Algumas
memorias sdo perpetuadas e celebradas e outras sdo soterradas na densa camada memorativa.
Maurice Halbwachs observa que a memoria familiar e genealdgica é a que se percebe mais
facilmente no jogo das identidades, pois o conjunto de lembrancas que compartilham os
membros de uma mesma familia fixa uma identidade particular deste grupo. Na genealogia,
pode ser definida como uma “busca obsessiva de identidade” e, as vezes, sdo reforgadas quanto
mais experimentado o sentimento de se distanciarem de suas “raizes” (HALBWACHS apud
CANDAU, 2012, p. 139).

Este € um enfoque valoroso para a anélise da retomada as praticas manuais consideradas
domiciliares, como o bordado. Na atual profusdo de identidades propiciadas pela globalizacéo
e as infinitas possibilidades do ser contemporaneo que, impulsionado pela desterritorializacéo,
assume um hibridismo caracteristico da contemporaneidade. Neste cenario conflituoso, se
observa uma intensa busca pelas “raizes” que possam delimitar a personalidade daquele sujeito.
Como ressalta Stuart Hall, “[...] a identidade n&o é o oposto da diferenca, a identidade depende
da diferenca.” (HALL, 2000, p. 40). Deste modo, se um sujeito se identifica com as suas raizes
familiares, ele se diferencia de outras definicbes de outros grupos familiares e, por
consequéncia, de pertencimento, delimitando suas caracteristicas a partir de sua genealogia.
Este agrupamento familiar acentua e reforga a coeséo social e 0 sentimento de pertencimento
aquela “comunidade afetiva” que denominamos familia. A relagdo com o passado ancestral se
da ndo s6 no plano abstrato de sentimentos, mas também, no suporte material. A meméria é
tecida por imagens e recordacdes que articulam o passado e 0 presente e conectam ascendentes
e descendentes, ao elaborar uma construcdo de si, baseada em alguns ritos da vida privada,
saberes e objetos pertencentes a este universo.

Esta relacdo € explicitada em diversas falas e producGes que integram esta pesquisa. A
ligagdo afetiva entre membros da mesma familia, especificamente entre as mulheres deste
grupo, encorajou o interesse pelo bordar. Das artistas analisadas, a partir de suas obras e das
artistas bordadeiras entrevistadas, como parte da pesquisa, ¢ recorrente a palavra “avd”,
“bisavo” e “mde” em seus relatos. Eu, bordadeira e pesquisadora me assemelho as mesmas
associacdes, quando busco no bordado uma aproximacdo com a minha recém-falecida avo e
me dedico ao fazer das agulhas, no intuito de pertencer a algo, ou a alguém.

A reminiscéncia de certos rituais, a conservacao coletiva dos saberes, das recordacfes
familiares e de emblemas (fotografias, objetos, papéis de familia e, evidentemente, bordados)
assim como a responsabilidade pela transmissdo das herancas materiais e imateriais, sdo

dimensGes essenciais do sentimento de pertencimento dos lagcos familiares. Esses elementos
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possibilitam que membros da parentela se considerem familia. Esta afiliacdo € uma fidelidade
a um patrimonio, uma lealdade ao grupo familiar (CANDAU, 2012). Ao mesmo tempo em que
se constroi uma identidade pessoal, a partir do que os outros membros de um grupo familiar
elaboram. O individuo adquire a consciéncia de uma ligacdo e a consciéncia de uma separacao
(Ibid., p.141).

Talvez, se ndo fosse por este forte vinculo familiar, no qual o bordado esta secularmente
inserido, sua préatica estivesse desvanecida. Por ter sido uma técnica negligenciada nos meios
mais formais de conservacao de saber, sobreviveu a margem da historia pela pratica domiciliar,
gerando ndo s6 emblemas familiares, mas, sobretudo, significados singulares repassados
geracionalmente. Destes pequenos objetos de afeto, gerou-se uma forte cultura do bordar com
o feminino. Este bordar estreita distancias de espaco e tempo e unifica mulheres, no atributo
impar do nosso sexo: a maternidade. E do lar que guardamos as mais tenras memarias sobre
esta préatica, protagonizada por mulheres de nossas familias. Desta maneira, nos aproximamos
afetivamente ao bordado e nos identificamos com as demais bordadeiras, ndo so pelo interesse
em comum, mas também pela narrativa familiar similar.

Stuart Hall considera que a identidade é algo formado ao longo do tempo, por processos
inconscientes e ndo algo inato, existente na consciéncia, desde 0 momento do nascimento.
Consequentemente, é uma coisa inacabada e um processo em andamento, por isso, destaca-se
que a melhor maneira de nos referirmos & identidade é denominando-a de identificagdo (HALL,

2015, p. 24). Sendo o conceito de identidade algo fluido, o autor coloca:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo
sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de ndés ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificacOes estdo sendo continuamente deslocadas. [...] A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida que
os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com as quais poderiamos nos identificar a cada uma delas — ao menos
temporariamente. (HALL, 2015, p. 12).

O modo pelo qual dedica-se ao bordado atualmente é agudamente diferente do modo
que nossas ancestrais se dedicavam a pratica. Se antes era uma pratica que pertencia a cartilha
dos bons costumes da moca prendada, que seguia uma maneira rigorosa de produzir 0s pontos
e riscos inspirados em motivos ornamentais e delicados. No século XXI, bordar se desenrola
em maneira de valorizar o intimo e o que ha de exclusivo em cada jeito de fazer. A
representacdo de uma sociedade que transformava a mulher em refém de atividades domesticas
e manuais esteve fortemente vinculada a pratica do bordar e essa imagem ainda persiste na

memoria de muitas mulheres, ao observarem suas parentas a obedecerem aqueles padrdes. A
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bordadeira Vanessa Israel comenta que a lembranca de sua av6 bordando marcou a sua prépria
experiéncia, enquanto bordadeira, e a incentivou a se interessar pela pratica. No entanto,
Vanessa busca o oposto em suas criagdes, pois ndo de identifica com a delicadeza atribuida aos

trabalhos de bordar que sua avo desenvolvia:

Assim, a minha avé bordava muito! Todos os dias de manha a minha avé limpava a
casa e de tarde ela bordava. Essa é uma imagem muito caracteristica da minha vo,
assim: ver ela sentadinha bordando na mao, sem bastidor. E ela tinha um avesso
perfeito, e tudo que a minha avé fazia era muito perfeito. Nao sei se isso chegou a me
influenciar porque eu nunca via beleza no que ela fazia, era sempre muita coisa para
adornar a casa e eu achava meio feio [...] Eu entendo que o bordado era uma
companhia para essas mulheres da minha familia que ndo podiam sair de casa e que
ndo trabalhavam fora, mas ao mesmo tempo eu acho que podia ser uma ferramenta de
opressdo também, porque vocé tem que ficar em casa, s6 isso que resta fazer [...] E
hoje, com certeza, a gente consegue bordar sem esse complexo do patriarcado e ser
obrigada. A gente borda porque a gente escolheu e eu, pessoalmente, gosto de honrar
as minhas mulheres bordando e fazendo uma coisa diferente com isso (informacéo
verbal),

Como nos aponta Kathryn Woodward, diferentes contextos sociais fazem com que nos
envolvamos em diferentes significados sociais (2010, p. 30). Na fala da bordadeira Vanessa
Israel, percebe-se que tesoura, linha e agulha na m&o foram reconfiguradas e um novo
significado foi atribuido a esta préatica. Os desenhos representam uma outra configuracdo do
universo feminino, elaborando narrativas sobre o corpo, a sexualidade e explorando uma certa
liberdade que possibilita novas maneiras de se (re)conhecer e criar diferentes modos de
representar as questdes que circundam o cotidiano da mulher do século XXI. A aproximacao
com a prépria ancestralidade transforma a experiéncia secular e surge como um dispositivo que
excede o carater técnico e plastico, assumindo um poder simbdlico na contemporaneidade.

O contexto mudou. Para muitas, o aprendizado passado de mée para filha foi quebrado.
Na geracdo de nossas maes, nascidas entre os anos de 1950 e 1960, técnicas manuais foram
descartadas em meio a uma sociedade avida por novas tecnologias e fascinada pelas recentes
conquistas conferidas ao sexo feminino. E importante ressaltar que ha centenas de anos a
mulher brasileira trabalha — fazendeiras, comerciantes, lavadeiras, escravas —, inimeras foram
as ocupacdes femininas ao longo dos séculos. Del Priore (2013) registra que, nas primeiras
décadas do século XX, por exemplo, grande parte do proletariado era formado por mulheres,
que constituiam 67,62% da mado de obra. No entanto, nos anos 1970, a participacdo das
mulheres em grupos comunitarios resultou na integracdo feminina, em comissdes juridicas e

politicas possibilitando melhorar suas condi¢des de vida, nas grandes cidades, o0 que impactou

33 Entrevista concedida por ISRAEL, Vanessa. Entrevista I1. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sé&o Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata.mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacéo.
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vigorosamente nas perspectivas que estas mulheres poderiam almejar em suas carreiras
profissionais. Nos anos de 1980, a presenca feminina afirmou-se notavelmente no mundo do
trabalho, porém, a desigualdade de papéis protagonizados na vida publica e doméstica de
homens e mulheres persistia. Devido ao acimulo de funcdes por parte das mulheres que viviam
jornadas duplas de trabalho — em casa, para a familia, e na rua, para a carreira profissional — a
perpetuacdo de praticas como o bordado perderam, momentaneamente, a conexao com a nova
realidade feminina. Nos anos 1980, a dona de casa enfrentava uma realidade extremamente
mutavel, onde existia um forte encorajamento para que assumisse o papel profissional fora de
casa. Mulheres espremidas entre uma educacdo antiquada e os ventos de um feminismo ainda
pouco compreendido, se rompe com um ciclo. A historiadora Mary Del Priore narra o cenario

conflituoso:

Educada pela mde de modo muito semelhante ao que ja ensinara a avé, no entanto
dava a filha conselhos que construiram geragdes de mulheres diferentes. Era a Gltima
geracédo de donas de casa nas grandes cidades do pais e, sobretudo no Rio de Janeiro
e Sdo Paulo. As velhas expressdes “prendas do lar” e “doméstica” comecavam a cair
em desuso. Elas educavam as filhas para serem mulheres preferencialmente casadas,
mas independentes. ‘Minha mae era uma carcaga do que queriam que ela fosse’, disse
uma das entrevistadas, enquanto outra acrescentava: ‘Minha filha tem de estudar para
trabalhar. Trabalhar primeiro, acima de tudo” (2013, p. 83).

A necessidade de se estabelecer como mulher, longe da esfera do lar, negando algumas
atribuicBes tradicionalmente exigidas de seu sexo, era um movimento inevitavel para outra
configuragdo daquilo que considerdvamos feminino. O progresso cientifico, a liberalizacéo dos
costumes, o contraceptivo, a transformacéo de valores, mudaram definitivamente a maneira que
elas enxergavam o mundo, e também como o mundo as enxergava. Das quatro bordadeiras
entrevistadas, apenas uma aprendeu a bordar com a mae: Priscila Casha considera que 0s
negdcios da familia, no ramo téxtil e de confecgdo de vestuario, influenciaram para que a prética
permanecesse continuamente atraves das geracdes. Renata Dania relata que a sua mae borda
ponto-cruz, mas nao demonstrou interesse em ensinar a filha, entdo ela aprendeu a bordar com

a sua avo. Sobre a sua experiéncia geracional com o bordado, ela coloca:

A geracdo das nossas maes teve que negar o bordado, a geragdo como um todo, porque
elas tinham um mercado de trabalho para conquistar, entdo elas precisaram negar
todas as atividades domésticas relacionadas com a casa para poder se posicionar e
demonstrar o que elas queriam naquele momento. E nos ja nascemos com tudo isso
conquistado. Obvio que temos sempre coisas novas para conquistar, mas a gente nio
precisou ter esse processo de negacdo. Entdo, eu acho que hoje a gente tem essa
liberdade de usar o bordado como uma técnica de expressdo, e a gente aplica a técnica
do bordado para escrever, por exemplo, um protesto politico, ou um protesto
feminista. Falar de coisas que a gente acredita hoje. E o bordado ndo era usado dessa
maneira na época das nossas mies. E uma maneira de perpetuar a técnica e que acho
que € um pertencimento nosso, ¢ algo que nos pertence como mulheres. Eu sinto muito
uma forma de honrar as minhas ancestrais. Elas (mulheres) aprenderam essa técnica
e tem uma relacdo muito intima com o historico feminino. Entdo, eu me sinto bem
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perpetuando essa técnica, mas de uma maneira diferente, pra demonstrar também o
periodo que a gente vive (informagio verbal)3*.

Del Priore (2013) considera que nos anos 1990, adotou-se uma tematica da identidade,
ao invés de enfatizar a desigualdade entre os géneros. A construcdo de si e o desenvolvimento
pessoal tornaram-se prioridade no final do século XX. Passou-se a usar novas logicas baseadas
nas sensibilidades e nos valores femininos, ressaltando aquilo que era tnico, a mulher. Renata
Dania explicita que este “pertencer” ao bordado ¢ uma possibilidade reservada a nés, mulheres,
pois cabe a nos este peso historico e o vinculo formado com nossas ancestrais. Uma influéncia
desta conscientizacdo alegada nos anos 1990, que encorajaram a mulher a olhar para as suas
singularidades da sua histéria com mais afeicdo. Hoje, as bordadeiras se apropriam do bordado
com uma percepc¢ao diferente do seu lugar no mundo e, por ndo mais necessitar cumprir um
papel social pelo seu fazer, exploram novas narrativas e aplicacfes da técnica que condizem
com o espacgo que ocupam. Teresa de Lauretis, tedrica feminista, delineia identidade como uma
construcdo ativa e uma interpretacdo da prépria historia mediada discursivamente de modo
politico: “Definir-se hoje significa posicionar-se nos ambitos do sexo, da ética e da politica,
definimo-nos a partir do que lembramos e esquecemos juntos. Reformulacdo da identidade
sempre significa também reorganizacdo da memoria” (DE LAURETIS, 1991, p. 12 apud
ASSMAN, 2011, p. 69-70). Mesmo sendo um trabalho solitario e silencioso, longo e detalhado,
0 bordado retne vérias tramas de mulheres que viveram em diferentes contextos e que sao
ativados na ocupacao do bordar. As identificacGes se ddo na maneira em que nos relacionamos
com as outras narrativas, estabelecendo semelhancas e aproximacdes, mas ndo se almeja uma
“unidade” produzida a partir de uma identidade comum. Ao invés disto, necessitamos analisar
as similaridades para compreender as diferencas, pois o processo de identificacdo esta sempre

em movimento, como Judith Butler adiciona:

Neste sentido, as identificacdes pertencem ao imaginario; elas sdo esforgos
fantasmaticos de alinhamentos, de lealdade, de coabitagfes ambiguas e intercorporais.
Elas desestabilizam o eu; elas sdo a sedimentacdo do “nds” na constituigdo de
qualquer eu; elas constituem uma estruturacdo presente da alteridade, contida na
formulacdo mesma do eu. As identificagdes ndo sdo, nunca, plenamente e finalmente
feitas; elas sdo incessantemente reconstituidas e, como tal, estdo sujeitas a ldgica
volatil da iterabilidade. Elas sdo aquilo que é constantemente arregimentado,
consolidado, reduzido, contestado e, ocasionalmente, obrigado a capitular (BUTLER,
1993, p. 105 apud HALL, 2000).

N6s estamos frequentemente contando ao mundo histérias sobre nés mesmos, tanto para

solidificar nossa propria identidade da maneira que desejamos, tanto para comunicar para 0s

34 Entrevista concedida por DANIA, Renata. Entrevista I1. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sédo Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata.mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacéo.
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outros as nossas ideologias, afei¢Ges, historias e memorias. Abordo aqui uma leitura de que a
identidade perpassa o fazer manual, reforcando a maneira pela qual as identificagdes sdo
incorporadas nos relacionamentos e fazem com que o bordado se transforme em uma
ferramenta de construcdo de si, saturada de correspondéncias ao passado. Esta complexa
urdidura da bordadeira contemporanea é composta por inimeras inser¢des do passado, com um
avido desejo por um futuro muito mais acolhedor e receptivo para as infinitas possibilidades do
ser mulher. Mesmo tendo tantos fatores em comum, é importante ressaltarmos que nenhuma
identidade ¢ singular e ndo existe uma “identidade mestra” que abrange uma certa quantidade
de pessoas (HALL, 2015).

Apesar de evidenciarmos a grande influéncia do pensamento feminista para o desenrolar
dos conceitos acerca da mulher na pds-modernidade, ndo ha uma rigidez por parte das artistas
aqui analisadas de assumirem um ativismo feminista em seus trabalhos ou narrativas. A questao
da mulher no bordado j& se tornou, por si s6 uma resisténcia, ndo importa a maneira ou intencdo
pela qual ela é imposta. Se a pratica se mantém viva, adquirindo novos significados e
alcancando outras construcdes, € por intermédio direto de uma geracdo de artistas que,
influenciadas por uma corrente feminista, reivindicou o valor atribuido a uma pratica
tradicionalmente feminina. Na formulacdo desta mulher atual, de identificagcdes fragmentadas
e pertencimentos hibridos, € dada a escolha de se apropriar destes simbolos para acatar ou negar
esteredtipos e delinear outras questdes sobre o feminino. Renata Dania, sobre a influéncia do

bordado tradicional no desenvolver do seu processo criativo, reflete:

Eu acho que eu me sinto influenciada as avessas, sabe? Porque eu acho que eu sinto
uma necessidade de fazer coisas diferentes do que era o tradicional. Como, por
exemplo, uma mulher voando em cima uma vaca, rodeada de florzinhas (Fig. 18). Eu
uso muitos elementos da natureza nos meus bordados, mas eu sempre faco muita
questdo de unir esses elementos tradicionais do bordado a elementos subversivos. Eu
nem gosto muito de usar essa palavra “subversiva”, pois acho ela muito prepotente.
Mas é porque se vocé for se ater a palavra, é o0 que vai contra o padrdo. Entdo eu
sempre faco questdo de juntar os elementos tradicionais com os elementos que me
representam também no meu tipo de ilustracédo (informagao verbal)®.

35 Entrevista concedida por DANIA, Renata. Entrevista Il. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sé&o Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata.mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertagéo.
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Figura 18: Bordado criado por Renata Dania e produzido em
parceria com Camila Gomes Lopes, em marco de 2018.

Fonte: O Clube do Bordado (Instagram).

Edith Derdyk fala que “a memoria ¢ vizinha de um imaginario a ser vivido” (2012, p.
15), nos lembrando de que o redimensionamento das experiéncias vividas determina as idas e
vindas dos fios que tramam o tecido do ato criador. Estamos constantemente estabelecendo
vinculos com o0 nosso passado, muitas vezes, de maneira inconsciente, movidos pelo espirito
de pertencimento. Assim como bordar, a construcao de si requer um longo e arduo processo de
dedicacdo para tomar forma, apegada a constante passagem do tempo, somos resultado das
inimeras perfuragdes que emergem no tecido e distendem novas texturas de tramas. Costurar
para ser, ndao para conguistar modos, e ja que a costura costura so para ela mesma, que me sirva

pelo menos para aprender a viver (DERDYK, 2012).

2.2 O Clube do Bordado e as novas bordas do fazer: Analise do Processo Criativo de

Priscila Casna, Camila Belotti, Vanessa Israel e Renata Dania

O Clube do Bordado, coletivo formado em 2013, pelas amigas Amanda Zacarkim,
Camila Lopes, Lais Souza, Marina Dini, Renata Dania e Vanessa Israel, em S&o Paulo (Fig.
19), ganhou o Brasil pela veiculagdo nas midias sociais e plataformas de compartilhamento de
conteddo. Com um canal no YouTube montado em 2014 — que hoje totaliza a estatistica de

2.556.632 visualizagOes — as seis amigas de Sdo Paulo passaram a publicar tutoriais, dicas e
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conversas sobre o bordado, autonomia feminina e empreendedorismo. Apesar de ser,
atualmente, um negdcio estruturado — pelo qual as sdcias dividem funcGes e produzem oficinas
em diversos lugares do Brasil — o encontro surgiu ocasionalmente, através de um interesse
mutuo em aprender a bordar. Com exce¢do de Marina Dini, as cinco eram colegas de campus
na Universidade Estadual de Londrina, onde Vanessa, Renata e Camila estudavam Design de
Moda, Lais era graduanda de Design Grafico e Amanda frequentava a faculdade de Jornalismo.
Depois de anos, aos poucos, cada uma delas mudou para a capital paulista, buscando melhores
oportunidades de emprego. Renata reencontrou com Camila que, no momento estava
desempregada e vendia seus bordados para obter renda, e acabou encomendando um trabalho
da colega. Ao receber o bordado encomendado, se surpreendeu com o acabamento perfeito no

bordado de Camila e pediu para que ela a ensinasse essa técnica.

Figura 19: O coletivo O Clube do Bordado: Amanda Zacarkim, Marina Dini, Lais Souza, Camila
Gomes Lopes, Vanessa Israel e Renata Dania, 2017.

Y g e X

Fonte: https:/Iubedobordado.com.br/

No dia 14 de agosto de 2013, na casa de Renata e Lais, Camila deu uma aula de bordado
gue despertou o interesse de Vanessa, Amanda e Marina. Uma semana depois das seis se
reunirem para bordar pela primeira vez juntas, assim permaneceram, uma vez por semana,
durante os nove meses seguidos. VVanessa Israel relata:

O Clube é a juncdo de 6 mulheres com historias muito diferentes. E a gente se
encontrou por causa da Camila, para ela ensinar o ponto haste, que era o que ela sabia
fazer, e a Camila tem essa tradicdo da bordadeira: do avesso perfeito, de ndo ter ng,
ndo ter linha solta. [...] Quando O Clube nasceu, eu amava muito poder encontrar com
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essas mulheres, que ainda ndo eram minhas amigas, porque nds ndo nos conheciamos
(informacao verbal)®.

Para todas as envolvidas nos encontros, ficou explicita a conexdo que o bordado exercia
na juncdo de mulheres. Uma simples reunido tornava-se em um potente encontro para
compartilhar das mais profundas questdes que cada uma vivia, estreitando os lagos afetivos,
proporcionado pelo desejo de bordar e aperfeicoar a técnica. A maneira pela qual o bordado
tem sobrevivido no decorrer dos séculos se da, majoritariamente, por encontros como estes, de
bordadeiras que se propGem a ensinar a técnica oralmente, dividindo seus saberes com quem se

interessar em aprender. Sobre a forga deste encontro, Renata Dania descreve:

A histéria do Clube é uma comprovacdo desse encontro de mulheres. N6s todas
moravamos em S&o Paulo, nds ndo tinhamos motivo nenhum para se encontrar, a ndo
ser bordar, e Sdo Paulo é uma cidade dificil, onde as pessoas ndo conseguem se
encontrar com frequéncia, porque cada um tem uma rotina, as distancias sdo muito
grandes, e 0 bordado nos uniu. Foi o bordado que fez esse encontro de mulheres e
teve essa energia poderosa que a gente sé conseguiu se dar conta do porqué de a gente
se encontrar ao longo de 9 meses, semanalmente, para bordar, depois de muito tempo
que a gente conseguiu elucidar e pensar: ‘nossa, foi por causa desse encontro que a
gente continuava. Foi por causa dessa for¢a’ (informagao verbal)®’.

Ao perceberem o poder que a técnica proporcionava em agregar pessoas pela vontade e
busca do saber, as seis amigas que passaram a produzir bordados juntas decidiram compartilhar,
em videos, tutoriais com os seus conhecimentos sobre o bordado, para que aquele grupo de 6
se tornasse muito maior com o suporte das midias digitais. Com contas nas plataformas
YouTube (compartilhamento de videos), Facebook (compartilhamento de textos, fotos, links e
demais conteudos), Instagram (compartilhamento de fotos e videos curtos), Pinterest
(organizador de imagens em painéis semanticos), e um site oficial com um espaco de loja
virtual, O Clube do Bordado alcancou o total de 146 mil seguidores, constituido por 93%
mulheres entre 25 a 34 anos®. Jovens mulheres utilizando de plataformas digitais para
impulsionar a produgdo manual, na segunda década do século XXI, utilizando uma linguagem
muito mais direta e informal do que a maioria das publicaces sobre o tema. Assim, a técnica
tornou-se muito mais convidativa. E, dentre os contetidos produzidos pelo O Clube do Bordado,

séo temas recorrentes as discussdes sobre o feminismo, negdcio criativo, viagens, além dos que

3 Entrevista concedida por ISRAEL, Vanessa. Entrevista I1. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sao Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata.mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacéo.

37 Entrevista concedida por DANIA, Renata. Entrevista Il. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
S&o Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata.mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita
no Apéndice VI desta dissertacéo.

% pDados de 08 de fevereiro de 2018, publicados pelo portal Projeto Draft, disponivel em:
https://projetodraft.com/da-jornada-dupla-ac-empreendedorismo-solo-a-historia-do-clube-do-bordado/.  Acesso
em: 18 maio 2019.
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envolvem diretamente o fazer do bordado, como materiais, tutoriais de pontos, acabamentos e
técnicas de pintura e costura.

No mesmo ano, em 2014, com o formato de colecdo, O Clube do Bordado langou uma
compilacdo de bordados autorais intitulada de Soft Porn (Fig. 20), explorando representacfes
de sexualidade, ao invés das tradicionais flores e passaros que circundam o vetor criativo do
bordar. A opgdo por tracar situagdes eroéticas por meio das linhas adveio da inquietacdo que as
bordadeiras encontraram ao se relacionar com os padrdes tradicionalmente reproduzidos, como

lembra Vanessa:

Eu ndo queria abrir mdo desse encontro, porém, o bordado me lembrava essa coisa da
vaquinha, da florzinha, e esse bordado que oprime as mulheres. Isso me incomodava
muito. Ent&o o jeito que eu achei de continuar fazendo aquilo e tendo aguele momento
6timo foi bordando cenas pornograficas ou mulheres nuas, coisas que fossem até
incomodar as pessoas que fazem o bordado tradicional. Ledo engano, porque na
verdade as pessoas gostaram! A gente ja foi parada por varias velhinhas que adoraram.
Entdo, eu quis ser rebelde, mas foi super aceito. Descobri que o mundo queria ser
rebelde no bordado também. Hoje, eu ainda me sinto meio refém dessa relacdo do
bordado “feminino”, porque é tudo que eu ndo quero fazer dentro do meu bordado
pessoalmente. O Clube do Bordado tem outra estética, e tem uma linguagem visual
dele né, que é da empresa. A gente, pessoalmente, tem outras. E para mim € muito
importante me distanciar disso, ainda (informagéo verbal)®.

Figura 20: Pecas bordadas da série Soft Porn (2014) produzidas por O Clube do Eordado.

5

Fone:Thik Oga. Dion e: https://thikol.com/2014/09/16/clube-do—bordado-linha-agulha-
e-reinvencao/

Com a notoriedade alcancada no primeiro trabalho coletivo do Clube, as socias
perceberam que, assim como elas, muitas outras pessoas se interessavam pelo universo do
bordado e desejavam utilizar desta ferramenta para expressar suas subjetividades. Replicar
desenhos ornamentais, seguindo o feitio da época de nossas avoés, era algo que pouco se
relacionava com o cotidiano vivido por elas, e a necessidade de desassociar a pratica de uma

producdo mecanizada transformava a pratica ainda mais relevante, em uma realidade imersa

39 Entrevista concedida por ISRAEL, Vanessa. Entrevista I1. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sé&o Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata.mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice VI desta dissertacéo.
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em tecnologias. As relagdes sociais se transformaram a partir da popularizagdo do uso de
smartphones e da internet, e as pessoas se transformaram a partir das novas percepgdes sobre o
tempo, a distancia e as semelhancas. Amanda Zacarkim, uma das sécias de O Clube do
Bordado, disserta sobre esta aproximacao do fazer manual como construtor de identidades, na
contemporaneidade, desenvolvendo o argumento de que, ao fazer bordados, se adquire um
conhecimento pratico com o qual a pessoa pode potencialmente experimentar transformacdes
na rotina e novos encontros que, mais profundamente, afetam na identidade pessoal daquela
bordadeira (ZACARKIM, 2016). Na reflexao, Zacarkim estuda a identificacdo com a infancia,
com gostos pessoais, e outras descobertas que influenciam na relagdo na construgdo de si de

cada bordadeira entrevistada, inclusive dela mesma:

Sendo uma mulher dos nossos tempos p6s-modernos, eu havia negado qualquer
interesse no artesanato ha anos, em favor da tecnologia e ocupado um estilo de vida.
Mas quanto mais minha rotina era liderada pela interagdo virtual, mais eu sentia a
necessidade de tirar minhas méos dos teclados e telas em busca de algo mais tangivel,
talvez mais real. Mas, curiosamente, foi através de alguns ‘likes’ nas midias sociais
que eu entrei em contato com outras mulheres que também experimentavam a mesma
sensacgdo. Juntas, decidimos aprender como bordar. J& faz quatro anos desde que
nossas reunides semanais de bordados se desdobram em amizades e no Clube do
Bordado, nosso negdcio criativo. O bordado mostrou ter um poder por conta propria,
0 que me levou a descobrir novas habilidades e novas conexdes com outras pessoas.
Essa impressdo estava sendo costurada em minha vida pessoal através de leituras,
workshops e ao ouvir histérias de outras bordadeiras. Elas me lembraram das préaticas
que eu aprendi na infancia, no convivio com minha av6 e suas talentosas amigas
costureiras e artesas. Eu ento era capaz de entender e reconectar com a minha prépria
histéria, e o bordado me ajudou a colocar minhas ideias esquecidas em prética,
materializando-as. A partir dessa compreensdo anterior veio o interesse em estudar o
bordado e seu poder, talvez para encorajar o envolvimento de mais profissionais e
mais estudiosos sobre este assunto (Ibid., p. 4).

A pesquisa de Zacarkim evidencia as novas configuraces de relacionamento na
sociedade pds-moderna, as identificacdes culturais proporcionadas pela profusdo de informacéo
que recebemos e como nos associamos ou ndo a elas. Em seus estudos acerca da identidade
cultural, Stuart Hall compreende que “[...] novas caracteristicas temporais e espaciais, que
resultam na compressao de distancias e de tempo, estdo entre 0s aspectos mais importantes da
globalizacdo a terem efeito sobre as identidades culturais” (HALL, 2015, p. 39). Nesse sentido,
podemos salientar que a atual compreensédo do bordado, enquanto reminiscéncias da memoria
na construcdo de novas identificacbes com o fazer feminino e suas ancestralidades, possibilita
gue a pratica assuma novas dimensdes, sem que estas anulem a historia e 0s envolvimentos
afetivos trazidos por ela. Maurice Halbwachs enfatiza a for¢a dos diferentes pontos de
referéncia que estruturam nossa memoria e que a inserem na memoria coletiva a qual
pertencemos (HALBWACHS, 1968 apud POLLAK, 1989), na qual costumes e tradi¢es fazem

parte dela.
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O que por séculos foi produzido no dominio de quatro paredes, hoje atravessa
continentes em um clique. A sua funcao excede o enxoval de bebé, as toalhas de mesas e roupas
de parentes queridos, e atribui novas razdes para existir — nem que seja somente a propria razao
de existir. As midias sociais atuam como uma grande malha que aproxima quem se ocupa dos

trabalhos de agulha, em uma constante troca de saberes, como partilha Vanessa Israel:

Eu percebo 0 movimento entre 0s nossos seguidores, as pessoas que assistem aos
nossos videos de conexdo entre elas nos comentarios. Uma ajuda a outra, uma
responde a outra, uma passa o link de uma coisa que uma pessoa perguntou. Tem
alguns grupos no Facebook que é As Bordadeiras e tem 0 nosso que é da assinatura
que é o Bordados do Clube do Bordado e € lindo. E uma comunidade que nio tem
briga, as pessoas se ajudam muito, e depois de um tempo ja passam a marcar de se
encontrar para bordar. E muito diferente. Alias, a gente da aula de bordado, né? Ento,
é muito comum acabar a aula e as pessoas ja trocarem o telefone, fazer um grupo,
marcar de se encontrar, e tipo, eu ndo vejo isso em outras artes. Sei 14, eu faco aula de
desenho e é cada um no seu quadrado. A gente conversa na aula, mas ndo tem essa
intencdo de comunidade (informagao verbal)*.

A experiéncia proporcionada por espacos virtuais como O Clube do Bordado encoraja
diversas pessoas, nos mais variados contextos, a recuperarem uma relagdo com o fazer manual
que, indiretamente, acaba por ressignificar o bordado. A proporc¢édo do lar ficou mais extensa,
e através de uma tela, compartilhamos nossa casa com outras pessoas que gentilmente nos
ensinam, ponto por ponto, formas de trilhar nosso percurso enquanto bordadeiras. Considero,
nesta pesquisa, a insercdo do caso de O Clube do Bordado essencial para compreendermos
como a técnica se modificou, no desenvolver das pessoas que o praticam, e pelo significado
gue cada uma atribui ao fazer. Ao expandirem as fronteiras que tornam possivel o aprendizado
do bordar e formatarem novas configuracGes ao redor dele, O Clube do Bordado promove um
entrelacado de narrativas femininas que se materializam no bordar. Na minha propria trajetoria
enquanto bordadeira, foi por meio de tutoriais e posts do Clube que fiz meus primeiros pontos,
aprendi quais materiais poderia usar e como, e, principalmente, me senti livre para experimentar
um bordado sem férmulas corretas ou cobrangas de um avesso perfeito, simbolos de uma
delicadeza estereotipada de feminilidade. Inserida na rede de compartilhamentos do Clube do
Bordado, dividi minhas vivéncias e percebi que, assim como eu, muitas mulheres buscam no
bordado uma maneira de preservar suas ancestralidades, se aproximarem de memorias e
desenvolverem uma pratica artistica na qual elas se sintam a vontade para explorar sua

criatividade.

40 Entrevista concedida por ISRAEL, Vanessa. Entrevista Il. [set. 2018]. Entrevistadora: Juliana Padilha de Sousa.
Sé&o Paulo, 2018. entrevistaVanessaeRenata.mp3 (38 min 16 seg). A entrevista na integra encontra-se transcrita no
Apéndice VI desta dissertacéo.
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Foi no contato com O Clube do Bordado que pude me conectar com outras bordadeiras
brasileiras, as quais simbolizavam em seus trabalhos esta profunda relagdo com a figura
feminina, em um desvendar constante das multiplas faces da mulher na contemporaneidade.
Para esta pesquisa, pude entrevistar, além da Renata Dania e Vanessa Israel, as artistas Priscila
Casna e Camila Belotti, bordadeiras da cidade de S&o Paulo. Elas complementam a discusséo
a respeito das ligacbes contemporaneas do bordar com o passado familiar de cada uma.
Posteriormente, no topico que finaliza este capitulo, enlaco esta abordagem levantada com a
pratica de artistas contemporaneas que aplicam as técnicas téxteis em seus trabalhos. Além de
dividir seus processos criativos, todas as bordadeiras aqui investigadas compartilham suas
visdes de mundo enquanto sujeitos femininos, com as memadrias que sensibilizaram o uso do
bordado em suas criacdes.

Para o desenrolar deste topico, delimitarei temas, analisando as quatro narrativas das
bordadeiras que apresento no decorrer da dissertacdo. Examino as falas das entrevistadas,
lembrando que todas as conversas aqui apresentadas foram cedidas de forma voluntaria. Nos
trechos destacados das entrevistas, praticantes estabelecem as relacdes com suas memorias —
principalmente a familiar — no processo criativo, onde identidades pessoais sdo construidas pelo
engajamento com a técnica em si e com a decisdo de cada uma de, no bordado, contar suas
préprias histdrias. As quatro bordadeiras analisadas possuem poéticas Unicas, elaboradas a
partir de uma constante concordancia com a memoria e desencadeando novos processos de
formacédo de identidade.

Vanessa Israel (Fig. 21), 28 anos, é socia do Clube do Bordado e formada em design de
moda, junto com Renata Dania (Fig. 22), de 31 anos, também sécia do Clube do Bordado e
igualmente formada em design de moda representam o coletivo ja apresentado nesta pesquisa.
A aproximacdo delas com a técnica foi narrada previamente, no entanto, cada uma desenvolve
seus trabalhos conforme se identificam ou ndo com os padrdes de feminilidades imbricados na
visualidade do bordado. Além do trabalho conjunto, ao coletivo do Clube, Vanessa e Renata
trabalham em suas cria¢Ges autorais, criando suas proprias narrativas e poéticas a partir de suas

vivéncias e experimentacoes.
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Figura 21: A bordadeira Vanessa Iirael.
s 3

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 22: A bordadeira Renata Dania.

Fonte: Da Autora, 2018.

Camila Belotti (Fig. 23) assumiu a alcunha Bel6Cami para identificar seus bordados.
Designer gréfico de formacdo, a paulista de 34 anos se especializou em ilustracdo e sua carreira
esteve vinculada com o mundo da publicidade por muitos anos, trabalhando em agéncias
publicitarias. Com a demanda exaustiva do trabalho como ilustradora, em 2014, Camila buscou
no trabalho téxtil reflgio para a sua estafa. Costura e bordado sempre foram as atividades
favoritas de sua Nonna — forma afetuosa que chamava sua avo paterna, de origem italiana — e,
no momento de angustia com a prépria profissao, foi a lembranca de sua avo que a incentivou

a um novo conhecimento. Hoje, trabalha em um atelié préprio, desenvolvendo encomendas de
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quadros, bastidores e pecas de vestuarios bordados, divulgando seus trabalhos principalmente
com o suporte de midias digitais como Instagram e Facebook.

Figura 23: Ab

ordadeira Camila Belotti.
-

Priscila Casna (Fig. 24), de 27 anos de idade, borda desde os 12 anos. Antes mesmo de
adentrar no ensino superior, Priscila ja vivia o cotidiano daquela que futuramente seria sua
profissdo. Sua familia possui uma linhagem de bordadeiras e costureiras que dedicaram suas
vidas para produzir roupas e pecas téxteis, desde sua bisavo, imigrante italiana que custeou o
estudo e sobrevivéncia de seus filhos com as encomendas de costura e bordado para donas de
casa. Sua bisavé paterna adquiriu uma barraca de 25 metros, em uma feira de Sdo Paulo que,
posteriormente, se tornou um atelier e uma malharia, onde ela manufaturava pecas, sob
encomenda, e também em maior escala. Tanto do lado paterno quanto o materno, a familia de
Priscila era ocupada pelos trabalhos de agulha e, na década de 1980, sua méde iniciou uma
empresa especializada em bordado, situada no bairro do Bom Retiro em S&o Paulo. Ao lado de
sua mae, Priscila comegou a bordar a mao vestidos de noiva e vestido de festa, criando afinidade
com a aplicacdo de pedraria e detalhes finos. Com a bisavo paterna, ela aprendeu a costurar e
foi motivada a ingressar na faculdade de Moda, quando optou por seguir na producao
manufaturada em moda, possibilitada pelo mercado de luxo. Depois de 3 anos trabalhando na
marca Paula Raia, Priscila se especializou em bordado e téxtil no Chile com as bordadeiras
Laura Ameba e Karen Barba e, desde entdo, passou a se dedicar ao bordado, realizando
encomendas, trabalhos autorais e ministrando oficinas e aulas de bordado.
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Figura 24: A bordadeira Priscila Casna.

Fonte: Da Autora, 2018.

Nesta secéo, elaboro um didlogo com as bordadeiras acerca dos seus processos criativos,
e de que maneira cada uma estrutura a sua propria criacdo. Com o suporte dos estudos de Cecilia
Salles, publicados em O Gesto Inacabado: Processo de Criacdo Artistica (2008), me apodero
da critica genética abordada pela autora, que investiga a obra de arte, a partir de sua construcao,
acompanhando seu planejamento, execucdo, crescimento com o objetivo de melhor
compreender o processo de criagcdo. Considerando o &mbito contemporaneo, composto por um
sujeito criador arraigado em apropriacfes e dotado de identidades mdaltiplas — por vezes,
conflituosas — ambiciono percorrer estas identificacbes, memdrias e inquietacbes que geram a
poética das bordadeiras aqui estudadas. Considera-se notavel a diferenca com que este artefato
bordado é criado hoje, quando comparado h& geracGes atras, influenciado por todos os
contextos sociais e historicos anteriormente interpretados, na dissertacao.

Discutir a arte sob o ponto de vista de seu movimento criador é acreditar que a obra
consiste em uma cadeia infinita de agregacédo, de ideias (SALLES, 2008, p. 25) e diferentes
angulos de observacdo do movimento criador nos oferecem uma ampliacdo de sua
compreensdo. Para Salles (Ibid.), o processo criador se d& em cinco perspectivas: a de acéo
transformadora, movimento tradutdrio, processo de conhecimento, construgdo de verdades
artisticas e percurso de experimentacdo. Neste processo de construcdo de uma nova realidade,
0 papel da memoria é essencial, pois a imaginagcdo néo opera, portanto, sobre o vazio, mas com
0 suporte da memdria. Bufiuel (1982 apud SALLES, 2008, p. 100) explica que a memoria €,
permanentemente, invadida pela imaginacdo e pelo devaneio. O Gesto Inacabado é uma

possibilidade de se olhar os fendbmenos em uma perspectiva de processo, em um sentido mais
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amplo, pois a obra esta sempre em estado de mutagdo e ressignificacdes, e 0 processo mostra-
se, assim, como um ato permanente.

Ao examinarmos a criacdo na confluéncia das acdes e memorias, desenvolvemos um
percurso unico das artistas aqui apresentadas, em uma combinacdo de ideias e possibilidades
que as conduzem para a criacdo de suas pecas téxteis. As perguntas levantadas nas entrevistas
giram em torno das questdes de representacdo do feminino, compreenséo sobre o bordado no
cenario atual, das relagcBes com a arte e com as suas ancestralidades. Além de considerar o0s
materiais que cada uma opta por usar, e as técnicas de bordar que utiliza. Considera-se também
imprescindivel a avaliacdo do que cada uma bordadeira entende sobre 0 avesso do bordado,
caracteristica atribuida outrora aos “bordados de qualidade”, onde o avesso do trabalho refletia
exatamente o0 que se mostrava por pontos na frente do bordado. Como ¢é esta relacdo com o
avesso hoje? Ela ainda é relevante?

Busca-se através destas interlocucGes entre a teoria e a pratica uma abordagem mais
inclusiva e menos severa sobre os limites da arte e da préatica artistica. Ao estabelecer didlogos
com mulheres bordadeiras que confluem em distintos espacos através dos seus trabalhos, e
oferecer-lhes nesta pesquisa 0 mesmo destaque na fala que concedo a renomados autores, busco
uma ciéncia horizontalizada, sem hierarquias ou supremacias do saber. Pondero o saber manual,
a sabedoria da bordadeira, tdo relevante para a construcdo da pesquisa quanto o saber
intelectual, como resguarda Boaventura de S. Santos na sua concepc¢do de Ecologia do Saber,
conforme Hissa (2011). A compreensao de Santos vai para além da transdisciplinaridade, e
busca ampliar as fronteiras do saber e opor-se a hegemdnica monocultura do conhecimento
cientifico, tdo enraizada no fazer cientifico. A partir deste desenvolvimento, Cassio Viana E.
Hissa constata que a ciéncia moderna néo é feita para o didlogo, e se edifica a partir da exclusdo
do outro, da desqualificacdo dos saberes (2011, p. 43) e propde a possibilidade de pensarmos
didlogos entre ciéncia, conhecimento e praticas desde que todos se ponham em relacdo
desprovida de hierarquias. Uma ciéncia reinventada, que aproxima ciéncia e senso comum,
pautada no diélogo.

A destradicionalizacdo da arte nos leva a interpretar melhor as relaces de género que
determinam a valorizacéo de uma pratica especifica, no designio de transformarmos a academia
e 0s espacos de arte mais plurais e desimpedidos de estabelecerem outras relacbes com saberes
milenares, como o0 bordado. A linha, o bordado e a costura sdo técnicas difundidas
popularmente, e 0 processo criativo com elas apresenta infinitas possibilidades, nas quais cada

artista descobre uma poética singular.
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Trilhando este modo de pesquisar, dedico 0s proximos topicos para a exposi¢do das
falas das artistas bordadeiras entrevistadas, pontuando trés assuntos que norteiam esta analise:
O bordado e as mulheres: da feminilidade imposta a resisténcia artistica (2.2.1); Artista ou
Artesa? A crise de identidade da bordadeira contemporanea (2.2.2); As marcas do avesso: O

bordado hoje (2.2.3) e Criacdo, materializacdo e processos da bordadeira (2.2.4).

2.2.1 O bordado e as mulheres: da feminilidade imposta a resisténcia artistica

A arte de bordar fora o meio de disciplinar mulheres, em um ideal feminino, na medida
em que a materializacdo de fazeres delicados pudessem as comprovar disto, no entanto,
forneceu também uma ferramenta para a resisténcia as restricdes do conceito de feminilidade.
No primeiro capitulo, exploramos a préatica do bordado no século XX e XXI e discutimos sobre
a forca do movimento feminista na reinsercdo da pratica como dispositivo de resisténcia
feminina. O titulo da publicacdo de Rozsika Parker (2010), alude & dualidade do bordado no
decorrer dos séculos, promovendo submissao e, ironicamente, independéncia. As marcas desse
passado ndo tao distante persistem na memoria das bordadeiras contemporaneas que atribuem
uma dignificacdo a este fazer, com muita gratiddo e admiracdo pelo que ele proporcionou as
geragdes passadas, mesmo que de maneira ndo tdo libertaria. Porém, os padr@es visuais muito
disseminados no século XVIII, de um bordado delicado, que reproduz formas naturais como
ramificacdes de folhas e flores, letras cursivas e ornamentacGes meticulosas sdo ainda muito

estimuladas no repertorio imagético das bordadeiras.

Priscila: “Eu acho que o bordado é uma forma de resisténcia feminina. Para mim, faz
parte do sagrado de ser mulher [...] minha bisavo era super empoderada, meu bisavo faleceu
cedo entdo ela teve que fazer tudo sozinha, sempre sozinha. Enxergando mais pela familia do
meu pai, € uma forma de mostrar o quéo forte a gente é. Sempre tudo que elas tiveram foi
sozinha. Minha bisavo bordava para ela, fazia quadros para ela de ponto-cruz, bordado a mao,
sem assinar [...]. (quando eu bordo) eu boto todos os fios, eu nunca uso um sé fio: 6 fios, no
minimo. Eu quero que a pessoa olhe e fale: “Nossa, caramba!”, ndo que diga: “olha que
bonitinho, que delicado” [...]. Desde pequena, fiz cursos de pintura e desenho, e até pinto uns
quadros. Eu pinto coisas bem contemporéaneas e abstratas, ndo gosto de nada que tenha forma.
Eu sou apaixonada pelo fundo do mar. Porque o mar para mim é uma mulher. Eu o enxergo

como uma mulher porque ele cria coisas [...], eu fui abracando o mar como uma poética depois
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que eu engravidei, essa exploséo de energia, que a gente ndo sabe de onde vem. Porque o mar

tem as criaturas mais estranhas, elas nascem e renascem, ele sempre sai criando tudo”.

Camila: “A costura e o bordado sempre estiveram presentes na minha vida, por conta
da minha nonna, a mde do meu pai [...]. E ela ndo sabia riscar, ndo sabia passar (0 risco),
entdo uma tia minha comprava os tecidos riscados e ela fazia. Ela aprendeu com a mée dela a
bordar, e ela ndo tinha no¢do nenhuma de cor, de nada... ela sé sabia escrever o nome dela e
mal sabia ler. Mas, hoje, eu vejo os bordados dela e acho engracgado porque ela, apesar disso,
tinha nocéo de cor e sabia montar paletas. Eu a via bordando, mas nunca me interessei e ela
também nunca perguntou se eu queria aprender. Mas quando eu tinha mais ou menos uns 14
anos, fui comprar um bastidor pra ela, e umas linhas. Ai achei legal e falei para ela: “ah, um
dia eu quero aprender com a senhora!”. SO que esse dia nunca chegou [...], na faculdade, em
alguns projetos, eu comecei a usar o fio. Sempre gostei muito de linha, de coisas com linha. Eu
ndo sabia bordar e ndo sabia até onde o bordado poderia chegar [...], eu achava que bordado
era uma coisa impossivel: s6 as senhoras podem fazer. E eu nem sei costurar, mal faco a barra
de uma calca! [...] tem uma professora em Sao Paulo que se chama Flavia Lasser, que é
referéncia e ha muitos anos eu via ela, a Cris Bertolucci e a Vanessa Rozan, que formavam “O
Clube do Utero” e achava muito legal que elas se reuniam, e cada uma na sua, elas faziam as
suas coisas. Nesse momento eu vi que a Flavia ia dar um curso e resolvi tentar [...], a Flavia
comecou a me incentivar a bordar, e como eu estava desempregada, tinha bastante tempo
(livre). A minha valvula de escape estava no desenho e eu ia aplicando o bordado nos meus
desenhos e tudo o que eu ia aprendendo com a Flavia, que foi muito importante para mim e me
incentivou demais [...] O meu foco € sempre a ilustragcdo. O bordado vem junto porque é uma
técnica que eu gosto. Ele traz isso, e por si so, ele ja traz o feminino, porque é tudo muito mais
delicado. Mesmo que vocé pegue uma juta e pontos rasticos, mesmo assim, ainda vai ficar
feminino. Eu sinto isso porque eu gosto muito de uma vertente da arte que se chama Low Brow,
que € uma série de artistas homens e mulheres que fazem telas meio Street Art, que traz a
delicadeza, mas tem uma critica muito forte. Eu gosto muito desse contraste, e eu gosto dessa
coisa que é delicada, mas ao mesmo tempo é até uma violéncia [...] eu quero abordar algo

mais violento, cansei de fazer flor. Eu quero experimentar”.

Vanessa: “(O bordado) podia ser uma ferramenta de opressao, eu sinto muito que o
bordado deu uma segurada (no comportamento) assim, mas acho que é um campo de

criatividade e que muita coisa foi pra . Hoje a gente consegue bordar sem ser obrigada e eu,
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pessoalmente, gosto de honrar as “minhas mulheres” bordando e fazendo uma coisa diferente
com isso [...]. A gente fez um retiro de bordado na pousada da mée da Renata (Dania), no
comeco de 2018, e eram s6 mulheres e foi muito poderoso esse encontro. Nas primeiras cinco
horas nés ja estdvamos muito intimas, € que eu acho que o bordado tem (uma forca), além do
terapéutico, ao unir tantas mulheres, tem um carater ancestral muito grande que a gente
precisa até entender melhor [...] acima de tudo, para mim, & uma rede feminina. Acho que isso
€ muito intrinseco ao bordado [...] hoje eu ainda me sinto meio refém dessa relacéo do bordado
“feminino”’, porque é tudo que eu ndo quero fazer dentro do meu bordado, pessoalmente [...]

para mim é muito importante me distanciar disso, ainda”.

Renata: “Hoje temos a liberdade de usar o bordado como uma técnica de expressao
[...] e o bordado ndo era usado dessa mesma maneira na época das nossas maes, por exemplo.
Eu acho que é um pertencimento nosso, uma coisa que nos pertence como mulheres. Sinto
muito como uma forma de honrar minhas ancestrais [...] e me sinto bem perpetuando essa
técnica, mas de uma maneira diferente [...]. Eu me sinto influenciada (pelos padrbes de
feminilidade visual do bordado) as avessas, porque eu sinto uma necessidade de fazer coisas
diferentes do que era o tradicional [...] eu sempre faco questdo de juntar os elementos

tradicionais com os elementos que me representam também no meu tipo de ilustra¢do”.

As historias narradas tém em comum uma ideia de identidade coletiva da figura da
bordadeira pela qual as entrevistadas buscam reinventar. Em cada contexto é retratada a
maneira que a técnica oferece uma visao mais profunda da constru¢do de uma identidade,
construida a partir de uma memoria individual e coletiva. Para Jan Assman (2008), individuos
tém varias identidades — de acordo com raca, crencga, sistemas politicos, etc. — e igualmente
variadas sdo suas memorias coletivas, e 0s grupos séo formados e reunidos por meio de lagos
afetivos — communautes affectives, para Halbwachs. Tais lagcos emprestam especial intensidade
as memorias e entdo lembrar-se passa a ter uma realizacdo de pertencimento, ou até uma
obrigacdo social. Uma pessoa tem que lembrar para pertencer (ASSMAN, 2008, p. 122). No
entanto, existe uma necessidade de sobrepor a tradicional imagem e pertencimento da mulher
que bordava, em outras geragdes, para a mulher que borda, atualmente. Este pertencimento
acompanha as condicdes assinaladas por Assman, de niveis sociais nos quais cada individuo se
agrupa. E inegavel a poténcia dos afetos memorac&o que encaminha a reunifo das mais diversas

mulheres neste descobrir ser bordadeira.
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A segunda historia apresenta a ligacdo afetuosa que a bordadeira Camila Belotti
desenvolveu com o bordado por conta da sua vivéncia, na infancia, com a sua avo. No entanto,
por acreditar que esta era uma préatica extremamente vinculada a um certo tipo de grupo, o qual
ela ndo pertencia — de mulheres idosas e donas de casa, como a sua avo — ela acreditou ser algo
“impossivel” bordar. Ao observar outras mulheres que compartilhavam do seu mesmo
agrupamento social e que realizavam atividades pelas quais ela se identificava, Camila, enfim,
compreendeu o bordado como algo para além de sua avo, e que poderia também Ihe pertencer
este espago.

Nas narrativas de Camila, Vanessa e Renata, é ressaltado que apesar dos mais tenros
lacos que cada uma carrega em relacdo a pratica — vinculada a uma figura feminina de sua
familia — é necessaria a ruptura da representacdo da bordadeira como alguém que € dotada de
uma delicadeza, dogura e, especialmente, de uma feminilidade. Por mais significativa que seja
a relagdo que as bordadeiras guardam da prética, resultadas de suas memorias individuais, é a
constituicdo de uma memoria coletiva que compde esta concep¢do maior do que significa ser
uma bordadeira. Ndo foram fatos que, muitas vezes, as atingiram diretamente ou representam
suas préprias narrativas, porém, ao se identificarem com a pratica em um contexto atual,
compreendendo a dimensdo opressora que ela submeteu muitas mulheres no passado, estas
bordadeiras reivindicam para si esta identidade contrastante: passado e presente, feminina e
feminista, oprimida e libertaria. Cada uma dialoga com estas faces multiplas da maneira que
preferir.

Para Priscila, que cresceu imersa neste universo do bordado e da costura, por
consequéncia do oficio de seus familiares, desenvolveu outra apropriacdo da técnica.
Influenciada por uma avo6 que se posicionava perante a sociedade de sua época de modo mais
confrontador e que, posteriormente, incentivou Priscila a seguir nesta pratica, suas conexdes
com o bordar eram mais autbnomas. O bordado e a costura representaram, para as mulheres de
sua familia, um oficio que proporcionou inumeras conquistas materiais e possibilitaram uma
independéncia feminina. Na sua fala, ela ndo ressalta este carater opressor como algo que a

atinge, pois bordar, significa para Priscila, liberdade de criagéo.
2.2.2 Artista ou artesa? A crise de identidade da bordadeira contemporanea
No primeiro capitulo, tratamos da construcdo histérica da figura do artista, discutida

pelas teoricas feministas da arte, como Linda Nochlin. Analisamos o quanto a presenca de um

discurso hegemdnico, em torno do protagonismo masculino na arte, refletiu na limitacdo da
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presenca feminina nos espacos da arte. Se estabelece dois polos opostos entre homens e
mulheres, desde o século XVI, que resigna o papel feminino a uma décil figura desprovida de
intelecto ou criatividade e, consequentemente, se atribui ao bordado — pratica majoritariamente
feminina, a partir deste periodo — uma impossibilidade de erudicdo, excluindo-o da condicéo
de Arte. Rozsika Parker (2010), Ana Paula Simioni (2010), Linda Nochlin (2016) e Arthur
Danto (2006) afirmam que a arte enquanto instituicdo se origina a partir do Renascimento, no
qual ha uma nitida divisdo dos fazeres de arte e de artesanato, providas de um entendimento
europeu, que posiciona a figura do “artista” como central.

Larry Shiner (2001) aponta que um dos focos principais da elaboragéo de uma definicdo
de arte estd na separagdo entre a arte, 0 artefato e o artesanato, sendo que estes trés tém a
habilidade técnica como elo. Quatro séculos depois, no final do século XX, muito se contestou
a respeito de tais categorias, propondo-se a uma arte mais plural e inclusiva. Debates sobre o
que de fato constituia a natureza da Arte provocaram novas percepcdes de mundo e colocaram
a prova denominacfes previamente constituidas.

Apds o século XX, a arte contemporanea agrega a habilidade técnica como uma
possibilidade, dentre varias outras, de se fazer arte, tendo limites mais fluidos, onde trabalhos
que exploram o artesanal foram agregados aos dominios da arte, porém, de maneira pontual. O
grande desafio intercultural no Brasil s&o 0s preconceitos de raca e de género, mas o preconceito
de classe social é o mais avassalador, resultando em um fosso intransponivel entre a elite e 0
povo (BARBOSA, 2016, p. 237). O bordado por ser considerado, além de um fazer feminino,
uma técnica popular, vive as bordas do sistema de legitimacéo dos pressupostos poéticos, tendo
uma histéria de inumeras tentativas de inclusdo ao tal Mundo da Arte (DANTO, 2006).

Desde os anos de 1970, o bordado foi acolhido em diversas manifestac@es artisticas, no
entanto, permaneceu na condicdo de técnica desprovida de apreciacdo por grande parte da
comunidade artistica, que continuou a perpetuar a pintura, a escultura, a fotografia, como
formas de artes mais respeitaveis. Pondera-se da real necessidade de se estabelecer categorias,
considerando que a arte contemporanea ultrapassa tantas limitacdes anteriormente impostas ao
fazer artistico. Na realidade da bordadeira, esta é uma linha ténue que, sutilmente, a encarcera
em uma condicdo de reprodutora ao inves de criadora. Ao questionar as bordadeiras
entrevistadas como elas se percebiam neste contexto hibrido de arte e artesanato, busco
interpretar se isto permanece sendo uma questdo relevante para a atribuicdo da identidade de
cada uma. A discussdo tracard sobre a importancia de reconhecer-se como artista para

desenvolver uma poética por meio da criacao téxtil.
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Priscila: “Eu acho que o artesanato é arte. Eu acho que tudo que é feito com a mao,
que vocé aplica todo o seu sentimento, toda a sua energia nisso, isso € uma forma de expressar
uma arte [...] ndo acho que sdo duas coisas diferentes, acho que pode ser uma coisa so [...] eu
assino todos os meus bordados, assino na méo e eu bordo a minha assinatura, para ndo sumir
nunca mais, em todos os meus quadros. Ou atras ou na frente. Mas € facil saber que sou eu,

porque eu tenho um jeito muito grosseiro de por isso na tela”.

Camila: “O bordado é uma forma de arte muito maltipla, porque ele pode ir desde a
arte mais decorativa até uma arte mais visceral. Para mim, é uma das formas mais
contemporéaneas de arte, de se expressar [...] ele pode ser assim, um desenho bem pequenino e
bem realista ou algo assim bem abstrato de 6 metros, que vocé s6 vai ver se tiver a um metro
de distancia. Aqui no Brasil, o artesanato € visto de uma forma pejorativa. Eu tenho muita
dificuldade de me ver como artista, porque parece que artista é outro nivel, outro padrao, eu
n&o seria isso [...] quando eu bordo em bastidor redondo, eu assino a lateral do bastidor, eu
nédo assino o bordado, na madeira. Mas, de uns tempos para cd, eu sé coloco um “CB”. Mas
0s primeiros trabalhos que eu fiz tém uma etiquetinha com uma assinatura: nome e sobrenome,
nome do trabalho e o0 ano que foi feito. Tem pessoas que acompanham o meu trabalho e dizem
que elas veem e ja sabem que é meu. Uma coisa que da para falar € que a minha identidade e

meus pontos sdo largos e em todo o trabalho vocé vai encontrar um pontinho solto”.

Vanessa: “Acredito que o bordado pode ser, mas também pode néo ser arte. Acho que
é uma Otima terapia, uma 6tima companhia para quem se machucou, fez uma cirurgia, esta
parado na cama, pega um risco e sé se diverte ai, se cura, se reconstroi. Acho que, com certeza
é uma forma de arte, porque é simplesmente uma técnica de expressdo como qualquer outra.
Mas depende da intencd@o de quem faz [...], para mim é uma grande quest@o porque eu passei
muito tempo me identificando como uma artesa. E um artesdo ndo precisa assinar, porque vocé
faz uma peca e vocé vende, ou vocé da, e ndo é do contexto (assinar). Parece que vocé esta
tentando se vangloriar de uma coisa que, na verdade, € menor. Eu ndo sei explicar muito bem.
Enquanto artesa eu ndo me sentia precisando assinar (meus trabalhos). Mas, recentemente, eu
comecei a tentar internalizar a coisa da artista, que é muito dificil. Eu falo a palavra negando
por dentro. Mas eu quero conseguir me expressar melhor com o bordado, eu também gostaria
de ter uma producdo maior, em nimero mesmo, porque acho que s6 assim para vocé ter uma
identidade e construir uma narrativa mesmo com as obras, né? Eu quero comecar a assinar e

me arrependo de nunca ter feito isso, depois de anos bordando”.
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Renata: “Eu enxergo o bordado como arte, contra todos 0s nossos referenciais e n0sso
histérico. Me incomoda que as poucas obras de artes relacionadas com o bordado séo
executadas por homens, entdo, além do bordado ser muito dificil de entrar na arte, quando ele
entra tem que ser atraves do nome de um homem. Entéo, é um dos meus motes de vida. Por
isso que eu falo que tenho tanto essa questdo de ter uma obra maior, preciso trabalhar mais,
para fazer o meu papel dentro do bordado como mulher e ter um trabalho significativo dentro
dessa area. E uma grande pressdo, mas acho que também faz parte do meu papel trabalhando
nessa area: assinar os meus bordados, encontrar uma identidade e ter uma parcela de
contribui¢do feminina dentro dessa area [...] eu sinto que falta para mim uma dedicacdo maior
para entender qual que é a minha identidade. Porque eu acho que todo o artista vocé identifica
uma estética especifica dele [...], acho que falta para mim é ter uma producao maior para ter
uma identidade especifica, sabe? Que eu ainda ndo enxergo, esse momento. A questdo da
assinatura tem me incomodado recentemente, eu acho que é importante vocé registrar o que
vocé faz para ndo se perder no tempo, mesmo. Eu acho que a gente tem essa crise de assinatura,
justamente, porque o bordado tem essa dificuldade de ser entendido como arte. Porque quem
comeca a pintar, vocé nem cogita em ndo assinar um quadro, por que vocé fez o qué? Uma
obra de arte. E nds, enquanto artesds, ndo somos artistas. Tem esse distanciamento muito
grande e muito evidente entre arte e artesanato que a gente (no Clube do Bordado) se esforca

para quebrar esse paradigma e diminuir essas distdncias”.

Maura Reilly, curadora e ativista da arte feminista reflete, em sua contribui¢do no
Seminario “Historias Feministas, Mulheres Radicais” promovido pelo MASP*, afirma que o
trabalho feminino na arte sofre uma resisténcia em sua recepcao, pois para um mundo pautado
na divisdo social de género, o ser universal € o sujeito masculino e “homens niao conseguem se
identificar com artes de mulheres”. Nas falas de Renata Dania e Vanessa Israel, é evidenciado
esse distanciamento da arte e do artesanato dentro da préatica do bordar, e 0 quanto isso &
influenciado pela cultura de desvalorizagéo dos trabalhos de agulha. Na fala destas bordadeiras
é explicitado que, mesmo detendo a consciéncia das multiplas formas do bordado enquanto
uma pratica artistica, as mulheres que bordam sentem a machista carga historica repassada
sutilmente, ao longo dos anos, em uma bruta constatacdo de exclusdo enquanto criadoras e

artistas.

4L MASP Seminarios | Histdrias feministas, mulheres radicais | 12.11.2018 | Mesa 3. 2018. (1hr40m1s). Disponivel
em: https://youtu.be/ADfAGaUDAQw. Acesso em: 10 mar. 2019.
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Camila, Renata e VVanessa compreendem esta conturbada relagdo da bordadeira com a
arte e o artesanato — considerando sem hesitar que o bordado pode ser e é arte —, no entanto,
percebem em si a dificuldade de se auto afirmar enquanto artistas. VVanessa descreve a sensacao
conflituosa expressando: “Parece que vocé estd tentando se vangloriar de uma coisa que, na
verdade, ¢ menor”, mesmo afirmando anteriormente que o bordado ¢, sem duvida, uma forma
de arte. Camila revela: “tenho muita dificuldade de me ver como artista, porque parece que
artista é outro nivel, outro padrdo, eu néo seria isso”. Por mais que ela tenha um atelié, clientes,
encomendas e inumeros trabalhos proprios, este “titulo” de artista ndo parece ser algo
apropriado ao seu préprio trabalho. Renata externa a curiosa relacdo da assinatura, comparando
com a prética da pintura, e lamenta que grande parte dos seus trabalhos ndo levaram a sua
assinatura, contribuindo para as obras anénimas que constroem a histéria do bordado.

O Clube do Bordado em seus 5 anos de formacéo, realizou algumas exposi¢des em
espagos comerciais como lojas e bares, entre outros espacos alternativos, e grande parte das
exposicoes foram realizadas de maneira autbnoma. As bordadeiras relatam que os trabalhos
foram mais reconhecidos enquanto arte quando o tema eroético foi abordado, como nas
exposicoes Soft Porn e Love Porn. Na fala da bordadeira Vanessa Israel, ela enfatiza que as
obras bordadas com cabelos humanos tiveram maior interesse, por parte de curadores, em expor
seus bordados em galerias de Sdo Paulo. Mesmo apds tantas inser¢des do bordado na prética
artistica, se perpetua a técnica enquanto feminina, onde o conceito de arte perpassa os fios do
masculino e feminino.

Priscila possui maior afinidade com a atribuicdo de arte a suas obras, destacando que
habitualmente assina, deu nome em suas criacbes e compreende arte e artesanato em uma
relacdo mais fluida. Na sua fala, ndo explicita qualquer conflito ao se entender como artista ou
artesa e, na verdade, ndo estabelece diferenciacdes nas duas classificacdes. Na interlocucdo com
0s teoricos, assim como Arthur Danto (2013, p. 37) considera que a Unica condi¢do necessaria
para a obra de arte existir consiste nos significados incorporados a elas, a bordadeira Priscila

acredita que algo que perpassa pelo fazer manual ja €, por si sO, um fazer artistico.

2.2.3 As marcas do avesso: o bordado hoje

Amparada pelas reflexdes do filésofo francés Gaston Bachelard (1988), posso tecer
relagOes entre 0 avesso do bordado material, como parte oculta de um trabalho que se configura
de frente e verso, com as relagGes imateriais que permeiam a prética do bordado e a sua escrita

histérica. Tal qual particularidade da palavra avesso, imageticamente rica, com um uso
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corriqueiro relacionada ao oculto, mas também ao indesejado, o que perturba e traz o caos. O
avesso costuma revelar algo de que sentimos vergonha, ndo enxergamos beleza, mas por outro
lado, o avesso revela profundidades do sujeito e tracejos de sua identidade. Essa aproximacéo
no bordado é tratada pelo viés que entende o processo de criacdo envolto na dialética entre o
visivel e o ndo visivel, o material e o imaterial. A frente e 0 verso propdem aqui uma reflexéo
sobre 0s aspectos ocultos na prética do bordar a partir da poética do avesso. O termo poético,
aqui aplicado, estd amarrado nas tramas do filosofo acerca do devaneio poético. A imagem
poética ndo é um discurso sobre 0 mundo, é ato no mundo, é um pensamento em acdo de um
novo mundo a ser revelado. Para Bachelard (1988), o ato criador é ato de aprender a iniciar um
gesto no mundo para dar outro curso as coisas pelo esforco manual/corporal integrado ao
intelectual, ou seja, enquanto pensamento em ato.

O cogito poético vincula a bordadeira ao mundo — ndo ha divisdo entre sujeito e objeto,
entre a obra tramada e a trama da sua vida. A experiéncia poética no bordar requer que primeiro
seja produzida, na condicdo de extrair da vida, a matéria mesma, energias elementares que em
principio sdo transformadas, depois transfiguradas. Para Bachelard (1990), todas as matérias
provocam a capacidade de realizagdo humana ao imporem uma resisténcia que desafia nossa
forca ofensiva, sempre inteligentemente conquistadora quando confiamos na energia de nossas
maos. O humano sempre sofre uma metamorfose, pois sua funcio é a de nos transformar. E
pela transfiguracdo, operada pelo corpo que transforma a matéria, a agulha e linha que penetram
no tecido cru, que prolongamos o mundo disperso e difuso em nds pela mao artesd,
trabalhadora, ativa, capaz de metamorfosear as coisas em outra ordem. Um processo continuo
de construcdo de si e reconstrucdo do todo. No coracédo do sensivel, o qual integra subjetividade
e objetividade em que podemos apreender o invisivel contido ou oculto no visivel, que podemos
fazer emergir imagens portadoras de significancias dos bordados. O avesso transporta esse
silenciamento.

Por muitos séculos, se exigiu como classificacdo de uma bordadeira o apreco e
dedica¢dao em elaborar um bordado que cultivasse um avesso “perfeito”. Esse requisito, aos
poucos, foi se afastando da préatica do bordar, principalmente para aquelas bordadeiras que
desenvolveram suas primeiras técnicas de maneira autodidata, ou sem o auxilio de uma
bordadeira mais experiente. Atualmente, acredita-se em um bordado menos rigido e mais livre
para experimentacdes, compreendendo que a poética do avesso € tao significativa quanto a da
frente ou do direito. Mas para as bordadeiras, o “avesso perfeito”, de fato, ¢ uma pratica que

ficou no passado?
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Priscila: “Se eu fosse olhar para o meu bordado, eu definiria ele como o novo
contemporéaneo. Mas se for olhar como um todo, eu acho que a palavra que define o bordado
hoje é empoderamento. E como as mulheres estdo conseguindo se expressar [...], eu ndo ligo
para o avesso do bordado, minha avé odeia meu avesso, mas eu 0 amo, porque eu acho que
ele faz parte da minha histéria. Entéo, tem dia que o0 meu filho, o Conrado, dormia o dia inteiro
e eu bordava o dia inteiro, entéo o avesso ficava lindo. Ai, quando ele acordava e comecava a
chorar, e eu ia bordar depois, ai ja se tornava um caos absurdo. Eu ndo ligo (para o avesso),
acho que faz parte da histéria. E nada é perfeito, entdo ndo entendo por que o avesso deveria

ser perfeito?”.

Camila: “Eu definiria o bordado, basicamente, uma forma de expressao, mas também
uma forma de terapia, também, mas ndo s6 o bordado, acho que tudo que é manual e te toma
um tempo tem um processo afetivo e ele muda a tua relagdo com o tempo. O bordado para mim
é tempo. E algo que leva um tempo, por ser um processo que com o tempo ele vai mudando.
Hoje em dia, para mim, ele é um prazer porque é minha terapia constante. Eu tenho clientes
fixos que estdo sempre encomendando, mas sempre pego pequenas encomendas, mas agora eu
dei uma pausa nos meus préoprios bordados. Mas eu estou num momento de crise, e tudo que
eu faco eu olho e ndo gosto. Sempre tenho essa fase, e a cada dois anos eu passo por isso. Eu
n&o ligo para o avesso, s6 quando é roupa ou vestido de noiva, eu tento deixar um acabamento
melhor atras, mas ndo é um “avesso perfeito”. E eu ja até aviso as pessoas antes. Até hoje,

nunca tive algum cliente que olhou o avesso para julgar”.

Vanessa: “Eu acho que, acima de tudo, é uma rede feminina. Acho que isso é muito
intrinseco ao bordado [...], o bordado é um lugar carinhoso para as mulheres [...] e eu fico
muito triste porque eu vejo as nossas alunas obcecadas pelo avesso, de desmanchar um
bordado por causa do avesso e isso, para mim, ndo faz sentido [...], tem uma amiga nossa, a
Bruna Damaso, que fala que 0 avesso € a cicatriz do bordado. Eu fico um pouco triste com
essa perseguicdo do avesso perfeito, porque eu acho que a vida de todo mundo é um pouco
torta e 0 avesso ndo precisa ser perfeito. Mas existe essa pressao e a gente vé no nosso dia a
dia e em todas as aulas. Em todas as aulas eu faco questdo de falar das minhas artistas

preferidas, tipo: a Sarah K. Benning*?, que tem o avesso completamente maluco. Eu tento

42 Sarah K. Benning (1991) é uma artista bordadeira norte-americana que tem uma criagdo voltada na tematica
das plantas com um trabalho inspirado por tendéncias do design Midcentury e sua propria colecdo de plantas em
vasos (1933-1965). Texto disponivel em: https://sarahkbenning.com. Acesso em: 20 maio 2019.



100

sempre falar que eu acho bonito, acho poético, que eu sei mais sobre 0 bordado quando eu
olho para o avesso dele e tem marcas ali do que quando est& igual ao direito. Acho que tem
muito mais poesia, vocé vé que ficou um no, ficou uma linha solta, e vocé fala: “olha, a pessoa
ficou nervosa! Aqui ela ndo se importou”. Eu sei mais da bordadeira quando eu olho para o

avesso e ele tem alguma coisa para me dizer, mas eu acho que é uma escolha”.

Renata: “Acho que hoje o bordado ¢ libertador. Acho que, se um dia ele ja foi opressor,
hoje ele é libertador. Porque nos temos muitos tipos de alunas diferentes que buscam no
bordado coisas diferentes. Tem gente que busca se libertar da rotina, tem gente que busca se
libertar de uma depresséo, tem gente que busca se libertar de crises de panico, de um trabalho
gue ndo te representa mais. Entdo, eu acho que hoje uma palavra que define bem o bordado é:
libertador [...], a gente tenta fortemente desconstruir esse apego ao avesso. Ensinamos como
fazer 0 avesso perfeito nos nossos cursos, mas a gente incentiva que a pessoa se liberte e teste
as coisas e que manifestem a sua personalidade no bordado. Por exemplo, se vocé é bagunceiro
na sua vida, ndo faz sentido vocé fazer um avesso organizado. Acho que faz sentido vocé ter
um avesso cheio de nos, a semelhanca do seu ambiente. Se vocé bordou num dia que vocé
estava muito estressada, vocé vai ter mais nés do que num dia que vocé est4 mais tranquila.
Entdo, acho que tudo isso tem a ver com a sua personalidade na execucao daquela técnica.
Por isso, ndo me preocupa o avesso perfeito. Existem muitas alunas que vao fazer o nosso
curso buscando apresentar o avesso perfeito, porque, tradicionalmente, o bordado é avaliado

pelo avesso ™.

Observamos nas narrativas que o apego a exceléncia técnica do bordado, para a tessitura
de um avesso perfeito, ainda paira no cotidiano das bordadeiras. Nas falas das entrevistadas, o
apego surge como uma questdo externa a elas. Em seus préprios trabalhos, o avesso é a
continuacdo do estado de espirito e circunstancia emocional na qual estas se encontram no
momento em que bordam. Confere-se ao avesso uma maneira de registrar no bordado a natureza
da bordadeira, uma marcagéo de tempo pungente nas tramas do tecido.

Entretanto, para aquelas que lidam com o ensino do bordar, representado nas falas de
Vanessa e Renata, € possivel perceber que esta ainda € uma questdo importante para as novas
bordadeiras que se formam. Apesar de ndo ser mais cobrado, da mesma maneira que um dia foi
para geracdes anteriores, algumas optam por seguir obedecendo a regra do avesso espelhado a
frente. A tradicional frase determinava que “é pelo avesso que se conhece uma verdadeira

bordadeira”, reforca que a perfeicdo é algo previsto ao sexo feminino. Embora contraditéria as
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convicgdes atribuidas ao género atualmente, para uma parte das bordadeiras, ainda representam

um modo de idealizacdo a ser alcancada.

2.2.4 Criacao, materializacéo e processos da bordadeira

A arte contemporanea propde este lugar de incluséo, de partilha e chama para a
reconfiguracdo dos meios pré-estabelecidos e datados. A destradicionalizacdo da arte nos leva
a interpretar melhor as relagdes de género que determinam a valorizacdo de uma pratica
especifica, no designio de transformarmos a academia e 0s espacos de arte mais plural e
desimpedido de estabelecer outras relacbes com saberes milenares, como o bordado. A linha, o
bordado e a costura sdo técnicas difundidas popularmente, e 0 processo criativo com elas
apresenta infinitas possibilidades, nas quais cada artista descobre uma poética singular.

O bordado é um conjunto de imagens em linhas, texturas, cores, no qual surge um
cruzamento entre o tempo do artista, a memoria, a tradicao, os diversos tempos e contextos de
repreensdo e libertacdo da mulher e, mais recentemente, da aproximacdo masculina no fazer
téxtil. Um fazer plural e milenar que transita por diversos espacos e dominios. Uma ferramenta
de democratizacdo da arte vem das midias sociais, que conecta e facilita a publicacdo das obras
produzidas, muitas vezes compartilhadas em tempo real. O Instagram*®® é um dispositivo
bastante explorado por bordadeiras brasileiras e ao redor do mundo, estabelecendo uma grande
rede imagética da producdo em tramas que se espalham por telas de celulares e computadores.
Apesar das muitas barreiras historicas, o bordado resiste e encontra novos meios de difuséo, o
Instagram possibilita uma autonomia para divulgar e promover sua propria criacdo, se tornando
uma galeria virtual propria. As artistas bordadeiras entrevistadas afirmam que o principal meio
de divulgar suas criacdes é por meio da plataforma Instagram.

A arte contemporanea é por demais pluralista em intenc&o e realizacdo para se permitir
ser apreendida em uma Unica dimensdo, e 0 museu € apenas parte da infraestrutura da arte
(DANTO, 2006, p. 3). Estas midias estabelecem conexdes, o artista deixa de ser oculto,
assumindo a inter-relacdo da arte com o mundo contemporéneo, que transborda as fronteiras da

arte, conectando as linhas do bordar como expresséo do nosso tempo.

4 Instagram é uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre seus usuarios, que permite
aplicar filtros digitais e compartilhd-los em uma variedade de servigos de redes sociais, como Facebook, Twitter,
Tumblr e Flickr. E um aplicativo associado ao uso de smartphones.
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Em toda a prética criadora, hd fios condutores relacionados a producdo das obras
daquele criador. Sdo gostos e crencas que regem seu modo de a¢do: um projeto pessoal, singular
e unico (SALLES, 2008, p. 37). O artista ndo € um ser isolado, mas alguém inserido e afetado
pelo seu tempo e seus contemporaneos. O tempo e o0 espaco do objeto de criagdo sdo Unicos e
singulares, surgindo caracteristicas que o artista vai Ihe oferecendo, porém se alimenta do tempo
e do espago que envolvem sua producdo (Ibid., p. 38). Nossos processos sdo um espelho da
nossa identidade, pois nés somos atraidos por aquilo que conhecemos e dominamos. E o que
conhecemos e dominamos €, muitas vezes, bastante proximo do que somos (TAVARES apud
HISSA, 2011). Observamos a narrativa fortemente vinculada a uma memdria familiar, uma
razdo que confere a pratica do bordar um significado préprio. Partindo desta motivacao, as
bordadeiras desenvolvem suas proprias particularidades e tragcos, desenvolvendo uma poética

Unica.

Priscila: “O ultimo quadrdo que eu fiz se chama ‘La Maternidad’ (Fig. 25) que tem a
minha figura p6s-parto, porgue eu fiz uma cesarea, entdo tem a minha cicatriz sangrando e
meu peito com leite escorrendo, e do outro lado tem a energia sutil, que é quando o seu coracao
explode e vocé ndo sabe o0 que sente quando o bebé nasce. O meu processo criativo ele é... eu
pego todas as cores e vou fazendo! Eu amo textura, eu acho que tem que sair (se referindo a
dimenséo, textura), para que as pessoas possam passar e ver, e sentir. Gosto muito de usar
linha de 1&, porque elas ddo uma textura melhor, uma visibilidade melhor. Porque a linha de
algodao ela ¢ linda, tem de todas as cores, mas se eu quiser fazer um ponto que saia em 4D eu
ndo consigo com uma linha de algoddo. Com uma linha de |a eu consigo. Agora, eu uso
qualquer coisa (de material). Ent&o, eu cortei uns canudos e fiz umas migangas para néo jogar
fora, porque eu estou numa onda sustentavel. Cortei canudo, peguei alguns plasticos e fiz uns
paetés. Uso mais lona e algodao, pintando com aquarela as vezes [...], por todo esse tempo fiz
SO uma exposicdo minha, o resto foi misturado. Era um espacgo que eu ia dar aula, mas dai
deixaram meus trabalhos por 1 més por la para que os alunos pudessem saber quem eu era.
Tinham umas 35 obras de tela, tecido, dentro ou fora do bastidor. Botei tudo para as pessoas
verem. Desde que eu sou méae eu ndo consigo colocar muito no Instagram (os meus trabalhos),
eu vou publicando aos poucos. Esse ano consegui montar um site, para que, até o final do ano,

eu possa vender minhas obras pelo site ”.
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Figura 25: La Maternidad, 2018.
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Fonte: Priscila Casna (Facebook), 2018.

Figura 26: Obras bordadas de Priscila Casna em bastidor — Colagem, 2017.

Fonte: Priscila Casna (Facebook), 2017.
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Figura 27: Obras bordadas de Priscila Casna — Colagem, 2016.

Fonte: Priscila Casna (Facebook), 2016.

Figura 28: Quadros bordados de Priscila Casna — Colagem, 2018.

Fonte: Priscila Casna (Facebook), 2018.

Camila: “Eu sempre parto de querer exercitar e criar uma coisa minha, que sao 0s que
eu fago para vender: lojinha, galeria. Esse tipo de trabalho eu sempre penso, um tema e 0 meu
processo de criacdo, do desenho em si, eu busco figuras que casam com a imagem de ideias

que eu tive, e normalmente sdo imagens do meio de moda porque eu gosto muito do volume de
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roupa, e eu sempre gosto de por isso. Esse geralmente eu faco no papel vegetal, e do papel eu
espelho o desenho, e dai eu vou para o tecido, faco com o lapis e depois passo a caneta. Eu
uso bastante caneta nanquim para desenhar ja. E eu vou ajustando o desenho varias vezes e,
as vezes, quando eu bordo ja torna outra coisa. Mas também tem um outro trajeto que ja é com
um briefing*, quando o cliente vem com um pedido. Esses, por exemplo, € 0 mesmo processo,
eu passo para o papel, s6 que eu passo o desenho para o cliente aprovar, e eu faco o bordado
sem mostrar. Eu recebo muito pedido de retratos, histdrias e afins [...], quando eu vou criar
qualguer coisa, mesmo que seja uma coisa pesada para mim, eu busco checar o significado de
alguma flor, bichos. As vezes, como eu sou muito do grafite, eu deixo a marca do grafite no
tecido e eu explico para as pessoas que compram que isso ndo € sujeira, € meu processo. Eu
me aproprio disso, gosto de explorar os “errinhos” até mesmo para sair da coisa muito
perfeita, [...] geralmente uso tecido, papel, ja usei até dinheiro, porcelana, madeira, prata.
Uma amiga fez o colar com os furos e eu bordei. Eu gosto muito de explorar. Eu uso pérola,
pedraria, gosto muito de tentar misturar fio e brincar com textura de uma maneira menos
Obvia. Esteticamente, eu gosto de bordados bem finos, bem chapado, bem lisinho. E uma coisa
que eu busco, algo que remeta ao desenho, mais chapado. Uso meada, mas, as vezes, uso l1a
também. Eu uso muito o ponto largo e fininho, porque eu ndo gosto quando aparece muitos
pontinhos no bordado, eu quero que ndo apareca. O Unico que ndo fagco com pouco fio é
preenchimento mesmo. Eu tenho um toque que todo o trabalho que eu faco, eu lavo. Eu lavo as
meadas antes, principalmente a vermelha porque mancha sempre, ai eu deixo de molho no
vinagre e sal por um dia. Mas uma coisa que eu nunca faco é refazer bordado. Voltar ponto é
algo que agora eu fago, mas demorou [...]. Hoje em dia, eu tenho uma galeria online onde
coloco meus trabalhos, e fica em uma loja em Pinheiros também. Eu tenho um site basico com

alguns trabalhos, com poucos trabalhos, e uso o Instagram (para publicar os meus trabalhos) .

4 Termo de origem inglesa utilizado em Comunicagdo Social, Design, Marketing e Administracdo de Empresas,
que representa uma ferramenta de instrucGes para a realizag8o de uma tarefa.



Figura 29: To be a woman, 2018. llustragdo em técnica mista
(bordado e indian ink) em algod&o cru, estilo painel/tela —
45,30cm.

Fonte: Camila Belotti (Instagram), 2018.

Figura 30: The bee, 2018.
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Fonte: Camila Belotti Instagram), 2018.

Figura 32: Ela, 2017.
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Fonte: Camila Belotti (Instagram), 2018.
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Figura 33: Na tua pele (skinbad), 2018.

Fonte: Camila Belotti (Instagram), 2018.

Vanessa: “O meu processo criativo surge de uma angustia. Eu tenho essa tendéncia de
olhar para dor para criar. Eu ndo gosto de deixar tudo muito predefinido, eu ndo gosto de
risco pronto, eu ndo gosto de fazer a ilustracéo inteira, eu gosto de ir descobrindo com linha
e agulha ou, as vezes, eu termino o risco na hora, eu gosto de usar materiais mais estranhos.
Tenho feito bordado com cabelo humano, com o meu cabelo também. E eu acho que o0 meu
processo criativo estd em construcdo. Ele ndo é uma coisa. Eu gosto muito de histéria e, na
época vitoriana, se faziam joias com cabelo e eu sempre achei isso muito bonito. E eu gosto de
coisas meio macabras, o apelo bizarro me convence muito facil. E eu tenho muitas piras com
0 meu proprio cabelo, porque ele cai muito, e ele é pouco. As vezes, choro vendo meu cabelo
no ralo. Entdo eu comecei a resgatar esses cabelos para fazer outras coisas e achei bem legal
ver eles nos lugares. Eu amo que as pessoas morrem de nojo, porque tem a ver com isso de
fugir do bordado de florzinha que decora. Eu gosto que as pessoas olhem para o bordado e
falem: “Nossa, meu Deus!! Eu t6 perturbada, qué que isso??”. Entdo, acho que tem a ver com
isso. Porque, quando eu ndo uso cabelo, eu tento trazer esse sentimento de outra forma. Eu
estou sempre tentando incomodar [...], normalmente eu uso mais tecido. Sou uma grande fa do

algodéo cru, uso linha de bordado, linha de costura e cabelo [...]. Eu participei de 2 exposicoes
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s6 como artista convidada, mas aconteceu uma coisa muito louca na minha vida que, desde
que eu comecei a usar cabelos para bordar, galeristas tém vindo entrar em contato comigo,
porque agora virou “arte” para as pessoas. As propostas que me ofereceram sempre sdo
horriveis, porque galerias cobram 40, 50% entdo, eu nunca topei, mas esta rolando esse

movimento que é muito diferente. Ninguém nunca tinha se interessado (pelo meu trabalho)”.

Figura 34: Sentinela, 2019.
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Figura 35: Sem titulo, 2018.

Fonte: Vanessa Israel (Instagram), 2018.

Figura 36: Sem titulo, 2017.

Fonte: Vanessa Israel (Instagram), 2017.



Figura 37: Sem titulo, 2017.
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IEonte: Vanessa Israel (Instagram) 2017.

Figura 38: Sem titulo, 2019.

Fonte: Vanessa Israel (Instagram), 20i9.
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Renata: “O meu processo de criagdo é bem programado: listas, escrever. Comeca tudo
na cabeca, eu deixo numa cépsula assim o que eu quero criar, normalmente, quando eu tenho
uma demanda, quando é uma coisa assim que ndo é do nada. Entdo, eu encapsulo na minha
cabeca e fico pelo menos uma semana que eu passo pensando a respeito daquilo e ai, em um
certo momento vem uma ideia, porque aqui ja estava guardado na minha cabeca. Entéo, eu
exploro tudo isso mentalmente primeiro, dai eu escrevo, normalmente eu coloco em tépicos 0s
elementos que eu quero usar e vou para a parte do desenho propriamente dito, e gosto de
desenhar e ja definir todos os pontos antes. Eu anoto que ponto eu vou fazer em cada coisa,
defino a cartela de cor e ai eu passo para parte de execucdo do bordado. Normalmente, tem
figura humana feminina, nos meus bordados, nuas. Sempre tem uns elementos de Art Decé que
eu gosto de colocar, alguns elementos geométricos, umas linhas [...]. Hoje me vejo muito em
uma zona de conforto, eu tenho essa tendéncia. Mas tenho pesquisado, porque isso € uma coisa
que esta me incomodando muito, ultimamente: produzir mais e produzir mais 0 meu trabalho
para mim mesma entender e descobrir qual que é a minha identidade dentro do bordado. Enté&o,
eu estou fazendo uma pesquisa de materiais para escolher um nicho, que néo seja o algodéo
cru e a linha de bordado, para exercitar essas estéticas diferentes. Tenho, eu diria assim, 10%
de bordado em papel, 80% de bordado em tecido e outros 10% em talagarca®>. Como Clube
do Bordado, que a gente fazia bordados que n6s 6 bordavamos na mesma obra e bordados que
cada uma fez o seu trabalho independente. Esse ano nds participamos de uma exposicao, eu e
a Vanessa, na casa Jardim Secreto, no ano passado nés participamos representando o Clube
do Bordado da feira do Jardim Secreto, que convidaram varias bordadeiras de Sdo Paulo para

bordar cenas de S&o Paulo [...]. Eu divulgo meu proprio trabalho e o do Clube via Instagram .

4 Material comumente usado na confeccdo de tapecaria, composto por uma tela feita em tecido com fios ralos e
espacados, estruturando uma superficie ideal para bordar e tecer.
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Figura 39: Sem titulo, 2016.

Fonte: Renata Dania (Instagram), 2016.

Figura 40: Sem titulo, 2017.
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Fonte: Renata Dania (Instagram), 2017.
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Figura 41: Lengo Correg (detalhe) 2019.

Fonte: Renata Dania (Instagram), 2019.



Figura 43: Sem titulo, 2018.

Fonte: Renata Dania (Instagram), 2018.

Figura 44: Farm, 2017.
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Fonte: Renata Dania (Instagram), 2017.
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Figura 45: Exposicédo no Jardim Secreto, SP, 2018.

|
\

B ;
\': '
| Mg 3
L0 g i)

Fone: Renata Dania (Instagram), 2018

2.3 O bordado na Arte Contemporanea

A arte na contemporaneidade se distancia dos preceitos da arte moderna, vinculados ao
unico estilo no qual as obras eram autoexplicativas. Liberados do peso da histéria, os artistas
se veem livres para fazer arte da maneira que desejam e esta seria a marca da arte
contemporanea (DANTO, 2006). As motivacdes que guiam a realizacdo artistica desempenham
uma dilatacdo de sentidos, assim como os dados sobre a vida do artista que se entrelaca a sua
obra, ampliando ou gerando significados outros, para além da feitura da obra (PAULINO,
2011).

Constata-se entdo, a partir das primeiras intervengdes feminista nas artes e a retomada
de técnicas “feminilizadas”, quando a manipulacdo dos téxteis e aplicacdo do bordado se
tornam mais presentes no cenario artistico. O tema sobre o proprio corpo feminino e o0s
pertencimentos que o rodeiam sdo temas recorrentes em obras de diversas artistas
contemporaneas. Estes desafiam as caracteristicas secularmente atribuidas as mulheres. A
exposicéo do nu propde uma deserotizacdo do corpo e de uma narratividade feminina, que vai
além de expressdes de beleza e delicadeza, coloca em pauta questionamentos acerca dos

estereotipos e tabus contra o corpo e o género feminino.
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A arte contemporanea produzida por mulheres cria um embaralhamento dos signos
tradicionais, rompendo com convengdes sobre a narrativa da mulher e suas experiéncias
enguanto artistas. Um ser fragmentado, composto por multiplas identificacGes que se conectam
ou se opdem. A arte feminista aproxima o espectador da intimidade feminina, das questdes
cotidianas tantas vezes despercebidas. Michael Archer (2001) narra que a vida doméstica,
repensada e transformada, tornou-se a propria tematica da arte. Em vez de algo que sufocava a
atividade artistica, a divisdo entre a esfera publica dominada pelos homens e a privacidade do
lar convencionalmente imposta as mulheres foi abalada pela obra que incorporava a convicgao
feminina de que o aspecto pessoal e suas especificidades é também postura politica.

Os esforgos dos anos de 1960 e 1970, quando artistas procuraram estabelecer 0s
parametros politicos da atividade artistica, dando voz aqueles que, por diversos motivos, foram
excluidos da experiéncia artistica (ARCHER, 2001) geraram novos espagos ha arte que
prontamente foram ocupados por fortes figuras femininas. A artista francesa Louise Bourgeois
(1911-2010) foi uma das artistas contemporaneas de maior impacto no mercado de arte, durante
o0 século XX. Seus trabalhos discorriam sobre feminilidade, introspeccéo, afetos, insegurancas,
angustias, medos e desejos. Ela definiu suas obras como ‘“retratos de relacionamentos”,
destacando a sua méae, pessoa forte, como o principal relacionamento da sua vida.

A artista briténica Tracey Emin (1963) declarou inUmeras vezes a ascendéncia que 0
trabalho de Bourgeois representou para a construcdo da sua prdpria carreira artistica e que, nos
ultimos anos de vida da artista francesa, até estabeleceram uma parceria criativa. Ao falar sobre
0 encontro com Louise, Emin destaca: “A primeira vez que a vi, ela estava gritando, gritando,
com raiva, sacudindo o punho [...]. S6 me lembro de pensar: essa mulher é uma mulher livre",
compreendendo uma grande ironia na vida de Bourgeois, pois “[...] embora esta mulher fosse
emocionalmente livre, ela estava fazendo referéncias ao aprisionamento emocional da sua
vida™®. A admiracdo mutua entre as duas artistas surge, em parte, pela forte relagdo com o
intimo feminino e afinidades que constroem a poética de ambas. Os téxteis e 0 corpo, em sua
forma mais crua, relatam preocupagdes em torno da sexualidade, dependéncia emocional,
familia e intimidade, lidando com assuntos autobiograficos e confessionais.

Sobre tecido/pele e tecido/téxtil, a artista peruana Ana Teresa Barboza (1981)
protagoniza, com suas agulhas, uma vasta colecdo de experimentacdes entre linhas e corpo,

levantando questdes sobre memoria, identidade, o feminino delicado e feroz. Da América do

46 Trecho retirado da entrevista cedida por Tracey Emin ao portal britanico The Independent em 15 de fevereiro
de 2011. Disponivel em: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/when-tracey-emin-met-
louise-bourgeois-2214957.html. Acesso em: 29 abr. 2019.
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Sul ao Brasil, alinhavamos as tramas de Sonia Gomes (1948) e Rosana Paulino (1967). Elas
elaboram as suas poéticas visuais a partir de suas experiéncias femininas, saturadas de
memorias, afetividades, traumas e contestacdes nas pautas de género e raca. Para cada uma das
artistas destacadas, irei explorar uma obra que € composta por téxteis e bordados e dialogam

com as delimitacfes de memdria, identificacbes do feminino.

2.3.1 Louise Bourgeois

Quando eu estava crescendo,

todas as mulheres da minha casa usavam agulhas.

Sempre tive fascinio pela agulha, o poder magico da agulha.

A agulha é usada para consertar os danos. E um pedido de perdao.
(BOURGEOIS, 1992).

Nascida em Paris, em 1911, Louise Bourgeois viveu uma intensa carreira nas artes, ao
longo dos seus 98 anos de vida. Sua familia materna tinha origens em Aubusson, cidade onde
sua avo estabeleceu um atelié de tapecaria, no qual sua mée trabalhou. O pai, Louis Bourgeois,
trabalhava como paisagista, redescobriu as tapecarias de Aubusson e Gobelins (Franga) e com
sua esposa, Joseéphine, montou uma oficina de restauracdo e venda destas pecas téxteis. A mée
de Louise ficava a frente da oficina e da sua galeria de vendas, em Paris. Em sua biografia
Louise Bourgeois: Destrui¢do do Pai, Reconstrucdo do Pai (2000), a artista acumula relatos de
toda a sua vida, especialmente da sua infancia, fase de notavel importancia para todo o decorrer
do seu trabalho. As memdrias conturbadas e pungentes do relacionamento abusivo de seu pai
com sua mae moldaram sua personalidade, de forma que todas as suas obras e todos 0s seus
temas foram inspirados pela infancia. “Minha infincia jamais perdeu sua magia, jamais perdeu
seu mistério e jamais perdeu seu drama”. (BOURGEOIS, 2000, p. 277).

Em um ambiente familiar, permeado de relagdes conflituosas, protagonizado por um
pai infiel que traz a sua amante para viver dentro da casa da familia Bourgeois, e a mée suporta
em siléncio toda a dor ao ser rejeitada, Louise passa a buscar um lugar confidvel, escapar para
um refugio s6 dela, para protegé-la de seus medos. Estuda matematica em Lycée Fénelon e
Sorbonne, buscando certeza na ciéncia para responder suas questfes internas. Mas quando sua
made faleceu, Louise decidiu seguir os passos da mée e encontrou na arte o seu lugar. Joséphine
chefiava uma equipe de mulheres em seu atelié de restauracdo e criagdo de tapecarias em
Aubusson, cuja busca pela perfeicdo era constante, fato que Bourgeois ressalta em sua
biografia. Desde os quinze anos de idade, mae e filha dividiam as tarefas na tecelagem da

familia onde Louise comecou a trabalhar como desenhista, reparando os danos das pecas que
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seu pai trazia. Para ajudar a sua mae, de saude fragil, Louise compreendia diversas questdes de
tecelagem e restauro, tingimento, combinagéo de cor, desenho, costura, bordado e varios estilos
de tapecarias. A busca por estudar ciéncias exatas foi uma necessidade de ter um mundo
ordenado, cheio de certezas e ndo davidas, como a artista enfatiza em sua biografia, porém, a
arte era o seu lugar de seguranca, seu lugar materno, repleto de recordagdes intimas e afaveis.

No seu percurso artistico, Louise estudou em grandes escolas e trabalhou com diversos
artistas, construindo um vasto campo de dominio técnico e tedrico, que somou mudltiplas
praticas: desenho, gravura, pintura, escultura, instalacdo, performance e, sempre, o téxtil. A
ocupacdo deste espaco como artista ndo foi facil, e ela recorda: “Eu tinha a sensacéo de que o
mundo da arte pertencia aos homens, e que eu estava de certa maneira invadindo seu
dominio” (BOURGEOIS, 2000, p. 112). A relevancia do trabalho de Bourgeois no cenario
artistico € tdo significativa que Parker (2010) considera que ela seja a artista cujo trabalho mais
contribuiu para restaurar o tecido e o costurar nos seus lugares dentro da “alta arte”.

O corpo paralisado foi traduzido por Bourgeois por uma série desenvolvida em 1945-
1947 chamada femme-maison (Fig. 46), na qual relaciona o lar como espaco de conforto e
seguranca, porém também de aprisionamentos e hierarquias de patriarcalismos perversos e
inércias mortais (MARQUEZ apud HISSA, 2011). A “mulher-casa” representa um corpo que
excede o lugar que ocupa, que é desproporcional as suas delimitagdes, em uma mulher
caracterizada por uma casa ou o corpo hibridizado em casa. Um surreal retrato do cotidiano
feminino.

Figura 46: Femme-Maison (série), 1945-1947.
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Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/13/Femme_Maison.jpg


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/13/Femme_Maison.jpg
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Apesar do extenso trabalho como escultora, analisaremos nesta dissertacdo o percurso
téxtil da artista e suas relagdes com a sua memdria no trabalho Ode d [’Oubli (2004). Os
trabalhos de agulha aparecem como reparo, suturas, de suas memarias e sofrimentos, parte de
um processo de remendo no qual a artista utiliza a agulha para costurar as falhas, transpassar
lembrancas, ligar sensac6es sobre ser mulher, em diversas fases da sua vida, em uma eterna
reconstituicdo daquilo que fez a vida de sua familia: o restauro. Nessa perspectiva, a artista
recria a si em suas obras e sua trama de vida se confunde com a trama tecida, na qual traumas
e lembrancas tragcam a poética de Bourgeois. Sobre o seu bordado, Linda Nochlin comenta que
a ferocidade do bordado “ruim”, com pontos largos e desconformes, muito distante do bordado
profissional de tapecaria, repletos de significados (PARKER, 2010) e que inspiraram muitas
artistas contemporaneas em suas “desconstrucdes’” do bordar.

Em Ode a ’Oubli (Fig. 47 e Fig. 48) a artista utiliza pecas que constituiram seu enxoval
de casamento, em 1938, para um experimento téxtil em forma de album. O nome em portugués
se traduz como “Ode ao Esquecimento” em uma referéncia ao passado, as vezes até ficticio,
que ela traz em uma das folhas: “eu tive o flashback de algo que nunca existiu” ou “o retorno
do reprimido”. No uso das linhas para equilibrar os papéis de poder de género do sexo
masculino e elementos femininos na arte, Bourgeois utiliza muitas referéncias téxteis em seu
trabalho, algumas mais sutis, outras mais evidentes: a aranha, que tece sua teia, a agulha, as
roupas usadas e o linho. Os tecidos usados e desgastados, descartados de suas funcdes iniciais
e apropriados as novas funcdes simbdlicas, explorando suas texturas, cores e composi¢des. O
livro é composto de pano, feito a mao, a partir de toalhas de méo que levavam a monograma de
seu casamento, com o historiador de arte Robert Goldwater — nas quais € possivel vermos as
iniciais “LBG” em todas as folhas. Os monogramas funcionavam como simbolo da unido e do
projeto de instituicdo de um novo ndcleo familiar. O entrelacamento dos fios, sob a forma de
letras e flores, escritas na roupa de uso comum, representava uma nova etapa na vida dos
conjuges, sendo um elo legitimador de um compromisso (SCHAPOCHNIK, 1998).

Desse modo, foi criado o album a partir de uma cacofonia de remanescentes domésticos,
objetos pessoais de afeto que resultam em composi¢cdes em tons quentes e azul, abstratas e
ritmicas, em tecidos estampados com imagens ou textos em tinta litografica, costuradas e
bordadas a méo, revelados em cada verso de pagina. Um album de apego e angustias, de
saudade e lembrangas. O feminismo de Louise Bourgeois ndo aparece de maneira
explicitamente militante, mas reside em uma sensibilidade irbnica em propor novas estéticas a
técnicas milenarmente aplicadas. Seu estilo, como ela propria descreve, é fruto de um arduo e

continuo trabalho que desafia seu autoconhecimento:
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Nao posso falar sobre estilo em termos gerais. S6 posso falar sobre o0 meu, e meu estilo
é inteiramente ditado pela vida que levo. Quer dizer, pelo que fago — e enfrentei muitas
dificuldades para fazer. E ditado por quanto sou capaz — esse é 0 perigo —, quanto sou
capaz de me privar. Em outras palavras, estilo tem a ver com limitacdes, e temo que
precisemos falar de disciplina. Vocés sdo feitos, sdo forjados por aquilo a que
conseguem resistir e por seus fracassos. Meu estilo, minha maneira de trabalhar, vem
de todos os fracassos, todas as tentacBes a que resisti, toda a diversdo que nao tive,
todos os arrependimentos. O estilo é feito como uma estatua que vocé dilapida — é
feito de todas as coisas de que vocé abdica. Todas as coisas que Vocé deseja
intensamente e as quais diz ndo (BOURGEOIS, 2000, p. 218-219).

A artista afirma que a sua identidade esta posta em sua obra, refletindo mais ela em suas
feituras do que seu préprio corpo. “N&o me importa que vocé ndo goste de mim. Mas desejo
que goste do meu trabalho. Eu sou meu trabalho. Nao sou o que sou como pessoa”
(BOURGEOIS, 2000, p. 202-203). E sobre o seu interesse por técnicas atribuidas secularmente
as mulheres, ela expressa: “Meu feminismo se expressa em um intenso interesse sobre o que as
mulheres fazem. Mas eu sou uma solitaria. Isto ndo me ajuda a conectar-me com as pessoas, na
verdade. O que me ajuda é perceber minhas proprias incapacidades e expressa-las” (PARKER,
2010, p. XVHI).

Figura 47: Ode a [’Oubli”, 2004. Livro em tecido
contendo 35 composicOes de bordado e litografia
sobre algoddo 27x34x8,2 cm.

Fonte: https://www.moma.org/collection/works/98531
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Figura 48: Ode a [’Oubli”, 2004. llustracbes em tecido
contendo 35 composicBes de bordado e litografia sob algodao

27x34 cm.
| x| Al =

= e
& | B &
C B =
1N IR W M
s

Fonte:  https://www.artbasel.com/catalog/artwork/59427/Louise-
Bourgeois-Ode-%C3%A0-1-Oubli-Ode-to-Forgetting

2.3.2 Tracey Emin

A artista britanica de descendéncia turca, Tracey Emin (1963), traca a construcao
poética de seus trabalhos com temas sobre sexualidade, juventude e feminilidade. Adepta de
técnicas artesanais, desde sua conclusdo de curso em Belas Artes e Gravura, ha Maidstone Art
College. Emin recorre as técnicas, como o bordado e a costura, na busca de transformar cada
trabalho dotado de uma atmosfera intima e introspectiva. Sobre a leveza tradicional que
emprega em suas obras, a artista relata que desconsidera os limites hierarquicos impostos
historicamente a técnicas como o bordado, por ndo tratar dele como uma artesania, mas como
arte*’,

Em “Everyone | Have Slept with 1963-1995” (Todas As Pessoas Com Quem Dormi
1963-1995), uma instalacdo que expde em uma tenda os nomes de cada pessoa com quem a
artista teve relages amorosas, incluindo, ironicamente, 0 nome de seu ursinho de peltcia e de
sua av0. Emin aplica o bordado e a costura como meio de convocar intimidade. Como
Bourgeois, a artista explora seus segredos mais intimos em seu universo criativo,
desmanchando os limites entre o que é publico e o que é privado. Enquanto que Emin usa o
bordado e o tecido, destaca a desestruturacdo entre a feminilidade imposta e a sexualidade
feminina vivida, o trabalho de Bourgeois realca os significados mais profundos da evocacgéo

dos téxteis nas mulheres, ligado ao inconsciente e ao corpo (PARKER, 2010).

47 Entrevista cedida pela a artista Tracey Emin para o portal britdnico The Independent em 19 de junho de 2010.
Disponivel em: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/tracey-emin-craft-work-
2004036.html. Acesso em: 29 abr. 2019.


https://www.artbasel.com/catalog/artwork/59427/Louise-Bourgeois-Ode-%C3%A0-l-Oubli-Ode-to-Forgetting
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/59427/Louise-Bourgeois-Ode-%C3%A0-l-Oubli-Ode-to-Forgetting
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As artistas feministas dos anos 1970 se engajavam em um movimento politico prospero,
enquanto as artistas de hoje estdo trabalhando em uma época muito distinta. Como vimos no
capitulo anterior, 0 exemplo de Judy Chicago e Miriam Schapiro, priorizava-se o coletivo, 0
que ele significava para as mulheres enquanto grupo. Emin aplica o bordado como uma
ferramenta pessoal para explicitar a sua vida. A esfera pessoal ndo vem a proclamar que o
pessoal € politico, mas que o pessoal é o universal (PARKER, 2010). Essa presenca tdo intensa
da sua vida pessoal no desenvolver da sua poética € uma tentativa de engajar o espectador em
uma expressao universal da emocéo.

A artista aplica a tradicional maneira de incorporar palavras pela técnica do bordar,
como na obra citada, na qual ela costura os nomes de pessoas nas laterais da tenda, produzindo
uma arte “autobiografica”, como ela propria descreve em seu website e revela que escolheu
essa técnica para retratar seus mais intimos segredos, tristezas e promiscuidades, mas que
também tem um viés familiar, ja que seu pai dizia que costurar o faz lembrar de sua mae.

A tenda que da abrigo aos segredos intimos de Emin em “Everyone | Have Slept with
1963-1995” (Fig. 49 e Fig. 50) convida o espectador a adentrar ao interior da estrutura,
internamente bordada com todos 0s nomes das pessoas com as quais a artista ja dividiu a cama,
na sua vida, durante o periodo estipulado ao nome da obra. Ao invés de despertar a curiosidade
para a sua vida privada, Emin incita com que todos que entrem na tenda pensem sobre as suas
préprias relacfes, as pessoas com que ja dormiram e os significados que elas deixaram. Ao
expor sua vida, ela faz um convite para que o espectador se recolha em sua prépria tenda interior
e explore suas experiéncias de vida.

Figura 49: “Everyone I Have Slept With 1963-1995”, 1995. Tenda com
apliques de tecido, colchdo e luz. 122x245x214 cm
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Fonte: https://www.saatchigallery.com/aipe/tracey_emin.htm
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Figura 50: “Everyone I Have Slept With 1963-1995”, 1995. Tenda com
apliques deiecido, colchdo e luz. 122x245x214 cm
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Fonte: https://www.saatchigalIery.co/aipe/tracey_emin.htm

2.3.3 Ana Teresa Barboza

A artista peruana Ana Teresa Barboza (1981), aproxima o universo intimo do corpo
feminino desde 2004, utilizando-se de técnicas téxteis do bordado, do croché em intervencoes
na fotografia, no desenho e em instalacdes para expressar as ligacdes do tecido pele e do tecido
téxtil. O corpo organico e a matéria industrializada das tramas de Barboza problematizam as
representacdes e pertencimentos da mulher em suas construgdes de si. A densidade visual do
emaranhado téxtil desvelada na poética da artista explora o tangivel entre a arte e o0 género,
transpassando para além das questdes do género-sexo, mas trazendo também a questdo género-
arte, confrontando o estatuto do trabalho artesanal como desprovido de relevancia artistica,
aproximam a arte téxtil para uma dimensao autorreferencial.

Na série Bordados (2008), a pele da artista esta em transmutagdo com a superficie de
suas obras numa conjugacdo de fotografias e bordados, exteriorizando algo hibrido de tecido e
téxtil, que anatomiza a dimensao de identidade. Nesse conjunto de trabalhos, a artista simula
interacOes entre seu corpo fotografado e estatico com a dinamicidade dos fios que o contornam
(Figuras 51, 52, 53, 54, 55 e 56). A camada dérmica é sobreposta por uma camada tramada por
linhas e texturas que remontam a perspectiva de construcdo de si por entre as linhas. Ora
explora a delicadeza dos pontos, referenciando os padrdes de bordar popularmente difundidos
a partir do século XIX, ora explora a visceralidade perturbadora que constitui o ato de perfurar
e suturar o tecido, ponto por ponto. Sobre a poética de Barboza enquanto (des)construcéo de si,

Teresa Pereira considera;
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Dilacerando a membrana exterior, o bordado deixa antever os érgaos internos que, em
algumas pecas sdo extraidos para fora desse corpo. O bordado perde entdo o sentido
ambiguo dado pela delicadeza e preciosismo dos elementos florais e ganha um pathos
onde a dor e a crueldade evocam simultaneamente um Eu-psiquico. A automutilagdo
como forma de catalisar, aliviar uma dor emocional e a ideia de cura sdo assim
transpostas para uma linguagem plastica onde o contacto direto com a matéria
mimetiza o ato de auto infligir a dor ou, inversamente, o de suturar uma ferida e
restaurar o tecido rasgado (PEREIRA, 2017, p. 103).

A acessao de matéria que funde a superficie corporea e cria novas camadas, conduzindo
auma conexdo com o género, a representacdo de tragos identitarios, a feminilidade e a violéncia
que apela a nossa percepc¢do para novas relagdes entre a tradicdo e a contemporaneidade. Na
interlocucdo sobre memoria e elaboracdo identitaria, nas conjuncdes téxteis da arte
contemporanea, o trabalho de Barboza metaforiza as multiplas peles que possuimos na
composigdo do nosso Eu: a mulher idealizada, na delicadeza expressa pela feminilidade dos
acabamentos; a mulher indomesticada na sua condicdo mais primitiva de fémea e a constante
dindmica destas peles, na estruturacdo da mulher que busca ser. A formacdo de quem somos
demanda um trabalho minucioso e ininterrupto subordinado ao tempo, da mesma maneira que
tramar com fios e agulhas nos amarram em uma relagdo intima com o tempo. Para a artista, 0
bordado ofereceu ao seu trabalho um significado mais profundo, e o contetdo foi enriquecido
pela acdo do proprio bordado®, que possui uma carga cultural, familiar e historica muito
engrandecedora, remontando ciclos de crescimento e deslocamentos das fronteiras do Eu e o

Outro, tramando universos simbolicos da transmutacéo feminina.

Figura 51: Série “Bordados”, 2008. Bordado e transfer em tecido.
32x45cm, 5 composicoes

Fonte: http://anateresabarboza.blogspot.com/p/2008.html

4 Entrevista cedida por Ana Teresa Barboza para a Koel Magazine, disponivel em: https://koel-
magazine.com/blogs/the-woven-path/the-woven-path-ana-teresa-barboza



Figura 52: Série “Bordados”, 2008. Bordado e transfer em tecido.

32x45¢cm, 5 composicoes.

Fonte: http://anateresabarboza.blogspot.com/p/2008.htmI

Figura 53: Série “Bordados”, 2008. Bordado e transfer em tecido.
32x45cm, 5 composicdes.

b

Fonte: http://anateresabarboza.blogspot.com/p/2008.html

Figura 54: Série “Bordados”, 2008. Bordado e transfer em tecido.
32x45cm, 5 composicoes.
| B, 4

i)

Fonte: http: //anateresabarboza blogspot cmp/2008 html
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Figura 55: Série “Bordados”, 2008. Bordado e transfer em tecido.
32x45cm, 5 composicoes.
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Fonte: http://anateresabarboza.blogspot.com/p/2008.html.

2.3.4 Rosana Paulino

Costurando uma interlocucdo em nosso contexto nacional, apresento a artista paulistana
Rosana Paulino (1967). Reconhecida pelo enfrentamento de questdes sociais acerca da mulher
negra na sociedade brasileira, a artista apropria-se de elementos do “feminino” — tecidos, linhas,
rendas — para tornar visivel sua prépria existéncia como mulher artista negra, no processo que
desvela vestigios de um universo intimo e social. Paulino escolhe seu material expressivo a
partir de suas reminiscéncias familiares: agulhas, fios, linhas e tecidos, séo recursos utilizados
para questionar o feminino e ressignificar os locais simbélicos e sociais ainda designados as
mulheres, sobretudo a mulher negra. Ao questionar 0 modelo de comportamento e corporeo
delimitado a negritude feminina, Paulino evidencia as questdes de género e etnicidade em sua
poética.

Alinhavando a delicadeza atribuida ao bordar e a violéncia diaria imposta ao sexo
feminino, sobretudo as mulheres negras, marcadas pelo passado — e sempre presente — Brasil
escravagista, Rosana Paulino reflete sobre a forte ligacéo da sua producao com a sua concepc¢ao
de ser que habita em seus tracos identitarios. O pensar politico de Paulino se localiza em sua
negra descendéncia, ao relatar a inferioridade de representacdo da figura do negro,
massivamente estereotipado em lugares sociais prestigiados. Memorias de uma vida marcada
pela auséncia de representatividade, a artista centra seu viés politico fortemente marcado nestas
denuncias, propondo a revisitagdo de objetos banais do cotidiano, como tecidos e linhas, em

uma narrativa sobre violéncia, represséo e silenciamento.
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Em sua tese Imagens de Sombras (ECA/USP — 2011), a artista trabalha com elementos
que desvelam a problematica da condi¢do do negro na sociedade brasileira, reverberando
marcas de um passado ainda ndo resolvido e que somam ao trabalho poético, social e
autobiografico da artista. Esta complexa riqueza da memoria, como observa Bourdieu (apud
CANDAU, 2012), € o corolario de uma pluralidade de mundos e uma pluralidade de tempo,
sendo estas mobilizadas para tentar construir identidades mais estaveis, duradouras,
essencializadas. Sobre o uso de materiais utilizados para desenvolver a discussao sobre a

tematica, Paulino elucida:

A esta postura, acrescentei a escolha e utilizacdo de objetos do dominio quase
exclusivo das mulheres tais como tecidos, linhas e muitas vezes elementos ligados a
um determinado tipo de fazer manual, oriundos do artesanato e das expressoes visuais
populares. Esta opcdo tem o carater de reforgar os problemas que estdo sendo
discutidos no trabalho [...]. Em minhas obras forma e contetido servem a uma mesma
finalidade, e uma das principais discussdes dos estereétipos ligados as mulheres.
Assim sendo, acredito ser imperioso que os dois andem juntos e em colaboracéo
estreita, para que a obra atinja o propoésito para a qual foi elaborada. Pode ser oriunda
de uma popula¢do que muitas vezes utiliza elementos como tecido, papel maché,
barro, fitas, palha e outros fortemente ligados ao fazer manual em suas manifestaces
culturais e religiosas, como o carnaval, o Candomblé e a Umbanda [...]. Acredito que
o grande desafio desta postura como artista estd em ‘ligar-me’, de maneira simbdlica,
ao ambiente do qual provenho, resgatando e trabalhando assim algumas das raizes que
me levaram a ser quem sou e que ajudaram, de certa forma, a forjar a minha poética
(PAULINO, 2011, p. 21-22).

O bordado e a costura fazem parte de uma memdria muito intima do lado familiar de
Paulino, e na infancia a lembranga de sua mae como incentivo criativo, ela afirma “Minha mae
foi bordadeira. Ela tinha uma maquina de costura e comprava pano para costurar pra gente"°.
O aprendizado do bordar veio mais tarde, como experimentacdo do seu trabalho, e a linha
permaneceu sendo constante em suas obras. Para Paulino, “a técnica serve para discutir uma
ideia”, afirmando que as escolhe da maneira que encontra, para transmitir exatamente o que
quer. Para Tvardosvskas (2015), do espaco intimo de Paulino emerge uma critica atroz a
violéncia e ao silenciamento das mulheres negras no Brasil. A artista se vale muito da sua
propria experiéncia familiar, marcada pela pobreza e pelo racismo e, no decorrer do texto de
sua tese, a propria observa alguns fatores que sdo constantes ao seu fazer: a ditadura dos
modelos de beleza, a discussdo da representacdo do individuo negro e, principalmente, da
mulher negra na sociedade, trazendo as varias questdes referentes a psicologia e a representacédo

do corpo feminino na arte.

4 Entrevista concedida para Revista Bravo! “Sutura Da Arte No Tecido Social”, escrita por Andrei Reina.
Publicada em 07 de dezembro de 2018. Disponivel em: https://medium.com/revista-bravo/rosana-paulino-e-a-
sutura-da-arte-no-tecido-social-brasileiro-9bdb7f744b4e. Acesso em: 18 abr. 2019.
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A série Bastidores (1997), “O fio que torce, puxa, modifica o formato do rosto,
produzindo bocas que ndo gritam, dando nés na garganta. Olhos costurados, fechados para o
mundo e, principalmente, para a sua condi¢do no mundo” (PAULINO, 2011, p. 88). Ruminar
a sua condicdo no mundo, pensar suas origens, seu trabalho, sua cor e seu género, levam Rosana
Paulino para uma criagdo propriamente sua, expressada pelos contornos da sua (r)existéncia na
sociedade.

Uma das irmas de Paulino, estudante de Assisténcia Social, estagiou na delegacia da
mulher, lugar repleto de historias de violéncias e sofrimentos, que motivaram a criacdo da série
aqui estudada, Bastidores (Fig. 56 e 57). Composta por seis bastidores de costura que molduram
fotografias em tecidos nas quais estdo impressos retratos de mulheres negras, retiradas do
arquivo pessoal de Rosana. As linhas percorrem estas imagens de maneira violenta: suas bocas,
testas, olhos ou gargantas sofrem intervengdes em linha preta. A brutalidade e o siléncio dos
segredos guardados nos “bastidores” da vida publica, aprisionados no universo doméstico, cega
0s entre grupos humanos, retoma o sentido de repressao e violéncia (PAULINO, 2011, p. 28). O
uso das linhas e da costura alinhavam sonhos, expectativas, conquistas e frustracbes das
mulheres negras, em diferentes contextos historicos brasileiros. A problematica negro-feminina
no trabalho de Paulino é reiterativa. A artista reforca o seu papel de artista visual,
compromissada com a critica histdrica e social do lugar do negro no Brasil, absorvendo todos
0s seus embates no campo visual, porém, sempre em conjunto a uma pesquisa histérica e
sociologica. Sobre esta constante busca dos meios ideais para expressar seus questionamentos

em suas obras, a artista enfatiza:

Sempre pensei em arte como um sistema que devesse ser sincero. Para mim, a arte
deve servir as necessidades profundas de quem a produz, sendo corre o risco de tornar-
se superficial. O artista deve sempre trabalhar com as coisas que o tocam
profundamente. Se lhe toca o azul, trabalhe, pois, com o azul. Se lhe tocam 0s
problemas relacionados com a sua condi¢cdo no mundo, trabalhe entdo com esses
problemas, no meu caso, tocaram-me sempre as questfes referentes a minha condicao
de mulher e negra. Olhar no espelho e me localizar em um mundo que muitas vezes
se mostra preconceituoso e hostil € um desafio diario. Aceitar as regras impostas por
um padrdo de beleza ou de comportamento que traz muito de preconceito, velado ou
ndo, ou discutir esses padrdes, eis a questdo. Dentro deste pensar, faz parte do meu
fazer artistico apropriar-me de objetos do cotidiano ou elementos pouco valorizados
para produzir meus trabalhos. Objetos banais, sem importancia. Utilizar-me de
objetos do dominio quase exclusivo das mulheres. Utilizar-me de tecidos e linhas.
Linhas que modificam o sentido, costurando novos significados, transformando um
objeto banal, ridiculo, alterando-o, tornando-o um elemento de violéncia, de represséo
[...] pensar em minha condi¢do no mundo por intermédio de meu trabalho. Pensar
sobre as questdes de ser mulher, sobre as questdes da minha origem, gravadas na cor
da minha pele, na forma dos meus cabelos. Gritar, mesmo que por outras bocas
estampadas no tecido ou outros nomes na parede. Este tem sido meu fazer, meu
desafio, minha busca (PAULINO, 2011, p. 88-89).
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Figura 56: “Bastidores”, 1997. Imagem transferida para tecido, linha, bastidor
moldura e costura. 30 cm de didmetro, 6 composicdes.
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Fonte: http://rosanapaulino.com.br

Figura 57: “Bastidores”, 1997. Imagem transferida
para tecido, linha, bastidor moldura e costura. 30 cm
de diametro, 6 composicdes — Expostos.
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Fonte: http://picdeer.com/akomaarte

2.3.5 Sonia Gomes

O poder transformador da criacao frente a situacdo de invisibilidade e marginalidade da
mulher e, mais enfaticamente, da mulher negra, sdo tramas que também transpassam as amarras
criativas de Sonia Gomes (1948). A artista mineira, oriunda de Caetandpolis, foi criada pela
avo materna que a aproximou do ato de criar com as maos. Este ambiente familiar, liderado por
uma mulher negra, parteira e benzedeira, que Ihe ensinou ainda crianca as feituras de agulha

afetaram profundamente o relacionamento de Sonia com a costura. Essa intimidade com a


http://rosanapaulino.com.br/
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técnica do coser é inundada de memorias, afetos e carinhos, pois a artista ainda pequena
desenvolveu seu interesse pelo ludico. A presenca da costura em seus trabalhos &, portanto, um
meio da artista entrar em contato com a sua sensibilidade e sua individualidade. Em suas falas,
ela relata a infancia e como surgiu a compreensdo dos espacos ditos eruditos e 0s espacos de

afeto:

Minha historia é essa unido entre o popular e o erudito. O popular veio da minha avo,
mée de minha mée, que me criou até os cinco anos. Ela era uma mulher muito simples,
mas muito sabia, era benzedeira, parteira. Era uma figura forte. Depois que eu fui para
a casa da familia do meu pai, ainda menina, entrei em contato com um ambiente que
era mais erudito mesmo. Havia uma grande biblioteca na casa e, de uma forma ou de
outra, tive contato com uma cultura europeia. Meu pai era filho de inglés com
portuguesa. Mas a casinha da minha av6 nunca se perdeu em mim. Ela morava em um
lugar simples, sem piso. Quando fui morar com meu pai, numa casa com piso, eu até
ndo gostava. Tentei fugir varias vezes. A minha verdade estava no simples. Era 14,
pelo menos, que estava o afeto. Essa unido de universos € uma coisa bem brasileira,
ndo? (FARKAS apud SARDENBERG, 2017, p. 127).

Para Sonia, agir no mundo a partir do encontro de suas méos, agulhas e linhas, gera um
ato poético que resulta em narragdes de quem ela é e de onde ela vem. Suas esculturas e pecas
tramadas amarram seu passado e presente em um acumulo de matéria e de memorias. Sonia se
identificou como artesd por muitos anos, no sentido de ser alguém que exerce sua producéo de
maneira tradicional e doméstica, mas relatou que o seu trabalho ndo cabia como artesanato por
achar estes “mal-acabados, sem fun¢do”, porém ser artista “parecia até ostentagdo”
(SARDENBERG, 2017, p. 126). Estes dois mundos pareciam colidir sem entrar em consenso,
entdo a posicdo de Sonia, criadora, fez com que ela compreendesse que a arte era trabalho
diario, expressa no gesto de fazer, de produzir algo, mesmo que fosse “inutil” (Ibid., p. 105).

Suas obras manifestam a sutil energia feminina presente nas tramas, na costura, nas
formas, relacionando a sua prépria vida e memdria com tantas outras, explorando a
sensibilidade das coisas banais. O livro Maos de Ouro (2008), no qual Gomes alude a uma
antiga enciclopédia de trabalhos artesanais comercializados no Brasil dos anos de 1960 até os
2000, pela Editora Abril voltado para o publico feminino. A popular publica¢do ensinava 0s
pontos de costura, tric, croché e todos os saberes de agulha que moldavam a formagéo da
“moga prendada”. Sobre o uso do bordado no desenvolver de seus trabalhos, a artista afirma
que™:

Muita gente fala que eu bordo. Eu ndo bordo, eu aproprio o bordado. E nessa
apropriacdo eu td fazendo um resgate muito grande, com as coisas que t& tendendo a
perder no mundo que € a coisa artesanal, manual, e isso é tdo rico. Eu acho importante
também essa coisa, que ndo é uma coisa assim muito técnica, o bordar, porque o fazer
artistico também. Porque muitas possibilidades a gente encontra no erro, por isso que

50 Trecho de: Sonia (Temporada 1, ep.01). Onde Nascem as Ideias (Seriado). Direcgdo: Carolina Sa. Produgéo:
Milla Monteiro, Simon Loison. Samba Filmes, 2019 (43 min), son., color.
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surge, entdo eu acho isso uma riqueza muito grande. Mas costurar, eu nunca costurei.
Uma vez eu tentei, mas ndo consegui, porque tem uma rigidez na costura e 0 meu
costurar muito aleatério, entdo essa rigidez de ndo me interessou. Mas que é muito
bom costurar, é. E é simples o que eu faco: costuro. E muito simples (GOMES, 2019,
Relato Oral).

Na sua versdo de M&os de Ouro (Fig. 58), a artista cria um acumulado de materiais e
matérias: papel, grafite, canetas, costuras, amarragdes, tecidos, rendas, fios, plastico, em um
(in)acabamento que confronta as compreensdes sobre a delicadeza da médo feminina proposta
pela revista aludida. A memoria, tdo cara em todo o processo de Sonia Gomes, fica ainda mais
evidente na escolha dos seus suportes téxteis. A artista recebe, de diversas pessoas, pecgas de
entes queridos ou pecas estimadas de familia, que carregam momentos dos quais Gomes deseja
celebrar em suas obras. Em Maos de Ouro os objetos, roupas, retalhos que um dia foram usados
recebem uma nova permanéncia, uma nova vida, a partir do seu descarte.

E uma constante em seu trabalho o apego a vida dos materiais, os afetos que eles
acumularam em sua existéncia e o simbdlico que as pecas carregam. A visualidade de Sonia
Gomes incita uma nova percepcao sobre o feito a mdo, amarrando as tradi¢fes, as memorias,
numa construcdo identitéaria de ressignificagdo do téxtil, fragil como uma trama que se esculpe
na medida em que se entrelacam tantos outros fios que conduzem a firmeza desse novo ser. Um
vestido, uma camisola, livros antigos, publicacdes de outrora, sdo materiais achados, doados,
abandonados pelo tempo, esquecidos e sem sentido: “eu sinto como se eu tivesse que salvar,
dar uma nova vida aquilo que estava adormecido™®!, diz a artista sobre a relacéo afetiva que
estabelece com o material doado e ressignificado no seu trabalho. A costura cura a solidao
destes itens e renascem a partir da experimentacdo estética expressa pelas méos da artista. Ela
condensa sua narrativa a um passado das coisas e um eterno presente do afeto. Sobre isso,
Gomes comenta que vai de encontro ao conformismo das coisas, desafia os enquadramentos

estabelecidos e reitera:

Meu trabalho é negro, é feminino, é marginal. Eu Sou Rebelde. Nunca me preocupei
em mascarar ou sufocar nada que pudesse ndo se enquadrar ou ndo estar nos padrbes
que chamam de arte. Sempre busquei inconformismo das coisas que estdo
estabelecidas. Foram muitas as barreiras que tive de derrubar por ser mulher, por ser
negra, por ndo ter idade, para ser considerada uma dos Jovens Talentos da arte
brasileira (FARKAS apud SARDENBERG, 2017, p. 130-131).

51 Trecho de: Sonia (Temporada 1, ep.01). Onde Nascem as Ideias (Seriado). Diregdo: Carolina Sa. Producéo:
Milla Monteiro, Simon Loison. Samba Filmes, 2019 (43 min), son., color.
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Figura 58: “Mados de Ouro”, 2008. Imagem transferida para tecido, linha, bastidor
moldura e costura.
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Fonte: http://www.ufrgs.br/arteversa/?p=1471

N&o ha somente um sentido feminista essencial na interlocucdo dos trabalhos dessas
artistas, cada uma desenvolve sua poética a partir das suas proprias experiéncias femininas
relacionadas com a técnica do costurar e do bordar. Estas mulheres e suas obras celebram e
reescrevem um passado negligenciado, silenciado, que resiste na tessitura de suas vidas.

A significacdo do feminino imbricou-se t&o fortemente no fazer das linhas, que as cinco
artistas estudadas e suas producfes — Louise Bourgeois, Tracey Emin, Ana Teresa Barboza,
Rosana Paulino e Sonia Gomes —, em suas préaticas fluidas e inquietas na elaboracdo da obra
como extensdo de si, afrontam os modos inveterados de compreender o feminino e as
experiéncias de mulheres, em uma proposta ndo hierarquizada, binaria, hibrida e multipla,
refletindo as diversas possibilidades de ser e criar. Os traumas, a sexualidade, a descoberta do
corpo, embates raciais, denuncias e a conflituosa relagéo entre o espago publico e o privado séo
alguns pontos alinhavados pelas artistas, que aqui simbolizam a profunda relacdo com a
memoria do feminino na producdo de arte contemporanea, no contexto da Europa e América
do Sul.
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O ALBUM INVISIVEL: MEMORIAL

Subverter os sentidos tradicionalmente atrelados ao feminino e seus afazeres, explorar
0 espaco pertencente tido como o Unico de dominio da mulher: a sua casa. Assim como a
agulha que perfura, abre buracos, machuca e fere a superficie da matéria de uma maneira que
ela jamais retornard a ser o que era, O album invisivel expressa poeticamente as vivéncias de
trés jovens artistas da cidade de Belém-PA diante do machismo diario que as marcam e
reprimem. Historicamente vistas como amadoras pelos criticos e consumidores de arte, atraves
do senso comum, as mulheres viveram afastadas do protagonismo artistico. Percepcao essa que
resiste ainda hoje, mesmo que de maneira timida e velada. O feminismo objetiva a abolicéo ou,
ao menos, transformacdo profunda da ordem patriarcal e de seu poder regulador em nome de
principios de igualdade, equidade e justica social. Partindo da minha vida entre linhas e agulhas
que configuram o meu fazer artistico, experimentar a aplicacdo do bordado em fotografias é
transpassar a resisténcia feminina que a pratica do bordar representa.

Fazer um album é compor um lugar de afeto, de memarias, lembrancas que gostariamos
de manter vivas através das imagens e dos escritos que colocamos ao montar da folha. Este
album, porém, se propde a esquecer. Ofensas ditas e veladas, repressdes guardadas e tensdes
alojadas em suas lembrancas formatam a ambiguidade do projeto: o que desejariamos
esquecido esta evidenciado, o que deveria ser um objeto de afeto assume a hostilidade presente
nestas memorias ali contidas, e o que deveria ser delicado é agressivo. O album invisivel costura
contrastes: materializa lembrancas para assim esquecé-las, perfura com delicadeza a superficie
das fotos para que elas expressem a brutalidade das palavras que as acompanham, aplica a
pratica que simboliza o primor das maos femininas para representar a forte resisténcia das
mulheres na arte.

Aproprio-me da capacidade de criar incdgnitos, anonimatos, siléncios, costurando
ligaduras nas imagens das artistas retratadas, suas historias, seus sofrimentos velados e realizo
o0 album. Ser mulher é viver de siléncios e brados, obscuros e luminosos, visivel e invisivel.
Tratando de opresséo, abuso, ofensas, que residem no corpo, na memoria, em suas casas, com
linhas e colagens intervenho, expondo e transformando estas mulheres em um ato criador
abrupto e delicado, colocando em evidéncia suas objetificacdes compreendidas e representadas
por meio de discursos sociais e politicos. Elementos visuais que revelam as tensdes e aflicdes
de existir em um espaco amplamente ocupado por homens e suas nog¢des sobre 0 mundo em
gue vivemos. O processo criativo do album busca subverter os sentidos das imagens e dos

discursos historicamente ditados sobre mulheres, através de um deslocamento existente na
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propria historiografia da arte, ao aplicar bordaduras duras, geométricas, sem tracos de
delicadeza, de resignagdo, de passividade tradicionalmente associadas a uma suposta
feminilidade imbricada.

Produzido manualmente em sua capa e contracapa de folha de acetato, perfurada,
bordada e costurada a méo, as 10 paginas sdo constituidas de papéis vermelho e preto, contém
fotografias impressas transpassadas por linhas. Todas as fotografias, realizadas digitalmente,
foram registradas com a intervencdo do plastico nacarado para que a intervencao deste nas
lentes pudessem trazer as cores que buscava experimentar na construcdo da imagem. O
iridescente presente no nacarado denota esta luminosidade oculta dos tons de rosa e verde, que
resiste e resplandece, que apenas surgem quando a superficie do plastico é tocada pela luz. A
falta de nitidez, provocada pela insercdo do material em frente a lente, gera um olhar embacado,
deixando as bordas das retratadas muito mais suaves, fundindo o lugar e elas.

O pléstico nacarado também contém a cor predominantemente relacionada ao feminino:
o vermelho. Cor do sangue, da intensidade, dos contrastes. A escolha de cores e a auséncia
delas também levantam, por si s0, a narrativa sobre a feminilidade e invisibilidade. O preto, 0
breu do marcador permanente, caneta de tinta preta, desfaz a transparéncia com escritas de
humilhacbes, comentarios e devaneios sobre a experiéncia e sofrimento que cada uma carrega.
O album tem sua criacdo iniciada a partir de trés depoimentos de trés artistas retratadas na série:
Adrianna Oliveira — Diretora, Roteirista e Editora; Luna Sky, nome artistico de Juliana Bentes
— Drag Queer; e a vivéncia da autora como bordadeira e pesquisadora em artes. Os depoimentos
foram fragmentados em frases e bordados aplicados as imagens. Se propde a construcdo da
poética da dualidade do visivel e invisivel, sempre em confronto e a se complementar na

formacdo imagética do album.
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Figura 59: O album invisivel, 2018 — Capa, folha 1 e folha 2. Fotografia, Papel, Bordado, Paeté,
Acetato, Marcador Permanente e Colagem 22 x 22 cm.

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 60: O album invisivel, 2018 — Folha 3 e folha 4. Fotografia, Papel, Bordado, Paeté, Acetato,
Marcador Permanente e Colagem 22 x 22 cm.

Fonte: Da Autora, 2018.
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Figura 61: O album invisivel, 2018 — Folha 5 e folha 6. Fotografia, Papel, Bordado, Paeté, Acetato,
Marcador Permanente e Colagem 22 x 22 cm.

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 62: O album invisivel, 2018 — Folha 7 e folha 8. Fotografia, Papel, Bordado, Paeté, Acetato,
Marcador Permanente e Colagem 22 x 22 cm.

Fonte: Da Autora, 2018.
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Figura 63: O album invisivel, 2018 — Folha 9 e folha 10. Fotografia, Papel, Bordado, Paeté, Acetato,
Marcador Permanente e Colagem 22 x 22 cm.

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 64: O album invisivel, 2018 — Verso da folha 10. Papel,
Acetato, Marcador Permanente e Colagem 22 x 22 cm.

Fonte: Da Autora, 2018

O album invisivel é um espaco de esquecimento e de meméria da biografia de mulheres
artistas, uma intervencao politica na arte, que transpassa pelas transformacdes dos discursos e
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representacOes de género. Género aqui compreendido como modalidade artistica, associado a
feminilidade, e subvertido no feminismo. Muitas sdo as cargas simbolicas associadas ao fazer
feminino da arte, a tradicdo do bordado e a representacdo do album. Cabe a nos, mulheres,
artistas e pesquisadoras, transformar o fado da tradicdo e do machismo em matérias pulsantes
para as nossas criagdes. Com a ideia da ambiguidade das bordaduras, ndo opostas, mas sempre
complementares, fiz a caminhada deste texto a partir da criagdo do O &lbum invisivel,
trabalhando o bordado como suporte do feminino, como escrita, oralidade, narrativa e imagem.
Dos depoimentos colhidos a partir das 3 personagens que formam o projeto impede com que se
chegue em uma concluséo que se aproxime da verdade, por cada narrativa ter uma carga de
subjetividade, onde a mulher pertence, com diferentes redes de relacionamentos e saberes. O
realizar deste projeto ndo se apropria de suas linhas de bordar e linhas de teéricas com o objetivo

de remendar os fatos, ao contrario, abrem fendas.
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CONCLUSAO: (DES)AMARRAR DOS FIOS

A producdo de uma dissertacdo so existe quando deixamos nos afetar, nos envolvermos
e nos abrirmos para 0 outro. A pesquisa s6 é possivel na construcdo de uma cooperacdo de
saberes entre, ndo s6 os autores, mas das pessoas que vivem e se dedicam ao bordado, nesta
pesquisa. A préatica da arte nos permite uma experiéncia de auto reconhecimento que aproxima
e torna possivel a interlocucdo e a troca. A arte cumpre a funcao de expandir o universo dos
sujeitos envolvidos ao demonstrar caminhos que nos levam a uma reflexdo sobre a nossa
realidade, o que na pesquisa apresentada centrou-se na figura da mulher artista bordadeira
contemporanea.

Por meio do bordado disserto sobre as constru¢des sociais referentes a questao de género
e 0 apresento como poténcia expressiva que possibilita, na contemporaneidade, um hibridismo
entre linguagens, suscitando uma poética visual permeada de simbolismos. A exploragdo do
universo téxtil, em sua natureza plastica e politica, assume um ato de subversdo e
problematizacdo das relacdes hierarquicas estabelecidas na arte, que implicam nas noc¢des de
identidades — no caso, tracos identitarios femininos — e materializam este vinculo social de
género.

A discussao entre o histérico e 0 contemporaneo contrasta o bordado tradicionalmente
feminino, ligado a lembrangas e pertencimentos do doméstico — lugar histérico e culturalmente
destinado as mulheres — e 0 bordado como objeto de subversdo, sendo utilizado pela arte
contemporanea para confrontar seu passado. As narrativas e criacdes apresentadas aqui podem
ser imaginadas como uma colcha de retalhos, na qual um trabalho se costura em outros,
conectados por muitas linhas e caminhos. A costura tem uma linguagem ndo-verbal prépria que
desmancha barreiras e retine pessoas de diferentes nacionalidades, cenarios sociais e passados.
Os trabalhos de agulha estdo presentes no universo feminino desde a pré-historia e a identidade,
0 sentimento de pertencimento supera as mais extremas diferengas na constru¢do de um
interesse em comum: bordar.

Observo que a pratica do bordado, antes confinada ao lar e que girava em torno da
familia, foi se reestruturando com o passar do tempo, chegando a novos espacos e diferentes
contextos. Aos poucos, deixou de ser visto como elemento formador da valorizagdo da mulher
— da moca prendada que estava predestinada em ser uma amavel mée e excepcional dona de
casa — para tornar-se um recurso de emancipacgdo feminina. Porém, apesar das novas relacoes

decorrentes nos diversos espacos conquistados pelas mulheres pela prética do bordado, a
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associacao com os lagos familiares permaneceu. Isto é, o bordado como legado de geracao para
geracao.

O estimulo por bordar surge também da cultura e a identificacdo que vem agregada ao
fazer com fios. Tecidos bordados carregam em si elementos culturais e tracos identitarios
proprios do universo feminino — ou o que foi determinado como tal. Em meio a globalizacéo,
transformacoes sociais, econdmicas, atualmente percebemos que o vinculo familiar ainda é uma
permanéncia mesmo diante do processo de mudancas. Sao recordacdes de quando suas avos e
mées as ensinavam a bordar, ou a afetuosas lembrancas delas bordando em casa, narradas em
historias singulares e Unicas, mas que em um determinando momento se entrelacam.

De modo geral, 0 maior objetivo desta pesquisa foi o de mostrar que a préatica de
ornamentar com linhas e fios re(existe) como suporte da memoria e das vidas das proprias
bordadeiras. Foi reconstruida a trajetoria de criacdo das artistas entrevistadas para que se
afirmasse como emblema identitario impar da historia das mulheres. As nossas identificacoes
sdo compostas de acordo com nossas condutas e nossas transformacdes na esfera social
resultam em construgdes de identidades coletivas. As tramas aqui apresentadas contribuem no
esclarecimento da maneira em que isso acontece, no ambito pessoal e coletivo. Fios, agulhas,
panos e incontaveis pontos tecem histérias em tecidos enquanto compdem a si mesmos no
decorrer do bordar, em meio a trocas sensiveis do eu com o mundo.

As quatro histdrias apresentadas em conjunto das cinco obras/séries de artistas
contemporaneas revelam que existem diversas maneiras de integrar as identificacdes pessoais
por meio do fazer com agulhas. A anélise dos dados coletados impede que se chegue a uma
concluséo que se aproxime inteiramente da verdade, por existir uma carga de subjetividade em
cada uma delas. Nos depoimentos colhidos, bordar é tdo vital como respirar, cada artista se
refere & necessidade fundamental, individual e coletiva de manter viva uma identidade
construida com cumplicidade, afeto e lembranca. O bordado acrescenta uma camada imagética
e metaforica onde entrelacam-se identidade, memoria e género, construida na materializacao
do tempo.

A pesquisa expds limitagdes de pesquisas e narrativas académicas existentes a respeito
do assunto e sua interlocugdo com a arte. O estudo do bordado nos ajuda a constatar o quanto
a arte e a sociedade na qual ele esta inserido se limita ainda pelas dimensGes de género. Para
compreendermos a trajetdria da mulher artista € necessario proceder a suas proprias criticas,
para entdo realocar a mulher da posi¢do secundéria que historicamente Ihe foi imposta. O que
as mulheres representam em fios, nos seus bordados, € determinado pelas nocGes de

feminilidade inerente e a resultante obra feminilizada do bordado definiu e construiu seus
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praticantes em sua propria imagem. O fato de a prética do bordado ocupar um lugar
inferiorizado nas hierarquias artisticas, ndo as impediu de continuar a tecer, o que influenciou
para o constante aprimoramento e desenvolvimento técnico do bordado. Porém, ser identificado
como trabalho feminino também contribuiu para a sua desvalorizacdo dentro das artes e, por
consequéncia, na pesquisa académica.

O bordado é a arte das bordas: borda das feridas, da sexualidade, da domesticidade.
Vive nas fronteiras, transbordando os conceitos pré-estabelecidos historicamente pela arte e
tracando novas linguagens e pertencimentos. Necessita-se tirar das sombras da historia
inimeras mulheres que fizeram do bordar uma prética possivel nos dias atuais, o que impulsiona
um caminho muito mais agregador para a realizacao deste estudo.

Ao realizar esta pesquisa, busquei ndo qualificar arte por aquela que pertence as grandes
galerias somente e trabalhei com bordadeiras que estdo ou ndo inseridas no “Mundo da Arte”,
pois a arte vive nas paredes de museus, da mesma maneira que ocupa as toalhas de mesa de
jantar em tantas casas. O bordado permanece em transicdo de mundos, tempos, tramas.
Escolhemos bordar para nos aproximar de memorias nossas e de outras, de histdrias que nos
transformam como pessoas e como artistas transformadoras de praticas artisticas restritivas,
elas vao além. E na memoria que esta pratica assume novos significados, e se reinventa ao
estabelecer novos didlogos entre as mulheres de hoje e as mulheres de outrora, que permanecem
vivas a cada perfurar da agulha em um tecido.

Neste trabalho, refleti sobre o tema transversal da memoria e identidade e o associei ao
“ato de bordar” como um meio de constituigdo de uma memoéria familiar. Narrei minha
biografia familiar e busquei cruzar fios de vidas que nos aproximam de uma memadria coletiva
e social do ser mulher e o bordar como prética de construgdo de identidades femininas. Assim,
ao puxar diversos fios para esta trama académica, ndo o faco com nos apertados, diria que o fiz
entre lacadas, pontas de fios meio escondidas a frente ou ao avesso, se ndo propositalmente, ao
menos para que outros tecedores os venham desembaracar em outros estudos que a arte de

bordar requer.
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APENDICE | — Termo de Consentimento Renata Dania

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSEN I e e ————————

Concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem
como pesquisador responsavel a aluna de pos-graduagdo Juliana Padilha de
Sousa, do Mestrado em Artes da Universidade Federal do Para, que pode ser
contatado pelo e-mail titapadilha@gmail.com e pelo telefone 091 981235348
Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar entrevistas com artistas,
visando, por parte da referida aluna a realizagao da sua dissertagao intitulada
“Tramas invisiveis”. Minha participagao consistira em conceder uma entrevista
que sera gravada e transcrita, realizando também registros fotograficos do
encontro produzindo imagens que serdo posteriormente usadas na publicagao.
Entendo que esse estudo possui finalidade de pesquisa académica, que oS
dados obtidos ndo serao divulgados. a nao ser com prévia autorizagao, e que
nesse caso sera preservado o anonimato dos participantes, assegurando assim
minha privacidade. A aluna providenciara uma copia da transcricao da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar
minha participagdo na pesquisa quando quiser e que nao receberei nenhum
pagamento por esta participagao.

&umf
J Renata Dania

Sao Paulo, 25 de setembro de 2018
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APENDICE Il — Termo de Consentimento VVanessa Israel

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem
como pesquisador responsavel a aluna de pos-graduagao Juliana Padilha de
Sousa, do Mestrado em Artes da Universidade Federal do Para, que pode ser
contatado pelo e-mail titapadilha@gmail.com e pelo telefone 091 981235346
Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar entrevistas com artistas,
visando, por parte da referida aluna a realizagao da sua dissertagao intitulada
"Tramas invisiveis”. Minha participagdo consistira em conceder uma entrevista
que sera gravada e transcrita, realizando também registros fotograficos do
encontro produzindo imagens que serdo posteriormente usadas na publicagao.
Entendo que esse estudo possui finalidade de pesquisa académica, que 0S
dados obtidos ndo serdo divulgados, a ndo ser com prévia autorizagao, e que
nesse caso sera preservado o anonimato dos participantes, assegurando assim
minha privacidade. A aluna providenciara uma copia da transcrigdo da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar
minha participagdo na pesquisa quando quiser e que nao receberei nenhum
pagamento por esta participacao.

/%uﬂr_, . A, /.

Vanessa Israé€l

Sao Paulo, 25 de setembro de 2018
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APENDICE Il — Termo de Consentimento Camila Belotti

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem
como pesquisador responsavel a aluna de poés-graduacao Juliana Padilha de
Sousa, do Mestrado em Aries da Universidade Federal do Para, que pode ser
contatado pelo e-mail titapadilha@gmail.com e pelo telefone 091 981235346
Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar entrevistas com arlistas,
visando, por parte da referida aluna a realizagdo da sua dissertagao intitulada
“Tramas invisiveis". Minha participacdo consistird em conceder uma entrevista
que serd gravada e transcrita, realizando também registros fotogréficos do
encontro produzindo imagens que serdo posteriormente usadas na publicagao.
Entendo que esse estudo possul finalidade de pesquisa académica, que 0s
dados obtidos ndo serdo divulgados, a ndo ser com prévia autorizacao, e que
nesse caso sera preservado o anonimato dos participantes, assegurando assim
minha privacidade. A aluna providenciard uma coépia da transcricdo da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar
minha participagdo na pesquisa quando quiser @ que na@o receberei nenhum
pagamento por esta participagao.

—

Camila Belotti

S&o Paulo, 27 de setembro de 2018
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APENDICE IV - Termo de Consentimento Priscila Casna

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Concordo em participar, como voluntario, do estudo que tem
como pesquisador responsavel a aluna de pos-graduagao Juliana Padilha de
Sousa, do Mestrado em Artes da Universidade Federal do Para, que pode ser
contatado pelo e-mail titapadilha@gmail.com e pelo telefone 091 981235346
Tenho ciéncia de que o estudo tem em vista realizar entrevistas com artistas,
visando, por parte da referida aluna a realizag&o da sua dissertagao intitulada
“Tramas invisiveis'. Minha participacdo consistira em conceder uma entrevista
que sera gravada e transcrita, realizando também registros fotograficos do
encontro produzindo imagens que serdo posteriormente usadas na publicagao.
Entendo que esse estudo possui finalidade de pesquisa académica, que 0s
dados obtidos nd@o serdo divulgados, a nao ser com prévia autorizagao. € que
nesse caso sera preservado o anonimato dos participantes, assegurando assim
minha privacidade. A aluna providenciara uma copia da transcricao da
entrevista para meu conhecimento. Além disso, sei que posso abandonar
minha participagdo na pesquisa quando quiser e que ndo receberei nenhum
pagamento por esta participagao.

| )
ll W&[@*’L
lsc@ /a na

Sao Paulo, 28 de setembro de 2018
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APENDICE V - Perguntas das Entrevistas

1) Como vocé aprendeu a bordar e com quem?

2) Alguém da sua familia bordava? Vocé sente que elas te influenciaram a iniciar
a bordar?

3) Vocé acredita que a pratica do bordado é uma forma de resisténcia feminina no
fazer artistico?

4) Vocé se sente influenciada pelos padrdes de feminilidade existente na
visualidade do bordado, ou vocé subverte isso?

5) Descreva 0 seu processo de criagéo.

6) Vocé tem o habito de assinar os seus trabalhos? Se ndo, como vocé se identifica
nos seus bordados?

7) Quais 0s materiais que vocé usa nos seus bordados?

8) Vocé expde os seus trabalhos? Como vocé publica e divulga a sua produgéo?
9) Como vocé definiria o bordado hoje?

10)  Vocé se preocupa com a feitura de um avesso perfeito?

11)  Vocé enxerga a pratica do bordado como uma forma de arte?
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APENDICE VI - Entrevista com Vanessa Israel e Renata Dania

Realizada em 25 de setembro, as 11:55. Duracéo: 38 min e 16 seg.
Vanessa Israel: 28 anos, formada em design de moda e socia do O Clube do Bordado.
Renata Dania: 31 anos, formada em design de moda e sécia do O Clube do Bordado.

1 — Vanessa: Aprendi a bordar aos 7 anos com a minha av6. A minha av6 bordava ponto-cruz
e ela até quis me ensinar, e ela fazia os pontinhos com canetinhas coloridas para ela saber qual
cor colocar em qual lugar, s6 que eu adorei as canetinhas coloridas no tecido e eu comecei a
usar a linha pra desenhar. Nao era exatamente bordado, eu ndo queria saber pontos, mas eu
usava as canetinhas junto. Usava tudo isso para ilustrar. Nem sei se aquilo podia se chamar de
bordado... A mesma coisa que eu desenhava no papel com lapis, eu desenhava direto no tecido
com linha e agulha. Desenho de crianca, mesmo.

1 — Renata: Eu aprendi a bordar entre os 16/17 anos, com a minha avd. Minha avd sempre
bordou e eu nunca tinha pedido pra aprender. Ai um dia, eu vi, ela tava bordando uma fronhinha,
e ela sempre pedia pra eu fazer um risquinho pra ela. “Faz um risquinho de uma florzinha aqui
pra mim”. Eu desenho desde muito crianga. Entdo eu disse: “Té bom vd, eu fago o risquinho da
florzinha e voc€ me ensina a fazer esses 3 pontos”, que eram o: n6 francés, o haste e o atras.
Ela bordava livre, mas ela nem sabia que esse era 0 nome da técnica, bordado livre. Ela dizia
que fazia “bordado de ponto”.

2 — Vanessa: As minhas duas avos bordavam, as duas costuravam, entdo eu sempre tive essa
proximidade com tecidos e tramas e tudo. Mas a minha mée, depois que eu nasci, e virei uma
crianca muito espalhafatosa, eu pedi pra ela bordar lantejoulas nas minhas roupas, e ela sempre
me ajudou com isso, ela bordava lantejoula em tudo pra mim. Mas era s6 pra mim, nunca vi ela
bordando coisas pra ela, nem nada.

2 — Renata: Bem, as minhas duas avos fazem trabalhos manuais. Uma das minhas vds é
costureira, e a outra avo pintava santinhos pra vender, quando ela era mais nova, e ela tinha
uma fabrica de santos e de bonecos em Guaratingueta. Ai ela pintava os rostinhos das bonecas
e pintava os santinhos, e ela também fazia croché no biquinho de pano de prato pra vender.
Entdo minhas duas avos sempre foram muito ligadas a trabalhos manuais. A minha mée também
pintava aqueles quadros gque, hoje em dia, eu acho um horror, que sdo aqueles que vocé pintava
do lado avesso. Ela chamava de Art Noveau essa técnica, que vocé pinta num vidro do lado
avesso e depois vocé aplica num espelho, pra enquadrar. E ela sempre fez ponto-cruz, tanto que
eu era uma aluna muito mimada pelas professoras (risos), porque minha mae sempre bordava
um saquinho com cada tema, e dava para os professores com bombom dentro. S6 que é curioso
porgue minha mée nunca me perguntou se eu queria bordar. Por isso que eu sempre falo que
aprendi a bordar com a minha avé o bordado livre; mas eu fiz uma Gnica vez ponto-cruz com a
minha mae, quando eu tinha uns 13 anos, entdo eu fiz uma chaleirinha e uma xicara com um
avesso ridiculo. Mas eu ndo gostei do ponto-cruz, porque eu era crianga e ai tem que contar as
casas, eu ndo achei legal.

2 — Renata: Eu acho que indiretamente, né... Acho que ndo foi algo direto. Porque tem gente
gue tem a cultura das bordadeiras na familia. Eu sempre vi minha mée bordar, as minhas avos,
mas fui eu quem pedi para aprender. N&o foi algo direto, algo de “vamos bordar juntas” ou “ai,
quero ser igual a vocé”... sempre foi um momento delas de fazer uma atividade, algo delas.
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2 —Vanessa: Assim, a minha avo bordava muito! Todos os dias de manha a minha avé limpava
a casa e de tarde ela bordava. Essa é uma imagem muito [????] da minha vo, assim, ver ela
sentadinha bordando na mao, sem bastidor. E ela tinha um avesso perfeito, e tudo que a minha
avo fazia era muito perfeito. N&o sei se isso chegou a me influenciar porque eu nunca via beleza
no que ela fazia, era sempre muita coisa para adornar a casa e eu achava meio feio. Sabe essas
florzinhas? Entdo... Mas eu acho que me influencia sim, porque se ndo fosse por elas, as duas
v0s, eu ndo ia ter tanta afinidade com tecido, e com roupa, e com artes manuais. Tudo isso,
acho que de ver ja muda muito.

3 — Renata: Totalmente. Eu acho que é, principalmente pelo nosso histérico com bordado, que
€ iss0: a geracdo das nossas méaes teve que negar o bordado, a geracdo como um todo, porque
elas tinham um mercado de trabalho para conquistar, entdo elas precisaram negar todas as
atividades domésticas relacionadas com a casa pra poder se posicionar e demonstrar o que elas
queriam naquele momento, né? E nés ja nascemos com tudo isso conquistado. Obvio que temos
sempre coisas novas para conquistar, mas a gente ndo precisou ter esse processo de negacao,
né? Entdo, eu acho que hoje a gente tem essa liberdade de usar 0 bordado como uma técnica de
expressao, e a gente aplica a técnica do bordado para escrever, por exemplo, um protesto
politico ou um protesto feminista. Falar de coisas que a gente acredita hoje. E o bordado nédo
era usado dessa maneira na época das nossas méaes, por exemplo. E uma maneira de perpetuar
a técnica, que acho que € um pertencimento nosso, € uma coisa que nos pertence como
mulheres. Eu sinto muito uma forma de honrar as minhas ancestrais. Elas aprenderam essa
técnica e tem uma relacdo muito intima com o histérico feminino, entdo eu me sinto bem,
perpetuando essa técnica, mas de uma maneira diferente, pra demonstrar também o periodo que
a gente vive. A histdria do Clube é uma comprovacao desse encontro de mulheres. Nés todas
moravamos em Sdo Paulo, n6s ndo tinhamos motivo nenhum para se encontrar, a nao ser bordar
e Sdo Paulo é uma cidade dificil, onde as pessoas ndo conseguem se encontrar com frequéncia,
porque cada um tem uma rotina, as distancias séo muito grandes, e o bordado nos uniu. Foi 0
bordado que fez esse encontro de mulheres e teve essa energia poderosa que a gente sO
conseguiu se dar conta do porqué de a gente se encontrar ao longo de 9 meses, semanalmente,
para bordar, depois de muito tempo que a gente conseguiu elucidar e pensar: “nossa, foi por
causa desse encontro que a gente continuava. Foi por causa dessa forca”.

3 — Vanessa: Eu entendo que o bordado era uma companhia para essas mulheres da minha
familia que ndo podiam sair de casa e que nédo trabalhavam fora, mas ao mesmo tempo eu acho
que podia ser uma ferramenta de opressao também, porque vocé tem que ficar em casa, s6 isso
que resta fazer, do mesmo jeito que pra outras foi, sei la, pintar paisagem, ou aprender a tocar
um instrumento, eu sinto muito que o bordado deu uma segurada assim. Mas acho que tambéem
é um campo de criatividade, acho que muita coisa foi pra la. E hoje, com certeza, a gente
consegue bordar sem esse complexo do patriarcado e ser obrigada. A gente borda porque a
gente escolheu e eu, pessoalmente, gosto de honrar as minhas mulheres bordando e fazendo
uma coisa diferente com isso. A gente fez um retiro de bordado na pousada da mée da Renata,
no comeco desse ano, que até essa avo dela que borda tava 14, e eram sé mulheres e € muito
poderoso esse encontro. Nas primeiras 5 horas nés ja estavamos muito intimas, € que eu acho
gue o bordado tem, além do terapéutico, ao unir tantas mulheres, tem um caréater ancestral muito
grande que a gente ateé precisa entender melhor...

4 — Renata: Eu acho que eu me sinto influencia as avessas, sabe? Porque eu acho que eu sinto
uma necessidade de fazer coisas diferentes do que era o tradicional. Como, por exemplo, uma
mulherzinha voando em uma vaca, rodeada de florzinhas (referéncia ao bordado que ela
produziu para o Clube). Eu uso muitos elementos da natureza nos meus bordados, mas eu
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sempre faco muita questdo de unir esses elementos tradicionais do bordado a elementos
subversivos. Eu nem gosto muito de usar essa palavra “subversiva”, que acho ela muito
prepotente. Tipo: “Ai, meu bordado € subversivo”. Mas €, porque se vocé for se ater a palavra,
vai contra o padrdo. Entdo eu sempre fago questdo de juntar os elementos tradicionais com 0s
elementos que me representam também no meu tipo de ilustracdo, que sdo mulheres nuas, uma
mulher voando em uma vaca (risos).

4 — Vanessa: Quando o Clube nasceu, eu amava muito poder encontrar com essas mulheres,
que ainda ndo eram minhas amigas, porque nds ndao nos conheciamos. Fomos nos conhecendo
aos poucos, e eu ndo queria abrir mdo desse encontro, porém, o bordado me lembrava essa coisa
da vaquinha, da florzinha, e esse bordado que oprime as mulheres. Isso me incomodava muito.
Entdo o jeito que eu achei de continuar fazendo aquilo e tendo aquele momento 6timo foi
bordando cenas pornograficas ou mulheres nuas, coisas que fossem até incomodar as pessoas
que fazem o bordado tradicional. Ledo engano, porque na verdade as pessoas gostaram! A gente
ja foi parada por varias velhinhas que adoraram. Entéo, eu quis ser rebelde, mas foi super aceito.
Descobri que o mundo queria ser rebelde no bordado também. Hoje, eu ainda me sinto meio
refém dessa relagdo do bordado “feminino”, porque ¢ tudo que eu ndo quero fazer dentro do
meu bordado pessoalmente. O Clube do Bordado tem outra estética, e tem uma linguagem
visual dele né, que é da empresa. A gente, pessoalmente, tem outras. E pra mim € muito
importante me distanciar disso, ainda.

5—Vanessa: O meu processo criativo surge de uma angustia. Eu tenho essa tendéncia de olhar
pra dor pra criar. Eu ndo gosto de deixar tudo muito predefinido, eu ndo gosto de risco pronto,
eu ndo gosto de fazer a ilustragdo inteira, eu gosto de ir descobrindo com linha e agulha ou, as
vezes, eu termino o risco na hora, eu gosto de usar materiais mais estranhos. Tenho feito
bordado com cabelo humano, com o meu cabelo também. E eu acho que 0 meu processo criativo
td em construcdo. Ele ndo é uma coisa. Eu gosto muito de histéria e, na época vitoriana, se
faziam joias com cabelo e eu sempre achei isso muito bonito. E eu gosto de coisas meio
macabras, 0 apelo bizarro me convence muito facil. E eu tenho muitas piras com o meu préprio
cabelo, porque ele cai muito, e ele € pouco... as vezes, choro vendo meu cabelo no ralo. Entéo
eu comecei a resgatar esses cabelos pra fazer outras coisas e achei bem legal ver eles nos
lugares. Eu amo que as pessoas morrem de nojo, porgue tem a ver com isso de fugir do bordado
de florzinha que decora. Eu gosto que as pessoas olhem pro bordado ¢ falem: “Nossa, meu
Deus!! Eu t6 perturbada, qué que isso??”. Entdo, acho que tem a ver com isso. Porque, quando
eu ndo uso cabelo, eu tento trazer esse sentimento de outra forma. Eu t0 sempre tentando
incomodar.

5 — Renata: O meu processo de criacdo é bem programado: listas, escrever. Comega tudo na
cabeca, eu deixo numa capsula assim o que eu quero criar, normalmente, quando eu tenho uma
demanda, quando € uma coisa assim que ndo é do nada. Entdo, eu encapsulo na minha cabeca
e eu fico pelo menos uma semana em que eu fique pensando a respeito daquilo e ai, como eu
td com isso guardado na cabeca, em um certo momento vem uma ideia, porque aqui jé estava
guardado na minha cabeca. Entdo, eu exploro tudo isso mentalmente primeiro, dai eu escrevo,
normalmente eu coloco em topicos 0s elementos que eu quero usar e ai eu vou pra parte de
desenhar mesmo, propriamente dito, e eu gosto de desenhar e ja definir todos os pontos antes.
Eu anoto que ponto eu vou fazer em cada coisa, defino a cartela de cor e ai eu passo pra parte
de execucdo do bordado. Normalmente, tem figura humana, feminina, nos meus bordados,
nuas. Sempre tem uns elementos de Art Decé que eu gosto de colocar, entdo, sempre tem alguns
elementos geométricos, umas linhas. Eu fui fazer um risco de um bordado novo que a gente vai
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fazer em bordado em letra e ai j& € meio automatico eu colocar uns elementos de Art Deco no
meio.

6 — Renata: Eu sinto que falta para mim me dedicar mais pra entender qual que é a minha
identidade. Porque eu acho que assim, todo o artista que vocé identifica uma estética especifica
dele, é porque ele pegou um nicho e ele fez uma série, seguindo aquele nicho. Por exemplo, a
Giselle Quinto borda mulheres. Entdo, ela tem 100 bordados de rostos de mulheres, diferentes,
em poses diferentes, cenas cotidianas, etc. Entdo, acho que falta pra mim ter uma producgéo
maior para ter uma identidade especifica, sabe? Que eu ainda ndo consigo enxergar nesse
momento. A questdo da assinatura tem me incomodado recentemente, tipo de um ano pra ca,
eu acho que é importante voceé registrar o que voceé faz. Pra ndo se perder no tempo mesmo. Eu
acho que a gente tem essa crise da assinatura, justamente porque o bordado tem essa dificuldade
de ser entendido como arte. Porque quem comeca a pintar, vocé nem cogita em ndo assinar um
quadro, porque vocé fez o qué? Uma obra de arte. E nds, enquanto artesds, ndo somos artistas.
Tem esse distanciamento muito grande e muito evidente entre arte e artesanato, que a gente no
Clube se esforga pra quebrar esse paradigma e diminuir essas distancias.

6 — Vanessa: Pra mim é uma grande questdo porque eu passei muito tempo me identificando
como uma artesd. E um artesdo nao precisa assinar, porque vocé faz uma peca e vocé vende,
ou vocé da, e ndo é do contexto. Parece que sei l4, vocé ta tentando se vangloriar de uma coisa
que, na verdade, € menor. Eu ndo sei explicar muito bem. Enquanto artesd eu ndo me sentia
precisando assinar. Mas, recentemente, eu comecei a tentar internalizar a coisa da artista, que é
muito dificil. Eu falo a palavra, negando por dentro. Mas, eu quero conseguir me expressar
melhor com o bordado, eu também gostaria de ter uma produg¢do maior, em nimero mesmo,
porque acho que sO assim pra vocé ter identidade e construir uma narrativa mesmo com as
obras, né? Eu quero comecar a assinar e me arrependo de nunca ter feito isso, depois de 5 anos
bordando.

7 — Vanessa: Normalmente, eu uso mais tecido. Sou uma grande fa do algod&o cru, que acho
que tem um aspecto “cru” (risos). Eu ndo uso muito mais, mas pra dar aula funciona muito bem
juntar aquarela no tecido, pessoalmente, acho que é uma técnica que eu ndo me vejo muito. Eu
uso linha de bordado, linha de costura e cabelo.

7 — Renata: Hoje eu me vejo muito em uma zona de conforto, eu tenho essa tendéncia. Mas eu
tenho pesquisado, porque isso € uma coisa que ta me incomodando muito, ultimamente, de
produzir mais e produzir mais o meu trabalho pra eu mesma entender e descobrir qual que € a
minha identidade dentro do bordado. Entéo, eu t6 fazendo uma pesquisa de materiais para eu
escolher um nicho, que ndo seja o algodao cru e a linha de bordado, pra eu exercitar essas
estéticas diferentes. Tenho, eu diria assim, 10% de bordado em papel, 80% de bordado em
tecido e outros 10% em talagarca.

8 — Vanessa: A gente tem uma bagagem da moda que a gente enfiou muito no Clube do
Bordado. Hoje em dia, a gente ndo faz mas esse tipo de coisas, mas a gente tinha antes a inten¢éo
de lancar duas colegdes por ano. E a gente chegou a langar 2 colegdes: a Soft Porn e a Love
Porn. Eu participei de 2 exposi¢des s6 como artista convidada, mas aconteceu uma coisa muito
louca na minha vida que, desde que eu comecei a usar cabelos para bordar, galeristas tém vindo
entrar em contato comigo, porque agora virou arte pras pessoas. As propostas que me
ofereceram sempre sdo horriveis, porque galerias cobram 40, 50%, entdo eu nunca topei, mas
ta rolando esse movimento que é muito diferente, que é muito diferente. Ninguém nunca tinha
se interessado.
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8 — Renata: E esse lancamento foi em uma galeria metrépole, em um bar que se chama
Mandibula, e a gente fez esse lancamento, mas a gente também ja participou como artistas
independentes em algumas exposi¢cdes. Como Clube do Bordado, que a gente fazia bordados
que n6s 6 borddvamos na mesma obra. E bordados que cada uma fez o seu bordado
independente. Esse ano nos participamos de uma, eu e a Vanessa, na casa Jardim Secreto, no
ano passado nés participamos como Clube da feira do Jardim Secreto, que convidaram varias
bordadeiras de S&o Paulo para bordar cenas de S&o Paulo. Entdo, nds bordamos a 25 de margo.
Mas eu divulgo meu préprio trabalho e o do Clube pelo Instagram.

9 — Renata: Eu acho que hoje o bordado € libertador. Eu acho que se um dia ele ja foi opressor,
acho que hoje ele é libertador. Porque n6s temos muitos tipos de alunas diferentes que buscam
no bordado coisas diferentes. Tem gente que busca se libertar da rotina, tem gente que busca se
libertar de uma depresséo, tem gente que busca se libertar de crises de panico, de um trabalho
gue ndo te representa mais. Entdo, eu acho que hoje uma palavra que define bem o bordado é
que ele é libertador.

9 — Vanessa: Eu acho que pra mim, acima de tudo, pra mim é uma rede feminina. Acho que
isso é muito intrinseco ao bordado. Eu percebo 0 movimento entre 0s nossos seguidores, as
pessoas que assistem aos nossos videos, de conexao entre eles nos comentarios. Um ajuda o
outro, um responde o outro, um passa o link de uma coisa que uma pessoa perguntou. Tem
alguns grupos no Facebook que é As Bordadeiras e tem 0 nosso que é da assinatura que é o
Bordados do Clube do Bordado, e ¢ lindo. E uma comunidade que n3o tem briga, as pessoas se
ajudam muito, e depois de um tempo ja passam a marcar de se encontrar pra bordar. E muito
diferente. Alias, a gente da aula de bordado, né? Entdo, é muito comum acabar a aula e as
pessoas ja trocarem o telefone, fazer um grupo, marcar de se encontrar, e tipo, eu ndo vejo isso
em outras artes. Sei 14, eu faco aula de desenho e é cada um no seu quadrado. A gente conversa
na aula, mas ndo tem essa intengdo de comunidade. Eu acho que o bordado é um lugar carinhoso
pras mulheres.

10 — Renata: Tem muitas alunas que véo fazer o nosso curso buscando apresentar 0 avesso
perfeito, porque, tradicionalmente, o bordado € avaliado pelo avesso. Entdo, pros puristas do
borddo € muito importante ainda te avaliar pelo seu avesso. Mas a gente tenta fortemente
desconstruir esse apego ao avesso. A gente ensina como fazer o avesso perfeito nos nossos
cursos, mas a gente incentiva que a pessoa se liberte e teste as coisas e que manifestem a sua
personalidade no bordado. Por exemplo, se vocé é bagunceiro na sua vida, ndo faz sentido vocé
fazer um avesso organizado. Acho que faz sentido vocé ter um avesso cheio de nos. Se vocé
bordou num dia que vocé estava muito estressada, vocé vai ter mais n6s do que num dia que
vocé estd mais tranquilo. Entdo, acho que tudo isso tem a ver com a sua personalidade na
execucao daquela técnica. Por isso, ndo me preocupa 0 avesso perfeito.

10 — Vanessa: O Clube é a juncéo de 6 mulheres com historias muito diferentes. E a gente se
encontrou por causa da Camila, pra ela ensinar o ponto haste, que era o que ela sabia fazer, e a
Camila tem essa tradi¢do da bordadeira, do avesso perfeito, de ndo ter ng, ndo ter linha solta.
Entdo, a gente sabe fazer o bordado desse jeito, a gente tem o dominio da técnica, nas aulas a
gente ensina desse jeito, mas eu, pelo menos, em todas as aulas fago questdo de falar das minhas
artistas preferidas, tipo: Sarah Benning, que tem o avesso completamente maluco. Eu tento
sempre falar que eu acho bonito, acho poético, que eu sei mais sobre o bordado quando eu olho
pro avesso dele e tem marcas ali, do que quando ta igual ao direito. Acho que tem muito mais
poesia, vocé vé que ficou um no, ficou uma linha solta, e vocé fala: “olha, a pessoa ficou
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nervosa! Aqui ela ndo se importou”. Eu sei mais da bordadeira quando eu olho para o avesso e
ele tem alguma coisa pra me dizer, mas eu acho que € uma escolha. E eu fico muito triste porque
eu vejo as nossas alunas obcecadas pelo avesso, de desmanchar um bordado por causa do
avesso, e isso pra mim ndo faz sentido, porque se o direito ta bonito, e ai, sabe? Tem uma amiga
nossa, a Bruna Damaso, que fala que o avesso € a cicatriz do bordado. Eu fico um pouco triste
com essa perseguicdo do avesso perfeito, porque eu acho que a vida de todo mundo é um pouco
torta e 0 avesso ndo precisa ser perfeito. Mas existe essa pressdo e a gente vé no nosso dia a dia
e em todas as aulas.

11 — Renata: Eu enxergo o bordado como arte, contra todos 0s nossos referenciais e nosso
histérico. Me incomoda que as poucas obras de arte relacionadas com bordado séo executadas
por homens, entdo, alem do bordado ser muito dificil de entrar na arte, quando ele entra tem
que ser através do nome de um homem. Entdo, € um dos meus motes de vida. Por isso que eu
falo que eu tenho tanta essa questdo de ter uma obra maior, eu preciso trabalhar mais, pra eu
fazer o meu papel dentro do bordado como mulher e ter um trabalho significativo dentro dessa
area. E uma grande pressdo, mas acho que também faz parte do meu papel, trabalhando nessa
area: assinar os meus bordados, encontrar uma identidade e ter uma parcela de contribuicdo
feminina dentro dessa area.

11 — Vanessa: Acho que ele pode ser, mas ele pode néo ser. Acho que o bordado é uma 6tima
terapia, uma 6tima companhia para quem sei 14, se machucou, fez uma cirurgia, ta parado na
cama, pega um risco e so se diverte ali, se cura, se reconstroi. Eu acho que, com certeza, € uma
forma de arte, porque é simplesmente uma técnica de expressdo como qualquer outra. Mas
depende da intencdo de quem faz.
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APENDICE VII - Entrevista com Priscila Casna

Realizada em 28 de setembro, as 11:37. Duracdo: 18 min e 35 seg.
Priscila Casna, Séo Paulo, 27 anos, formada em moda e formacao em diversos cursos
téxteis: trico, croché, bordado, tingimento natural e varias coisas manuais.

1 — Eu venho de uma familia de “bruxas”, a gente costuma chamar assim. A minha bisavé veio
da Italia para o Brasil, fugindo, e ela trocava a escola do meu avd e do meu tio por costura e
bordado pras donas de casa. Entdo, ela bordava toalhas e umas coisas, e ela foi desenvolvendo
e desenvolvendo até que ela cresceu, até que ela teve a maior barraca de feira de Sao Paulo, a
barraca dela chegava a ter 25 metros no total, s de roupa, que ela comprava e fazia. Entéo, a
gente teve a maior barraca de feira de Sdo Paulo. Ai saimos da feira e fomos para um atelié e
uma malharia, entdo, a gente tinha um atelié e uma malharia. A malharia ela fazia camisetas,
pijamas... e no atelié ela fazia roupa para mulheres da idade dela. Entdo, eu tinha essa pessoa,
a minha bisavé por parte de pai e tenho a minha tia avo, também por parte de pai que também
é curandeira. Mexe com tingimento natural, com tratamento de ervas medicinais e tal. Por parte
de mée, eu tenho uma bisavd que é uma grande crocheteira e tricoteira, e minha avo que
crocheta e borda, minha mae que borda desde que ela existe. Ela teve uma empresa de bordado,
entdo, nos anos 80 ela dominava 0 Bom Retiro, bordando as coisas do Bom Retiro com essa
empresa, e foi 14 que eu aprendi a bordar. Bordando sempre & mao, vestido de noiva e vestido
de festa.

2 — Eu aprendi a bordar eu tinha 12/13 anos, o que ja faz um tempinho. E a primeira coisa que
eu aprendi a bordar foi pedraria. Aprendi a costurar com a minha bisavo por parte de pai, entéo,
ela meio que sempre me enfiou no mundo da moda: “vocé vai ser essa pessoa que vai seguir 0s
passos da familia”. E dai fiz faculdade de moda, me formei em moda faz 4 anos, e trabalhei no
mercado de luxo, que onde eu trabalho até hoje, que é um mercado mais slow fashion, que ¢é
tudo mais artesanal. Entdo eu consigo acompanhar o processo, 0 que eu mais gosto, que € essa
parte manual. Ndo tem nada de industrializado onde eu trabalho. Eu trabalhei com a Paula Raia,
gue tem um processo manual fascinante, com costureiras de 80 anos, que ja se aposentaram e
continuam trabalhando pra ela. Porque quando as minhas familias, por parte de mée e pai,
fecharam os ateliés eu fui fazer outras coisas. Entdo, quando trabalhei com a Paula Raia, por 3
anos, e dai meu marido estava indo pro Chile e resolvi ir junto, fazer uns cursos. Fiz com a
Laura Ameba, com a Karen Barba, chilenas que bordam. Voltei e agora dou aula e bordo.

3 — Eu acho sim que o bordado é uma forma de resisténcia feminina. Pra mim faz parte do
sagrado de ser mulher. Porque antigamente as mulheres bordavam frases: “eu sempre vou
honrar o meu marido”, “eu sempre vou lavar a louca pro meu marido”, “eu sempre estarei em
casa para o meu marido”, e minha bisavd bordou isso também. Elas faziam como se fosse um
livro “honrando o marido”. Minha bisavo por parte de mae que era um pouco mais machista, e
por parte de pai ndo. Minha bisavo era super empoderada, meu bisavo faleceu cedo, entdo ela
teve que fazer tudo sozinha, essa minha tia avo que é curandeira e ndo tem marido até hoje.
Sempre sozinha. Enxergando mais pela familia do meu pai, &€ uma forma de mostrar o quéo
forte a gente é. Sempre tudo que elas tiveram foi sozinha. Minha bisavé bordava pra ela, fazia

quadros pra ela de ponto-cruz, bordado a méo, sem assinar.

4 — Eu nunca quis, eu sempre fui a ovelha negra da familia. Eu sempre fui a pessoa que ia para
0s museus e ficava desenhando, ndo ia pra balada pra ficar pintando, entdo, eu acho que isso
fez muito que o meu bordado ndo fosse o tradicional. E, desde pequena, eu fiz curso de pintura
e desenho, e até pinto uns quadros. Eu pinto coisas bem contemporaneas e abstratas, ndo gosto
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de nada que tenha forma. Eu sou apaixonada pelo fundo do mar. Porque o mar pra mim é uma
mulher, eu enxergo como uma mulher, porque cria coisas. E foi uma coisa que a minha tia avo
me ensinou. Ela sempre controlou o ciclo menstrual dela pela lua, e eu faco isso desde que eu
menstruo. Eu tenho um diario lunar que eu vou marcando. E a lua afeta o mar tanto quanto ela
afeta a gente, as mulheres. Eu fui abracando o mar como poética depois que eu engravidei. O
ultimo quadréo que eu fiz se chama “La Maternidad”, que tem a minha figura pds-parto, porque
eu fiz uma cesarea, entdo tem a minha cicatriz sangrando e meu peito com leite escorrendo, e
do outro lado tem a energia sutil, que é quando o seu coracdo explode e vocé ndo sabe o que
sente quando o bebé nasce. E é bem o fundo do mar pra mim: essa exploséo de energia, que a
gente ndo sabe da onde vem. Porque 0 mar tem as criaturas mais estranhas, elas nascem e
renascem, ele sempre sai criando tudo.

5 — O meu processo criativo ele é... eu desenho forma “x” como uma ameba, entdo desenho
outra ameba, ou entdo eu ndo desenho nada. Nao tenho isso de eu: “eu vou usar estas cores”.
Eu pego todas as cores e vou fazendo. Eu amo textura, eu acho que tem que sair (se referindo
a dimenséo, textura), para que as pessoas possam passar e ver, e sentir.

6 — Eu assino todos os meus bordados, assino na méo e eu bordo a minha assinatura, pra nao
sumir nunca mais, em todos os meus quadros. Ou atras ou na frente. Mas € facil saber que sou
eu, porgue eu tenho um jeito grosseiro de por isso na tela. Eu boto todos os fios, eu nunca uso
um fio: 6 fios, no minimo. Eu quero que a pessoa olhe a fale: “Nossa, caramba!”; ndo que diga:
“olha que bonitinho, que delicado”.

7 — Eu gosto muito de usar linha de 1a, porque elas ddo uma textura melhor, uma visibilidade
melhor. Porque a linha de algodéo ela € linda, tem de todas as cores, mas se eu quiser fazer um
ponto que saia em 4D eu ndo consigo com uma linha de algoddo. Com uma linha de & eu
consigo. E agora eu t6 numa de usar qualquer coisa. Ent&o, eu cortei uns canudos e fiz umas
micangas, pra ndo jogar fora, porque eu td numa onda sustentavel. Cortei canudo, peguei alguns
plasticos e fiz uns paetés. Uso mais lona e algoddo, pintando com aquarela as vezes.

8 — Fiz s6 uma exposi¢do minha, o resto foi misturado. Era um espacgo que eu ia dar aula, mas
dai deixaram meus trabalhos por 1 més por la para que os alunos pudessem saber quem eu era.
Tinham umas 35 obras de tela, tecido, dentro ou fora do bastidor. Botei tudo para as pessoas
verem. Desde que eu sou mée eu ndo consigo colocar muito no Instagram, eu vou publicando
aos poucos. Esse ano consegui montar um site, para que, até o final do ano, eu possa vender
minhas obras pelo site.

9 — Pra mim, se fosse olhar pro meu bordado, eu definiria ele como 0 novo contemporaneo.
Mas se for olhar como um todo, eu acho que é o empoderamento. E como as mulheres estdo
conseguindo se expressar.

10 — Nunca, eu ndo t6 nem ai. Minha avé odeia 0 meu avesso, mas eu amo ele, porque eu acho
que ele faz parte da minha histéria. Entao, tem dia que o meu filho Conrado dormia o dia inteiro,
eu bordava o dia inteiro, entdo, o avesso era lindo. Ai, quando ele acordava e comecgava a chorar
que eu ia bordar depois, ai ja era um caos absurdo. Eu ndo ligo, acho que faz parte da historia.
E nada é perfeito, entdo ndo entendo por que o avesso deveria ser perfeito.

11 — Eu acho que o artesanato é arte. Eu acho que tudo que é feito com a mao, que voceé aplica
todo o seu sentimento, toda a sua energia nisso, isso € uma forma de expressar uma arte. Entdo
eu ndo acho que o artesanato ¢ s6 “t6 fazendo umas pulseiras de mi¢anga e vendendo na praia”,
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acho que a pessoa ta fazendo uma arte ali. Fazendo uma coisa que ela gosta, que € ela. Ndo
acho que sdo duas coisas diferentes, acho que pode ser uma coisa s0.
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APENDICE VIII - Entrevista com Camila Belotti

Realizada em 28 de setembro, as 15:34. Duracéo: 63 min e 56 seg.
Camila Belotti, ou “Bel6”: 34 anos, formada em design grafico, especialista em ilustracio.

1 — A costura e bordado sempre estiveram presentes na minha vida, por conta da minha nonna,
a mae do meu pai. Quando eu era pequenininha eu ficava muito com ela. E é aquela coisa: filha
Unica e neta Unica. Entdo eu ndo saia pra brincar com criancgas, s6 ficava com ela e com meu
av0. Todo dia depois do almoco, eu chegava do colégio e ficava com eles, e dava umas 2 horas
da tarde, minha avé sentava em frente a méaquina de costura, que ficava em cima da cama, e eu
ficava com ela. Ela ficava costurando, eu achava legal, mas eu s6 olhava. Ela tinha varias
caixinhas, varias coisas... Ela tinha botéo, tinha linha, e eu ficava arrumando. Quando eu tinha
uns 12 anos, eu via todo o domingo depois do almoco, ela ia l1a e ficava bordando. Ela tirava
todo dia 1 hora/1 hora e meia pra bordar. Bem bordado de voé: toalhinha... E ela ndo sabia riscar,
ndo sabia passar, entdo uma tia minha comprava os tecidos riscados e ela fazia. Ela aprendeu
com a mée dela a bordar, e ela ndo tinha no¢do nenhuma de cor, de nada... ela sabia s6 escrever
0 nome dela e mal sabia ler. Mas hoje, eu vejo os bordados dela e acho engragado, porque ela,
apesar disso, tinha nogédo de cor e sabia montar paletas. Eu via ela bordando, mas nunca me
interessei e ela também nunca perguntou se eu queria aprender. Mas quando eu tinha mais ou
menos uns 14 anos, eu fui comprar um bastidor pra ela e umas linhas. Ai eu achei legal e falei
pra ela: “Ah, um dia eu quero aprender com a senhora!”. S6 que esse dia nunca chegou... Fui
fazer faculdade, as coisas foram acontecendo, ai ela faleceu e eu herdei a cestinha, os novelos
que tenho até hoje, mas eu ndo uso, eles estdo guardados la em casa. Eu até uso a tesoura, mas
os fios ndo. E uma coisa de memdria mesmo. Na faculdade, em alguns projetos, eu comecei a
usar o fio. Eu sempre gostei muito de linha, de coisa com linha. Eu ndo sabia bordar, ndo sabia
até onde o bordado podia chegar, e é engracado ver meus projetos de faculdade com a linha
colada, porque eu colava a linha. Eu ndo sabia bordar, eu achava que bordado era uma coisa
impossivel: s6 senhoras podem fazer. Eu ndo sei nem costurar, mal fago a barra de uma calca!
Passando muitos anos, em 2014, eu trabalhava com publicidade, e eu tava numa agéncia, ja
muito cansada. Eu tava procurando alguma coisa pra fazer, pra ser uma terapia, algo que ndo
fosse um terapeuta de fato. Ai tem uma professora de Séo Paulo, ela se chama Flavia Lasser,
que € referéncia e ha muitos anos eu via ela, a Cris Bertolucci e a Vanessa Rozan, elas tinham
o clube do utero, eu lembro disso. Eu achava muito legal que elas se reuniam, e cada uma na
sua, elas faziam suas coisas. Eu achava muito legal, mas eu via que era um clube muito fechado.
Ai, nesse momento, eu vi que a Flavia ia dar aula na Novelaria, entdo resolvi tentar. Mas quando
eu cheguei la ndo era a Flavia que estava dando aula, porque a turma dela tinha esgotado, entéo,
a minha primeira aula de bordado foi com a Sarah Lopes. E eu continuava querendo ter aula
com a Flavia, porque eu queria aprender a bordar mais, eu queria alguém que me ajudasse a
entender se era possivel unir os desenhos que eu fazia com o bordado. Entéo, eu continuei as
aulas com elas, Flavia e Sarah. Ai casou que, nesse momento, eu fui demitida da agéncia que
eu trabalhava como diretora de criagdo de uma forma bem dura, porque eu e meu chefe tivemos
problemas, ele me chamou de burra, basicamente. Eu tava numa fase que eu ndo queria mais
trabalhar com publicidade, mas eu precisava trabalhar, precisava fazer alguma coisa, e em
paralelo a isso um ex chefe meu da época da faculdade, que é designer e ilustrador, me chamou
para fazer uns trabalhos com ele. Entdo, quando eu falei pra ele que estava comecgando a bordar
ele falou: “Cami, explora muito isso porque vocé tem isso do experimental”. E eu sempre gostei
de tentar sair da caixinha. Entdo, a Flavia comecou a me incentivar a bordar, e como eu tava
desempregada eu tinha bastante tempo. A minha valvula de escape tava sendo o desenho, e
como eu tinha muito tempo, eu ia aplicando o que eu sabia de bordado nos meus desenhos, e
tudo que eu tava aprendendo com ela (Flavia). A Flavia foi muito importante pra mim, ela me
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incentivou demais. Um dos primeiros bordados que eu fiz pra vender foi bem desapego, eu fiz
em cima de um bordado que era da minha avo, um lenco bordado. Ai eu fiz um desenho em
cima, e foi engracado, porque ele era pra mim, bordei pra mim, todo o tema era pra mim e ai
eu mandei emoldurar varios, mas tinha pedido pra separar esse, porque eu nao ia vender. Mas
a pessoa trocou, e quando eu cheguei na Laundry (Loja) eu vi que tinham vendido esse, foi o
primeiro que vendeu.

2 — Sim, acho que ja respondi tudo na primeira pergunta.
3 — Sim, acredito muito que sim.

4 — Sim. Eu sempre falo que, no meu caso, eu uso o bordado pra ilustrar. O meu foco sempre €
a ilustracdo. Bordado vem junto porque € uma técnica que eu gosto. Ele traz isso, e por si SO
ele j& traz o feminino, porque € tudo muito mais delicado. Mesmo que vocé pegue uma juta e
pontos rusticos, mesmo assim ainda vai ficar feminino. Eu sinto isso porque eu gosto muito de
uma vertente da arte que se chama Low Brow, que € uma série de artistas homens e mulheres
que fazem telas meio Street Art, que traz a delicadeza, mas tem uma critica muito forte. Eu
gosto muito desse contraste, e eu gosto dessas coisas é delicada, mas ao menos tempo € até uma
violéncia. Eu me controlo. Eu ndo desenho isso, ndo faco isso, mas ndo é por medo de chocar...
€ porgue eu sei que isso é uma coisa que as pessoas ndo querem olhar. Quando eu vou criar
qualquer coisa, mesmo que seja uma coisa pesada para mim, eu busco checar o significado de
alguma flor, bichos... Bichos saindo da boca. Porque choca muito menos uma borboleta saindo
da boca de uma mulher do que algo assim. As vezes, como eu sou muito do grafite, eu deixo a
marca do grafite no tecido e eu explico para as pessoas que compram que isso nao € sujeira, é
meu processo. Eu me aproprio disso, gosto de explorar os “errinhos” até mesmo pra sair da
coisa muito perfeita.

5 — Eu sempre parto de querer exercitar e criar uma coisa minha, que sdo os que eu faco pra
vender: lojinha, galeria... Esse tipo de trabalho eu sempre penso, um tema e 0 meu processo de
criacdo, do desenho em si, eu busco figuras que casam com a imagem de ideias que eu tive, e
normalmente sdo imagens do meio de moda porque eu gosto muito do volume de roupa, e eu
sempre gosto de por isso. Esse geralmente eu faco no papel vegetal, e do papel eu espelho o
desenho, e dai eu vou pro tecido, fago com o lapis e depois passo a caneta. Eu uso bastante
caneta nanquim pra desenhar ja. E eu vou ajustando o desenho varias vezes e, as vezes, quando
eu bordo ja torna outra coisa. Mas também tem um outro trajeto que ja é com um brienfing,
guando o cliente vem com um pedido. Esses, por exemplo, € 0 mesmo processo, eu passo pro
papel, s6 que eu passo o desenho para o cliente aprovar, e eu fago o bordado sem mostrar. Eu
recebo muito pedido de retratos, historias e afins.

6 — Quando eu bordo em bastidor redondo, eu assino a lateral do bastidor, eu ndo assino o
bordado na madeira. Mas, de uns tempos pra ca, eu s6 coloco um “CB”. Mas os primeiros
trabalhos que eu fiz tém uma etiquetinha com uma assinatura: nome e sobrenome, nome do
trabalho e 0 ano em que foi feito. Tem pessoas que acompanham o meu trabalho e dizem que
elas veem o meu trabalho e ja sabem que € meu. Uma coisa que da pra falar que é a minha
identidade é que meus pontos sdo largos, e em todo o trabalho vocé sempre vai encontrar um
pontinho solto.

7 — Geralmente uso tecido, papel, ja usei até dinheiro, porcelana, madeira, prata. Uma amiga
fez o colar com os furos e eu bordei. Eu gosto muito de explorar. Eu uso pérola, pedraria, gosto
muito de tentar misturar fio e brincar com textura de uma maneira menos dbvia. Esteticamente,
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eu gosto de bordados bem finos, bem chapada, bem lisinho. E uma coisa que eu busco, algo
que remeta ao desenho, mais chapado. Uso meada, mas as vezes uso |1& também. Eu uso muito
0 ponto largo e fininho, porque eu ndo gosto quando aparece muitos pontinhos no bordado, eu
quero que ndo apareca. O Unico que ndo fagco com pouco fio é preenchimento mesmo. Eu tenho
um toque que todo o trabalho que eu fago, eu lavo. Eu lavo as meadas antes, principalmente a
vermelha porque mancha sempre, ai eu deixo de molho no vinagre e sal por um dia. Mas uma
coisa que eu nunca faco é refazer bordado. Voltar ponto € algo que agora eu fagco, mas demorou.

8 — As pessoas comecgaram a me conhecer porque eu deixei na loja ha um tempo, a Laundry. E
foi muito bom, abriu meus caminhos, conheci muita gente e muita gente me conheceu por causa
dela. Hoje em dia, eu tenho uma galeria online onde coloco meus trabalhos, e fica em uma loja
em Pinheiros também. Eu tenho um site basico com alguns trabalhos, com poucos trabalhos, e
uso o Instagram.

9 — Basicamente uma forma de expressdo, mas também uma forma de terapia, também, mas
ndo s6 o bordado, acho que tudo que é manual e te toma um tempo tem um processo afetivo e
ele muda a tua relacdo com o tempo. O bordado para mim é tempo. E algo que leva um tempo,
e por ser um processo que com o tempo ele vai mudando. Hoje em dia, para mim, ele é um
prazer porque € minha terapia constante. Eu tenho clientes fixos que tdo sempre encomendando,
mas sempre pego pequenas encomendas, mas agora eu dei uma pausa nos meus proprios
bordados. Mas eu td6 num momento de crise, e tudo que eu faco eu olho e ndo gosto. Sempre
tenho essa fase, a cada 2 anos quase eu passo por isso. E isso entra um pouco naquilo que falei
antes, porque eu quero abordar tudo de algo mais violento, cansei de fazer flor. Eu quero
experimentar.

10 — Eu ndo ligo pro avesso. SO quando é roupa, quando € vestido de noiva, eu tento deixar
melhor o acabamento atras, mas nao é o avesso perfeito. E eu j& aviso as pessoas. Até hoje, eu
ndo tive ninguém que olhou o avesso para julgar.

11 — Sim. Acho que é uma forma de arte muito multipla, porque ele pode ir desde a arte mais
decorativa até uma arte mais visceral. Pra mim é uma das formas mais contemporaneas de arte,
de se expressar. E também, tanto homem quanto mulher, mas as vezes eu fico impressionada
de como o bordado é muito feminino mesmo. Mas ele pode ser assim, um desenho bem
pequenino e bem realista ou algo assim bem abstrato de 6 metros, que vocé so vai ver se tiver
a um metro de distancia. Aqui, o artesanato é visto de uma forma pejorativa, aqui no Brasil.
Mas eu tenho muita dificuldade de me ver como artista, porgque parece que artista é outro nivel,
outro padréo, eu ndo seria isso.



