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RESUMO

Esta pesquisa trata das experimentacdes de luz do espetdculo Santo Anjo do
Senhor, da Companhia Cénica de Cinicos, de Belém do Pard. Como artista-iluminador-
pesquisador investigo a potencialidade de equipamentos, dispositivos e materiais de
iluminacdo cénica ndo teatrais e a interagdo destes recursos cénicos com o ator e o
espaco dentro de uma encenacdo experimental. A pesquisa desenvolve-se pela
Fenomenologia da Imaginacdo de Gaston Bachelard para analisar a luz do espetaculo
como fendmeno pelo viés do devaneio. Para isto, convoco a concepgdo de imaginario de
Gilbert Durand, a proposta cénica de Antonin Artaud, as provocagdes de Eugenio
Barba, as proposicGes de Patrice Pavis e as percep¢des sobre iluminacdo cénica de
Roberto Gil Camargo, Cibele Forjaz, Francisco Turbiani e lara Souza, além das
explanacdes de Cecilia Salles e Sonia Rangel sobre processos de criagdo, para compor
uma metodologia prépria a partir do mito Dragdo como imagem poética. Na pesquisa,
visito tanto a mitologia chinesa quanto a poesia imagética do conto Os dragBes ndo
conhecem o paraiso, de Caio Fernando Abreu, para abordar o desenvolvimento da

iluminacdo cénica no decorrer de quatro anos de temporadas do espetaculo.

Palavras-chave: Iluminacdo cénica. Fenomenologia. Processos criativos.

Dispositivos luminosos.



ABSTRACT

This research deals with spectacle’s light trials of Santo Anjo do Senhor, from
Companhia Cénica de Cinicos of Belém of Pard. As an artist-illuminator-researcher, |
seek to investigate the potential of non-theatrical equipment, devices and lighting
materials, and the interaction of these scenic resources with the actor and the space
within an experimental staging. The research develops by Gaston Bachelard's
Phenomenology of Imagination to analyze the light of the spectacle as a phenomenon
through the bias of daydream. For this, | summon Gilbert Durand’s imaginary
conception, the Antonin Artaud’s scenic proposal, provocations of Eugenio Barba,
propositions of Patrice Pavis and perceptions of scenic lighting of Roberto Gil
Camargo, Cibele Forjaz, Francisco Turbiani e lara Souza, further, explanations of
Cecilia Salles and Sonia Rangel on creation processes to compose a methodology based
on the Dragon myth, as poetic image. In the research, | visit both Chinese mythology
and the imagery poetry of the tale Os dragBes ndo conhecem o paraiso by Caio
Fernando Abreu, to approach the development of scenic lighting over four-year seasons

of the spectacle.

Key-words: Scenic lighting. Phenomenology. Creative Processes. Luminous

devices.
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SECAO 01: DRAGAO DE AGUA

1. Mergulhar na Pesquisa -1

Meu primeiro encontro com o teatro se deu como espectador, aos 10 anos de
idade, por causa de um sorteio que houve na escola em que eu ganhei um par de
ingressos para assistir “O Gato Malhado e a Andorinha Sinh&” do grupo de teatro Tico-
Tico no Fub4, no teatro Margarida Schivazappa. Me encantou aquele ambiente, as luzes,
0S personagens, a historia. Porém, assim como o deslumbramento comecgou com o abrir
das cortinas, se foi com os aplausos da plateia. Foi a primeira e Ultima vez que
presenciei o fendbmeno teatral na minha infancia.

Anos mais tarde, em 2001, aos 17 anos, iniciei meu percurso artistico nas artes
cénicas ao frequentar oficinas de teatro para preencher as horas vagas, entre 0s varios
cursos de redagédo de preparacdo para o vestibular. A paix&o por estar em cena foi téo
arrebatadora que os planos de imersdo na vida académica cederam lugar a uma vida
artistica ativa, impulsionada pela participacdo em diversos grupos de teatro e pelo
desejo de formacao especifica na area.

Ao mesmo tempo que eu me envolvia no palco, despertava em mim um
interesse pelos bastidores, de entender como se constituia a magia por de trds dos
palcos. Entdo, ap6s uma oficina de iluminacdo cénica realizada na Usina de Teatro da
Unama! ministrada por Sonia Lopes?, passei a acompanhar as montagens dos
espetaculos que eu participei, tanto dentro do projeto de extensa quanto os particulares
em alguns grupos de teatro de Belém. Desvendar os meandros por tras da cena me
impulsionaram a me profissionalizar, em 2005, dando inicio ao Curso Técnico de
Formacdo de Atores da Escola de Teatro e Danca da UFPA (ETDUFPA).

Durante o curso, por meio das disciplinas tedricas e préaticas aflorou em mim
um desejo de entender mais sobre iluminacdo cénica. Na pratica fui conciliando a vida
de ator e iluminador, pois logo em seguida, em 2008, fui aprovado em um concurso
publico para a Fundacgdo Cultural do Para, onde atuo como assistente cultural da &rea de

iluminacdo cénica até hoje.

1 Grupo de teatro que fazia parte do projeto de extensdo do setor de Linguagens Cénicas e Musicais da
Universidade da Amazonia.
2 Educadora fisica e Iluminadora cénica da cidade de Belém.
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Com a formacao no curso de atores em 2009, na ETDUFPA, passei a ministrar
oficinas de teatro, a participar de diversos espetaculos e conhecer artistas de todas as
linguagens. Fazer parte do quadro de funcionarios do Teatro Experimental Waldemar
Henrique® tornou minha vivéncia artistica na cidade de Belém dindmica. Com isso, em
2011 fui convidado pela iluminadora e artista visual Patricia Gondim para fazer parte do
seu projeto De Baciada, que reuniu shows, espetaculos de teatro, performances e a
exposi¢io “Objetos Luminosos™. A exposicdo foi 0 marco para iniciar uma imersdo de
investigacdo em iluminacéo cénica. Lampadas, fios elétricos, materiais adesivos, rendas
e tintas para alcancar efeitos diversificados no processo criativo de um objeto com luz.

A religiosidade e as minhas memdrias afetivas foram as principais referéncias para a

Figura 01. Exposicdo “Objetos Luminosos”, 2011. Fonte: Acervo do Pesquisador.

concepcdo do material a ser exposto. As cores e texturas despertaram em mim
lembrancas que me fizeram criar um objeto (figura 01) carregado de ludicidade devido a

retomada de momentos vividos durante a minha infancia.

3 Teatro Experimental que abriga todos os tipos de espetdculo muito procurado por grupos amadores e
artistas independentes da cidade por ser acessivel e dispor de uma caixa cénica que comporta as mais
variadas formas de palco.

4 Exposicdo coletiva que reuniu quatro iluminadores da cidade de Belém: Patricia Gondim, Thiago
Ferradaes, Luis Otavio Faisca e Marckson de Moraes.



12

A exposicdo me proporcionou estar fora do ambiente cénico de um teatro. Eu
deveria conceber um objeto com luz, e como iluminador. N&o partiria de um texto, uma
dramaturgia, uma coreografia ou roteiro, o desafio estava em experimentar sobre luz.
Isso se tornou desafiador e, consequentemente, desandou em ser o principal indutor para
as minhas pesquisas sobre iluminar. N&o se tratava de criar apenas um objeto iluminado,
mas de construir uma obra de arte com luz. A minha viséo sobre iluminar foi expandida.

Levando em consideracdo o aspecto funcional, a iluminacdo cénica enquanto
recurso teatral acompanha a evolucao historica e tecnologica das artes cénicas, uma vez
que “desde o final do século XIX, a luz na cena foi aumentando seu grau de
complexidade e firmando-se tanto como arte quanto como linguagem, comunicando
através da percepcao visual do espectador’. Conceber a luz cénica, no meu ambiente de
trabalho ou em minhas experimentacdes nos grupos de teatro que ja participei, me
possibilita varias descobertas, tanto estéticas quanto poéticas.

Estética, do ponto de vista da utilizacdo de equipamentos ou materiais de
iluminacdo que estabelecam uma conexdo dos demais recursos teatrais com a proposta
cénica que cada espetaculo possui. Focada, na maioria das vezes, em fazer da luz um
acessorio. Poética, no que tange a experimentacdo de luz como recurso transformador
da cena. E, as vezes, juntas. Visto que, as experimentacdes estéticas ou poéticas de luz
ndo se anulam, porém uma geralmente sobressai a outra.

A diversidade de equipamentos tecnologicos capazes de “prover focos, dire¢ao,
controle de intensidade, variedade de cores, facilidade de posicionamento e blackouts
mais eficientes”® disponiveis no mercado garante aos iluminadores um leque de
possibilidades técnicas deste recurso cénico e influencia as montagens e 0S processos
criativos atuais.

Dessa maneira, o iluminador cénico necessita aflorar seu carater investigativo e
ndo se deter, tdo somente, ao uso de equipamentos convencionais de iluminacdo para
alcancar um determinado efeito esperado. Neste sentido, Turbiani nos sugere ainda que
“um iluminador que experimenta diversos equipamentos desconhecidos por ele, sem
saber a clareza dos resultados estéticos que obtera, assume uma atitude investigativa

sobre esse material, possibilitando a abertura de portas ainda ndo imaginadas™”’.

> TURBIANI, Francisco Moreira. O uso de equipamentos luminosos ndo teatrais... 53 f Dissertacdo
(Mestrado) do Programa de Pés-graduacgao da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2012, p. 04.

® FORT, 1993 apud TURBIANI 2012, p. 05

"TURBIANI, op. cit., p. 12
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Estas atitudes investigativas reverberaram tanto na minha atuacdo como artista
que na concepcdo do espetaculo Santo Anjo do Senhor®, da Companhia Cénica de
Cinicos® (CCC) que estreamos em 2013, se caracteriza por uma encenagéo pautada nas
memo@rias do ator, nas suas interacdes com 0 espaco € a iluminacéo.

A CCC surgiu em 2011 com o desejo de trés artistas da cidade, Adriano
Furtado®®, Beto Benone!' e Marckson de Moraes em experimentar fazer teatro de
maneira diferenciada. Partimos de exercicios de experimentacdo que poderiam vir a se
desenvolver como um espetadculo ou uma performance. Com a escassez de recursos
financeiros proprios, de espagos na cidade acessiveis a artistas independentes e falta de
politicas publicas de valorizacdo das artes decidimos “fazer do nosso jeito”. Sem
estarmos presos a metas e prazos. Experimentar o necessario para que algo
amadurecesse a medida que nos sentissemos a vontade para expor nossas praticas
teatrais. Sem estarmos presos a uma linguagem, uma escola ou uma vertente artistica.
Livres para criar.

Santo Anjo do Senhor é um espetaculo experimental, pois se adequa ao espaco
cénico onde serd apresentado que, por eleicdo da CCC, se dad em espacos cénicos
alternativos'? que serdo reconfigurados e restruturados de acordo com as necessidades
do espetéculo e das interacdes originadas pela experimentacdo no espaco.

O olhar apurado para a iluminacao do espetaculo me levou a ingressar, em 2016,
no mestrado académico do Programa de Pds-Graduacdo em Artes da UFPA com a
desejo de investigar o desenvolvimento da iluminacdo cénica e a potencialidade de
equipamentos luminosos ndo teatrais!® como recurso poético na concepgao, execucdo e
(re) montagem do espetaculo Santo Anjo do Senhor, da Companhia Cénica de Cinicos,

da cidade de Belém — Para.

8 Espetaculo livremente inspirado no conto Os dragdes ndo conhecem o paraiso do escritor gaticho Caio
Fernando Abreu

® Companhia de Teatro fundada na cidade de Belém por Adriano Furtado, Francisco Moreira (Beto
Benone) e Marckson de Moraes em 2011.

10 professor Dr. em biologia de agentes infecciosos e parasitarios do instituto de Ciéncias Bioldgicas da
UFPA, coordenador do PPGBAIP/UFPA, Diretor de Programas Estratégicos da Prd-Reitoria de Pesquisa
e P6s Graduacdo PROPESP/UFPA. Ator, cendgrafo e aderecista do grupo de teatro Palhagos Trovadores
desde 2001. Integrante e Fundador da Companhia Cénica de Cinicos.

1 Beto Benone é o nome artistico de Francisco Moreira, Dr. em Artes professor de cenografia e figurino
da Escola de Teatro e Danca da UFPA, coordenador do curso de Cenografia da mesma escola. Ator,
figurinista, cendgrafo e aderecista com ampla experiéncia em grupos de teatro em Belém desde 1998.
Integrante e Fundador da Companhia Cénica de Cinicos.

12 Entende-se por espago cénico alternativo o local que ndo é comumente caracterizado pela arquitetura
cénica e pela utilizagdo de aparato técnico convencional aos edificios teatrais (RODRIGUES 2008).

13 O termo ndo teatral diz respeito a “equipamentos ¢ lampadas nfo especificamente projetados e
produzidos industrialmente para as artes cénicas”. (Turbiani, 2012, p. 04).
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2. A Metodologia do Dragéo

A metodologia desta pesquisa é baseada nos nove estagios do Dragéo, presentes
no livro | ching o livro das mutagdes, de Richard Wilhelm. I Ching vem sendo utilizado
como oraculo hd mais de trés mil anos na China e no mundo até os dias atuais. As
mensagens contidas no livro sdo aleatorias e devem ser consultadas em situacfes
importantes ao lidarmos com as constantes mudancgas ocorridas em nossas vidas.

Adotaremos um dragdo com asas, como o sugerido por Caio Fernando Abreu em
Os dragdes ndo conhecem o paraiso, pois segundo José Filho* “as asas que eles
possuem assumem a metafora mais forte que comumente lhe é conferida, a da liberdade,
que também pode representar a imaginagédo, a criatividade, o amor”. Nossa apreensao
ndo esta ligada a fisiologia do mito Dragdo, mas ao que as suas habilidades conferem ao
nosso imaginario. O Dragdo ndo possui apenas uma unica caracteristica. Como ser
terrestre, aquatico ou celeste, ele retine seis etapas de manifestacdo “desde o dragdo
escondido, potencial, ndo-manifestado, ndo-ativo, até o dragao planador, que volta ao
principio, passando pelo dragdo nos campos, visivel, saltador e voador”®

O Dragdo na mitologia chinesa surge das profundezas das aguas. Sua origem
estd nas profundezas da terra e sua habilidade de voo é descoberta na medida em que
coloca sua cabega para fora do mundo aquético, tomando conhecimento do mundo ao
seu redor. Timidamente emerge pelo lamacal até achar seguranga suficiente para
colocar-se de pé em solo firme. Inicia-se a obtencdo de uma forca interior da capacidade
de transitar entre as dguas e a terra. Entdo, seu potencial voador aflora ao perceber que é
capaz de conquistar novos territérios. Um dragdo estd em constante mutagdo, “eles se
esbocam e se esfumam no ar, ndo se definem”®.

E um grande desafio para um Dragdo alcancar um novo territério e exploréa-lo
pelo voo, riscando os céus. Esse movimento nos inspirou a comparar e tracar 0 N0sso
caminho de artista dentro do espetaculo Santo Anjo do Senhor como 0 movimento de
um Dragdo. Tudo que se encontra a frente é impalpavel. Cabe a ambos, o Dragéo e o

4 FILHO, José Humberto Torres. Eles tém asas e querem voar... Dissertacdo (Mestrado) apresentada ao
programa de Pos-graduagdo em Letras Vernaculas da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro, 2011, p. 13.

15 Jean CHERVALIER e Alain GEERBRANT. Dicionario dos simbolos. 6 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1982, p. 350.

16 Caio Fernando ABREU. Os dragdes ndo conhecem o paraiso. 4 ed. Rio de Janeiro: Nova fronteira,
2014, p 111.
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artista, descobrirem o0 momento exato de pousar, por instinto ou por escolha, alicercados
pela imaginacéo.

Essa imaginacao alimenta a criacdo poética do espetaculo e, por meio dela, nos
conduz ao mundo dos devaneios. O devaneio que nos leva para fora do real. Uma fuga
atrelada a objetividade cientifica que nos consagra objeto ¢ sujeito da pesquisa, “agente

e testemunha do ato criador”’, Dragdo de nds mesmos. Assumirei nesta pesquisa a
funcido transcendental e mediadora atribuida ao simbolo segundo Jean

Chevalier e Alain Gheerbrant em Dicionario de Simbolos. Sobre essa funcgéo
transcendental os autores versam que se trata da capacidade de reunir e harmonizar ou
de conectar “forcas antagdnicas™8, que ndo sdo totalmente incompativeis, mas capazes
de se unir pela forca dindmica que o simbolo carrega e o que, para nés, na construcdo do
espetaculo, seria o paraiso do Dragdo, pois “seu paraiso ¢ o conflito, nunca a
harmonia™®. Conflito em um sentido amplo de equilibrio entre poténcias. A funcéo
mediadora do simbolo complementa a anterior porque ¢ capaz de “estender pontes,
reunir elementos separados, reline o céu e a terra, a matéria e o espirito, a natureza e a
cultura, o real e o sonho, o inconsciente e a consciéncia”?’ que nos faz constatar que o
Dragdo de Caio Fernando Abreu é invisivel ndo por uma questdo poética, mas pela
confirmacédo de sua forca como simbolo para que possa florescer a imagem poética do
Dragéo no intimo de cada espectador.

Essa invisibilidade draconiana ndo vigora no imaginario. Tomarei como ponto
de partida para a escrita deste trabalho a visdo oriental dada ao dragdo. Entre tantas
representacdes aferidas a este ser mitoldgico, recorremos a visao chinesa. Ha no dragdo
chinés 9 caracteristicas observaveis: cabeca semelhante a de um camelo, chifres de
cervo, olhos de coelho, orelhas de touro, barriga de sapo, escamas de carpa, patas de
tigre e garras de aguia junto a isso a capacidade de voar e cuspir fogo. Contudo, para
definir o campo da pesquisa, focaremos em quatro caracteristicas que serdo combinadas

com os elementos materiais — Agua, Ar, Terra e Fogo — do pensamento bachelardiano

sobre a imaginagédo material: o corpo de serpente, para referendar o elemento Agua;

As quatro patas e as garras de aguia, ligados ao elemento Terra; A habilidade de cuspir

17 Cecilia SALLES. Gesto Inacabado: processo de criacdo artistica. Sdo Paulo: FAPESP, 1998, p. 43.
18 CHERVALIER e GEERBRANT, op. cit, p. 31.

19 ABREU, op. cit. p. 111.

20 CHERVALIER e GEERBRANT, op. cit., p. 27.
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fogo; e voar; para organizar nossa escrita em secdes que abordardo um estudo sobre a
criagéo e experimentacdo de iluminagao cénica.

Por se tratar de uma escrita memorial, em primeira pessoa, por vezes a discusséo
darad voz, também, ao pensamento coletivo de criacdo da CCC. Esse transitar entre o
“eu”, como sujeito ¢ objeto da pesquisa, e entre o “nds” de experimentar em companhia
é um devaneio poético pois, em Santo Anjo do Senhor ndo percebemos os limites entre
0 pensamento préprio de artista e a atitude criativa da companhia. Chegamos a um
ponto de envolvimento criativo e de cumplicidade artistica tdo complacente que nos faz
confundir as nossas proprias imaginacoes.

Utilizarei a estrutura de secGes para demonstrar o processo criativo de Santo
Anjo do Senhor partindo de sua concep¢do até a sua materializagdo como espetaculo.
Como forma de tornar a leitura dindmica utilizarei notas de rodapé, de referéncia e
explicativas, para evitar a quebra na fluéncia do pensamento com o rigor académico de
referéncias no meio do texto. Uso como reforco ao processo criativo do espetaculo a
fala dos integrantes da CCC como insert?! — as respostas — recolhidas durante um bate
papo, que se encontra no apéndice, sobre a criacdo da Companhia e sobre as temporadas
realizadas.

Dragdo de Luz é constituido de quatro Dragdes que me fizeram refletir sobre o
processo de criacdo da luz como elemento poético dentro do espetaculo Santo Anjo do
Senhor.

Dragdo de Agua, como a secdo memorialistica e introdutdria da pesquisa. Em
que exponho o percurso e métodos da pesquisa. Abordagem aos Tebricos,
Atravessamentos, Intercessores que convoco a pesquisa. Bachelard ao falar sobre a
criacdo poética em A agua e 0s Sonhos nos chama a atengdo para que “uma causa
sentimental, uma causa do cora¢éo, se torne uma causa formal para que a obra tenha a
variedade do verbo, a vida cambiante da luz”%.

Dragdo de Ar, voar metaforicamente é criar. Secdo dedicada a Companhia
Cénica de Cinicos em que abordarei sobre como se deu o inicio do processo de criagdo
do espetaculo. Entender a formatacdo do espetaculo para alcancar a experimentagdo de
iluminacédo acerca das motivagdes do processo de criagdo Santo Anjo do Senhor desde a

sua estreia, em 2013.

21 Comando utilizado por desenvolvedores de sistemas de informagédo que serve para inserir um ou varios
registros a uma tabela de dados.

2 BACHELARD, Gaston. A Agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagio da matéria. Traducio:
Antdnio de Padua Danesi. Sdo Paulo : Martins Fontes, 1997, p. 02.
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Dragéo de Terra, que trata da materialidade do espetaculo no que diz respeito a
escolha dos recursos dramaticos. Procuramos satisfazer a nossa necessidade criativa de
artista trazendo o nosso Dragdo para se materializar pelo/no espetdculo. O Dragéo
alcanca novos horizontes. Conquista territérios. O espaco e 0 ator Sd0 0S recursos
dramaticos que influenciam diretamente na concepcdo da luz.

Dragéo de Fogo, revela as experimentac6es e o produto gerado pela pesquisa.
Como o Ator, o Espago e a Luz foram arranjados/modificados nas temporadas
realizadas e como produto da pesquisa. Secdo dedicada ao desenvolvimento da
iluminacdo cénica do espetaculo, expositiva dos equipamentos de iluminacao,
dispositivos luminosos e materiais utilizados na concepcdo de iluminagdo cénica de
Santo Anjo do Senhor, os quais detalharei adiante.

Além dos quatro Dragdes teremos a secdo final, como consideracdes da
pesquisa, que denominei Dragdo lluminado.

Sob as inspiracfes da pesquisa fenomenoldgica, minha metodologia é ancorada
em “descrever e interpretar os fendmenos que se apresentam a recepgdo”?3. Proponho
investigar a poética na concepcao e a execuc¢do do processo de iluminacdo do espetaculo
Santo Anjo do Senhor, uma vez que para a fenomenologia “um objeto pode ser uma
coisa concreta, mas também uma sensacdo, uma recordacdo, ndo importando se este
constitui uma realidade ou uma aparéncia”?*. Focando nas interferéncias que a luz do
espetéaculo causa na atuacao.

Para um recorte mais sensivel utilizo a fenomenologia da imaginacdo de
Gaston Bachelard que coloca o poeta/criador/artista como agente ativo de suas
vontades. O imaginario funciona como recurso disparador do processo criativo e da
escrita em contraposicdo a imaginacdo formal, cartesiana, tedrico-matematica e
empirista.

Na fenomenologia, como nos indica Carlos Gil, a atencdo do pesquisador foca-
se na relacdo sujeito-objeto como partes integrantes da pesquisa e ndo se detém a
sistematizacdo de experimentos. Como artista-pesquisador utilizo a critica de processo
de Cecilia Salles para compreender os aspectos diversos do processo de criagdo, visto

que este método “é uma investigacdo que vé a obra de arte a partir da sua construgdo”?>.

B GIL, A. Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 5ed. Sdo Paulo: Atlas, 2010. p. 39
24 1bidem.
5 SALLES, op. cit., p.12.
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Desenvolvo uma arqueologia da criacao artistica® que nos mostra os
diversos caminhos para a concepcdo do espetaculo, com foco na iluminacao, e como as
temporadas em diversos espacos ndo convencionais interferem na estrutura da
encenacdo. Esta arqueologia é ilustrada ao manusear esta dissertagdo pelo avesso, de
tras pra frente, em que possui diversos registros e imagens que fizeram parte do
processo criativo do espetdculo. S&0 os meus documentos do processo, meus
INACABAMENTOS que funcionam como “registro material do processo criador”?’,

Durante o processo de investigacdo do artista, Cecilia Salles nos diz que ele €
capaz de absorver todas as informacdes que lhe sdo dadas e sua imersao no mundo, sem
duvida, afeta a sua pratica criadora. A autora afirma, também, que o artista, como
individuo, possui “gostos e crengas que regem o seu modo de a¢d0: um projeto pessoal,
singular e tnico”?8, Entdo, todo material gerado pelo artista em suas experimentacoes,
tais como, “rascunhos, estudos, croquis, plantas, esbogos, roteiros, maquetes, copioes,
projetos (...)"? fornecem dados importantes para os estudos do processo criador dentro
da critica genética e posteriormente renomeado de rede de criacao.

Deste modo, faco uso, também, do método cartogréfico da pesquisa-intervencao,
para construir a minha propria metodologia, em que “a diretriz cartografica se faz por
pistas que orientem o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo
do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados”*. Focalizo o
trabalho do iluminador ao longo destes quatro anos de temporadas do espetaculo por
diversos espacos. Dando énfase ao processo criativo do artista-pesquisador ao invés do
percurso tradicional do método cientifico, investigando a sua producdo artistica nas
temporadas ja realizadas de Santo Anjo do Senhor e de uma (re) montagem do

espetaculo produto dos estudos do mestrado em artes em andamento.

% Termo cunhado por Cecilia Salles ao afirmar que é preciso manusear os rastros deixados pelo artista
como um arquedlogo.

270OP. Cit, p. 17

28 OP. Cit, p. 37

29 Op. Cit, p. 18

30 PASSOS e BARROS, 2009 p. 17.



SECAO 02: DRAGAO DE AR

2. O Voo do Dragéo - q

A simbologia do dragdo carrega ao mesmo tempo significados considerados

positivos e negativos. Essa ambivaléncia é nitidamente estabelecida pelo carater
imaginativo do ser humano no que tange a explicagdo mitica de suas origens. Joseph

Campbell nos fala que o mito é:

A abertura secreta atraves da qual as inexauriveis energias do cosmos penetram
nas manifestagdes culturais humanas. As religides, filosofias, artes, formas
sociais do homem primitivo e histérico, descobertas fundamentais da ciéncia e
da tecnologia e os proprios sonhos que nos povoam o sono surgem do circulo
basico e magico do mito. (CAMPBELL, 1997, p. 06).

E pelo mito que somos capazes de entender a historia e a cultura de um povo. Os
mitos nos ajudam a perceber e entender a grandeza da nossa realidade, seus beneficios e
maleficios. Para Platdo, o mito “era uma maneira de traduzir aquilo que pertence a
opinido e n3o a certeza cientifica”®. Para Carl Jung, que em sua psicologia analitica
investigou a fundo as manifestagdes do homem pela anélise dos seus sonhos, 0s mitos
fazem parte do inconsciente coletivo que ele define como “a parte da psique que retém ¢
transmite a heranga psicologica da humanidade”®?. Coletivo porque ndo pertence ao
individual, mas a humanidade. Para o psicélogo suico, ao analisar o individuo torna-se
necessario analisar todos os aspectos que formam a pessoa, isso inclui a cultura.

Na mitologia chinesa o dragdo estd vinculado as forcas da natureza, ao
conhecimento e a criatividade. Na literatura, além de contos e fabulas, sua figura
aparece no mais antigo livro chinés | Ching o Livro das Mutacdes. Um livro que
exercita 0 autoconhecimento do leitor facilitando a interpretacdo de conselhos através
das imagens dos hexagramas® pela consulta do oraculo chinés. O Primeiro hexagrama

do livro, CH’IEN, o criativo, € descrito como:

Forte em sua natureza e, por estar livre de toda fraqueza, tem como esséncia a
energia. Sua imagem é o céu. Sua forca nunca é limitada por condigdes
determinadas no espaco e por isso € concebida como movimento. (WILLHEM,
2006, p. 29)

31 CHERVALIER e GEERBRANT, op. cit., p. 611.

32 JUNG, Carl G. O homem e seus simbolos. Tradugdo: Maria Lucia Pinho. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1964. p. 107.

33 Hexagrama: S&o simbolos constituidos por seis linhas Yin ou Yang que estruturam o livro chinés |
CHING, O LIVRO DAS MUTACOES.
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Esse hexagrama corresponde ao dragdo oculto. Uma forca propulsora que se
manifesta na terra pelas tempestades, se recolhe no inverno e volta a surgir no veréo.

Tomamos essa dindmica ciclica como comparagdo dos principios do processo
de criacdo de um artista ao seguir as etapas necessarias para alcancar seu objetivo

enquanto criador. O oraculo nos diz que:

Quem obtém essa linha deve aguardar com tranquilidade e paciéncia. O
momento oportuno vird. Ndo had necessidade de temer que uma poderosa
vontade ndo prevaleca. Mas é preciso ndo desperdicar prematuramente suas
energias tentando obter algo, pela forca, antes de seu tempo. (WILHELM,
2006, p 31).

Para a obra nascer o artista deve se dispor a esperar 0 Seu processo de
maturacdo. Em teatro podemos de forma anéloga corresponder esse amadurecimento a
estreia. ApOs as experimentacfes e as cansativas sessdes de ensaios dizemos que o
espetaculo estd maduro. Por vezes, pode ndo estar pronto, mas cabe a ele a interacdo e a
busca do espectador para se completar como linguagem, uma vez que, “O teatro nao ¢
uma ciéncia exata, um territério onde se pode alcancar certos resultados objetivos,
transmiti-los e desenvolve-los™*. E uma arte que ndo finda com a presenca do publico,
este apenas se congrega ao processo, e juntos ator e espectador, vdo moldando a obra.

Quando escolhemos constituir uma companhia de teatro partimos do principio
de que fariamos o que nos despertasse 0 poder criativo. Sem pressa ou sem a
necessidade de conceber um espetadculo por motivos alheios a nossa vontade. Esta
pesquisa possui diversas vozes, ora 0 autor pesquisador com seu olhar técnico sobre a
iluminacdo, ora o artista de um coletivo que constréi junto com outros artistas um

processo colaborativo.

34 BARBA, Eugenio. Além das ilhas flutuantes. Traducdo: Luis Otavio Burnier. Sdo Paulo: Hucitec,
1991. p. 33.
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2.1 Movimento Criador: Primeiras Conversas

O processo de criacdo de um artista possui diversas fases e passa por um
periodo, as vezes longo, de maturacdo. N&o se trata de um passe de magicas em que 0
artista pensa uma ideia e propostas ou sugestdes surgem como resolugdes da obra. O
processo de criagdo artistica ndo se caracteriza como um processo mecanico em que
todas as partes do contetdo se encaixam de maneira simples. De acordo com Cecilia
Salles “a produgdo de uma obra é uma trama complexa de propodsitos e buscas:
problemas, hipoteses, testagens, solugdes, encontros e desencontros”®. Assim, um
processo de criacdo encaminha o artista e o leva a descobrir 0 que pode ser um produto
final, neste caso a sua obra, apds vérias experimentacdes trilhando um caminho.

Consideramos que todo processo criativo € continuo e por muitas vezes nao
somos capazes de definir um marco, o instante exato que se desencadeou ou 0 ponto
final. Por isso, partiremos das memorias criativas e afetivas dos integrantes da
Companhia para nortear os processos de criacdo do espetaculo encenado, bem como a
temporada realizada fruto da pesquisa dessa dissertagdo, uma vez que “a obra esta
sempre em processo de mutagdo”®,

O processo de criacdo por se tratar de um processo volatil, ndo no sentido fisico-
quimico em que tudo pode evaporar em seu estado normal com facilidade como
transformar 4gua em vapor, por exemplo, mas por sua inconstancia e pelo fato de ser
volavel. Volatil é algo que pode voar, dessa maneira, caracterizaremos este capitulo
pelo elemento ar pois, de acordo com Agripina Ferreira:

Tudo surgiu do Ar por condensacdo e rarefacdo. Assim nasce o fogo, a agua, a
pedra, a terra e os seres. Os alquimistas, em suas transmutacdes da matéria,

consideram o ar como o elemento da leveza e da pureza. (FERREIRA, 2013, p.
24)

O ar ndo é tatil, € uma sensacdo. Ndo podemos Vvé-lo, mas, podemos senti-lo. O
ar é uma esséncia da vida. Pensemos no voo de uma ave. Ha varios fatores que
determinam a sua capacidade para 0 voo: um corpo aerodindmico, 0 esqueleto, a
musculatura, 0 modo de vida e suas asas. Porém, sdo as asas 0 principal fator para que

elas possam voar, controlar a sua velocidade, planar e vencer a gravidade. Se néo

3 SALLES, 1998, p. 36.
% |bidem, p. 27.
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existisse 0 ar que passa por entre as penas das aves, ndo seriamos capazes de admirar,
por exemplo, o dancar de um beija-flor ou 0 mergulho de gaviéo.

O ar, apesar de ndo ser palpavel torna-se necesséario a uma ave. Ao ser humano.
A um dragdo.

A obra para o artista € como o ar para os pulmdes. Vamos percebendo a sua
necessidade a medida que mantemos contato com ele. Sem ar ndo existe a vida na terra
e sem 0 processo criativo do artista ndo existe a obra.

Criar ndo é um processo empiricamente simples de acontecer. Em nosso caso,
dentro das artes cénicas, mais especificamente em teatro, h4 uma serie de fatores,
elementos cénicos, recursos técnicos e material humano que colaboram para a cria¢do
de um espetaculo. Devemos voar dentro de nossas possibilidades artisticas.

E como sabemos que iniciamos um processo de criacdo em teatro? Em que
momento podemos determinar, de fato, o ponto inicial da concep¢do de um espetaculo?
Certa vez Jerzi Grotowisk, em uma conversa, aconselhava Eugenio Barba em uma
estagdo de trem: “Cada vez que os alicerces comecarem a tremer sob seus pés, cada vez
que ndo estiver seguro da estabilidade de suas experiéncias passadas, regresse as suas
origens”®’. Da mesma maneira como Stanislavski aconselhava seus atores a regressar ao
seu primeiro dia de teatro.

E utilizando a recomendacdo de Barba em Além da Ilhas Flutuantes, ao afirmar

que “é o primeiro dia de trabalho que determina o sentido do nosso caminho”3®

, para
que esta pesquisa alcancasse seu voo foi necessario recorrer a memoria do espetaculo®®.
Sua génese. Um retorno ao inicio da concep¢do do espetaculo para compreender este
momento, agora, como fendmeno da pesquisa.
Nesta secdo trataremos das origens do processo de criacdo do espetaculo Santo
Anjo do Senhor desde a sua primeira temporada em 2013 até a temporada de 2017 como
produto desta pesquisa. Abordaremos as primeiras iniciativas, escolhas, alternativas e as
motivacdes que levaram a CCC a realizar essa montagem cénica para chegarmos ao
objeto da nossa pesquisa que € a poética da experimentacdo de iluminacdo cénica.
Em 2013, durante algumas conversas para a montagem do espetaculo Santo
Anjo do Senhor, nés da Companhia Cénica de Cinicos optamos por iniciar uma

producdo de uma maneira ndo tdo usual. A grande maioria das montagens teatrais parte

S BARBA, op. cit., p. 23
3 |bidem, p.24.
39 Conceito que sera abordado na quarta secéo.
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da escolha de uma dramaturgia®® ou um texto que sirva de inspiragdo para construir as
cenas que dardo forma ao espetaculo. Optamos por realizar experimentacfes cénicas e a
partir do que fosse gerado por essas improvisagdes, jogos e todo material criativo

pudéssemos selecionar um texto e/ou dramaturgia, se fosse necessario, ao espetaculo.

Como ponto inicial do processo de criacdo, optamos pela escolha do espaco
cénico que utilizariamos. Isso, em nosso pensamento, seria o principal fator para definir
0 experimentalismo que queriamos alcangar com o espetaculo. N&o conceberiamos um
espetaculo para ser apresentado dentro de um teatro convencional, mas em espacos
cénicos alternativos. Como sabemos, o carater experimental de um espetaculo néo esta
ligado, tdo somente, as questdes técnicas. Quando se pensa em teatro experimental logo
vem a mente, como demonstra Patrice Pavis em seu Dicionario de Teatro, que se
“evoca simplesmente um teatro onde a técnica arquitetonica, cenografica e acustica é
nova™*. Porém, esse fazer esta mais ligado a pesquisa, no intercambio de linguagens em
todos os niveis do espetaculo, ao se fazer tentativas na renovacdo do acontecimento
cénico e voltado a todos os elementos cénicos em uma encenagdo (PAVIS, 2005). A
visdo do autor nos encaminhou a escolher um espagco cénico versatil que nos
possibilitasse alterar toda a nossa estrutura cénica, da formatacdo da plateia até a
organizacao do roteiro dramatdrgico.

A partir do espaco e das nossas interferéncias nele com a nossas criagdes cénicas
poderiamos passar para o0 texto que serviria como dramaturgia, a iluminacdo cénica e
por fim os demais elementos e recursos técnicos cénicos necessarios.

Como os processos de criagdo da CCC séo colaborativos elegemos a rotatividade
das funcgdes de cada artista dentro do espetaculo Santo anjo do Senhor. Os integrantes, a
cada nova temporada, ficariam responsaveis por um indutor dentro do espetaculo. O
ator, o espaco e a iluminacdo cénica foram os trés indutores elencados para estar em
constante experimentacdo em “Santo Anjo do Senhor”, desde 2013. Esses indutores
serdo melhor abordados na terceira secéo.

Ao falar sobre experimentagdo Salles nos indica que “nesse momento de

concretizagdo da obra, hipéteses de naturezas diversas sdo testadas™? que 0 processo

40 Utilizaremos a definicéo classica de dramaturgia segundo Patrice Pavis: Um tipo formal de construgéo
dramatica e de representagdo do mundo, assim como um sistema autbnomo e logico de regras e leis
dramatdrgicas (p. 115).

41 PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Tradugdo: J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira. Sdo Paulo:
perspectiva, 2005, p. 389.

42 galles, op. cit., p. 18.
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pode alcancar resultados diversos. E como em cada temporada um novo ator em cena,
um novo diretor ¢ um novo iluminador pois, “cada criador corresponde uma demanda
interna, e como consequéncia, a cada criador e a cada processo criativo, correspondem
‘métodos’ diferenciados™, de acordo com Sonia Rangel. Entendo que tanto Salles
guanto Rangel me lancam o olhar de como conduzimos e internamente desencadeamos
0 Nnosso proprio método de experimentacdo, a nossa poética dentro da companhia para
este espetdculo. Baseados nisso, cada integrante deveria levar uma sugestdo que
agregaria ao projeto poético do espetaculo sua particularidade criativa, porque o artista é
um veiculo de emocdes. Ndo se trata de um simples objeto que possa adornar o
ambiente cénico, mas uma porc¢édo sua e dispd-la como parte da obra. Salles observa que
“o estado de criagdo mantém a sensibilidade suspensa, a espera e a procura de sensacdes
que, na medida em que ativam sensivelmente o artista, sio criadoras™**. Um texto, um
poema, uma musica, uma imagem, um objeto, uma lembranca. Qualquer elemento que
de certa maneira pudesse nos motivar a criar, por estarmos abertos a experimentagéo.
Retornando a memdria do espetaculo como nos sugeriu Eugenio Barba sobre
retornar ao inicio para descobrir 0 processo, em uma conversa via mensagens de texto
com Adriano Furtado, recordamos sobre o nosso primeiro encontro para as definicdes
do espetéaculo, nos dois falando sobre as expectativas e desejos para definir o que levar a

cena:

Lembro desse dia. S6 nds dois. Lembro dos desenhos. Da leitura. Lembro.
Lembro das conversas... Lembro sim. Se os dragfes ndo conhecem o paraiso é
porque eles se permitem voar e se jogam no precipicio. O paraiso € o fim. Eles
nao sabem o que é isso. Eles simplesmente voam e se jogam. Se permitem. Nao
se definem. Por isso sdo dragBes (mensagem de texto enviada por Adriano
Furtado via aplicativo de mensagens).

Muito do material de inspiracdo para a concepcdo do espetaculo partiu das
conversas entre mim e o Adriano, sobre as nossas imagens poéticas, termo muito

utilizado por Gaston Bachelard e absorvido nesta pesquisa, pois estas sdo o “germe de
um universo imaginado diante do devaneio de um poeta”®®, formadas em nossa

imaginacdo®®. Grande parte do processo criativo foi desencadeado a partir de nossas

4 RANGEL, Sonia. O Olho Desarmado. Bahia: Solisluna, 2009, p. 99.

44 Salles, op. cit., p. 54.

4% BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Tradugdo: Ant6nio de Padua Danesi. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1996, p. O1.

46 Mesmo que durante as temporadas tenham contado com a participacdo de outras pessoas externas a
companhia, focaremos nesta pesquisa em nossos registros emocionais, por sermos integrantes da CCC e
0s Unicos a participar das trés temporadas. Francisco Moreira estava fora em processo de Doutoramento.
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conversas, devaneios e afetividades. Sentdvamos e debatiamos acerca de uma sugestdo

de conto para dramaturgia, visualidade ou sobre a trilha sonora (Figura 02).

Figura 02: Anotac0es, diario de Bordo e texto sugerido no primeiro encontro para
discussao sobre o espetaculo Santo Anjo do Senhor, 2013.
Fonte: Acervo do pesquisador.

Na primeira temporada a luz e a direcdo geral foram assinadas por mim, o
Adriano se responsabilizou pela preparacio corporal e trilha sonora e o Nilton Cézar*’
como ator. Na segunda temporada com dire¢do do Adriano estive em cena. E na terceira

temporada o Adriano em cena sob a minha direcéo.

Na filosofia bachelardiana a imaginacio é elaborada baseada em um

arranjo, uma unido de duas forcas complementares, contrérias ou ndo, que se fundem e

47 Professor da rede publica estadual de ensino e ator com experiéncia em diversos grupos e companhias
de teatro da cidade.
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sdo responsaveis pela imaginacdo material. Agripina Ferreira (2013) em seus estudos
sobre Bachelard nos detalha acerca da combinacéo dos elementos:
Na ordem da imaginacéo, ser contrarias para duas substancias é ser de sexos
opostos. Se a mistura se operar entre duas matérias de tendéncia feminina,
como a agua e a terra, pois bem! — uma delas se masculiniza ligeiramente para
dominar sua parceira. S sob essa condi¢ao a combinagdo é solida e duradoura,
sO sob essa condicdo a combinacao imaginaria é uma imagem real. No reino da

imaginacdo material, toda unido é casamento e ndo ha casamento a trés
(FERREIRA 2013, p. 42)

Na concepcao do filosofo francés a imaginacdo material dindmica é um produto
dos sentimentos primitivos do homem. Como a mistura de forgas — elementos materiais:
agua, ar, terra e fogo — gera a materialidade da arte e se estamos percorrendo o mundo
da imaginacdo como algo produzido pelo homem para alcancar este estado de criacao,
retornaremos a nossa ancestralidade religiosa para, também, nortear 0 nosso processo
criativo do espetaculo. Os “donos” da nossa cabegca, Ogunté e Oxaguian, nossos
regentes, em mim a forca feminina da Orix& guerreira que possui por dominio na
natureza os rios que desaguam no mar, dgua. Em Adriano a for¢a masculina do rei
guerreiro comedor de inhame que rege as inovacdes, ar. Um complementando o outro,
um se tornando o dragdo do outro. Oxaguian que é filho de Ogunté, segundo a mitologia
lorubana. Encontramos em nossa religiosidade um forte indutor para a concepc¢ao visual
do espetaculo no que tange a ambientacdo cénica e, por conseguinte a iluminacgéo, por

serem as religibes de matriz africana permeadas de mistérios e segredos.

Essa ideia de algo que ndo pode ser revelado se torna um fator relevante para
definir que equipamentos, materiais e dispositivos de iluminacdo que poderiamos
experimentar cenicamente. Onde cada cena acontecerd, dentro das possibilidades
espaciais e de utilizacdo da luz para despertarem as imagens poéticas que construimos

durante o processo de criacao.

A principal imagem poética presente no espetaculo é o altar. Ou a ideia do que
seja um. O altar, em algumas religides, € o local sagrado onde acontecem o0s atos
litirgicos, onde estdo presentes as divindades, santos, protetores. Em Santo Anjo do
Senhor a presenca do altar se manteve em todas as temporadas reunindo elementos e
materiais que permearam a nossa imaginacao. Tanto do ator que esta em cena quanto de

nos artistas que em comunhao de ideias fomos construindo o espetaculo.
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Figura 03: Adriano Furtado construindo o altar. Santo Anjo do Senhor, 2017.
Fonte: Acervo do pesquisador.

Para a criacdo do altar da temporada de 2017, Adriano Furtado, experimentou o
espaco e a iluminacdo (Figura 03). O ator transita pela luz, interfere no espaco, o espaco
solicita uma luz. E a dindmica de concepcao do espetaculo se deu sempre combinando
0s recursos dramaticos. Por mais que eu fosse o responsavel pela iluminacdo, a
definicdo de qual elemento, qual objeto, qual luz, ocorreu apos tentativas e foi definida

em comum acordo.

O mote em Santo Anjo do Senhor esta na incessante busca do ator por “seu
dragdo”. No equilibrio entre o plano real e o imaginario. Esquadrinhar a metade que lhe
complete. No conto Os dragfes ndo conhecem o paraiso, de Caio Fernando Abreu, com

sua linguagem metaforica e poesia imagética encontramos a inspira¢cdo que nos deu
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aporte para criar um roteiro dramatico. Trechos do conto vem e véo nas falas do ator
como o voar do dragdo. O ator joga com o seu Dragdo em cena. O Dragdo se manifesta
por entres os elementos - fluido como a agua, leve como o ar, rigido como a terra ou
quente como o fogo - transita entre os ambientes e combina forcas. O visivel e o
invisivel da escrita do escritor gaucho invade a cena e 0 que ndo é dito, é visto ou
sentido no espetaculo pelo espectador. Procuramos de maneira sinestésica provocar na
plateia a presenca do dragdo mesmo quando o autor gaucho insiste em nos confundir
sobre a sua existéncia do inicio ao fim do seu texto:

“Tenho um dragdo que mora comigo.

Nao, isso ndo é verdade.

N&o tenho nenhum dragéo. E, ainda que tivesse, ele ndo moraria comigo nem com ninguém.

Para os dragdes, nada mais inconcebivel que dividir seu espa¢o — seja com outro dragdo, seja com uma

pessoa banal feito eu. Ou invulgar, como imagino que os outros devam ser. Eles sdo solitarios, os

dragdes. Quase tao solitarios quanto eu me encontrei, sozinho neste apartamento, depois de sua partida”
(ABREU, 2014, p.105)

O espetaculo tenta desvendar o mundo dos dragdes pela experimentacdo. A
imaginacdo, os sonhos e devaneios fazem brotar as imagens poéticas que o conto nos
desperta. Cada ator revela seus dragdes, cada espectador descobre seus dragdes. A
pesquisa traca o trajeto da iluminacdo como recurso poético presente desde a estreia de
Santo Anjo do Senhor. Dessa maneira, surgiu 0 Dragdo de Luz, onde descrevo o
processo de concepcado de iluminacdo cénica do espetaculo.
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SECAO 03: DRAGAO DE TERRA

3. O Pousar do Dragéo

Estudos antropologicos reunidos por Marcia Schmatz, apontam que as
comunidades agricolas primitivas chinesas reverenciavam uma diversidade de entidades
miticas. Dentre tantas, os dragdes seriam 0s responsaveis pelas mudancas climéticas e
os trovdes que sinalizavam o prenuncio das chuvas eram associados a sua figura. A
presenca dos dragbes despertava sentimentos contraditérios pois:

Permanecia envolto em uma atmosfera magica e intangivel: a cada relampear,
parecia uma cobra que dangava entre as nuvens, liberando uma luz que ofusca

os olhos, seguida de chuva que irrigava a terra, ou destruia em pouco instantes
os vilarejos, as plantaces e os barcos. (SCHMALTZ, 2011, p. 161)

As chuvas traziam boas novas aos agricultores. Gerariam 0 sucesso na proxima
colheita. Porém, possuiam, ao mesmo tempo, uma capacidade devastadora de abrir
caminhos sem medir as consequéncias pluviométricas trilhadas. Dentro desse universo
mitico o céu era algo inatingivel e o dragdo passou a ser considerado o simbolo da
dinastia QIN (259 a.c. — 210 a.c.)*® pelo imperador. Sua descida & terra tornou-se um
sinal de supremacia em relacdo aos outros seres mitologicos até o final do periodo
monarquico em 1911 e vérias lendas sobre dragbes foram reavivadas por causa do seu
culto. Seu porte e temperamento agressivo causava temor entre 0S que 0 veneravam.
Com isso, 0 senhor das aguas, soberano dos céus, a partir de entdo, passou a dominar,
também, o solo na mitologia chinesa. O dragdo era explorador, nasceu nas aguas,

flutuava pelos céus e governava a terra.

Em nosso devaneio cénico acolhemos essa natureza do dragdo. Seu génio e
particularidades presentes tanto no imaginario chinés, quanto as empregadas por Caio F.
de que “um dragdo jamais pertence a nem mora com alguém (...) seja unicornio,
salamandra, harpia, elfo, hamadriade, sereia ou ogro”*°. O ser mitoldgico conduziu a
trama do espetaculo e se tornou a nossa imagem poética. Soberano, como a figura do

imperador, o0 dragdo se tornou presente cenicamente em nosso espetaculo e a busca por

4 Apesar de sitios arqueolégicos terem encontrado totens de dragdo em tmulos de imperadores desde
aproximadamente 1600 a.c. a principal figura associada ao poder monarquico era o Tigre (SCHMALTZ,
2011).

49 ABREU. Op. cit., 2014, p. 107.
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sua materialidade vigorou como o ponto de partida para as experimentacdes na
construcdo do lugar teatral, da preparacdo do ator e da iluminagdo cénica. O elemento
terra para Bachelard representa a vontade do homem em tornar real o seu devaneio, na
busca do mais intimo em suas vontades. As imagens que este elemento carrega precisa
tomar corpo e a imaginacdo material, para o autor, sempre retine dois elementos, nunca
trés. A combinagdo é dupla. Duas forcas que se contrapdem e a0 mesmo tempo se
equilibram. O ator e seu dragdo. A partir desta ambivaléncia indicada pelo filosofo
francés presente em uma imagem poética alcangamos uma triade que nos deu base para

0 desenvolvimento da pesquisa.

Retomando meus pensamentos longinquos sobre o processo de criacdo e na
busca por imagens poéticas potentes, me deparei com a imagem da roda gigante. A ideia
de movimento da roda gigante, sua mobilidade circular, me fecunda a mente sobre os

recursos dramaticos® do espetaculo elencados para delimitar esta pesquisa.

Minhas lembrangcas de encantamento luminoso me remetem ao parque de
diversdes. Desde crianca até hoje me encanta as luzes do arraial de Nazaré®. Luzes que
se movimentam, luzes que piscam, luzes que giram. A roda gigante me fascina por ser o
brinquedo que me possibilita diversas visdes de uma mesma situacdo. Parada, ao
embarcar me sinto dentro do parque, cercado pela luz e alegria daquele instante. Ao
iniciar seu movimento circular de subida vou me distanciando do parque e a transi¢ao
aumenta meu campo visual pelos demais brinquedos. Em cima, passo a vislumbrar a
cidade e sua gama de cores e luzes. A basilica, a praca santuario, as avenidas e prédios
ao redor do parque. De repente, um mergulho de volta ao parque. E assim, pelo girar do
brinquedo transito entre a ludicidade do parque e a realidade da cidade.

Para a analise de Santo Anjo do Senhor utilizei a relagdo tripla entre: o ator, o
espaco e a luz do espetaculo e seus desdobramentos para balizar o campo da pesquisa. O
ator e o espaco sao flutuantes, moventes. A luz o eixo da pesquisa. Isso nos gera uma
triade (figura 04) como suporte para abordar o uso de dispositivos luminosos na

experimentacao da iluminacao cénica no espetaculo.

50 Recurso Dramatico: Conjunto de procedimentos cénicos que contribuem para criar uma atmosfera
teatral e dramatica capaz de cativar o espectador (PAVIS, 2005, p. 333).

51 parque de diversfes que é montado durante a quadra nazarena em comemoragdo ao cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, no més de outubro na capital paraense.
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O girar continuo da roda gigante como memoria luminosa em um processo em
que a imaginacdo permeia todo nosso imaginario, nos gera outra imagem: O Uréboro ou
Ouroboros, a serpente ou dragdo que engole a propria cauda. Simbolo que contem “ao
mesmo tempo as ideias de movimento, de continuidade, de autofecundacdo, e em
consequéncia, de eterno retorno”®. O espetaculo é renovado a cada temporada. Por
mais que o ator ou a espago sejam modificados nas temporadas escolhidas para analise,

na pesquisa 0 nosso eixo central e norteador sera sempre a luz. Essas interagcdes entre o
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Figura 04: Representacdo triade para a concepgdo do espetaculo e desenvolvimento da pesquisa.

espaco, o0 ator e a luz conduzem Santo Anjo do Senhor a uma permanente

experimentacdo como veremos a seguir.

52 CHEVALIER, J. e GHEERBRANT, A. 1992, p. 922.
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3.1 O Espacgo

Em Belém, o campo das artes cénicas é marcado pela experimentacdo, tanto
pelas técnicas de inducdo para a formacdo do atuante, quanto pela utilizacdo de espagos
cénicos ndo convencionais, também conhecidos no meio teatral como espagos
alternativos, para a encenacdo de espetaculos. 1sso ocorre por duas caracteristicas muito
comuns a maioria das producdes teatrais paraenses. A primeira, Wlad Lima® nos indica
ser uma caracteristica historica e social, pois desde a década de 30, a cidade possuiu nos
espacos cénicos alternativos uma militancia artistica, por falta de incentivos aos artistas
para a utilizagdo dos espacos convencionais. O famoso teatro nazareno, segundo 0 Nnosso
imaginario popular, era composto por inimeros casardes que abrigavam durante o
periodo dos festejos da padroeira da Amazénia nossas manifestacfes culturais. Como
diz a encenadora paraense “reza a lenda”>* que estes pordes duraram até a década de 80
e foram os propulsores da criatividade dos grupos de teatro paraense, até hoje, na
experimentacao de bares, casas antigas, pordes, galerias de arte, 6nibus, dentre outros,
como locais de fazer teatro. A segunda, aos artistas desassossegados, compartilhando o
raciocinio de Luciana Porto®, que buscam em um espago fisico o lugar de suas
experimentacGes. A ideia de abrigo, segundo a pesquisadora, atribuida aos espagos
alternativos em Belém mantidos por grupos locais funciona como forma de negar a
elitizac@o dada a cultura e a “abertura de suas sedes como espagos ndo convencionais de
teatro®®, Essas duas vises sobre a utilizagio de espagos alternativos corroboraram para
a sustentacdo da proposta cénica da CCC na concepcao do espetaculo Santo Anjo do

Senhor.

Partindo da inspiracdo e do reflgio atribuidos a experimentacdo em espagos
cénicos alternativos, o nosso dragdo levanta voo carregado por nossos devaneios,
impulsiona-se em nossa imaginacao e decide pousar e se tornar real no aqui agora do
teatro. A busca por espagos que nos possibilitasse a experimentacdo fez com que o

espetaculo realizasse temporada em diversos espagos cénicos da cidade passando pelo

53 Dra. em Aurtes, professora e pesquisadora da Escola de Teatro e Danca da UFPA. Atriz, cendgrafa e
diretora de teatro.

% WLAD, Lima. Uma Ratazana de pordo e sua cartografia de teatro ao alcance do Tato. Revista
ENSAIO GERAL, Belém, v1, n.2, jul/dez 2009, p 192.

%5 Doutoranda do Programa de Pos-Graduagdo em Artes Universidade Federal do Para. Atriz, encenadora
e iluminadora.

% PORTO, Luciana. A Casa da atriz: uma cartografia desassossegada das sociabilidades de um
coletivo teatral em Belém do Para. 95 f. Dissertacdo (Mestrado) Programa de Pds-Graduagdo em Artes
Universidade Federal do Para. Belém, 2015, p. 18.
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Teatro Experimental Waldemar Henrique utilizando o formato de palco em arena e um
palco italiano montado na Praca do Povo do CENTUR®’. Porém, a pesquisa nos levou a
escolher duas casas de fazer arte: a Casa do Palhagos Trovadores®® e A Casa da Atriz*®.

Bachelard, em A Poética do Espaco nos assegura que “todo espago
verdadeiramente habitado traz a esséncia da nocdo de casa”®® e diferente de um teatro
institucionalizado com seu rigor técnico cerceado de horarios e deveres, a importancia
dessas casas para vida artistica da cidade vai muito além do uso exclusivo de um espago

de fazer arte, € um espaco de acolhimento.

Essa vida existente nesses espacos de teatro, de resisténcia, de acolhida nos
assegura ser um local de somar afetos. Nos motiva a fazer parte da “casa em sua
realidade e sua virtualidade, através dos pensamentos e dos sonhos”®. Vivenciar a
rotina da casa para compreender 0 seu cosmos. Apanhar a dindmica de casa com sua
integracdo entre as vontades e os desejos do homem. Ou como o préprio ensaista
francés diz: “a casa abriga o devaneio, a casa abriga o sonhador, a casa nos deixa sonhar
em paz”®2. Dominar os ambientes, corredores, sentir as vibragdes presentes para aflorar

as sensacgdes de experienciar a criacdo do espetaculo.

Como o espaco casa possui diversificadas maneiras de experimentacdo: salas,
quartos, depésitos ou quintal. Trabalharemos nesta pesquisa com a ideia de lugar

teatral de Anna Mantovani como o local onde o espetaculo acontece. O espetaculo
Santo Anjo do Senhor se torna real, principalmente em fungcdo do espaco cénico
escolhido e consequentemente, eleger o lugar do Dragdo. A autora afianga que a relagéo
cena/publico pode acontecer “em qualquer lugar, desde a praga a um lugar alternativo —
um galp&o, por exemplo — e ndo um teatro institucionalizado”%3. E no espaco alternativo
mantido por grupos de teatro onde as temporadas de Santo anjo aconteceram que
tracamos uma poética diferenciada. O espetaculo ndo ¢é adaptavel ao espaco, mas passa

57 Centro Cultural e Turistico Tancredo Neves é um complexo cultural que possui diversos espacos
culturais. Sede da atual Fundacdo Cultural do Para.

%8 Sede do grupo de teatro Palhagos Trovadores.

59 Casa da familia Porto destinada a apresentacdes cénicas.

80 BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. In: Os pensadores. Tradugdo: Antdnio da Costa Leal e
Lidia do Valle Santos Leal. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 200

®1 |bidem.

62 |bidem, p. 201.

6 MANTOVANI, Anna. Cenografia. Sio Paulo: Editora Atica 1989, p. 07.
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a existir pela apropriacdo do espaco durante a experimentacdo de criacdo das cenas, suas

necessidades técnicas e as possibilidades cénicas.

Mais que um lugar que acolhe um acontecimento cénico, ou um fendmeno, ou
uma acgdo cénica, estas casas sdo lugares de sociabilidade. Durante a temporada de
2017, na Casa dos Palhacos, por exemplo, Alessandra Nogueira® me disse que adorava
0 cheiro que a casa adquiria com o espetaculo. Utilizadvamos esséncias, velas e ervas,
durante os ensaios e as temporadas, o que fazia com que constantemente o cheiro do
espetaculo perdurasse por dias apos a temporada. Na Casa da atriz, em 2016, desde o
primeiro dia de reunio para acertos sobre ensaio e periodo de temporada, Yeyé Porto®

sempre nos recebia com um lanchinho.

Para Caio Fernando Abreu, a visita do dragdo ndo acontece em qualquer lugar.
Sua presenca nao se da a qualquer pessoa e em qualquer espaco, pois “quem so6 acredita
no visivel tem um mundo muito pequeno. Os dragBes nao cabem nesses pequenos
mundos de paredes invioldveis para o que ndo ¢é visivel”®®, e em Santo Anjo do Senhor
essas indicagcdes acerca de como preparar esse lugar para o dragdo casam com as
descricdes de Luciana Porto em sua dissertagdo sobre a sua casa abrigo que “sS&o
comodos e quartos que por vezes existem, outras ndo”®’, uma vez que na Casa da Atriz
somos convidados a participar de suas rotinas e vivéncias antes de experimentar o palco.
A pesquisadora nos chama a atengdo para “compreender como a casa se reinventa,
recria, resiste; mais do que trazer experiéncias para essa casa € importante aprender com
ela”®,

Experimentar a casa e trazer para cena suas experiéncias diretas na construcéo
de imagens. O ator recria 0 espaco trazendo suas vivéncias. A primeira imagem que
criamos em todos os processos € a imagem do Dragdo, pois a partir dessa imagem raiz
surgem outras, visto que “sdo as proprias imagens que desenvolvem suas
potencialidades implicitas, o conto que trazem dentro de si. Em torno de cada imagem
escondem-se outras, forma-se um campo de analogias, simetrias e contraposices”®.

Adriano Furtado quando perguntado sobre o que seria um Dragéo, responde:

%4 Fisioterapeuta ocupacional, Atriz e integrante do Grupo Palhagos Trovadores.

85 Matriarca da familia Porto, que mora e abre a sua residéncia para espetaculos de teatro.

% ABREU, op. cit., p. 108.

87 PORTO, op. cit., p. 19.

% Ibidem, p. 43.

8 CALVINO, Italo. Seis Propostas para o préximo milénio. 1° ed. Séo Paulo: Companhia das Letras,
1990. p, 104.
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Dragédo sempre esteve na minha cabec¢a, no meu imaginario. Lembro de
uma tatuagem que vi no braco de um vizinho. Ele era muito branco e
tinha um dragdo bem colorido. Logico que esta tatoo me remeteu a
musica do Caetano que eu ouvia na minha radiola na voz de Baby
Consuelo (ha época). (Mensagem de texto enviada por Adriano Furtado via
aplicativo de mensagens)

Uma imagem, uma vivéncia da infancia. A radiola de imagem poética
concretizou-se em objeto presente pela forca que tinha no imaginario de Adriano. O

espaco solicitava a vivéncia do ator, pela experimentacao, para se tornar cena.

3.2 O Ator

Para nés da Companhia Cénica de Cinicos a empreitada de montar Santo Anjo
do Senhor em espacos diversos nos permitiu criar e reinventar o espetaculo a cada
temporada. Um desafio de conceber uma nova encenacdo partindo do ator e suas
referéncias emocionais, afetivas e descobertas cénicas no espaco. Um espetaculo em

constante mutagéo.

A partir do ator e seus experimentos com o espaco e com a luz é que o
espetaculo comeca a ganhar forma. No principio sdo apenas hipoteses, indicagdes. Tudo
estd adormecido: as cenas, o roteiro dramatico, a iluminacdo. Sem o ator e seu jogo
cénico 0 espaco é apenas um espaco vazio. Uma sala. Um corredor. A poesia se faz
presente porque o Dragdo esta jogando. O espaco é um Dragdo, o ator é um Dragdo em
busca de seu Dragdo, a luz o meu Dragéo.

Transformar um espaco qualquer em um espaco de cena vai além de o ator
apenas movimentar-se e alguém o observar, ou seja, uma acao teatral. O espago casa
deve se tornar um espago dramatico, o lugar da cena, como nos sugere Pavis que “sua
construcdo depende tanto das indicagGes que nos da o autor do texto quanto de nosso
esfor¢o de imaginacdo”’®, ou Paes Loureiro “um processo de mudanca de funcdo ou
significacdo dos fatos da cultura, quando se d& uma mudanga de dominante, re-
hierarquizando dialeticamente as outras funcdes”’?, transformando o espaco utilitario

casa em espaco artistico. O texto sobre dragdes de Caio € o principal indutor para o

OPAVIS, op. cit., p. 135.
I LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Obras Reunidas 3. Séo Paulo: Escrituras, 2000, p. 320.
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florescimento do potencial criativo do ator como agente no espaco. O conto exerce a
funcio de disparador de memorias. E por ele que quem esta em cena define os espagos
do Dragéo.

No conto de Caio o leitor se depara com um Dragédo que possui peculiaridades.
Na construcdo do espetaculo o ator descobre suas particularidades e desperta 0 seu
proprio Dragéo no espaco e com a iluminagdo que funcionam como poténcias para que
0 Dragdo esteja presente. Aplicando o conceito de visibilidade proposto por Calvino, o
ator é responsavel por tornar o Dragdo visivo, apropria-se “da imagem visiva para
chegar a expressdo verbal”’?. Ou seja, elaborar na mente do espectador — um processo
cognitivo — 0 que o autor imaginou. Porque antes de compartilhar com o publico, foi
pré-elaborado em sua mente o Dragdo através de seu préprio processo imaginativo que
se deu da palavra para a imagem. Os exercicios cénicos, 0S jogos, a experimentacdo
apesar de serem indicadas por um texto literario surgiram e foram instituidos a partir do
material fornecido pelo atuante. Imagens, sons e movimentos criados pelo ator nos
abastecia a construir o espago do Dragdo. Essa autonomia criativa nos é evidenciado a
Peter Brook:
“Incentivdvamos os atores a pensarem em si proprios nao apenas como
improvisadores, entregando-se cegamente aos seus impulsos interiores, mas
como artistas com a responsabilidade de procurar e escolher entre diferentes

formas, para que um gesto ou um grito se transformassem em objetos que eles
descobrem e até conseguem moldar” (BROOK, 2011, p. 74)

O espetaculo foi tomando corpo e forma e os dragdes foram surgindo devido o
ator colocar em cena diversas emog¢des e comportamentos e, algumas caracteristicas
préprias sobressaltavam. Com isso, me arrisco em dizer que havia uma seriedade no
Dragdo de Nilton Cézar (2013), a ludicidade de Marckson de Moraes (2016) aflorava e
tornava o espetaculo leve, até a nostalgia do Dragdo de Adriano Furtado (2017) nos
possibilitou identificar que cada Dragdo possuiu sua especificidade. Seu espago e sua

luz. Altera-se 0 espaco, o ator experimenta, concebe-se a iluminacéo.

"2 Calvino, 1990, p. 99.
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3.3 A Luz

Paes Loureiro em Mitopoéticas e Imaginario nos chama a atencdo de trés
palavras e seu contetdo:

No Aurélio, Imaginario é o que existe sd na imaginacdo. Relicério, revela-se

como um recinto especial — préprio de guardar reliquias. Clavenario, por sua

vez, é o lugar onde se guarda as chaves. Chaves sdo instrumentos de iniciados.

Elas abrem a porta do mistério a imagem, nesse relicario de imagens que é o
imaginario. (LOUREIRO, 2000, p. 317).

Retornando a nossa triade, o ator € o imaginario, o espaco o relicario e a luz o
clavenario. Em que essa luz, em Santo anjo do Senhor, nos abre as portas da
imaginacdo acerca da poesia presente no espetaculo.

A intencdo da luz, no espetaculo, é potencializar a dramaticidade do texto,
ambientar o espectador na atmosfera sinestésica proposta e despertar a imaginacdo do

publico (figura 05).

Figura 05: Adriano Furtado em cena com nudez. Santo Anjo do Senhor, 2017.
Fonte: Acervo do pesauisador.



38

Na imagem, podemos perceber que utilizamos luz a pino” como recurso para
ndo revelar a nudez. O ponto forte da cena é a acdo de banhar-se do ator que comeca a
sua preparacdo para receber a visita do Dragdo. O lugar para a cena foi determinado por
ja possuir no espaco uma luz no teto. Foi introduzida uma gelatina’™ verde na grade de
protecdo da luminaria para quebrar a dureza da luz incandescente. E suavizar a nitidez
para o publico.

N&o ha limites entre ator e plateia. Ambos estdo inseridos no mesmo espaco,
jogando. Entédo, os dispositivos luminosos foram escolhidos em primeira instancia por
seu valor poético, em seguida pelo efeito gerado em cena. Um refletor ou uma
luminéaria? Uma vela ou uma lanterna? Cada elemento foi selecionado de acordo com a
necessidade técnica e como ele favorecia a cena. A iluminacao cénica como vem sendo
abordada na contemporaneidade ndo ¢ acessoria, na visdo de Renato Cohen “ndo ¢ um
contorno do espetaculo e sim um dos focos da criagcdo. Vocé pode ter uma luz que
estetiza o espetaculo (ndo acho bom) ou uma luz que seja vital para o espetaculo,
interna, organica, que pulse conforme o fendmeno em estudo””. Cibele Forjaz nos fala
que:

A criacdo do espetaculo deve ser entdo resultado de uma sintese conceitual que
coordena os varios elementos da cena em movimento. A iluminagdo é, nesse
sistema, a0 mesmo tempo elemento articulador e simbolico, através da sua

capacidade de mostrar e esconder e de pintar a cena com uma paleta de cores
moveis. (FORJAZ, 2008, p. 223)

Em Santo Anjo do Senhor a luz traz o espectador para 0 mundo dos dragdes
criado pelo ator embebido na obra de Caio Fernando Abreu. No devaneio de criar o
espetaculo as velas de um altar, as lanternas de brincadeiras infantis noturnas, o pisca-
pisca de natal, efeitos coloridos para festas, ou seja, uma série de imagens poéticas e ao
mesmo tempo recursos de iluminacdo ndo convencionais, mas com propriedades
cénicas, nos despertou sobre que tipo de material para iluminar utilizariamos na
visualidade do espetaculo.

Essa vitalidade da luz € muito bem percebida pela histéria da evolucdo técnica

da iluminagdo cénica nos escritos dos pesquisadores Roberto Gil Camargo e de Cibele

3 Onde a posicdo da fonte de luz est4 a 90° graus, em cima do ator.
74 Filtro de material resistente ao calor utilizado em refletores.
7> Renato COHEN. Entrevista concedida a revista Arte em Cena. 2014.
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Forjaz. Ambos falam sobre a funcdo atribuida a iluminacdo desde a utilizacdo do sol
como fonte de luz na Grécia até os marcos tecnoldgicos de equipamentos modernos e
controladores de iluminagdo. Porém, nos chama a atencdo o foco dado a expressividade
da luz do iluminador, quando fala que “a sua expressividade decorre do fato de
manifestar um alto grau de manipulacao estética na concepcao, no design, na utilizacdo

dos recursos”’®

e, na concepgdo da iluminadora, a iluminagdo como linguagem
“articulando o visivel e o invisivel, formas e conteudos, significantes e significados,
construcdo e desconstrucdo dos signos, aprendizado e transgressdo, tradicdo e
ruptura”’’. Cada dispositivo luminoso procura atender as indicagOes poéticas solicitadas
pelo espetaculo.

E como poderiamos conceber uma iluminagdo em espacgos que, em teoria, nao
sdo dotados de aparato técnico convencional? Para atender a versatilidade do espetaculo
gue queriamos alcancar e uma estética experimental, na iluminacdo trabalhamos com
diversas fontes (figura 06) que nos remetem a diversas situagdes vivenciadas tanto pelo
ator quanto pela equipe envolvida.

No altar da temporada de 2017 podemos perceber que a borda do espelho possui
pisca-pisca natalino. Esse objeto cenografico vem sendo utilizado desde a estreia em
2013. Porém, o ator sentiu a necessidade de construir um objeto de luz préprio e no
primeiro plano da imagem ha um dispositivo. Uma espécie de luminaria, feita de vidro,
coberta por rendas e com um pisca-pisca dentro. O processo inventivo para a criacdo da

luz do espetaculo é forjado, também, por muitas maos.

6 CAMARGO, Roberto Gil. A fungéo estética da luz. 2ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012, p. 118.

7 FORJAZ, Cibele. A Luz da Linguagem: A lluminagio Cénica: de Instrumento de Visibilidade a
“‘Scriptura do Visivel’ (Primeiro Recorte: do Fogo a Revolugdo Teatral). 232 f. Dissertagdo (Mestrado).
Escola de Comunicacéo e Artes, Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, 2008, p. 113.
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Figura 06: Altar. Santo Anjo do Senhor, 2017. Fonte: Acervo do pesquisador.
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Secdo 04: DRAGAO DE FOGO

4. Forjando o espetaculo Santo Anjo do Senhor ~ q

O fogo carrega em si a capacidade de nos despertar sentimentos dicotdbmicos.

Fascina e fere. Queima e aquece. Transforma e destroi. O desejo de manipular esse 4_,
elemento que nos é reprimido durante a infancia é muito bem exemplificado por Gaston
Bachelard em A Psicanélise do Fogo quando o filosofo francés discorre sobre o
complexo de Prometeu e o “respeito ensinado” que adquirimos pelo elemento
combustivel da vida. A crianca, tal qual o Titd, busca manipular o fogo que severamente
nos é proibido. Gerando, assim, uma desobediéncia infantil, comum a maioria dos seres
humanos, capaz de nos encorajar a manusear o fogo longe da supervisdo de um adulto.
No mito grego, Prometeu rouba o fogo e cede aos homens, na infancia roubamos

fosforos e compartilhamos com nossos amigos de traquinagens.

Figura 07: Adriano Furtado em cena final de Santo Anjo do Senhor, 2017.
Fonte: Acervo do pesquisador.



42

Ousamos em afirmar que esse entusiasmo pelas chamas nos origina a admiragéo
por um Dragéo, pois & medida que vamos amadurecendo e aprendendo a manipular o
nosso proprio fogo, o Dragéo por sua natureza domina-o (figura 07). De todas as suas
capacidades, cuspir fogo € a que mais nos provoca arrebatamento como vemos na
imagem anterior. Esse maravilhamento se da, como nos explica Caio F., mesmo quando
0 Dragéo carboniza tudo num raio de mais de cinco metros porque “tudo que faz, e que
pode parecer perigoso, excéntrico ou no minimo mal-educado para um humano igual a
mim, é apenas parte dessa estranha natureza dos dragdes”’®.

Como o fogo na fenomenologia da imaginacdo bachelardiana é o elemento que
nos encaminha as nossas experiéncias — que sdo intimas e afetivas — contradizendo a
experiéncia objetiva com sua verdade positivista, cartesiana e empirista, é por ele que
faremos o espetaculo se tornar vivo e quente, como o sopro de um Dragdo. O nosso
devaneio cénico/poético se torna palpavel pela experimentagdo e movimentar o fogo €
tornar vivas as memdrias do ator que geram as memorias do espetaculo, uma vez que
“fogo e calor fornecem meios de explicacdo nos dominios mais variados porque sdo,
para nés, a ocasido de lembrangas impereciveis, de experiéncias pessoais simples e
decisivas™’®.

Atribuir ao espetaculo uma memoria prépria significa dizer que o espetaculo
apresenta uma histdria dindmica e que carrega suas proprias lembrangas. Santo Anjo do
Senhor possui:

Uma memoria criadora em agdo que também deve ser vista nessa perspectiva

da mobilidade: ndo como um local de armazenamento de informag@es, mas um
processo dinamico que se modifica com o tempo. (SALLES, 2006, p. 12)

A autora de Redes de Criacdo se refere a dinamicidade existente em um
processo de criacdo e as diversas possibilidades que a obra de um artista pode
apresentar. Como para um ator a sua obra de arte é o0 seu espetaculo, cada temporada de
Santo Anjo do Senhor recolhida nesta pesquisa, que contou com trés atores diferentes, €
um pedaco da colcha de retalhos tecida nestes cinco anos em cartaz.

Para motivar a tessitura da memdria do espetaculo e por serem as memorias do

ator junto com o seu imaginario o fogo que da vida ao espetaculo, a indica¢do de Caio

8 ABREU, op. cit., p. 107.
 BACHELARD, Gaston. A Psicanalise do Fogo. Traducéo: Paulo Neves. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1994, p. 11.
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Fernando Abreu ao prefaciar Os Dragdes Ndo Conhecem O Paraiso de que o livro fala

sobre 0 amor e seus desdobramentos:
Amor e sexo, Amor e morte, Amor e abandono, Amor e alegria, Amor e memoria,

Amor e medo, Amor e loucura

Entdo a relacdo da mema@ria com o amor nos norteou como principal indutor
para o processo de criacdo de Santo Anjo do Senhor.

A partir disso, mergulhamos nessas memorias indo as trevas das emocdes do
ator. Ir a fundo e descobrir em seu imaginario o Dragdo adormecido dentro de si. Para
Gilbert Durand o pensamento humano “é uma re-presentacdo, isto €, passa por
articulagdes simbolicas”® e essas articulagdes simbolicas ou simbolismo dardo lugar ao
imaginario, pois “o imaginario constitui o conector obrigatorio pelo qual forma-se
qualquer representacdo humana”®. Para o antropdlogo francés o simbolo seria uma
forma de representar o imaginario para ilustrar que cada cultura possui uma maneira
prépria de estabelecer uma conexdo entre a sua sensibilidade e 0 meio em que vive.
Baseado nisso, deduzo que o imaginario é composto por uma relacdo entre a memoria
(lembrangas, repositdrios de imagens) e as cria¢oes (imaginagao).

Se forjar é um verbo que, segundo o dicionario Aurélio, significa trabalhar ou
fazer (alguma coisa) na forja; moldar um objeto pelo fogo, a arte do ferreiro consiste, de
maneira bem simples, em colocar o metal em contato com o fogo, martelar e por fim
temperar em um liquido para dar a forma final do produto. Para cada metal existe uma
temperatura necessaria para que possa ser moldado, e um ferreiro deve manusear e
dominar a particularidade de cada objeto metélico. Logo, apds compreender o processo
de forja podemos alcancar o sentido figurado do verbo forjar que pode ser considerado
como inventar ou maquinar algo. Alguma coisa forjada, quer dizer, alguma coisa criada
ou inventada dentro das especificidades do que esta sendo criado.

Fizemos, entdo, um paralelo entre a arte do ferreiro e a arte do ator.
Comparamos o metal ao corpo do ator. O ator forjou o seu corpo, em todos os sentidos,
pois experimentou — como existem metais diversos, existiram corpos diversos dentro do
espetaculo. Martelou — o seu corpo no espaco e com a luz. E por fim, ensaiou

moldando-se, fisica e emocionalmente, para constituir o espetaculo — o corpo do ator foi

8 DURAND, Gilbert. O imaginario: Ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da linguagem. Rio de
Janeiro: Difel, 2001, p. 41.
8 1bdem.
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temperado e pelo imaginario com suas relagfes com o espaco e a luz que o ator forja o

espetaculo.
4.1  Ator e Espaco

— —_——h
/D i
{
&
8
>
\a
T > PLATEIA
oz ,‘ﬂ"‘\
¢ g ; e
g J R

\_’
>
S
§
P
N
e
|
‘\

CASH Dog anc(cs Teete

.‘N"

/

i _J hRen bE Prushs

\.

o oo PE WE

f wovsmeuTefo Do ATOR. -

Figura 08: Planta baixa da encena¢do. Santo Anjo do Senhor, 2017.Casa dos Palhacos.
Fonte: Acervo do pesquisador.

Uma sala vazia e um ator. Nos parece ser uma cena comum em todo processo de
criagéo teatral. Faca alguma coisa! Proponha um movimento! Comega com uma agéo!
Poderiamos indicar varias condi¢des para o pontapé inicial para que a esséncia do fazer
teatral tome forma. Porém nosso primeiro indutor foi: onde esta o Dragdo? Entdo, nos
permitimos a descobrir como fazer o Dragéo visitar este lugar ou como torna-lo real no
espaco.

Antes mesmo de experimentar 0s exercicios cénicos partimos do principio de

vivenciar o espaco (figura 08). O primeiro passo, presente em todas as temporadas, foi
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sentir a totalidade do ambiente. Na planta baixa da temporada de 2017 percebemos a
maneira como o0 espaco foi utilizado e a sua configuracdo cénica apds as
experimentacdes cénicas. O mesmo aconteceu em 2016, na Casa da Atriz (figura 09).
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Figura 09: Planta baixa da encena¢do. Santo Anjo do Senhor, 2016. A Casa da Atriz.
Fonte: Acervo do pesquisador.

Caio Fernando Abreu, por meio de sua poesia imageética, nos ciceroneia por
diversas particularidades de um Dragdo em seu conto. Porém, em Santo Anjo buscamos
0 dragdo de cada ator que ndo se prenda a palavra, ao texto do poeta gaicho. Partimos
do conto para chegar a imagem do Dragdo e ndo reproduzir a fantasia do conto.
Depositar as emogdes de atuante em jogo. Antonin Artaud em O Teatro e seu Duplo
questiona o teatro ocidental pautado no didlogo e solicita que a “poesia da linguagem”

seja substituida pela “poesia do espago” onde:
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Essa poesia muito dificil e complexa reveste-se de multiplos aspectos: em
primeiro lugar, os de todos os meios de expressdo utilizaveis em cena, como
masica, danca, artes plasticas, pantomima, mimica, gesticulacdo, entonacdes,
arquitetura, iluminacéo e cenario. (ARTAUD, 1999, p. 38)

O encenador francés rebate a ditadura da palavra sugerindo que o teatro seja
metafisico. Que ndo se emoldure e alcance as possibilidades poéticas extremas. Um
teatro sagrado e mistico em suas origens. Buscamos, no espetaculo, explorar as
contingéncias do espacgo. O que pode nos proporcionar, a partir de suas caracteristicas,

para posteriormente, inserir o texto dramatico.

Figura 10. Experimentagdo no espaco. Ator Adriano Furtado. Santo Anjo do Senhor, 2017.
Fonte: Acervo do pesquisador.
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Os exercicios de experimentagdo do espaco pelo ator (figura 10) foram, em todas
as temporadas, os principais indicadores para definir tanto a iluminag¢do quanto o uso do
espaco cénico. Em Santo Anjo as configuracGes espaciais nos permitiram criar trés
espetaculos diferentes porque em cada temporada, devido a mudanca do ator em cena,
tudo era renovado. As marcacles, o ritmo, o roteiro dramético e as temperaturas da
cena.

Ir pelo caminho do devaneio, sob a perspectiva bachelardiana, significa ter a
presenca do sujeito/artista de forma ativa na criacdo. Com isso, alterar o espaco, que
pode ser uma sala, um corredor, ou um movel que estd presente no lugar cénico
escolhido para abrigar o espetaculo, é um fator determinante para a poética de Santo
Anjo do Senhor.

Essa poeética reverbera principalmente no pablico, em resgatar uma esséncia
teatral na qual o espectador ndo apenas assiste o espetaculo, mas se envolve, ou como
nos diz Anna Mantovani resgatar a “dignidade artistica”® no fazer teatral em nio
transformar o espetaculo em um evento de exclusiva diversdo para o espectador. Essa
participagdo do espectador o permite “que tenha uma atividade criativa através da sua
imaginacgdo, que seja atingido pelos sentidos mesmo estando sentado”®. O ator no seu
jogo com espaco impulsionado pela iluminagdo toca o intimo do espectador.

Trouxemos o espectador para a cena, ndo ha quarta parede, ndo ha palco, nao ha
limites entre o ator e o espectador. Ndo demarcamos o lugar do espectador fora da area
de atuacdo ou marcamos 0 espaco cénico com a luz. A iluminagdo, como costumamos
dizer no teatro, lava todo o espago. O espectador esta vivo e reagindo ao acontecimento
teatral. N&o utilizamos focos, disfarces, balizadores ou qualquer recurso para disfarcar a
iluminacdo. O refletor é percebido, a luminaria esta a mostra, o dispositivo ao alcance
do publico.

A luz potencializa a dramaticidade da cena, a poesia do texto, intensifica a agdo
no espago, modifica os objetos, valoriza detalhes, revela ou pontua texturas. Sempre
pautada, no espetaculo, pelas experimentaces e efeitos desejados, pois “um espetaculo
a luz de velas causa uma impressdo completamente diferente da de um espetaculo

iluminado por 1ampadas halogenas’®,

8 MANTOVANI, op. cit., p. 48.
8 MANTOVANI, loc. cit.
8 CAMARGO, op. cit., p. 99.
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Na temporada de 2016, para determinar uma quebra brusca no devaneio do ator
em cena ligamos a luz geral do espago (figura 11). A luz branca muito intensa serviria
como signo de acordar do sonho. Um choque de realidade muito presente no texto de

Caio Fernando Abreu.

Figura 11: Marckson de Moraes em cena. Santo Anjo do Senhor, 2016. Fonte: Kaleb Portal.

A mesma cena acima é reformulada na temporada de 2017, com outra

configuracdo cénica, outros materiais, equipamentos e dispositivos luminosos em outro
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espaco cénico e outro ator (figura 12). No espetaculo com Adriano Furtado em cena
optamos por ousar mais na utilizacdo do jogo de claro e escuro. Na imagem, certa parte
da plateia esta mais iluminada que o ator. Com efeito, queriamos provocar no publico o
seguinte questionamento: quem esta sonhando? Se a priori a luz serve para destacar as
acOes do ator como pode a luz estar focada em mim, espectador?

Se em 2016 o choque de realidade esté voltado para o ator, em 2017 esté focado

no publico.

Figura 12: Adriano Furtado em cena. Santo Anjo do Senhor, 2017.

Fonte: Acervo do pesquisador.
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4.2 Ator e Luz

A luz atendeu a dois aspectos importantes da iluminagdo, 0 expressivo e 0
simbolico, para que esse mundo de Dragdes fosse idealizado no espetaculo. Expressivo

porque “a luz opera por sobre a realidade representada, conduzindo os olhos do publico

2985

ndo para tudo que ha em cena, mas para aquilo que deve ser visto™>, ou seja, uma luz

pontual que vai além de uma representacdo imitativa de uma realidade. E simbdlico para
atingir um “teatro de atmosfera ou sugestdo mais dirigido aos sentidos que a razio”®

como proposto por Artaud em seu teatro da crueldade (Figura 13).

Figura 13. Experimentacdo com a luz. Ator Marckson de Moraes. Santo anjo do Senhor, 2016.
Fonte: Acervo do pesquisador.

Estas indicagdes ocorreram porque a iluminagdo em Santo Anjo do Senhor mais

que um recurso cénico se constituiu como um indutor & experimentacdo por causa da

% CAMARGO, op. cit., p. 120.
8 CAMARGO, 2012, loc. cit.



51

sua capacidade de “modificar a aparéncia fisica das coisas e dos ambientes que ilumina,
a luz tem também o poder de agir sobre as pessoas, alterando o seu estado de espirito,
seu humor, por causa das impressdes psicoldgicas que causa”®’. Com o passar das
temporadas fui percebendo o quanto a iluminacdo era importante para a
criagdo/experimentacdo do ator. Ap6s o dominio do espaco pelo ator, coube a ele uma
imersdo no imaginario do espetaculo pelas entranhas das suas memdrias. A luz
conduziu o ator por um percurso ciclico, de idas e voltas — a roda gigante — que partia de
suas memdrias abarrotadas de imagens simbdlicas do imaginario, passando pelo texto

de Caio Fernando Abreu para, finalmente, alcancar a poética do espetaculo.

Figura 14: Adriano Furtado. Santo Anjo do Senhor, 2017. Fonte: Acervo do pesquisador.

Na imagem acima (figura 14), para representar as brincadeiras proibidas das
memorias infantis do ator, utilizamos um dispositivo de celular para estimular o
espectador a testemunhar uma tolice. O que a acdo sugere pode ser algo contrério do
que o publico imagina, e estid ai a intencdo da cena. Sugerir algo, deixar a plateia

imaginar 0 que sera que esse menino esta fazendo escondido embaixo de uma coberta

8 CAMARGO, 2012, op. cit. p. 97.
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com uma luz? Neste caso, a cena necessitava de uma fonte de luz leve que o ator
pudesse manipular e fosse de facil acesso. Ele guardava o dispositivo no bolso desde o
inicio do espetaculo e a plateia ficava surpresa quando num passe de mégicas surgia
uma luz debaixo do cobertor. A luz, peca chave para o0 sucesso da cena, fator
determinante para incitar os sentidos do espectador.

A luz tornou-se responsavel por grande parte da configuracdo dos espetéculos,
em especial na temporada de 2017, como produto da pesquisa de mestrado.
Compreendi, durante a investigacao, que cada dispositivo de iluminacédo, cada refletor,
manipulado ou ndo pelo ator, carecia de ser testado para encontrarmos o ponto de
equilibrio entre luz e cena. Ora, se “a cena evolui incessantemente no espago, espera-Se
que a luz participe dessa evolucdo, de modo que chegue ao alcance do espectador o
dialogo que existe entre ambas”8,

Essa evolucdo da iluminacdo corrobora para o pensamento de Cibele Forjaz de
que “a linguagem da encenacdo moderna cria uma nova fungdo para a iluminagéo
cénica na medida em que se liberta da ideia de arte como imitagdo da realidade”®®,
transcendendo a concepcdo do processo de criacdo artistica do iluminador para além do
conhecimento técnico do funcionamento de mesas controladoras ou refletores de Ultima
geracdo, chegando ao campo da experimentacdo criativa e busca de novos recursos
luminosos com potencialidades na utilizagdo na cena teatral, incorporando novos
elementos, projetores, luminarias, candeeiros, porongas, lanternas, lampadas de
iluminacdo publica, por exemplo. Ndo cabendo a iluminacdo apenas a convencao de
iluminar o ambiente, mas a luz em cena jogando com todos os elementos cénicos,
compondo a poética do espetéculo.

Tomemos como exemplo desse jogo do ator com a luz um exercicio de
experimentacao, na temporada de 2013. Eu como diretor e iluminador instiguei o ator a
explorar todas as possibilidades que o espago lhe proporcionava. Em determinada cena
indiquei que ao abrir a janela, que possuia uma grade de seguranca por estarmos no
andar superior, Nilton tentasse escapar pelas grades. Como uma fuga. E a cena fosse
realizada na janela. Durante os ensaios me despertou a vontade de colocar uma luz na
janela, um foco que marcasse o ator e sua movimentagdo. No entanto, estavamos no
segundo andar de uma casa de esquina, ou seja, como colocar uma luz que viesse de

fora da casa? Diferente de um teatro onde eu teria a alternativa de colocar luzes na

 CAMARGO, op. cit., p. 140.
8 FORJAZ, op. cit., p. 222.
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coxia, em nosso caso seria impossivel realizar tal efeito dramatico. Os ensaios
aconteciam pelo turno da tarde e em um determinado dia, ensaiando a noite, o ator abriu

a janela (Figura 15).

Figura 15: Ator Marckson de Moraes. Santo Anjo do Senhor, 2016.
Fonte: Acervo do pesquisador.

E a magia se fez. Havia um poste de iluminacdo publica proximo a janela. E a cena
passou a ser iluminada por uma luz externa. De fora da casa. N&o era um recurso
presente no espaco ou um dispositivo trazido para somar a iluminacdo. O espaco

também influenciou a concepcao da luz como veremos a seguir.
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43 Espacoe Luz

Se 0 espaco influencia a movimentacdo do ator e a dinamica da cena e 0s
equipamentos de iluminacao interferem na configuracao do espetaculo, a interacdo entre
espaco e iluminagdo insere-se, também, neste contexto de experimentalismo. A cena da
imagem anterior manteve-se nas trés temporadas, pois adquirimos a intervencdo do
acaso no ato criador, como exemplificado por Cecilia Salles em O Gesto Inacabado,
como uma das possibilidades para a concepcédo da luz do espetaculo. Perceber o espaco

e 0 que ele tem a nos oferecer:

Aceitar a intervencdo do imprevisto implica compreender que o artista poderia
ter feito aquela obra de modo diferente daquele que fez. Aceita-se que ha
concretizacOes alternativas — admite-se que outras obras teriam sido possiveis.
(SALLES, 1998, p.34).

Da mesma maneira que o imprevisto nos proporcionou ousar em manter a cena
na temporada de 2013, cientes do risco dessa luz falhar pois, era uma luz fora do nosso
controle e se fosse necessario realizar a manutencdo seria uma operagdo impraticavel
por se tratar de uma iluminacdo da rua. Na segunda temporada, na Casa da Atriz em
2016, a cena foi mantida utilizando um refletor fora da casa, preso ao muro, focado para
a janela escolhida para a cena. Na terceira temporada, retornando a Casa dos Palhacos
em 2017, dessa vez no andar térreo e sem janelas. Como resolver a “cena da janela”?

Foi a partir desta indagacdo que chegamos a um ponto chave para

compreendermos outro aspecto relevante da iluminacdo em todas as temporadas de
Santo Anjo do Senhor. A evolugao da luz. Cada vez mais temos compreendido que a

luz é um recurso poderoso e indispensavel nas artes cénicas. Apesar de, as vezes, a luz
se tornar um espetaculo a parte, € notdrio que sua existéncia esta atrelada a cena. N&o
pode a luz ser um efeito, secundaria. Ela deve estar casada com a cena ou como ressalva
Camargo, “o que se observa na relagdo entre luz e cena é um diélogo silencioso, ainda
que tenso e continuo entre duas forcas, uma reagindo ao impacto provocado pela
outra”®, Caminhando na mesma linha de raciocinio de Bachelard sobre a

complementariedade de forgas como explanamos anteriormente.

% CAMARGO, Roberto Gil. Luz e Cena impactos e trocas. Revista Sala preta. Sdo Paulo: Volume 15, n
2,p106- 116, 2015, p.111.
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A luz ndo interfere, ndo se encontra alheia a cena. Ha uma troca entre ambas. O
ator sai do espaco cénico e a sua sombra adentra a cena como podemos ver na imagem
(figura 16).

]

' B 4 ¥ & ‘ ‘\ ' {
T . | -‘;' ‘ £ i \’.1' |
Figura 16. Ator Adriano Furtado. Santo Anjo do Senhor, 2017.
Fonte: Acervo do pesquisador.

A visdo que temos da imagem € a mesma Visdo que o espectador tem da cena.
Outro efeito para trabalhar a imaginacdo do publico. O ator esta na frente ou atras da
cortina? A sombra do ator atravessa a cortina de rendas e se alastra pelo lugar. O efeito
da cena da janela acontece porque a luz — a sombra do ator — complementa a cena, pois

a relacdo de luz e cena:
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Dependem das mudancas que vao se processando por intermédio do ator ao
configurar, desconfigurar e reconfigurar os signos visuais, a medida que ele se
movimenta no palco e pde em movimento, diante da luz, figurinos, objetos,
aderecos, cenarios, além de signos diretamente ligados a ele, como a expressao
do corpo, dos olhos, dos gestos que acompanham, negam, reforcam ou
substituem as suas falas. (CAMARGO, 2015, p. 111).

Quando ouvimos o termo processo evolutivo, somos erroneamente
condicionados a visdo de crescimento, benfeitoria. De algo que ¢ “melhorado”. Porém, a
evolucéo da luz, ou coevolugdo como Camargo prefere chamar, se da porque luz e cena
se ajustam. Evoluir, quando o autor busca o termo biolégico, estd intimamente ligado a
nocdo de troca. O corpo troca com 0 meio e se ajusta. O ator troca — experimenta — o
espaco e a luz surge. Outro exemplo que podemos dar sobre essa relagdo entre o espaco
e a luz, e como a mesma influencia a cena, esta na imagem (figura 17).

Podemos observar os diversos posicionamentos e fontes de luz no espago. No

Figura 17. O Altar. Santo Anjo do senhor, 2017. Fonte: Acervo do pesquisador.

centro o altar, com o espelho e o pisca-pisca de natal e mais abaixo velas. Do lado
direito ha uma sala que funciona como biblioteca que possui apenas um filete de luz por

baixo da porta. Do lado esquerdo, o corredor que da acesso a porta da frente, da porta
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até a cortina sdo trés metros e meio. Um refletor Par de Led esta fixo na porta e rebate
na cortina de rendas.

Observemos, de outro angulo, o espaco lavado de luz vermelha (figura 18).

Figura 18. O Altar. Santo Anjo do senhor, 2017. Fonte: Acervo do pesquisador.

A direita podemos verificar as luzes anteriormente indicadas, a cortina e o
espelho. Ao lado do local destinado a plateia, no chdo nos cantos da casa, a luz
vermelha que se espalha pelo teto. Fisicamente, uma luz n&o interfere em outra fonte de

luz. Elas somam. Nossa intencdo € criar uma atmosfera que insira o espectador no
devaneio do ator.
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SECAO 05: DRAGAO ILUMINADO

Desde o inicio do processo de criacdo do espetaculo
Santo Anjo do Senhor me senti inseguro. Eu tive medo. Aquela
sensacdo de estar indo no caminho errado. Aquele frio na
barriga que nés artistas sentimos quando, ap0s ensaios,

experimentacGes e muito cansaco decidimos tornar publica a

nossa arte.

Eis que em 2013 estreamos. Sentiamos a necessidade de compartilhar, tocar e
trocar com o espectador. Estavamos repartindo uma intimidade escondida. Revelando
nossas entranhas. Nossos amores e nossas dores, porque a poesia de Caio Fernando
Abreu nos remexe a alma.

Estavam em cena ndo atores, iluminadores, cenografos ou diretores, mas
Dragdes. Somos dragBes em uma busca incessante de n6s mesmos. Se em Os dragdes
ndo conhecem 0 paraiso o autor nos encaminha por um mundo de incertezas sobre a
natureza dos dragdes, em cena transbordamos, embriagados por nossas emocgdes, um
espetaculo que a cada nova temporada nos impulsiona a criatividade em ser Dragao.

Na primeira temporada meu olhar de fora, como diretor e iluminador, me faziam
ter uma visdo externa do ser Dragdo. Minha atencéo era voltada para a encenagdo. Meu
envolvimento permanecia isolado por uma convengdo em ‘“ser o olhar de fora”. Um
espectador privilegiado. Uma das mdos que coordenava, que moldava a obra neste
processo coletivo.

Durante a segunda temporada trés anos apds a estreia, comigo em cena, houve a
necessidade de me distanciar da posicdo de espectador e agir. Agir como dragdo, me
movimentar como Dragdo, sentir como Dragdo. Parte da luz que tinha sido concebida
para a primeira temporada passou a ser manipulada, também, por mim. Tomando corpo
investigativo, pois havia um ator/iluminador em cena com a competéncia de unir todas
as suas habilidades.

Adentrando os caminhos tortuosos da pesquisa em artes, me deparei com um
leque de possibilidades que se tornaram um revirar de mesa sobre a iluminagdo do
espetaculo, na terceira temporada, em 2017. Retomei 0 inicio, a génese do processo.
Mergulhamos na experimentacao para alcancar o Dragdo serpente das profundezas de

Nosso imaginario.
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O desenvolvimento da pesquisa me fez (re) pensar 0 modo de agir como
iluminador dentro de Santo Anjo do Senhor e aprimorou minha investigacdo acerca das
imensuraveis possibilidades de conceber luz no espago e com o ator durante estes quatro
anos de temporadas do espetaculo.

No espaco, desvendando-o. Absorvendo todas as suas peculiaridades para
transformar um espaco ordinario, uma sala como na Casa da Atriz ou um corredor da
casa dos Palhacos Trovadores, em um lugar teatral, vivo de cena com a pulsagdo de um
Dragdo. Um espaco alterado pela presenca afetiva e cénica do imaginario e de nossos
dragbes, uma vez que, como processo coletivo, retne diversos corpos.

Com o ator, em cena e nos bastidores. Experimentando formas de fazer teatro.
Jogando com a luz, criando no espago. Preparando um corpo, moldando um Dragao.
Construindo de forma simbdlica 0 nosso mundo de dragdes inspirado em Caio Fernando
Abreu.

Criar a iluminagdo cénica para Santo Anjo do Senhor e desenvolver uma forma
de iluminar o espetaculo me coloca na boca do Dragdo de nossa triade: em constante
renovacdo. Durante a pesquisa, foram elencadas trés poténcias — o ator, a luz e o espaco
— com suas devidas relevancias para a analise de um espetaculo, porém é pela luz que
me manifesto como Dragéo.

A luz foi me direcionando na descoberta de um Dragéo que reunisse toda minha
experiéncia em iluminar. No principio a intencdo era resolver como fazer a luz do
espetéaculo utilizando dispositivos de iluminacdo ndo convencionais. O primeiro estagio
da presenca do Dragdo. Estava nitida e fortemente marcada a utilizagdo de refletores e
equipamentos convencionais de uso em espetaculos e os dispositivos ainda se
comportavam como fontes de luz.

A partir da segunda temporada, com a minha imersdo em cena, fomos
descobrindo a necessidade de dar mais foco a iluminagdo. O Dragdo comegou a emergir
do meu interior. Seus movimentos, timidos, passaram a vir a tona. Fui despertando a
poténcia que a luz poderia alcancar.

Ne terceira temporada ele explodiu, apontando sua potencialidade. As
experimentacBes do ator com o material de iluminacdo cénica foram mais ousadas; 0s
dispositivos adaptados, criados e reconfigurados; O Dragdo se fez vivo. Alcangou voo.

Dominou territorios. Cuspiu fogo. Esta iluminado.
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Esse Dragdo de luz como roda gigante criadora nos provoca, instiga, desafia.
Acordou e possui a capacidade de se ressignificar. Ele ndo esta domado, dominado ou
aprisionado.

Experimentar a luz em Santo Anjo do Senhor nos abriu diversas portas: Para o
dialogo entre conceitos no desenvolvimento desta pesquisa académica em artes, pois
ndo se trata de uma investigacdo estritamente fenomenoldgica ou cartografica, estéetica
ou epistemoldgica, ela transita entre as consideracdes de ideias, como o devaneio deve
ser. Para o entendimento do processo criativo da Companhia Cénica de Cinicos e como
as nossas escolhas influenciaram o percurso das temporadas do espetaculo. Para
compreender que meu aprimoramento como iluminador est4 atrelado ao me conhecer
como artista, para enaltecer as pesquisas em iluminacdo cénica dando-lhes um
importante papel de potencializar as cenas com todos 0s seus aspectos poéticos.

Esta pesquisa ndo fecha um ciclo. Abre caminhos para novas experimentagoes.

Novos desafios. Mostra um percurso do Dragéo iluminado.
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APENDICE

Perguntas elaboradas pelas orientadoras que nortearam o video bate-papo sobre o

processo criativo do espetaculo Santo Anjo do Senhor:

N o a k~ w b EeEe

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.

Como nasceu a Cia Cénica de Cinicos?

De que maneira vocé se insere no grupo? Que fungdes desempenha?

Quem sdo os artistas que integram o grupo hoje?

Quais as pretensdes artisticas do grupo?

Quais as principais referéncias da CCC? (sejam elas teatrais ou néo)

Que espetaculos fazem parte do repertério da CCC?

Quais as motivacGes do grupo para criar o espetaculo Santo Anjo do Senhor?

Quem propds ao grupo realizar este espetadculo? Qual a sua participacdo nesta
proposi¢cdo?

Que funcdo/funcbes vocé desempenha no espetaculo? Com qual vocé mais se
identifica? Por que?

E os demais participantes do espetaculo? Como vocé vé a relacdo deles com o
espetaculo?

Qual a importancia deste espetaculo para o grupo? E para vocé?

Fale sobre 0 universo tematico do espetaculo.

Como se estrutura o roteiro da peca?

Descreva o roteiro da peca.

O que vocé espera despertar no publico com este espetaculo?

Quem é o autor do texto teatral utilizado na pega?

Como é a utilizacdo do texto em cena? Na integra? E adaptado? Existem critérios
para adaptacdo?

E o figurino do espetaculo? Fale sobre a concepc¢éo e execucdo deste elemento.

O espetaculo possui cenografia? Como esta e concebida?

E a trilha sonora? De onde vem as escolhas dos criadores da pega?
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Perguntas elaboradas pelas orientadoras norteadoras para o recorte sobre a

iluminacéo cénica dentro do processo criativo de Santo Anjo do Senhor:

20. Com que conceitos a obra de arte dialoga e de que maneira?

21. Fale sobre a concep¢do da iluminacéo do espetaculo.

22. O que o espetaculo, enquanto processo de criacdo, traz de contribui¢do para a sua
pesquisa académica? E a pesquisa académica, o que d& ao espetaculo?

23. Onde a metodologia do dragéo encontra a luz dentro do espetaculo?

24. Quais os experimentos feitos com a luz movimentaram diferentes formas de relacao
entre a luz, o espaco e o ator?

25. Que novos significados a luz provoca na construcdo das cenas e 0 que ela altera
quando faz isso?

26. Sempre que a luz entra em cena ela carrega um caracter simbolico/representacional,
quando vocé experimenta a luz no Santo Anjo do Senhor qual a diferenca? Em que

medida colocar a luz no centro da criagao altera essa questao.
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INACABAMENTOS




Amor, Meu Grande Amor
Bardo Vermelho

Amor, meu grande amor

Nao chegue na hora marcada

Assim como as cangoes
Como as paixoes

E as pa[avras

Me veja nos seus olhos
Na minha cara lavada
Me venha sem saber

Se sou fogo

Ou se sou agua

Amor, meu grande amor
Me chegue assim

Bem de repente

Sem nome ou sobrenome
Sem sentir

O que nao sente

Que tudo o que ofereco

_

A vida do teu fi[ho

E meu calor, meu enderego

Desde o fim até o comecgo...
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z‘empom&/a de 2016.

Ator: Marckson de Moraes
Fonte: Autor







temporada de 2017.
Ator: Adriano Furtado
Fonte: Autor




temporada de 2017.
Ator: Adriano Furtado
Fonte: Autor



Anotacoes

Rabiscos

Indicagcées




z‘empoma’a de 2017.
Ator: Adriano Furtado
Fonte: Autor




Pisca-pisca de Natal




Dispositivo tipo ﬂas/z para

apavelho ce [u[ar




Obje’co Luminoso




Lampada RGB

Giratéria bivolt




Melodia Sentimental

Heitor Villa-Lobos

Acorda, vem ver a lua
Que dorme na noite escur
Que fulge tdo bela e branca
Derramando dogura
Clara chama silente

Ardendo meu sonhar

As asas da noite que
surgem

E correm no espago
profundo

Oh, doce amada, despevta

Vem dar teu C&[OY ao [uar

Quisera saber-te minha
Na hora serena e calma
A sombra confia ao vento
O limite da espera
Quando dentro da noite

Reclama o teu amor

Acorda, vem olhar a lua
Que brilha na noite escura
Querida, és linda e meiga

Sentir teu amor e sonhar



