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RESUMO

A presente pesquisa pretende identificar a relacdo entre Ser, linguagem e pensamento em
narrativas de Clarice Lispector, tendo como referéncia, principalmente, contos que a escritora
produziu ao longo da vida, desde as “Primeiras historias” — narrativas produzidas na década
de 1940 — até as “Ultimas historias” — produzidas na década de 1970. Ao todo serdo estudadas
vinte e uma narrativas nas quais vigora o Ser enquanto questdo. Porém, excertos de outras
narrativas também se fardo presentes, ja que a abordagem serd permeada pela busca do
acontecimento poético apropriante — Ereignis — por meio da problematizacdo das nocdes de
escrever e pensar, técnica e arte, ser-so e ser-com, finitude e singularizagdo, Eu e Mundo. A
intencdo é mostrar o entrelacamento ser-homem-linguagem-verdade sob o labirinto da
questdo da origem. Nas narrativas de Clarice emerge o projeto investigativo que visa a
desdobrar a esséncia do homem que acontece como linguagem — ja que ela é a casa do Ser e
em sua habitacdo mora o homem — sendo esse um trabalho de escuta, compreensdo e
interpretacdo das Questdes inerentes a condicdo humana. Assim, partindo do aporte
fenomenoldgico-hermenéutico serd possivel estabelecer uma relagcdo entre literatura de
Clarice Lispector com pensadores como Martin Heidegger (especialmente), Merleau-Ponty,
Gaston Bachelard, Manuel Anténio de Castro, dentre outros de grande relevancia para este
estudo. Outro referencial de grande destaque que dard suporte a este estudo é a obra O
segundo sexo (1980) da pensadora Simone de Beauvoir dentro da linha do ‘tornar-se’ no que
se refere a condicdo humana em possibilidades e também no que tange a relacdo assimétrica
de género que tende a reduzir a liberdade feminina dentro da sociedade. Clarice ndo trabalhou
apenas como a palavra, mas também com 0 pensar que proporciona a percepgao do velar e
desvelar do homem, possibilitando a este a apropriacdo de si mesmo, ja que se trata de um
dizer poético que se mostra como a dimensdo fundante da condi¢cdo humana, revelada por
meio de uma forca avassaladora por gestar uma nova visdo de mundo que reside além da
superficialidade cotidiana. Trata-se, portanto, neste estudo, de narrativas (contos) que expdem
o trabalho artistico-literario de Clarice no qual a poesia habita na proximidade do pensamento

construindo um dizer que evoca a esséncia da linguagem.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Linguagem. Ser. Pensamento.



ABSTRACT

The present research intends to identify the relationship between Being, language and thought
in narratives of Clarice Lispector, having as reference, mainly, stories that the writer produced
throughout the life, from the "First stories™ - narratives produced in the decade of 1940 - until
the "Last Stories” - produced in the 1970s. In all, twenty one narratives will be studied in
which the Being is in force as a matter. However, excerpts from other narratives will also be
present, since the approach will be permeated by the search for the appropriative poetic event
(Ereignis) through the problematization of the notions of writing and thinking, technique and
art, being-alone and being-with, finitude and singularization, I and World. The intention is to
show the intertwining ser-man-language-truth under the labyrinth of the question of origin. In
Clarice's narratives emerges the investigative project that aims to unfold the essence of man
that happens as language - since it is the home of Being and in his dwelling man lives - being
a work of listening, understanding and interpretation of the Inherent Questions to the human
condition. Thus, starting from the phenomenological-hermeneutic contribution, it will be
possible to establish a relationship between Clarice Lispector's literature with thinkers such as
Martin Heidegger (especially), Merleau-Ponty, Gaston Bachelard and Manuel Antonio de
Castro, among others of great relevance for this study. Another reference of great importance
that will support this study is the work The second sex (1980) of the thinker Simone de
Beauvoir within the line of 'becoming' with regard to the human condition in possibilities and
also with regard to the relation asymmetric gender that tends to reduce female freedom within
society. Clarice not only worked as the word, but also with the thought that provides the
perception of the velar and unveiling of the man, enabling him to the appropriation of himself,
since it is a poetic saying that shows itself as the founding dimension of the condition human,
revealed by overwhelming force for engendering a new worldview that lies beyond everyday
superficiality. It is, therefore, in this study, narratives (tales) that expose Clarice's artistic-
literary work in which poetry dwells in the proximity of thought by constructing a saying that

evokes the essence of language.

Keywords: Clarice Lispector. Language. Being. Thought.



RESUMEN

La presente investigacion pretende identificar la relacion entre Ser, lenguaje y pensamiento en
narrativas de Clarice Lispector, teniendo como referencia, principalmente, cuentos que la
escritora produjo a lo largo de la vida, desde las "Primeras historias" - narrativas producidas
en la década de 1940 - hasta las "Ultimas historias" - producidas en la década de 1970. En
total seran estudiadas veinte y una narrativas en las que rige el Ser como cuestion. Pero,
extractos de otras narrativas también se haran presentes, ya que el abordaje serd permeado por
la blsqueda del acontecimiento poético apropiado (Ereignis) por medio de la
problematizacion de las nociones de escribir y pensar, técnica y arte, ser-sélo y ser-con,
finitud y singularizacion, Yo y Mundo. La intencion es mostrar el entrelazamiento ser-
hombre-lenguaje-verdad bajo el laberinto de la cuestion del origen. En las narrativas de
Clarice emerge el proyecto investigativo que pretende desplegar la esencia del hombre que
sucede como lenguaje-ya que ella es la casa del Ser y en su morada vive el hombre-siendo ese
un trabajo de escucha, comprension e interpretacion de las cuestiones inherentes a la
condicion humana. En el caso de las mujeres, la mayoria de las personas que sufren de este
tipo de cancer de préstata, no se sienten satisfechas. El segundo sexo (1980) de la pensadora
Simone de Beauvoir dentro de la linea del ‘tornarse’ en lo que se refiere a la condicion humana
en posibilidades y también en lo que se refiere a la relacion sexual asimétrica de género que
tiende a reducir la libertad femenina dentro de la sociedad. Clarice no trabajo sélo como la
palabra, sino también con el pensar que proporciona la percepcion del velar y desvelar del
hombre, posibilitando a éste la apropiacién de si mismo, ya que se trata de un decir poético
que se muestra como la dimension fundante de la condicién humana, revelada por medio de
una fuerza avasalladora por gestar una nueva vision de mundo que reside mas alla de la
superficialidad cotidiana. Se trata, pues, en este estudio, de narrativas (cuentos) que exponen
el trabajo artistico-literario de Clarice en el que la poesia habita en la proximidad del

pensamiento construyendo un decir que evoca la esencia del lenguaje.

Palabras clave: Clarice Lispector. Idioma. Ser. Pensamiento.
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INTRODUCAO

Caso 0 homem encontre, alguma vez, o caminho para a
proximidade do ser, deve antes aprender a existir no
inefavel... Antes de falar, o homem deve novamente
escutar, primeiro, o apelo do ser, sob o risco de, décil a este
apelo, pouco ou raramente algo Ihe resta a dizer. Somente
assim seré devolvido a palavra, o valor de sua esséncia e 0
significado sera gratificado com a devolucdo da habitacdo
para residir na verdade do ser. (HEIDEGGER, 1979, p.
152).

Como se pode compreender a ideia de nascer para morrer? Qual o proposito da vida?
Para o filésofo Ludwig Winttgenstein (1999), buscar uma resposta para tais questfes € cair
em ambiguidades e contradi¢cBes uma vez que sdo questdes que geram um né de significados.
Esse n6 acontece porque, para o pensador, a linguagem ndo consegue dizer tudo e porque a
vida tem mistérios que se fazem além da ambiguidade por se produzir no paradoxo: nascer e
morrer. Mesmo assim, sdo questdes que produzem uma angustia existencial que seria
insuperavel caso ndo houvesse mecanismos gque ajudassem o homem em sua ultrapassagem
como a religido, o mito, a ciéncia e a arte. Sendo a arte, o lugar da literatura, é dela que esta
tese ira se valer por ser um dos mais importantes movimentos cujo proposito é falar da vida,
logo, € uma das fungbes do texto literario ajudar o homem a viver com o paradoxal enigma da
existéncia.

Em “Mais dois bébados”, conto pertencente a coletdnea A bela e a fera (1999a),
Clarice Lispector nos apresenta uma personagem que se angustia ao pensar na propria morte:
“Dadi-me aqui, no centro do coracéo, ter que morrer um dia.” (p. 84). Essa dor, essa angustia
de se saber mortal € um dos grandes medos que povoa 0 pensamento humano e envolve a
investigacao acerca do sentido do Ser no horizonte da temporalidade. Em Ser e tempo (2005),
Martin Heidegger faz uma incursdo nos caminhos e desvios do pensamento trilhado no
ocidente para mostrar que por toda parte o Ser permaneceu no velamento e um dos motivos
para isso € o medo da condi¢do humana que nédo é outra coisa sendo finitude.

Também em Clarice s6 o tempo como esséncia do homem e das coisas pode fornecer
0 quadro categorico de operacOGes de entendimento uma vez que tudo que é humano se
apresenta no tempo e com o0 tempo; isso significa que o tempo é escopo onde as personagens
claricianas se atam e desatam ainda que tenham que fazer “todos os dias a lista do que
precisava ou queria fazer no dia seguinte — era desse modo que se ligara ao tempo vazio.”
(LISPECTOR, 1999a, p. 103), como uma forma de se ser experiéncia no mundo e com o

mundo.
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Assim, falar de temas que envolvem Ser, pensamento e linguagem é adentrar no
universo ficcional de Clarice Lispector, pois sdo temas que podem ser percebidos ora na
liberdade da construcdo dos didlogos, ora no relevo das angustias de suas personagens em
momentos de soliddo. Logo, ao partir para o aporte fenomenoldgico-hermenéutico, é possivel
compreender a literatura clariciana ndo apenas como arte da palavra, mas como uma forma de
conhecimento que desvela 0 homem numa nudez sem conceitos, pois a relacdo do Ser com a
complexidade da existéncia ndo é apenas o pano de fundo para se pensar 0 humano, mas
categoria de entendimento e de definicdo do homem enquanto possibilidade; enquanto
acontecimento poético apropriativo.

O Ser enguanto possiblidade, ao langar-se no mundo, é linguagem e sua histéria é a
historia do enlace com a busca da verdade; a verdade originaria. Originaria porque é primeira,
é durante e é sempre. Assim, é uma busca que revolve o pensar ocidental de forma a
interrogar o caminho tomado por esse pensar. Portanto, a reflexdo sobre a linguagem nas
obras de Clarice Lispector ndo é assumida em primeiro plano, pois € o movimento do pensar
que vai retomar o caminho trilhado para investigar a propria linguagem a qual, por muitas
vezes, vai se revelar impotente para dizer, em palavras, o que pensa o pensar, sendo, por isso,
necessaria a presenca do siléncio que, por sua vez, torna-se linguagem.

Sempre fiel a abordagem que relaciona linguagem, pensamento e Ser, o trabalho com
0s contos permeou toda a vida literaria de Clarice. Foram as chamadas “Primeiras historias”
que deram inicio a carreira poética da escritora na década de 1940. Desde entdo, Lispector
continuou a escrever contos, cronicas, romances, ensaios, etc até o ano de sua morte: 1977.
Essas dez ‘primeiras historias’ tiveram publicagdes pdstumas: sete contos compuseram a
coletanea A bela e a fera (1979) e trés a coletanea Outros escritos (2005). Em sequéncia a
essas producOes vieram as coletdneas Lacos de familia (1960), A legido estrangeira (1964),
Felicidade Clandestina (1971), Onde estivestes de noite e A via crucis do corpo (1974).
Ainda dos escritos da década de 1960 ha registros de alguns textos denominados “Fundo de
gaveta”: uma compilacdo de produgdes ocasionais, ficcionais e ensaisticas. Por fim, ha as
“Ultimas historias” que foram escritas no ano de 1977. Trata-se de dois contos considerados,
por Benjamin Moser (2016), incompletos e que foram publicadas na coletanea A bela e a fera
(1979).

A coletanea Todos os contos (2016) reunida por Benjamim Moser traz a seguinte
organizacdo dos textos: Primeiras histdrias (“O triunfo”, “Obsessdo”, “O delirio”, “Eu e
Jimmy”, “Histéria interrompida”, “A fuga”, “Trecho,” “Cartas a Hermengardo™, “Gertrudes

pede um conselho” e “Mais dois bébedos”); Lagos de familia (“Devaneio e embriaguez duma
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rapariga”, “Amor”, “Uma galinha”, “A imitacdo da rosa”, “Feliz aniversario”, “A menor
mulher do mundo”, “O jantar”, “Preciosidade”, “Os lagos de familia”, “Comecos de uma
fortuna”, “Mistério em Sdo Cristovao”, “O crime do professor de matematica” e “O bufalo”);
A legido estrangeira (“Os desastres de Sofia”, “A reparticdo dos paes”, “A mensagem”,
“Macacos”, “O ovo e a galinha”, “Tentacdo”, “Viagem a Petrépolis”, “A solucao”, “Evolugao
de uma miopia”, “A quinta histéria”, “Uma amizade sincera”, “Os obedientes” ¢ “A legido
estrangeira”); Fundo de gaveta (“A pecadora queimada e os anjos harmoniosos” — texto para
uma peca de teatro, “Perfil dos seres eleitos”, “Discurso de inauguragdo” e “Mineirinho”);
Felicidade clandestina (“Felicidade clandestina”, Restos de carnaval”, “Come, meu filho”,
“Perdoando Deus”, “Cem anos de perdao”, “Uma esperanca”, “A criada”, “Menino a bico de
pena”, “Uma historia de tanto amor”, “As dguas do mundo”, “Encarna¢do involuntaria”,
“Duas historias a meu modo” e “Primeiro beijo”); Onde estivestes de noite (“A procura de
uma dignidade”, “A partida do trem”, “Seco estudo de cavalos”, “Onde estivestes de noite”,
“O relatorio da coisa”, “O manifesto da cidade”, “As manigancias de dona Frozina”, “E para
14 que eu vou”, “O morto no mar da Urca”, “Siléncio”, “Uma tarde plena”, “Tanta mansidao”,
“Tempestade das almas” e “Vida ao natural”); A via crucis do corpo (“Explicacdo”, “Miss
Algrave”, “O corpo”, “Via crucis”, “O homem que apareceu”, “Ele me bebeu”, “por
enquanto”, “Dia ap6s dia”, “Ruido de passos”, “Antes da ponte Rio-Niter6i”, “Praca Maua”,
“A lingua do ‘p’”, “Melhor do que arder” e “Mas vai chover”); Visdo do esplendor'
(“Brasilia”) e Ultimas historias” (“A bela e a fera ou a ferida grande demais” e “Um dia a
menos). Ao todo sdo 84 textos produzidos entre os anos de 1940 a 1977.

Dentro dessa linha produtiva, a proposta da presente pesquisa é trabalhar com alguns
contos com objetivo de compreender e explicitar como se da a relacdo entre o Ser, Linguagem
e Pensamento em textos de Clarice Lispector por meio da poética originaria da escritora que
se liga a0 mundo cujo significado corresponde a ‘criar’, ‘juntar’, ‘concentrar’, ‘colher’,
abrangendo uma linguagem criativa que nomeia as coisas pela primeira vez e, por isso, indo
além da linguagem como instrumento de comunicagdo daquilo que ja se encontra descoberto.
Assim, o estudo primara por narrativas que tém o homem como o foco central, numa tentativa
de compreender a complexidade do existir em todas as suas vicissitudes configurada no
acontecimento poético apropriante. Ao todo serdo estudados vinte contos dentro da proposta

de que o apropriar-se do Ser, do modo como é dinamizado na obra da escritora, constitui-se

! Esta colecdo de 1975 foi composta por textos mais antigos que ja haviam sido publicados em obras anteriores
com exce¢do da narrativa "Brasilia”.
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como dimensdo fundante da condi¢do humana. Havera também demais reflexfes acerca da
centralidade da questdo do acontecimento poético apropriante no exercicio literario de Clarice
por meio do auxilio de excertos de outras narrativas que explicitam o pensamento da escritora
no que tange ao horizonte no qual se perfila a existéncia entendida como a luta entre a vida e a
morte, o individuo e o social, a liberdade e o destino, entre o finito e 0 que se pode
aperfeicoar.

Assim, para a fundamentacdo tedrica nao serdo trabalhados apenas contos da escritora,
mas também serdo tecidos didlogos com a filosofia, especialmente a fenomenologia,
existencialismo, hermenéutica na linha reflexiva de Martin Heidegger. Também serdo
referéncias dialéticas os pensamentos de Manuel Antdnio de Castro, Merleau-Ponty, Comte-
Sponville, Michel Foucault, dentre outros para quem a questdo do ‘apropriar-se’ do Ser
constitui o nucleo irredutivel e necessério da condigdo humana. Portanto, vale ressaltar que a
presente pesquisa ndo pretende relacionar os dizeres da literatura e da filosofia acerca da
tematica abordada, mas fazer reflexdes sobre temas que tém ressonancias diretas a qualquer
manifestar humano direcionado a si, especialmente na relacdo do Ser com o pensamento e
com a linguagem.

De fato, em sentido lato, 0 homem recebe a vida feita, pois o eu social é um principio
anénimo e objetivo, uma estrutura a qual o individuo deve se adequar para insercdo em
determinado grupo para o qual, muitas vezes, a consciéncia de existir é rara. A massa de
individuos comuns concentra-se nos objetos externos e posi¢des sociais para, assim,
condicionar sua felicidade, consequentemente, seu modo de se relacionar com o outro. Na
vida cotidiana, € comum as pessoas se esquivarem de refletir acerca da propria condigdo de
ser-no-mundo, a fim de se concentrar na existéncia das coisas, 0 que implica a cristaliza¢do do
ser num contorno existencial definido. No entanto, em sentido ontolégico, 0 homem é a
apropriacéo de suas escolhas e tudo quanto ofusque o sentido dessa lei fundamental resulta na
ocultacdo do Ser, ou seja, no esquecimento do Ser. Uma vez que a liberdade é a parte
constituinte da existéncia humana, o homem néo pode ter um Ser fixo e terminado, pois como
afirma Heidegger, “o ser ndo pode ser determinado, acrescentando-lhe um ente” (2005, p. 29).
Assim, ndo existe um modelo de homem como também nédo existe um modelo de se
relacionar com o outro para se seguir, pois 0 Ser € um projeto sempre incompleto e somente
transcendendo em direcéo a suas proprias possibilidades é que pode despertar para aquilo que
0 rodeia e assim transforma a circunstancia em matéria de seu destino.

Nos contos cujas narrativas estdo voltadas a questdo do humano, a condigdo de existir

serve como fio condutor das reflexdes das personagens acerca de si, do outro, da dificuldade
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de comunicacdo. Clarice Lispector leva a lingua portuguesa a dominios pouco explorados por
meio da mindcia na descricdo de multiplas experiéncias psiquicas e expressdes que
estabelecem comparacgdes inusitadas, por sinestesias e por paradoxos. Autoconhecimento e
expressao, imanéncia e transcendéncia, vida e morte séo pontos de referéncia do horizonte de
pensamento que se descortina nessas narrativas por se tratar de contos que ao se mostrarem
como o acontecer do advento da Verdade, mostram-se, em consequéncia, como a esséncia da
poesia que nunca perde de vista o solo originario do pensamento fundante e como esséncia da
linguagem na qual o Ser é revelado. De acordo com Benedito Nunes, em producdes de Clarice
Lispector, “acentua-se, com a sondagem interior descendo a nivel microscopico onde a
causalidade é minuscula e minuciosa, um horizonte reflexivo e até especulativo de sondagem
existencial.” (NUNES, 1973, p. 20). Portanto, sdo narrativas nas quais as personagens
afastam-se dos fatos do mundo social para exame do processo continuo da existéncia com
todas as suas angustias, limitacdes e possibilidades. O nivel textual dessas narrativas revela o
mesmo movimento de incompletude a que 0 homem esta sujeito, assim como a dificuldade de
marcar os limites temporais de inicio e fim das inquietacGes internas.

O debate central da presente pesquisa gira em torno da linguagem como
acontecimento por exceléncia do homem, como abertura radical do ser-ai, isto €, linguagem
como fenémeno abridor do mundo humano, portanto, como acontecimento-apropriacdo do
homem por si mesmo. A linguagem, da forma como é dinamizada nas narrativas da escritora
Clarice Lispector, constitui a dimensdo essencial do homem no mundo. Assim, o objetivo
desse estudo é demonstrar como se apresenta a questdo do Ser, do pensamento e da linguagem
no trabalho de contos da escritora a fim de se pensar a existéncia humana por meio das
personagens gque protagonizam as narrativas as quais valem-se da linguagem como forma de
compreenséo e de apropriacéo de si e do mundo que as cerca.

Clarice Lispector foi uma escritora que produziu com a compreensdo de que a tarefa
do escritor € inserir o proprio ser-ai e o ser-ai dos outros em uma problematica frutifera. Em
uma conferéncia sobre “Literatura e magia”, publicada na obra Outros escritos (2005),
Clarice fala sobre os mistérios de escrever: “Escrever, e falo de escrever de verdade, é
completamente méagico. As palavras vém de lugares tdo distantes dentro de mim que parecem
ter sido pensadas por desconhecidos, e ndo por mim mesma” (p. 124). Com essas palavras,
verifica-se que, para Clarice, a obra de arte € uma das formas de manifestacdo humana em um
ato de transcendéncia em relacdo a natureza, o que é possivel somente a um ente que ja esta
para além das determinacdes da natureza, que se move num horizonte de abertura prévia

conquistada no proprio envolvimento com as coisas, pois como diz Antdnio Maximo Ferraz
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(2014), o proposito da obra de arte é “convidar a superar os conceitos e representagdes ja
engessadas.” (p. 25). Quando a escritora fala ainda de ‘palavras que parecem ter sido pensadas
por desconhecidos e ndo por mim mesma’, remete, também, ao pensamento de
descentramento do ‘eu para o outro’, lembrando as formas de relacionamento com a
alteridade as quais se transformam na medida em que o sujeito vai se relacionando com outros
sujeitos, sendo, portanto, a propria escrita enquanto alteridade. Trata-se de uma relacédo
intersubjetiva muita parecida com as experiéncias que as personagens apresentadas pela
escritora vivenciam. Em um dado momento da narrativa, ao expor uma personagem, Clarice
permite que esse ser ficcional viva o encontro com o outro, com a diferenga, encontro esse
que a faz refletir acerca de si mesma e de sua propria identidade. Esse ato construtivo remete
a alteridade, lembrando um fio que conduz a novas descobertas.

A importancia da obra de arte para o conhecimento humano ndo € um estudo recente.
Ja na antiguidade, entre os gregos, Platdo e Aristoteles buscaram desenvolver teorias que
primassem pela compreensdo do lugar da arte na vida humana no &mbito do conhecimento.
Assim, uma longa trajetoria acerca das reflexGes sobre a arte ja foi instaurada. Contudo,
pensar a arte por meio do procedimento mimético, faz com que a ideia perca em realidade
quando passa a informar o objeto singular e sensivel, pois a arte foge de qualquer seguranca
ou conceitos fechados, ou seja, “quando o questionar ¢ posto em obras ¢ que temos as obras
de arte” (FERRAZ, 2014, p. 25.), visto que had questionamentos porque as questdes estdo
manifestadas no siléncio das obras por ndo caberem em conceitos ou determinagdes. Disso,
percebe-se que é também heranca do mundo grego o conflito instaurado entre o sensivel e o
inteligivel e que tem como consequéncia a separacdo entre o0 conhecimento da razéo e o
conhecimento da sensibilidade.

Clarice Lispector em Um sopro de vida (1980) disse que “tudo que escrevo (...)
forjado no meu siléncio e na penumbra (...) mergulho até o nascedouro do espirito que me
habita. Minha nascente é obscura. Estou escrevendo porgue nédo sei o que fazer de mim. O
corpo informa muito.” (p. 18). Essa escrita, que mantém relagdo com a interioridade de si,
mostra que Clarice foge a classificagdes quanto a estilos e formas de escrita e é esse
compromisso com a interioridade que lhe vai garantir uma poética que apresenta a
compreensdo do real, das poténcias imaginarias e da prépria experiéncia de ser homem e
assim constroi um trabalho artistico que funda uma realidade atemporal na qual poesia e
realidade s&o o uno por meio do qual tudo segue em retirada ao Ser. Isso coloca Clarice
Lispector como uma escritora pensadora, possibilitando ao leitor “entender essa falta de
defini¢do de vida” (LISPECTOR, 1999, p. 19) que tanto aflige o homem.
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Essa busca em compreender o humano do homem dentro da poesia da escritora
confirma uma das teses do pensador Martin Heidegger (2006) no que se refere a questdo da
arte. Para o filésofo a obra de arte funda um mundo porque nela esta em operacdo o acontecer
da verdade o que faz com que a obra de arte fuja a reducdo a mero instrumento de
manipulacdo, pois ha nela um mundo recriado a cada novo contato que o homem tem ou
possa ter com ela. Por se posicionar de forma a proporcionar a si mesma e ao leitor a
compreensao da ‘falta de definicdo de vida’, Clarice revela um trabalho atravessado pelo
questionar sobre o sentido do Ser, da arte, do dizer originario, do pensamento e da linguagem
como vinculante de ser-homem-mundo, apresentando convergéncia com o trabalho do
pensador aleméo Martin Heidegger.

Mesmo que os dizeres da literatura e da filosofia sejam de natureza diferente, uma vez
que cada area do saber possui suas especificidades dialogicas, apresentam questdes que tocam
diretamente no manifestar humano direcionado a si por exporem o homem e suas inquietacdes
como dores, davidas, mistérios, desejos, angustias, liberdade, amor, vida, morte. As obras de
Clarice mostram a luta do ser-ai, da facticidade, da finitude, logo, da linguagem. Trata-se de
producdes que muito se assemelham aos pensamento de Martin Heidegger no sentido de
proporcionar uma incursao nos caminhos do impensado do ser, por isso, de seu velamento.
N&o se pode dizer que ao reconhecer o velamento do Ser ocorrera o desvelamento e que as
crises oriundas da incompreensdo do proprio existir serdo solucionadas, pois a realidade
humana quando desvelada, também se vela; é esse ato de velar e desvelar que faz com que o
homem viva em eterna busca de si, do outro e do mundo. Clarice s6 se compromete “com a
vida que nasca no tempo e com ele cres¢a” (LISPECTOR, 1999¢, p. 10); para Heidegger o
tempo ¢ o “horizonte possivel de toda e qualquer interpretacio do ser em geral”
(HEIDEGGER, 2009, p. 24); nas palavras de Gaston Bachelard (2002) “o tempo esta na fonte
mesma do impulso vital” (p. 13). Tais apontamentos mostram que quando se pergunta o que é
0 instante, a resposta conduz a se pensar o que é o tempo; logo, conduz ao homem. Para
Clarice, assim como Heidegger, pensar o tempo é pensar 0 homem como um ser situado. Com
isso, Clarice pela Literatura, Heidegger pela Filosofia tém uma leitura do Ser, da arte, da
linguagem, da morte; da condi¢do humana, dentro do principio da alteridade.

Quanto ao nivel textual, as narrativas da escritora revelam o mesmo movimento de
incompletude a que o homem esta sujeito, assim como a dificuldade de marcar os limites
temporais de inicio e fim das inquietacdes internas, conforme pode ser observado no conto
“Por enquanto” do livro A via crucis do corpo (1998b): “Viver tem dessas coisas: de vez em

quando se fica a zero. E tudo isso é por enquanto. Enquanto se vive”. (LISPECTOR, 1998b,
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p. 44). Nesse excerto é possivel notar que, no que tange a qualidade estética do homem, as
narrativas de Clarice apresentam uma linha de estudos que passa pelas consideracfes
apontadas por Friedrich Schiller (1963). Para esse poeta, a qualidade estética, no homem, é
aquele bem que lhe permite a autodeterminagéo porque lhe proporciona a liberdade de fazer
de si instrumento em constante evolucdo, em outras palavras, ser estético é fazer realizar em si
e no coletivo a propria natureza do homem que é o apetite pela liberdade na qual reside a
justeza do carater humano, ainda que das escolhas sobrevenha o abandono. Esse mesmo
processo de ‘ficar a zero’ ¢ observado também no conto “A partida do trem”, do livro Onde
estiveste de noite (1999d). Esse fazer literario como processo de recriacdo que o escritor faz
de si mesmo, das memorias, em uma unificacdo dindmica das experiéncias vitais, das
preferéncias, da consciéncia, criando uma pluralidade de mundos habitados e significativos
per se, é 0 que se pode encontrar nas narrativas de Clarice.

Ainda no que se refere ao ‘ficar a zero’ é possivel notar o encarceramento do Ser
dentro de si mesmo como se chegasse ao originario de si mesmo. Chegar a esse originario,
por vezes, € motivado pelo mostrar-se de uma realidade que aturde o individuo por meio de
uma tens&o conflitiva que se declara subitamente e estabelece a ruptura da personagem com o
mundo a sua volta como se observa no conto “A bela e a fera ou a ferida grande demais”:
“De repente — de repente tudo parou. Os énibus pararam, as pessoas na rua imobilizaram-se —
sO seu coracdo batia, e para qué?” (LISPECTOR, 1999a, p. 103). Aqui, a protagonista, que
vinha funcionando como uma importante peca da engrenagem da maquina da vida parece,
entdo, questionar a sua individualidade, afinal, “quem era ela?” (LISPECTOR, 1999a, p. 107),
mostrando 0 momento em que se chega ao instante zero do existir. Esse momento, na vida
dessa personagem, da-se por meio do confronto com o outro, momento em que a alteridade
surge como uma forca incbmoda e perturbadora da estabilidade até entdo existente. Antes
daquele encontro, ela parecia usufruir de um bem-estar e boa acomodac¢do ao mundo em que
vivia, e a vida parecia seguir seu ritmo desejavel como uma maquina em bom funcionamento.
Mas, apds a visdo do outro, 0 impacto parece cessar 0 movimento; a acgdo, abrindo espago
para reflexdo: ‘quem sou eu’? Esse momento em que nada existe surge para apresentar as
ressonancias originais e adquirir toda a potencialidade de sugestfes, proporcionando a relacao
ser-nomem-verdade-linguagem.

Com sua vasta producéo, Clarice influenciou decisivamente a literatura brasileira,
criando um novo rio do dizer literario-poético, por meio do qual personagens, narradores e
leitores se exploram no campo da linguagem até atingir a absoluta insuficiéncia dessa. Com

isso, Clarice traca um mapa dos estados de sensa¢des, com uma fina percepcao que penetra
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nas nuancas da realidade, revelando ondas sutis e imperceptiveis a uma racionalidade
acostumada com a organizagdo. Assim, personagens que se veem no conflito entre existéncia
e liberdade, linguagem e realidade, eu e 0 mundo, entre relagdes intersubjetivas que envolvem
a angustia, a morte, a soliddo e o amor sdo comuns nas producdes claricianas. Segundo Julio
Cortazar (2003) a qualidade do conto € visivel quando contém uma explosdo de energia
espiritual, baseado num tema que pode ser significativo ou ndo, dependendo, portanto, do
tratamento dado a esse tema, da técnica empregada para desenvolvé-lo. Para ele, o que o
contista deve explorar e 0 que se faz relevante no conto é a profundidade de sensagdes; o
tempo e 0 espaco, nesse caso, tem de estar condensados, submetidos a uma alta pressédo
espiritual. Clarice Lispector, com seus contos, vai além do espiritual, ja que a escritora une
conhecimento e espiritualidade, corpo e espiritualidade com intuito de apresentar uma poesia
que, ao se configurar como experiéncia artistica, apresenta-se, sobretudo, como experiéncia
pensante, tratando, portanto de poi€in, producere, ponto onde o Ser se manifesta na palavra e
0 ponto onde se da o encontro intersecional da poesia com o pensamento.

Do ponto de vista objetivo, 0 pensamento encontra-se associado a andlise conceitual
de modo a decodificar o real e expressa-lo de forma sistematica, enquanto a poesia se liga ao
devaneio criador, move-se no campo da liberdade espiritual e do exercicio metaférico. Para o
pensador Martin Heidegger (2003) poesia e pensamento possuem um elemento em comum: a
saga do dizer e é na proximidade entre poesia e pensamento que se encontra a esséncia da
linguagem. O pensador afirma ainda que “Saga, sagan, significa mostrar, deixar aparecer,
liberar clareando-encobrindo, ou seja, propiciando o que chamamos de mundo”
(HEIDEGGER, 2003, p. 157). Esse trabalho poético de ‘descoberta do mundo’, mas também
de ‘encobrimento do mundo’ de que fala Heidegger é cultivado por Clarice, j& que a escritora
confirma que “cada vez que vou escrever ¢ como se fosse a primeira vez. Cada livro meu ¢
uma estreia penosa e dificil. Essa capacidade de me renovar toda a medida que o tempo passa
¢ o que chamo de viver e escrever.” (LISPECTOR, 1999b, p. 101). Esse trabalho poético que
revela 0 mundo e o ‘Eu’ desconstrdi, principalmente, a dicotomia existente entre poesia e
filosofia que se instalou na sociedade e prevalece, hoje, colocando filésofos e poetas
separados um do outro como se habitassem mundos diferentes. E quando a escritora diz que
‘cada vez que escreve ¢ como se fosse a primeira vez’, ela proporciona que se pense a obra de
arte como um desvelar daquilo que esta oculto ao sujeito, mas ressaltando que quanto mais se
mergulha no desvelamento, mais se aprofunda no velamento, por isso a escritora fala sobre

essa incessante ‘primeira vez’.
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Longe de realizar um trabalho mimético produtor de simulacros e, por isso, distante da

verdade, Clarice (1999b) confirma:

Minhas intuices se tornam mais claras ao esforco de transpd-la em palavras.
E neste sentido, pois, que escrever me é uma necessidade. De um lado,
porque escrever € um modo de ndo mentir os sentimentos (a transfigurago
involuntéria da imaginacdo é apenas mais um modo de chegar); por outro
lado, escrevo pela incapacidade de entender, sem ser através do processo de
escrever. Se tomo um ar hermético, € que ndo sd o principal é ndo mentir o
sentimento como porque tenho a incapacidade de transpd-lo de um modo
claro sem que o minta — mentir o pensamento seria tirar a Unica alegria de
escrever. (...) Depois da coisa escrita eu poderia, friamente torna-la mais
clara? Mas é que sou obstinada. E por outro lado respeito uma certa clareza

peculiar, ao mistério natural, ndo substituivel por clareza outra nenhuma” (p.
236).

Além de possuir uma palavra que é o préprio coracdo pulsante do pensar, é ainda uma
escritora-pensadora que também habita a cidade ideal por apresentar uma poesia que busca e
instaura a verdade do Ser e do mundo. A literatura de Clarice, portanto, “ndo ¢ um recado de
ideias (...) e sim uma instintiva volupia daquilo que estd escondido na natureza”
(LISPECTOR, 1980, p. 24); uma vollpia que é a Physis no sentido grego, € o vigor
dominante que nasce e permanece ¢ a Physis “¢ o Ser mesmo em virtude do qual o ente se
torna e permanece observavel” (HIDEGGER, 1999, p. 45). Nao se trata, portanto, de um
trabalho intuitivo irracional de ‘estar fora de si’ conforme a perspectiva platdnica que se
estendeu por toda a tradi¢do ocidental, mas de um trabalho em torno do pensar poético; de um
trabalho que funda o Ser enquanto Ser, pois “um pensamento originario € a coragem de descer
as raizes das proprias possibilidades de pensar” (LEAO, 2000, p. 86). Buscar o que ‘estd
escondido na natureza’, trata-se de uma poesia do Ser entendida enquanto linguagem e
pensamento originarios.

Desse modo, para refletir sobre as questbes propostas, o presente trabalho esta
estruturado da seguinte forma: o primeiro capitulo trard consideracGes sobre a poética de
Clarice Lispector com consideragdes sobre a arte, sobre o pensamento e sobre a finitude do
ser, situando as relacdes entre o0 escrever, o viver, o pensar e o dizer como um ser factico sob
o tema: Contos de Clarice Lispector: uma poética da origem. O segundo capitulo trara a
relacdo do ser-no-mundo-com-o0s-outros em narrativas de Clarice Lispector, configurando o
ser-so e ser-com, sob o tema: Aprendizagem de ser-so e ser-com. 1sso sera feito por meio
dos tdépicos: As primeiras historias com os contos “Histéria interrompida”, “Obsessdo”, “A
fuga”, “O triunfo”, “Eu de Jimmy” e “Trecho”. As outras historias com os contos:
“Devaneio e embriaguez duma rapariga”, “Amor”, “A imitagdo da rosa”, “A procura de uma

dignidade” e “A partida do trem”. ESsas narrativas serdo analisadas, especialmente, a luz dos
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estudos da pensadora Simone de Beauvoir no que se refere a liberdade feminina que, por
longos anos, foi limitada dentro da sociedade. O terceiro capitulo tecera o habitar humano na
relacdo entre 0 Eu e o Mundo, considerando os modos como o humano constréi uma
consciéncia centrada em si sob o tema: O habitar: eu e 0 mundo, tendo como topicos: As
altimas historias com o0s contos “Um dia a menos” ¢ “A bela e a fera ou a ferida grande
demais?”’; A menor mulher do mundo e outros andrajos sociais e O perfil dos seres
eleitos: sobre nés e nosso ‘Discurso de inauguracio’ com algumas consideragdes sobre a
condi¢do humana. H4 ainda um subtopico sob 0 nome de O ‘mineirinho’ nosso de cada dia
em dialogo com o conto “Mineirinho”. O quarto capitulo terd o tema: O acontecer da
verdade na linguagem e terd como tdpicos: As aguas do mar e o siléncio: aprendendo a
viver; A tempestade das almas, do mundo, das coisas, do homem e A via crucis de Miss

Algrave.
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1 CONTOS DE CLARICE LISPECTOR: UMA POETICA DA ORIGEM

Em uma passagem da obra Um sopro de vida (1978), Clarice Lispector deixou a
seguinte declaracdo: “escrevo como se fosse para salvar a vida de alguém”; (LISPECTOR,
1999, p. 13). Essa afirmagdo mostra ndo sé um compromisso com a escrita, mas também um
compromisso com a existéncia humana. Muito conhecida na Literatura Brasileira pela
genuinidade de sua escrita, pela linguagem bem elaborada, pela quebra da linearidade
discursiva, pelas metaforas intrigantes em oposi¢cdo ao lugar comum, pela pontuacéo
particular, pelas repeticdes, pela frase fragmentada, pela linguagem visual e plastica, a palavra
é, para a escritora, o proprio coracdo pulsante do pensar. Segundo a escritora, “para escrever
eu antes me despojo das palavras” (LISPECTOR, 2014, p. 11), pois “as palavras saem de
mim vindas de um fluxo que ndo é mental. Vazio como se fica quando se atinge 0 mais puro
estado de pensar” (LISPECTOR, 2014, p. 17). Ainda em declaragdo sobre seu fazer artistico
literario, Clarice afirmou que “em mim, fundo e forma é a mesma coisa” (LISPECTOR, 2005,
p. 143). Tais declaracfes remetem ao pensamento de que a palavra literaria da qual a artista se
vale vém do mundo ainda ndo sufocado pelos acordos intimos dos homens; vem do legitimo
pensamento, ou seja, a relacdo entre fundo, forma e contetdo é apenas um modo de por no

mundo aquilo que é desejo da fala, do pensamento original. Afinal,

A luta entre a forma e o contelido esta no préprio pensamento: o contelido
luta por se formar. Para falar a verdade, ndo se pode pensar num contetido
sem sua forma. Sé a intuicdo toca na verdade sem precisar de contelido e
forma. A intuicdo é a funda reflexdo inconsciente que prescinde de forma
enquanto ela propria, antes de subir a tona, se trabalha. Parece-me que a
forma ja aparece quando o ser todo estd com o conteldo maduro, ja que se
quer dividir o pensar ou escrever em duas fases. A dificuldade de forma esta
no préprio constituir-se do conteldo, no proprio pensar ou sentir, que nao
saberiam existir sem sua forma adequada e as vezes Unica (LISPECTOR,
1999c, p. 254-255).

Essa € uma reflexdo de Clarice acerca de indagacGes quando da separagéo entre forma
e contetdo e das ponderagdes a que estava acostumava a ouvir de que, algumas vezes, diz-se
gue uma obra apresenta um bom contetdo, contudo, a forma ndo é adequada. Isso significa
que, para a escritora, a intui¢do e a verdade transmitida pelas palavras é que sdo responsaveis
por apresentar 0 movimento da escrita dentro do existir, uma vez que a palavra é um deixar-se
aparecer, € um fendbmeno que se mostra a partir de si. Toda essa singularidade da escritora
conduz o leitor a uma reflex&@o acerca das posturas que séo automatizadas no cotidiano, pois a

linguagem abrange os aspectos inerentes a existéncia humana; a condicdo humana. Assim,
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pensar o texto literario enquanto obra de arte e refletir sobre o Ser langado no drama das
origens, na literatura de Clarice Lispector sdo questdes pertinentes a um trabalho que,
aparentemente, pode parecer 6bvio, mas que, na verdade, demanda imensa coragem porque
pode-se correr o risco de ndo alcancar o proposito desejado, uma vez que a escritora foi
considerada (e ainda o €) por muitos criticos como escritora dificil e hermética. Talvez essa
dificuldade deva-se ao fato de que nas obras de Clarice a linguagem desperta os mais variados
sentimentos no leitor: surpresa, reflexdo, identificacdo, éxtase, angustia, estranhamento,
alegria... E € através dessa mesma linguagem que a todo momento acontece uma nova
descoberta e isso conduz o leitor a uma tomada de consciéncia de sua condicdo de ser
humano, da existéncia do mundo, da existéncia do outro, da existéncia de si.

Semelhante ao pensador alemé&o Martin Heidegger (2005), Clarice néo se declarava
existencialista, contudo a sua literatura foi desenvolvida dentro de uma linha de se pensar os
entes dentro daquilo que é mais importante que é o ser-ai*; o ser-humano-existente; o ser-em-
situacdo-com-o-outro. Essa linha que pode ser visualizada nos textos de Clarice muito a
aproxima dos estudos de Heidegger cujo caminho investigativo da filosofia ¢é
fenomenoldgico, ou seja, estende-se para o desvelar da interioridade do Ser em um encontro
que s6 pode ocorrer se houver a disposicdo do Ser para busca-lo fora de si pelo Da-sein’.
Assim, em muitos momentos desse estudo, o pensador Martin Heidegger, dentre outros
pensadores, serdo utilizados como referéncia, ndo na tentativa de ver/mostrar de que maneira
a linha de Clarice se liga a todos os referenciais tedricos pesquisados, uma vez que se trata de
uma escrita genuina, de uma referéncia literaria que prima pela origem das coisas, de uma
linha propria, de pensamentos proprios, de teorias préprias, mas no intuito de apresentar um
dos escritores mais importantes do Brasil Moderno, uma vez que se trata de uma obra de arte
que revela a verdade do Ser, pois “a verdade é sempre um contato interior inexplicavel”
(LISPECTOR, 2014, p. 41).

Trata-se, portanto, de uma arte comprometida com o homem, com o mundo, com as

coisas dentro de uma qualidade estética que prima pelo proporcionar ao individuo a liberdade

2 Ser-af é uma terminologia utilizada pelo pensador Martin Heidegger (19997) para designar o homem. Trata-se
do ente caracterizado como ser-no-mundo de modo a fazer algo por meio da contemplagdo, do questionamento,
da determinacéo.

® O Dasein designa o homem na medida em que o homem é esse ente singular e é para si mesmo uma questao.
Ao ser ele mesmo como questdo, ndo representa ele mesmo no ambito singular, mas o homem de todos os
homens, pois “o homem ¢ o ai (Da) onde o Ser (sein) se coloca como questdo de modo que se trata no homem de
muito mais do que o homem” (DARTIGUES, 1973, p. 124). Por isso, no decorrer do texto, quando necessario,
serd utilizada a palavra Da-sein (ser-ai) separada por hifen por op¢éo.
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de fazer de si instrumento de constante evolugdo, de busca de si mesmo, de apetite pela
justeza do carater humano. Segundo Olga de S& (1979), na obra A escritura de Clarice
Lispector, Clarice “retoma aquela linhagem de invengdo, dos raros que fizeram a ‘exploragéo

299

da palavra’ (p. 130). Isso € o que pode ser observado em passagens como: “0 desejo infantil
de ter tudo mas sem a ansiedade de dever dar algo em troca?”); [...] “Agora € a indiferenca de
um perdio”; [...] “Tenho sido a maior dificuldade no meu caminho” e [...] “morrer € que é 0
paraiso”. (LISPECTOR, 1998f, p.19, 22, 31, 35). S&o essas expressdes que demonstram o
insurgimento contra a linearidade discursiva, 0 rompimento com a tradicdo que da lugar ao
siléncio, pois o impronuncidvel manifesta-se como pega fundamental; ¢ um siléncio que “se
evola sutil do entrechoque das frases” (LISPECTOR, 2014, p. 51). O siléncio, em Clarice, € a
origem, a causa da narrativa; € a vitalidade atuante e realizadora da poiesis, manifestando o
siléncio originario e instaurador da verdade do Ser e do mundo; um siléncio produtor de
conhecimento que proporciona o conhecer da verdade cujo carater é universal e permanente, 0
siléncio da busca, do desocultamento. Um trabalho que vai ao encontro da percepcao de
Martin Heidegger no que tange a linguagem originaria, j& que para o filésofo “nada ha onde
falta a palavra” (HEIDEGGER, 1987, p. 199).

Essa proximidade da poética de Clarice com o pensamento de Heidegger mostra que
na busca pela coisa em si, Clarice lanca mao da fenomenologia, ndo apenas como método de
investigacdo dos fendBmenos, mas como acesso direto ao Ser, como modo de alargamento das
modulagOes e intensidade da existéncia. Cabe ressaltar que, mesmo sendo uma linha de
investigacdo acerca da existéncia, Clarice ndo teve influéncia de leituras existencialistas,
conforme ja fora dito antes, confirmando que o mal-estar que surge de suas narrativas por
meio de suas personagens, ndo se trata de uma reproducdo da metafisica, pois a “nausea ¢
sentida mesmo, porque quando eu era pequena ndo suportava leite, e quase vomitava quando
tinha que beber. Pingavam lim&o na minha boca. Quer dizer, eu sei 0 que é a ndusea no corpo
todo, na alma toda” (LISPECTOR, 2005, p. 151). Esses recursos investigativos da escritora
podem ser vistos em alguns textos que tém o humano como o centro das narrativas, ja que sdo
textos nos quais o instante que passa € captado de forma tensa e densa por uma alma que
busca o “Eu”, apresentando o compromisso da obra de arte em mostrar a relacdo que existe
entre 0 homem e sua realidade. Segundo Benedito Nunes (1986), “o texto ndo ¢ um farrapo do
mundo imitado pelo verbo, mas construcdo verbal que traz o mundo em seu bojo” (p. 314 —
grifo nosso). Tal afirmacéo esté ligada ao fazer artistico realizado por Clarice Lispector no
sentido de que a esséncia da arte poética na qual repousa a obra e o artista € o por-em-obra-a-

verdade; € o horizonte possivel e permanente de apresentacdo do humano.
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O trabalho da arte poética desenvolvida por Clarice apresenta um sentido tdo vasto e
uma unido tdo intima com a linguagem que deixa advir a verdade, por ser um projeto de
iluminacdo na abertura, na clareira do Ser. Por meio da linguagem, Clarice faz reflexdes
acerca da experiéncia e da expressao da prépria realidade e o verdadeiro modo de perscrutar o
que se firma como existente nas narrativas sé pode ser através da auscultacdo do significado
primordial das palavras por ela empregadas. 1sso conduz ao pensamento de que, na poética de
Clarice, as coisas ndo sédo fundamentalmente coisas presentes no mundo exterior, mas na
palavra que as nomeia originalmente e as torna acessiveis. Para a escritora “as CO0isas
obedecem ao sopro vital (...) no vislumbre é as vezes que esta a esséncia da coisa (...) palavra
também € coisa — coisa volatil que eu pego no ar com a boca quando falo” (LISPECTOR,
2014, p. 7,8, 22). Para Clarice, é a palavra que ‘torna coisa’, a coisa que em virtude da
linguagem se apresenta como a chave que abre a porta do des-velamento do Ser e do mundo,
mas que também vela estes mesmos Ser e mundo, conduzindo a existéncia em uma constante
busca que fica entre 0 mostrar e o ocultar.

Em um mundo no qual os valores morais séo mantidos por relacdes profundas e
podres; em um mundo no qual ndo se pode falar sobre essas relagdes profundas e podres é
preciso que a medida humana seja a da indignidade de se ser onde ndo se pode Ser; de saber,
mas fingir que ndo sabe, pois esta € “a lei geral para continuarmos vivos: pode-se dizer um
rosto bonito, mas quem disser ‘rosto’ morre: por ter esgotado o assunto” (LISPECTOR,
1999c, p. 57). Eis o que Clarice denuncia com sua arte: nos valores do mundo moderno é
possivel ver, sentir e viver a degradacdo, mas no momento em que a denuncia é posta, 0 Ser
também fica posto. Com isso, o sentimento de medo, de forca indtil e de desanimo denunciam
a grande crise da modernidade e, consequentemente, a grande crise do sujeito; a grande crise
do mundo que é o esquecimento do Ser. Massaud Moisés, em sua leitura acerca da
composicao de alguns personagens realizada por Clarice, diz que

As personagens sdo destituidas de imaginacéo ou vida interior profunda, atentas ao ir
sendo diario. Refletem unicamente sobre o que sentem, e seu dialogo interior se reduz
a mentalizagdo das sugestdes sensoriais. Quando, num momento privilegiado, veem o
universo, esta visao é ingénua e sentem-se gratas por retornarem a realidade banal. (...)
A contista registra a espessura tragica do cotidiano de vidas inermes. Ela as vé como
seres afogados na banalidade. A introspeccdo é dela, ndo das personagens. (...)
Constituem mais modos de ser ou situacdes-paradigmas do homem no mundo, que
representacdes ficcionais de pessoas reais. (...) Decorre dai a semelhanca entre os
monologos interiores e o didlogo do eu para si mesmo, aparentemente enderecados a
um outro, por sua vez centrado na elocucdo do seu drama existencial. Apesar disso o
projeto existencial destas personagens é sempre um projeto linguistico. O ir-sendo
existencial se revela e se constréi por meio de palavras. (...) O viver das personagens

significa inconsciéncia, respeito pelo oculto do ser. (...) O tom biblico caracteristico de
alguns contos, e musica de fundo de outros, expressam o0 homem que ignora a prépria
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razdo de viver e é condenado a uma soliddo incuravel. (...) Cumpre, desse modo, o
destino mais alto da obra de arte: ensina-nos a ver e a compreender 0 mundo e os seres
que nos cercam (MOISES apud SA, 1979, pp. 47-49).

Esse ponto mais alto da obra de arte é explicitado por Merleau-Ponty — um dos
expoentes nos estudos fenomenologicos sobre a percepgédo, corporeidade, linguagem, relacdo
homem-mundo — na afirmag@o de que “a arte ¢ a realizagdo de uma verdade” (MERLEAU-
PONTY, 1994, p. 19), destacando a importancia da arte no processo de criagdo do mundo e de
reinvencdo da verdade. O mundo moderno esta mergulhado na Era do medo e ndo ha um
pressuposto seguro, uma esséncia a realizar. Essa € uma verdade tdo imensa e perigosa a
ponto de atingir até mesmo a obra de arte com atitudes de banalizacdo; uma banalizacao
proporcionada pelo pensamento tecnoldgico a ponto de se ter a poética de Clarice “circulando
sem par, online (...) cheia de falsas profundidades, vibrante de paixdo. Online, também,
Clarice adquiriu um corpo virtual péstumo, na medida em que imagens de atrizes
interpretando-a estdo constantemente reproduzidas em vez do seu verdadeiro retrato”
(MOSER, In: LISPECTOR, 2016, p. 10). No entanto, o que propde a poética de Clarice € a
necessidade de o homem dar conta da existéncia das coisas, do outro e de si no mundo. Em
um tempo em que a forca da razdo ameaca por fim a singularidade humana, faz-se necessario
provocar uma efervescéncia do pensar que possa redefinir o lugar do homem no mundo de
forma a ndo aceitar os limites impostos pela razdo como pardmetro para a experiéncia
humana, advindo, dai, 0 caminho para se pensar 0 que ainda permanece impensado. E nesse
caminho, a arte, como experiéncia que revela o Ser a si, vai proporcionar um olhar ampliado
sobre o homem, sobre a cultura, sobre a sociedade, sobre o pensamento ocidental, sobre o
Mundo Moderno, obrigando o homem a repensar a si mesmo e, a0 mesmo tempo, servir-se de
morada em tempo indspito; é o que revela a poética de Clarice Lispector.

A palavra é o caminho privilegiado que permite pensar o Ser do ente, o Ser daquilo
que realmente é em sua existéncia, ja que a existéncia é o ambito de toda inquietacdo e de
todo dizer, seja do artista ou do homem em seu cotidiano. Isso porque, para o artista “escrever
¢ tal procura de intima veracidade da vida” (LISPECTOR, 1999¢, p. 22) e essa veracidade ¢
reflexo dos conflitos dos tempos atuais, tempo de verdades, razdo, objetivacao, inospitalidade.
E ¢é diante desse quadro que o trabalho de Clarice contribui para se repensar o homem na
contemporaneidade. Para a escritora, o pensar é parte vital da realidade e “todos nds que
escrevemos estamos fazendo do timulo do pensamento alguma coisa que lhe dé vida”
(LISPECTOR, 1999b, p. 100). O ‘timulo’ aqui, apresentado por Clarice, é a revela¢ao de que

a palavra e a linguagem jamais sdo involucros onde as coisas podem ser empacotadas para o
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comercio daqueles que a utilizam; as palavras e a linguagem nao podem ser produtos triviais
de uma sociedade consumista com 0 mesmo estatuto de uma cesta alimenticia, uma vez que o
alimento trazido por elas é a claridade para tudo que se presentifica e ausentifica. Cabe entdo
pensar o posicionamento de Roland Barthes (1997) acerca da linguagem fascista. Segundo
Barthes, a linguagem obriga o falante a dizer, a ocupar lugares, posi¢cdes, pois a linguagem
estd ligada a histdria inteira do homem; nela se inscreve o poder da eternidade humana. A
linguagem fascista de que Barthes fala ndo reside no sentido de impedir de dizer, mas no de
obrigar a dizer, logo, nédo se trata de trivialidades ou de ocultamento, mas de claridade, de
produzir conhecimento por meio do poder que nela reside.

Em seu trabalho de busca com a palavra Clarice diz que se interrogava sobre o que
desejava atingir quando comecou a escrever. Segundo ela, queria escrever alguma coisa que
fosse tranquila e sem modas, alguma coisa como a lembranca de um alto monumento que
parece mais alto porque é lembranca. Disse que queria, mesmo que de passagem, ter
realmente tocado no monumento; e por ndo saber exatamente o0 que simbolizava a palavra
monumento, acabou escrevendo coisas diferentes. (LISPECTOR, 1999b). E uma forma de
pensar a obra de arte ndo como mero veiculo de contemplacdo estética, mas um fazer; um
percorrer criativamente o drama das origens, mostrando que é na linguagem e, portanto, na
palavra que as coisas nascem e verdadeiramente sao e ndo existe arbitrariedade entre o que se
diz e o que se €, entre o Dizer e 0 Ser, pois em cada sentenca proferida o Ser é nomeado.
Assim, a poética de Clarice nasce por necessidade de encontrar um lugar para habitar e
habitar o mesmo que é sempre 0 novo, eis a procura lispectoriana. Quem escreve, certamente
ira dizer que “escrevo porque sou um desesperado e estou cansado, ndo suporto mais a rotina
de me ser e se ndo fosse a sempre novidade que é escrever, eu morreria simbolicamente todos
os dias” (LISPECTOR, 1977, p. 27). Eis a grande procura do homem representado nas
personagens de Clarice Lispector: encontrar o0 homem no homem; o singular no universal,
pois “quero de mim mesma encontrar em mim a mulher de todas as mulheres.” (LISPECTOR,
1986, p. 112). Na poética de Clarice, a linguagem nao se torna significante a partir dos objetos
compreendidos pelo pensamento, pelos significados e pelas palavras; em seu fazer artistico, a
linguagem é tomada como uma leitura hermenéutica da experiéncia, expressando uma vasta e
originaria significacdo ontoldgica; na poética de Clarice, a linguagem é uma determinacao
essencial do ser-homem, constituindo a sua grandeza e a sua miséria; na poética de Clarice, a
linguagem indica a manifestacdo do carater linguistico do Acontecimento do Ser, pois como
ela mesma disse, quando escreve “certas paginas, vazias de acontecimento, me dao a sensagédo

de estar tocando na prépria coisa, e € a maior sinceridade.”(LISPECTOR, 2014, p. 136).
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Os pensamentos que visam ao acesso ao conhecimento apresentados nas narrativas de
Clarice Lispector mantém estreito vinculo com a sondagem extrema acerca da existéncia
humana em todas as suas manifestagfes. Essa caracteristica narrativa abriu, na Literatura
Brasileira, uma vereda que se acercou da curiosidade em relagédo ao selvagem coragéo da
existéncia dos seres e das coisas e um dos nichos dessa escrita volta-se para reflexdes acerca
da concepcdo de conhecimento que a humanidade apresenta enquanto verdade existencial,
propondo, por seu turno, novos rumos para o saber. Esse conhecimento esta relacionado a
descoberta daquilo que, com os olhos fisicos ndo se consegue enxergar, isto é, conhecer as
relagbes causais permanentes na physis que fundam a pluralidade e a mutabilidade
fenoménica dos proprios elementos fisicos. A aquisi¢do desse conhecimento é o posicionar-se
frente aos problemas relacionados ao conhecimento da natureza. Essa pratica é apresentada

pelo pensador José Davi Passos (2016) da seguinte forma:

No mundo em que vivemos, deparamos cotidianamente com as coisas que
ora nos aparecem ora desaparecem, ora se vela e se esconde ora se desvela e
revela algo novo que antes nos parecia curiosamente escondido. Logo, nesse
fluir dindmico e fascinante, tudo nasce, atinge a maturidade, envelhece e
morre. Os homens, 0s animais, as plantas experimentam todas as
contradigBes possiveis em sua transitoria existéncia e participam de uma
pluralidade em que a realidade é e ndo é ao mesmo tempo. Pois bem, nesse
mundo contraditério s6 h4 uma maneira pela qual o homem poderia
compreender o mundo e compreendé-lo a si proprio: em sua unidade e
estabilidade; ora, se isso for possivel, entdo 0 mundo pode ser compreendido
naquilo que ele é em sua estabilidade e ndo somente no parecer ser
(PASSOS, 2016, p. 122).

As palavras de José Davi Passos vao ao encontro do pensamento de Clarice no que se
refere ao mundo do “faz de conta que tudo que tinha nao era faz de conta” (LISPECTOR,
1998f, p. 14), pois é com esse pensamento que a escritora busca compreender o mundo dentro
de suas contradicOes as quais sdo incessantes. Nessa busca, apresenta uma leitura da realidade

humana na qual

O reinado era do medo. (...) as pessoas se chocavam no escuro, toda luz
desorientava cegando, e a verdade s6 servia para um dia. Todas as nossas
dificuldades esbarravam logo com uma solugdo. Estdvamos perdidos com as
solucBes que nos antecediam, para falar a verdade, o mundo nos antecedia a
cada passo. Em poucos segundos uma ideia se tornava original. (...) tudo
estava profundo e podre (LISPECTOR, 19983, p. 39)

Essa passagem expressa por Clarice revela as contradi¢cdes humanas vivenciadas pelo
medo, pela necessidade de viver uma vida de verdade, mas que fica presa nas verdades

imediatas, nas satisfagdes imediatas. Tudo isso remete a vida transmitida pelos canais de
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televisdo cada vez mais reduzida as banalidades do dia a dia. O individuo vive o tédio
existencial, vive a falta de sentido da vida, contudo, em vez de buscar compreender a
existéncia em suas contradicdes, busca um faz de conta que soluciona sua angustia, mas o
deixa cada vez mais perdido. N&o é por acaso que o desespero tem tomado conta da condi¢do
humana. O homem precisa de coisas externas que ele ndo controla, isso 0 deixa em
desamparo. A existéncia humana é isso: é tédio, € angustia, € desespero, é desamparo; da
mesma forma que também é alegria, é tranquilidade, é paz, é seguranca. Sdo contradicdes,
mas € 0 conjunto dessas contradigdes que coloca no individuo a responsabilidade por se
construir e por seus atos. Em vez de buscar muletas que amparam por um dia € preciso buscar
compreender que existir € uma construgdo constante; € uma eterna busca, € um fluir dinamico
entre o0 que se esconde e 0 que revela.

A importancia dada a linguagem nesse discurso da escritora remete a necessidade de
se recuperar 0 esquecimento da autenticidade da linguagem que é prépria do homem ndo no
sentido da capacidade de falar, de se comunicar por meio das palavras, mas sobretudo porque
é por esse intermédio que se tem acesso ao Ser, uma vez que a funcdo da linguagem é deixar
que o Ser seja. E através da linguagem que o Ser se revela ao homem; é através da linguagem
que o Ser pode ser acolhido em sua nudez primordial. E nesse sentido que a poética de Clarice
¢ 0 acontecimento-apropriativo - Ereignis; € o manifestar da verdade na palavra. Ao colocar o
Ser como questdo nesse mundo de verdades prontas que antecede a existéncia humana,
Clarice arranca a palavra do peso significativo da tradi¢do, da conceituacdo, regressando a
presenca originaria do Ser, permitindo sua manifestacdo e sua constante construcdo e com
iSso proporciona o pensamento de que a luz, em vez de cegar, precisa conduzir a busca, afinal,
“a solugdo para esse absurdo que se chama “eu existo”, a solu¢do ¢ amar um outro ser que,
este, nGs compreendemos que exista.” (LISPECTOR, 2014, p. 68).

O exercicio filosofico da escritora de mostrar a poesia engquanto poesis, ou seja,
enguanto instalada na vitalidade atuante e realizadora que se da dentro e a partir do originario
das obras, € capaz de mostrar aquilo que os olhos fisicos ndo conseguem ver. 1sso consiste em
apontar que, para 0 homem, o aprendizado € constante e se estende por toda a sua experiéncia
existencial. Logo, é uma abordagem poética que desvela 0 homem numa nudez sem conceitos
e, a0 mesmo tempo, vela-o em seu mistério também sem conceitos. Por isso, na poesia
clariciana ha sempre uma palavra essencial que coloca o Ser na presenca de si, mas é uma
palavra que ndao pode ser captada como palavra porque o0 acontecimento do Ser € a marca des-

velada. O proposito dessa linguagem que desvela é provocar um mal-estar no homem,
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colocando-o face-a-face com a sua condicdo e a de seu mundo, principalmente porque € uma
época em que

N&o temos nenhuma alegria que ja ndo tenha sido catalogada. (...) Temos
sorrido em publico do que ndo sorririamos se ficassemos sozinhos. Temos
chamado de fraqueza a nossa candura. Temo-nos temido um ao outro acima
de tudo. E a tudo isso consideramos a vitéria nossa de cada dia.
(LISPECTOR, 1998f, p. 48).

Eis uma poética que apresenta a existéncia humana absorvida pelo dia a dia, mas como
modo proprio do abrir-se na abertura do Ser por ser uma poética que recupera a Arte
originaria da palavra, por ser uma poesia que traz o aberto ao ente do ente. E, com isso, a
poética em sentido essencial; a poesia que acontece na linguagem; € o vigor poético. Trata-se,
portanto, de uma linguagem essencial que institui mundos histéricos em que o Ser-ai € 0 ente
se relacionam entre si nos varios modos de presenca humana no Mundo, o que faz da
linguagem um fundar; um desvelar do Ser. N&o se trata aqui de nomear no sentido de atribuir
um nome a uma coisa anteriormente conhecida, mas de celebrar a palavra essencial para que o
homem possa ser percebido no que é; conhecido no que €; tornar-se 0 que €é: 0 Ser; o tornar-se
humano. Sendo reflexdo e escuta do Ser a poética de Clarice € pensamento do Ser sobre o Ser
e € 0 que possibilita a apropriacao do Ser sobre si mesmo.

O trabalho de Clarice com a linguagem revela que a realidade da arte se determina
pelo que opera na obra, pelo seu acontecer enquanto desdobramento da luta entre o
ocultamento e o desvelamento. Este € o trabalho do poeta: com o seu poderoso instrumento —
a linguagem — instaurar uma ordem durdvel ao nomear as coisas que permanecem inacessiveis

a0 senso comum, ou como o pensador Martin Heidegger afirmou:

Criar é um livre formar. A liberdade s6 esta onde esta na assuncdo de um
fardo. Sempre segundo seu respectivo modo de ser, na criacdo, esse fardo
jamais deixa de implicar um imperativo e uma necessidade. Junto a esse
imperativo a essa necessidade o homem sente um peso no animo de modo
que recai sobre ele uma pesada exigéncia. (HEIDEGGER, 2003, p. 212)

Para Clarice esse fardo € a propria existéncia e € preciso nascer para sentir o peso da
propria existéncia, sabendo que ¢ “quando nas¢o que fico livre” (LISPECTOR, 1980, p. 35 —
grifo nosso) como se o ‘Eu’ fosse interpelado pela primeira vez. Para Heidegger, a razdo de
ser da existéncia é poética de origem, é poética em seu fundamento visto que ha na poesia
uma vigorosa superioridade do espirito, uma vez que 0 poeta procura sempre 0 que € 0 ente
como se esse exprimisse e fosse interpelado pela primeira vez. Com isso, 0 ato de interpelar

pela primeira vez é o que vai colocar o pensamento de Clarice préximo ao de Heidegger no
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sentido de que o fundamento do ‘ser-ai’ (da-sein) humano &, pois, poético, como 0 proprio
acontecer da linguagem primordial que é a poesia como fundacio do Ser. E também nesse
interpelar pela primeira vez que o pensar de Clarice Lispector é o acontecer da verdade do Ser
pelo desvelamento da condicdo humana que é tempo e soliddo, uma vez que “ninguém ¢é eu e
ninguém ¢ vocé. Esta é a soliddo” (LISPECTOR, 1980, p. 36). Nota-se com isso que
linguagem ndo € apenas criacdo e inovacdo ontolégica, mas sobretudo o lugar do
acontecimento do Ser. Clarice fala do humano do homem com palavras que demonstram que
“escrever ¢ tantas vezes aprender a viver.” (LISPECTOR, 1999b, p. 101) e confirma isso
dizendo ““a palavra ¢ meu dominio sobre o0 mundo” (Idem). Sendo Clarice uma escritora, é
possivel compreender que a esséncia da poesia apreendida a partir da experiéncia brota tanto
de sua sensibilidade quanto da originalidade do que € viver e é nesse sentido que a questao da
esséncia do poético, bem como a da arte, ndo pode ser pensada sendo a partir da questdo do
Ser. Quando o Ser ndo é mais compreendido no horizonte do tempo, quando o ato de escrever
¢ “fazer existir e existir-me” (LISPECTOR, 1999e, p. 100), a historicidade poética manifesta-
se como o dominio préprio onde a verdade do Ser € colocada em obra e a arte torna-se,
portanto, a instauracao da verdade do Ser.

Diante de tais consideragdes cabe lembrar que o conceito de poética, ndo no sentido
literdrio, mas no sentido de um conjunto de reflexées que um artista faz sobre sua propria
atividade ou sobre a arte em geral, como hoje se indica frequentemente, ndo é a preocupacao
da escritora. Com um olhar que vai além da operacionalidade, Clarice Lispector habita a
propria poesia mediante um construir, pois nesse processo ‘“sinto em mim uma violéncia
subterranea, violéncia que s6 vem a tona no ato de escrever” (LISPECTOR, 1999¢, p. 59) e
que é o imperativo da physis® no ato criador. Nesse sentido, a poesia da escritora é “o vigor
dominante que brota e permanece (...) a physis é o Ser mesmo em virtude do qual o ente se
torna e permanece observavel” (HEIDEGGER, 1999, p. 45), sendo, por isso, a compreensdo
da natureza no sentido de surgir, de extrair de si mesmo, do escondido. Assim, a physis
presente na palavra de Clarice é o deixar aparecer como luz, o deixar luzir, o fendmeno
poético que se mostra a partir de si. Esse fazer remete a palavra poética que vem do grego —

poiesis — que se articula ao ‘fazer’, ao ‘fabricar’; uma atividade de ‘fazer’ que traz em si uma

* Trata-se do aberto por onde as coisas brotam e desabrocham e também onde as coisas se ocultam, se desfazem,
silenciam, repousam. Trata-se, no sentido grego, da Natureza ligada ao conjunto dos fendmenos ou coisas
pertencentes ao real, ao mundo natural, ac ndo contaminado pelas verdades que brotam dos acordos entre 0s
homens.
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poética que ¢ “procurar entender, ¢ procurar reproduzir o irreproduzivel, € sentir até o ultimo
fim o0 sentimento que permaneceria apenas vago e sufocador” (LISPECTOR, 1999b, p. 134).

Para Martin Heidegger (2001), a poesia € 0 jogo com a linguagem a inventar um reino
de imagens para habitar sem decisbes que incorram em culpa; para Clarice, é preciso
“procurar uma verdade que me ultrapassa” (1977, p. 26). As palavras da escritora vdo ao
encontro de Heidegger no que se refere a construcdo poética no sentido de habitar, pois € pelo
cultivo da linguagem que a escritora tenta encontrar a morada, a verdade do Ser no sentido do
apropriar-se, j4 que “a palavra mais importante da lingua tem uma unica letra: é. E”
(LISPECTOR, 1980, p. 28). Essa busca da escritora se revela no dia a dia, nas coisas simples
com intuito de ver o Mundo, de dar a ver a ele uma leitura pessoal, revelando, através do seu
trabalho com a linguagem, a poesia que nem sempre pode ser dita s6 por palavras. Benedito
Nunes (1969), em uma de suas leituras sobre a prosa de Clarice, disse que “na fic¢ao de
Clarice Lispector, o cotidiano é, a partir de certo momento, completamente desagregado” (p.
126); uma desagregacdo que é sentida nas personagens dos contos ao romperem com o fluxo
dos acontecimentos numa visdo transparente do ser-no-mundo; uma visdo que “provoca (...) a
tensdo méxima da angustia e do siléncio, atravessa 0 corpo aparente das coisas para atingir a
existéncia universal em sua nudez.” (NUNES, 1969, p. 127). E, portanto, o proprio homem,
nas narrativas de Clarice, que é a pergunta pelo Ser em sua superficie e abismos.

Portanto, falar das producbes artisticas de Clarice Lispector € superar a Visdo
meramente estética da obra de arte, convertendo-a em um dialogo que se orienta pela escuta
das questdes que a obra dessa escritora apresenta a partir de si mesma, isto é, trata-se de uma
alétheia (verdade) que se manifesta por suas palavras em sua producdo poeética. A autora ja
havia declarado que “as vezes a sensacdo de pré-pensar é agonica: € a tortuosa criacdo que se
debate nas trevas e que so se liberta depois de pensar — com palavras” (LISPECTOR, 2014, p.
7). Palavra e pensamento sdo a linguagem da escritora que, compreendidos ontologicamente,
manifesta-se em suas obras e dizem, e silenciam, e provocam o percurso pelo sentido. Trata-
se, portanto, de escritos datados do século passado, mas que se manifestam como questdes
atuais, por isso, necessérias de interpretacdo. Assim, dialogar com as obras claricianas é
dialogar com a verdade posta em obra de maneira que essa verdade possa acontecer na
existéncia do intérprete, pondo-o em travessia existencial. Fala-se aqui, por isso, de um educar
gue a arte proporciona: o educar poético. A relevancia dos escritos que datam de entre as
décadas de 1940 a 1970, expostos por Clarice Lispector em seus contos, estd em fazer
enxergar a existéncia humana e a existéncia das coisas de forma concreta e inaugural,

revelando, assim, o carater atemporal da obra de arte.
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E ao se perguntar acerca das vicissitudes e dos desafios demonstrados por ela ao
homem deste novo milénio serd possivel perceber o oferecimento de uma busca para se
pensar a superacdo do atual quadro de coisas objetualizadas que impera, especialmente, nas
relagbes humanas. E fato, a obra da artista nio apresenta uma definicio do que é o homem,
especialmente porque ‘o que ¢ o homem’ é uma questdo e ndo uma definicdo, mas por
apresentar a possibilidade de se pensar o humano além do objeto; pensar as relacdes humanas
além das determinacdes dos retratos; pensar a linguagem além do mero instrumento de
comunicacdo que nada diz, produz um sentido que ao mesmo tempo em que € um dizer, é
também um siléncio. Trata-se de uma obra que se desvela para 0 homem; desvela-se entre
seus espacos tecidos por entre os siléncios do texto; ao mesmo tempo, vela-se porque convoca
a physis, vigorando como questdes que jamais se esgotam em conceitos; € uma obra de arte

que convida ao pensamento e provoca a travessia.
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2 APRENDIZAGEM DE SER-SO E SER-COM

Narrativas que abordam a tematica da condi¢do humana na linha da compreensédo de
gue para o individuo é possivel e necessario escolher o seu caminho, trilhar suas veredas e
viver sua travessia, tocam, diretamente, no manifestar humano direcionado a si mesmo e, com
isso, revelam a necessaria cadéncia que precisa haver entre 0 homem e seu proprio Ser. Trata-
se, portanto, de narrativas nas quais ha um abrir-se do Ser, um acontecer, um sendo; textos
que convocam ao pensamento de que o0 homem s6 pode ser visto a luz do Ser, pois a partir do
momento em que ele é interpelado pelo Ser torna-se possivel compreender o que habita sua
esséncia; e € exatamente neste habitar que acontece a linguagem, uma vez que para se chegar
a esse habitar € preciso deixar-se requisitar pelo pensar. Para Heidegger (1987) “O pensar esta
referido ao ser como o que estd em advento (I’avenant) (...). O ser é como destino do pensar.
O destino, porém, ¢ em si historial. Sua historia ja chegou a linguagem” (p. 174). Dentro
desse pensamento esta a chave para se compreender a relacdo que o Ser estabelece com a
linguagem nas narrativas de Clarice, por ser um pensamento que mostra que a esséncia do
homem consiste em habitar na proximidade ao Ser e ai habitando chega a esséncia da
linguagem dentro da compreensdo de que a “realidade, antes de minha linguagem, existe
como um pensamento que nédo se pensa. (LISPECTOR, 2014, p. 91).

Assim sendo, a linguagem é a morada que guarda e abriga, mas também expulsa o
homem a Ser, a se iluminar pelo desdobrar da verdade de si, pois ela é a forma mais eficaz
que o homem tem de se apropriar do mundo, de se relacionar com os outros; ela é
conhecimento. Portanto, a relacdo da esséncia do homem com a verdade do Ser vai se revelar
pelo pensamento e pela linguagem no sentido de escutar a voz do Ser que fala desde o
advento apropriador. O advento apropriador — Ereignis — € o movimento pelo qual homem e
Ser apropriam-se mutuamente e torna-se possivel qualquer mostrar-se de um e de outro. No
acontecimento apropriacdo homem e Ser veem-se na superficie do ai, tornam-se visiveis.
Segundo Heidegger (2005) ambos tornam-se visiveis porque ndo ha justaposicdo entre Ser e
homem, mas um encontro como desvelar de um e de outro. O advento apropriador esta ligado
ao que a pensadora Simone de Beauvoir apresenta como o ‘tornar-se’. Na obra O segundo
sexo: a experiéncia vivida (1980) Simone de Beauvoir diz que “ser ¢é ter-se tornado, € ter sido
feito tal qual se manifesta” (p. 18). Esse pensamento do tornar-se € 0 que caracteriza a
existéncia humana em possibilidades; € o que permite ao Ser a definicdo de si mesmo; o
autoconhecimento; o apropriar-se. Tais aspectos sdo possibilitados ao homem e a mulher, pois

trata-se da condi¢do humana.
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Na linguagem poética de Clarice Lispector ha o mostrar-se dessa relacdo Ser e homem
por meio de suas personagens, pois sdo seres que mesmo sendo ficcionais evidenciam a
ultrapassagem da concepcdo mecanicista da realidade externa a fim de estabelecer uma
relagdo com o mundo circundante em uma transposi¢édo ao mundo humano que desemboca no
mundo proprio. Nessa relacdo, a consciéncia individual, quando calcada nas experiéncias do
mundo interior, pensa a relacdo eu-mundo exterior como um processo holistico. Trata-se,
pois, de experiéncias transpessoais que vdo além dos limites do sujeito individual. Essa
percepcdo de Clarice ao construir suas personagens aponta para o pensamento de que “no
espaco vazio sem laco que nos prenda também nos falta ao espirito a medida do tempo e nés
crepusculamos na imensiddo” (MANN, 1971, p. 106) e na compreensdo de que o homem ¢é
teia suspensa por fios visiveis e invisiveis; de que o homem ¢ feito de fios que abrigam, déo
raizes, amparam, prendem, cortam sonhos e voos. Trata-se, portanto de uma poética
reveladora de que a “linguagem esta descobrindo o nosso pensamento, € 0 n0Sso pensamento
estd formando uma lingua que se chama de literaria e que eu chamo, para maior alegria
minha, de linguagem de vida”. (LISPECTOR, 2014, p. 124). Essa linguagem de vida de que
fala Clarice é a matéria essencial de sua arte literaria, por ser ela uma escritora que “escreve
tirando das coisas e das pessoas a primeira capa de superficialismo. (Idem, p. 149).

E como o mundo circundante é teia, € palavra, € mundo, é amor, € aco que docemente
permite a realizacdo, mas também aniquilacao, fica dificil pensar o homem fora do mundo dos
fios, das ligagdes, do ser-com, pois mesmo que 0 homem esteja consciente de que “cada ser é
sO, ninguém pode dispensar 0s outros, ndo apenas por sua utilidade — que ndo esta em questado
aqui — mas para a felicidade” (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 49). Isso mostra que a
constituicdo fundamental do homem ¢é ser-no-mundo e é ser-com-os-outros, & ser-em
situacOes de comecos, fins, re-comecos, pois “antes da tomada de consciéncia, o social existe
surdamente e como solicitacdo” (Idem, p. 486), conforme é possivel observar em algumas
narrativas de Clarice nas quais a condicdo humana, como essencialmente historica e social,
possibilita que o homem assuma sua singularidade e sociabilidade ao observar tanto a
presenca de si mesmo quanto a presenca do outro. Trata-se, portanto, de narrativas que
expdem o mundo enquanto ambiente existencial do homem que é formado, projetado e
ordenado pelo proprio homem por meio da linguagem dentro de uma dimensdo espaco-
temporal existencial, ou seja, historial, uma vez que é na historia que o homem se situa e se
reporta ao Ser. Nessa relagdo com o mundo o homem ndo esta so, ele vive rodeado de outros
homens e de outros entes ndo-humanos, ou seja, 0 ser-no-mundo é 0 Sser-com-0s-outros,

condicdo bésica de humanizacdo. Essa percepcdo se faz presente nos textos claricianos por
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meio do processo artistico poético da escritora, seja pela personagem que percebe a presenca
do outro ao notar que “passavam pessoas de guarda-chuva, impermeavel, muito apressadas, 0s
rostos cansados” (LISPECTOR, 1999a, p. 74); seja pela percep¢do de que o outro ¢ sua
comunicag@o maior, uma vez que “as pessoas felizmente ajudavam a fazé-la sentir que agora
estava bem” (LISPECTOR, 2009, p. 34-35).

Ha também personagens que voltam para 0 mundo dos outros porque passam a
compreender que sua vida estava exatamente na vida com os outros. Uma revela que “ela
amava... estava previamente a amar o homem que um dia ela ia amar. Quem sabe 14, isso as
vezes acontecia, € sem culpas nem danos para nenhum dos dois” (LISPECTOR, 2009, p. 11);
ha& a que reconhece o outro como complemento que falta em si e ndo se furta em dizer que
“gostava dele. Eu muito branca e alegre ao seu lado. Eu, numa roupa florida, cortando rosas, e
ele de escuro, ndo, de branco, lendo um livro. Sim, nés formavamos um belo par”
(LISPECTOR, 1999a. p. 15); a outra ndo se furta em revelar os seus sonhos “de uma jovem
qualquer: casar, ter filhos ¢, finalmente, ser feliz” (p. 32). Destaca-Se, ainda, a personagem
que descobre que existir € coexistir e por isso “dava a tudo, tranquilamente, sua mao pequena
e forte, sua corrente de vida” (LISPECTOR, 2009, p. 19).

Todas essas personagens reconhecem que

A trajetoria ndo é apenas um modo de ir. A trajetéria somos ndés mesmos. (...)
A via crucis ndo é um descaminho, é a passagem Unica, ndo se chega sendo
através dela e com ela. A insisténcia é o nosso esforco. A desisténcia é o
prémio. A este s6 se chega quando experimentou o poder de construir e,
apesar do gosto de poder, prefere-se a desisténcia. A desisténcia tem que ser

uma escolha. Desistir € a escolha mais sagrada de uma vida. Desistir é o
verdadeiro instante humano. (LISPECTOR, 1986, p. 113)

Essa via crucis de que fala Clarice é o existir humano; um existir que se constroi
diariamente. N&do h& medida, férmula ou caminho pronto para seguir; pode-se insistir, com
grande esforco, em compreender 0 que € o existir, em encontrar um caminho no qual se possa
encaixar, mas € a desisténcia dessa busca pelo acabado que da ao Ser o grande prémio do que
Ihe é proprio: a propria existéncia. ‘Insisténcia’ e ‘desisténcia’, tém raiz em existéncia, que
vem do latim eksistere, significando o “sair”, o “aparecer”; sistere significa “estar”, “estar de
pé€”. Existir, portanto ¢ “dar-se”, € “acontecer”, ¢ “mostrar-se”, ¢ “dar de si”, ¢ “realizar-se”.
Dessa forma, fica mais claro a compreenséo de que a ‘desisténcia’ de que fala Clarice, ndo se
trata de desistir de si, de abrir m&o de si, tampouco buscar o caminho certo a seguir. Viver ndo
é ter o caminho certo; é simplesmente ter o caminho. Viver ndo € ter a certeza a qual so se

encontra no existir, no ‘experienciar’. Por isso, ndo ha férmulas que amenize a via crucis, mas
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hé a possiblidade de compreender que o intensificador des se junta a eksistire no sentido da
acdo de permanecer em pé, no ‘acontecer’ de si.

Por isso, nas narrativas claricianas o homem que pode ser visualizado esta sempre
comecando e recomecgando, perde-se nas relagdes, mas as retoma da fragmentacdo de si,
resultado da exposicdo a angustia do Nada, pois s6 na angustia o Nada se desvela,
possibilitando quebrar a moldura social, pois quando uma pessoa toma consciéncia de si
mesma, nascem nela duas necessidades vitais: a de ser ela mesma e a de ser para 0 outro,
possibilitando o encontro. Nota-se com isso que as personagens de Clarice descobrem uma
das méximas da filosofia contemporénea que € existir coexistindo, pois “o primeiro passo em
relagdo ao outro € achar em si mesmo o homem de todos os homens” (LISPECTOR, 1986, p.
112).

Esse pensamento de Clarice conduz ao caminho do encontro com a alteridade baseado
na experiéncia da liberdade e ndo no controle da previsibilidade. Por isso, a alteridade ora
exerce uma forca perturbadora na estabilidade da vida cotidiana, ora o individuo clama pela
sua presenca quando da auséncia de um outro ou quando este outro se torna inatingivel. Tal
aspecto lembra o estudo desenvolvido por Emmanuel Lévinas (1993) na obra Humanismo do
outro homem ao mencionar que em todos os tempos a alteridade tem se tornado um fator
contribuinte para a busca de uma forma mais humana de se viver em sociedade, pois ela

auxilia na compreensao acerca da responsabilidade que cada um deve ter para com o outro.

2.1 As primeiras historias

Nas obras de Clarice Lispector é possivel perceber a presenca da alteridade como
principio das relagfes humanas. Segundo o Dicionario de filosofia (2007) de Abbagnano,
alteridade significa “ser outro, por-Se ou constituir-se como outro” (p. 35). Essa dimensao de
‘ser outro’ ndo se reduz apenas & qualidade desse outro, mas sua realidade, o seu Ser.
Contudo, para que o individuo co-habite com a diferenca que é esse outro é preciso que
primeiro habite a si mesmo. Isso significa que alteridade mantém relacdo com a solidao.

Como o homem se comporta com a soliddo? Qual o lugar da soliddo na experiéncia
humana? Gaston Bachelard, na obra A chama de uma vela (2002), diz que “Um homem
solitario, na gldria de seu ser s0, acredita as vezes poder dizer o que é a soliddo. Mas a cada

um cabe uma soliddo” (p. 57). Clarice Lispector, apontada como uma das mais expressivas

escritoras a tematizar o drama da vida humana, expde nos contos “Historia interrompida” e
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“Obsessdo”, personagens que veem na busca do autoencontro a expressao de uma abertura da
consciéncia do Ser e fazem essa busca como forma de contornar o vazio existencial cujo
propdsito € encontrar um sentido que aplaque a angustia frente a soliddo e a realidade.
Aplacar a solidao ¢ também a busca presente nas narrativas “A fuga” e “O triunfo”, afinal, as
vicissitudes trazidas pelas escolhas, muitas vezes, conduzem os individuos ao
autoquestionamento acerca das decisfes tomadas. Os conflitos advindos das escolhas estdo
ainda presentes nas narrativas “Eu e Jimmy” e “Trecho” das quais ¢ possivel depreender que
ser feliz ndo esta ligado a fazer ‘isso’ ou ‘aquilo’ que ¢ oferecido pelo mundo dos espetaculos
que impera nas relagdes cotidianas, mas a uma vida que nao segue roteiro.

No conto “Histéria interrompida” a narradora em primeira pessoa busca, por meio da
escrita, tecer aspectos de sua historia e compreender um pouco de si. Nesse processo,
descreve seus desejos, dentre eles o de prender W..., mas repentinamente h& a morte desse
homem. Apesar do vazio causado pelo inevitavel da morte; apesar do sentimento de
destruicdo, ela busca uma simbolizacao pela possibilidade de ligacdo com o outro e, por isso,

aposta no ato da escrita, afirmando:

SO escrevi “isso” para Ver se conseguia achar uma resposta a perguntas que
me torturam, de quando em quando, perturbando a minha paz: que sentido
teve a passagem de W... pelo mundo? que sentido teve a minha dor? qual o
fio que esses fatos a... “Eternidade. Vida. Mundo. Deus.? (LISPECTOR,
19993, p. 18).

O conto “Obsessdo” também é narrado em primeira pessoa. A protagonista é Cristina
que, semelhante a narradora de “Historia interrompida”, apresenta uma narrativa a fim de
esclarecer aspectos sobre si mesma e entdo apresentar o processo de transformacdo que se da

em seu interior a partir do contato com o outro. Antes de iniciar sua histéria diz:

Agora que ja vivi 0 meu caso, posso rememora-lo com mais serenidade. N&o
tentarei fazer-me perdoar. Tentarei ndo acusar. Aconteceu simplesmente. (...)
N&o me recordo com nitidez de seu inicio. Transformei-me independente de
minha consciéncia e quando abri os olhos o veneno circulava
irremediavelmente no meu sangue, ja antigo no seu poder. (LISPECTOR,
19994, p. 31).

As duas narrativas sdo justificada por suas narradoras e apresentam questdes
importantissimas como tempo, eu, outro, soliddo, amor. A narradora de “Historia
interrompida” mostra, com a tentativa de compreender ‘Eternidade’, ‘Vida, ‘Mundo’ e
‘Deus’, que “o ser sO6 pode ser compreendido, sempre e a cada vez, na perspectiva € com

referéncia ao tempo” (HEIDEGGER, 2003, p. 47), apontando, com isso, para o fato de que a
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esséncia do tempo € a raiz das questfes principais do homem no mundo. Questdes estas que
“apresentam a penuria do ser-ai mesmo, uma vez que ndo se trata aqui sendo de fazer com que
0 ser-ai se torne transparente para si mesmo” (Idem, p. 159). Por sua vez, a narradora do conto
“Obsessao” fala da ‘transformagdo de si’, mostrando ao leitor que o tempo brota da existéncia
do homem uma vez que uma historia, ao ser escrita num tempo, é o compromisso do homem
com a singularidade.

No conto “A fuga” a protagonista é Elvira; uma personagem que, aos poucos, vai
percebendo que ndo se vive sem fazer escolhas; até mesmo ndo escolher j& é em si uma
escolha e todas as vezes que uma escolha é feita, outras possibilidades sdo anuladas. Logo,
viver € um processo de perda, pois ndo ha como permanecer com todas as possibilidades de
forma continua. A angustia de ndo saber que caminho tomar atormenta Elvira quando esta se

viu em uma rua em uma noite de chuva. Por isso

Estava cansada. Pensava sempre: “mas que é que vai acontecer agora?” Se
ficasse andando. N&o era solucdo. Voltar para casa? N&o. Receava que
alguma forca a empurrasse para o0 ponto de partida. Tonta como estava,
fechou os olhos e imaginou um grande turbilhdo saindo do “Lar Elvira”,
aspirando-a violentamente e recolocando-a junto da janela, o livro na méo,
recompondo a cena diéria. Assustou-se. Esperou um momento em que
ninguém passava para dizer com toda forga: “Vocé ndo voltara”. Apaziguou-
se. (LISPECTOR, 2016, p. 88).

‘Ficar andando’, ‘voltar para casa’ eram as opg¢des que atormentavam Elvira no
instante em que estava sozinha, na rua, numa noite chuvosa. Essa angustia de ndo saber o que
fazer, que caminho tomar é fruto de se reconhecer como alguém que por ter abdicado das
escolhas passou a seguir caminhos estranhos e com o tempo acabou por tornar-se estranha de
si mesma. 1sso é 0 que acontece aquelas pessoas que passam a vida tentando verificar qual é a
boa decis@o a ser tomada e com isso sdo tragadas pelo tempo. Partir ou voltar para casa eram
as op¢oes de Elvira naquele momento € como “ndo ha forma nenhuma de se verificar qual das
decisdes ¢ melhor porque ndo ha comparagdo possivel” (KUNDERA, 1985, p. 07) ela
precisou decidir para ndo se tornar apenas um rascunho de si rabiscado por alguém que nédo
fosse ela mesma.

A personagem Luisa do conto “O triunfo”, ao contrario de Elvira, encontra-se em casa
em uma clara manha de sol. E ndo foi ela quem deixara o lar, mas a pessoa com quem dividia
a casa, deixando-a com “um vacuo imenso na cabega e no peito” (LISPECTOR, 2005, p. 13).
A angustia de Luisa, entdo, passa a ser: esperar que ele volte ou seguir sem ele. Ela sabia que

precisava viver e ndo apenas existir; € nesse ponto que residia sua escolha.
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Semelhante conflito ¢ o da protagonista do conto “Eu e Jimmy”. Essa inominada
personagem, assim como Elvira e Luisa, mesmo em situacfes diferentes, mostram que de
nada adianta ao homem esconder-se de si mesmo em algo ou alguém, pois quanto mais o
individuo ndo conseguir se enxergar dentro da prépria vida, mais ele ira mergulhar no abismo
do proprio existir, fazendo de si espelho desse algo ou alguém atras de que e/ou de quem se
esconde. A namorada de Jimmy reconhece que “apenas procurava uma desculpa para gostar
de Jimmy. E para seguir suas ideias.” (LISPECTOR, 2005, p. 17) No entanto, esconder-se no
outro pode se transformar em uma prisdo que afasta o Ser de si mesmo por ocasionar a perda
de equilibrio, de vontade de continuar vivendo, de experimentar o mundo. O conflito das
escolhas esta também no conto “Trecho” protagonizado pela personagem Flora que vive a
angustia da espera em uma “tarde cinzenta de abril” (LISPECTOR, 2005, p. 23).

S&o seis narrativas protagonizadas por mulheres e séo seis dos primeiros contos
produzidos por Clarice Lispector da década de 1940. “Obsessdo”, “Historia interrompida” e
“A fuga” podem ser encontrados na coletanea A bela e a fera cuja primeira publicacdo foi em
1979. Ja “Triunfo”, “Eu e Jimmy” e “Trecho” compdem a obra Outros escritos com
publicacdo em 2005. Sdo protagonistas que revelam a necessidade do olhar sobre a vida de
maneira mais inaugural, ndo apenas no sentido de compreender a si mesmas, mas também no
sentido de compreender a dimensdo de ciclos que se iniciam, renovam-se e encerram no
decorrer da existéncia de cada um. S8o, portanto, contos que mostram ao leitor o processo do
autodesvendamento do homem na direcdo do Ser, ja& que superar uma vida amparada em
muletas pressup8e uma existéncia que se realiza na escuta e na provocacdo do apelo do Ser
em direcdo ao homem, conferindo a escritora Clarice um trabalho que atua no mostrar-se do
Ser que prima pela esséncia humana na relagcdo consigo mesmo, com 0 outro e com 0 mundo
que ora se vela, ora se desvela para os mistérios do existir.

Para Heidegger, pré-existe uma base ontologica de compreenséo a todos os saberes do

homem sobre si, sobre 0 mundo, sobre os entes. Por isso, afirma que

na tarefa de interpretar o sentido do ser, a pre-senca ndo € apenas um ente a
ser interrogado primeiro. E, sobretudo, o ente que, desde sempre, se relaciona
e comporta com o0 que se questiona nessa questdo. A questdo do ser ndo é
sendo a radicalizacdo de uma tendéncia ontoldgica essencial, propria da pre-
senca a saber, da compreensdo pré-ontoldgica do ser. (HEIDEGGER, 2005,
p. 41).

Isso Clarice expde no romance Agua viva, mostrando-se como uma pensadora

dedicada ao instante, colocando-o como questdo: “meu tema € o instante? Meu tema de vida.



40

Procuro estar a par dele. Divido-me em milhares de vezes, em tantas vezes quanto os instantes
que decorrem, fragmentaria que sou e precarios os momentos” (LISPECTOR, 1980, p. 10).
Colocar o instante como questdo e o Ser situado nesse instante € mostrar que o homem é
tempo; é pensar 0 homem como ser situado no tempo. Heidegger lanca a seguinte pergunta:
“O que ¢ o homem? Uma transi¢do, uma direcdo, uma tempestade que varre nosso planeta,
um retorno ou um enfado para os deuses?” (2003, p. 09). Na obra A descoberta do mundo,

Clarice expde, em um texto reflexivo, o pensamento de que

Quando a sociedade cumpre o dever na sua verdadeira funcéo as pessoas que
a formam intensificam cada vez mais a propria liberdade individual e a
integridade pessoal. E quanto mais cada individuo desenvolve e descobre as
fontes secretas de sua personalidade, mais ele pode contribuir para a vida do
todo. (1999b, p. 201).

A questdo apontada por Heidegger e o pensamento de Clarice ndo sdo ponderacgdes
novas ou velhas, sdo essenciais e € um privilégio de que goza o Da-sein, ja que ele, somente
ele, acontece na relacdo com o seu Ser. O mundo ndo é nada além das possibilidades de ser
dos entes que vém ao encontro do Da-sein em sua cotidianidade. E com esse pensamento que
Heidegger caminha no sentido de superacdo da tradicdo metafisica ao propor um conceito de
mundo como fendmeno dindmico que se realiza nas relagdes instauradas junto a existéncia
humana, ou seja, é preciso abandonar a concep¢do de mundo como substancia porque isso se
contrapde a ideia de homem como sujeito, como aquele que se relaciona com o0 mundo na
forma de co-pertencimento com o ser-ai humano. Para Clarice a pre-senca sO pode
compreender a si mesma por meio de sua existéncia, de uma possibilidade de ser ou ndo ser
ela mesma.

O pensamento de Clarice tem estreita relacdo com a proposi¢do de Heidegger quanto a
superacao da metafisica no sentido de superar o pensar técnico e preservar 0 pensar em seu
elemento, buscando o origindrio das questdes. A protagonista do conto “Historia
interrompida” tal qual a do conto “Eu ¢ Jimmy” ndo sdo nominadas, denunciando, com isso, a
necessaria busca de uma identidade; Cristina, a protagonista do conto “Obsessdao” tal qual
Luisa do conto “O triunfo” buscam compreender ndo apenas a si mesma, mas também o
outro, configurando uma busca pela identidade, pois & preciso primeiro compreender a si e
tocar a si, para depois chegar ao outro; a protagonista Elvira do conto “A fuga” tal qual a
Flora do conto “Trecho” buscam o olhar mais perspectivo que lhes falta para chegarem a
compreensdo da complexidade e amplitude da existéncia cujo propésito é o autoencontro que
resulta na busca pela identidade. Trata-se de personagens que apesar de viverem conflitos
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diferentes ttm em comum a necessidade de se aproximarem, cada vez mais, daquilo que se é

essencialmente; fator primordial para reconhecerem-se humanas.

2.1.1 “Histdria interrompida” e “Obsessdo”

No conto “Historia interrompida”, a personagem inominada, identificada apenas como
‘Eu’ narra o seu ‘caso’ com um homem identificado como W... . A referéncia a vida desse
homem ¢ por ela resumida em um “monte de cacos” (LISPECTOR, 1999a, p. 05). Essa
estrutura de vida fragmentada, completa-se ainda como um “pedaco de hora perdida, sem
significagdo” (Idem) que ela tentava salvar ou prender. Nesses fragmentos iniciais do conto ¢
possivel notar que Clarice constroi uma narrativa na qual langa o individuo na inadimpléncia
de seu proprio Ser que busca amenizar a dor de existir na relagdo com o outro por ndo
encontrar um meio de conhecer a si na propria soliddo. Segundo Silviano Santiago (1997),
Clarice erige o lugar da soliddo como o laboratério experimental a partir do qual se pode por
em questdo o individuo e a sociedade, onde todas as dobras e perfis da condi¢cdo humana sdo
expostos a uma nudez que desmaterializa as realidades construidas.

Esse pensamento de Silviano, quando relacionado ao conto “Historia interrompida”,
liga-se ao exercicio de rememoracdo da narradora que inicia uma longa costura dos fios e
fatos, objetivando, principalmente, dar um novo sentido e ressignificar a propria historia,
assim como estabelecer sua prépria identidade. A narradora, em sua solidao, pensa a solidao
que viveu enguanto estava com W... e também pensa a relacdo que estabelecia com o outro,
como forma de autoconstrucdo. Tal atitude remete a alteridade, pois ela ndo conseguia pensar,
refletir sobre sua esséncia e buscava no outro (W...) a possibilidade do encontro: encontro
com o outro, resultando em um encontro consigo mesma. Isso pode ser visualizado no
pensamento da narradora que ao olhar para W... “lamentava nao ter um gesto de reserva”
(LISPECTOR, 1999a, p. 05) como o dele. E um excerto revelador de que o homem descobre
a si por seus atos, pensamentos, projetos, fracassos, pela abertura ao outro, por aquilo que ele
ainda ndo é que se constroi por meio da percepc¢édo e do autoconhecimento.

Nessa tentativa de encontrar-se no outro, as lembrancas da narradora mais se
assemelham a um tabuleiro de xadrez, devido a presenca reiterada das cores preto e branco —
“Assim eu mandava buscar uma xicara de café, que ele bebia com muito acglcar e
gulosamente” (LISPECTOR, 1999a, p. 06, grifos nossos); “Queria ver se o cinzento de suas

palavras conseguia embacar meus vinte e dois anos e a clara tarde de verdao.” (LISPECTOR,
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1999a, p. 06, grifos nossos); “Ele era moreno e triste [...] eu muito branca e alegre, ao seu
lado.” (LISPECTOR, 1999a, p. 07, grifos meus); — e do movimento rotativo das
personagens. Nesse jogo, a narrativa parece se alternar em processos de construcdo e
desconstrucdo no qual se destroi tudo em torno de si, mas a si préprio e aos desejos ndo se
consegue destruir, trata-se, portanto, das contradi¢cbes que residem na existéncia humana
enquanto processo construtivo.

Esse jogo de contrastes entre o preto e o branco remete ao que Lévinas (2009) define
como o desejo do outro que nasce para além de tudo que Ihe pode faltar em uma relacdo na
qual o Ser se questiona, esvazia-se de si mesmo com intuito de novas descobertas. No caso da
narradora do conto “Historia interrompida” a intencao era descobrir a propria identidade. Ao
colocar essa personagem em tal busca, o texto de Clarice levanta a questdo da necessidade de
se investigar o sentido do existir por meio de uma analise do homem enquanto ente com o
proposito de compreender o Ser: 0 ai onde o Ser se d4, numa atitude que, semelhante ao
pensamento de Martin Heidegger, propde uma analitica do Da-sein (existéncia humana)
enquanto ser-no-mundo em sua relagdo com o outro e com a linguagem. Segundo Heidegger,
“Ser estd naquilo que € e como €, na realidade, no ser simplesmente dado (Vorhandenheit), no
teor e recurso, no valor e na validade, na ‘pre-senca’. No ha” (2005, p. 32); isso significa que
0 ser esta em toda parte, no ente. Compreende-se com isso que qualquer mover-se do ser-no-
mundo da-se ja numa compreensdo do Ser, ou seja, os fundamentos ja estdo presentes em
tudo, desde sempre e j& antes de que qualquer experiéncia empirica ou reflexiva seja feita.
Isso ndo é apenas uma prova da importancia da questdo do Ser para o pensar ocidental, mas
também uma necessidade de se repetir o principio da questdo sobre o sentido do Ser e pensar
esse sentido envolve pensar também que método € o mais apropriado? Por onde comegar? A
quem interrogar? O que interrogar? Como encaminhar a questdo do autoconhecer?

Na busca empreendida pela inominada narradora do texto clariciano, hd a ameaca da
destruicdo e da finitude inerentes a vida. Assim, 0 que permanece e pulsa fortemente € o
desejo de encontrar uma férmula para prender o homem amado. Sendo ele o oposto do que
era ela, manté-lo perto de si seria uma forma de descobrir o desconhecido de si mesma. Com
isso, ela é tomada pelo desejo de se unir ao outro, que, representando seu oposto, seria 0
caminho de busca para o eu: “Queria achar uma formula que mo desse para mim. Queria

achar uma férmula que pudesse salva-lo. Sim, salva-lo. E essa idéia era-me agradavel porque

> E necessario esclarecer os motivos pelos quais em Ser e tempo preferiu-se utilizar a expressdo ‘pre senga’ para
traduzir Dasein. A tradutora assim se explica: “E na pre-senca que o homem constréi o seu modo de ser, a sua
existéncia, a sua historia, etc.” (SCHUBACK apud HEIDEGGER, 2001, p. 309).
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justificaria os meios que empregasse para prendé-lo” (LISPECTOR, 1999a, p. 07). Nessa
tentativa de salvar o outro para entdo se salvar, a protagonista reconhece que “tudo (...)
parecia porém estéril” (Idem). Esse sentimento de esterilidade lembra o pensamento de Jean
Paul Sartre (1999) de que o ‘inferno sdo os outros’.

A tentativa da protagonista do conto “Histéria interrompida” em salvar W... para entdo
prendé-lo é uma atitude da consciéncia de descobrir a si mesma olhando o outro. Mas nessa
atitude ela se descobre a presa do outro, objetivada pelo outro. Foi entédo que nos pensamentos
da protagonista veio a ideia de que “Ou eu o destruo ou ele me destruird” (LISPECTOR,
19994, p. 06). Esse embate entre as duas personagens permite pensar no conflito entre o eu e o
outro privilegiado, conflito que faz optar pela separacdo desse outro, pela busca de novos

caminhos que levem a si mesma. Com isso, 0 pensamento da narradora era de que

O nascimento de uma idéia é precedido por uma longa gestacdo, por um
processo inconsciente para o gestante. Assim explico a minha falta de apetite
no jantar magnifico, minha insénia agitada numa cama de lencoéis frescos,
ap6s um dia atarefado. As duas horas da madrugada, enfim, nasceu ela, a
idéia.

Sentei-me alvorogcada na cama, pensei: veio depressa demais para ser boa;
ndo se entusiasme; deite-se, feche os olhos e espere que venha a serenidade
(...) Porém cada vez mais parecia-me que achara a solugéo.

Com efeito, homens como W... passam a vida a procura da verdade, entram
pelos labirintos mais estreitos, ceifam e destroem metade do mundo sob o
pretexto de que cortam os erros, mas quando a verdade Ihes surge diante dos
olhos é sempre inopinadamente. Talvez porque tenham tomado amor a
pesquisa, por si mesma, e se tornem como o avarento que acumula, acumula
apenas, esquecido da primitiva finalidade pela qual comegou a acumular. O
fato é que com W... eu s6 conseguiria qualquer coisa pondo-o0 em estado de
"shock". (LISPECTOR, 19994, p. 08).

A atitude da narradora de compreender a longa gestacéo das proprias ideias, a sensagédo de
ter achado a solucdo para seu conflito, a percepcdo de W... como um individuo que mergulhado na
crise do que vem a ser um ato de humanidade em relagdo ao outro, age apenas pela extensdo da
propria ambicéo, conduz a visao sobre si no sentido de pensar o que fazer com a propria liberdade
se em seu ato de salvar W... o que conseguia era apenas ficar aprisionada a uma auséncia,
tornando-se a experiéncia do outro. Nesse momento, ha uma tensdo na narrativa na qual a relagéo
entre as duas personagens parece pender entre dois pélos, do amor ao 6dio, da admiracdo a
disputa, iniciando, assim, uma luta entre eles.

A narradora parece entdo sentir a necessidade de rompimento com esse outro,
rompimento que se dara pela abrupta morte do personagem W...:

— Clarinha disse que ele se matou! Se matou com um tiro na cabega... E

verdade, é?
E mentira, ndo é?



44

E repentinamente a histdria se partiu. Nem teve ao menos um fim suave.
Terminou com a brusquiddo e a falta de logica de uma bofetada em pleno
rosto. (LISPECTOR, 1979, p. 21).

A morte de W... sinaliza a impossibilidade de incorpora-lo a ela, bem como a
impossibilidade de descobrir ou construir um eu e uma identidade estatica e definitiva,
espelhada no outro. O corte do fio da narrativa permite pensar a dificil costura da vida, solta e
fragmentada por natureza. Quando se pensa a relacdo da narradora com W..., pensa-se
também o quanto a relacdo com o outro é conflituosa porque implica posse. Eis a esséncia
contraditéria da relacdo com o outro: ao mesmo tempo ele é aquele que me faz ser, ao
capturar-me com o olhar, ele é aquele que rouba meu ser, ao transformar minha subjetividade
em objetividade. E nesse ponto vem o conflito de liberdades entre aceitar ou rejeitar o outro.

Segundo Jean Paul Sartre

Tudo o que vale para mim vale para o outro. Enquanto tento livrar-me do
dominio do outro, o outro tenta livrar-se do meu; enquanto procuro subjugar
0 outro, 0 outro procura me subjugar. N&o se trata aqui, de modo algum, de
relagdes unilaterais com um objeto-Em-si, mas sim de relagdes reciprocas e
moventes. (SARTRE, 1999, p. 454).

As palavras de Sartre lembram o pensamento de que a consciéncia sabe-se livre, sabe ser
de abertura e de escolhas. No entanto, quando capturada pelo outro, torna-se presa da liberdade do
outro. Nesse ponto, instaura-se um conflito de liberdades: a do “eu” e a do “outro”; um conflito
inconciliavel que gera a atitude de édio para com o outro. Envolvida nessa complexidade, a
narradora encontra uma saida para si, uma forma de inscri¢cdo do eu por meio da construcdo
de sua narrativa. Talvez ai Clarice tivesse alertado para aspectos da vida, que, assim como a
narrativa, assemelham-se mais a uma colcha de retalhos, com inumeros vazios e fios soltos, 0s
quais cada sujeito tera que, artisticamente, reconstruir.

A tentativa de reconstrug¢do da inominada narradora da “Histdria interrompida” se da

por meio da escrita como uma maneira de tentar compreender o que vivera com W...

s6 escrevi "isso" para ver se conseguia achar uma resposta a perguntas que
me torturam, de quando em quando, perturbando minha paz: que sentido teve
a passagem de W... pelo mundo? que sentido teve a minha dor? qual o fio que
esses fatos a... "Eternidade. Vida. Mundo. Deus."? (LISPECTOR, 1999 p.
10-11)
Tais expressOes remetem a uma busca por simbolizagdo, por uma possibilidade de
ligagéo entre os fatos que vivera e 0 sentimento daquele momento em que soube da morte de
W... E uma tentativa de buscar compreender a for¢a da physis; compreender “o aberto por

onde as coisas brotam e desabrocham, mas no qual também se ocultam, se desfazem,
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silenciam, repousam” (FAGUNDES, 2014, p. 171), por meio das palavras ‘Eeternidade’,
‘Vida’, ‘Mundo’, ‘Deus’.

Essa narrativa de Clarice Lispector, proporciona que se pense que a realidade primeira
de estar-no-mundo é a de que a acdo possibilita a propria construcdo do Ser e estuda-lo é
indispensavel para o entendimento de que ndo existe um modelo definido sob o qual a
existéncia humana possa ser moldada, uma vez que o humano é constituido pela
heterogeneidade e ndo pode ser compreendido por meio de um esquema pré-estabelecido de
valores e normas. Mais uma vez cabe lembrar a importancia da arte no sentido de instalar um
mundo, no sentido de provocar uma abertura nova por ter como caracteristica a
irredutibilidade. Isso lembra o posicionamento de Vattimo acerca da importancia da arte. Para
ele, “a obra ¢ abertura da verdade (...) porque nela estd realizada a verdade ndo s6 como
desvelamento ¢ abertura, mas também como obscuridade ¢ ocultamento” (VATTIMO, 1996,
p. 116). Isso significa que a obra de arte € um abrir-se em questdes acerca da condicao
humana, mas também um fechar-se a essas questfes que precisam, paulatinamente, ser
interpeladas em um constante devir.

Harley Farias Dolzane (2014) diz que “em relagdo as questdes, a resposta auténtica
jamais representa uma definicdo, mas, antes, um reengendramento, uma reelaboracdo mais
densa e profunda que permanentemente as redimensiona em novos horizontes, (...) novas
perguntas” (p. 207), isso porque todo questionamento ¢ uma procura. Para Heidegger, ente é
“tudo de que falamos, tudo que entendemos, com que nos comportamos dessa ou daquela
maneira, ente ¢ também o que € como nds mesmos somos” (2005, p. 32) e € nesse complexo
de ‘entes’ que se deve encontrar aquele a partir do qual a questdo do sentido do ser possa ser
posta, como nos mostra Clarice Lispector por meio de suas personagens ao dizer que “nao
existe mesmo nada, nada, por que eu troque os instantes que vém” (LISPECTOR, 1999a, p.
10).

Em se tratando de uma reconfiguracdo artistica, € possivel encontrar elementos
presentes no enredo de “Uma historia interrompida” — como 0 impacto do encontro com o
outro, como a atragdo pelo eu oposto, como o desejo de fusdo, como o conflito entre eu,
identidade e outro, como alteridade, como busca pela inscricdo do eu por meio da escrita —
também no conto “Obsessdo”, embora com uma nova configuracgéo.

O conto “Obsessdo” ¢ narrado em primeira pessoa pela personagem
protagonista chamada Cristina, que busca rememorar sua experiéncia ao se envolver com um
homem chamado Daniel, na tentativa de encontrar um sentido para sua historia, um sentido

possivel de ser resgatado por meio da palavra. A narradora se predispfe a contar sua
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experiéncia pelo fato de que precisa entendé-la melhor e, ao esclarecer aspectos para Si
mesma, joga entendimento onde antes havia ignorancia, fazendo, simultaneamente, um
convite para que se investigue o processo de transformacdo que se dara no seu interior. Essa
predisposicdo pode ser notada ao afirmar que “N&o me recordo com nitidez de seu inicio.
Transformei-me independente de minha consciéncia e quando abri os olhos o veneno
circulava irremediavelmente no meu sangue, ja antigo no seu poder.” (LISPECTOR, 1999a, p.
24). Nessa passagem ela fala do transformacdo que se fez em seu pensamento mesmo sem
saber precisar em que parte de tudo que viveu reside o motivo, o inicio de sua mudanga em
relacdo a como conceber a prépria vida.

A narrativa inicia pacificamente e se tenciona gradualmente até retornar ao repouso
anterior, lembrando o movimento de desvelamento e velamento inerentes a complexidade da
existéncia humana. No primeiro momento da narrativa, Cristina descreve sua infancia
comedida, tranquilidade da vida cbmoda e superficial, antes do encontro com Daniel:

Nasci de criaturas simples, instruidas pela sabedoria que se adquire pela
experiéncia e se advinha pelo senso comum. Vivemos, de minha infancia até
meus quatorze anos, numa boa casa de arrabalde, onde eu estudava, brincava

e movia-me despreocupadamente sob os olhares benevolentes de meus pais.
(LISPECTOR, 1999a, p. 24)

Embora descreva o ambiente tranquilo e sem conflitos em que vivia, a protagonista
sinaliza a dependéncia do olhar do outro e da prentincios dos ‘tristes frutos’ que viriam a
florescer nesse terreno, j& que, mesmo vivendo uma vida simples, mas sem dificuldade
material, encontrava-se, muitas vezes, em estado de angustia e melancolia, conforme se
observa em:

As vezes, melancolia sem causa escurecia-me o rosto, uma saudade morna e
incompreensivel de épocas nunca antes vividas me habitava. Nada romantica,
afastava-as logo como a um sentimento indtil que ndo se liga as coisas

realmente importantes. Quais? N&o as definia bem e englobava-as na
expressao ambigua “coisas da vida”. (LISPECTOR, 1999a, p.25).

Mesmo que ainda incompreensivel, essa melancolia era algo latente no intimo de
Cristina e vinha ndo como uma saudade do que ja tinha vivido, mas do que estava por viver,
do que ansiava por viver; vinha como um desejo por uma vida aléem do mundo restrito que
conhecia. Quanto aos sonhos, a protagonista, definia-os como “os de uma jovem qualquer:
casar, ter filhos e, finalmente, ser feliz” (LISPECTOR, 1999a, p. 25). Assim, casa-se aos 19

anos com Jaime,

Casamo-nos e alugamos um apartamento bonito, bem mobiliado. Vivemos
seis anos juntos, sem filhos. E eu era feliz. Se alguém me perguntava, eu
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afirmava, acrescentando ndo sem um pouco de perplexidade: “E por que
nao?”

Jaime foi sempre bom para mim. E, seu temperamento pouco ardente, eu o
considerava de certo modo um prolongamento de meus pais, de minha casa
anterior, onde habituara-me aos privilégios de filha Unica.

Vivia facilmente. Nunca dedicava um pensamento mais forte a qualquer
assunto. E, como a poupar-me ainda mais, ndo acreditava inteiramente nos
livros que lia. Eram feitos apenas para distrair, pensava eu. (LISPECTOR,
19993, p. 25)

O excerto acima mostra que Cristina era 0 modelo para o qual a mulher da década de
1940 era destinada: ser comedida, boa esposa, contribuindo para o sucesso do marido e
organizacdo da casa. Uma vida que girava em torno de quatro paredes: “Jaime. Eu. Casa.
Mamaée”. (LISPECTOR, 1999a, p. 25) Aos poucos, essa vida aparentemente equilibrada era
abalada por uma vaga inquietacdo, uma espécie de “vaga insatisfacdo (...) eu, sem saber
explica-la e habituada a conferir um nome claro a todas as coisas, ndo a admitia ou atribuia-a
a indisposicdes fisicas” (Op. cit, p. 26). As convencdes familiares, inquietacdes e sentimentos
de apatia também comecam a surgir com a sensacao de “caminhar entre a multiddao dos de
olhos fechados. (Idem)

Aos poucos, o distanciamento de si mesma e a angustia-desejo que habitava o interior
de Cristina sdo externalizados na doenca que adquire: febre tifoide. Mesmo ap0s ter se
recuperado do grave adoecimento, sua alma permanece convalescente e sua doenga serd o
motivo desencadeador da viagem a Belo Horizonte. A doenca propicia sua reflexdo, estado
que a conduzird para dentro de si mesma, possibilitando a aproximacdo com
autoconhecimento.

A decisdo de viajar até Belo Horizonte é tomada pela familia, mas sera o primeiro
momento de liberdade da protagonista. Essa liberdade, como costuma acontecer com as
personagens claricianas se transformara em mal-estar. Vejamos:

E um dia, em que eu até ja esquecera minha atitude de “convalescente”,
comunicaram-me que eu passaria dois meses em Belo Horizonte, onde 0 bom
clima e o novo ambiente me fortificariam. Ndo houve apelacdo. Jaime para la
me conduziu, num trem noturno. Arranjou-me uma boa pensdo e partiu,
deixando-me sozinha, sem o que fazer, subitamente langada numa liberdade

que eu ndo pedira e da qual ndo sabia me utilizar. (LISPECTOR, 1999a, p.
27).

A viagem noturna no excerto acima remete a uma viagem rumo ao desconhecido que é
o proprio ser na relagdo consigo. Ao mesmo tempo em que a ‘viagem’ simboliza a liberdade
do Ser, o ‘noturno’ simboliza o incégnito que o proprio Ser € para si mesmo. O sentimento
inicial de Cristina foi o pensamento de que “O que até¢ entdo me sustentara ndo eram

convicgdes, mas as pessoas que as possuiam. Pela primeira vez davam-me uma oportunidade
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de ver com meus proprios olhos. Pela primeira vez isolavam-me comigo mesma.”
(LISPECTOR, 199943, p. 27).

Sera nesse contexto que a narradora ira conhecer Daniel, também hospede da mesma
pensdo em que se alojara. O encontro com esse outro e o consequente choque da personagem
ndo se dardo pelo ver, mas principalmente pelo ouvir, ja que a protagonista é atraida por uma
conversa entre Daniel e outro hdspede.

A escuta da conversa faz Cristina captar, imediatamente, o descaso de Daniel pelo
estabelecido, e isso é o bastante para ela se ver atraida por ele — ele é justamente o contrério
dela; é sua antitese, seu antagonismo, pelo menos, aparentemente e num primeiro momento:

E a mim, surpresa e divertida: nunca ouvira alguém insurgir-se contra o
trabalho, “uma obrigacdo tdo séria”. O maximo de revolta de Jaime ou de
papai concretizava-se apenas em forma de lamento, sem importancia. De um

modo geral, nunca me lembrara de que se pudesse ndo aceitar, escolher,
revoltar-se... (LISPECTOR, 19993, p. 29).

Ao mesmo tempo em que se sentia fortemente atraida pelo que Daniel representava,
tentava evita-lo, como se quisesse defender sua vida amorfa do que viesse lhe perturbar o
conforto. Mas como ela mesma disse: “Foi em vao. Daniel era o perigo. E para ele eu
caminhava”. (LISPECTOR, 1999a, p. 29). A atracdo de Cristina por Daniel se intensifica
ainda mais quando esta ouve uma maxima repetida por ele em um de seus didlogos tao
sedutores: “As realizacdes matam o desejo — disse Daniel.” (LISPECTOR, 1999a, p. 30). As
falas de Daniel levam Cristina a entrar em contato com seus desejos antes tdo desconhecidos,
principalmente o desejo de busca pelo eu também desconhecido.

O sentimento que atraiu Cristina para Daniel ndo pode ser bem definido pela propria

protagonista. O que ela concluiu foi que

Até onde foi o meu sentimento por Daniel (uso esse termo geral por nédo
saber exatamente qual era o seu conteldo) e onde comecava 0 meu despertar
para 0 mundo? Tudo se entrelagou, confundiu-se dentro de mim e eu néo
saberia precisar se meu desassossego era o desejo de Daniel ou a ansia de
procurar 0 novo mundo descoberto. Porque despertei simultaneamente
mulher e humana. (LISPECTOR, 199943, p. 31)

A confuséo entre a verdadeira causa da transformacdo da personagem comeca, entao, a

ser desenhada por Cristina ao perceber que

Talvez Daniel tenha agido apenas como instrumento, talvez meu destino
fosse mesmo o que segui, o destino dos soltos na terra, dos que ndo medem
sua agdes pelo Bem e pelo Mal, talvez eu, mesmo sem ele, me descobrisse
um dia, talvez mesmo sem ele, fugisse de Jaime e de sua terra. Que sei eu?
(LISPECTOR, 1999a, p. 32).
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Em meio a davidas, a narradora percebe a importancia em descrever Daniel, que vai
sendo construido por ela de modo a revelar um homem cuja ideia de vida é ligada ao
sofrimento, ao desejo de eterna busca e com uma personalidade destrutiva. Nas palavras de
Cristina: “Conheci mais tarde o verdadeiro Daniel, o doente, o que s6 existia, embora em
perpétuo clardo, dentro de si proprio.” (LISPECTOR, 1999a, p. 33). Esse excerto mostra um
individuo que buscava prazer de uma forma extremamente narcisica, que excluia qualquer
tipo de alteridade, e ignorava a dependéncia do outro inclusive como necessaria ao proprio
processo de identificacdo. Tal aspecto lembra a fenomenologia sartriana na qual o filésofo da
destaque a atitude de indiferenca para com o outro. Segundo Sartre (1999) “ha homens que
morrem sem sequer suspeitar — salvo em breves e aterradoras iluminacgdes — do que ¢é o outro.”
(p. 475).

N&o que Daniel ndo tivesse olhado para Cristina; o problema é que ele ndo enxergava
a existéncia dela. Talvez por ndo enxerga-la, apenas em suas ‘breves e aterradoras
iluminagGes’ é que conseguia perceber como Cristina se comportava frente as “coisas da
vida” e por isso fazia perguntas que a envergonhavam como: “— Cristina, vocé sabe que vive?
[...] — Cristina, € bom ser inconsciente? [...] — Cristina, vocé nada quer nd&o é mesmo? [...] —
Cristina, vocé quer que eu a acorde?” (LISPECTOR, 1999a, p. 37). Mas foram os
questionamentos de Daniel, assim como as conversas com ele que despertaram em Cristina
aspectos interiores, ha muito tempo adormecidos:

No entanto era a verdade. Eu, tdo simples e primitiva, que jamais desejara
qualquer coisa com intensidade. Eu, inconsciente e alegre, “porque possuia
um corpo alegre”... De repente, despertara: que vida escura tivera até entdo.

Agora... agora eu renascia. Vivamente, na dor, nessa dor que dormia quieta e
cega no fundo de mim mesma. (LISPECTOR, 1999, p. 39).

A narradora expde o sofrimento da descoberta proporcionado por Daniel, mas néo
recua e segue com o desejo de sair da “feliz cegueira” anterior, com o desejo de redescoberta
de si, mostrando que ninguém chega ao autoconhecimento sem sofrimento. A autodescoberta
implica o ato de despir dos velhos habitos, das certezas engessadas, dos conhecimentos
limitadores que a formag&o social vai impondo ao individuo. Em seu desejo de conhecer o
desconhecido, Cristina colocava-se diante de Daniel e quanto mais era desprezada por ele,
mais 0 enxergava superior a todos, inclusive a si mesma.

A lbgica da relacdo entre vida e sofrimento é captada pela narradora quando diz:
“Parece louco. No entanto, também Daniel tinha sua légica. Sofrer, para ele, o contemplativo,
constituia o Unico meio de viver intensamente... E afinal sé por isso ardia Daniel: por viver.
Apenas, seus caminhos eram estranhos” (LISPECTOR, 1999a, p. 34). Os caminhos de Daniel



50

serdo percorrido por Cristina e a narradora acaba por sucumbir a uma nova organizacéo, tdo
opressora quanto a anterior. Isso porque ela se entrega a Daniel que ird atuar como um
substituto da poténcia patriarcal domesticada de Jaime. Em sua leitura do conto de Clarice
Yudith Rosenbaum (1997) diz que: “Novamente pronta para ser moldada pelo desejo do
outro, Cristina € agora capturada pelo mundo mental de Daniel e nele exerce o papel de vitima
com seu algoz, tela projetiva da luta interna de seu amante.” (p. 252). Interessante perceber
gue em varios momentos seguintes da narrativa, os espagos dialogais serdo ocupados com as
falas de Daniel, ndo ouvindo mais a voz de Cristina, 0 que concretiza ainda mais a submisséo
e passividade da narradora, que ndo ousa mais se expressar.

Esse aspecto doloroso da existéncia de Cristina agrava-se ainda mais quando foi
preciso retornar a vida de antes de conhecer Daniel devido a doenca de sua mae. Nessa fase,

as dificuldades de readaptacdo sdo desencadeadoras de angustias quase incontrolaveis:

Retomei a vida anterior. No entanto movia-me como uma cega, numa especie
de sonoléncia que apenas se sacudia de mim enquanto eu escrevia a Daniel.
Nunca recebi palavra sua. Nada aguardava mais. E continuava a escrever. (...)
as vezes meus estado se agravava e a cada instante tornava-se doloroso como
uma pequena flecha que se cravasse no meu corpo. (LISPECTOR, 1999a, p.
48).

O sofrimento da personagem se intensifica. Se antes o sofrimento estava ligado a
tentativa de seguir os caminhos do amante, agora ele é ampliado pela auséncia. Com isso,
Cristina continua no aprisionamento mental, inaugurando uma forma substitutiva de

escravidao:

Muitas vezes, nele pensando, numa transi¢do lenta, via-me servindo como
uma escrava. Sim, admitia, trémula e assustada: eu, com um passado estavel,
convencional, nascida na civilizagdo, sentia um prazer doloroso em imaginar-
me a seus pés, escrava.. N&do, ndo era amor. Horrorizava-me: era
aviltamento, aviltamento... (LISPECTOR, 19994, p. 47).

Instigada pelo desejo, pelo abandono da co-pre-senca, pelo prazer doloroso de se
colocar diante de Daniel, Cristina entra ainda mais em um processo de transformacéo
relacionado ao desejo da busca de si. Reconhecia a vileza de Daniel, mas sabia que precisava

esgotar todas as possiblidades de autodescoberta. Assim, ao se colocar diante do amado

era como se voltasse a minha fonte. Como se anteriormente me tivesse
cortado de uma rocha, langcado a vida como mulher e eu depois retornasse a
minha verdadeira matriz, como um dltimo suspiro, os olhos fechados, serena,
imobilizando-me para a eternidade. (LISPECTOR, 1999a, p. 53)
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O retorno de Cristina para Daniel lembra o pensamento de Martin Heidegger (2005)
de que o homem néo ¢é criatura passiva, ao contrario, ele é criador do mundo existente. Nesse
caso, pode-se dizer que a verdadeira existéncia do homem consiste em instituir o seu proprio
destino no modo como se relaciona com os outros ao seu redor. E o que faz a personagem do
conto “Obsessao”. Ela busca a si mesma, busca construir o seu destino na relagdo com Daniel.
Por outro lado, a atitude de Daniel por Cristina esta mais ligada a indiferenca. Sartre (1999)
diria que a indiferenca é uma cegueira em relacdo ao outro; ndo se da atencdo ao outro; toca-
se esse outro de leve sem se importar com o0 conhecimento que o outro tem de si. Pessoas
como Daniel, indiferentes, sdo 0 que Sartre ira chamar de ‘pessoas fungdes’; estdo no mundo
com uma funcio determinada e se resumem a cumpri-la. E como pessoa funcdo que Daniel
esteve na vida de Cristina; a funcdo de fazé-la enxergar o mundo e a si mesma por ela mesma
e néo pelo olhar dos outros.

O ato de enxergar com os proprios olhos é desencadeado em Cristina no momento em
que ela reconhece seu aprisionamento que, paradoxalmente, permitird a libertacdo, uma das
maiores funcbes da escrita clariciana: proporcionar que o individuo pense a prépria liberdade;
permitir-se a ela. Afinal, “ainda que confusa, repetitiva, incompleta, a narra¢ao para Cristina
(e sua autora), é, ao final, a Unica possibilidade de resgatar a integridade e fidelidade a si
mesma”. (ROSENBAUM, 1997, p. 259).

Por isso, 0 sentimento que deixava Cristina submetida as vontades de Daniel, vai
perdendo a for¢a na medida em que ela comega a perceber que “nem sempre me bastaria viver
Daniel (...)” (LISPECTOR, 1999, p. 53); era preciso pensar no momento em que “eu propria
buscaria a vida, para descobrir sozinha, através de meu proprio sofrimento” (Idem). Aqui ja
comeca a despertar em Cristina o sentimento da necessidade da solidéo.

Entdo, Cristina reconhece que

Servira ja 0 meu tempo de escrava. Talvez continuasse a sé-lo, sem revolta,
até o fim da vida. Mas servia a um deus... E Daniel fraquejara, desencantara-
se. Precisava de mim! Repeti mil vezes depois, com a sensacdo de ter
recebido um belo e enorme presente, grande demais para meus bragos e para
meu desejo. E o0 mais estranho é que acompanhava esta impressao uma outra,
absurdamente nova e forte. Estava livre, descobri, afinal... (LISPECTOR,
19993, p. 55).

‘Historia partida’, ‘estar livre’ sdo reconhecimentos de que ha um ficar s6 no qual cada
um se encontra a partir de si mesmo como singularidade diante da totalidade do existir. E a
soliddo a responsavel pela proximidade e conquista do poder-ser. Um poder-ser revelado pela
protagonista na seguinte reflexdo: “De que matéria sou feita onde se entrelagam mas ndo se

fundem os elementos e a base de mil outras vidas? Sigo todos os caminhos e nenhum deles
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ainda ¢ o meu. Fui moldada em tantas estatuas e nao me imobilizei...” (LISPECTOR, 1999a,
p. 55). As reflexdes de Cristina conduzem ao 6dio para com Daniel de forma que ela possa se
ver suprema e plenamente livre, sem nada nem ninguém que possa limitar seus desejos e
acoes. Compreendeu, enfim, que “sentia prazer em odia-lo” (LISPECTOR, 1999, p. 57) ¢ a
decisdo foi a de que “com um novo suspiro, retornei a vida” (Op. cit. p. 60).

Cristina retorna a vida conjugal com Jaime mantendo a consciéncia da solidao
acompanhada; uma soliddo que surge como liberdade para a narradora, ao afirmar que
“Quanto a mim, continuo. J4 agora sozinha. Para sempre sozinha.” (LISPECTOR, 1999a, p.
60). E um pensamento que mostra a continuidade do projeto existencial que consiste na
possibilidade de transcender o meramente dado por meio de seu processo de evolucao interna,
configurando o que Heidegger (1999) diria em relacdo a distincdo de ser homem e ser coisa.
Para ele, ndo se pode ser homem como se é pedra, céu ou &rvore porque o homem é
convocado a humanidade, ou seja, a ‘tornar-se homem’. Como ndo ha um modelo prévio de
existéncia, o Ser ndo tem outro recurso sendo transcender para o poder-ser, assumindo, com
1SS0, todos 0s riscos inerentes a tal atividade.

As frases finais da narrativa sdo ditas no presente, aproximando ainda mais a
personagem narradora do leitor e se referindo ndo s6 a uma soliddo intermindvel do Ser na
busca de se relacionar com o outro, mas aludindo & escrita e ao estilo solitario de Clarice
Lispector. Ademais, acerca da diferente soliddo, € possivel se pensar a nocdo de desamparo
do Ser que, por intermédio do outro, serd inserido no campo da linguagem que é o proprio
campo do desamparo.

A forma como Clarice exple a escolha das duas personagens (a inominada ‘Eu” e
Cristina) pelo rompimento com o outro, explica-se pelo fato de que o campo aberto pela obra
de arte estabelece um mundo e o sustenta na tensdo em que se desdobra o jogo do ocultar-
desvelar. Trata-se, portanto, do desvelar do caminho trilhado, um caminho que conduziu as
duas personagens ao encontro com o outro e quando o horizonte desse caminho foi alcancado,
urgiu que este fosse olhado com uma base ontolégica mais auténtica, o que abre para a volta

(kehre); no caso das narrativas de Clarice, trata-se da volta do Ser para si.

2.1.2 “A fuga”

Quando Clarice Lispector apresentou, ao leitor, a personagem Elvira do conto “A

fuga” ela mostrou a importancia do cuidado (sorge) para 0 homem moderno, utilizando os
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pressupostos sobre a angustia e cuidado como modo de compreensdo do movimento de existir
do homem no mundo e, com isso possibilitou a compreensédo do poder-ser do homem, ou seja,
do ser acontecente. Assim, 0 ser-no-mundo compreendido por constantes mudancas; o ser
com dificuldade de percepcdo dos sentidos; o ser com experiéncias de inospitalidade no
mundo, na liberdade, nas escolhas, promovem no homem a abertura de possibilidades para a
compreensdo da existéncia a qual é impulsionado pela angustia. E a angustia que revela a
compreenséo do existir humano que se confirma pelo cuidado (sorge).

O conto “A fuga” traz a historia de Elvira, uma mulher que apds doze anos de
casamento busca outra maneira de vida que néo seja a de esposa e dona de casa. Ainda “nao
resolvera o caminho a tomar (...) estava cansada (...) se ndo estivesse tdo confusa, gostaria
infinitamente do que pensara: (...) as coisas ainda existem” (LISPECTOR, 1999a, p. 74), mas
estava decidida a buscar uma forma de viver fora dos aprisionamentos matrimoniais. A
apresentacéo inicial dessa personagem remete ao acentuamento das tendéncias de isolamento
humano, a quebra de vinculos com 0 mundo e a desagregacdo social que o homem enfrenta
em detrimento das dificuldades de fazer escolhas, de decidir por um ‘caminho’. Doutro modo,
aponta para um desabrochar por meio da percep¢io de que ‘as coisas existem’. E uma
personagem que olha a sua volta e percebe que “hd doze anos era casada e trés horas de
liberdade restituiam-na quase inteira a si mesma” (p. 75) e ao sentir essa liberdade percebe
que a “primeira coisa a fazer era ver se as coisas ainda existiam (...) o que tinha menos
vontade de fazer era representar.” (Idem). Elvira € uma personagem que em um dado
momento de sua vida olha a sua volta, toca o0 entorno e seu desabrochar pede mais; pede para
ver a existéncia das coisas. O ato dessa personagem pode ser visto como uma metafora do
desabrochar da escritora Clarice Lispector que pelas brechas abertas pela literatura revela a
poténcia do ato criativo como desencadear da criagdo da vida na vida.

A extraordinaria descoberta de que as coisas existem ajuda na percepcdo de que ao
viver uma vida de inani¢do é como se “estivesse se afogando e nunca encontrasse o fundo do
mar com os pés. Uma angustia pesada. Mas por que a procurava entdo?” (LISPECTOR,
19993, p. 75). A procura pela angustia € necessaria, pois € por ela que o Ser do estar-ai se
mostra como cuidado (sorge) e é no fendmeno do cuidado que 0 homem preocupa-se com 0
seu proprio existir e com o existir em geral. Essa preocupacdo ocorre porque o homem é um
ser-no-mundo que, enquanto pre-senca, € também um ser-com 0S outros; 0 que permite a
abertura para o mundo. E, portanto, a angustia um estado imprescindivel para a compreensio
da existéncia do Ser e da sua interacdo com o mundo, ja que ela pode ser entendida como a

propria mundanidade do sujeito; ela vem do ser-no-mundo pura e simplesmente em sua nudez
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que ndo é sinbnimo de entificacdo, ao contrario, é o Ser em possibilidade. Segundo Heidegger
(2005) “se, portanto, o nada, ou seja, o mundo como tal, se apresenta como aquilo com que a
angustia se angustia, isso significa que a angustia se angustia com o proprio ser-no-mundo.”
(p. 251), afinal “indagar e significar ja ¢ em si uma angustia. Esta comega com a vida. Cortam
o corddo umbilical: dor e separagdo. E enfim o choro de viver.” (LISPECTOR, 2013, p. 91).
Nessa linha, Clarice pensa o ser humano por meio de seu processo criativo, mostrando
que para o homem “os dias se derretem, fundem-se e formam um s6 bloco, uma grande
ancora. E a pessoa esta perdida. Seu olhar adquire um jeito de pogo fundo. Seus gestos
tornam-se brancos e ela s6 tem um medo na vida: que alguma coisa venha transforma-la.”
(LISPECTOR, 19993, p. 76). A ‘dor e a separagdo pelo corte’, o ‘medo da transformagao’
remetem a angustia originaria e ao pensamento de que a angustia do Ser esta ligada ao mundo
e a0 proprio ser-no-mundo e é através dela que o Nada é manifestado ao ser-ai. E, portanto, a
angustia que revela o poder-ser originario do Ser acontecente e é por meio dela que o Ser
mostra-se como cuidado de si e dos outros. Desse modo, tal como afirma Heidegger, por meio
da filosofia, o Ser acontecente s6 ocorre em conjunto, ou seja, 0 ser-no-mundo se expressa
pelo pertencimento mutuo entre homem e mundo. Clarice, por meio da personagem ficional,
revela que ao se perceber como um alguém que “comia caindo, dormia caindo, vivia caindo”
(LISPECTOR, 19993, p. 76), em dado momento da vida, € preciso encontrar “um lugar onde
por os pés” (Idem) e esse lugar € o mundo; é o apropriar-se do mundo e de si mesmo pelo fato
de compreender e significar o0 mundo; um mundo que se revela como um horizonte de
possibilidades, mas que também se vela, convidando a novas descobertas. Tudo isso pode ser

percebido por meio da angustia, pois

O angustiar-se abre, de maneira originaria e direta, 0 mundo como mundo.
Né&o é primeiro a reflexdo que abstrai do ente intramundano para entdo so
pensar 0 mundo e, em consequiéncia, surgir a angulstia nesse confronto. Ao
contrario, enquanto modo da disposi¢do, é a angUstia que pela primeira vez
abre o mundo como mundo. (HEIDEGGER, 2003. p. 254).

Nesse contexto, a arte como incitacdo a criacdo de novas interferéncias e modos de
vida mais potentes frente aos processos de captura e constrangimento da vida no mundo
contemporaneo mostra que “os dias se fecham em torno do corpo da gente e apertam cada vez
mais” (LISPECTOR, 1999a, p. 78) e nesse apertar “se tece um nexo origindrio que constitui a
totalidade procurada” (HEIDEGGER, 2005, p. 255) e é a essa totalidade que se denomina
cuidado (sorge) como a constituicdo fundamental do existir humano; uma abertura originaria

de sentido que ilumina tudo o que vem ao encontro do Ser, desde sempre, co-originario ao
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mundo e ao outro. Nesse processo, 0 Ser se angustia e ndo ha amparo, por isso que,
desfrutando de sua liberdade, os pensamentos tornam-se permeados de questionamentos, de
desejos de mudanca, de transgressao e de fuga, envolvendo situacdes em que ndo existe limite
de amparo tal como a ‘for¢a da gravidade’ que comanda os atos e a direcdo as coisas; ao
mundo. Entdo, é o cuidado (sorge) que desponta como condicdo de possibilidade, como a
abertura necessaria para 0 querer, para o0 desejar, para a propensdo, para a inclinacdo; esse
cuidado é reconhecido pela personagem clariciana, pois ela sabe que a vida “esta
acontecendo” (LISPECTOR, 19993, p. 78) e tomada pelo sentido da luz que ilumina tudo o
que vem ao encontro do Ser ela vé que “dentre as arvores, sobe uma luz grande e pura. Fica
de olhos abertos durante algum tempo. Depois enxuga as lagrimas com o lencol, fecha os
olhos e ajeita-se na cama. Sente o luar cobri-la vagarosamente.” (LISPECTOR, 1999a, p. 78).

Diante disso, é possivel notar que a angustia e o cuidado exercem papel importante
para o vir-a-ser do homem, para sua existéncia cuja fonte é o mundo como tal, conforme
mostra Clarice ao criar a personagem Elvira. Segundo Clarice (2013) “néo se precisa ter medo
da angustia: ela pode ser fértil e dar frutos de alegria e pureza” (p. 91). A importancia de se
compreender a angustia e o cuidado (sorge) na existéncia humana deve-se a necessidade de se
estimular o surgimento de sujeitos auténticos capazes de assumir a construcdo de si de forma

critica e autbnoma.

2.1.3 “O triunfo”, “Eu e Jimmy” e “Trecho”

Solid&o da busca, da efetivacdo, da perda, da conquista, da dor, da auséncia, do 6dio,
do prazer, do pertencer, do morrer, da felicidade, da infelicidade, do encanto, do encontro, do
desencontro, do sexo, do nascer... em tudo o que é mais forte no homem, € solitario. O ser ndo
é outra coisa sendo o seu modo de se dar na sua propria esséncia entendida como o projeto
gue o constitui. Assim, torna-se necessario pensar o humano, — uma condi¢do da qual todo ser
imbuido de racionalidade ndo pode fugir — pois por ser possibilidade “realiza todas as suas
potencialidades no sentido mais ambiguo e nutritivo de todos, o amor, e legitima todas as suas
expectativas, determinando por outro lado parte de seu modo de vida, tendo como elemento
nevralgico algo sabidamente impossivel: a liberdade” (TAVARES, 2014, p. 118). O poder-ser
proporcionado pela liberdade é o que faz com que os seres saiam da condi¢do de anulacdo
para apresentarem-se rumo ao autoconhecimento, pois todos os seres, quando aprisionados,

buscam a liberdade.
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Esse sentimento de aprisionamento que conduz a necessidade de liberdade € o que
pode ser visto em trés contos de Clarice Lispector: “O triunfo”, “Eu e Jimmy” e “Trecho”.
Essas trés narrativas foram escritas por Clarice na década de 1940 e publicados em periddicos,
separadamente. Hoje, eles podem ser encontrados na coletdnea Outros escritos: Clarice
Lispector (2005) organizada por Teresa Montero e Licia Manzo para a Editora Rocco.

No conto “O triunfo” Luisa, a protagonista, inicia a narrativa rememorando “a tarde
anterior e a noite, a atormentada e longa noite que se seguira e se prolongara até a
madrugada.” (LISPECTOR, p. 12, 2005). Era casada com um “intelectual fino e superior”
(Idem) que se dirigia a ela, “vociferando, acusando-a, apontando-a com o dedo.” (Ibidem).
Brigaram e ele saiu de casa. Em sua soliddo, em seu desamparo, sem saber o que fazer de si

mesma, 0 que conseguia era ouvir as palavras do marido antes da partida:

Vocé, vocé me prende, me aniquila! Guarde seu amor, dé-0 a quem quiser, a
guem nao tiver o que fazer! Entende? Sim! Desde que a conheco nada mais
produzo! Sinto-me acorrentado. Acorrentado a seus cuidados, a suas caricias,
ao seu zelo excessivo, a vocé mesmal Abomino-a! Pense bem, abomino-a!
Eu... (LISPECTOR, 2005, p. 12)

Mesmo diante de tais palavras, a atitude da personagem Luisa foi de ‘stplicas para que
ele ficasse’. Esse comportamento lembra estudos como o de Betty Friedan (1963) acerca do
mal estar que dominava as mulheres entre as décadas de 1940 a 1950. Apesar de o livro de
Friedan se tratar da realidade americana, é possivel notar semelhangas com as situacdes das
mulheres no Brasil. Segundo a escritora americana, as mulheres desta época ndo estavam
habituadas a expressarem os incomodos do dia a dia, ao contrario, tudo que fosse uma ameaca
ao equilibrio familiar era, imediatamente, delegado a elas que ndo estavam sendo
responsaveis o suficiente para ‘edificar o lar’. Isso porque questdes como identidade feminina
era, socialmente, mantida no anonimato. No livro A mistica feminina (1963) de Betty Friedan
é possivel encontrar relatos de mulheres afirmando que se sentiam totalmente andnimas,
quase confundidas com um movel da casa, como um objeto qualquer. 1sso se confirma no
posicionamento da personagem Luisa, pois mesmo sendo frequentes tais explosdes do
marido, as ofensas que ele direcionava a ela “nunca imaginava que fosse uma humilhagao”
(LISPECTOR, 2005, p. 12).

Fingir incompreensdo acerca das ofensas que recebia do marido esta muito ligado ao
que Betty Friedan ira afirmar ser o imaginario que age sobre as mulheres nas sociedades
patriarcais, e que as leva ao esquecimento da satisfacdo pessoal. Em A mistica feminina,

(1963) Friedan diz que as mulheres ndo foram habituadas a pensarem em si mesmas como um
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sujeito que tem uma identidade propria, que tem desejos, vontades. Quando eram incentivadas
a se pensar “quem sou eu”, eram acostumadas a dizer que eram “mulher de fulano”, “mulher
de beltrano”. Isso justifica o fato de Luisa ter sentido “como se tivessem extraido de seu corpo
toda a alma” (LISPECTOR, 2005, p. 13) e ficar se perguntando “como viveria agora?” (Idem)
depois que 0 marido a abandonara.

Para aliviar a dor, busca a presenca do esposo em algum comodo da casa, mas
encontra apenas o vazio. Depois de encontrar um texto deixado pelo marido, afirmando,
naqueles escritos, ser ela dotada de tanta mediocridade, acorda para sua condigdo de ser, de
poder-ser, para entdo tornar-se humana, pois quando da presenga dele, “sé ele existia” (p. 14),
apos sua partida e alguns dias de sofrimento comeca a perceber que ““as coisas nao estavam de
tudo destituidas de encanto” (p. 15). O problema ¢ que “com ele aprendera a torturar as ideias,
aprofundando-as nas menores particulas”. (Idem). Nesse ponto, a literatura de Clarice, ao
discutir esteticamente a formacéo artificial da figura da mulher, proporciona que se pense a
desestabilizacdo do papel feminino fundamentado em uma hierarquia entre os sexos. E nesse
ponto também que o poder da linguagem como fonte de comunicacgdo, no conto de Clarice,
proporciona o fugir do habitual para entdo se mover além das hierarquias da oposi¢do binaria.
E um texto no qual Clarice chama a atencdo para o aprisionamento feminino dentro da propria
casa.

No momento em que Clarice apresenta a personagem Luisa percebendo o encanto que
havia nas coisas ap06s horas de sofrimento, ela expde o ponto mais brilhante da narrativa, pois
coloca Luisa em contato com a natureza como abertura para um novo portal de entendimento
do mundo, mais sensorial, mais intenso, mais prazeroso. Primeiro ela tenta se ocupar de

tarefas domésticas para ndo pensar na partida do marido. Depois,

Tirou a roupa, abriu a torneira até o fim, e a agua gelada correu-lhe pelo
corpo, arrancando-lhe um grito de frio. Aquele banho improvisado fazia-lhe
rir de prazer. De sua banheira abrangia uma vista maravilhosa, sob um sol ja
ardente. Um momento ficou séria, imdvel. (...) Mas a &gua escorria gelada
sobre seu corpo e reclamava ruidosamente sua atencdo. Um calor bom ja
circulava em suas veias. De repente teve um sorriso. Um pensamento. (...)
Olhou em torno de si a manha perfeita, respirando profundamente e sentido,
quase com orgulho, o coracdo bater cadenciado e cheio de vida.
(LISPECTOR, 2005, p. 15).

Nesse excerto, as expressdes ‘agua’, ‘corpo’, ‘frio’, ‘prazer’, ‘sol’, ‘ardente’, ‘calor’,
‘veias’, ‘sorriso’, ‘pensamento’, ‘coragdo’, ‘cheio de vida’ remetem a forca do mundo natural
que se confunde com a forga da natureza feminina. Mesmo no espago que lhe prende, Luisa
mostra-se livre de controles. O prazer de sentir a natureza feminina em contato com a agua

gelada que ‘lhe envolve o corpo’ e ‘reclama sua atengdo’ escapa ao controle das regras
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culturais. A experiéncia de sentir a natureza (physis) é vivida na carne (corpo) e na mente

(pensamento) como formas de acesso ao saber, ndo mediado pela cultura domesticalizada.

A narrativa “Eu e Jimmy” ¢ apresentada por meio das lembrancas da
inominada narradora que inicia seu relato, afirmando que Jimmy a pegava pelo braco como
intimo e, mesmo que esse ato a contrariasse, aceitava-o porque “desde pequena tinha visto a
predominancia das ideias dos homens sobre a mulheres” (LISPECTOR, 2005, p. 17). E isso
se confirmava quando ouvia a tia contar que antes de se casar, a mae tinha pensamentos
proprios sobre liberdade e igualdade das mulheres. Mas depois, veio o pai também com
pensamentos proprios sobre liberdade e igualdade das mulheres. E entdo, a méde passou a
bordar, cantar no piano, fazer bolinhos e com as ideias proprias de que “a mulher deve sempre
seguir o marido, como a parte acessoria segue a essencial” (Idem).

Essa exposicdo da narradora remete a questdo das relacbes assimétricas de género de
que, como afirmou Simone de Beauvoir (1980), a construcéo social da relacdo macho e fémea
comeca na infancia, e essa relacdo relega a mulher uma condicdo inferior, incapacitada,
subalterna, subserviente. Tal pensamento de Beauvoir pode ser percebido na obra O segundo
sexo (1980) que, conforme o proprio titulo sugere, a mulher, na formagéo da sociedade, é o
ndo sujeito, é o Outro, o segundo. Contudo, nesse contexto, ela ndo é esse Outro com o qual
em co-presenca emerge como indispensavel para a construcao identitaria; Ser esse Outro, no
olhar da pensadora, ndo é uma condi¢cdo determinada pela natureza, j& que € a cultura que
define a existéncia da mulher desse modo. Quando a personagem do conto “Eu e Jimmy” diz
que depois de casar a mae passou a ‘bordar’, ‘fazer bolinhos’ e seguir o pensamento de que a
‘mulher ¢ uma pega acessoria ao homem’ ela lembra a situagdo em que a opressdo ndo deixa
espaco para a a¢do, de modo que ndo resistir a reificacdo, ndo se engajar na luta de vida e de
morte, € sucumbir ao papel que o poder exerce na formagéo da subjetividade.

Ainda na obra O segundo sexo (1980) Simone de Beauvoir diz que, dentro dessa
concepgdo de formagdo social em que o homem é o essencial e a mulher o acessorio, 0
encontro com o outro ndo se assemelha a uma troca. Trata-se de um encontro mediado por
instituicbes como o casamento, conforme exposto no relato da personagem do conto de
Clarice; e quando uma das partes é privilegiada de modo significativo, a outra parte se fixa na
posicdo de objeto. Assim, a liberdade da parte menos privilegiada acaba por se modificar,
estruturalmente. No conto de Clarice, isso fica ainda mais explicitado quando a namorada de
Jimmy chega a conclusao de que foi devido ao pensamento da mae e também por causa de seu

namorado que ela se tornou aos poucos mais natural, seguindo a tradi¢do cultural em relacéo
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aos papéis do homem e da mulher na sociedade, a ponto de “dai em diante dormir descansada;
ndo precisava mais sonhar (...) era entdo absolutamente feliz” (LISPECTOR, 2005, p. 17-18).

Contudo, tal qual ao homem a mulher é dada a possibilidade de tornar-se, portanto,
humana, pois a compreensao de qualquer projeto se da no poder-ser, ou seja, em um porvir.
Eis 0 que se pode observar na inominada protagonista do conto de Clarice Lispector, pois,
embora tenha se acostumado ao primitivo equilibrio social vivenciado por seus pais, 0 que
também para Jimmy era convenientemente aceitavel, a narradora, em um determinado
momento, diz a0 namorado que “o primitivo equilibrio tinha-se rompido e formara-se um
novo com outra base” (LISPECTOR, 2005, p. 18). E claro que com essa afirmagio da
protagonista, acusacfes de que ela “ndo passava de uma mulher inconstante ¢ borboleta como
todas” (LISPECTOR, 2005, p. 18) foram proferidas. A atitude da namorada de Jimmy diz
respeito ao fato de a mulher ser o oposto. Quando Simone de Beauvoir (1980) diz que a
mulher é o segundo, ela afirma que a mulher ndo é apenas o outro, ela é o desigual
socialmente construido e situado na concretude do corpo feminino.

Segundo a pensadora francesa, ser o segundo ndo se trata apenas de um efeito de
construgcbes externas das quais a mulher pode se libertar, mas também se trata de uma
condicgéo de subjetividade corporificada. Um corpo que comporta a ambiguidade de estar, ao
mesmo tempo, sujeita a natureza e a cultura. Segundo Simone, “ndo é enquanto corpo, mas
enguanto corpo submetido a tabus, a leis, que o0 sujeito toma consciéncia de si mesmo e se
realiza” (BEAUVOIR, 1980, p. 56). E o que vivencia a namorada de Jimmy. Apos anunciar
que ‘o primitivo equilibrio havia se rompido’, uma longa e exaustiva discussdo envolve o

casal. Nas palavras da narradora:

Em véo tentei explicar-me com as suas teorias: eu gostava de alguém e era
natural, apenas; que eu fosse “evoluida” e “pensante” comegaria por tornar
tudo complicado, aparecendo com conflitos morais, com bobagens da
civilizagdo, coisas que os animais desconhecem em absoluto. (...) Jimmy,
palido e desfeito, mandou-me para o diabo a mim e a s minhas teorias. Gritei-
Ihe nervosa, que ndo eram minhas essas maluquices (...) Ele gritou-me, mais
alto ainda, que eu ndo entendera nada do que entdo me explicara com tanta
bondade: que tudo comigo era tempo perdido. Era demais. Exigi uma nova
explicacdo. Ele mandou-me de novo ao inferno. (LISPECTOR, 2005, p. 18-
19).

O excerto acima aponta para as caracteristicas de inferiorizagcdo feminina em razédo de
significados que as normas sociais atribuem ao papel social do homem e da mulher,

especialmente quando se trata da relagdo corpo e sociedade. A narradora tenta mostrar ao

entdo namorado que ‘os conflitos morais’, as ‘bobagens das determinacdes civilizatdrias’ sdo
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apenas formas de a sociedade determinar ao que cabe cada individuo; € uma maneira de
reducdo da mulher perante a sociedade, especialmente no que se refere a questdo do corpo
proprio; do reconhecimento da existéncia deste corpo para além das convengdes sociais. Se ao
corpo corresponde a consolidacdo historica do modo de o individuo viver no mundo por que
buscar a reificacdo do corpo feminino perante a sociedade a ponto de separa-lo do sujeito? Por
que a condi¢do da mulher em relacdo ao corpo esta ligada a um corpo como mero organismo
bioldgico ou como um corpo socialmente condicionado? Talvez por pensar a mulher nessa
restricdo de corporificacdo que a narradora do conto de Clarice tenha tido uma ‘forte dor de
cabeca’ e algum ‘remorso apds a conversa com o namorado. Mas, passados esses ‘restinhos
de civilizagdo’, ela chega a conclusdao de que “nao hd mesmo nada a fazer sendo viver”
(LISPECTOR, 2005, p. 19)

Essa narrativa de Clarice pode ser pensada dentro da desconstru¢do dos paradigmas
patriarcais, subvertendo a ordem constituida e atuando no aspecto semantico do texto social
que ainda permeia o atual século. Segundo Nadia Battella Gotlib (2003), Clarice, em seus
textos, “desmancha a realidade feita, assim, de capas, de invélucros, de mascaras” (p. 53),
proporcionando um olhar para a sociedade dentro de uma outra forma de organizacdo. A
narradora do conto “Eu e Jimmy” desconstroi, portanto, a afirmativa de “sexo fragil” que
recai sobre a mulher, descortinando a consciéncia de um espacgo feminino restrito. Ressalta-se
ainda, nessa narrativa, que o caminho mais direto e preciso para desfazer a oposicdo homem-
mulher na sociedade pode estar no modo como poder, igualdade, corpo e acdo politica estdo
cominados perante a sociedade.

Seguindo essa linha de desconstrugdo das convencdes sociais esta o conto “Trecho”.
Nele, a personagem Flora estd sentada em um bar a espera de Cristiano, pois, segundo as
palavras desse homem, a chegada dele “constituiria o grande fato, o acontecimento maximo
de suas vidas” (LISPECTOR, 2005, p. 23). Essa espera da personagem, cheia de espectaiva,
deixa-a desconfortavel por pensar no aspecto de ‘abandonada’ que aquele momento
transmitia. Para a ocasido, vestia um vestido justo que lhe apertava a cintura. Entéo,
“acomoda-se melhor na cadeira estreita. Cruza as pernas com certa elegancia que, Cristiano
mesmo dissera, e-lhe natural. Segura a bolsa com as duas méos, suspira descansadamente.
Pronto. E s6 esperar.” (Idem). Nessa espera que tanto a incomodava, lembra-se de quando era
crianca e “a mae lhe dava as panelinhas ‘de verdade’ para encher de comida e brincar de
‘dona de casa.”” (Op. cit., p. 24).

Neste momento, é possivel perceber, pelos excertos acima, a condi¢do feminina

perante a sociedade: Flora ‘espera pelo acontecimento maximo de sua vida’; Flora ‘senta-se e
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cruza as pernas’; Flora recebia ‘panelinhas de verdade para brincar de dona de casa’. O
comportamento da personagem remete ao fazer-se objeto que € direcionado a mulher. O
homem, Cristiano, é o que ira salva-la da situacdo em que se encontra; A mulher, Flora, é a
gue age para 0 outro cujo propoésito é agradar e ndo ser ativa. Esse perfil de homem e mulher
perante a sociedade € ainda melhor desenhado no cenério observado por Flora enquanto
esperava: “Os homens fumam grossos charutos ¢ os rapazes, metidos em amplos jaquetdes, se
oferecem cigarros. As mulheres bebem refrescos e mordem doces com delicadezas de
roedores, para ndo espalhar o ‘batom’” (LISPECTOR, 2005, p. 24).

Essa cena descrita na narrativa de Clarice convoca a se pensar a liberdade da mulher
na sociedade. Segundo Simone de Beauvoir (1980) a liberdade da mulher é ignorada desde 0s
tempos mais primitivos exatamente porque ela € tida como o Outro em relacdo ao homem,
sendo este 0 sujeito absoluto nas relagbes entre 0s sexos e na sociedade. Na visdo da
pensadora, ha obstaculos que impedem a liberdade feminina. Por um lado, ha os obstaculos
naturais como a maternidade, a menstruacdo, mas que podem ser superados. O problema é
gue esses obstaculos naturais se confundem com os obstaculos construidos socialmente com
intuito de oprimir a liberdade feminina. Essa superacdo de obstaculos é apontada por Clarice
na narrativa “Trecho” quando Flora, que esperava por Cristiano, pensa na vida das moscas por
meio das seguintes interrogagdes: “por que ¢ que possuindo um belo par de asas ndo voam
mais alto? Serdo impotentes essas asas ou sem ideal as moscas?” (LISPECTOR, 2005, p. 24).
Nesse excerto, torna-se pertinente analisar a situagdo das mulheres sempre assustadas e
oprimidas em relacdo ao patriarcalismo, presas a um espaco domesticalizado onde remoem
uma vida vazia, mas ao mesmo tempo aponta para uma liberdade possivel.

Ao apresentar a personagem Flora esperando em um bar, Clarice propde a
ultrapassagem desse espaco domesticalizado, uma vez que, historicamente, o espacgo publico é
destinado ao homem. Mas mesmo com essa ultrapassagem ha o confronto com os obstaculos
socialmente construidos, pois Flora esta la porque espera pelo homem com quem tem uma

filha. Em complemento aos entraves sociais ha um casal que chega ao local:

O homem parou a porta, escolheu demoradamente o lugar, para la
encaminhou-se com a mulher debaixo do braco, o ar feroz de quem se
prepara para defender um direito: “Eu pago tanto quanto os outros”. Sentou-
se, circundou um olhar de desafio pela sala. A mocinha era timida e sorriu
para Flora, um sorriso de solidariedade de classe. (LISPECTOR, 2005, p. 25).

Nesse topico, nota-se mais nitidamente a situagdo da mulher enquanto esse Outro, o

segundo, que acompanha o sujeito absoluto homem: Flora espera, a ‘moga timida que entra
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como um acessorio do homem sorri para Flora com a solidariedade de classe’. Aqui Clarice
traz um exemplo tipico da mulher que € impelida a tornar-se o Outro e a acreditar que é esse
Outro devido ao conhecimento difundido na sociedade e os registros que confirmam essa
situacdo. A mulher se conhece como o Outro e 0s homens a conhecem assim também. 1sso é o
que Simone de Beauvoir (1980) ira definir como o mito da situacdo da mulher. Para a
pensadora francesa, ha o mito da mulher enquanto o Eterno Feminino Unico e cristalizado que
consiste em negar que a mulher faca de si 0 que ela escolher; que limita a experiéncia
feminina e “se a defini¢do que se da desse Eterno Feminino é contrariada pela conduta das
outras mulheres de carne e osso, estas ¢ que estdo erradas.” (BEAUVOIR, 1980, p. 343). E
pelo pensamento de a mulher que transpuser o mito do Eterno Feminino ser julgada como a
errada que Flora notou: “Ninguém me olha, ninguém nota que eu existo (...) E se bebesse 0
refresco (...) aquela mulher que a olha como se ela néo estivesse ali, como se ela fosse uma
mesinha vazia, vera que ela faz alguma coisa” (LISPECTOR, 2005, p. 25).

Ainda segundo Simone de Beauvoir, todo existente pode se colocar como sujeito e
também ser apreendido pelo outro como objeto, por isso uma mulher no bar olha Flora como
se esta fosse uma mesa, uma coisa. E quando se trata da relacdo entre os sexos? Como ja foi
dito antes, o homem ¢ tido, socialmente como o sujeito absoluto; e a mulher é o Outro, o
segundo. No caso da relacdo erética, quando ha reciprocidade, tem-se o0 momento no qual
ambos se doam como carne para 0 outro e, a0 mesmo tempo, enquanto sujeitos que desejam
um ao outro. Se for pensar historicamente na relacdo que o homem e a mulher estabelecem
com o proprio corpo, a reciprocidade é impossibilitada, ja que o homem € o sujeito absoluto
que experimenta a forca em seu corpo; o sujeito ativo, enquanto a mulher é conduzida a
passividade e imanéncia, conduzida a separar o seu ‘eu’ de seu corpo. Mas quando se trata de
uma relacdo que Simone de Beauvoir ird definir como erdtica auténtica, dentro do “erotismo
feminino normal ¢ feliz” (BEAUVOIR, 1980, p. 518), ocorre a superacdo da passividade
feminina, constituindo a reciprocidade. Para que isso aconteca, é necessario que ambos
reconhecam a si mesmos e também um ao outro como consciéncia e carne ao mesmo tempo.

Esta ndo é a realidade da personagem Flora apresentada por Clarice Lispector:

Uma vez, logo no principio, ele a deixou sentada a um canto do quarto e pds-
se a passear de um lado para outro, esfregando o queixo. Depois parou diante
dela, olhou-a um tempo e disse: “Mas ¢ uma menina!” No entanto se
acostumou e Flora sempre Ihe agradava. Mesmo porque mesmo pequena
sabia brincar de tudo. (...) Com o Ruivo brincava de soldado, obrigada pelas
circunstancias, porque precisava conquistar sua admiracao.

Assim néo foi dificil brincar de amante com Cristiano. E brincou tdo bem que
ele antes de partir Ihe disse:
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“Sabe, vocé, gurizinha, vale mais do que eu pensava. N&o é uma menininha,
ndo. E uma mulher cheia de senso e independéncia.”

Gostou do elogio de Cristiano como quando ele elogiara seu vestido novo.
(...) Ou quando sua mae dizia: “Quando isso crescer vai prender qualquer
um!” Ora, naturalmente que ela sabia fazer diversas coisas e até muito bem-
feitas. (LISPECTOR, 2005, p. 26)

Essa passagem traz situacOes que irdo mostrar a condi¢cdo de manutencdo do lugar
ocupado pela mulher: ‘Flora sempre lhe agradava’, ‘Flora sabia brincar de tudo’, ‘brincava
com o Ruivo porque precisava conquistar sua admiragdo’, ‘ndo foi dificil brincar de amante
com Cristiano’. Nota-se nessas expressoes o exercicio de um papal realizado pela mulher em
troca de privilégios e reconhecimentos pelo ato sexual e ndo pelo reconhecimento enquanto
consciéncia. Nas atitudes de Flora ha a necessidade, como todo existente, de afirmacdo como
sujeito, mas ao mesmo tempo ela mostra a si mesma a situacdao na qual se encontra, pois é a
unica que Flora conhece. Impelida a permanecer em seu lugar de Outro em relacdo ao
homem, recebeu a educagdo para ‘prender qualquer um’ por saber ‘fazer diversas coisas
muito bem-feitas’. Era por esse meio que Flora conseguia viver sua liberdade: enquanto o
homem a desejava em sua carne, ela se reencontra como o0 essencial no momento em que se
faz objeto; assim, sente-se livre, mesmo estando na submiss@o a que consente, porque Flora
sabia brincar; entdo, brinca de um livre movimento em que ambos se desejam e submetem a si
Mesmos um ao outro como carne desejada. E nesse momento que Simone de Beauvoir (1980)
ird dizer que ambos podem sentir 0 mesmo sem 0 peso da oposicdo: 0 homem o sujeito
absoluto e a mulher o objeto.

Flora sentia essa liberdade que pode ser conquistada na relagdo erotica a ponto de “o
estdmago se contrair em nauseas.” (LISPECTOR, 2005, p. 26), apontando para uma nova
forma de consciéncia através da qual um novo tipo de conhecimento € possibilitado, sendo a
consciéncia, a linha da fronteira, o estado de vigilancia em que Flora se coloca para descobrir
em si mesma a Outra. Ndo a Outra como a segunda em relagdo ao homem, mas “outra que
ninguém descobrira ainda” (Idem). E a nausea que ira apontar, nesse conto de Clarice, para o
encontro da personagem com a propria identidade, com a libertagdo. Depois da nausea, vai ao
“toillete (...) volta de 14 iluminada” (LISPECTOR, 2005, p. 27). A situagdo-limite provocada
pela nausea conduz a personagem a um momento em que se sente livre da ordem da
consciéncia logica cotidiana; sente-se iluminada; e esse momento aparece quando ela estd em
soliddo, revelando que a aventura de encontrar a dimensdo da propria identidade é uma

aventura solitaria. Por isso Flora pensa: “se eu ndo procurar me salvar, afogo-me”
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(LISPECTOR, 2005, p. 28). Por alguns instantes, Flora se sente outra, pensa em tudo que
poderia ser e fazer, mas em seguida tem apenas vontade de ficar quieta, calada.

Apds vivenciar a situacdo-limite, Flora retorna ao mundo organizado pelas convencdes
sociais, mas € uma volta na qual ela reconhece o ato genuino de habitar a ambiguidade entre
sujeito e objeto, sabendo que nenhum desses aspectos é separavel do corpo. Com essa
narrativa, Clarice, além de expor sua capacidade de narrar aspectos de uma sociedade
patriarcalista, atua no &mbito da acdo particular e coletiva dos individuos, supondo um sujeito
que renuncia ao desejo narcisista de ver no Outro um espelho. Flora, mesmo né&o
transcendendo a condi¢do da mulher em uma sociedade organizada para que o homem viva
sua liberdade, assume sua possiblidade de agir. Ela sabe que é preciso “revoltar-se, lutar (...) €
preciso que aquela Flora desconhecida de todos, aparega” (LISPECTOR, 2005, p. 30). Esse
reconhecimento proporciona a identificacdo do corpo ndo somente para se compreender como
se constrdi a situacdo da mulher, mas também para se elaborar uma saida dessa situacdo por
meio de mudancas e no reconhecimento de homens e mulheres enquanto sujeitos e objetos,
tanto na relacdo erdtica quanto no ambito da sociedade.

As trés personagens apresentadas nesse topico — Luisa, a namorada de Jimmy e Flora
— remetem a duas questdes que sdo fundamentais para se pensar 0 humano: o destino e a
liberdade. Segundo Antonio Maximo Ferraz, “destino € o que no homem se destina, o que ele
recebe sem ter decidido (...) e ser livre ndo é fingir que o destino ndo atua (...) ndo é negar a
vigéncia do destino, e, sim, escolhé-lo e acolhé-lo, ndo para copié-lo (...) mas para, a partir
dele, dar o salto para a liberdade” (2014, p.134). Ao tentar compreender como viveria apos a
partida do marido, Luisa, do conto “O triunfo” abre-se para a reflexdo acerca da compreensao
do proprio existir. A namorada de Jimmy, do conto “Eu e Jimmy” reconheceu que ndo ha
outra coisa a fazer ‘sendo viver’ e Flora, ao pensar em tudo que viveu enquanto esperava por
Cristiano, sentiu a necessidade de ‘lutar’. A visualizacdo da liberdade por meio dessas
personagens foi possibilitada pelas situacdes-limite a que foram postas e nas trés situacdes o
que estava em jogo era a consciéncia. Ndo a consciéncia em oposi¢do a inconsciéncia ou
alienacdo, mas a consciéncia enquanto modo de se por frente ao objeto de conhecimento,
caracterizando um novo tipo de consciéncia que ¢é aquela que se funde com o objeto a ser
conhecido que nesse caso € o proprio ser para-si; 0 poder-ser; 0 ser em apropriacdo-de-si.

Nas trés narrativas a soliddo surge como o lugar a partir do qual se pode por em
questdo o individuo e a sociedade e € também onde todas as dobras e perfis da condicéo
humana mostram-se em uma nudez que desmaterializa as realidades construidas. De um lado,

Luisa, com um sorriso e um pensamento, chega a conclusao de que o marido voltaria “porque
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ela era mais forte” (LISPECTOR, 2005, P. 18); do outro lado a namorada de Jimmy, ap6s ndo
compreender a reacdo de Jimmy quando lhe disse que estava apaixonada por outro homem,
percebe que “a teoria ¢ tdo boa” (LISPECTOR, p. 19) apenas quando favorece o lado
masculino; e Flora sente que “E preciso que aquela Flora desconhecida de todos, aparega,
afinal” (Idem, p. 30). Mesmo apresentando-se como o0 Ser em possibilidade, as trés
personagens expdem a penuria do ser-ai mesmo, uma vez que fica a necessidade de fazer com
gue o ser-ai se torne transparente para si mesmo uma vez mais, a fim de se deixar tocar por
qualquer outra coisa que mostre a existencialidade do porvir.

Pode ser visto ainda, nessas trés narrativas apresentadas, personagens gque mesmo
tendo sido relegadas ao primitivo equilibrio social, voltam as costas a esse mundo organizado
e, dentro de si mesmas, atendem a propria intimidade, ou seja, ocupam-se de si mesmas. Essa
atitude ndo ¢ algo inerente a condi¢do de ser homem ou ser mulher; tornar-se homem ou
tornar-se mulher; mas a condi¢do de tornar-se humano “pela consciéncia de que nos somos a
unica presenga que nao nos deixara até a morte” (LISPECTOR, 2005, p. 20).

A compreensdo do ser-so € possivel por meio do descortinamento compreensivo de
algo em meio a um questionamento determinante que aparece nas narrativas de Clarice
Lispector como o0 compromisso com a descoberta da verdade, que é a busca do: quem sou
eu?, afinal, “nada conhego que dé tanto direito a um homem como o fato dele estar vivendo”
(LISPECTOR, 2005, p. 20). Esse direito de que fala Clarice é a verdade como corte efetivo no
real, expondo, sem disfarces, o aberto das possibilidades do Ser, ja que “o homem ¢ o ente
que, como tarefa, lhe ¢ dado ser pela via da verdade” (HEIDEGGER, 2005, p. 322). Essa
verdade de que fala Heidegger € aquela capaz de proporcionar o desocultamento do Ser, pois
ele é o Unico ente chamado a apropriar-se de si. Esse desocultamento é exposto pela
personagem ldalina de “Cartas a Hermengardo” com o seguinte questionamento: “por que
sera mal lancar pedras, sendo porque elas atingirdo coisas tuas ou dos que sabem rir, adorar e
comer?” (LISPECTOR, 2005, p. 21).

O questionamento exposto por Idalina € atil a configuragdo das personagens Luisa, a
inominada namorada de Jimmy e Flora, afinal, a verdade do Ser é conseguida pela via do
inescapavel, ou seja, pelo langar pedras, mesmo que depois as personagens ‘esquecam’ 0
acontecimento que s6 pode ser conseguido se deixar que erija dentro de si “o monumento do
Desejo Insatisfeito” (LISPECTOR, 2005, p. 21), pois somente pela via do questionar “as
coisas nunca morrerdo”. (Idem). Clarice mostra com isso que ndo basta, no existir humano,
estar entregue a propria existéncia, é preciso responder por ela. A resposta pode levar a

angustia, mas
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diante da angustia, trazemos o infinito até o &mbito de nossa consciéncia e o
organizamos em forma humana simplificada. Sem essa forma ou outra
qualquer de organizacdo, nosso consciente seria uma vertigem perigosa como
a loucura. Ao mesmo tempo, para a mente humana, é uma fonte de prazer a
eternidade do infinito: noés, sem entendé-lo, compreendemos. E, sem
entender, vivemos. Nossa vida € apenas um modo do infinito. Ou melhor: o
infinito ndo tem modos. Qual a forma mais adequada para que o consciente
acambarque o infinito? Pois quanto ao inconsciente, como ja foi dito, este o
admite pela simples razdo de também sé-lo. Sera que entenderiamos melhor o
infinito se desenhassemos um circulo? Errei. O circulo é uma forma perfeita
mas que pertence a nossa mente humana, restrita pela sua propria natureza.
Pois na verdade até o circulo seria um adjetivo inutil para o infinito. Um dos
equivocos naturais nossos é achar que, a partir de nés, € o infinito. Nés nédo
€onseguimos pensar no existo sem tomarmos como ponto de vista o a partir
de nos. (LISPECTOR, 2013, p. 92).

Em suas palavras, Clarice mostra que é na angustia que o mundo € revelado ao homem
como tal e por isso 0 Nada se manifesta. N&@o se trata do Nada no sentido de mera operagédo do
entendimento, mas o Nada que pertence a constituicdo existencial do ser-ai enquanto ser-no-
mundo, pois a existéncia precisa ser pensada ‘a partir de nds’. Por isso, muito além de
apresentar a subjugacao feminina a condicdo de dependente de seu oposto, faz-se necessario
pensar as personagens Luisa, namorada de Jimmy e Flora na linha de seres que demonstram
uma insatisfacdo e incompletudes latentes em relacdo a situacdo em que se encontram. Logo,
sdo narrativas que védo apresentando o tecido da descoberta das possibilidades humanas por
meio da arte, afinal na arte de Clarice Lispector acontece a revelacédo da verdade de algo, pois
a esséncia da arte consiste em instalar um mundo no sentido de provocar uma abertura nova.

Ademais, para que uma obra de arte possa ser compreendida ela ndo precisa ser
colocada historicamente em um ambiente, pois ela é atemporal, ela abre e funda um mundo
em cada época. Os trés contos de Clarice Lispector, por exemplo, foram escritos no século
passado e revelam questdes inerentes a existéncia humana: a busca de uma identidade que
resulta na compreensao de si mesmo. Isso mostra que na obra de arte esta em operacdo o
acontecer da verdade que se desvela na totalidade do ser em uma relagdo de atemporalidade;
uma verdade, conforme mostrado nos contos, que surge, desvela-se diante do individuo, mas
também oculta-se, vela-se, convidando a um pensar e questionar continuos sobre o existir em
um mundo organizadamente sedimentado.

E também com essas narrativas que Clarice Lispector mostra que na arte poética ha
um lancar mao da experiéncia da dor para que aconteca o desnudamento das mascaras e das
muletas que compdem o cotidiano, convocando o leitor a arder na chama da desconstrucéo.

Uma desconstrucdo que inicia na contraposi¢do da organizacgéo bioldgica acerca da funcéo do
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homem e da mulher na sociedade, abrindo, com isso, um universo de possibilidades do tornar-
se que é inerente a0 homem enquanto espécie humana. Nesse aspecto reside o carater da
verdade que emana dessas narrativas, pois, mais do que construcdes ficcionais é um
movimento fenomenoldgico no qual o acontecer de cada personagem ¢é resultado ndo de um
artificialismo imaginario, mas de uma ‘necessidade que um humano tem de tornar-se um ser
humano’. O tornar-se humano esta associado a esse ser que busca o que lhe é prdprio,
constituindo o tornar-se enquanto compreensdo do humano do homem.

Em uma época em que a sociedade é marcada pela miséria, pelo cansaco de tudo, pela
angustia do imediatismo, pela programacdo do sim; uma época em que aquilo que é
organizado ao propriamente humano se perde em meio a multiddo de facilidades ditadas pelos
meios organizadores e facilitadores da propria vida; nessa época, faz-se necessario, com
urgéncia, o aprender e o morar. O aprender que se liga ao cuidar, proteger, amar; e 0 morar
que se liga ao estar mais atento ao apelo do humano do homem que resulta da escuta da voz
do Ser. Tudo isso € possibilitado na poética de Clarice porque ela mostra personagens que
ultrapassam a concepcdo mecanicista da realidade externa para além dos limites do sujeito
individual, revelando que muito além da relacdo social que determina fungdes a serem
desempenhadas pelos individuos esta a relacdo que o Ser precisa estabelecer consigo para que
assim possa construir e conquistar seu estar-no-mundo.

Nesse sentido, é possivel perceber que a ficcdo de Clarice Lispector revela o grande
embaraco do homem no existir face ao fato de ser e ter que Ser. 1Sso porque 0 Seu jogo
estético une a sensibilidade e a inteligéncia de pensadora, de romancista, de contista, de
artista, e faz desdobrar uma realidade, uma abertura de mundo que seria impensada ndo fosse
sua ousada literatura. E ai que reside a importancia do dizer poético clariciano, por ajudar,
com sua palavra, 0 Ser a aparecer, a mostrar-se, sem obrigar que ele apareca, sem recorrer a
forga, pois € um revelar que acontece como um doar-se por meio da obra de arte. H4 uma
descricdo, nas narrativas de Clarice, acerca das fragilidades dos vinculos humanos, dos
sentimentos e dos desejos conflitantes, estimulados pelas relacdes de “desespero e esperanga
de vegetativa atencdo, de sentimento constante (ndo pensamento) que nao conduz a nada”
(LISPECTOR, 2013, p. 55). Essa é a imagem do homem moderno que cria riscos de perda de
si com o intuito de viver junto. Ha, portanto, que se pensar com esses contos de Clarice
Lispector na ndo solidez e na dissolugdo das relagdes que ndo se sustentam, por isso, liquidas;
tal qual os bens, as relagdes sdo usaveis e descartaveis a fim de abrir espaco para outros usos.
Por desconhecimento e por medo da soliddo, hoje, as pessoas procuram manter 0 outro a uma

distancia que permita o exercicio da liberdade pelo descarte quando for conveniente.
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2.2 As outras historias

Olhar-se ao espelho e encontrar ou reencontrar o corpo préprio como lugar de
manifestacdo do proprio Ser é o que pode ser visto em muitas narrativas de Clarice Lispector.
Viver a soliddo em um ato solitario ou acompanhado também sdo questBes inerentes aos
contos dessa escritora. Entdo, como compreender a soliddo na relagdo com o outro, se “o que
nos salva da soliddo ¢ a solidao de cada um dos outros?” (LISPECTOR, 2013, p. 132). Gaston
Bachelard, na obra A chama de uma vela (2002), diz que “Um homem solitario, na gléria de
seu ser s0O, acredita as vezes poder dizer o que € a soliddao. Mas a cada um cabe uma solidao”
(p. 57). Para Clarice Lispector, a experiéncia da soliddo ndo é uma barreira que isola o ser dos
outros, mas € o caminho que faz com que se chegue aos outros, pois o outro, pela conduta e
pela linguagem, faz com que os homens participem do mundo comum.

Mais uma vez cabe refletir acerca dessas duas questdes, pois se 0 amor e a solidao
estdo presentes como categoria de entendimento e de definicdo do homem é porque a soliddo
é o lugar do reencontro do homem consigo mesmo, da reconciliacdo e da redescoberta; e o
fator fundamental no encontro do outro é a capacidade de se doar; € a capacidade de amar
dentro de uma concepc¢do de mundo que nada tem a ver com algo estatico e acabado, ja que a
relacdo ser-mundo é organizada, partindo do interior do homem em um processo de volicéo
pessoal. Assim, fica nitida a percepc¢édo de que o0 homem ndo é um ser feito, mas um ser que se
faz. Dessa forma, contraria a visao de que ele se encontra inserido num mundo que independe
dele, é ele o proprio instaurador de sentido ao mundo por meio da linguagem: atributo que o
faz um ser social, de relacdo e interacdo. Atributo que proporciona a construcdo da identidade
e a descoberta de poder-ser, de ser-com e de ser-s6; um Ser como cuidado (cura) para com a
vida.

O cuidado leva a uma gama de ocupacdes e preocupacdes do ser-ai no exercicio de sua
existéncia, logo, trata-se de uma estrutura ontolégica muito importante para a conservacao da
existéncia humana e de todo tipo de vida. Da palavra cuidado dois sentidos basicos se
depreendem: o primeiro liga-se ao sentido do desvelado, da solicitude, atencdo; o segundo
liga-se a preocupacdo, inquietacédo, responsabilidade. Segundo Heidegger

do ponto de vista 6ntico, todos os comportamentos e atitudes do homem séo
‘dotados de um acurar’ e guiados por uma ‘dedicagdo’ (...) A condigdo
existencial de possibilidade de ‘uma preocupagdo com a vida’ e ‘dedicagdo’
deve ser concebida como cura num sentido originario, ou seja, ontologico.
(2011, p. 276).
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Segundo Clarice “o ser humano é uma Esfinge e a Esfinge ndo sabe decifra-lo. (...).
No que nés nos decifrassemos, teriamos a chave da vida.” (LISPECTOR, 2013, p. 89). Ha
uma interseccdo entre o pensamento de Heidegger e o de Clarice no que se refere ao cuidado
como 0 que é intrinseco ao ser humano; uma forca originaria que emerge do ser humano;
trata-se da esséncia do existir humano.

Decifrar o que é o humano do homem, ou a busca do autodeciframento é o que pode
ser encontrado em alguns contos de Clarice Lispector que foram escritos durante as décadas
de 1950 a 1970. Essa tematica do autoencontro pode ser vista nos contos “Devaneio e
embriaguez duma rapariga”, “Amor” ¢ “A imitagdo da rosa” que compdem a coletdnea Lacos
de familia (1960) e nos contos “A procura de uma dignidade” ¢ “A partida do trem” que
fazem parte da obra Onde estivestes de noite (1974).

Nessas cinco narrativas que serdo analisadas, encontram-se cinco mulheres
protagonizando o enredo. Os conflitos, as perdas, os vazios, as angUstias que atormentam o
homem, a perda de si, a submissdo ao outro, a autoanulacdo povoam essas narrativas que

convocam a se pensar a condicdo humana para além dos modelos sociais estabelecidos.

2.2.1 “Devaneio e embriaguez duma rapariga”, “Amor” e “A imitacdo da rosa”

Para Heidegger (2005) o homem é aquele que deve mostrar o que é, pois ele sO é a
medida que se torna manifestacdo de sua propria existéncia. Esse mostrar do homem deve
estar ligado a seu pertencimento ao mundo, sendo dele (mundo) “herdeiro e aprendiz de todas
as coisas” (HEIDEGGER, 1982, p. 131). Para expor esse aprendiz em suas obras, Clarice
trabalha com a aguda consciéncia de que a tragédia de viver existe e é sentida, o que ndo
impede que os seres construidos dentro dessa angustia tenham uma profunda aproximacéo da
alegria com essa mesma vida por meio da busca que imerge da necessidade de protecdo, do
reconhecimento das aparéncias e do esquecimento. Assim, ao construir as protagonistas dos
contos “Devaneio e embriaguez duma rapariga”, “Amor” e “A imitagdo da rosa”, Clarice
Lispector presenteia o leitor com a delicia de que a vida humana é a vida com os outros. Para
Heidegger (2003), “o ser-com (...) pertence a esséncia da existéncia do homem, ou seja, a

esséncia de cada homem singular” (p. 237). Isso significa que 0 Ser-com é 0 modo como o ser
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se arranca a Natureza®, pois, pelo viés da co-presenca o homem se une e se constréi enquanto
mundo. Isso porque a soliddo, como a comunicagdo, € a condicdo de possibilidade para
percepcao e compreensao do outro. Quando se dispensa o estatuto da comunicacao, o outro se
esvai num mondlogo; quando se dispensa o estatuto da soliddo, o eu e o outro sdo devorados
pelo abismo da impessoalidade. Por isso a soliddo tem o duplo significado: o de ruptura com
um mundo e o de tentativa de cria-lo. Gaston Bachelard em A chama de uma vela (2002)
disse que “Quanto a mim (...) totalmente em comunhdo com a soliddo dos outros, eu me fago
s6 com a soliddo dos outros” (p. 56). Isso significa que o acontecer humano se da no embate
de soliddo e comunhdo. Quando Clarice apresenta a inominada personagem do conto
“Devaneio e embriaguez duma rapariga”, Ana do conto “Amor” ¢ Laura de “A imitacao da

rosa”, ela lembra ao leitor que

N&o ¢ a toa que entendo os que buscam caminho. Como busquei arduamente
0 meu! E como hoje busco com sofreguiddo e aspereza o0 meu melhor modo
de ser, 0 meu atalho, j& que ndo ouso mais falar em caminho. O caminho com
letra maidscula, hoje me agarro ferozmente a procura de um modo de andar,
de um passo certo. Mas o atalho como sombras refrescantes e reflexo de luz
entre as arvores. O atalho onde eu seja finalmente eu, isso ndo encontrei. Mas
eu sei de uma coisa: meu caminho nao sou eu, é o outro, é 0s outros. Quando
eu puder sentir plenamente o outro estarei salva e pensarei: eis 0 meu porto
de chegada. (LISPECTOR, 1999b, p. 119).

Com esse pensamento a escritora mostra que na vida, o outro é principio e fim, mas
nem sempre o ponto de chegada, uma vez que a existéncia vigora na relagdo que o homem
estabelece com 0 mundo que ora se desvela, ora se vela. Essa certeza fica bem nitida quando
se observa as protagonistas dos trés contos relacionados acima.

O conto “Devaneio e embriaguez duma rapariga” tem inicio com um aparente tedio
em que a inominada protagonista se encontra. Ela, casada, com filhos, ocupa-se unicamente

das tarefas domésticas até que um dado dia, ao acordar

Estava a se pentear vagarosamente diante da penteadeira de trés espelhos, os
bracos brancos e fortes arrepiavam-se a frescurazita da tarde. Os olhos ndo se
abandonavam, os espelhos vibravam ora escuros, ora luminosos. (...) Os
olhos ndo se despregavam da imagem (...) o0 roupdo aberto deixava a
aparecerem no espelho os seios... (LISPECTOR, 2009, p. 09)

Nesse excerto ja é possivel perceber o encaminhamento do texto de Clarice que vigora

no relacionamento entre a mulher e a natureza; a natureza representando o espontaneo em si

® Natureza aqui é tratada entitativamente, ou seja, como conjunto dos fenémenos ou coisas pertencentes ao setor
do real — o mundo natural.
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mesmo. Delegada ao mundo doméstico, essa inominada personagem parecia, até entao,
desconhecer a forca desse mundo natural, mas ao se olhar demoradamente ao espelho parece
ter a nocao da existéncia de seu corpo que € o corpo vivido de cada mulher por meio de uma
esséncia feminina representada pela palavra ‘seios’; 0 que também expde um corpo percebido
em sua manifestacdo de sexualidade. Segundo Helena Parente Cunha (1992) na natureza esta
aquilo que tem um modo de ser proprio. Diz ainda que segundo relatos miticos de
comunidades antigas, o poder de fertilidade e de dar a vida eram tidos como sagrados; isso
fazia com que as mulheres fossem adoradas. Complementa ainda afirmando que “Os mitos da
Deusa Mée ou da Mae Terra que criou 0 mundo, correspondem ao periodo matricéntrico, no
qual os homens e as mulheres viviam imersos na natureza, seu espaco vital” (CUNHA, 1992,
p. 85). As palavras de Helena Cunha podem ser observadas na forma como a inominada
personagem do conto de Clarice Lispector se olhava remete ao ritual de adoragdo feminina, ao
corpo feminino. Esse corpo que ¢, segundo Simone de Beauvoir (1980) “instrumento de nosso
dominio sobre o mundo” (p. 65); o corpo como “sujeito de experiéncia” (MERLEAU-PONY,
1994, p. 186).

Como os filhos ndo estavam em casa e 0 marido estava no trabalho, a inominada
personagem decidiu esquecer as tarefas doméstica e “durante o dia inteiro ficou-se na cama, a
ouvir a casa tao silenciosa sem o bulicio dos miudos, sem o homem que hoje comeria 0s seus
cozidos pela cidade” (LISPECTOR, 2009, p. 11). O dia confinada no quarto sem as
ocupacOes cotidianas despertou inimeros devaneios na personagem de maneira a construir
uma mulher mergulhada em si mesma e em seus pensamentos, revisitando suas angustias,
suas renuncias e seus sonhos. Em um desses sonhos estava “o homem que um dia ela ia amar.
Quem sabe 14, isso as vezes acontecia, € sem culpas nem danos para nenhum dos dois.”
(LISPECTOR, 2009, p. 11). Aqui, mais uma vez, o corpo em sua sexualidade se faz presente

Mas apds um dia e uma noite de devaneios,

Acordou com o dia atrasado, as batatas por descascar, os middos que
voltariam a tarde das titias, ai que até me faltei ao respeito!, dia de lavar
roupa e cerzir as peugas, ai que vagabunda que me saiste!, censurou-se
curiosa e satisfeita, ir as compras, ndo esquecer o peixe, 0 dia atrasado, a
manha pressurosa de sol. (LISPECTOR, 2009, p. 12).

Nesse excerto € possivel flagrar essa personagem inserida de volta a seu espaco
doméstico, com seus talentos e sensibilidade de dona-de-casa tendo que preparar comida,
lavar e cerzir roupas, ir as compras; a0 mesmo tempo acalentando sentimentos oprimidos,

imprimindo a si pensamentos punitivos como por meio de questionamento sobre seu valor e
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culpa visualizados nas expressoes ‘faltei ao respeito’ e ‘que vagabunda me saiste’. Fica nitida,
entdo, uma vivéncia ambigua que oscila entre as limitacdes da capacidade de a¢do por meio
da culpa e as estratégias para ludibriar os mecanismos de controle da acao.

Uma dessas limitacdes da acdo feminina pode ser vista no conto quando ela
acompanha o marido a um jantar de negocios e se vé “na Praca Tiradentes, embriagada mas
com o marido ao lado a garanti-la” (LISPECTOR, 2009, p. 12). O marido ao lado representa a
seguranca do lar e da protecdo do casamento. A garantia que recebia estd ligada a sujeicao
feminina e as categorias sociais quanto ao papel exercido pelo homem e pela mulher na
sociedade: o homem é o essencial, a mulher é a segunda. Essa ida ao jantar com o marido foi
0 que provocou o deslocamento da personagem para uma nova compreensao das coisas a seu
redor. Sentia o prazer da liberdade de ter “a alma diaria perdida, e que bom perde-la, e como
lembranga dos outros dias apenas as maos pequenas maltratadas.” (LISPECTOR, 2009, p.
13). O éxtase de sentir a existéncia livre dos confinamentos domesticos, percebido nessa alma
perdida, contrapunha-se a imagem das maos maltratadas que denunciavam a dona-de-casa. A
embriaguez do momento a fazia perceber que tinha atingido “uma posi¢do na vida”
(LISPECTOR, 2009, p. 14); a posicédo de estar casada, acompanhada pelo marido, sendo esta
uma posicdo determinada pela sociedade; o que ignora a liberdade da mulher em fazer
escolhas sobre a prépria existéncia.

A personagem, durante o jantar, observa uma mulher: “Seus olhos fitaram aquela
rapariga (...) sentada a uma mesa com seu homem” (LISPECTOR, 2009, p. 15). O que se
segue nos pensamentos da protagonista apos fitar essa mulher esta muito ligado a posicao de

outro que a mulher ocupa em relacdo ao homem:

vai ver que nem casada era, e a ostentar aquele ar de santa. (...) Pois que bem
Ihe aproveitasse a beatice! (...) vai ver que ndo era capaz de parir-lhe, ao seu
homem, um filho. (...) E vai ver que, com todos os seus chapéus, ndo passava

duma verdadeira d’hortalica a se fazer passar por grande dama.
(LISPECTOR, 2009, p. 15)

E possivel perceber que os pensamentos da protagonista em relacdo a tal mulher sdo
carregados de julgamentos preconceituosos quanto ao papel que a mulher deve exercer na
sociedade. O primeiro julgamento € ‘vai ver que nem casada era’; o segundo € que ‘ndo era
capaz de dar um filho a seu homem’. Nessas duas percepgdes ¢ possivel notar o
condicionamento da mulher ao papel de esposa e mae. Esse pensamento da protagonista
lembra o posicionamento de Simone de Beauvoir (1980) quanto as determinacgdes sociais

sobre 0 que deve ou ndo a mulher escolher para si. Segundo a pensadora, o simbolo da
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maternidade € socialmente construido e em nada se relaciona a esséncia feminina; ou seja,
uma mulher ndo deixa de ser feminina por néo ter filhos, tampouco deixa de ser mulher por
ndo ter se tornado esposa ou dona de casa. O terceiro julgamento é o de que a tal mulher
deveria ser uma ‘dona de horta e ndo uma dama’. Mais uma vez se tem a imagem da mulher
como dama aquela que esta casada e que sempre estd com o marido quando se expde a locais
publicos. E possivel notar ainda nessas observacdes da protagonista o drama moral que é
imposto a mulher, cujo inicio se da antes que os fendbmenos bioldgicos se declarem
(puberdade) e sO termina depois de muito tempo que esses fendmenos desaparecem
(menopausa).

Nota-se com isso que assim como a formacdo da mulher ocorre por meio dos
significados que sdo atribuidos ao seu corpo, o seu papel esperado na sociedade também é
baseado no mesmo: a esposa, a maternidade. Tudo isso ocorre no corpo da mulher, mas nem
sempre ela pode decidir se quer ser esposa, se quer engravidar, se quer ser mae. Suas escolhas
e o valor de suas decisbes se encontram nas maos da sociedade e ndo em sua capacidade
auténoma de decidir.; e aquela que fugir a essa regra é julgada por essa mesma sociedade e,
em boa parte das vezes, julgada por outras mulheres como pode ser observado no excerto
acima.

Quanto a protagonista do conto de Clarice, apos a embriaguez da noite “remexia-se
agora dentro da realidade familiar de seu quarto” (LISPECTOR, 2009, p. 16). Tem-se aqui 0
retorno a superficie do cotidiano do Ser, mas com uma transformacéo, j& que nesse momento
“lhe estavam a acontecer cousas que sO mais tarde iriam a doer mesmo e a valer” (Op. cit.).
Eis entdo que “desiludida, resignada, empanturrada, casada, contente, a vaga nausea.” (Idem,

p. 17). Segundo Benedito Nunes

Para Clarice Lispector, a nausea apossa-se da liberdade e a destr6i. E um
estado excepcional e passageiro que, para a romancista, se transforma numa
via de acesso a existéncia imemorial do Ser sem nome, que as relagbes
sociais, a cultura e o pensamento apenas recobrem. Interessa-lhe o outro lado
da nausea: o reverso da existéncia humana, ilimitado, cadtico, originario
(NUNES, 1976, p.101-102).

E através do encontro com a nausea que a personagem ira vivenciar uma revelago
sobre si mesma, uma transposicdo rumo a outra compreensao da vida, como se esta fosse
“aumentada nos menores movimentos” (LISPECTOR, 2009, p. 17). Nesse momento, a

personagem busca o entendimento sobre si mesma que oscila entre o recuo de volta ao
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familiar e o avancar assumindo o risco de tentar sair de si mesma para que nesse movimento
possa entender seus limites e seu alcance. Nesse limiar, lembrou-se de que “quando estivera
no restaurante o protetor do marido encostara ao seu pé um pé embaixo da mesa” (Idem). Tal
lembranga ¢ seguida da percepcao ‘do marido que roncava a seu lado’ e ‘dos filhos que
dormiam empilhados no outro quarto’. Todas essas imagens possibilitaram a sensagdo de
perda de inocéncia, pois gostara da lembranca que tivera; ao mesmo tempo resulta em conflito
entre plenitude e culpa apo6s a revelacao.

A volta ao cotidiano, portanto, é confirmada quando a personagem percebe a casa suja
¢ entdo “dar-lhe-ia um esfregaco com agua e sabao que se lhe arrancariam as sujidades todas”
(LISPECTOR, 2009, p. 18). Esse ‘arrancar as sujidades’ metaforiza o sentimento de culpa em
relacdo a ter a liberdade de pensar naquele homem que a tocou com o pé, que a observou e
sinaliza para a imagem tradicional que a mulher ocupa na sociedade como o cuidado para com
a casa, com a familia, a fidelidade, o esquecimento do prazer e da liberdade. Isso se confirma
no pensamento que teve sobre si mesma: “cadela, disse a rir” (Idem).

Em contrapartida, o riso esbocado pela personagem surge como uma abertura para se
pensar que ndo ha nada, nenhuma esséncia anterior ao existente; ele sé pode ser definido por
si mesmo, logo, o significado do que se entende por feminino, principalmente, conduta
feminina, sdo compreendidos como construcdo social. E pela experiéncia que o individuo
podera atribuir significados as suas acGes, escolhendo-as e justificando-as. Nas palavras de
Simone de Beauvoir (1980) a liberdade original, a principio contingente, deve ser conservada nas
escolhas que os individuos fazem ao desvelar significados no mundo e atribuir valores as suas
escolhas; é constituindo o mundo de significados e valores que a liberdade deixa de ser
contingente e torna-se significativa no mundo desvelado pelos seres humanos; e isso ndo é uma
condicdo de ser homem ou ser mulher; € uma condicéo de todo e qualquer humano.

A narrativa do conto “Amor” tem inicio com a personagem que entra em um bonde ao
retornar das compras de casa. Senta-se em um banco com um “suspiro de meia satisfagdo”
(LISPECTOR, 2009, p. 19). Ja de inicio é possivel notar uma mulher que ocupa seus dias com
as tarefas domesticas de forma a sufocar a propria existéncia para além dos confinamentos de
dona-de-casa, ja que a sensag@o de ‘meia satisfagao’ remete a uma falta que se faz presente na
vida dessa protagonista. Ana executa as tarefas que lhe foram socialmente concedidas de

forma a ocupar todos os dias como a um ritual. Assim, diariamente

Crescia sua rapida conversa com o cobrador de luz, crescia a 4gua enchendo
o0 tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com as comidas, o marido
chegando com os jornais e morrendo de fome, o canto importuno das
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empegadas do edificio. Ana dava a tudo, tranquilamente, sua médo pequena e
forte, sua corrente de vida (LISPECTOR, 2009, p. 19).

Aqui se percebe o conformismo da personagem que atua em casa para a familia,
deixando a propria existéncia anestesiada. Contudo, “certa hora da tarde era mais perigosa”
(LISPECTOR, 2009, p. 19), pois era 0 momento em que “nada mais precisava da sua for¢a”
(Idem) e isso a ‘inquietava’. Essa vida da personagem Ana aponta para uma identidade que se
solidifica dentro de uma construcdo social de esposa e mde, mas que desponta para a
necessidade de uma identidade no plano existencial, ja que quando nao se ocupava das tarefas
domésticas nascia um perigo. Fica ainda nitida nessa passagem a separacao dos papéis sociais
que os individuos desempenham quando se trata da comparagao entre o homem e a mulher: ‘o
homem chega com os jornais morrendo de fome’ e encontra todo o trabalho realizado pela
mulher; tudo pronto em sua mais perfeita ordem.

A realidade familiar era o que tirava a personagem da necessidade de refletir sobre si
mesma, sobre seus verdadeiros desejos e suas perspectivas em relacdo a vida. Nesse ambiente

de restricdo a uma funcdo especifica ela poderia sentir firmeza. Foi entdo que Ana

Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher, com a surpresa de
nele caber como se o tivesse inventado (...) sua juventude anterior parecia-lhe
estranha como uma doenca de vida. Dela havia aos poucos emergido para
descobrir que também sem a felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma
legido de pessoas antes invisiveis, que viviam como quem trabalha (...) O que
sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora de seu alcance: uma
exaltacdo perturbada que tantas vezes se confundira com felicidade
insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel, uma vida de adulto.
(LISPECTOR, 2009, p. 20)

Aqui é possivel perceber uma personagem que ‘caiu num destino de mulher o qual ndo
foi inventado por ela’. J& de imediato Clarice Lispector encaminha sua narrativa para se
pensar a condi¢cdo feminina em relagdo a viver em uma sociedade que ja tem para ela um
destino pronto: ser dona-de-casa, esposa. Esse destino esta ligado a seu corpo que também
tem uma funcéo determinada: a maternidade. Tudo isso é destinado a mulher e se contrapde
ao que esta em sua imaginacdo, pois como Clarice mostra, a juventude dessa personagem,
antes de estar casada, fora abolida e estava fora de seu alcance. Assim, a exaltagéo que tinha e
que se confundia com uma felicidade liga-se a necessidade de conhecimento do eu feminino,
mas a imposicdo direcionada a mulher devido as convencgdes sociais fez com que Ana
abandonasse a necessidade de sentir 0 mundo em suas infinitas possibilidades de
autorrealizagdo para entrar em um mundo ‘compreensivel de adulto que ¢ destinado a

mulher’.
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Se por um lado Clarice deixa claro que essa construcdo social de ter um lugar
especifico foi escolha da personagem, pois “assim ela o quisera e escolhera.” (LISPECTOR,
2009, p. 20); por outro ela aponta para um conceito mistificado em relacdo a diferenca de
educacdo que o menino e a menina recebem na sociedade. Ambos sédo formados para se
tornarem homem e mulher, respectivamente. A mulher é direcionada a assumir o papel de
esposa e mée na vida adulta e nega-lo é ser tida como desviante de seu lugar na sociedade. Ao
passo de que ao homem nado tem sua liberdade tolhida diante da sociedade. Assim, para que
Ana pudesse ter a firmeza de seu lugar social, escolhera ser a dona-de-casa, a esposa, a mae.
Por isso, “na sua vida ndo havia lugar para que sentisse ternura pelo seu espanto — ela 0
abafava com a mesma habilidade que as lides em casa lhe haviam transmitido” (LISPECTOR,
2009, p. 20-21), e assim “alimentava anonimamente a vida”. (Idem, p. 21).

Mas a narrativa de Clarice mostra que a razao, a organizacao social, 0s papéis a serem
desempenhados pelos individuos, a ordem familiar, tudo isso acaba por se tornar obsoleto
quando se pde a nu a condicdo humana em suas possibilidades. Essa nudez é possibilitada
guando Ana ja dentro do 6nibus enxerga, do lado de fora, um homem cego que mascava
chicles. Essa visao desencadeou “alguma coisa intranquila” (LISPECTOR, 2009, p. 21).

Desse momento em diante

O coracdo batia-lhe violento, espacado. Inclinada, olhava o cego
profundamente, como se olha o que ndo nos vé. Ele mastigava goma na
escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos. (...) continuava a olha-lo,
cada vez mais inclinada — o bonde deu uma arrancada subita jogando-a
desprevenida para tras, o pesado saco de tricd despencou-se do colo, ruiu no
chéo.

Incapaz de se mover para apanhar suas compras, Ana se aprumava palida.
Uma expressao de rosto, ha muito ndo usada, ressurgia-lhe com dificuldade,
ainda incerta, incompreensivel. (...) Mas o0s ovos se haviam quebrado no
embrulho de jornal. Gemas amarelas e viscosas pingavam entre os fios da
rede.

O cego mascando goma ficara atras para sempre. Mas o0 mal estava feito.

A rede perdera o sentido e estar no bonde era um fio partido. (...) O mundo
comecava ao redor. Mesmo as coisas que existiam antes do acontecimento
estavam agora de sobreaviso. (...) O mundo se tornara de novo um mal-estar.
(...) Expulsa de seus dias (...)

O que chamava de crise viera afinal. (LISPECTOR, 2009, p. 22-23)

O despertar de Ana se deu em meio a uma rotina de imposicdes sociais. A vida
aparentemente perfeita e equilibrada foi se desmoronando por alguns instantes como se a vida
na qual estava imersa tivesse deixado de fazer sentido e uma nova vida viesse a tona. Uma
outra realidade comeca a se mostrar para a personagem. E o momento epifanico vivido pela

protagonista. Esta palavra que tem a raiz grega em “fan”, significa aparecer, com terminologia
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em ‘um instante que marca o aparecimento de uma divindade’. No conto de Clarice, esse
aparecimento € reinterpretado como a revelagdo de uma mensagem; a revelacdo de um
conhecimento que estava sufocado, velado ao Ser. Ver o cego mascando chicles despertou em
Ana o inevitdvel que consiste no reconhecimento de que levar uma vida por ‘atalhos’,
evitando o confronto com a existéncia de si e do mundo ndo é o suficiente para se ser
realmente o que se é.

E um instante em que nada corresponde aos apelos do homem frente & angUstia da
propria existéncia, ele precisa reconhecer-se como um ser-ai, ou seja, como um ser-no-mundo
que se liga e estda no mundo de forma a permanecer nele, fazer, realizar, contemplar,
questionar, ou seja, agir. 1sso porque os eternos problemas do humano renascem no momento
em que, ao lancar-se na inadimpléncia do seu Ser, sem amenizar a dor do existir e do saber-se
factico, o homem langa um olhar sobre si. Ana “apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para
que esta nao explodisse” (LISPECTOR, 2009, p. 23), mas a imagem do cego desencadeou
uma “vida cheia de nausea doce, até a boca” (Op. cit).

A vida de Ana, vitima da repeticdo diaria dos acontecimentos, é colocada em risco
quando ela se vé diante da propria existéncia. A percepcdo do cego desencadeou na
personagem a consciéncia de que seus atos ndo sao automaticamente justificados, logo, surge
0 momento epifanico; o que desencadeia em si a ndusea a partir da ordem corporea.
Despertou-se, entdo, em Ana, a comunicagdo do ‘eu’ com o ‘outro’ por meio de um
deslocamento nesse mesmo ‘eu’. Ana, vé o cego, o ‘outro’, isso proporciona que ela lance um
olhar sobre si mesma: indo de si ao outro e do outro a si mesma. Segundo Merleau-Ponty
(1977)

Vivemos no mundo, ou seja: NOssOS pensamentos, nossas paixdes, nossas
inquietudes giram em torno das coisas percebidas. Toda consciéncia é
consciéncia de alguma coisa, 0 movimento em dire¢do as coisas é essencial
para nos, e a consciéncia procura nelas uma especie de estabilidade que Ihe
falta. Conhecemo-nos a partir de nossas ac¢fes, do entorno que nos damos, e
cada um de nds € para si mesmo um desconhecido a quem as coisas oferecem
um espelho (MERLEAU-PONTY, 1977, p. 122).

Pensando o conto de Clarice dentro dessa concepgdo, compreende-se que a relagéo de
Ana com o mundo, ou seja, a nova percep¢do do mundo, foi propiciada por meio do contato
com o outro: a alteridade. Foi desse contato com a alteridade que resultou a ‘nausea doce até a
boca’. A partir de entdo surge o conhecimento da existéncia das coisas como algo inerente ao

ser humano e sua vivéncia; Ana vé que
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Os troncos era percorridos por parasitas folhudos (...)

As arvores estavam carregadas (...) As pequenas flores espalhadas na relva
(...) A brisa se insinuava entre as flores. (...)

Sob os pés a terra estava fofa. (LISPECTOR, 2009, p. 25)

Na percepgdo do instante, Ana desmembra 0s componentes que fazem parte do
mundo, criando uma atmosfera de necessidade de sentir a vida. Entdo, de subito, lembra-se
dos filhos e retorna a casa. Abre a porta e continua a desmembrar cada canto e observa que
sua sala era grande, as macanetas, os vidros, as lampadas brilhavam (LISPECTOR, 2009);
tudo isso numa tentativa de organizar-se a si mesma. De repente o filho se aproxima, ela o
abraca, quando a crianca escapa de seus bracos, olha-a e “seu coracdo se enchera com a pior
vontade de viver” (LISPECTOR, 2009, p. 27). Apods esses instantes de claridade, Ana retorna
a vida cotidiana regulada por regras e agdes pragmaticas. Entdo “levantou-se foi para a
cozinha ajudar a empregada a preparar o jantar” (Op. cit.). Esse retorno se fez necessario para
gue a personagem pudesse sentir a vida mais organizada, mesmo que do outro lado a laténcia
pontuada pelas vontades, pelos desejos, pelas necessidades do corpo continuassem a existir.

Depois do jantar, 0 marido de Ana, “num gesto que ndo era seu, mas que pareceu
natural, segurou a mdo da mulher (...) afastando-a do perigo de viver.” (LISPECTOR, 2009,
p. 29). Mesmo nesse ato do marido, todas as sensacdes do dia permaneceram, cindidas e
forcadas a se esconderem em seu mundo interior. Antes de se deitar Ana que “penteava-Se
agora diante do espelho (...) soprou a pequena flama do dia” (Op. cit.), mas a alteridade, por
meio do reflexo no espelho, insistia em determinar sua comunicagdo com o mundo.

Comunicag¢do com o mundo é também uma tematica presente no conto “A imitagdo
da rosa”. A narrativa tem como protagonista a personagem Laura que, assim como a
inominada de “Devaneio e embriaguez duma rapariga” e Ana de “Amor”, tem como ocupagao
os afazeres domésticos. J& de inicio a dona-de-casa Laura é apresentada dentro da seguinte

situacéo:

Antes que Armando voltasse do trabalho a casa deveria estar arrumada e ela
prépria ja no vestido marrom para que pudesse atender o marido enquanto ele
se vestia, e entdo sairiam com calma, de braco dado como antigamente. (...)
Agora que ela estava de novo bem tomariam o 6nibus, ela olhando como uma
esposa pela janela, o braco no dele, e depois jantariam com Carlota e Jodo
(...) (LISPECTOR, 2009, p. 34)

Trata-se de uma narrativa que mostra que a existéncia humana € ser-no-mundo e no
entorno da vida cotidiana ha a entrega a presenca das coisas do mundo que é a entrega a Si

mesma, pois se trata de autodescoberta. Laura, a protagonista, tem como ocupacdo as
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atividades inerentes a lida doméstica em ter de ‘estar arrumada quando o marido voltasse do
trabalho para entdo ajuda-lo’. Mas ha um fato na vida dessa personagem que marca uma
espécie de retorno a seu cotidiano, pois a informacao de que ‘ela estava de novo bem’ aponta
para um perder-se no meio das coisas do mundo, para um esquecendo de si. Outro aspecto
interessante que pode ser verificado no excerto acima é o colocar-se de Laura no 6nibus,
olhando pela janela ‘como uma esposa’. Isso indica para uma espécie de redugdo a imagem da
mulher com a esposa que deveria estar protegida de si mesma. Na sequéncia do excerto
acima, essa reducdo, bem como a alteridade necesséria para se construir enquanto fémea, fica

ainda mais expressa

A paz do homem era, esquecido de sua mulher, conversar com outro homem
sobre 0 que saia nos jornais. Enquanto isso ela falaria com Carlota sobre
coisas de mulheres (...) vendo enfim Armando esquecido da prdpria mulher.
E ela mesma, enfim, voltando a insignificAncia com reconhecimento.
(LISPECTOR, 2009, p. 34).

Aqui € possivel notar prerrogativas acerca dos espacos inerentes ao homem e a
mulher, além de um apontamento em relacéo a inferioridade intelectual feminina, ja que o que
saia nos jornais era assunto exclusivamente masculino ao passo que a mulher cabia ‘o
reconhecimento de sua insignificancia’. Nesse quadro da narrativa de Clarice observa-se,
ainda, o adormecimento 6ntico de Laura em uma espécie de ndo-ser em propriedade. Essa
personagem passou por algum acontecimento que a fez sair dos confinamentos do lar, mas
agora com um retorno. Esse retorno ao lar e a condi¢do de esposa era a garantia de que Laura
“agora estava bem” (LISPECTOR, 2009, p. 35); uma garantia precaria de estar em seu
ambiente e ter por 6bvios e seguros 0s passos a dar. Assim, esse retorno ao lar significa o
retorno ao viver a beira do que vem ao encontro do Ser no mundo, ou seja, viver a beira do
encontro com a prépria existéncia em sua autenticidade.

Contudo, apesar do retorno a seguranca proporcionada pelo lar, essa personagem que
Clarice apresenta direciona também para a quebra do conformismo rumo a acuidade prépria
de estar-desperto a existéncia em possibilidade. A alteridade encontrada apenas no outro, o
marido, que é, segundo Simone de Beauvoir (1980), o absoluto em relagdo a imagem da
mulher, ndo é suficiente a essa personagem, por isso busca a alteridade no espelho, apontando
para o reflexo do outro (o proprio reflexo) a fim de que o primeiro — o que vé — adquira
sentido, sendo, portanto, o espelho, uma forma de comunica¢do com o mundo que tem inicio
no autoconhecimento.

Assim, Laura, interrompendo a arrumacéo da penteadeira, olhou-se ao espelho



80

E ela mesma, hd quanto tempo? Seu rosto tinha uma graga doméstica, 0s
cabelos eram presos com grampos atrds das orelhas grandes e péalidas. Os
olhos marrons, os cabelos marrons, a pele morena e suave, tudo dava a seu
rosto ja ndo muito mogo um ar modesto de mulher. (LISPECTOR, 2009, p.
35).

E possivel ver nessa personagem uma relacdo conflituosa consigo mesma que anseia
por uma identidade em uma busca imersa nas incertezas e insegurancgas que sao préprias do
existir humano. Ao examinar-se pelo rosto, cabelos, orelhas, olhos, pele, o que identifica é
‘um ar modesto de mulher’. Mas, que mulher ¢ essa? Isso € o que Laura ndo sabia identificar.
Esse ndo saber parece ser o que desencadeou uma suposta doenca em Laura que fora
diagnosticada como uma crise de ansiedade, jA que 0 processo de recuperacao, ao retornar
para casa incluia ‘tomar leite entre as refeicdes e nunca ficar de estdmago vazio para evitar a
ansiedade’. Assim, ap6s perder-se no meditativo exame de si mesma diante do espelho, Laura
lembra-se de que precisava tomar o habitual copo de leite. Vai até a cozinha, pega-o e leva-o a
sala. Nesse espaco, sentou-se no sofa “como se fosse uma visita na sua propria casa que, tdo
recentemente recuperada, arrumada e fria, lembrava a tranquilidade de uma casa alheia.”
(LISPECTOR, 2009, p. 37). Esse € um ponto no qual é possivel compreender a crise na qual
entrara Laura: uma ansiedade causada pelo estranhamento de si mesma e do mundo a sua
volta. Para se encontrar, Laura anseia por uma identidade feminina que esta aléem daquele
confinamento doméstico. Sentia-se estranha em seu espaco; esse espaco apresentado como
sua casa, mas que se mostra como a met&fora do proprio corpo. Quando essa personagem
olha-se ao espelho, parece buscar a si mesma nos pequenos detalhes que vé, mas nao
consegue enxergar a si; eis o estranhamento.

A auséncia de uma familiaridade em um espaco que socialmente Ihe pertence que é o
de dona-de-casa e esposa ndo é o suficiente para que Laura sinta conforto e seguranca. Sua
casa lhe parece alheia e fria; Laura parece buscar o desnudamento do ser mulher e reivindicar-
se como ser-no-mundo. Mas apds beber o copo de leite conforme receitado, parece voltar a si
e sorrir satisfeita por estar de volta a seu lar. Essa atitude remete a condi¢do feminina diante
da sociedade que, durante muito tempo, tinha como anseio sentir a seguranca de um lar,
protegido por um marido; um ato que remete a sua grande ambicao antes de se casar que era
“ser a mulher de um homem” (LISPECTOR, 2009, p. 37). Eram, portanto, os copos de leite
gelado que aliviariam Laura de ndo ser mais aquela que tem sede de ser gente. Com a habitual

receita do leite indicada pelo médico, muita coisa ndo mais haveria de acontecer
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N&o mais aquele ponto vazio e acordado e horrivelmente maravilhoso dentro
de si. Ndo mais aquela terrivel independéncia. N&o mais a facilidade simples
e monstruosa de ndo dormir — nem de dia nem de noite - que na sua discri¢do
a fizera subitamente super-humana em relacdo a um marido cansado e
perplexo. Ele com aquele halito que tinha quando estava mudo de
preocupacao, o que dava a ela uma piedade pungente, sim, mesmo dentro de
sua perfeicdo acordada, a piedade e o amor, ela super-humana e tranquila no
seu isolamento brilhante, (...) ele que a recebera de um pai e de um padre, e
que ndo sabia o que fazer com essa moga da Tijuca que inesperadamente,
como um barco tranquilo que se empluma nas &guas, se tornara super-
humana.

Agora, nada mais disso. (...) fora apenas uma fraqueza.

N&o mais aquela coisa que um dia se alastrara clara, como um céancer, a sua
alma. (LISPECTOR, 2009, p. 38-39).

Nesse excerto € possivel notar uma mulher exaurida pela repeticdo. Laura vivia com
os pais antes de se casar com Armando; ela foi entregue pelo “pai e pelo padre’ a este homem
para ser uma mulher-esposa. Entdo, ap0s entrar na repeticdo cotidiana que é a vida de uma
dona-de-casa, vem-lhe o aborrecimento de estar presa a essa vida, aos dias que se repetem
sempre iguais. Sente 0 vazio, sente insonia, isola-se, torna-se incompreendida pelo marido. A
crise de Laura veio exatamente pelo fato de se ver em uma vida ajustada a um padrdo: sempre
a mesma casa, 0 mesmo quarto, a mesma vida, as mesmas pessoas, 0S mesmos rostos, 0S
mesmos nomes, a mesma Laura. A cotidianidade foi o que desencadeou em Laura o
aborrecimento, logo, a ansiedade. O aborrecimento implicou a imobilizagcdo da personagem
do conto Clariciano e isso a conduziu a ir a fundo nesse aborrecimento, mergulhar nele, tentar
buscar uma janela que a conduzisse a saida desse estado. Apds o acompanhamento médico,
Laura retorna ao cotidiano, prendendo-se na vertigem do que sentira, jA que a volta ao lar
significa voltar a rotina; a “agua familiar e ligeiramente enjoativa.” (LISPECTOR, 2009, p.
39).

O adoecimento de Laura corresponde ao que Martin Heidegger (2005) apresenta como
a necessidade do cuidado do Ser. Para o pensador, o cuidado é uma forma de ser que consiste
em compreender a si mesmo como langcando no mundo e, portanto, responsavel pelo
cumprimento de suas possibilidades de Ser. Para Laura, a responsabilidade de Ser consistia
em cumprir seu papel de esposa e dona-de-casa que precisa manter tudo funcionando dentro
da perfeita ordem. la acompanhar o marido a um jantar com os amigos Jodo e Carlota e tudo
precisava ser perfeito numa harmonia de quem esta habituada a “intima riqueza da rotina”
(LISPECTOR, 2009, p. 40). Habituar-se a rotina era o que impedia Laura de ter a
compreensdo de que o ser humano é um ente inacabado, um projeto que se orienta para o

futuro e aberto as possibilidades de Ser onde o cuidado é fundamental. Assim, para se
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esconder do cuidado de si, Laura refugia-se na rotina da domesticalizacao, logo, refugia-se no
esquecimento de si.
Apds os instantes de se sentir como uma visita na propria casa, Laura retorna ao

cotidiano onde podia visualizar todo aquele ambiente harmonioso:

A sala parecia renovada e repousada com suas poltronas escovadas e as
cortinas que haviam escolhido na dltima lavagem (...) como era bom rever
tudo arrumado e sem poeira, tudo limpo pelas suas proprias méos destras, e
tdo silencioso, e com um jarro de flores, como uma sala de espera. (...) Como
era rica a vida comum, ela que enfim voltara da extravagancia.
(LISPECTOR, 2009, p. 42).

Essa ordem que Laura percebia em sua casa esta ligada a necessidade de sentir a
harmonia dentro de si; harmonia de ndo se ocupar de si, de ndo ter que compreender a si
mesma; compreender o sentido do préprio existir. Refugiar-se na habitual e harménica rotina
significa, para Laura, manter uma ocupacdo que pudesse livra-la da responsabilidade para
consigo; para com a prépria existéncia. Mais uma questao que se desponta dessa fuga de si € a
necessidade da verdade sobre o Ser. Para Heidegger (2006), a verdade — que em grego quer
dizer aletheia é a desocultacdo — ndo é o dado primordial, mas o ato que institui a descoberta
do Ser que reside em cada individuo. A verdade sé ocorre no embate e no espaco de jogo que
se abre, sendo, portanto, desvelamento e ocultacdo. O adoecimento de Laura pode ser visto
ainda, na narrativa de Clarice, como o manifestar-se da verdade do Ser, visto pela personagem
como uma ‘extravagancia’. Saber-se existente e responsavel pelo proprio existir acometeu a
personagem até o momento em que a verdade sobre si mesma retornou a ocultacdo percebida
na sensagdo da seguranga que uma ‘vida comum’ proporcionava.

Nesse processo de mascarar a si mesma a propria existéncia, Laura depara-se com um
jarro com rosas em sua harménica sala. As rosas, mais uma vez, despertam Laura para a
consciéncia de si. Ao percebé-las “olhou-as com atencdo. Mas a atencdo ndo podia se manter
muito tempo como simples atencéo, transformava-se logo em suave prazer (...) eram algumas
rosas (...) nao de todo desabrochadas” (LISPECTOR, 2009, p. 43). Aqui, 0 desabrochar das
rosas, confunde-se com o desabrochar da personagem; com o desabrochar do Ser; com o
desocultamento da verdade, ou seja, é a clareira de abertura no aberto do co-pertencer. A
existéncia das rosas surgia para Laura como um °‘risco’. Diante da beleza das rosas, fica
pensativa e dividida entre o sentimento de leva-las de presente a Carlota ou deixa-las em sua
casa. Mas quando fixa seu olhar nas rosas, vem a leve certeza: “Nao dé, elas sdo suas (...) as

coisas nunca eram dela (...) eram lindas e eram suas. (...) suas como nada até agora tinha sido.
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N&o iam durar muito (...) o fato de ndo durarem muito parecia tirar-lhe a culpa de ficar com
ela, numa obscura logica de mulher que peca.” (LISPECTOR, 2009, p. 46)

Perceber a existéncia das rosas era, para Laura, perceber a prépria existéncia da qual
ndo da para fugir. A verdade de ter a si mesma era evitada por essa personagem, ja que a
verdade ndo existe de antemdo; é preciso que haja a abertura; haja o acontecimento da
verdade. As rosas eram, para Laura, essa abertura da verdade para si. Queria as rosas, pois era
como ter a si mesma, ter o que nunca tinha tido, nem ela mesma nunca pertenceu a si: antes de
se casar era a filha de um pai e de uma mae; depois de se casar era do marido, da casa; nunca
dela mesma. Isso é o que Heidegger (2006) ira determinar como o esquecimento do Ser; o
esquecimento do humano que habita em cada ente e é exatamente as rosas, esse elemento da
natureza como elemento moral que ira revelar a Laura que o ser humano é vulneravel e por
isso a necessidade do cuidado. Tal qual as rosas, 0 homem também n&o é duravel, mas é no
espaco entre 0 nascer € 0 morrer que a existéncia humana acontece e precisa acontecer. Para
Laura, querer dava a ela o sentimento de culpa, por isso evitava-o.

Laura quis chegar a si mesma, causou 0 adoecimento de si; almejou ir além da
condigéo de esposa e dona-de-casa; almejou ser humana, tornou-se incompreendida por todos.
O olhar das pessoas sobre ela, dava-lhe a sensacdo de culpa, culpa por desejar ir além da
condicdo de mulher que tem sua determinacdo no mundo antes mesmo de existir. Mais uma
vez, diante das rosas, vem a culpa. A culpa que antes ja lhe havia acometido por ter exigido
mais que a sua condicdo de mulher lhe havia dado; culpa por ter pedido mais que uma vida de
dona-de-casa pode dar; culpa por ndo ter sido compreendida pelo marido. Assim, para evitar
chegar ainda mais préxima de si, deixou que as rosas fossem levadas para a amiga Carlota,
mas, para seu espanto, a auséncia das rosas ficou “como uma falta ainda maior.”
(LISPECTOR, 2009, p. 50). As rosas eram a porta que abriria Laura para 0 mundo. N&o ter
aas rosas significava nao ter mais a porta, mas a falta que as rosas deixaram emerge como
uma auséncia de Laura para si mesma, ou seja, a porta foi aberta e ficou “uma auséncia que
entrava nela como claridade” (Idem). Essa claridade que significava a desocultacdo da
verdade sobre si mesma ia tentando ser apagada pelos pensamentos de suas obrigacOes de
tomar banho, arrumar-se e esperar Armando. Pensou em imitar as rosas na beleza e
tranquilidade, pensou na paz que era para 0 marido estar de volta a casa e ver sua esposa com
a alegria humilde e ndo com a imitacdo de Cristo a qual ndo era permitida pelo padre que,
com 0 consentimento do pai, a entregou ao marido. Mas a falta, a claridade deixada pelas
rosas fez com que o marido chegasse e encontrasse Laura sem a pressa de se ocupar da rotina

doméstica como se estivesse “num trem. Que ja partira.” (LISPECTOR, 2009, p. 53).
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Incapaz de se relacionar com o mundo a que fora entregue por seu pai e pelo padre,
Laura ndo pode, mais uma vez, evitar a revelacdo do instante; a descultacdo do Ser a si. No
redemoinho de ideias que passava por sua cabeca e que fluia por sua consciéncia, a realidade
de seu entorno tdo familiar e rotineiro desapareceu. Surgiram 0s sentimentos ocultos, 0s
desejos reprimidos. A existéncia espelhada diante de si desnudou um mundo em possibilidade
mais uma vez. Na perspectiva fenomenologica, essa personagem de Clarice mostra-se no
encontro que se da no ai do Ser, no clareamento que pode reconduzir o Ser a apropriacdo de
si; de sua condigdo existencial enquanto protagonista de sua trajetdria frente as possibilidades
de Ser e de se relacionar com 0 mundo.

Essas trés personagens tém em comum o esquecimento de si como forma de mascarar
uma realidade, como forma de ter uma protecdo e uma vida, aparentemente, equilibrada;
esquecimento este que esta ligado a soliddo como sinénimo de isolamento e de infelicidade.
As nauseas e as fadigas dessa personagem exposta por Clarice mostram que o trabalho da
escritora se ocupa da questdo do Ser. Tal como o pensador Martin Heidegger, Lispector
coloca em questdo o esquecimento do Ser, abrindo uma fenomenologia que apresenta a
necessidade da re-busca do Ser esquecido. A ameagca, a dor imediatamente disfargada pelos
inimeros artificios de um mundo em desencanto, impera nas relagdes sociais e assim é

suprimida a experiéncia do verdadeiro. Nessa atitude, 0 que mais se perde €

a habilidade de ver nossa vida como parte de uma ordem e uma realidade
mais amplas, para além de nossos transitrios desejos e sonhos diarios. Ao
ver a natureza ¢ todo o universo como uma “matéria” posta aqui para nossa
transformagdo e uso infinitamente produtivos, reduzimos a realidade a um
mero valor extrinseco para nos; ela ndo € mais vivenciada como
intrinsecamente valiosa em si. Por consequéncia, perdemos todo senso de
pertencer a um drama e a uma realidade mais vastos e significativos.
(BROCKELMAN, 2001, p.23).

O que parece é que o medo de ser deixado em segundo plano, de ndo ter com quem
conversar, de ndo ter aonde ir, da soliddo (como se pudesse viver fora desta), faz com que
ocorra uma perda, um esquecimento da origem do Ser por ndo poder “confiar a alguém essa
espécie de soliddo de nao pertencer” (LISPECTOR, 2014, p. 40). Clarice Lispector sabia que
“a tragédia de viver existe sim e nos a sentimos. Mas isso ndo impede que tenhamos uma
profunda aproximagdo da alegria com essa mesma vida” (LISPECTOR, 1998f, p. 94). Essa
tragédia consiste no fato de o0 homem néo ter o dominio absoluto da propria existéncia, por
isso abre-se um abismo que o pGe em estado de alerta e que pode afasta-lo do proprio existir
caso ndo transcenda essa condicdo, caso ndo compreenda que € preciso superar 0

esquecimento porque
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A incomunicabilidade de si para si mesmo é o grande vortice do nada. Se eu
ndo acho um modo de falar a mim mesmo a palavra me sufoca a garganta
atravessando-a como uma pedra ndo deglutida. Eu quero ter acesso a mim
mesma na hora em que eu quiser como quem abre as portas e entra. Nao
quero ser vitima do acaso libertador. Quero eu mesmo ter a chave do mundo
e transp6-lo como quem se transpde da vida para a morte e da morte para a
vida. (LISPECTOR, 1999, p. 165)

Esse pensamento clariciano reporta 0 pensamento humano de que o anonimato do
proprio corpo pode ser liberdade e servidao, revelando uma ambiguidade de se estar no
mundo, com a compreensdo de que sO € possivel compreender a ambiguidade do corpo se,
primeiro, compreender a ambiguidade do Ser no mundo; e é a prdpria Clarice quem reconhece

que

A vida me fez de vez em quando pertencer, como se fosse para me dar a
medida do que eu perco ndo pertencendo. E entdo eu soube: pertencer é
viver. Experimentei-o com a sede de quem esta no deserto e bebe séfrego os
ultimos goles d’agua de um cantil. E depois a sede volta e ¢ no deserto
mesmo que caminho. (LISPECTOR, 2014, p. 40)

E essa sede que as personagens apresentadas por Clarice buscaram saciar nos lagos e
teias nos quais se reconheceram a cada respiragdo, a cada palavra pronunciada, a cada ato, a
cada pensamento que por urgéncia ou displicéncia foram elevados ao Ser.

Ao trabalhar com o acontecimento da verdade que envolve o viver no mundo-com-os-
outros Clarice expde 0 acontecimento-apropriacdo por meio dessas personagens que
percebem o jogo de faz de conta que envolve o mundo humano marcado pela presenca de
opinido publica civilizada, pelas exibi¢des forjadas, pelos rétulos de uma vida perfeita e feliz.
Isso proporciona que seja possivel ver, em suas narrativas, o aprendizado sobre o amor que
ndo se estende somente ao outro, mas, primeiramente, a si mesma. E um exercicio artistico-
literdrio que coloca Clarice Lispector ndo apenas na encruzilhada de pensadores
comprometidos com a reflexdo sobre o humano, mas também em um dos pilares da arte
literdria quando se pensa a obra de arte enquanto operacdo da verdade, primando pela
necessidade que o homem tem de encontrar sua esséncia humana, de apropriar-se de si
mesmo, sendo essa uma necessidade. Segundo Heidegger (2006) “toda a arte, enquanto fazer
acontecer o advento da verdade é, na sua esséncia, poesia” (p. 30). Isso se revela na arte de
Clarice por ser uma produgéo que se firma no solo originario no qual o pensamento fundante

e a esséncia da linguagem desvelam o Ser. Trata-se, portanto, de uma experiéncia artistica que
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se revela como uma experiéncia pensante dentro da qual o Ser se manifesta na palavra por

meio do encontro intersecional da linguagem com o pensamento.

2.2.2 “A procura de uma dignidade” e “A partida do trem”

Viver a beira da identidade e a beira do éxtase sdo caracteristicas encontradas em mais
duas personagens de Clarice Lispector: Sra. Jorge Xavier do conto “A procura de uma
dignidade” e Angela Pralini do conto “A partida do trem”, ambos pertencentes a coletinea de
textos que compde a obra Onde estivestes de noite cuja primeira publicagdo ocorreu em 1974.
Sdo duas narrativas das quais emergem o descobrir-se do Ser na soliddo, uma vez que para
chegar a si € preciso defrontar-se com a vida sem a protecdo de qualquer teoria, de qualquer
conceito, pois quando as a¢des humanas séo mais de medo do que de liberdade interior, o ser
torna-se prisioneiro das ilusdes que cria.

A experiéncia afetiva, em algumas narrativas de Clarice, provoca uma ruptura das
personagens com a compreensdo comum do existir; e essa ruptura, algumas vezes, ocorre com
brutalidade por meio de um esgotamento que faz com que essas personagens mergulhem em
uma nova realidade; ¢ o momento em que se descobrem. No conto “A procura de uma
dignidade”, a personagem Sr? Jorge B. Xavier encontra-se perdida. Na narrativa, ela chega ao
Estadio do Maracand e la se vé perdida. Todas as tentativas de encontrar uma porta de saida
sdo indteis. Mas no decorrer da narrativa, o leitor vai se dando conta de que o Estadio do
Maracana €, possivelmente, a metafora da existéncia dessa personagem que, aos setenta anos,

ndo consegue compreender tampouco estabelecer um sentido para sua vida.

A Sra. Jorge B. Xavier simplesmente ndo saberia dizer como entrara. Por
algum portdo principal ndo fora. Parece-lhe vagamente sonhadora ter entrado
por uma espécie de estreita abertura em meio a escombros de construcdo em
obras, como se tivesse entrado de esguelha por um buraco feito s6 para ela.
(LISPECTOR, 1999d, p. 9).

Entrar por uma ‘estreita abertura em meio a escombros’ em um ‘buraco feito so6 para
ela’ mostra o caminho fatidico, assustador e desgastante que ira percorrer. Trata-se, portanto,
de mais uma inominada personagem que em um dado momento da vida ‘acorda’ de sua
condicdo de auséncia de si e percebe o tempo que passou no corpo, ainda que na alma
permaneca o desejo de encontrar a identidade perdida que se explicita até mesmo no nome:
“Sra. Jorge B. Xavier” — uma senhora que como identidade tinha o nome de um homem;

possivelmente uma heranga do marido. Trata-se de uma personagem em completo estado de
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auséncia, falta-lhe até mesmo um nome e aos setenta (70) anos de idade busca se ver como
um sujeito livre, tentando desprender-se do olhar determinante da sociedade em relagcdo a
mulher. Essa atitude da Sr® Xavier retoma uma questdo exposta por Simone de Beauvoir
(1980) em relacéo a corporificacdo feminina a qual é constantemente julgada pela sociedade.

Segundo Beauvoir (1980) o corpo de uma mulher é o local de ambiguidade, pois pode
ser veiculo de liberdade e também de opressdo. Durante muito tempo o significado do que é
ser mulher era atribuido pelo homem. A mulher se casa para receber uma seguranca na
sociedade que sera confirmada pelo sobrenome do marido. Ela serd a esposa dedicada, a
dona-de-casa perfeita, a mée zelosa. Fora dessa realidade, a mulher era motivo de piedade ou
até mesmo ameaca para aquelas que ja estavam casadas, afinal, as infidelidades conjugais
praticadas pelos homens poderiam ser aceitas pela sociedade; o que ndo se aceitava era uma
separacdo por tal motivo; na verdade, a mulher fora das determinagdes sociais néo era aceita.
Isso parece ter sido vivido pela Sr® Jorge Xavier, ja que se trata de uma mulher que teve
setenta anos de anonimato de si mesma. Assim, essa narrativa, em consonancia com 0
pensamento de Simone de Beauvoir, proporciona o pensamento de que ndo é a constituicao
biologica da mulher que a faz menor, mas a forma como ela interpreta essa condi¢do. N&o é o
desenvolvimento dos 6rgdos sexuais, a menstruacdo, a gravidez, a menopausa que trazem
limitacGes a liberdade feminina, mas € a sociedade opressiva que a faz assumir o significado
de estar sempre em desvantagem em relacdo ao homem. Quando se trata de uma mulher
idosa, as desvantagens se tornam ainda maiores.

Entao, “perdida nos meandros internos e escuros” (LISPECTOR, 1999d, p. 10) de um
espago (Maracand) que ¢ a metafora da propria vida, Sr* Xavier “ja arrastava pés pesados de
velha.” (Idem). E também na linha da compreensio que Martin Heidegger (2005) tem sobre o
Ser que é possivel compreender a existéncia dessa personagem clariciana. Segundo o
pensador alemdo, o Ser € o conceito mais universal, ja que estd constantemente na lida
cotidiana com o mundo, mas a0 mesmo tempo € o mais obscuro, 0 que exige discussao e
reflexdo. Quando se pergunta o que € o Ser, de imediato surge uma compreensao prévia do
Ser no proprio interrogar; jd quando se observa a personagem de Clarice perdida em si
mesma, ndo ha um interrogar sobre quem ela é, hd uma busca por uma ‘porta de saida’. Essa
porta significa, portanto, a necessidade de se pensar o Ser fora do carater de imutabilidade e
de esséncia fixa, logo, aponta para a ultrapassagem do aparente.

Questionar o proprio modo de Ser e de habitar o mundo significa conduzir a prépria
vida cujo intuito primordial reside na compreensdo do sentido da existéncia humana. A

personagem do conto “A procura de uma dignidade” conduzia essa tentativa de compreensédo
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de si, buscando uma porta de saida, mas sempre presa dentro da propria realidade, por isso em
todo o0 seu processo de busca as portas encontradas estavam sempre fechadas e isso a fazia
pensar que “sé para ela é que se havia tornado impossivel achar a saida.” (LISPECTOR,
1999d, p. 12).

Assim, entre a disposigéo de dar a si mesma uma dignidade e iniciar uma partida rumo
ao autoencontro, essa personagem conduz o texto de Clarice a reflexdo de que o homem
precisa reconhecer que o Ser é 0 que estad mais proximo de si e, talvez, por isso mesmo, o que
estd mais distante porque ao se relacionar com as coisas do mundo ele se atém primeiro ao
ente, aprisionando a si mesmo na ideias, nos conceitos, nas categorias ldgicas do pensar.
Pensar a condi¢do do Ser por meio dessa senhora implica ainda pensar a condi¢do das
mulheres idosas na sociedade no sentido de que a velhice s6 pode ser compreendida em sua
totalidade, pois ndo se trata apenas de um fator bioldgico, mas também cultural. A
personagem de Clarice se sente abandonada, carrega insegurancas e desejos ha muito
reprimidos dentro de uma condicdo que se caracteriza de forma fisica e emocional:
fisicamente morta; emocionalmente viva.

Ap0s retornar das compras a Sr2 Jorge B. Xavier procura por um documento dentro de
seu quarto; busca em todos os cantos e pensa que de repente poderia encontra-lo embaixo da
cama; entdo, apoiou-se no chdo com as mdos e “percebeu que estava de quatro.”
(LISPECTOR, 1999d, p. 15). Esse estar ‘de quatro’ conduz a narrativa de Clarice para uma
afinidade com o pensamento de Martin Heidegger acerca da relacdo Ser e ente por meio da
seguinte reflexdo: “Quem sabe a Sr* Xavier estivesse cansada de ser um ente humano.”
(Idem). Para Martin Heidegger (2005) o humano é o unico ente cujo modo de ser abrange a
possibilidade de interrogar-se porque estda em seu horizonte a condi¢do ontoldgica de
indeterminacdo. Assim, o humano tem um horizonte de possibilidades que pode ser buscado
no sentido de compreender a si mesmo e onde ha o Ser, necessariamente, ha o ente. Ainda
segundo o filésofo, o todo do ente pode se tornar o campo em que se pde a liberdade e onde se
delimitam determinados dominios. Desse modo, a personagem de Clarice que talvez estivesse
‘cansada de ser um ente’ aponta para a necessidade de se pensar a questdo do Ser em
possibilidades de busca, ja que a Sr? Xavier buscava, & sua maneira, uma porta que a
conduzisse rumo ao Ser. Assim, pensou “Que ela forgaria o destino e teria um destino maior.
(...). E isso de estar presa a um destino ocorrera-lhe porque ja comegara sem querer a pensar
‘naquilo’.” (LISPECTOR, 19994, p. 16).

A palavra destino ¢ uma derivacdo do verbo ‘destinar’ cuja raiz reside no latim

‘destinare’ por meio do intensificador ‘des’ e do verbo ‘stare’, significando permanecer, estar
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fixo, firme, estabelecido. Tudo isso conduz a se pensar o destino dentro do verbo 'destinar’
porque dessa forma abrem-se possibilidades que variam entre negar o destino, fechando-se a
ele ou abrir-se para acolher o que nele se destina. Entdo, como o homem € um ente em
possibilidades de Ser, ou seja, ndo ha limites pré-estabelecidos que determinam a existéncia
humana, o destino, desse modo, €, para 0 humano, possibilidades de caminhada rumo ao
proprio que se faz pela escuta do que no homem se destina, conduzindo-o a caminhar rumo a
si, ao autoencontro. Entdo, o pensamento da personagem de Clarice de ter um ‘destino maior’
pode ser compreendido como as possibilidades que no homem se manifestam para que saia da
condicgé@o de entificacdo rumo ao Ser. Eis a busca de Sr? Jorge B. Xavier: aceitar o destino,
tendo-o como caminho, como travessia rumo a si mesma, sendo, portanto, o ‘destinar’ sua
porta de saida.

Em meio as reflexdes de ‘estar ou ndo cansada de ser um ente’, aceitar ou nio seu
destino, a protagonista do conto “A procura de uma dignidade’ desperta para outra condigdo

humana que é a da sexualidade, por meio do pensamento de

Que bom faria qualquer tipo de permuta com outro ser. (...)

‘Aquilo’, agora sem nenhum pudor, era a fome dolorosa de suas entranhas,
fome de ser possuida pelo inalcancavel idolo de televisdo. (...) ja que nédo
pudera se impedir de pensar nele, o jeito era deixar-se pensar e relembrar o
rosto de menina-moca de Roberto Carlos, meu amor. (...)

Se eu quisesse muito, mas muito mesmo, ele serd meu por a0 menos uma
noite. (...) De novo se emaranhou no desejo que era retorcido e estrangulado.
(...) Examinou-se ao espelho para ver se o rosto se tornaria bestial sob a
influéncia de seus sentimentos. Mas era um rosto quieto que ha muito ja
deixara de representar o que sentia. (...) E agora era apenas a mascara de uma
mulher de 70 anos. (...)

Por fora — viu no espelho — ela era uma coisa seca como figo seco. Mas por
dentro ndo era esturricada. (...) parecia por dentro uma gengiva Umida, mole
assim como gengiva desdentada. (LISPECTOR, 1999d, p. 16-17).

Na tentativa de fugir de seu interior desolamento, Sr® Xavier desperta para o desejo
sexual. Segundo Nadia Gotlib (1995) as senhoras em narrativas de Clarice “procuram um
destino maior e uma porta de saida. Todas, em véo, sofrem a desilusdo de ndo encontrarem
nada do que procuram. Em todas, um detalhe grotesco é o carimbo da condi¢do do ser
humano” (p. 420). A busca pela sexualidade se faz pelo pensamento no que lhe ¢
inalcancavel, seja ele a juventude que ja ndo existia, lembrando-se de seu rosto de ‘menina-
moga’ ou o idolo de televisdo Roberto Carlos. O inalcancavel se confirma ainda pela
anulacdo do desejo que sempre fora oprimido, ‘estrangulado’. O inalcangavel liga-se também
ao tabu que representa a sexualidade, especialmente quando se pensa em uma mulher idosa.

Os desejos dessa personagem sempre foram reprimidos; se antes sua condicdo de mulher que



90

ndo é dona do proprio corpo lhe fora imposta, agora, a idade Ihe pesa, privando-a de sua
sexualidade; mesmo sendo esta um direito fundamental que faz parte da condi¢cdo humana.

No auge de seus setenta (70) anos, a Sr® Xavier ja ndo tem mais a condicdo de pensar
em seu corpo dentro da funcdo de procriagcdo; sendo, externamente, ‘uma coisa seca como
figo seco’, os fatores bioldgicos ja ndo lhe permitem a maternidade. Por outro lado,
internamente seu corpo lhe permitia a satisfacdo e a realizacdo sexual, ja que ainda possuia
uma ‘gengiva umida, mole e desdentada’. Essa gengiva surge como a metafora da vagina, a
fonte de prazer que simboliza a laténcia de um desejo que j& ndo é percebido no corpo. O
pensamento de ‘permuta com outro ser’ mostra que a idade nao suprime o desejo sexual
feminino e privar-se do exercicio da sexualidade é negar o préprio sentido de existéncia;
negar o direito de sentir-se vivo. Assim, no texto de Clarice ha a retomada do pensamento de
Simone de Beauvoir (1980) no que se refere a sexualidade quando se trata da condic¢do do
homem e da mulher. A sexualidade despertada na personagem de Clarice era “fora de época,
fruto fora da estacdo? (...) Nos homens velhos bem vira olhares Iubricos. Mas nas velhas néo.
(...) E ela vivia como se ainda fosse alguém, ela que ndo era ninguém (...) Com sua idade
indelevelmente maculada” (LISPECTOR, 1999d, p. 17).

Segundo Simone de Beauvoir (1980) com o passar dos anos o corpo da mulher deixa
de ser significativo dentro da sociedade, por isso, muitas vezes, a mulher recusa a propria
velhice e trava uma luta contra o tempo. Sentir-se um fruto fora de estacdo incapaz de
despertar desejos, aceitar a idade ‘indelevelmente maculada’, sdo fatores que impedem a
mulher de expor 0s desejos sexuais e tudo isso esta ligado ao valor excessivo que a sociedade
coloca em coisas efémeras. Por outro lado, hd na mulher a possibilidade de fugir dessa
pressdo social pela liberdade que lhe é de direito.

Todo humano, independentemente da idade e género, sente a necessidade de amar e
desejar e também sentir-se amado e desejado. A ndo realizacdo dessa necessidade desencadeia
uma série de frustracdes silenciadas. No caso da mulher idosa, quando surgem tais
necessidades hd o sofrimento seja por se sentir um ‘fruto fora de esta¢do’, seja pelo

sentimento de culpa que € imposto; e a Sr? Xavier sabia dessas limitacoes

Ali estava, presa ao desejo fora de estacdo (...) presa ao segredo mortal das
velhas. (...)

Ouviu sua voz com estranheza como se estivesse pela primeira vez fazendo,
sem nenhum pudor ou sentimento de culpa, a confissdo que no entanto
deveria ser vergonhosa. (...)

Seus l&bios levemente pintados ainda seriam beijados? Ou por acaso era
nojento beijar boca de velha? (...)
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Foi entdo que a Sr? Jorge B. Xavier bruscamente dobrou-se sobre a pia como
se fosse vomitar as visceras e interrompeu sua vida com uma mudez

1999d, p. 18).

Os excertos acima permitem que se pense acerca da esséncia humana, a qual sé pode
ser determinada pelo préprio Ser, 0 que caracteriza a liberdade humana. Permite também
pensar sobre os significados do que se entende por feminino além das construcdes sociais. Os
pensamentos dessa personagem clariciana apontam para a falta de espaco para que as
mulheres possam ver seus corpos através do proprio olhar. Estar presa ao ‘desejo fora de
estagdo’ remete ao aprisionamento de se sentir o outro indesejado. O sentimento de pudor,
culpa, vergonha é outro aspecto imputado socialmente as mulheres, principalmente quando
idosas, devido ao revestimento de um campo de significaces depreciativas que considera o
desejo na velhice como sujo, tornando-se, por isso, nojento ‘beijar boca de velha’,
pecaminoso, logo, proibido. Mas era por meio dessa sexualidade que a personagem de Clarice
sentia-se viva e reprimi-la é impedir a si mesma a vida. Em uma sociedade na qual a
pluralidade de existéncia é ceifada, a seguranca reside naquilo que se repete, que segue como
aceitavel. Esse texto de Clarice, portanto, indica a necessidade que se tem de pensar a
existéncia humana fora do conceito do definivel, do 6bvio, do vazio. O Ser nd&o é uma
substancia, ele ¢ antes uma forma verbal, ele ¢ movimento, ele ¢ um ‘sendo’, logo, ndo pode
ser objetivado, tampouco aprisionado em um Unico sentido. Ndo ha uma esséncia pronta que
possa definir a existéncia humana, nem mesmo ha uma esséncia que possa definir cada etapa
da vida humana que vai da infincia a velhice. O existente humano, por ser um ‘sendo’, € uma
construcdo constante. Todas as experiéncias humanas permitem que se amplie a liberdade em
relagdo as significagdes ja sedimentadas no mundo, abrindo, com isso, novas possibilidades
de Ser; ja a relagdo de submissdo a tais significacdes afasta o Ser de si mesmo, tornando-o
impessoal.

Segundo Martin Heidegger (2005) no agir cotidiano o homem estd imerso em
significacOes definidas e caso ndo se atente para 0 modo como realiza suas possibilidades,
acabara caindo no impessoal, logo, no anonimato, na ndo-singularidade, na inautenticidade.
Esse pensamento heideggeriano € uma tematica presente em mais um conto de Clarice
Lispector, “A partida do trem”. A narrativa traz a personagem Angela Pralini partindo em
uma viagem, num processo de busca. A principio ha um breve relato sobre a vida de Angela

ao lado de Eduardo, seu entdo namorado, dentro da seguinte descrig&o:
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Tinha perdido sete quilos. (...) estava magra assim por tentar acompanhar o
raciocinio brilhante e ininterrupto de Eduardo: bebia café sem aclcar sem
parar para se manter acordada. (...) tinha seios muito bonitos (...) orelhas em
ponta e uma boca bonita, arredondada, beijavel. Os olhos com olheiras
profundas. (LISPECTOR, 1999d, p. 23).

Ja de inicio é possivel se deparar com um grande conflito em torno dessa personagem:
h& uma luta por manter o corpo biolégico (seios bonitos, boca bonita e beijavel) devido ao
desaparecimento do corpo social (perda de sete quilos, olheiras profundas) e no meio de tudo
isso, ha ainda a luta por ‘manter-se acordada’. Essa tentativa de Angela em estar acordada € a
presenca da liberdade que impele o Ser rumo a um projeto, tendo-o como possibilidade de
felicidade cujo significado reside na realizacdo ontolégica. No mundo, o homem ¢€
espontaneidade que deseja, que ama, que quer, que age e toda essa fonte de agéo reside no
impulso da a¢do humana de desvelar o Ser que esta contido nas possibilidades oferecidas no
dado do mundo. Quando na relacdo com Eduardo, Angela parecia ter abdicado do desejo
natural de desvelar-se; ela que pertencia ao “grupo de Eduardo” (LISPECTOR, 19994, p 23),
passou algum tempo tendo “olhos para dentro” (Op. cit., p. 24). Mas quando descobriu que
“ia morrer um dia, entdo ndo teve mais medo (...) agora ela via para fora” (Idem). Por
enguanto, ndo queria morrer e esse olhar para fora significava sair da relacdo com Eduardo e
caminhar rumo a si mesma.

Nesse novo percurso iniciado por Angela ela pensa que se “encontrasse a verdade, ndo
poderia pensé-la. Seria impronunciavel mentalmente” (LISPECTOR, 1999d, p. 25). Tal
limitacdo remete ao fato de que a liberdade para ser uma realidade, precisa ser confirmada.
Apenas dizer ‘sou livre’, ndo significa que o individuo seja livre de verdade porque a
confirmagédo da liberdade reside no desvelar-se do ser a si mesmo e no desvelar o dado do
mundo. Eis o motivo pelo qual Angela precisa seguir seu caminho, sozinha, descobrindo, por
si mesma, a propria existéncia e o mundo onde reside o seu Ser. Conforme a propria Clarice
afirma nessa narrativa “quando se trata de vida mesmo — quem nos ampara? pois cada um é
um. E cada vida tem que ser amparada por essa propria vida desse cada-um. Cada um de nos:
eis com que contamos.” (LISPECTOR, 1999d, p. 26). O pensamento de Clarice exposto nesse
fragmento mostra a necessidade que o Ser tem de desvelar-se no dado do mundo. Ele
encontra-se lancado no mundo e seu desvelar revela-se na espontaneidade do Ser, ou como
disse Clarice, a existéncia de cada individuo precisa ser amparada pelo proprio individuo. No
caso de o Ser ndo atingir essa realizacdo, vem a angustia do fracasso, especialmente quando
ele percebe que ndo é aquilo que pensou ser. Essa foi a percepcdo de Angela ao pensar na
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relagdo com Eduardo: “estava cansada de tentar ser o que vocé acha que sou” (LISPECTOR,
1999d, p. 28).

Em sua fuga, Angela divaga em seus pensamentos:

Eu sou fisica e tive que esconder (...) a gléria de ser fisica. (...)

Eu ndo caio nessa de que o certo é ser infeliz. (...)

Nada de passividade, quero é tomar banho nua no rio barrento que se parece
comigo, nua e livre! (...)

Sou uma fonte (...)

Vou para minha prépria vida (...)

Logo em seguida ela esvaziou seu pensamento. (...) Mergulhos no nada.
(LISPECTOR, 1999d, p. 29, 30, 31).

A sequéncia de pensamentos soltos de Angela, quando unidos, ganham o significado
de busca de si mesma. A percepcdo de impossibilidade de ser aquilo que ndo era, confirma
essa personagem como soberana de si mesma. Com isso, 0 seu primeiro movimento de
superacdo € realizar sua existéncia reconhecendo-se como uma pessoa ‘fisica’. O segundo ¢
estar envolvida por um sentimento que Simone de Beauvoir na obra Moral da ambiguidade
(1947), ird definir como alegria original, que é o reconhecimento da possiblidade de
realizacdo ontoldgica. Por isso, a personagem de Clarice ndo queria nada de ‘passividade’.
Sabia-se como um ‘rio barrento’, obscuro, cheio de mistérios, mas o desejo de estar ‘nua e
livre’ liga-se ao desejo de despir-se dos conceitos pré-estabelecidos sobre o que é o Ser e
assim se reconhece como uma fonte, uma nascente que tem como curso o caminho que a leva
a propria vida.

Segundo Simone de Beauvoir (1947) “Minha liberdade ndo deve buscar captar o ser,
mas desvela-lo; o desvelamento é a passagem do ser a existéncia; a meta visada por minha
liberdade ¢ conquistar a existéncia através da espessura sempre faltosa do ser.” (p. 42-43).
Esse pensamento de Beauvoir é o que pode ser compreendido na conduta da personagem de
Clarice. Apds passar por todo o processo de desvelamento de si, de se reconhecer no mundo,
Angela decide pela confirmacdo de sua soberania de sujeito livre, por isso, no vazio de
pensamentos, ‘mergulhou no nada’. Esse ato da personagem significa o retorno ao nada
original, ou seja, a sua condicdo inicial de liberdade; um retorno ao momento em que ainda
ndo tinha sido feita a escolha, quando havia apenas a intencdo de querer Ser. Esse retorno é
metaforizado no desejo de Angela em ‘beber o leite grosso de vaca’ na fazenda. O leite
simbolizando o alimento primeiro do homem quando nasce; a fazenda simbolizando o contato
do homem com o que lhe é natural — a prépria existéncia. Num grito de nascituro

metaforizado no ‘apito gritado do trem’, Angela revela a extin¢io daquele ser que n&o era seu
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para emergir na consciéncia da travessia, na consciéncia de estar no mundo, consistindo no
recolhimento ao advento apropriador (Ereignis), ou seja, na apropriacdo de si. E 0 movimento
que possibilita ao Ser a autoconstituico. Angela “estava com trinta e sete anos e pretendia a
cada instante recomecar sua vida” (LISPECTOR, 1999d, p. 35). Esse querer se desponta
como a manifestacdo do Ser rumo a si que é o componente mais significativo dessa narrativa.

A tarefa construida por Angela muito se assemelha a um ‘Teatro do absurdo’, pois foi
na relacdo com Eduardo que deixou de falar e 0 nada passou a ser a marca enquanto anulacao;
mas logo surge a premente necessidade de sair de cena; de abandonar Eduardo, revelando a
incompatibilidade e o desencontro constante entre os individuos, colocando-se cara a cara
com a consciéncia de si. Ao negar a imagem de quem passa pela existéncia sem saber ser; ao
negar a existéncia como objeto, como quem nado possui a capacidade de pensar — de se pensar
—, a narrativa de Clarice confirma que o lugar da linguagem poética é no advento apropriador,
pois a apropriacdo ndo € outra coisa sendo a doacdo do Ser a alcancar o seu préprio enquanto
pre-senca. Para isso é necessario ter mais do que confianca em si mesmo, é preciso ter
“confian¢a no mundo” (LISPECTOR, 19994, p. 35).

Esses dois textos de Clarice Lispector “A procura de uma dignidade” e “A partida do
trem” tém foco nas possibilidades de realizacdo do Ser que se rearticulam a cada momento em
que se é. Tal abordagem faz com que essas narrativas claricianas mantenham vinculagdo com
o pensamento de Martin Hedegger (2005) no que se refere as relacdes que o Ser estabelece a
cada momento com o mundo em sua trajetdria existencial; o que se completa apenas com a
morte. Ha também uma ligacdo desses textos com o pensamento de Simone de Beauvoir
(1947) no que se refere a liberdade. Para a pensadora francesa, somente vendo-se como
possibilidades é que o Ser podera ter a garantia da liberdade de constituir-se, tendo, portanto,
o0 desvelar-se em seu proprio movimento ontoldgico de vir-a-ser. Assim, entre a disposicdo de
dar a si mesma uma dignidade e iniciar uma partida rumo ao autoencontro, o0 Ser precisa ver-
se ainda como linguagem, j& que é por meio da linguagem que o homem conseguira habitar

humanamente o mundo.
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3 O HABITAR POETICO: EU E O MUNDO

O conceito de habitar tem ligacdo com o que esta sempre a instigar, a provocar, a levar
a buscar e encontrar o sentido das coisas, um sentido para as coisas, um sentido para a vida.
No texto ... Poeticamente o homem habita... Martin Heidegger (2002) apresentou uma
ampliacdo para o sentido da palavra ‘habitar’. A partir do sentido inicial que reside em
‘morar’, o pensador alemao ampliou o habitar, ligando-o ao ‘Ser’; ‘eu habito aquilo que sou’;
‘eu sou aquilo que fago’. Quando Heidegger, em sua conferéncia, mostrou que a linguagem
guarda parte do sentido de pertencer, enraizar e construir (bauen), ele revelou que o antigo
alemédo habitar (beo) é da mesma familia de sou (bin). Isso significa que eu sou (ich bin), quer
dizer eu habito (HEIDEGGER, 2002). Seguindo essa linha interpretativa, o pensador aleméo
apresentou um sentido ainda mais amplo para a palavra habitar que esta em ‘lar’, ‘casa’
(heim) com adjetivo em ‘familiar’ no contexto de ‘sentir-se em casa’ ou ‘a vontade’ em
relacdo a algum lugar. Em ampliacdo, associou esses sentidos do habitar também ao
significado de ‘escondido’, ‘secreto’ (heimlich). Assim, quando se coloca o prefixo de
negagdo ‘ndo’ (un), tem-Se unheimlich, isto é, ‘ndo pertencente ao lar’. Cabe lembrar que a
palavra nao tem o sentido de ‘desvelado’ em oposicao a ‘escondido’, mas de ‘estranho”’,
‘inquietante’. Com isso, refletir sobre uma palavra que porta em si os sentidos de morada
(familiar) e (estranheza) € essencial para se compreender algumas personagens criadas por

Clarice Lispector. Inquietante porque

SOU uma pessoa que tem um coragdo que por vezes percebe, sou uma pessoa
que pretendeu por em palavras um mundo inteligivel e um mundo
impalpéavel. Sobretudo uma pessoa cujo coragdo bate de alegria levissima
quando consegue em uma frase dizer alguma coisa sobre a vida humana
(LISPECTOR, 1999b, p. 149)

A escrita de Clarice € o existir que faz 0 homem nascer, pois “Clarice Lispector aceita

a provocacao das coisas a sua sensibilidade e procura criar um mundo partindo das suas

” Sigmund Freud em seu artigo O estranho (1996a) valeu-se da literatura a fim de realizar um estudo sobre o
estranho como aquilo que é familiar. Ele se apoia numa ambiguidade linguistica, concretizada na etimologia,
formacdo do substantivo abstrato alemdo Unheimliche (= estranheza) que, derivada de heimlich, que quer dizer
familiar, a qual se acrescentando o prefixo negativo un passa a significar o que ndo é familiar e, ainda, algo
secreto e oculto. Assim visto, em unheimlich destacam-se “[...] dois conjuntos de idéias que, sem serem
contraditorias, ainda assim sdo muito diferentes: por um lado significa o que é familiar e agradavel e , por outro,
0 que esta oculto e se mantém fora de vista.” (FREUD, 19964, p. 243). Segundo o psicanalista , nem tudo o que é
assustador ou sinistro evoca o sentimento do estranho, mas apenas aquelas situacdes em que, justamente, ha
também subversao da lei do recalque, fazendo que aquilo que deveria ter permanecido “secreto e oculto” venha a
tona. Ou seja, 0 estranho deriva seu terror nao de alguma fonte externa ou desconhecida, mas, pelo contréario, de
algo estranhamente familiar que supera quaisquer esforgos do individuo para se separar dele.
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proprias emogdes, da sua capacidade de interpretar” (CANDIDO, 1977, p. 128). Esse trabalho
da escritora mostra como o artista se apropria de objetos e materiais do cotidiano, do familiar,
conseguindo extrair a dimensdo de estranheza que a morada (familiar) ndo desvela
imediatamente. Essa familiaridade que muitas vezes incomoda é 0 que instiga o ‘ser’ rumo ao
desvelar, conforme mostra a escritora ao expressar sua necessidade de ‘por em palavras o
mundo inteligivel e impalpavel’, revelando que é poeticamente que o homem habita a terra ao
mergulhar na poesia do Ser para entdo ser capaz de criar.

Essa busca pelo habitar é necessaria porque o aprofundamento do pensamento
moderno baseado numa alienagdo do homem em relacéo a sua condicdo originaria de ter-lugar
provocou uma cisdo entre sujeito e objeto e, em consequéncia, “sem ao menos um
pensamento sublime” (LISPECTOR, 1999c, p. 17), instaurou-se na sociedade a finitude no
pensamento do infinito que, preso a contetidos, abre uma distancia instransponivel entre o ser
e as coisas, em detrimento do ndo desejo humano de sentir “a dor que € necessaria para se
viver” (LISPECTOR, 1999c, p. 46). Assim, imbuida da necessidade de fazer uma leitura
acerca da condicdo humana numa época de descolamentos profundos de sentido e de
redefinicdo de horizontes de vida, por meio da imaginacéo criadora, Clarice Lispector propde
0 rompimento com essa crise do paradigma de homem em sua totalidade ao apresentar o
intenso esquecimento do ser que se da no dominio técnico-cientifico. Para a escritora, a
relacdo entre sujeito e objeto é colocada em divida como método de apreensdao da verdade
uma vez que a verdade s6 pode ser encontrada no préprio ser e ndo em sua divisdo. De tal
modo, apresentar uma dissolucdo dessa dicotomia entre sujeito e objeto pode ser conseguida
por meio do pensamento sobre o sentido do Ser; do pensar a esséncia do homem; sendo esse
pensamento uma conquista de cada um, individualmente.

Segundo Manuel Antoénio de Castro, “Pelo imaginar, o homem consuma a sua
humanizagdo, na medida em que manifesta historica e contextualmente o sentido do mundo e
a verdade do real” (1982, p. 67) e para Clarice Lispector “a imaginacdo antecede a realidade”
(19994, p. 81). Os dois pensamentos revelam que no processo ficcional, o imaginario ndo € e
nem pode ser tomado como ilusdo ou alienagdo do Ser, ao contrario, ele deve ser tomado no
sentido de educar, uma vez que, por vincular-se ao discurso literario, manifesta-se no educar
poético que consiste na construcdo do dialogo entre saberes. E esse dialogo € que vai se abrir
ao pensamento, pois sO aprende quem pensa. Assim, € possivel notar que a imaginacdo nao
provém de nenhuma fonte interior, mas da capacidade da razdo de fantasiar e criar através
daquilo que Ihe foi impresso pelas coisas sensiveis. Destarte, todo contetdo imaginado nao

procede de outra coisa sendo das sensacdes produzidas pelo contato dos cinco sentidos com as
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coisas externas e concretas da realidade sensivel, pois imaginar liga-se a imagem a qual
“consiste na dinamica do que, nascendo, se desvela, se descortina e, assim, ¢ agdo que
promove o questionar” (CALFA, 2014, p. 123), uma agdo voltada para o ser em didlogo com
as obras de arte.

A obra de arte esta delegada o acontecer da verdade em sentido manifestativo, ou seja,
aletheia (desvelamento; verdade), visto que a arte é “o por em obra a verdade”
(HEIDEGGER, 2010, p. 89). Isso significa que a arte é ficcdo ndo no sentido contrario do real
e da verdade e, sim, no fictio, que vem do fingere, que significa interpretar o real (as coisas)
(FERRAZ, 2014). Em sua fenomenologia da imaginagdo, Clarice Lispector arranca uma
realidade ofegante atenta ao minimo ressoar dos acontecimentos. Isso € o que pode ser

percebido nessa passagem retirada da coletanea A descoberta do mundo

E preciso dizer que a realidade, quando se desvenda sem susto, é a coisa mais
fresca e real do mundo. E sem nenhum sonho, mesmo realidade imaginaria, e
quase sem futuro: a cada momento é o momento de agora. E ndo ha medo.
Fato extraordinério: nessa realidade desvendada pela imaginacdo e sem susto
a riqueza ndo estd mais atrds de nds, como uma lembranga, ou ainda por
aparecer, como um desejo de futuro. Esta ali, fremindo. (LISPECTOR,
1999b, p. 234).

Esse pensamento revela que o desvelamento da condi¢do humana pelo acontecer da
verdade manifesta um mundo vivo e, por sua vez, “o desvelamento das coisas ¢ a poiesis se
dando a qual encontra o acontecimento supremo quando o homem, reconhecendo-se uma
oferta da arte, compreende que a sua existéncia ¢ um projeto artistico.” (FERRAZ, 2014, p.
26). Doutro modo, quando a esséncia do homem tende a desaproprid-lo da possibilidade de
pensar seu modo de ser, ocorre um blogueio no caminho que ndo o permite dispor de outras
formas de existéncia que ndo seja a técnica. Pensar a forma como o homem se relaciona com
a técnica é adentrar também na questdo do esquecimento do Ser.

Na acepcdo moderna a palavra técnica esta ligada ao modo como o real estd
subordinado a razdo do homem que, agindo tecnicamente, faz de tudo do que dispbe objeto de
sua posse, até mesmo as obras de arte e a poesia. Isso porque a no¢do de desocultamento
ligada a nocdo de técnica na modernidade tem como fim o requerer das coisas a satisfacao das
necessidades. Assim, o desocultar, nesse contexto, significa tirar proveito a partir do critério
de consumo. No entanto, ndo é essa a concepc¢do de técnica que o pensador Martin Heidegger
(2001). O pensador alemdo busca no pensamento original grego a techne que auxilia na
instauracdo de uma relacdo mais livre a fim de construir uma harmonia do Ser-ai com o

desvelado, superando o aparente da massificacdo despersonalizante. Trata-se, assim, de um
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pensar voltado ao essencial, a poiesis do poien que € o vigorar do poético; isto é, pensar a
experiéncia originaria e manifestadora da condicdo humana por meio das questdes que se
articulam com o saber e 0 ndo-saber, com a verdade e a ndo-verdade, com o ser e 0 ndo-ser.

E devido ao afastamento do homem de sua estrutura essencial, que é o homem no
mundo, que ocorre 0 esquecimento do Ser, pois o sentimento que se tem ¢ de que “olhando
para o dia passado € que tinham a impressdo de ter — de algum modo e por assim dizer a
revelia dele, e por isso sem mérito — a impressao de ter vivido” (LISPECTOR, 1998a, p. 94).
Esse modo de viver com apenas a impressdo de ter vivido é o que estd relacionado ao
esquecimento do Ser, uma vez que ‘ter a impressdo de ter vivido somente ao olhar o dia
passando’ esta relacionado ao esquecimento advindo do pensamento de se ter a ocupacgédo
voltada, unicamente, para organizacdo do mundo, esquecendo-se de que ao ocupar-se do
mundo preenchendo-se pelas coisas, 0 homem nédo percebe que obscurece o lugar de acesso a
verdade, ou seja, o lugar da morada da esséncia humana onde habita o pensar . Para Martin
Heidegger (2007) esse esquecimento ocorre pelo fato de o homem se determinar a partir de
um unico modo de ser em detrimento das possibilidades proporcionadas pela abertura do
poder-ser. Para Lima Vaz ,“ocupado totalmente pelos entes o espago metafisico traz consigo o
ocultamento do ser e, consequentemente, seu esquecimento vindo o pensamento a Se ocupar
unicamente com a organiza¢ao do mundo” (VAZ, 2000, p. 151). As palavras de Vaz apontam
para narrativas de Clarice Lispector, uma vez que a questdo do esquecimento se faz tdo latente
em algumas narrativas que vale a pena mencionar o casal do conto “Os obedientes”; narrativa
esta pertencente & coletanea A legido estrangeira (1964)%. Diferente das pessoas que sempre
tém tanto a contar sobre elas mesmas, essas personagens ‘“ndo tinham o que contar”

(LISPECTOR, 1998a, p. 94) de tal modo que

Estavam calmos porque "ndo conduzir”, "ndo inventar", "ndo errar" lhes era, muito
mais que um habito, um ponto de honra assumido tacitamente. Eles nunca se
lembrariam de desobedecer.

Tinham a compenetracdo briosa que lhes viera da consciéncia nobre de serem duas
pessoas entre milhdes iguais. "Ser um igual” fora o papel que Ihes coubera, e a tarefa a
eles entregue. (LISPECTOR, 19983, p. 95).

Esses excertos revelam que o processo de entificacdo, logo, de esquecimento do ser se
faz presente nessa narrativa, ja que revela a existéncia de individuos alheios ao mundo, ao
outro e a si mesmos, subjugados a caverna. Contudo, para que tal aspecto seja esclarecido é

preciso compreender o que vem a ser um ente. Na obra Os conceitos fundamentais da

¥ Neste estudo serd utilizada a edicdo de 1998, lancada pela Editora Rocco.
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metafisica (2003) Martin Heidegger (...) diz que “o ente ¢ aquilo que em cada caso é” (p. 67)
como objetos, animais, plantas, etc; porém o homem néo se reduz ao ente porque ele tem um
modo de ser no mundo especifico com consciéncia de si. Ja em Cartas sobre o humanismo
(1987) o filésofo diz que “o ser ¢ ele mesmo. (...) ¢ a aprendizagem pela qual deve passar o
pensar futuro” (p. 158). Tais reflexdes remetem a compreensdo de que o homem é a propria
pergunta pelo Ser e sendo assim, ao interrogar-se, pde a si mesmo como questdo, ja que o
homem é o lugar em que o sentido do Ser se manifesta e se revela.

Quando no esquecimento, o homem fica olvidado de sua esséncia, logo, fica preso aos
liames determinados pela dicotomia sujeito-objeto que, por sua vez, esta ligado ao homem-
técnica. Com isso, ndo ha uma superacdo no sentido de uma abertura originaria de sua
esséncia, como se faltasse “o peso de um erro grave, que tantas vezes é o que abre por acaso
uma porta” (LISPECTOR, 1998a, p. 97). No entanto, ndo se pode deixar de pensar que o
esquecimento é também um modo de desvelamento, pois os modos de ser do homem néo
acontecem unicamente a partir de sua livre vontade, ou seja, 0 ocultamento do Ser ndo passa
incélume, pois por meio da gestacdo de pensamentos, tem-se a confirmacdo do Ser,
ontologicamente, ou seja, transparente para tudo que é, ndo é e esta sendo, 0 homem vive a
ambiguidade de ser e ndo ser, pois ele é constituido pelo desafio de tornar-se homem e é pela
forca do pensamento que o homem sente, vive, faz, e torna-se humano, ja que a “A mais
premente necessidade de um ser humano era tornar-se um ser humano” (LISPECTOR, 1998f,
p. 32).

Essa concepgdo de homem como possibilidade revela uma estreita relagdo da escrita
de Clarice com o pensamento heideggeriano de que o pensar traz a necessaria exigéncia de
escuta do Ser ao que dele se mostra e se vela, pois toda e qualquer manifestacdo humana tem
suas raizes fincadas no Ser. Isso mostra que a busca da origem é um ponto do trabalho de
Clarice, pois o fazer artistico da escritora & marcado pelo movimento de retorno ao
impensado, esse impensado que muitas vezes se revela pela epifania, pelo sonho, pelo

devaneio e pelo inevitavel questionar, afinal

Como é que se explica que meu maior medo seja exatamente em relagéo: a
ser? e no entanto ndo ha outro caminho. como se explica que 0 meu maior
medo seja o de ir vivendo o que for sendo? Como é que se explica que eu
ndo tolere ver, s6 porque a vida ndo é o que eu pensava e sim outra coisa —
como se antes eu tivesse sabido o que era! Por que é que ver é uma tal
desorganizacdo? (LISPECTOR, 1996, p. 10).
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Aqui ha o flagrante do Ser em uma experienciacdo concreta no mundo por meio da
novidade de ver por si mesmo que nunca fora dona dos seus préprios atos, uma visao que €
conquistada por meio da liberdade do Ser que é inerente a condicdo humana. Cabe entdo
pensar que o homem nasce livre e morre livre e em seu existir ha o tempo, ha ser, ha a
vibracdo da vida captada segundo a natureza de cada um dentro do inesperado. Um
inesperado que ndo € 0 que vem quando se espera que venha, mas o0 mistério, que além e
aquém de todo esperar e ndo esperar, torna-se acontecimento da vida e se mostra na
simplicidade ‘irrepetivel’ de todo acontecer. Assim, como 0 homem tem sua vitalidade
constituida numa abertura de sentido, ele se relaciona com a diferenga e com o outro a partir
da identidade radical que nele se reflete. Assim como ele nasce livre, ele morre livre. Destarte,
para ‘tornar-se humano’ e fugir ao esquecimento é preciso reconhecer ‘a propria miséria da

alma’.

3.1 As ultimas histérias

Com o método de desvelamento que € proprio de seu fazer literario, ou seja, com
uma producdo que se vincula a linha do educar poético, Clarice, em cada um de suas
personagens/protagonistas, vai revelando os varios disfarces que tornam a vida humana
insuportavel porque é capaz de ver o humano na nudez do que é e tem que ser; viu 0 mundo
com os olhos que Vé coisas, desnudando homem, coisa e mundo por meio da linguagem. Esse
procedimento confirma que a arte funda um mundo, pois o0 que estd em operagdo da obra de
arte é o acontecer da verdade.

Os dois contos que constituem as Ultimas historias de Clarice Lispector foram
publicados na coletanea A bela e a fera em 1979. Sdo narrativas, aparentemente, incompletas
pois como lembra Benjamin Moser (2016), a narrativa de “A bela e a fera ou a ferida grande
demais” apresenta algumas incongruéncias, ja que nao fica claro se a personagem Carla tinha
dois ou trés filhos ou se era oriunda de familia rica ou se era ex-secretaria do marido, uma vez
que ha todas essas informagdes no texto. O fato € que esses contos “A bela e a fera ou a ferida
grande demais” e “Um dia a menos” foram produzidos durante o ultimo ano de vida de
Clarice e, por isso, podem ter ficado incompletos.

Incompletos ou ndo, as personagens construidas pela escritora e que ddo vida as suas
narrativas sdo seres que denunciam a pobreza de sentido e a banalidade de existir no ai. Com

esse método, a escritora desnuda as estruturas psiquicas sedimentadas ao expor a precariedade
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da condicdo humana. Isso € possivel porque a arte recupera, por meio da presenca, que se
inaugura na propria abertura da obra, o sentido poético da vida, num estar no mundo com
serenidade e vivacidade originarias porque o Ser descobre-se existindo por sair de sua casa, de
seu cotidiano, de sua caverna ao adentrar em um espaco capaz de desvelar toda a leveza
encoberta pelo peso do existir, ou, em outro caso, desvela a angustia, o vazio, o nada, 0 amor,
aspectos estes que marcam a presenca do acontecimento poético apropriador, pois gquanto
mais protegido se vive, menor € a possibilidade de ser livre, tal qual a personagem Carla, que
protegida da propria soliddo “ndo se lembrava quando fora a ultima vez que estava sozinha
consigo mesma” (LISPECTOR, 1999a, p. 99) e que a vida sempre fora ela “com os outros,
nesses outros ela se refletia e os outros refletiam-se nela. ” (idem). Semelhante situagdo foi
vivida pela personagem Margarida das Flores que recolhida a propria ‘concha’, nédo tinha
“nenhum compromisso, nenhum dever, nem alegrias, nem tristezas.” (LISPECTOR, 1999a, p.
89).

Essas palavras remetem ao carater da época atual, a esséncia da Era atual, cujo fervor
da atividade técnico industrial impede o habitar humanamente este mundo, culminando em
um processo no qual o Ser é representado nas figuras sempre mais radiantes dos inimeros
entes, ou ainda, o Ser renuncia a relacdo com o mundo das coisas e, consequentemente,
renuncia a seu agir e seu saber. Segundo Heidegger (2005), somos abertura, ou seja, 0 que nos
constitui fundamentalmente é que somos abertos a compreensdo do Ser e ndo meramente
somos, pois 0 nosso modo concreto de Ser é a existéncia aberta na qual, & medida que
existimos e nos realizamos, o Ser que nos é proprio nos fala em sua originalidade. No entanto,
a Era da técnica vive a representacdo, a coisificacdo, a entificacdo do Ser; vive o reflexo do

gue sédo os outros, evitando as alegrias e as tristezas de existir no e com o0 mundo.

3.1.1 “A bela e a fera ou a ferida grande demais”

O pensamento do préprio, do originario, € 0 que incita a abertura, a escuta da voz do
Ser que precisa deixar de ser suprimida pela profusdo dos discursos modernos, pois 0 mundo
das coisas ndo € o mundo das pessoas; essa € uma abordagem apresentada por Clarice
Lispector no conto “A bela e a fera ou a ferida grande demais” por meio da personagem
Carla. Trata-se de uma narrativa que aborda a perda do interesse de si na medida em que
apresenta uma personagem destituida da propria experiéncia, ja que a existéncia cotidiana é

repetitiva, monotona de “festas, festas, festas” (LISPECTOR, 1999a, p. 102), revelando que
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“0 homem moderno volta para casa a noitinha extenuado por uma mixordia de eventos —
divertidos ou macantes, banais ou insolitos, agradaveis ou atrozes — entretanto nenhum deles
se tornou experiéncia” (AGAMBEN, 2005, p. 22). Esse exercicio poético da escritora ¢ capaz
de mostrar o que os olhos fisicos ndo conseguem ver, aponta para um exercicio
fenomenoldgico, abalizando que, para 0 homem, o aprendizado de habitar o mundo é
constante e se estende por toda a sua experiéncia existencial. Logo, é possivel fazer, na obra,
uma abordagem fenomenoldgica-hermenéutica a fim de mostrar que a Literatura ndo € apenas
a arte da palavra, mas uma forma de conhecimento e tem uma relacdo com a filosofia, ja que
“a filosofia ndo ¢ o reflexo de uma verdade prévia mas, assim como a arte, ¢ a realizacao de
uma verdade” (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 19).

Manter-se aberto ao Sagrado é a dificil tarefa do homem em seu processo de
realizacdo, uma vez que ao invés de escutar a voz do Ser que clama pelo desvelamento, o
homem moderno deixa-se ofuscar pelas diversas concep¢des de mundo que a técnica dispde,
pois € uma época em que o valor de existir reside em ser “oleado nas maquinas que correm
sem barulho de metal ferrugento” (LISPECTOR, 1999a, p. 100 — grifo nosso), ou seja, reside
na quantificacdo absurda, pois 0 que ndo se sabe medir sempre tem um quantum qualquer,
culminando em “tradi¢des podres (...) de nada se se quisesse apurar” (Idem). Isso ¢ o que,
para Heidegger (2005) causa o encobrimento do Ser, pois sua historia, nesse processo de
maquinacdo, transforma-se na historia das representacdes, logo, na representacdo do sujeito
que elimina seu reconhecimento de ser-no-mundo, restando, por isso, uma subjetividade vazia
alimentada pelo mercado internacional de visdo de mundo, pela consciéncia de “vocagao por
dinheiro” (LISPECTOR, 1999a, p. 102), pelas satisfacdes psicoldgicas imediatas. 1sso mostra
que a relacdo do homem moderno com o0 mundo se da em consequéncia da atividade volitiva
de um sujeito que ndo sabe mais 0 que quer, porque quer apenas a si mesmo, que nao se abre
ao chamado do Outro, a convocacéo do Ser, a possibilidade primeira de se pensar.

Essa convocagdo do Ser é o modo poético de habitar o mundo. O poeta fundador do
mundo é aquele que atende a convocagdo do Ser; é aquele que apresenta o habitar na terra de
forma Sagrada, ou seja, 0 modo poético da habitacdo que se efetiva na linguagem do Ser que
fala na poesia.

Eis o trabalho de Clarice ao construir a personagem Carla do conto “A bela e a fera ou
a ferida grande demais”. Essa protagonista ¢ descrita como uma dama carioca que mantém um
casamento de aparéncias porque, apesar de ndo ter a atencdo do marido com quem tem dois
filhos, uma separacgéo seria um escandalo ja que o nome do casal era muito citado nas paginas

de jornais e revistas. Sua vida se resumia a ir ao saldo sem saber o valor da conta que la
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ficaria, uma vez que todos os seus gastos eram mandados diretamente para o banco onde o
marido trabalhava. Vivia anénima a realidade do mundo, fazendo viagens internacionais e
proporcionando festas nas quais era admirada por toda a riqueza material que poderia
ostentar. Essa vida de anonimato de si e do mundo é colocada em cheque apds se deparar com
o0 mendigo com uma enorme ferida na perna mendigando comida. A partir desse momento
“p0Os-se entdo a olhar para dentro de si” (LISPECTOR, 1999a, p. 103) e

Viu que ndo sabia gerir o mundo. Era uma incapaz (...) Ela era isso: como
numa fotografia colorida fora de foco. Fazia todos os dias a lista do que
precisava ou que queria fazer no dia seguinte — era desse modo que se ligara
ao tempo vazio. Simplesmente ela ndo tinha o que fazer. Faziam tudo por ela.
Até mesmo os dois filhos — pois bem, fora o marido que determinara que
teriam dois... ‘tem-se que fazer for¢a para vencer na vida’ (LISPECTOR,
19993, p. 103)

Esse modo de ser-no-mundo apresentado por Clarice ¢ a relagdo predatoria que 0 homem
estabelece com o ambiente, com a cidade; relacbes fundadas no desenraizamento absoluto nas
quais o habitar é sufocado pela crise da técnica, do trabalho. E essa relacdo que o homem
estabelece com o mundo por meio da técnica é tdo intensa que faz com que a poesia — que é a
Unica forma de habitar a terra de forma poética - seja propagada enquanto literatura, apenas, ou
seja, como um extrato morto da ciéncia, como uma ocupacao abstrata, resumidamente reflexiva.
Assim, habitar poeticamente é ser o avesso da modernidade, dominada pelo coletivo, pela
massificacdo (HEIDEGGER, 2005), é compreender o vigor (Wesen) essencial da poesia,
assumindo-o como uma tarefa essencial do pensamento na qual o pensamento é colocado em
questdo ao se questionar o carater da Era moderna. Assim, chega-se a explosdo provocada pela
narrativa de Clarice Lispector, por se tratar de uma narrativa que desabrocha e pede mais ao
pensar a existéncia humana a partir da esséncia do habitar. Mas eis a questdo: como adentrar na

esséncia da poesia e do habitar?

O homem s6 pode assumir essa exigéncia a partir de onde ele a recebe. Ele a
recebe no apelo da linguagem. Mas isso, certamente, apenas e enquanto o
homem ja estiver atento a esséncia da linguagem. Todavia, circula no planeta
de maneira desenfreada e habil, um falatorio, um escrever e uma transmissao
de coisas ditas. O homem se comporta como se fosse o criador e o soberano
da linguagem. A linguagem, no entanto, permanece a soberana do homem.
(HEIDEGGER, 2001, p. 167).

Pelo pensamento de Heidegger a linguagem, portanto, a arte como exercicio do pensar é
que provocara as Questbes que vao desvelar o homem a si mesmo. Trata-se de um pensar

questionador, ndo vinculado a tradicdo cartesiana que atrela pensamento a razdo. Na busca
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desse desvelamento Clarice lang¢a no conto “A bela e a fera ou a ferida grande demais” a
seguinte questdo: “A mola do mundo ¢ dinheiro?” (LISPECTOR, 1999a, p. 127). Com essa
interrogacdo a escritora convoca o leitor a pensar o mundo atual e fazer a seguinte reflexdo:
qual é a base que sustenta, hoje, o conhecimento, ja que a physis deixou de ser o centro onde
gravita a verdade do ser? Evidente que a resposta a tal questionamento passa pela
compreensdo do novo conceito que vem a ser 0 homem como medida do mundo, medida de
si, de suas acOes e, consequentemente, de sua existéncia. Tal apontamento remete a maxima
protagoriana de que “o homem ¢ a medida de todas as coisas; da existéncia das coisas que
existem e da ndo existéncia das que ndo existem” (PLATAO, 2001, p. 208). Com esse
pensamento Protagoras trazia o homem para o centro de toda reflexdo e producdo de
conhecimento, o que significa que o homem, em sua forma concreta de existir, seu
comportamento e suas acgoes, passa a ocupar lugar central na elaboracdo de problemas e
solucBes, mostrando que a educagdo gravitava em torno do homem enquanto individuo
concreto e inserido na vida em sociedade.

Porém, dessa concepcdo de que o homem seja a medida das coisas decorre um
relativismo cujo conteldo consiste na defesa de que cada um possuiria a sua verdade
enquanto opinido (doxa), sendo que a conquista da verdade, de carater necessario e de
validade universal seria impossivel ao homem. Nesse limiar, a arte, especialmente, a
literatura, em detrimento da desvalorizacdo das experiéncias sensiveis, entra no pensar como
ilustracdo, como adorno, ndo como porta de acesso a verdade. Entdo, o homem se vendo
como o centro dos acontecimentos historicos, logo, sociais, vé-se deflagrado na crise da
modernidade e do sujeito, ou seja, ocorre a crise dos paradigmas de razdo suficiente; ocorre a
crise da sociedade, do psiquismo; crise do homem em sua totalidade que vai se tornar ainda
mais grave com o acontecimento das duas grandes guerras. Tudo isso advém do pensamento
que sustenta a técnica como um meio para se atingir um fim, ou seja, com uma utilidade
ontica calculada, em vez de procurar o verdadeiro sentido da técnica dentro do correto. Para
conceber a técnica ndo € necessario negar seu carater instrumental, mas sim por meio de um
“relacionamento capaz de abrir nossa Pré-senca a esséncia da técnica” (HEIDEGGER, 2001,
p. 11), lembrando que “a técnica ndo ¢é igual a esséncia da técnica” (Op. cit.). Tal pensamento
conduz ao reconhecimento da utilidade da técnica que consiste na ndo submisséo a seu carater
de manipulacdo e dominagao, mostrando que as coisas precisam ter a medida humana.

Veja que em consequéncia de o homem ser a medida de todas as coisas resultou em
um jogo de faz de conta dentro do qual a sociedade vai se habituando a “examinar-Se ao

espelho para ver se o rosto se tornaria bestial sob a influéncia dos sentimentos, mesmo sendo
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um rosto que ha muito ja deixara de representar o que sentia. E agora era apenas a mascara”
(LISPECTOR, 1999d, p. 16, grifo meu). Esse aspecto de deixar de representar o que sentia é
instigante por remeter, exatamente, a essa concepcao da técnica enquanto uma maneira de
apropriar-se da vida de forma instrumental. Diante desse quadro, a ideia da verdade como
sendo patriménio do pensamento absoluto ja ndo atende mais as necessidades do homem
atual, especialmente em uma €poca em que “o futuro da tecnologia ameaca destruir tudo o
que € humano no homem” (LISPECTOR, 1999d, p. 92), conforme exposto por Clarice na
obra Onde estivestes de noite; numa época em que, ao se olhar ao espelho “a gente se vé como
a um objeto a ser olhado” (LISPECTOR, 1999b, p. 23), conforme exposto também por
Clarice na obra A descoberta do mundo. Assim, o ser, destituido de si mesmo e privado de
suas paix0es, vendo-as construidas pela midia, tem “uma tendéncia sentimental indefinivel,
misturada a literatura da moda” (LISPECTOR, 1999a, p. 14) de buscar a simplificacdo da
importancia do existir. Toda essa sequéncia de pensamento mostra que o fazer literario de
Clarice Lispector é, antes de tudo, um agir que acontece na linguagem e como linguagem.
Toda essa destituicdo do homem de si mesmo emana da falta de reflex&o acerca das visdes do
mundo que sustentam a relacdo do ser com a vida e da desvalorizagdo do presente e do
acontecer das coisas. No mundo no qual imperam as relacdes regidas pelo comércio, 0
homem ndo se ocupa em “salvar a sua propria vida. Salvar de qué? (LISPECTOR. 1999a, p.
104), se a vida que conhece é aquela destituida do habitar poético, é a vida que se retira da
casa do Ser, que o afasta da linguagem originaria, que o afasta da escuta do Ser, afinal a Era
da técnica produz o objeto que o agrada, logo, o objeto que lhe salva a vida de questionar:
“Cai num esquema?” (Idem, p. 105 — grifo nosso).

A Era da técnica desenvolve a cultura de si, organizando comportamentos narcisicos,
egoceéntricos e alienantes de modo a acentuar as tendéncias ao isolamento e as quebras de
vinculos, propiciando relagdes especulares, autoritarias, competitivas e sedentarias. Nao ha
espago para que o homem se reconhega: “sou um produto ndo sei de qué” (LISPECTOR,
1999a p. 105), ndo ha espaco para que 0 homem reconheca suas feridas internas. Por isso,
quando a personagem clariciana se deparou com um mendigo com uma enorme ferida exposta
“tinha vontade de, por desespero, dar um pontapé violento na ferida do mendigo” (Idem, p.
106). O que ha no mundo da massificacdo € a preocupacdo consigo mesmo, reforcando o
narcisismo por meio de uma imersdo na propria interioridade, o que ndo significa um encontro
interior, uma conquista, um movimento subjetivo libertario; significa, na verdade, uma

dissociacgéo de si, ja que se trata de um adequar-se a um modelo exterior imposto pela Era da
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técnica. Nota-se, com isso, que esse procedimento de interioridade nada tem a ver com o
‘cuidado de si’, mas a submissao cotidiana a qual o homem vincula a propria identidade.
Nessa ‘moderna-idade’ de reproducdo infinita de ‘obras de arte’, de uns sem fim de
“religiosidades” a disposi¢ao do individuo, ha o esvaziamento do Ser. Esvazia-se porque se
fecha a poténcia de estar a escuta e preenche o mundo com os resultados da técnica. A arte
como producdo, resultando no ato de a obra se esconder atras do artista e a arte como
reproducéo, resultando na dissolucéo de arte e artista. Semelhante situagéo vive a religido que,
esvaziada nas suas posi¢des tradicionais, rendendo-se aos avangos da técnica em seu campo,
torna-se uma reprodutora de mensagens terapéuticas. Assim, tem-se atualmente a religido e
arte reduzidas ao carater da terapia e da mercadoria e 0 homem reduzido a uma coisa
entificada, numa espécie de “leildo. Quem dd mais? Quem dd mais? Esta vendida”
(LISPECTOR, 1999a, p. 106) a cultura somatica. Hannah Arendt em Origens do
totalitarismo (1979) diz que uma das principais estratégias de controle dos regimes totalitarios
¢ a atomizacédo do individuo e a quebra dos vinculos espontaneos estabelecidos entre homens
e mulheres e 0s grupos sociais e € isso que Clarice nos mostra com a composicdo da

personagem Carla que

Sim, casara-se pela primeira vez com um homem que ‘dava mais’, ela o
aceitara porque ele era rico e era um pouco acima dela em nivel social.
Vendera-se. E 0 segundo marido? Seu casamento estava findado (...) e ela
tudo suportando porque um rompimento seria escandaloso: seu nome era por
demais citado nas colunas sociais. E voltaria ela a seu nome de solteira? Até
habituar-se a seu nome de solteira, ia demorar muito. Alias, pensou rindo de
si mesma, alias, ela aceitava este segundo porque este lhe dava grande
prestigio. Vendera-se as colunas sociais? Sim. Descobria isso agora. Se
houvesse para ela um terceiro casamento — pois era bonita e rica — , se
houvesse, com quem se casaria? (LISPECTOR, 1999a, p. 106).

E quanto a ferida de cada um? Ninguém quer se ver naquela ferida “feia € marrom na
perna do mendigo, e a gente se sente tdo culpada por causa da ferida com pus do mendigo, e 0
mendigo somos nds” (LISPECTOR, 1999e, p. 101); ¢ isso que Clarice mostra: o homem ¢ um
mendigo que tem feridas e por isso mendiga. E a personagem Carla quem vai mostrar o que o
homem da técnica nao reconhece: “nunca pedi esmola mas mendigo o amor de meu marido
(...) mendigo pelo amor de Deus que me achem bonita, alegre e aceitavel, e minha roupa de
alma esta maltrapilha ...” (LISPECTOR, 1999a, p. 108). Do leildo a mendiga, é essa a
condicdo na qual a modernidade técnica coloca 0 homem que desenraizado, expropriado, sem
vinculos torna-se disponivel por se considerar sem importancia, portanto, presa facil de ‘quem

da mais’. O autorreconhecimento como o que mendiga é a saida apontada por Clarice na
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narrativa “A bela e a fera ou a ferida grande demais”; a saida que ¢ um retorno, um falar

essencial no qual o Ser habita, sem mérito algum. Segundo Heidegger

O verbo alemdo verzeihen, renunciar, de onde vem a palavra “rentincia”,
significa comumente desculpar-se, relevar. Num uso antigo diz “abdicar de
uma coisa”, relevar, re-nunciar, ver-zeihen. Zeihen, anunciar, ¢ a mesma
palavra que o latim dicere, dizer, que o grego mostrar, no antigo alemao,
sagan: saga. Renunciar é re-anunciar. Em sua rendncia, o poeta abdica de sua
relacdo anterior com a palavra. Sé isso? N&o, abdicando, algo se Ihe anuncia
um chamado, que o poeta ndo pode mais recusar. (HEIDEGGER, 2003,
p.129).

Pelas palavras de Heidegger, é o que faz Clarice nessa narrativa. A palavra poética da
escritora ndo é comum, tampouco apresenta-se no sentido comum; nela fala o Ser que se
mostra na auséncia. A escritora usa a poesia para mostrar que pensamento e poesia estao
abertos a fala do Ser, a fala da linguagem, convocando o leitor a ‘sentar-se a calgada’, a olhar
para a ‘ferida na perna’. E por isso que Carla “nunca mais seria a mesma pessoa”
(LISPECTOR, 19994, p. 108); ¢ por isso que descobriu que uma ida a New York “era como
uma nova mentira” (Idem, p. 110); é por isso que descobriu que “ter uma ferida na perna — €
uma realidade.” (Idem). Clarice, com essa personagem, chega ao acontecer poético definido
por Martin Heidegger, na obra Sobre a questdo do pensamento (2009) como Eireignis
(acontecimento apropriativo) que pode ser chamado de abertura que se encontra entre o ser e
0 ente, provocando uma clareira manifestante da pre-senca que, por seu intermédio, torna
possivel o desvelo da verdade que nada tem a ver com algo fixo e absoluto, mas que esta
sempre se originando, constituindo-se como acontecimento apropriativo.

E nesse mundo cheio de objetividade que o humano enquanto pre-senca se contrapde a
essa apropriacdo da vida de maneira instrumental. Numa época em que a des-habitacdo
interna do homem se torna visivel, época de desencanto, de duvida, de divida do ser para
consigo, o dizer da arte, da literatura, aparece como construcao inalienavel do ser, resgatando-
o do dilaceramento causado pela globalizacdo por abrir ao ser um mundo a existir. Assim, é
necessario que o homem aprenda a habitar a esséncia de si, ha muito devassada pelo uso e
abuso de todas as coisas e relagdes, uma vez que nos tornamos “tao objetivos que terminamos
sendo de n6s mesmos apenas aquilo que tem uso” (LISPECTOR, 1998, p. 291). Dessa forma,
o revelar do ser a si, proporcionado pela arte literéaria, vai se mostrar ndo como uma
possibilidade de resolver a situacéo crisica instaurada na sociedade, mas como um espelho da

crise, fazendo com que o individuo veja a ambiguidade e a pendria que € o ser humano como
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ser concreto com seus interesses, seus conflitos, suas angustias, sua reducdo a um simples
conceito.

Portanto, falar do humano enquanto presenca, enquanto traco fundamental do cuidado,
ndo se vincula a descricdo do humano enquanto algo ja constituido, nem do humano enquanto
objetividade, ao contrério, é té-lo enquanto o poder-ser, enquanto um salto no Nada a fim de
que se funda um outro modo de ser do humano, um modo de ser que se chama pre-senca por
possibilitar ao humano a aproximacdo do Ser como evento apropriador (Ereignis) e como
possibilidade de resgatar o Ser do ndo habitar-se. Essa visdo do humano enquanto pre-senca é
proporcionada pela arte porque enquanto possibilidade ela liberta o ser humano para sua
condicdo de ser-no-mundo, mostrando a abertura na qual pode comparecer qualquer ente e
acontecimento, pois, ¢ na existéncia em curso que surgem as “justificagdes, tragicas
justificacdes forjadas, humildes desculpas até a indignidade. T&o suave € para o ser humano
mostrar a sua indignidade e ser perdoado com a justificativa de que se € um ser humano
humilhado de nascenga” (LISPECTOR, 1999d, p. 75) e ¢é a arte quem vai preparar 0 humano
para a superacdo dessa facticidade e direciona-lo ao acontecer da verdade, logo, ao habitar

humanamente o mundo, buscando a destituicdo da tecnizacao.

3.1.2 “Um dia a menos”

Ao compor a personagem Margarida das Flores para dar vida ao conto “Um dia a
menos” Clarice Lispector fornece, ao leitor, pistas acerca dessa separagao entre conhecimento
e cuidado. Entdo, Margarida com uma “qualidade social de uma pessoa que ndo era por acaso
ela” (LISPECTOR, 1999a, p. 89), uma pessoa que “por mero acaso ndo era muitas coisas €
que por mero acaso havia nascido” (Op. cit.), representa a negatividade do sujeito alheio ao
acesso a verdade; representa, inclusive, a separacdo entre sujeito e verdade. Essa personagem
é descrita com trinta anos, vivia em sua casa herdada dos pais, ndo tinha problemas com
dinheiro e também ndo trabalhava. Seus dias se resumiam a ocupacdo de algumas tarefas
cotidianas como arrumar o proprio guarda-roupas, apesar de ndo haver necessidades, pois
tinha uma empregada que cuidava dos afazeres domésticos. Assim, passava 0s dias a espera
do jornal gque era deixado a sua porta todas as manhas; a espera de um telefonema que lhe
faria um convite e com isso sairia de sua monétona rotina. A vida de Margarida era ausente de
acontecimentos, movia-se pelas coisas passadas, mas sem nenhuma referéncia que pudesse

dar um sentido a sua ‘inodora’ vida. Era uma espécie de ser mantida pela morte em vida,
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alheia a energia de sentido que manifesta a verdade e 0 mundo nas realiza¢des do real. Como
ndo havia realizacdes em sua vida, ndo sentia a necessidade de viver o desocultamento e 0
ocultamento da verdade das coisas.

Para a filosofia, somente o sujeito pode ter acesso a verdade devido a sua estrutura
ontoldgica; para a espiritualidade a verdade ndo pode ser alcangada apenas pelo conhecer; ela
exige o olhar do sujeito para si mesmo; ela exige uma modificacdo do sujeito. Assim,
enguanto o conhecimento assegura a estrutura do sujeito para que ele tenha acesso a verdade,
a espiritualidade produz efeitos sobre o sujeito, iluminando-o0. Em detrimento dessa separagéo
é que o sujeito se vé perdido e desamparado no mundo, deixando-se ser abafado pelas
trivialidades, aceitando-se como um ‘“assim mesmo que havia ja chegado de assim era”
(LISPECTOR, 1999a, p. 89 — grifo nosso). E nesse sentido que a hermenéutica critica da
facticidade de Heidegger se torna importante para reabilitar o cuidado de si com objetivo de
convocar cada Ser a voltar a si mesmo, livrando-se da autoalienacdo comum daqueles que
aceitam sua precaria condicao de existir no mundo, que aceitam “que as coisas simplesmente
ndo eram do seu lado” (LISPECTOR, 19994, p. 90).

E também no pensamento de Michel Foucault (2004) que o cuidado de si vai ganhar
forca quando o pensador sugere uma vida de autoria de si mesmo, que é, a0 mesmo tempo,
uma forma de resisténcia as tecnologias modernas de producéo da subjetividade do individuo
e uma arte da conduta centrada na coincidéncia daquilo que o individuo faz no sentido de
procurar nao so falar sobre a ‘verdade’, mas ser verdadeiro enquanto sujeito de um saber e um
poder sobre si, afinal é “inttil receber a aceitacdo dos outros, enquanto n6s mesmos ndo nos
doarmos a autoaceitagdo do que somos” (LISPECTOR, 2013, p. 115). Assim, o que se tem
aqui € um Foucault que se aproxima do pensamento heideggeriano no sentido de demonstrar
preocupacdo com os efeitos da facticidade sobre as subjetividades. Mais ainda, uma
semelhanca com Clarice Lispector no sentido de apresentar um Ser que se torna
compreensivel por meio de seu mundo, como a personagem Margarida que “era obvia (...)
ndo tinha problemas de dinheiro (...) era importuna por falta de assunto (...) ndo era muito
pessoal (...) depois era o que via quando se via ao espelho” (LISPECTOR, 1999a, p. 90-91),
fazendo lembrar que o0s exercicios espirituais que compdem a figura do Ser s&o
indistintamente praticas de autodominio, de cuidado e de conhecimento de si. Uma pessoa que
se vé como um ‘depois’ ¢ aquela que esta sempre escapando ao seu lugar de Ser; ¢ aquela que
aceita o que é imposto pela racionalidade dominante; é aquele que ndo subverte as regras que
ordenam 0 espago em que vive a ponto de se organizar “em perfeita ordem (...) segundo

qualquer coisa. Pois sempre hé alguma coisa pela qual se guiar e arrumar” (Idem, p. 91).
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Com isso, Clarice mostra que 0s sujeitos devem evitar a fragmentagéo e a subjugacao
de si e estimular uma viséo holistica de si mesmo para compreenderem o proprio processo de
constituicdo e assim orientar, autonomamente, o olhar em diversas direc@es; 0 que exige um
rompimento com o passado e, principalmente, com as tradi¢6es, sendo, portanto, o contrario
da personagem Margarida que era “a mais inodora das criaturas” (LISPECTOR, 1999a, p.
92). Por isso, “flauta ¢ viola” (Idem) — elementos que significariam a vida que une
conhecimento e espiritualidade em si — era o seu “inalcan¢avel modo de ser” (Ibdem). Mesmo
com o pensamento de que ha um ‘depois’ a partir do momento em que o Ser se vé langado no
mundo, € a inautenticidade, ou melhor, € em detrimento da separacdo entre conhecimento e
espiritualidade que o que vem ‘depois’ ¢ sempre adiado, seja pelo mundo tecnologico, afinal
“como havia esquecido a televisdo?” (Idem, p. 93); seja pelas leituras impressas, afinal
“resolveu ler revistas velhas” (Idem); ou pelas trivialidades cotidianas, afinal “foi ferver 4gua
para tomar um cha” (Ibdem).

O adiar na vida humana, apresentado por Clarice é o que vai influenciar a auséncia de
uma compreensdo autbnoma do mundo; a auséncia da compreensdo do processo de
constituicdo de si proprio enquanto sujeitos integrados em uma sociedade. Dentro desse
processo, somente o cuidado de si, em sua inteireza de conhecimento e espiritualidade, sera
capaz de orientar o Ser em sua busca, livrando-o do ‘depois’. Ao livrar-se do depois € preciso,
conforme mostra Clarice, refletir se o que mais afeta o0 Ser em seu processo de
autocompreensao ¢ “o dia estragado” (Idem, p. 97) ou “a vida estragada” (Idem), pois € no
cotidiano de incertezas, de ‘depois’, que as transformacdes surgem em detrimento das
necessidades de reivindicacdes para que o homem recrie a si mesmo e suas praticas sociais,
dentro de um espaco potencial de desenvolvimento, de amadurecimento, de integracdo com a
autenticidade do Ser que sé pode ser confirmado pelo cuidado do individuo e pelo que a
angustia revela que é o poder-ser.

Foi com intuito de revelar o poder-ser que Margarida das Flores “por desequilibrio ou
enfim por um grande equilibrio (...) pensou pela primeira vez na vida: ‘Eu’”. (LISPECTOR,
1999a, p. 98). E nesse ponto que o pensamento de Clarice se coloca em consonancia com a
fenomenologia-hermenéutica de Martin Heidegger, no sentido de que a atitude de ver-se
como um ‘Eu’ assinala para o cuidado (sorge) como constitui¢do fundamental do existir
humano. A anulagido da personagem Margarida em pensar a si mesma como um ‘Eu’ esta
ligada ao pensar operacional como forma de se apropriar do mundo, resultando num habitar
técnico, ou seja, um ndo habitar. Por isso, por um longo periodo a vida dessa personagem foi

um ‘depois’. Assim, na tentativa de, por meio do fazer artistico, apresentar a necessidade de
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se superar esse pensamento maquinario do ‘depois’, Clarice Lispector denuncia a forma como
0 homem se relaciona com o mundo, mostrando uma consciéncia clara de que o homem é

uma pergunta e essa € a sua condi¢do, o que independe de racionalidade, ja que

Sou uma pergunta insistente sem que eu ouca uma resposta. Nunca ninguém
me respondeu. Tento em vao encontrar (...) a resposta. Ponho-me de ouvido
atento a escutar a resposta. Como se minha pergunta gritada me desse mais
do que o eco da pergunta. Eu sei que a vida é sempre quase um simbolo. Mas
meu coragdo ndo entenderia. Sempre entdo me faltard essa coisa? Pode-se
viver sem essa coisa (LISPECTOR, 1999, p. 153)

Nesse questionar Clarice expbe a luta da condigdo humana em adentrar-se como
finitude. Por isso, em sua literatura, para se chegar ao ‘¢’ é preciso abolir a palavra num ato de
anteceder a nomeacao, pois a incompletude do dizer estd em tudo o que se diz. Assim como 0
relogio ndo significa o tempo, a palavra também torna-se vazia em sua capacidade de
significar. Essa é uma reflexao feita por Clarice Lispector ao produzir o texto “O relatorio da
coisa” que compde a coletinea de textos da obra Onde estivestes de noite (1974). E um texto
no qual a escritora adentra no enigma da percepcao do tempo, mostrando que “Nos dividimos
0 tempo quando ele na realidade ndo é divisivel. Ele é sempre imutavel. Mas nos precisamos
dividi-lo. E para isso criou-se uma coisa monstruosa: o reloégio.” (LISPECTOR, 1999d, p. 57)

Clarice convoca o leitor a pensar que, tradicionalmente, as narrativas produzidas da
Idade Média ao século XIX tratavam o tempo de forma cronoldgica. Porém, ao longo dos
anos, 0 tempo passou a ser visto como uma dimensdo humana, internalizado e
existencializado. Sobre essa modificacdo, Olga de S& (1979) diz que o existencialismo de
Bérgson e o romance de Proust foram influenciadores das narrativas modernas. Benedito
Nunes (2002), por sua vez, afirmou ainda que o contraste entre a duracdo interior com a
objetividade do tempo cronolégico é um dos principais condutos da tematizagdo do tempo.

Quanto as producdes de Clarice Lispector no que se refere ao tempo, Massaud Moisés diz que

Clarice Lispector representa na atualidade literaria brasileira a ficcionista do
tempo por exceléncia: para ela, a grande preocupacdo do romance (e do
conto) reside no criar o tempo, crid-lo aglutinando aos personagens. Por isso
correspondem suas narrativas a reconstru¢des do mundo ndo em termos de
espaco, mas de tempo, como se, apreendendo o fluxo temporal, elas
pudessem surpreender a face oculta e imutivel da humanidade e da paisagem
circundante (MOISES, apud SA, 1979, p. 77).

Nesse trabalho de ligar o tempo a humanidade, Clarice afirma que o tempo ndo é

divisivel, ndo e definivel, ele é vida dentro do instante, do €, ou seja, “o instante ¢ semente
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viva” (LISPECTOR, 1980, p. 12) ¢ a¢ao do homem em criar o reldgio na tentativa de dividir
0 tempo é a submersdo do homem ao mundo técnico: cria-se o dispositivo mecanico com uma
matematica mecanicista e é preciso buscar a origem das palavras para que a arte ndo seja
invadida pelo mundo da técnica. O relogio determina: “acorda, mulher, acorda para ver o que
tem que ser visto. E importante estar acordada para ver. Mas é importante também dormir
para sonhar...” (LISPECTOR, 1999d, p. 58); e assim como ¢ importante ‘estar acordado’,
também o ¢ ‘sonhar’, essa ¢ a reflexdo de Clarice acerca do mundo coisificado, um mundo
onde ‘a coisa me v€ como se eu fosse um outro objeto’, apresentando, com essa reflexdo, a
nocéo de técnica e a necessidade do acontecimento apropriador. E uma reflexdo que mantém
estreita relacdo com o pensamento de Martin Heidegger acerca da verdade do Ser, uma vez
que a partir do momento em que a técnica se mostrou como o principio epocal do século XX,
surgiu a necessidade de compreender o horizonte de ocultamento do Ser, um ocultamento que
massifica 0 homem, transformando-o em um objeto; em um ‘depois’. O problema que norteia
a obra Ser e tempo (2005) de Heidegger ¢ ‘a pergunta pelo sentido do ser’; em “O relatorio da
coisa” Clarice ‘quer ver a realidade’. Essas duas buscas levam aos aspectos de temporalidade
e ¢ isso que da o carater de historicidade ao Ser; e € isso que proporcionou a ‘estreia de
Margarida na propria existéncia’.

Na busca pelo sentido do Ser, Heidegger lanca médo da Historia no sentido fatual, ou
seja, acontecimentos enquanto historia do esquecimento do Ser que se da através da
historicidade e da temporalidade. Dessa maneira, o encargo do Ser é de investigar sua propria
historia, convertendo-se em conhecimento histérico a fim de alcancar a apropriacdo. Clarice
apresenta essa busca do Ser, considerando os aspectos de temporalidade incialmente negando
a divisdo do tempo, depois vai expondo reflexfes que caminham para o desocultamento do
Ser, afirmando-se ser ‘uma pergunta insistente sem uma resposta’, pois o homem e a condigao
humana, sdo questdes e para questdes, ndo ha respostas, hd o Ser que também nédo € uma
resposta, pois Ser ¢ uma condi¢do, logo, uma questao. Harley Dolzane disse que (2014) “em
relacdo as questdes, a resposta auténtica jamais representa uma definicdo, mas, antes, um
reengendramento, uma reelaboracgéo (...) 0 que acaba por possibilitar o surgimento de novas
perguntas.” (p. 207). As novas perguntas sdo possiveis porque o homem ‘ndo para de ser’ e ¢
ele “que faz acontecerem as coisas” (LISPECTOR, 1999d, p. 58). Por isso, quando Margarida
descobre-se como ‘Eu’, “ndo era um simples ensaio: era na verdade uma estreia. (...) deixou-
se cair de través na cama onde a tinham gerado. Era um dia a menos” (LISPECTOR, 1999a,

p. 98).
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O cair na cama onde fora gerada de Margarida das Flores apresenta o encontro do Ser
com sua originalidade, revelando uma poesia justaposta a analise da linguagem que ultrapassa
a linguagem literaria enquanto género da escrita. Para dormir, a personagem Margarida das
Flores engoliu todas as pilulas que estavam em um grande vidro; todas de uma Unica vez e ao
deixar-se ‘cair na cama onde fora gerada’ revela o encontro entre vida ¢ morte. Longe de
representar uma morte fisica, Clarice apresenta uma poesia que ndo deve ser abordada sob um
angulo estético como fato de linguagem, ao contrario, apresenta uma poesia que € linguagem
como um trabalho originario do pensamento no qual se d& a dimensdo da clareira e 0
desvelamento do Ser. Ndo ha, portanto, a representacdo de uma morte fisica, mas uma
dendncia de que o momento atual passa por uma crise em que o habitar humano tornou-se
incompativel com o poético, uma vez que o homem, devido a suas preocupacées cotidianas,
dispde de pouco tempo para se comprometer com questdes proprias da poesia. Para que isso
ocorra, € preciso que o homem volte a sua origem para renascer como um ‘Eu’ e assim habitar
0 humano que se funda no poético enquanto conhecimento, enquanto cuidado de si.

A busca pelo conhecimento, Martin Heidegger relaciona-a ao conhecer do Absoluto,
ou seja, um conhecimento que ndo se restringe a instrumentaliza¢do. Esse conhecimento “é o
préprio raio através do qual a verdade nos toca (...) 0 Absoluto j& esta em nos e quer estar em
nés” (HEIDEGGER, 2000, p. 10). O conhecimento pertence a esséncia do Absoluto, mas ndo
se trata do conhecimento técnico, uma vez que este esta ligado ao progresso técnico, opondo-

se ao progresso humano em rela¢do ao Absoluto. O progresso técnico

E todos os fendmenos que o cercam parece participar intimamente dessa lei
de aceleracdo geral, cosmica e centrifuga que arrasta a civilizagdo ao
progresso maximo, a fim de que em seguida venha a queda. Uma queda
ininterrupta ou uma queda rapidamente contida? Ai estd o problema: nédo
podemos saber se esta sociedade se destruira completamente ou se conhecera
apenas uma interrupcao brusca e depois a retomada de sua marcha. (...) Eis o
que acontece quando alguém escolhe, por medo da noite escura, viver a
superficial luz do dia (LISPECTOR, 1999d, p. 54)

Esse trabalho de Clarice em destituir essa percepc¢ao organizada que o homem tem do
mundo estd ligado ao retornar da consciéncia do homem sobre si mesmo enquanto ‘Eu’ que se
faz regra ndo apenas para sua vida fatica, mas para toda a historia do Ser que deve ser
compreendida a partir do Ser, pois ¢ “de mim que saio para ver. Ver o qué? Ver o que existe”

(LISPECTOR, 1999d, p. 70).
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3.2 “A menor mulher do mundo” e outros andrajos sociais

Um espirito criativo que compunha densas personagens dentro de uma existéncia
instantaneamente revelada numa penosa experiéncia de isolamento metafisico, envolto em
uma linguagem composta por recursos estilisticos proprios como a metaforizacdo e a
sensibilidade discursiva sdo algumas das faces literarias de Clarice Lispector. Logo, é possivel
notar que a escritora apresentou uma poética prépria, desenhada por uma arquitetura textual
com narrativas em mutagéo, sublinhando a precariedade da consciéncia e da existéncia entre
aleluias e as agonias de Ser, confirmando o pensamento de Manuel Antonio de Castro (1982)
de que “é a partir da situacdo existencial que melhor entende e compreende a especificidade
do fendomeno cultural literario, pois este implica o homem, a verdade e a histéria” (p. 62). Se a
literatura cabe compreender o homem na relacdo com a verdade e com a historia, é possivel
depreender que a ela cabe, ainda, perceber as experiéncias e torna-las legiveis a partir do
imaginario, trazendo, para o texto, a fragmentacéo do Ser na multid&o.

Tal caracteristica, quando percebida dentro de uma obra literaria, faz com que uma das
identificaces a que se pode atribuir ao escritor € o engajamento social no sentido de usar a
literatura como forma de denudncia dos problemas que afligem o Ser em sua existéncia. Assim,
uma abordagem social vista pela via obliqua dos fatos nos individuos € o que pode ser visto
em mais uma narrativa de Clarice Lispector. O conto “A menor mulher do mundo”
pertencente a coletdnea que compde a obra Lacos de familia, apresenta a histéria de um
explorador francés que, “nas profundezas da Africa Equatorial” (LISPECTOR, 2009, p. 68),
encontrou uma tribo de pigmeus, dentre os quais estava “o menor dos menores pigmeus do
mundo” (Op. cit.). O encontro com essa mulher causou estranhamento no explorador, uma
vez que ele havia se deparado com algo diferente. E assim, “obedecendo talvez a necessidade
que as vezes a Natureza tem de exceder a si propria” (Op. cit.) o ‘menor de todos os pigmeus
era uma mulher, gravida e “escura como um macaco” (Op. cit.). Com essas classificacdes
Clarice encaminha seu conto para aspectos ligados a identidade e alteridade.

A abordagem que envolve identidade e alteridade nessa narrativa se faz pela
linguagem, que além de ser a propria morada da ontologia, capaz de ligar o homem a
realidade, torna-se desconstrutora como a escritora mesmo ja havia afirmado: “Gosto de um
modo carinhoso do inacabado, do malfeito, daquilo que tenta desajeitadamente um pequeno
voo e cai sem graga no chdo.” (LISPECTOR, 1999c¢, p. 27). No chdo de Clarice podem ser
colhidas, portanto, ndo apenas a abordagem existencialista a que tantos estudos tém aludido,

mas também a histéria dos processos coloniais brasileiros, denunciando, a seu modo, as
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formas comuns de o ‘eu’ se posicionar diante do ‘outro’, desafiando habitos construidos,
especialmente porque, pensar o processo de subjugacdo de um individuo em relagcdo ao outro
envolve questbes de conhecimento. Em sua reflexdo acerca da condicdo humana e sua
inerente complexidade, ha um alargamento do pensar no qual as relagdes humanas se dao, em
alguns aspectos, pelo apagamento da voz do sujeito subalterno, como pode ser observado no
conto “A menor mulher do mundo”; alargamento esse indispensavel para se pensar a
construcéo da identidade®.

Ao se pensar um mundo imaginario no qual todas as pessoas partilham de uma mesma
identidade, refletir acerca da necessidade de afirmacdo identitaria parece nao fazer sentido.
Contudo, ha circunstancias nas quais pensar e observar a relagdo com o outro faz com que se
pense a necessidade de afirmacdo de que se € humano, especialmente quando se trata de
atitudes de imposi¢ao de um ‘eu’ sobre o ‘outro’. Entdo, como o mundo ndo é composto de
identidade univoca, questiona-la é uma caracteristica intrinseca do ser humano com intuito de
encontrar uma explicacdo que dé conta dessa inquietacdo no sentido de que o individuo possa
se compreender a si, pelo outro. Segundo Stuart Hall, na obra A identidade cultural na pos-
medernidade (2006),

as velhas identidades que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno. (...) Assim, a chamada crise da identidade €é vista como
um processo mais amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e 0s
processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de
referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo
social. (p. 07).

Essa consideracdo de Hall remete a inquietacdo do individuo perante a sociedade no
sentido do que ele &, individualmente, o que ele é perante a sociedade, com 0 que 0S outros
esperam que ele seja e com o que verdadeiramente quer ser. Essa inquietacdo se da em virtude
do mundo globalizado, as inovag6es tecnoldgicas, ao intercambio mercantil, enfim, a tudo que
remete, inclusive, a um novo conceito de fronteira que esta além das demarcacgdes
geograficas, pois trata-se de um conceito que esta ligado a limites de espaco e cultura que os
seres humanos usam para demarcar seu territorio cultural, linguistico e identitario

(CAMPIGOTO, 2000). E nesse processo que surgem as chamadas crises de identidade nas

® O termo identidade, no singular, é assim utilizado neste trabalho partindo de uma visdo ultrapassada de sujeito
unificado e estavel, para, entdo, adentrar em processos de desconstrugdo desse pensamento na literatura e chegar
a uma nocdo de sujeito pés-moderno fragmentado; composto ndo de uma unica, mas de “varias identidades”,
algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas.
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quais o individuo se perde enquanto definicdo. Ha ainda nesse complexo de relagcbes a

alteridade que se constrdi ao se estabelecer uma busca sem fim de si e do outro, ja que

A construcdo da identidade, pois, é resultado de fatores individuais, mas
também depende de fatores coletivos, sociais. A formacdo e alteracdo da
identidade em si jA € um processo complexo, porém muito mais ainda é
quando a identidade individual entra em choque com a identidade social
(DAMKE, 1998, p. 22).

E preciso perceber e pensar, com isso, que a construgio da identidade n&o é resultado
apenas do proprio eu, mas de fatores mais amplos como etnia, religido, politica, cultura,
dentre outros. Fatores estes que fazem parte da historia do individuo. Assim, pensar
identidade remete a aceitar o outro com sua cultura e identidade diferentes, remete ao
reconhecimento e aceitacdo do diferente. Porém, na Era tecnol6gica na qual o homem se
encontra, a relacdo com o outro ndo tem acontecido no sentido de aceitagdo, mas de um
sentimento de superioridade que coloca o outro como subalterno. O mundo que vige no atual
século é repleto de ironias, de contradi¢des, de paradoxos, pois enquanto a tecnologia tem se
desenvolvido em uma velocidade cada vez maior, as atitudes dos individuos parecem
caminhar em sentido contrario, em um processo acelerado de desumanizagédo, ou seja, em vez
de desenvolvimento, vé-se uma regressao em relacdo as atitudes humanas. N&do se pretende
afirmar, é claro, que a tecnologia em si seja a causadora de tamanho retrocesso; o problema é
gue, em muitas situacdes, para alguém se fazer notado, torna-se capaz de tamanhos absurdos,
até mesmo se transformar no que ndo é e/ou classificar o outro segundo os préprios valores,
anulando as individualidades.

Isso é o que pode ser visualizado na denuncia de Clarice Lispector por meio da
narrativa “A menor mulher do mundo”. O explorador francés que encontra ‘a menor mulher
do mundo’, tomado pelo estranhamento ao diferente, expde a rea¢do da cultura dominante,
vendo-a como uma “racinha de gente” (LISPECTOR, 2009, p. 69) da qual fazia parte “uma
mulher que a gulodice do mais fino sonho jamais pudera imaginar” (Idem, p. 70). A
percepcdo do explorador francés acerca desse pequeno ser mostra o0s artificios
racionalizadores de repulsa diante do outro, vendo esse outro como um objeto de depreciacéo,
uma vez que a ‘racinha’ encontrada representa a matriz dos processos de exploragcdo e
dominacdo do outro que se fez presente na histdria das colonizagdes e ainda se faz presente
nas relagOes interpessoais, j& que ainda se vive a exploracdo do homem pelo homem.

Tal relacdo de dominacdo é consequéncia do mundo moldado pela intensificacdo dos

processos de transnacionalizacdo, pela compreensdo da técnica enquanto instrumentalizagéo e
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pela égide da hegemonia neoliberal (apesar de a narrativa de Clarice ser anterior a utilizacao
da terminologia neoliberalismo); aspectos esses que apresentam o projeto inacabado da
modernidade visto na narrativa de Clarice quando se observa a atitude do explorador em
dissecar sua descoberta, classificando-a conforme os padrdes culturais familiares e
hegemdnicos a que estava habituado. Devido a necessidade humana de nomear, o explorador
a identifica como ‘Pequena Flor’ com objetivo de protagonizar sua publicacdo em um jornal
dominical. A partir desse momento a sobreposi¢do da cultura dominante se faz ainda mais
presente por meio do estranhamento e do mal-estar que o diferente causa. “... num
apartamento, uma mulher, ao olhar no jornal aberto o retrato da Pequena Flor, ndo quis olhar
uma segunda vez ‘porque me da afligdo’” (LISPECTOR, 2009, p. 70). Ja em outro:
[...] uma senhora teve tal perversa ternura pela pequenez da mulher africana
que — sendo melhor prevenir do que remediar — jamais se deveria deixar
Pequena Flor sozinha com a ternura da senhora. Quem sabe a que escuriddo
de amor pode chegar o carinho. A senhora passou um dia perturbada, dir-se-

ia tomada pela saudade. Alias era primavera, uma bondade perigosa estava no
ar. (LISPECTOR, 2009, p. 70)

O tom perverso desse discurso apresentado por Clarice ajuda o leitor a refletir acerca
das continuidades e das iluminacdes tedricas dominantes com o objetivo de perceber os
pontos cegos e omissos dos discursos superiores, ajudando, com isso, a instaurar reflexdes
relativas as assimetrias e representac@es instituidas pela expansdo do capitalismo e dos
imperialismos, apontando para temas que primam pelo foco nas desigualdades geopoliticas e
sociais.

A perversidade humana apresentada por Clarice vai se prolongando na narrativa em
detrimento do diferente e da denuncia de que “a desgraga ndo tem limites” (LISPECTOR,

2009, p. 71). Entdo, um menino de ‘ideia esperta interpela:

— Mamadeg, se eu botasse essa mulherzinha africana na cama de Paulinho, enquanto
ele estd dormindo? Quando ele acordasse, que susto, hein! Que berro, vendo ela
sentada na cama! E a gente entdo brincava com ela! A gente fazia ela o brinquedo da
gente, hein! (LISPECTOR, 2009, p. 71)

A mée do menino, apds observar a imagem da ‘Pequena Flor’, lembra-se de uma histéria

que ouvira

N&o tendo boneca com que brincar, a maternidade j& pulsando terrivel no coragdo das
orfas, as meninas sabidas haviam escondido da freira a morte de uma das garotas.
Guardaram o caddver num armario até a freira sair, e brincaram com a menina morta,
deram-lhe banhos e comidinhas, puseram-na de castigo somente para depois poder
beija-la, consolando-a. Disso a mée se lembrou no banheiro, e abaixou méos pensas,
cheias de grampos. E considerou a cruel malignidade de nosso desejo de ser feliz.
Considerou a ferocidade com que queremos brincar. E o nimero de vezes em que
mataremos por amor. Entdo olhou para o filho esperto como se olhasse para um
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perigoso estranho. E teve horror da prépria alma que, mais que seu corpo, havia
engendrado aquele ser apto a vida. (LISPECTOR, 2009, p. 71).

Ha nesse excerto o descortinar exposto pela escritora de toda a crueldade que constitui a
humanidade na ‘malignidade de nosso desejo de ser feliz’; no ‘nimero de vezes que
mataremos por amor’; na ignorante limpeza que tanto se deseja “como se limpeza desse
énfase a uma superficialidade tranquilizadora” (LISPECTOR, 2009, p.71). A humanidade
falha que constitui os individuos € também reconhecida na atitude da mae que,
obstinadamente buscou afastar de si e do filho “alguma coisa que devia ser escura como um
macaco” (op. cit.) na certeza de que entre ela e a Pequena Flor “havia a distancia insuperavel
de milénios” (op. cit.). Nessa sequéncia observa-se que a modernidade surge como abstracédo
de uma crueza, seja na atitude do explorador em retirar Pequena Flor de sua morada, seja na
dendncia de um sujeito que se distancia para se constituir, tornando-se alienado de sua
singularidade, pois s6 consegue se identificar por meio da diferenca que percebe de si para o
outro sob um sentimento de superioridade.

Essa malignidade trazida pela modernidade denunciada por Clarice aponta para um
padrdo de dominacdo que deve ser situado e compreendido a partir das configuragdes dos
sistemas que constituem o mundo, anunciando também que

A colonialidade do poder é um dos elementos constitutivos do padrdo global de poder
capitalista. Funda-se na imposi¢do de uma classificacdo racial/étnica da populagéo do
mundo como pedra basilar desse padrdo de poder e opera em cada um dos planos,
ambitos e dimensdes, materiais e subjetivas da existéncia cotidiana a escala social.
Origina-se e se mundializa a partir da América. Com a constitui¢do da América
(Latina), no mesmo momento e no mesmo movimento histdrico, o emergente poder
capitalista se torna mundial, seus centros hegemdnicos se localizam nas zonas situadas
sobre 0 Atlantico — que depois se identificardo como Europa—, e como eixos centrais

de seu novo padrdo de dominagdo se estabelecem também a colonialidade e a
modernidade (QUIJANO, 2000, p. 7).

A relacdo de poder que vigora nas relagdes humanas baseada na hierarquizacgdo social,
conforme expostos por Clarice e por Quijano, foi lembrada pelo pensador Martin Heidegger
(1999) em sua critica sobre a ontologia cartesiana no sentido de que a sensibilidade € incapaz
de fornecer um conhecimento seguro sobre 0s entes, uma vez que a percepcao sensivel s
informa a aparéncia e ndo a sua natureza. Nesse sentido entram reflexdes acerca da
substancia. Para Descartes (2005) substancia € aquilo que pode existir sem o auxilio de
qualquer outra coisa, ou seja, refere-se ao ser de um ente em si mesmo, referindo-se ao que
faz com que uma coisa seja 0 que ela é, sem precisar de nenhuma outra para ser, sendo,
portanto, algo evidente. Mas que relacdo o conceito de substancia apresentado por Descartes

mantém com o processo de hierarquizacdo e sentimento de superioridade apresentado por
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Clarice em sua narrativa? Tudo, principalmente quando se pensa no desejo de posse, no
preconceito racial, na exploragdo do trabalho, na domesticalizacdo marcada pelo habito
cultural; atitudes essas ligadas ao sentimento de superioridade do Ser que se define pelo outro,
como diferente do outro, neutralizando a individualidade do outro. Em Principios da filosofia
(2005), Descartes fala da existéncia de duas substancias: Res cogitans (espirito), que é a
substancia pensante, imperfeita, finita e dependente; e a Res divina (Deus), que € a substancia
eterna, perfeita, infinita que pensa e € independente. Na narrativa de Clarice é possivel
visualizar a atitude de alguns personagens que se colocam como substancia superior, perfeita
e independente, como se observa na seguinte passagem: “no coracdo de cada membro da
familia nasceu, nostalgico, o desejo de ter para si aquela coisa miuda, aquela fonte
permanente de caridade” (LISPECTOR, 2009, p. 73)); ou ainda: “— Deve ser 0 bebé preto
menor do mundo — respondeu a mae, derretendo-se de gosto. — Imagine sé ela servindo a
mesa aqui em casa! E de barriguinha grande!” (op. cit.). A percepcdo do outro (Pequena Flor)
pelos habitantes da cidade entra na concepcdo de Ser enquanto algo dado, evidente, portanto,
percepcéo superficial porque anula o outro.

Heidegger (1999), por sua vez, aponta que é exatamente essa concepg¢do de ver o ente
como algo dado que o impede da compreensdo de ver o ser das coisas que estdo no mundo de
maneira originaria por meio da physis; logo, ocorre a anulacdo do sujeito; logo, ocorre o
narcisismo apurador do eu frente ao outro; logo, ocorre a mentalidade colonizadora que se
sobrepGe ao que ha de mais humano no homem: sua percepcao poética da existéncia. Nao que
as apreensdes sensiveis do mundo ndo sejam importantes, mas precisam se articular com as
apreensoes intelectuais, pois tomar os entes como algo dado € mostrar a imagem falseadora da
natureza, logo, é reproduzir a barbarie social que se faz tdo latente na modernidade.

Um maior adentramento na narrativa de Clarice mostra que “a menor mulher do
mundo estava rindo. (...) estava gozando a vida. (...) estava tendo a inefavel sensacéo de ainda
ndo ter sido comida. (...) se soubesse falar...” (LISPECTOR, 2009, p. 73-74). ‘Gozar a vida’,
‘ndo ser comida’ e ‘saber falar’ sdo elementos indispensaveis para que o homem se torne um
ser cultural, pois é com a palavra que se interage com o outro e com 0 mundo; enquanto ser,
expressando-se, 0 homem pode falar sua individualidade, sua identidade, seu tempo, seu
espaco, sua cultura; e a alteridade, nesse meio, deve ser principio e fim, ou seja, a
compreensdo do outro e de si, uma vez que todos sdo outros também. Mas quando se olha
para a narrativa de Clarice, quem é esse outro? Por que o diferente ocasiona 0 medo e a
desconfianga? Linguagem, identidade e cultura se relacionam na formacgdo do homem; nao

apenas de um homem, mas de todos os homens; de todos que estdo no mundo. Isso significa
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que ‘esse outro’ sdo todos os outros; mas sao o medo e a desconfianga que fazem com que o
sentimento de superioridade vigore e sobreponha sua forgca em uma atitude narcisica e
individualizada.

A ‘menor mulher do mundo’ expressa o ‘eu’ sem madscaras, sem mediagdes, reduzida a
si mesma em um riso bestial de ndo ser devorada, pois “ndo ser devorado € o objetivo secreto
de toda uma vida” (LISPECTOR, 2009, p. 74). Nesse momento tem-se a presenca da cultura
dominante representada pelo explorador, frente ao aborigene atrasado representado pela
‘menor mulher do mundo’; ambos revelados por Clarice de forma a desconstruir a ideologia
que teima em sustentar sua face perversa de discriminagédo, especialmente ao mostrar a
“suscetibilidade que exige que seja de mim, de mim! que se goste, e ndo do meu dinheiro. (...)
que amor é ndo ser comido, amor é achar bonita uma bota, amor é gostar da cor rara de um
homem que néo é negro, amor é rir de amor a um anel que brilha” (LISPECTOR, 2009, p. 74-
75). N&o se trata, aqui, de um trabalho da escritora em desdicionarizar a palavra ‘amor’, mas
de mostrar os reais interesses da sociedade que esta centrada nos jogos de faz de conta; um
interesse que se da por aquilo que o outro possa oferecer. Ao mesmo tempo, a escritora revela
que quando o explorador perturbou-se pelo sorriso da Pequena Flor “como s6 homem de
tamanho grande se perturba” (LISPECTOR, 2009, p. 75), é porque ha o instante em que todos
sdo humanamente iguais nas diferencas, mas alguns teimam em ser maiores, esquecendo que
habitar humanamente a terra é experimentar as questfes que vigoram nos limites da terra; é
viver dentro do espago sem instrumentaliza-lo; é deixar todas as coisas em liberdade; é
permitir que cada um cumpra o destino que lhe cabe. Cotidianamente, o homem costuma se
colocar frente as coisas como o dono da verdade e o centro da realidade com o pensamento de
que “é bom possuir, ¢ bom possuir, ¢ bom possuir” (LISPECTOR, 2009, p. 75). Essa
necessidade de possuir € o que faz com que tudo seja sistematizado e conceituado a ponto de
até mesmo o pensamento virar conceito. Logo, ndo ha o questionar; ha o conceituar, pois isso
facilita o processo de hierarquizacdo e divisdo social a que esta habituado. Porém, com sua
poesia, Clarice convoca ao exercicio do pensar no sentido de provocar o retorno a morada
mais proxima do Ser: a linguagem. Trata-se de uma convocagdo a a¢do originaria que se da
como doag&o a linguagem: uma questdo unicamente humana. E por meio da linguagem que o
homem pode questionar, poetizar, criar; € por meio da linguagem que 0 homem pode voltar ao
traco mais humano: o habitar como fundar continuo e ndo como instrumento de possuir,
conceituar e dominar tudo e todos.

Pode até ser uma utopia de Clarice mostrar que os seres podem colher as flores do

proprio jardim na medida em que as cultiva, mas ndo se pode negar que essa escrita de
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Lispector € um espaco de abertura ao desconhecido; ao encontro com o outro; ao outro que
ndo deseja ser devorado — um desejo comum de todo vivente — pois é preciso usar a
inteligéncia para entender a ndo inteligéncia (LISPECTOR, 2013). Contudo, a escritora
mostra que “o intelecto — por vicio do jogo, continua a ser usado e ndo podemos colher as
coisas de maos limpas” (Idem, p. 34). N&o passa despercebido, portanto, o reconhecimento de
que a obra literaria se caracteriza como uma constru¢do, como fungéo organizadora na medida
em que seu carater de “coisa organizada” exerce papel ordenador da mente e sentimentos. Os
aspectos ordenadores séo descritos por Goulart (2012) como um dos meios encontrados pelo
ser humano para enfrentar a angustia existencial decorrente do desconhecimento da propria
identidade. Assim, considerando o carater humanizador e possibilitador do autoconhecimento
é que a escrita literaria de Clarice Lispector fornece subsidios para se, ndo resolver, ao menos
reconhecer o carater multicultural que se faz presente no mundo atual, de forma a perceber
que a maior ferida do mundo estad na mente maligna do homem que exclui o outro devido ao
sentimento de superioridade e de ver nesse outro o objeto conquistado do qual se quer fazer

uso, ressaltando o amor por aquilo que tem valor monetario.

3.3 O “Perfil dos seres eleitos”: sobre nos e nosso “Discurso de inauguragio”

Segundo o pensador Martin Heidegger (2005), os seres, enquanto existentes, estdo
sempre lancados no mundo e se mostram por meio das relacdes que estabelecem com o
‘outro’, com as coisas e consigo mesmo e nesse mundo de relagdes é preciso ter cuidado com
a ilusdo de que este mundo ja estd pronto e acabado, como se ja soubesse 0 que Sao0 as coisas

por meio de atitudes como

Separar o perigo do grande perigo (...) afastar de si as verdades menores
que terminou ndo chegando a conhecer. Querer as verdades dificeis de
suportar. Tornar-se um sabido ignorante; um sabio ingénuo; um esquecido
gue muito bem sabia; um sonso honesto; um pensativo distraido; um
nostalgico sobre o que deixara de saber; um saudoso pelo que definitivamente
perdera; e um corajoso por ja ser tarde demais. (LISPECTOR, 2016, p. 378 —
grifo nosso)

Essa relacdo cotidiana com as coisas de forma a revelar o mundo como um ‘mundo
circundante’ e permanecer nesse mundo circundante, nesse mundo de ocupacdes cotidianas,
nesse mundo proximo e familiar, priva o ser da melhor chave de entendimento do fenémeno

humano, uma vez que € o homem mesmo que tem de se projetar no horizonte de seu Ser e do
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ser das coisas que lhe vém ao encontro. Assim, ao se reconhecer langado no ‘mundo
circundante’, o homem precisa criar 0 mundo humano que se da na relagdo do ‘eu’ com o
‘outro’ e o mundo proprio que ¢ o da autorrealizagdo, afinal “escolha e ajuntamento nao tém
hora certa de comegar nem acabar, dura mesmo o tempo da vida.” (LISPECTOR, 2016, p.
379 — grifo nosso); ¢ o que afirmou Clarice Lispector no texto “Perfil dos seres eleitos™”
escrito na década de 1960 e publicado na sessdo “Fundo de gaveta” na coletanea A legido
estrangeira. Porém, o que se tem visto no mundo circundante do século XXI sdo as tragédias
do existir que afastam o ser do ato de “descobrir a linha apagada do proprio destino (...) vendo
uma realidade imovel e fixa” (Idem), evidenciando, assim, um modo decadente de ser e,
portanto, improprio.

E possivel perceber que o tempo do atual século é o tempo das necessidades; é o
tempo no qual o reconhecimento de si mesmo no amor ndo tem se tornado importante, pois o
que importa é apenas se sentir amado. O que se V€ sdo pessoas querendo encontrar uma
identidade que as faca se sentirem aceitas pelo outro, logo, ndo se busca a autoidentificacao,
mas a identificacdo com que o outro espera de mim. Muitos vivem buscando os filtros e as
edicbes para mostrarem um bem estar irreal, inalcangdvel e muito plastificado. Clarice
Lispector ja havia alertado no século passado que “o futuro da tecnologia ameaga a destruir
tudo o que ¢ humano no homem™ (1999d, p. 92) e um século depois dessas palavras o ‘teatro
da existéncia’ invadiu a realidade e 0 homem ndo tem conseguido separar 0 que é uma vida de
fantasias do que é possivel e alcancavel, cobrando de si objetivos inconcebiveis com intuito
de ter uma vida de mentiras, pois ndo ha espaco para 0 mundo humano, tampouco para 0
mundo préprio, e sim para o mundo de insatisfacdo com a realidade no qual a competitividade
tem produzido o descontentamento e o ser “falsamente amado” (LISPECTOR, 2016, p. 380).
Com isso, 0 objetivo primordial é fugir ao contato com as proprias emogdes, com 0s medos,
com as duvidas, com a soliddo, com o tedio, uma vez que o0 anseio alimentado ¢ o de fazer de
si uma imagem para o ‘outro’ e ainda mais alimentar a imagem que o ‘outro’ tem de si, pois o
amor comercializado € o que prevalece. Nesse mundo de faz de conta ndo se ousa Amar, ama-
se a imagem que tenho do ‘outro’, mas ndo o ‘outro’; ama-se a imagem que constroem do
‘eu’, mas ndo o ‘eu’. Entdo, quando se alimenta esse mundo de faz de conta, quando se
maquia uma realidade para ser aceito e amado, quando deixa-se ser cobrado pela exigéncia de

felicidade, quando deixa-se viver 0 que ndo se quer para se sentir aceito,

19 Nesta pesquisa sera usada a publicacdo feita na coletanea Todos os contos (2016), organizada por Benjamin
Moser. p. 378-382.
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O ser se perturba porque nem ao menos pode agradecer: ndo tem o que
agradecer. E ndo reclama, pois sabe que os outros ndo erram por maldade, os
outros tém se dado a uma fotografia, e as pessoas ndo brincam: tém muito a
perder. E ndo se pode arriscar: é a fotografia ou nada. O ser, por uma questéo
de bondade, tenta as vezes imitar a fotografia a fim de valorizar o que os
outros tém, isto é, a fotografia. Mas ndo consegue manter-se a altura
simplificada do retrato. E as vezes se confunde todo: ndo aprende a copiar 0
retrato, e esquece-se de como é sem o retrato. De modo que, como se diz
sobre o palhaco que ri, ser as vezes chora sob sua caiada pintura de bobo da
corte. (LISPECTOR, 2016, p. 381 — grifo nosso).

Esse é o palco de século XXI do qual fala Clarice. Os homens distanciam-se uns dos
outros a medida que acreditam que as histérias que seguem pelas telas das tecnologias tém
mais verdade e autenticidade que a propria realidade. Assim, nesse mundo de imagens
construidas, 0 homem tem sido o ‘palhago que ri’, o ‘bobo da corte’ que constrdi uma vida
despreparada e alheia ao mundo real, pois o alimento di&rio vem da autorizacdo do fascinio
por vidas editadas sem frustragdes, sem tristezas, sem dificuldades, sem verdade. No entanto,
acreditar que se pode viver sem as contradi¢cdes do dia a dia, alheio a realidade circundante, é
tornar-se incapaz de viver a realidade, incapaz de conviver com as limitacGes; € tornar-se um
mero contribuinte, pois “na esperanga de se tornar mais atual que a propria imagem (...) 0 que
0 ser faz s6 é mesmo retocar o retrato” (LISPECTOR, 2016, p. 381 — grifo nosso).

O que se vé aqui € a ndo procura da verdade do Ser, do originario do Ser. E disso, a
grande questdo surge: quem é o homem? Para Heidegger (2005) o homem é um ser que
precisa dar testemunho de quem € e sua palavra é um bem. 1sso mostra que, para o pensador,
pela palavra o homem fica exposto ao campo do aberto, o qual o ilumina em sua realidade
mais verdadeira. E também a palavra que ha a ameaca aos erros e aos equivocos, podendo
ocasionar a perda do Ser, o que é justamente o maior perigo. E desse perigo que foge a escrita
de Clarice Lispector, pois, para ela, o “pensamento de palavras ¢ precedido por uma
instantanea visdo, sem palavras, do pensamento” (2014, p. 07) e revela suas préprias teorias
poeéticas, ja que o ‘pensamento de palavras’ € livre de imposicOes tedricas.

A tarefa da palavra que Clarice apresenta manifesta o ente enquanto tal, guarda-o e
abriga-o em sua verdade, pois “na palavra esta tudo” (LISPECTOR, 2014, p. 20), assim como
no homem esta tudo: toda a fonte de conhecimento necesséria para conhecer o mundo, 0 outro
e a si mesmo. Isso significa que pela palavra pode ser dito o mais puro e oculto dos
sentimentos humanos e para que uma palavra possa ser compreendida é necessario que seja
comum. Assim também é o ente humano: ele ndo pode abdicar de sua primeira tarefa que €

Ser quem ele €. Clarice mostra essa necessidade nessa bela passagem:
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Tanta coisa que eu ndo sabia. Nunca tinham me falado, por exemplo, deste
sol duro das trés horas. Também ndo me tinham avisado sobre este ritmo tdo
seco de viver, desta martelada de poeira. Que doeria, tinham-me vagamente
avisado. Mas o que vem para a minha esperanca do horizonte, ao chegar
perto se revela abrindo asas de guia sobre mim, isso eu ndo sabia. Nao sabia
0 que é ser sombreada por grandes asas abertas e ameacadoras, um agudo
bico de &guia inclinado sobre mim e rindo. E quando nos &lbuns de
adolescente eu respondia com orgulho que ndo acreditava no amor, era entdo
gue eu mais amava,; isso eu tive que saber sozinha. Também nao sabia no que
da mentir. Comecei a mentir por precaucdo, e ninguém me avisou do perigo
de ser tdo precavida; porque depois nunca mais a mentira descolou de mim. E
tanto menti que comecei a mentir até a minha propria mentira. E isso — ja
atordoada eu sentia — isso era dizer a verdade. Até que decai tanto que a
mentira eu a dizia crua, simples, curta: eu dizia a verdade bruta.
(LISPECTOR, 2013, p. 31-32)

Nessas poucas palavras estdo presentes a maior tarefa e 0 maior desafio para cada ente
humano que é pensar o sentido do poético e do fazer poético em seu sentido existencial
enquanto realizacdo humana propria e apropriadora, pois estd, aqui, a indicacdo de que é
preciso se tornar mais obediente, audiente e sensivel ao que diz uma obra de arte. A realizacao
humana apropriadora esta ligada aos modos reais e concretos como 0 homem € perpassado e
atravessado pelo sentido do Ser, ou seja, pelo modo como o ser humano transcende sua
condigéo finita de Ser. Toda e qualquer possiblidade de realizagdo humana deve ser vista e
compreendida ontologicamente como modo de realizagdo genuina e autenticamente poética.

O ser-no-mundo do homem precisa ser uma ocorréncia concreta, acontecendo e se
realizando em suas multiplas formas do comportamento humano e em suas diferentes
maneiras de se relacionar com as coisas € com as pessoas, pois € somente atualizando suas
potencialidades que o homem pode viver uma vida auténtica. Para que se chegue a essa
autenticidade, precisa abdicar da “diaria ¢ permanente acomodagédo resignada a irrealidade”
(LISPECTOR, 2013, p. 32), pois ¢ melhor “o sofrimento legitimo que o prazer forgado” (Op.
cit.).

A finitude é a condi¢cdo fundamental do homem e transcender essa condicao significa
deixar-se ultrapassar a essa condicdo, vencendo o medo da morte. Se 0 homem é um poder-ser
ele ja se compreende e interpreta a si mesmo e assim da sentido ao mundo, ja que em tudo o
que faz ou deixa de fazer ele da um sentido particular & sua existéncia no mundo. E fato que,
muitas vezes, 0 homem € levado a restringir o seu modo ontoldgico de Ser e viva apenas por

uma suposicdo de si mesmo, no sentido de que

Suponhamos que eu seja uma criatura forte, o que ndo é verdade.
Suponhamos que ao tomar uma resolugdo eu a mantenha, 0 que ndo é
verdade. Suponhamos que eu escreva um dia alguma coisa que desnude um
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pouco a alma humana, o que ndo é verdade. Suponhamos que eu tenha
sempre o rosto sério que vislumbro de repente no espelho ao lavar as méos, o
que ndo é verdade. Suponhamos que as pessoas que eu amo sejam felizes, o
que ndo é verdade. Suponhamos que eu tenha menos defeitos graves do que
tenho, o que nao é verdade. Suponhamos que baste uma flor bonita para me
deixar iluminada, o que nao é verdade. Suponhamos que eu finalmente esteja
sorrindo logo hoje que ndo é dia de eu sorrir, 0 que nao é verdade.
Suponhamos que entre meus defeitos haja muitas qualidades, o que ndo é
verdade. Suponhamos que eu nunca minta, o que ndo é verdade. Suponhamos
gue um dia eu possa ser outra pessoa e mude de modo de ser, 0 que ndo é
verdade. (LISPECTOR, 2013, p. 33)

Isso acontece porque nas distintas situac6es da sociedade moderna o que mais vale é a
promocgdo do ente enquanto um objeto atraente e desejavel com grande valor no mercado,
seguindo, portanto, uma regra de mercadoria como se, para ser aceito dentro dos preceitos
determinados como validos pela sociedade, fosse preciso ndo Ser o que se €, mas supor o que
se é: supor que é feliz; supor que ndo se tem defeitos; supor que se encontre sentido na
existéncia das coisas; supor ser uma pessoa que ndo é. O homem se habituou a ficar tdo preso
a valores, ao olhar do outro sobre si que se esquece do préprio; se esquece da real entrega as
questdes que o faz verdadeiramente humano; esquece-se, principalmente, que viver €
‘procurar a si mesmo’ para poder ‘conhecer a si mesmo’, pois, desabituado do proprio existir,
é na velocidade das telas que 0 homem tem habitado a terra.

Em outro de seus escritos, Clarice disse que “o futuro que estamos aqui inaugurando é
uma linha metalica. E alguma coisa que de proposito é destituida” (LISPECTOR, 2016, p.

29

383). Essa ¢ afirmagdo que inicia o texto “Discurso de inauguragio™'”, também publicado na
sessao “Fundo de gaveta” na coletanea A legido estrangeira. Essa afirmacéo reflete uma vida
de aprendizado rapido e de esquecimento veloz. Mesmo tendo sido escrita na década de 1960
é muito atual. O homem ¢ realizacao e atualizacdo de suas potencialidades, logo, pode viver
uma vida auténtica em varios momentos de constitui¢do. Contudo, a ‘linha metalica’ onde ele
deposita suas potencialidades tem se tornado o modelo essencial utilizado para estabelecer,
muitas vezes, relagdes com o outro, consigo mesmo e com 0 mundo em detrimento de uma
vida que cede aos apelos do mercado, da cultura exibicionista, da rotina da perpétua
reconstrucdo do eu visivel.

A relacdo que o homem tem construido no mundo circundante — mesmo possuindo a
capacidade de transcendé-lo por meio da consciéncia que tem das situacdes que vivencia — é

de fazer de si uma imagem sempre nova e aperfeicoada, ndo enquanto realizacdo de suas

! Nesta pesquisa seré usada a publicagdo feita na coletanea Todos 0s contos (2016), organizada por Benjamin
Moser. P. 383-385.
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potencialidades, mas para ficar em dia com os padrdes de perfeicdo determinados socialmente
de modo a atender o valor de mercado e descartar a imagem originaria de si, uma vez que para
essa mentalidade mercadoldgica, a imagem originaria ndo atende ao valor de utilidade, ou
seja, poucas sdo as pessoas que se assumem como sdo: com imperfei¢des de corpo e de alma;
muitos buscam os filtros dos desenvolvimentos cientificos para produzir um aspecto fisico
que tenha valor para ser cultuado. Trata-se de uma espécie de mentalidade de remogédo do
lixo para a qual a eternidade ndo é mais um valor e um objeto de desejo. Assim, 0 homem
conduz a sua vida seguindo essa linha ‘metalica e sem propdsito, tornando-a vazia e desértica.
Para Clarice “essa linha metalica eterna ¢ o nosso crime contra hoje e também o nosso mais
puro esfor¢o” (LISPECTOR, 2016, p. 384); esforco esse que tem cortado o tempo de modo
gue cada momento fique cheio de oportunidades inexploradas, ja que a preocupacdo volta-se a
vida instantdnea que se esforca para 0 reconhecimento e para aceitacdo. N&o cabe, na
constituicdo dessa linha, identidades recebidas de nascenca, pois a ldgica seguida é a de que
identidades sé@o projetos, sdo tarefas a serem desempenhadas — empreendidas e realizadas — de
forma diligente com finalizacdo remota: identidade que se torna uma pena perpétua de

trabalho forcado e fonte inesgotéavel de capital. Com isso,

O que temos tirado para nés mesmos do presente ndo tem de forma alguma
desgastado a eternidade. Temos amado, mas isso ndo desgasta o futuro, pois
temos amado exclusivamente a moda de hoje, 0 que um dia sera apenas carne
para os abutres; também temos comido pdo com manteiga, o que também nédo
rouba do futuro, pois pdo com manteiga é apenas 0 nosso singelo prazer
filial; e no Natal temos nos reunido a familia. Mas nada disso prejudica a
linha eterna, que é o nosso verdadeiro negécio. Somos os artistas do negdcio
e fazemos o sacrificio como barganha: nosso sacrificio € o mais rendoso
investimento. De vez em quando, também sem desgaste da eternidade, nos
damos a paixdo. Mas isso podemos tranquilamente tirar do nosso presente
para n6s mesmos, pois futuramente seremos apenas 0s mortos antigos dos
outros (...) Derrotados por séculos de paixdo, derrotados por um amor que
tem sido indtil, derrotados por uma desonestidade que ndo tem dado frutos —
nos investimos na honestidade como sendo mais rendosa e criamos a linha do
mais sincero metal. Legaremos um duro e sélido arcabouco que contém o
vazio. (LISPECTOR, 2016, p. 384-385)

Apesar de a narrativa de Clarice ter sido produzida no século passado, ndo se pode
deixar de notar a claridade exposta acerca da concepcdo de vida da sociedade do século XXI.
Para o homem deste tempo, soliddo é sinébnimo de infelicidade, de isolamento, € um fantasma
que aterroriza a vida humana pela prépria l6gica degradante sobre a qual o ente se edifica.
Neste agora, conforme mostra Clarice, ser feliz ndo € o farol que guia e orienta as aspiracGes e
desejos humanos visando a um viver completo em comunidade, mas uma obrigagéo social.
Por isso, amamos a moda de hoje, valorizamos os prazeres basicos de ‘pao com manteiga’,

negociamos a propria vida. A preocupacdo atual é habitar um mundo no qual o sucesso social
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prescinde de valores intelectuais e morais, eis 0 motivo pelo qual o Ser é derrotado por si
mesmo. A preocupacdo primordial é atender as exigéncias de uma sociedade que se divide em
classes que mantém relacGes nada hospitaleiras de uma para com a outra, pois eximir, excluir
e colocar de lado uma categoria de pessoas classificada como sem valor de mercado,
excluidos, inclusive, da comunidade humana e dos pensamentos publicos é a ordem que
prevalece; eis o grande valor da sociedade capitalista: uma pessoa classificada pelo que pode
oferecer em bens materiais, deixando de lado os valores éticos/humanos. E nessa trilha que
caminha a ‘linha do mais sincero metal criado’: a linha do mundo em desencanto onde
“demagogos, empresarios da alteracdo, que ja fizeram morrer varias civilizagdes, fustigam os
homens para que nédo reflitam, procuram manté-los enfaixados em multiddes para que néao
possam reconstruir a sua pessoa” (ORTEGA Y GASSET, 1973, p. 72).

O maior dano colateral que se mantém vivo em detrimento do silenciamento das
consideracdes éticas, em detrimento da extin¢do das empatias, em detrimento das barreiras
morais desvanecidas é a materializacdo do amor que se reflete nas reunides de familias em
datas natalinas, nos ‘felizes aniversarios’, nos presentes ‘nada, nada aproveitdveis’, nas
despedidas de um ‘até o ano que vem’, nas agdes que afastam o homem da experiéncia do
verdadeiro. Mesmo sabendo que “ha uma vida que ¢ para ser intensamente vivida, ha o amor”
(LISPECTOR, 2013, p. 111), o mundo humano — que é o encontro e convivéncia do homem
com seus semelhantes — tem se tornado um mundo de negédcios, 0 mundo dos sacrificios, o
mundo das ‘barganhas’ que tem alimentado a linha metalica que se tem construido como
sindnimo de existéncia. Em consequéncia dessa apropriacdo da vida de maneira mecanica que
busca atender as exigéncias do mercado, o0 mundo proprio — que Se caracteriza pela
significacdo que as experiéncias tém para a pessoa, pelo conhecimento de si e pelo
conhecimento do mundo cuja funcdo é o pensamento — tem se tornado fonte de consumo e de
se ser consumido, deixando, com isso, de ser proprio.

Mediante a preocupante relacdo que o homem do atual século mantém com o mundo
circundante, com o mundo humano e com o mundo proprio, é preciso pensar até que ponto 0s
valores subjetivos da vida humana podem ser negociados e comercializados como se fossem
meros produtos a venda num mercado? Até que ponto a sociedade moderna vai render-se a
essa légica do mercado? Como a arte pode ajudar na compreensdo da existéncia humana?
Muitos reproduzem que “Nos, os artistas do grande negocio, sabemos que a obra de arte nao
nos entende. E que viver é missao suicida” (LISPECTOR, 2016, p. 385), no entanto, a obra de
arte € a dimensdo privilegiada do acontecer das questdes que permitem que o homem

interrogue o que sdo as coisas, pois 0 homem € linguagem e a linguagem € a casa do ser e no
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interior da linguagem o homem habita (HEIDEGGER, 1987). Isso significa que a obra de arte
proporciona o interrogar a si mesmo, uma vez que “a linguagem esta descobrindo o nosso
pensamento, e 0 nosso pensamento esta formando uma lingua que se chama de literaria e que
chamo, para maior alegria minha, de linguagem de vida” (LISPECTOR, 2014, p. 124).

Assim, discussdes sobre os valores da vida ndo podem se esgotar na logica do
mercado, pois a identidade do homem, a vida humana, a relacdo que o0 homem estabelece com
0 outro, com o mundo e consigo mesmo deve ser de modo fluido e ndo um ‘duro e sélido
arcabougo que contém o vazio’. A existéncia humana deve ser compreendida dentro do
ajustamento e da adaptacdo, dentro das relacdes e das influéncias reciprocas entre as pessoas;
deve ser caracterizada pelo pensamento e pela transcendéncia da situacdo imediata. O texto de
Clarice Lispector exposto nesse topico lembra o pensamento de Martin Heidegger (1987) de
que todas as manifestacGes do existir precisam se fundamentar no préprio ser-no-mundo do
homem, na proximidade do que é o prdprio de cada um, lembrando que nesse proprio hd uma

diversidade de possibilidades que insere o Ser na originalidade de sua esséncia.

3.3.1 O “Mineirinho'®” nosso de cada dia

“E, suponho que é em mim, como um dos representantes de nos, que devo procurar
por que estd doendo a morte de um facinora” (LISPECTOR, 2016, p. 386). Ao iniciar o conto
“Mineirinho™ com esse questionamento, Clarice Lispector alerta para outro questionamento
acerca da relacdo que o homem estabelece com o outro no mundo: Somos seres capazes de
tomar conhecimento do que cotidianamente acontece no mundo? Com o outro? Conosco? Por
que fazemos o que fazemos? Por que levamos a vida que levamos?

A todo momento existe alguém que busca 0 ‘novo’: um novo emprego, um novo amor,
um novo carro, uma nova casa, até mesmo uma nova vida. E quando se pergunta a essas
pessoas por que se esta sempre em busca de algo novo, o que se vé no “rosto é a pequena

convulsdo de um conflito, 0 mal-estar de ndo entender o que se sente, 0 de precisar trair

12 A narrativa “Mineirinho”, nas palavras de Benjamin Moser (2016), um texto jornalistico, mas que se aproxima
do estilo dos contos de Clarice Lispector. Esse texto foi produzido por Clarice em ocasido da morte de José
Miranda Rosa (Mineirinho) um dos bandidos mais procurados pela policia carioca, morto em maio de 1962 com
treze tiros. Na época, Clarice escrevia cronicas que eram publicadas pela Revista Senhor (1959-1964) e o texto
“Um grama radium — Mineirinho” foi encomendado a escritora pelo conselho editorial da revista e publicado no
més que se seguiu ao fato.

" Nesta pesquisa sera usada a publicagdo feita na coletanea Todos 0s contos (2016), organizada por Benjamin
Moser. P. 386-390
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sensacOes contraditorias por ndo saber como harmoniza-las.” (LISPECTOR, 2016, p. 386).
Isso ocorre porque nunca se esta satisfeito com o que se tem e 0s desejos que tém governado a
mente humana se reduzem a aquisicdo de bens materiais ou bens simbélicos, configurando
um querer cego e irracional. O homem produto do mundo tecnoldgico é aquele que cré que o
Unico objetivo da vida é destruir a prépria soliddo e com isso se envolve em projetos
conflitantes que Ihe trazem infelicidade por ndo suportarem o siléncio de estarem consigo
mesmos a ponto de terem nos aparatos tecnoldgicos o principio de fuga da soliddo, deixando
de reconhecer que o retorno a si mesmo sO € possivel por meio da coragem de assumir a
soliddo radical insuperavel que caracteriza a existéncia humana.

Tal atitude esta ligada ao espirito da caverna que impede o homem de perceber que os
‘os treze tiros que mataram Mineirinho’, na narrativa de Clarice, sdo as possibilidades de
reflexdo acerca da constituicdo humana para que o homem possa efetivamente habitar o
mundo; sdo as condicBes para que se possa refletir sobre o exercicio mais efetivo da liberdade
e da responsabilidade, elemento de consciéncia de si, do mundo e do outro. Acomodado com
a vida de faz de conta ¢ ‘normal’ alguém “ouvir o primeiro e o segundo tiro como um alivio
de seguranca (...) no terceiro alerta (...) no quarto desassossego” (LISPECTOR, 2016, p. 387
— grifo nosso). A escuta desses quatro tiros, que aliviam o homem no sentido de o que
ocorreu ndo foi com ele mas com o outro, é a revelacdo do egoismo e da indiferenca na qual

caminha o homem tecnoldgico. Nesse caminho ndo ha espaco para perceber que

0 quinto e o sexto me cobrem de vergonha, 0 sétimo e 0 oitavo eu ougo com
0 coracdo batendo de horror, no nono e no décimo minha boca esta trémula,
no décimo primeiro digo em espanto o nome de Deus, no décimo segundo
chamo meu irmdo. O décimo terceiro tiro me assassina — porque eu sou 0
outro. Porque eu quero ser o outro (LISPECTOR, 2016, p. 387).

Os individuos técnicos sdo seres vazios que vivem na busca de preencherem a si
mesmos com algum objeto, pois ndo h& espago para encarar o proprio vazio, a propria
interioridade. Esquecem que o homem n&o € um ser fixo, acabado, pronto, estavel. Esquecem
de reconhecer o irmdo que sucumbe no ‘décimo segundo tiro’; esquecem de ver a morte de si
mesmo na indiferenca do ‘décimo terceiro tiro’. O homem ¢ o Nada e o objetivo da vida deve
ser 0 preenchimento com esse Nada que € a pura esséncia humana; um preenchimento que so
ocorre a partir do que fizer de si mesmo. No entanto, o que vigora da técnica ¢ uma “justica
que vela o sono” (LISPECTOR, 2016, p. 387) e muita gente ndo consegue repudia-la,
“humilhada por precisar dela” (Op. cit.). As pessoas ndo querem se dar conta de que o Nada

estd inscrito na propria carne, na propria alma, porque é este Nada que aniquila a



130

mediocridade de coisas da vida; € o Nada que retira todo o sentido da vida ocupada pelo
comando da técnica; € o Nada que abre a verdade ao homem sobre si mesmo; € o Nada que
possibilita a percepcdo de que a morte do outro também € minha morte quando néo consigo
me indignar com alguém que é assassinado por treze tiros. O Nada é a possibilidade de
retirada desse comando técnico, pois nesse comando técnico ndo ha espaco para se perceber

que

Para que minha casa funcione, exijo, de mim como primeiro dever que eu
seja sonsa, que eu ndo exerca a minha revolta e 0 meu amor guardados. Se eu
ndo for sonsa minha casa estremece. Eu devo ter esquecido que embaixo da
casa estd o terreno. O chdo onde nossa casa poderia ser erguida. Enquanto
isso dormimos e falsamente nos salvamos. Até que treze tiros nos acordam.
(...) 0 que se salva as vezes é apenas é apenas O erro e eu sei que ndo nos
salvaremos enquanto nosso erro ndo nos for preciso. Meu erro é 0 meu
espelho onde vejo o que em siléncio eu fiz de um homem (LISPECTOR,
2016, p. 387).

O homem técnico de hoje ndo se habituou a dar amor nem a receber, pois s6 se ama 0
que pode trazer beneficio sob um julgamento individualizado; o homem técnico ignora a
verdade porque a paz de um lar tem valor monetario; treze tiros ndo acordam o homem
técnico porque ele ignora a existéncia do préprio erro. O homem técnico ndo se conhece em
esséncia por isso ignora o que fez e faz de si mesmo. O autoconhecimento implica reconhecer
a propria finitude, mas a consciéncia do homem técnico ndo lhe permite ver a prépria
facticidade. O homem é um Ser lancado no mundo, mas a imanéncia das coisas tira a
consciéncia de sua condicdo finita e o condena a banalidade da vida cotidiana. E é somente a
consciéncia da finitude, do Nada, do proprio erro, que permitirad a reavaliacao da propria vida,
do préprio comportamento, da existéncia do outro e do mundo, por isso, “um evita o olhar do
outro para ndo corrermos o risco de nos entendermos” (LISPECTOR, 2016, p. 387) e sairmos
do ‘sono maquinal de viver’.

A Era da técnica é a Era de incertezas, de insegurancas e de superficialidades. O homem
gue emerge da Era da técnica é o que tem dificuldade de entender a propria experiéncia social
e ndo consegue se dar conta da relacdo que ha entre a propria vida e as forgcas que o subjugam.
N&o percebe que seus dramas, conflitos, medos, frustracbes sdo em grande parte causados
pelos valores da sociedade ou pelas estruturas sociais que a governam. N&o ha espaco para o
sentimento que “faz com que eu dé agua a outro homem, ndo porque eu tenha &gua, mas
também porque também eu sei 0 que é sede” (LISPECTOR, 2016, p. 388). E por causa da
falta desse sentimento o homem técnico ndo tem a experiéncia bem definida das proprias

necessidades, ndo sabe o que sente nem o que verdadeiramente quer. E
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continuo a morar na casa fraca. (...) enquanto um deus fabricado no ultimo instante
abencoa as pressas a minha maldade organizada e a minha justica estupidificada (...) o
que me sustenta é saber que sempre fabricarei um deus a imagem do que eu precisar
para dormir tranquila, e que outros furtivamente fingirdo que estamos todos certos e
que nada h& a fazer. Tudo isso, sim, pois somos 0s sonsos essenciais, baluartes de
alguma coisa. E sobretudo procurar ndo entender. (LISPECTOR, 2016, p. 388-389)

A ndo procura pelo entendimento pode ser visualizada na rotina diaria de compartilhar
sempre as mesmas experiéncias, conversar sempre sobre 0s mesmos assuntos, fazer sempre as
mesmas atividades, assistir aos mesmos programas de televisdao, buscar sempre 0S mesmos
divertimentos, tornando-se, assim, seres incapazes de perceberem a vida fragmentada e
degradada pelo cotidiano de transformacfes econémicas e de consumo. Nesse limiar ha o
apego por verdades prontas, valores, regras externas que ndo escolheram, mas que aceitaram

por imposicao da Era da técnica

Até que viesse uma justica um pouco mais doida. Que levasse em conta que
todos temos que falar por um homem que se desesperou porque neste a fala
humana ja falhou, ele j& é tdo mundo que s6 o bruto grito desarticulado serve
de sinalizacdo. Uma justica prévia que se lembrasse de que nossa grande luta
é a do medo. (...) sobretudo uma justica que se olhasse a si propria, e que
visse que nds todos, lama viva, Somos escuros, e por isso nem mesmo a
maldade de um homem pode ser entregue a maldade de um outro homem.
Uma justica que ndo se esqueca de que todos nds somos perigosos (...) Néo,
ndo é que eu queira o sublime, nem as coisas que foram se tornando as
palavras que me fazem dormir tranquila (...) / O que eu quero é muito mais
aspero e mais dificil: quero o terreno. (LISPECTOR, 2016, p. 390).

As palavras claricianas acima apresentam a necessidade do cuidado para com a propria
vida, para com a vida do outro; ‘demasiadamente humanos’ que somos; apresentam a
necessidade de se contemplar o mundo interior ndo se limitando ao medo que faz parte da
nossa humana condigéo; apresentam a necessidade de conhecer o Nada como um mergulho no
originario, como um habitar; apresentam a necessidade de dar sentido a vida que é poética em
plenitude; apresentam a necessidade de ter a liberdade de querer o terreno, pois 0 homem
deve habitar a terra em sua plenitude. Tudo isso é possivel nessa narrativa porque o fazer
poeético de Clarice ndo se sustenta no conceito de arte como representa¢cdo, mas como elo ao
questionamento do que é a verdade em sentido originario. Para se chegar a essa verdade €
preciso que o Ser reconheca que a capacidade de soliddo é que cria condi¢Bes para que cada
um assuma a prépria vida como projeto, com responsabilidade, ndo ignorando que os ‘treze

tiros que matam’ podem ser os ‘tiros que salvam’ da mediocridade de viver por proporcionar
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0 despertar para a existéncia que precisa ser vivida e compartilhada de maneira

essencialmente humana.
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4 O ACONTECER DA VERDADE NA LINGUAGEM

“A paidéia ndo é um campo entre outros: ela significa como o ser humano
chega a ser humano, um ser que questiona, que ndo apenas existe, mas que
procura o sentido do existir, deixando-se tomar pelas questdes que estdo na
sua propria possibilidade de ser.” (FERRAZ, 2017, p. 8)

Ao estabelecer um dialogo entre o pensamento, a poesia e a linguagem em sua poética,
Clarice Lispector construiu uma reflex&o que diz o seguinte: “como é que ousaram me dizer
que eu mais vegeto que vivo? SO porque levo uma vida um pouco retirada das luzes do palco”
(LISPECTOR, 2013, p. 25). Com isso a escritora afirma que grandes pensadores moram em
altitudes distantes umas das outras e o que os aproxima € a profundidade que existe entre eles
e é essa profundidade que a aproxima do pensamento de Martin Heidegger. 1sso porque a
escritora, uma grande pensadora do século XX, aprendeu a aprender e, sobretudo, aprendeu a
compreender e interpretar a existéncia e o que nela ficou esquecido. Nota-se, com isso que
uma das ocupacdes das obras de Clarice é a percepcao que nasce da necessidade de se pensar
o0 sentido do Ser, apresentando uma trajetoria percorrida numa experiéncia vital e necessaria
que € a experiéncia do pensamento. Questdes como “estou com saudade de mim (...) vivo
depressa (...) onde esté eu? (...) mas que medo — de mim mesma (...) ter nascido me estragou a
saude” (LISPECTOR, 2013, p. 26) séo possibilidades de se buscar a compreensdao do modo
de o Ser existir no mundo como parte integrante deste.

A forma como Clarice compreende a ‘esséncia da linguagem’ e a ‘esséncia da poesia’
muito se assemelha a compreensdo do filésofo Martin Heidegger. Para Heidegger (1987), o
homem é o pastor do Ser e muito mais do que um ser vivo que possui a linguagem, a
linguagem é a sua casa e morando nela, ele existe na medida em que pertence a verdade do
Ser, protegendo-a e guardando-a. Segundo Loparic, “Heidegger néo se interessa pela filosofia
da linguagem, um modo de teorizagdo que toma a linguagem como um objeto de estudo, entre
outros possiveis. Os seus problemas sdo com a linguagem e, por isso, ele fala da linguagem ao
invés de filosofar sobre a linguagem” (2004, p. 09). E nesse sentido que a literatura de Clarice
expde a questdo da linguagem: tanto a escritora quanto o filésofo alemdo compreenderam a
linguagem como um trago fundamental na constitui¢cdo do ser humano, logo, pensaram-na em
sua originalidade e fundamento. Segundo Antonio Candido (1997) Clarice Lispector foi uma
escritora que instaurava as aventuras do verbo, fazendo-o sentir a dignidade da palavra e com

isso, apresentando, fenomenalmente, os modos cotidianos de ser e agir que distinguem 0s
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seres humanos de todos os demais entes. Nesse aspecto, nota-se uma escrita que tem a
propriedade de comunicar e ao mesmo tempo colocar a linguagem diante dos limites
ontoldgicos. Acresce-se a esse estilo 0 questionamento da propria natureza linguistica da
realidade em si para o ser humano.

No campo do fazer literario de Clarice Lispector, a conscientizacdo da realidade é
produzida por meio da linguagem como a propiciadora da compreensdo do homem no mundo.
Assim como o pensador Martin Heidegger, a escritora viu a linguagem e o pensamento como
fendmenos abridores do mundo humano. Ao se debrugar sobre as narrativas de Clarice, ao
leitor atento, o que desponta é o dilaceramento humano como resultado do desaparecimento
dos valores coletivos e a aniquilacdo da subjetividade, pois a medida que o tempo vai
passando as frustragbes vao tomando o lugar das utopias e 0 homem vai compreendendo
menos 0 mundo que o envolve, mostrando que o saber que se supunha suficientemente
extenso €, na verdade, incapaz de abrir as portas para um conhecimento verdadeiro.

A relacdo entre homem, mundo e linguagem € vista em Clarice Lispector pela questao
fundamental que é a questdo ontoldgica pelo sentido do Ser. Assim, o entrelacamento ser-
homem-verdade-linguagem ¢é feito pela investigacdo de desdobrar a esséncia do homem que
acontece como linguagem por meio de um trabalho de escuta e de compreensdo da questdo da
origem que faz renascer o pensar e a linguagem ocidental dos escombros do proprio pensar.
Somente a linguagem é propriamente possibilidade de existéncia das coisas; ela é a fonte de
abertura para se chegar a verdade do ser, logo, é ela que constitui o fundamento de toda a
experiéncia do real. Assim, ler Clarice Lispector é adentrar em um caminho cheio de
emaranhados de linguagem e enredado na refinada trama de signos, pois sdo narrativas nas
quais narrador, personagens e leitor se misturam num jogo em que palavras e imagens, sons e
siléncios se combinam dentro de uma ldgica criadora de subjetividade.

A incidéncia da linguagem no ser do homem constitui a marca de humanidade da
literatura de Clarice por meio de um processo de producao de identidade de forma a fugir da
coisificacdo humana. Isso porque esse ‘ser-coisa’ esta ligado a maneira de o homem moderno
experienciar o que existe como objeto, como manipulavel, inclusive ele mesmo. Tal atitude é
resultado de ele estar no mundo de forma a tomar as informagdes com peso e valor de verdade
e da supervalorizacdo da dimensdo da técnica, resultando na perda do proprio sentido do
humano. E como fica a relagdo do homem com a linguagem? Ao tomar as informacdes
colhidas como verdade, a dimensdo da linguagem fica reduzida a informagdo. Nesse caso,
cabe pensar o posicionamento de Martin Heidegger no que se refere ao esvaziamento da

linguagem; para ele “a decomposicao da linguagem (...) € ja uma consequéncia do fato de que
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a linguagem, sob dominio da metafisica moderna da subjetividade, se extravia, quase
irresistivelmente, de seu elemento” (HEIDEGGER, 1987, p. 152), ao passo de que “cla é a
casa da verdade do ser” (Op. cit.). Isso mostra que a degeneracdo da linguagem ocorre porque
“a humanidade estd ensopada de humanizacdo, como se fosse preciso; e essa falsa
humaniza¢ao impede o homem ¢ impede a sua humanidade.” (LISPECTOR, 1986, p. 101) e
isso se liga ao fato de 0 mundo estar cheio de pessoas que sdo infelizes porque ndo conseguem
se aproximar do ideal de vida ditado pelas propagandas.

Situada no limiar do ser e do dizer e revelando a irremediavel dependéncia do homem
em relacdo a linguagem, a escrita de Clarice apresenta a nudez de personagens que vagueiam
no limite da alienagdo segura e do desamparo cadtico do universo ndo-humano num profundo
siléncio que nenhuma palavra jamais ira descobrir. O trabalho da escritora com a linguagem
em seu mais profundo siléncio, orienta-se para 0 ser mesmo, para a verdade do ser como
advento que desvela a possibilidade de homem e de Ser. Assim, 0 que vigora é uma ruptura
com o conceito rigoroso, visando ao acesso a verdade do Ser, ja que 0 empenho da escritora €
descobrir o lugar onde se esconde e se des-vela o Ser e se algum conceito é produzido a partir
disso ou é pelo préprio caminho de acesso ao Ser que se chega a ele.

Na literatura clariciana o processo de criacdo é desenvolvido por meio de um
compromisso com a interioridade, ndo como uma procura por estilo, mas como uma busca da
“palavra tltima que também ¢ tdo primeira que j& se confunde com a parte intangivel do real”
(LISPECTOR, 1980, p. 13). Isso mostra que estilo é, para a escritora, a propria nudez por
meio da busca sempre reiterada a cada nova descida as poténcias obscuras do Ser e a
interioridade é apresentada por meio de “observagdes por assim dizer passivas, tdo interiores
gue se escrevem ao mesmo tempo em que sdo sentidas quase sem o0 que se chamam de
processo” (LISPECTOR, 1999b, p. 319), pois, como ela mesma afirmou: “se tenho algum
estilo que esse venha e aparecga porque eu ndo vou em busca dele” (LISPECTOR, 1999¢, p.
147).

Ao langar a aventura do verbo ao mar do humano a escritora Clarice mostra que a
linguagem é a morada do Ser porque é o préprio abrir-se da abertura do Ser, seja como
iluminadora do préprio Ser, como acontecimento apropriagdo do Ser ou como manifestacdo
artistica do Ser. Para Martin Heidegger (2005), o ser ndo € visto a partir do homem, mas o
homem ¢ que ¢ visto a partir da luz do ser. E como “o que tem que ser tem muita forga,
(LISPECTOR, 1998a, p. 74), o homem ¢ interpelado pelo Ser e nessa interpelacdo ha aquilo
que habita a sua esséncia que é a linguagem e essa linguagem € que ird proporcionar, ao

homem, o advento apropriador (Ereignis). Trata-se de um movimento pelo qual homem e Ser
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apropriam-se, mutuamente, e que torna possivel qualquer mostrar-se de um e de outro. Ndo ha
uma justaposicdo, mas um encontro como um desvelar de um de outro, conforme afirmara
Heidegger (2005).

Escutar a voz do Ser que fala a fim de consumar o advento apropriador € necessario
porque “as pessoas se chocam no escuro, toda luz desorienta cegando, e a verdade s6 serve
para um dia.” (LISPECTOR, 1998a, p. 39 — grifo nosso) e porque viver limitado e margeado
pelos fatores que definem o homem é viver engessado em uma sociedade engessada. No
evento apropriador o homem esta sendo e, em sendo, capta o Ser e este da-se como entrega a
este captar. Destarte, o traco fundamental de homem e Ser é pertencer um ao outro e nesse
processo mutuo ha a preservacdo da individualidade e a finitude radical de cada um. Por outro
lado, o processo de engessamento destitui a co-respondéncia entre homem e Ser e 0 que resta
aquele ¢ viver como se ndo tivesse “nenhuma alegria que ndo tenha sido catalogada”
(LISPECTOR, 1998f, p. 48), como se 0 conhecimento se baseasse na proposi¢do, na
causalidade, no fundamento a partir de uma verdade Iégica em funcdo de conceitos abstratos
universalmente aplicaveis (CASTRO, 2014). Nesse tipo de logica ndo ha espaco para outras
fontes do saber como a arte, e esta, por sua vez, fica esquecida enquanto fonte de
aprendizagem e enquanto questdo que a todos se destina por meio do pensar.

Para Clarice Lispector, o leitor é feito da mesma carne que as personagens e por isso
sente que a sociedade e a coeréncia ou incoeréncia das personagens sao as suas e a de todos,
para Martin Heidegger (2003) a linguagem como experiéncia fundadora do mundo humano é
o lugar onde procura e encontro se ddo e para que esse encontro aconteca € o dizer poético
que terd um alcance que ndo cabe a nenhuma outra forma de producéo de saber. Isso significa
que a realidade da arte se determina pelo que opera na obra, pelo seu acontecer enquanto velar
e desvelar, pela infinita e inesgotavel possibilidade de significacdes e no questionar que a arte
institui. A arte ndo resolve as contradi¢cdes e as ambiguidades do homem e do mundo, ao
contrério, intensifica cada questao alargando a percepcao e a consciéncia frente a elas. E nesse
sentido que o dizer de Clarice é o acontecer da verdade do Ser pelo desvelamento da condicdo
humana, pois “em cada palavra pulsa um cora¢do” (LISPECTOR, 1999, p. 17) e o
acontecimento apropriagdo conduz a palavra, pois "no “acontecimento apropriagdo vibra a
esséncia daquilo que a linguagem fala” (HEIDEGGER, 1978, p. 182). Isso mostra que a
linguagem torna possivel o mundo e tudo o que ha e o que torna a linguagem possivel é o

acontecimento do Ser, ou seja, a verdade do Ser.
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4.1 “As aguas do mar” e o “Siléncio”: aprendendo a viver

Ao passar pelas experiéncias da vida, da consciéncia e do amor 0 homem renasce para
si, mas quem ndo passa pela experiéncia de renascer para Si, ndo se permite 0 novo, 0
desconhecido, logo, ndo pode chegar ao outro, tampouco ao mundo. Para Clarice Lispector,
“A vida ¢ tdo continua que n0s a dividimos em etapas, e a uma delas chamamos morte (...) de
nascer até morrer € o que me chamo de humana” (LISPECTOR, 1986, p. 43) e € nesse
percurso de se saber humano que o “homem tem a auto-realizacdo disponivel da apropriacdo
da realidade” (HEIDEGGER, 1991, p. 18). Assim, é nas aguas da linguagem que leva o Ser
ao encontro do amor, da dor, da morte, de si que Clarice caminha em direcdo a origem do
homem que sé pode ser captada pela linguagem e pelo pensamento.

A linguagem na poética de Clarice pode ser dita como originaria porque ela transpde
toda tentativa de restricdo de sentido e de significado para as coisas e acontecimentos do
mundo, uma vez que ela esta ligada ao desvelar originario que, por meio da obra de arte,
compreende os instantes de velar e desvelar a verdade do Ser. A capacidade da linguagem de
ir além do limite de significacdes se liga ao eterno desdobrar de realidades significativas, ou
seja, ela corresponde ao anseio de criacdo de sentido e de apropriacdo de significabilidades
para 0 mundo. Disso, compreende-se que buscar a origem das coisas é entregar-se a
linguagem e ao que lhe é préprio: o siléncio. A linguagem, enquanto exceléncia do homem, é
0 principio da clareza de situacdo e propriedade e lugar do pensamento. Para Martin
Heidegger (2005), a linguagem é um fendmeno ontol6gico origindrio do ser no mundo.
Clarice Lispector, com uma linguagem que lhe ¢é propria, disse que escrever “é infinitamente
mais ambicioso. E quase inalcangéavel. (LISPECTOR, 2013, p. 128). Esse inalcancavel a que a
escritora se refere é o siléncio enquanto linguagem; o siléncio que fala; o siléncio que é
pensamento formador do ‘eu’ que fala na poética da escritora. Cabe lembrar ainda que o ‘eu’
gue se manifesta na escrita de Lispector se deve a linguagem que cria um emaranhado de

significagcBes como nucleo do viver, pois mesmo que escrever seja uma maldi¢do

(...) € (...) uma maldigdo que salva. E uma maldicio porque obriga e arrasta
como um vicio penoso do qual é quase impossivel se livrar, pois nada o
substitui. E é uma salvacdo. Salva a alma presa, salva a pessoa que se sente
indtil, salva o dia que se vive e que nunca se entende a menos que se escreva.
Escrever é procurar entender, é procurar reproduzir o irreproduzivel, é sentir
até o Gltimo fim o sentimento que permaneceria apenas vago e sufocador.
Escrever é também abengoar uma vida que ndo foi abengoada. (LISPECTOR,
2013, p. 121).
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O ato da escrita ¢ ‘insubstituivel’, pois escrever ‘salva o homem do aprisionamento de
si mesmo, do sentimento de inutilidade a si e a0 mundo, salva 0 homem da incompreenséo do
sentido da vida, uma vez que escrever é procura, é dizer o indizivel; é isso que Clarice revela
sobre o seu fazer artistico, conforme se observa acima. Trata-se, portanto, de mostrar que a
existéncia humana é o lugar no qual o homem pode experienciar a diferenca entre o estranho e
o familiar e assim entender o que ele é e 0 que o mundo &, construindo, com isso, um sentido
para o existir de si, do outro e do mundo. A escritora expde, em seu fazer artistico, a
linguagem originaria que liberta 0 homem para o seu ser mais intimo, para o que ele é por
provocar 0 superar a si mesmo, o ir além de si. Escrever é, para Clarice, “um esfor¢o quase
sobre-humano de aprendizagem, de autoconhecimento” (LISPECTOR, 2013, p. 122);
escrever é ter a linguagem como meio de se abrir, de se manifestar, de se conservar todo
acontecer do real. Trata-se entdo de se pensar a obra de arte dentro do pensamento
heideggeriano de que “tempo e ser acontecem apropriados no Ereignis. (HEIDEGGER, 2005,
p. 467), ou seja, trata-se de uma arte que ndo se resume a representacdo, mas de instauracao
de um mundo novo por ser uma nova abertura historial do ser. Nesse sentido, a arte se
converte na possibilidade de uma nova origem para o ser e para 0 homem porque deixa a
verdade originar-se. E uma verdade que surge, ndo por imposi¢do de um método, mas pela
obra que possibilita a abertura do acontecer da verdade e conduz o homem e o Ser a co-
habitarem o mundo, ou como diria Clarice, “o que é que se tornou importante para mim? No
entanto, 0 que quer que seja, ¢ através da literatura que podera se manifestar.” (LISPECTOR,
2013, p. 127). A obra s6 é capaz de comunicar sua abertura ao homem porque a linguagem é a
casa do ser (HEIDEGGER, 2006), é ela que nomeia o que cada coisa € fora da conceituacédo
habitual. Entdo, para compreender a abertura proporcionada pela obra de arte, é preciso
compreender a linguagem origindria que so6 sera reconhecida se 0 homem chegar ao principio.
Entdo, para o homem participar da linguagem como principio, ele deve abrir-se e apropriar-se
de seu ser mais proprio; sua existéncia, conferindo, com isso, vida a vida.

Da linguagem originaria surgem também o pensar, o siléncio e o contemplar. Segundo
Heidegger (2003) “contemplar diz: entrar no siléncio”; segundo Clarice, € preciso “estar ao
alcance dessa profunda meditagdo do siléncio” (LISPECTOR, 1999d, p. 74). Tanto para
Heidegger quanto para Clarice, contemplar € entrar no siléncio como clamor original que
convoca homem e mundo a co-habitarem a linguagem como manifestagdo do Ser. Observa-se,
portanto, que o siléncio é o entre de homem e mundo; é o falar da linguagem que chama cada
um a efetivar-se; € o chamado que concede vigor as coisas. Para ouvir esse chamado, é

preciso que o homem reconhega que “ha um grande siléncio dentro de mim. E esse siléncio
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tem sido a fonte de minhas palavras.” (LISPECTOR, 2013, p. 132). Porém, para que o

homem reconheca esse chamado do siléncio, é preciso saber, antes, de que siléncio se trata.

4.1.1 “Siléncio”

Na poética de Clarice Lispector, o que estd em vigor € o siléncio originario que se liga
a linguagem originaria sob trés perspectivas: siléncio e discurso; siléncio e tempo, siléncio e
liberdade e para se chegar a esse siléncio é preciso coragem, pois é o siléncio da descoberta e
“se ha coragem, ndo se luta mais. Entra-se nele, vai-se com ele (...) se ndo ha coragem, que
ndo se entre. Que se espere o resto da escuridao” (LISPECTOR, 1999d, p. 75). Trata-se,
portanto, do siléncio de pertencer; é desse siléncio de que fala Clarice no texto “Siléncio” que
compde a coletanea Onde estivestes de noite (1999d). E uma narrativa que apresenta o
siléncio como questdo na qual o Ser se abriga na escuta que convida ao auscultamento daquilo
que a realidade impde: ele é originario; ele é pertencimento; ele é realidade.

Com relacdo ao discurso, trata-se de um siléncio em performance ativa que exige um
modo de expressdo constitutivo da linguagem. E um siléncio que se liga ao dialogo, ou, como
diria Heidegger “nos — 0s homens — somos um didlogo” (1971, p. 38), ja que nesse sentido, 0
dialogo como unidade do siléncio ndo é apenas o falar um com o outro, mas também o calar
um diante do outro no sentido de ouvir, pois “hd um momento em que do corpo descansado se
ergue o espirito atento, (...) entdo ele, o siléncio aparece (...) se no comeco o siléncio parece
aguardar uma resposta (...) cedo se descobre que de ti ele nada exige, talvez apenas o teu
siléncio” (LISPECTOR, 1999d, p. 75). Assim, nesse calar da linguagem e nesse falar do
siléncio, libera-se o0 pensamento.

Enguanto tempo, o siléncio é a projecdo sobre os acontecimentos, pois é no tempo que
se da a realidade, pois é no tempo que se da o apropriar-se de cada coisa sobre a terra. Assim,
0 tempo é uma questdo, ndo no sentido de pensa-lo dentro do fragmentario entre passado,
presente e futuro, tampouco no sentido de superacdo da temporalidade com verdades
permanentes ou conceitos metafisicos. O tempo do siléncio é o tempo vivencial que ndo se
co-relaciona com o passar dos anos, mas sim com 0 experienciar a vida, com a travessia que €
0 ndo-calculavel, ndo-conceitual. Nesse sentido, o siléncio é tempo humano, é o tempo em
que algo eclode em momento oportuno, tal como a vida eclode no homem. O tempo que se
apresenta nas narrativas de Clarice Lispector e que assim como discurso é também siléncio, é
a esséncia do homem como liminaridade do tempo que atravessa e que é travessia; € o tempo

da “desagregacao da matéria” (LISPECTOR, 2014, p. 6), pois “o que chamamos de tempo € o
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movimento de evolugdo das coisas” (op. cit.). Esse pensamento ndo condiz com o
comportamento de se viver muitos e muitos anos sem doagdo no tempo, pois 0 homem pode
viver muitos e muitos anos sem experienciar a vida em sua realidade, ou seja, sem viver a
temporalidade. 1sso mostra que 0 homem é o dialogo entre o tempo e o siléncio porque ele é
linguagem e é na linguagem que o tempo e o siléncio estdo fundamentados. O tempo e o
siléncio estdo em reunido com o tornar e o vir, logo, com o aproriar. Toda decisdo humana
como unidade do tempo e do siléncio habita o ‘entre’ que ¢ a abertura como possibilidade do
manifestar humano, ja que ele € a propria liberdade do Ser, uma vez que “ao habitarmos o
siléncio, deparamo-nos com 0 que Somos por ja possuirmos em nossa condicdo a silenciosa
condi¢do do real” (GATTO, 2014, p. 222) porque o que procuramos ¢ “uma for¢a ainda nao
classificada mas que nem por isso deixara de existir no minimo siléncio que se locomove”
(LISPECTOR, 2013, p. 139).

Com isso, torna-se possivel compreender que o siléncio é o fluxo onde todas as coisas
correm, logo, ¢ liberdade humana, pois o homem “¢ liberdade tdo indomavel que se torna
inatil aprisiona-lo (...) com um simples movimento de safando rebelde de cabeca — sacudindo
a crina como a uma solta cabeleira — mostra que sua intima natureza é sempre bravia e
limpida e livre” (LISPECTOR, 2014, p. 107). Assim sendo, se a0 homem é enderecado o
acontecer, o siléncio, nesse fluxo de o homem ser, diz mais do que o falar, pois é no siléncio
que se instala o proprio de cada coisa, é no siléncio que se expressa o Ser proprio de homem e
mundo. Isso significa que o siléncio € um acontecer e uma apropriacdo porque ele outorga ao
homem a conquista e a permanéncia de sua esséncia que se efetiva pela liberdade. Nota-se
com isso que € no siléncio e na liberdade que se da a fundacao do Ser, tratando-se, nesse caso,
de uma liberdade como alta necessidade humana de se descobrir quem é o mundo e quem € o
homem. Aqui entra em questdo a linguagem, pois o que deixa a linguagem acontecer é a
apropriacdo de liberdade e siléncio. A liberdade esta na decisdo de deixar-se ser a si mesmo,
“ndo as liberdades arbitrarias de quem pretende ‘variar’, mas uma liberdade mais verdadeira,
e esta consiste em descobrir que se € livre” (LISPECTOR, 2014, p. 124) por se tratar de uma
conquista que o homem faz de seu proprio ser.

Para que o homem seja verdadeiramente livre, precisa voltar ao principio, para a
origem de seu proprio ser e uma das maneiras de se chegar a esse principio € por meio dos
autoquestionamentos. Em Clarice Lispector, 0 processo de interroga¢do conduz a questdo da
origem por meio do inevitavel entrelacamento ser-homem-verdade-linguagem e
especialmente a linguagem a qual antes de ser instancia de representacédo € o lugar da escuta e

da resposta; a escuta do apelo silencioso do ser do indizivel que ndo se esgota em nenhum
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dito, j4 que o soar da palavra s6 € possivel pelo brotar do siléncio, “desse siléncio sem
lembranca de palavras.” (LISPECTOR, 1999d, p. 74). E também no siléncio do Ser que “0
ser humano fez um dia uma pergunta sobre si mesmo e tornou-se 0 mais ininteligivel dos
seres vivos.” (LISPECTOR, 1999d, p. 88 — grifo meu). Assim, o interrogar-se humano € a
busca pela origem; o siléncio sem palavra é a busca pela origem; a palavra auténtica é aquela

que nasce do siléncio da origem.

4.1.2 “As aguas do mar”

A busca pela origem ¢ a sonoridade silenciosa que percorre a narrativa “As aguas do
mar'®’ que compde a coletinea Onde estivestes de noite. Nesse texto é possivel notar que,
para Clarice Lispector, um caminho para usar as palavras do mundo da physis é fazer
referéncias diretas a natureza, ndo como artificio, mas como necessidade da prépria roda do
pensamento que estd se reinventando a cada frase como “a entrega de dois mundos
incognosciveis feita com a confianga com que se entregariam duas compreensdes.”
(LISPECTOR, 1999d, p. 88) e assim, homem e mundo, palavra e siléncio vdo compondo o
querer das questdes no limite do que se procura aprender e ndo tem fim; uma procura do que
falta como uma auséncia fundamental e originaria em conhecer aquilo que a todo instante
surge e se faz mundo.

Por meio do contato da mulher com ‘as aguas do mar’ Clarice adentra nos meandros
da condigdo humana, reiteradamente ocupada com a volta, com a busca dos estados primitivos
de sensa¢des, num “manter-se quente” (LISPECTOR, 1999d, p. 88), e em “um frio que lhe
arrepia em ritual as pernas” (p. 89), com o cheiro “de uma maresia tonteante” (Idem); tudo
iSso numa remissdo ao elemento primeiro. E tendo na agua a profundidade na qual as forgas
do pensamento sdo solitarias que Clarice descortina as origens organicas, fazendo alusdo a
cosmologia que explica a physis: essa forca desconhecida e indomavel que reina na natureza e
que possibilita ao individuo reconhecer sua potencialidade, permitindo a abertura, instauragcdo
e apropriacdo da verdade, fundamentadas no controle do homem sobre a natureza em um
processo de entrega, pois s6 pode “haver um encontro de seus mistérios se um se entregasse

ao outro (...) com a confianga com que se entregariam duas compreensdes” (LISPECTOR,

1999d, p. 88).

14 Esse mesmo texto foi publicado na coletanea de Felicidade clandestina (1971) sob o nome de “As aguas do
mundo” e estd, ainda, no romance Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (1969), narrando uma manha em
que a personagem Loreley decide tomar banho de mar.
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Essa entrega de um mundo ao outro, ou seja, do humano ao mundo € a caminhada de
retorno ao comego, ao principio arché, no intuito de compreender o estado da coisa em si
mesma, a vida primordial do homem. E nessa entrega que Clarice toca na ‘coisa humana’,
atravessando o enraizamento humano no mundo o qual s6 ¢ delimitado ao homem “pela sua
incapacidade humana de ver a curvatura da terra” (LISPECTOR, 1999d, p. 88). Nesse
aspecto, percebe-se que a obra de arte é privilegiada, pois, antes de ser um fenémeno estético,
¢ 0 ambito originario de abertura proprio e livre do ente em seu ser e que permite a passagem
do homem em diferentes formas de desvelamento do real que s6 é possivel se “houver uma
grande liberdade” (LISPECTOR, 2014, p. 151 — grifo nosso), conforme Clarice nos fala na
coletanea As palavras. Essa mulher que busca ‘as aguas do mar’ em sua liberdade “hesita
porque vai entrar” (LISPECTOR, 1999d, p. 88), mas “seu corpo se consola com a propria
exiguidade em relacéo a vastiddo do mar porque é exiguidade do corpo que permite manter-se
quente (...) a mulher ndo estd sabendo: mas estd cumprindo uma coragem” (op. cit.). Esta
coragem de que fala Clarice é o desvelamento da verdade a partir de uma analise
compreensiva do ser-no-mundo porgue é partindo da escuta da obra que a escritora fala ao
homem de seu Ser. Cabe dizer aqui, entdo, que a intencdo de Lispector é mostrar que a obra
de arte concede ao homem uma visdo do ser das coisas, ja que em uma época na qual 0s
processos de conhecimentos se tornaram passiveis de formalizacGes, 0 que € caracteristico da
racionalidade técnica, a obra de arte é a mais proficua forma de desvelamento da verdade do
Ser.

A linguagem que transita entre a poética de Clarice ndo € copia de um mundo imitado
pelo verbo; é construgdo que traz um mundo em cada palavra, proporcionando ao homem o
autoconhecimento, a exemplo da mulher para a qual “sua coragem ¢ a de, ndo se conhecendo,
no entanto, prosseguir. E fatal nio se conhecer, ¢ ndo se conhecer exige coragem”
(LISPECTOR, 1999d, p. 89). Ao ligar essa reveladora narrativa de Clarice a necessidade de
coragem de se conhecer que falta ao homem do século XXI, serd possivel compreender que 0
acontecimento da verdade e do desvelamento do Ser sé ocorrera na medida em que 0 homem
iniciar a escuta, pois sdo as obras que falam trazendo & luz o utensilio necessario a
autocompreenséo.

A arte so participa deste acontecimento porque instaura o combate entre 0 Mundo (o0
que desvela) e a Terra (que permanece oculta) e mesmo sendo a arte um fazer do homem,
possui uma autonomia que a permite conservar o que se mantém velado, escondido. No
entanto, por possuir o carater de acontecimento apropriativo, proporciona que obra e homem

se apropriem mutuamente frente ao Ser que se desvela e que instaura um mundo novo, tal
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como a mulher das ‘4guas do mar’ que “com a concha das maos cheias de agua, bebe em
goles grandes, bons./ E era isso o que lhe estava faltando: o mar por dentro como o liquido
espesso de um homem” (LISPECTOR, 1999d, p. 89). A agua apresentada por Clarice, nessa
passagem, que ao ser comparada ao ‘liquido espesso de um homem’ representa o nascimento
dessa mulher das ‘4guas’, a volta a origem, ao acontecimento do comum-pertencer, é a
clareira. Ao chegar a esse autopertencimento o Ser “mergulha de novo, de novo bebe, mais
agua, agora sem sofreguiddo pois ndo precisa mais.” (op. cit.)

E nessa linha poética de acontecimento apropriativo que Clarice mostra que homem e
obra pertencem a clareira do Ser. E uma co-pertenca que permite a abertura originaria que
desvela a verdade do ente em seu Ser. Cabe lembrar que se trata de um acontecimento que
ndo remete apenas ao desvelar originario, mas também ao simultaneo velamento do
movimento que o acontecer da verdade €, pois quando o homem se torna uma natureza capaz
de conhecer o proprio conhecimento ele “sabe o que quer (...)/ mesmo que despeca daqui a
uns minutos, nunca podera perder tudo isso” (LISPECTOR, 1999d, p. 90) uma vez que o
autoconhecimento exige um duplo mergulho: no mundo e em si mesmo. Por isso, mesmo que
no ato apropriativo proporcionado pela obra haja um desvelar e um velar simultaneos, a arte
ndo se restringird a uma simples representacdo, pois instaurou um mundo novo: primeiro
porque “tempo ¢ ser acontecem apropriados no Ereignis” (HEIDEGGER, 2005, p. 467);
segundo porque ao adentrar em si mesmo o homem “sabe que fez um perigo. Um perigo tdo
antigo quanto o ser humano.” (LISPECTOR, 1999d, p. 90)

A arte deixa a verdade originar-se. Essa €, simultaneamente, sujeito e objeto do por-se-
em-obra da verdade. A arte ¢ a linguagem “para além do supersénico aos nossos ouvidos, e
provavelmente para sentimentos instintivos de amor-sentimento” (LISPECTOR, 2014, p.
159); a arte ¢ o “siléncio da terra. (...) siléncio que a gente prevé e que procura”
(LISPECTOR, 2013, p. 62); a “arte ndo ¢ pureza, ¢ purificacdo, arte nao ¢ liberdade, ¢
libertacdo” (LISPECTOR, 2014, p. 159). A verdade, desse modo, ndo surge através da
imposi¢do do homem, através de um método; nem mesmo é possivel considerar o homem um
sujeito, pois € a obra que possibilita a abertura do acontecer da verdade e conduz homem e
Ser a co-habitarem. Entéo, ao propor a relacdo de uma mulher com ‘as aguas do mar’, Clarice
ndo tenciona apenas apresentar uma mulher em contato com ‘as aguas do mar’, mas instigar a
questdo do autoconhecimento humano, um conhecer profundo e ndo superficial que provém

da incompletude humana.
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4.2 “A tempestade das almas”, do mundo, das coisas, do homem

Ao abrigar uma inquietante e desafiante cosmovisdo do homem e do mundo, Clarice
fala sobre ‘Tempestade de almas’ que desenha o retrato invisivel e inacabado do Ser diante da
prépria existéncia porque toca a coisa em si; porque, ao expor a vida que se faz a si mesma, a
escritora afirma: “eu quero a coisa em si” (LISPECTOR, 2005, p. 155) com objetivo de
interrogar os mistérios do homem, da vida, do mundo, da linguagem, da existéncia. O
autoconhecimento é uma abordagem que se faz constante no fazer artistico da escritora por
abrir caminhos para se alcancar a consciéncia de si, do outro e da universalidade que engloba
todos os seres. O caminho do autoconhecimento € o ponto de partida porque ninguém pode
conhecer a natureza humana sem conhecer a propria natureza; tudo isso por meio de uma
consciéncia que ultrapassa o mero conhecimento disciplinar, redutor e dicotomico da relagéo
entre o corpo e a alma humana.

A relacdo entre corpo e alma é motivo de reflexdes hd muitos e muitos anos. No
pensamento de Sécrates, o corpo é o carcere da alma, que além de ser mortal e perecivel, € um
obstaculo na busca pelo saber ao passo que a alma é imortal e visa a reencarnagdes espirituais
até conseguir um destino melhor ap6s a morte. A alma, para Sécrates, é a sede da razéo e
sujeito ativo do conhecimento, portanto, o exercicio da razdo e o aprendizado atuam para a salde
da alma. Na esteira desse pensamento, o filésofo voltou suas preocupacdes a alma,
considerando que a realidade é apreendida priméria e originalmente mediante a reflexdo, a
verdade esta mais préxima de quem se libertou do corpo e dedicou-se a contemplacdo da alma

guiado pelo pensamento de que

durante todo o tempo em que tivermos 0 corpo, e nossa alma estiver
misturada com essa cousa ma, jamais possuiremos completamente o objeto
de nossos desejos! Ora, este objeto é, como diziamos, a verdade. [...] O corpo
de tal modo nos inunda de amores, paixdes, temores, imaginacdes de toda
sorte, enfim, uma infinidade de bagatelas — que por seu intermédio (sim,
verdadeiramente é o que se diz) ndo recebemos na verdade nenhum
pensamento sensato; ndo, nem uma vez sequer! [...] Inversamente, obtivemos
a prova de que, se alguma vez quisermos conhecer puramente 0s seres em si,
ser-nos-a necessario separar-nos dele e encarar por intermédio da alma em si
mesma 0s entes em si mesmos. SO entdo é que, segundo me parece, nos ha de
pertencer aquilo de que nos declaramos sedentos: a sabedoria. Sim, quando
estivermos mortos, tal como o indica o argumento, e ndo durante nossa vida!
(PLATAO, 2001, 89-89)

Para o fildsofo é, portanto, a alma que permite que se conhega 0s entes em si mesmaos.

Mesmao sob outro ponto de vista, a tradicdo cristd também tem o corpo como obstaculo para a
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santidade da alma. Entdo, se para Socrates o corpo &€ o entrave para se chegar ao
conhecimento, para o cristianismo € um entrave para a santidade por estar ligado ao profano.
Tem-se, com isso, que nas duas leituras acerca da existéncia humana enquanto constituicao de
corpo e alma, o que prevalece é a relacdo dicotdbmica de compreensdo. Tal dicotomia, se bem
pensada, reproduz a relacdo fragmentada que o homem tem com o mundo e, por isso, tem-se
hoje, ndo uma relacdo de autenticidade humana, mas um culto a aparéncia evidenciado na
presenca corporal; logo, o que se percebe é que 0 homem ndo € o que é em esséncia, mas um
mostrar-se conforme os preceitos de aceitabilidade social cujos objetivos séo a dissimulacao,
a individualizag&o, o estranhamento ao mundo.

Para Platdo (1999), a capacidade de conhecer é um atributo da alma e ndo do corpo, pois 0
que se tem como conhecimento em relacdo a isso é que havia um mundo ideal e aparente do qual
SO 0 espirito poderia se recordar por ja ter estado 1& antes de se chegar ao mundo sensivel do corpo
que é um ente material. Por sua vez, Aristételes (1969) pensou a alma como uma atividade que
age para certo fim, logo, ligada ao intelecto, ao pensamento. Assim, a alma seria a consciéncia em
si € 0 corpo a coisa em si, sendo que estas duas instancias agem separadamente. Descartes (2008)
também relacionou a aquisicdao de conhecimento, confirmando a separacao da coisa em si: objeto
e consciéncia em si: sujeito que se assemelha a separagéo entre corpo e alma conforme os antigos
pensadores gregos. Para Descartes, s6 é possivel ter certeza de algo se esse algo tiver
tangibilidade, viabilizando a concepcdo de corpo como mero acessOrio em o0posicdo a
racionalidade, & possibilidade de pensamento.

Pensar a alma enquanto questdo € unir todas essas defini¢cGes apresentadas, mas dentro da
concepgdo de que “alma ¢ a pendéncia para ausculta da linguagem que permeia mundo, ou seja, €
entregar-se a tessitura ou a fiagdo do mundo, integrando-se e integralizando-se com tudo — “tudo:
um”.” (JUNQUEIRA, 2014, p. 20). Alma nessa acep¢do € 0 que pode ser visualizado na palavra-
poética de Clarice Lispector, pois, para a escritora, a palavra tem a funcdo de inaugurar a
realidade e assim criar contexto para a existéncia, alargando-a. Em seu texto denominado
Tempestade de almas” publicado na coletanea Onde estivestes de noite, (1999d) a escritora parece
tentar alcancar o movimento do pensamento, pois € um texto no qual sdo tratados assuntos
diferentes da existéncia dos seres em um processo de ir e vir no qual ha a relacdo unitaria entre o
corpo e a alma permeada por uma linguagem que fala por si como se fosse 0 encontro com um
pensamento que pensa a si mesmo.

Ao se seguir a linha que se ocupa dos fundamentos do ser da existéncia humana,
chega-se a uma concepcdo de corpo acercada de uma especie de intimidade original cujo
objetivo é a recuperacdo dessa intimidade para que possa ser cultivado o0 modo mais humano

da relacio entre ‘eu’ e 0 corpo. Segundo o pensador Heidegger (2005) ha o corpo e o corpo
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material, os quais ndo sdo os mesmos. Para o pensador “o corpo ndo € alguma coisa, algum
corpo material (...) o corporar do corpo determina-se a partir do modo do meu ser. (...) 0
corporar é co-determinado pelo meu ser-homem no sentido de permanéncia ek-statica no
meio do ente iluminado” (p. 114). Isso significa que, para 0 pensador, o discurso sobre o
corpo do ser, refere-se ao ser mesmo, no sentido de que é o Ser quem age no mundo, é quem
percebe a existéncia do mundo, quem V&, ouve, toca, cheira, degusta e ndo o corpo. Logo,
para o filosofo ha o corpo material e 0o corpo componente do si-mesmo e a corporeidade
sempre esta em jogo no ser-no-mundo do homem. Assim, h& que se superar a relacao sujeito-
objeto para que o ser-no-mundo seja experienciado como tragco fundamental do Dasein.

Em situacdes de dialogo, por exemplo, ha o corporar na conversa a partir do momento
em que se fala e que se escuta, acles estas que pertencem a linguagem, logo, liga-se a relacédo
do ser-no-mundo porque “o ouvir é um estar-junto-ao-tema corporal corporando. Ouvir algo é,
em si, a relagdo do corporar com aquilo que é ouvido. O corporar co-pertence sempre ao ser-no-
mundo. Ele co-determina sempre o ser-no-mundo, o0 ser-aberto, o ser de mundo.” (HEIDEGGER,
2005, 123). Trata-se, portanto, de uma libertagdo, de pensar o corporar como componente
essencial do ser-no-mundo; trata-se de se doar as questdes, tendo em vista que existir € corporal,
ou seja, € preciso caminhar o caminho até nds mesmos com intuito, ndo de caminhar para um ‘eu’
isolado, mas para a relacdo também com o outro. Dessa forma, é preciso que 0 homem seja visto e
pensado para além da simples matéria, lembrando que discutir o corpo requer que o faca a partir
do Dasein, isto €, vé-lo a partir da transcendéncia do Dasein enquanto ser-no-mundo. Nesse caso,
trata-se, portanto, de que pensamento ndo € dissociavel de quem pensa; 0 pensamento é o ser
mesmo, inteiro de corpo e alma.

Essa concepcdo de unidade acerca da constituicdo do corpo e da mente é uma das
perspectivas de compreensdo do homem exposta por Clarice Lispector em seu trabalho
poético. Primeiro porque ela foi uma escritora que colocou no centro da criacdo o problema
da busca de uma linguagem nova e especial para traduzir a vida. Dentre todos 0s recursos
utilizados pela escritora estdo o mondlogo interior, a analise psicoldgica, o mergulho no
psiquismo, a introspec¢do na analise das paixdes e movimentos da alma. Em suma, o adentrar
nas profundezas da condi¢cdo humana constituiu sua literatura e, por isso, apresenta-se como a
volta sempre reiterada ao Ser e efetua um mergulho no pensar ocidental. Segundo porque foi
pelo caminho literario-poético do Ser a si que a escritora penetrou na porta entreaberta do
mistério do que ha a se pensar; nesse percurso, pensa a alma como a morada do logos, como o
centro da inteligéncia do homem de forma indissociavel do corpo, uma vez que 0 que estd em

jogo € a necessidade de se questionar o corpo para além da limitadora perspectiva da ciéncia
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moderna que o compreende apenas em seu aspecto fisico-quimico, interpretando-o dentro do
Ser do homem no qual corpo e alma sdo um, pois é com “o corpo agradecido, ainda arfando,
que se vé a que ponto a alma é também o corpo” (LISPECTOR, 2013, p. 124 — grifo meu).

Porém, a modernidade seguiu a esteira do pensamento cartesiano e com o tempo,
principalmente no periodo denominado pds-revolugdes, 0 homem acabou perdendo o sentido,
a proximidade e a intimidade com as coisas, lugares e pessoas, confirmando, cada vez mais a
valorizacdo do corpo-objeto e corpo-matéria. O corpo, em vez de ser a continuidade da alma,
ou seja, em vez de ser a harmonia entre a esséncia e a aparéncia, € uma coisa com a qual o
homem se mostra ao mundo conforme néo o que ele é, mas o que gostaria de ser numa relacdo
de perda de intimidade com a prépria natureza. Com isso, 0 que se cultua é uma aparéncia
expressa na presenca corporal e por isso, ndo se pode fugir a seguinte reflexdo: “se desse a
loucura da franqueza, que diriam as pessoas as outras? E o pior é 0 que se diria uma pessoa a
si mesma?” (LISPECTOR, 2016, p. 520). E dentro dessa reflexdo que Clarice Lispector,
semelhante ao pensamento de Martin Heidegger, apresenta o corpo como forma de
compreender o ser humano, deslocando-o do ambito do conceito para o ambito da questdo,
pois “na medida em que a questdo do humano vem a ser no corpo, a fundagao deste humano
implica um habitar. O corpo é a morada do ser: o lugar em que vigora a acdo, o agir do Ser,
como um pensar sentir: linguagem.” (CALFA, 2014, p. 47).

A ontologia do Ser proposta pelo pensador Martin Heidegger (2005) considera o Ser a
partir de seu fundamento, ou seja, existindo em sua impermanéncia e mutabilidade,
contrariando, com isso, o tradicional pensamento metafisico que considera como verdadeiro o
permanente, o constante, o passivel de mensuragédo, dentro da relacdo existéncia (o que ja se
mostra) e esséncia (0 que algo realmente é). Isso significa que Heidegger, em suas
consideracdes, reuniu as instancias de Platdo e Aristoteles com o propésito de compreender a
existéncia humana ndo como um conceito, mas como possibilidades do Ser. Assim, o
horizonte em que uma coisa pode se mostrar € o ontoldgico; o que se mostra em suas
condi¢Bes de possibilidade é o 6ntico. O ontologico é o Dasein, o ser-ai, a abertura. A
existéncia é o ‘sustentar para fora’, logo, liga-se ao corpo. Isso significa que corpo e
existéncia estdo profundamente envolvidos, um nao acontece sem o outro.

O corpo também estabelece relacdo com o tempo e a finitude imposta pela morte ao
corpo é a primeira dimensdo temporal. Durante a vida o corpo vai existindo desde a
mobilidade limitada do nascituro até a mobilidade limitada da velhice, remetendo ao passado
e ao futuro que se presentificam no corpo e todas as acbes humanas dentro desse percurso de

nascer a envelhecer sao refletidas no estado visivel do aparente e este corpo nada faz sem o
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‘eu’ do qual faz parte. Isso significa que “minha alma humana ¢ a tinica forma possivel de eu
ndo me chocar desastrosamente com a minha organizacéo fisica, tdo maquina perfeita esta é.
Minha alma humana é, alids, também o Unico modo como me é dado aceitar sem desatino a
alma geral do mundo” (LISPECTOR, 2013, p. 130). Tal como Heidegger, Clarice aponta para
0 pensamento de que 0 homem estabelece com o mundo uma relagdo muatua na qual um
constitui o outro de forma que a vivéncia do homem seja formada pela referéncia do corpo
situado no mundo enquanto abertura manifestada que se dad na e pela linguagem,
possibilitando o acontecer da verdade, pois “tudo é alma, alma ¢é tudo.” (JUNQUEIRA, 2014,
p. 20).

Ao propor a escrita de “Tempestade das almas”, Clarice conduz o leitor ao fado real da
existéncia pela impressdo dolorosa do mundo. Ao mergulhar nos abismos do humano, o texto
da escritora remete ao modo de pensar a vida humana ndo dentro do acolhimento que é
oferecido aos entes, pois 0s entes tém lugar determinado no mundo com destinacdo de
vigéncia, mas dentro do poder-ser, ja que o homem tem a experiéncia originaria de
inospitalidade com o mundo por ser ele quem constréi o mundo; 0 mundo humano é o mundo
com os outros. Entdo, para se livrar da necessidade de ter que saber “que horas sdo para ecu
saber que estou vivendo nesta hora” (CLARICE, 1999d, p. 91), é preciso que as ac¢Ges do
homem tenham a medida humana. Porém, como a crise da modernidade ¢ resultado da crise
do homem em sua totalidade que, ao instituir a concep¢do de homem centrada na razéo, na
ideia de progresso, na ideia de infinitude, no pensar operacional como sendo o lugar do saber,
da verdade, da resolugdo de problemas e dos sonhos, vem colocando fim ndo apenas em si
enquanto individualidade, mas ao habitar humanamente o mundo, é preciso que 0 homem se
coloque diante da verdade sobre si e sobre 0 mundo; a verdade de ‘conhecer-te a ti mesmo’
proferida por Platdo; a verdade de “pertencermos a verdade enquanto desvelo (aletheia) para
que sejamos homens.” (FERRAZ, 2014, p. 252).

Uma caracteristica marcante da vivéncia do homem € a ndo transparéncia, a
superficialidade com que trata os acontecimentos, 0 mundo e a si mesmo. Com isso, ao voltar
0 pensamento a verdade que estd abrigada no siléncio enquanto doacédo, chegara a concluséo
que “abro os olhos, e ndo adianta: apenas vejo. Mas o segredo, este ndo vejo nem sinto”
(LISPECTOR, 1999d, p. 92) porque estd acostumado a racionalizar a propria vida e
acostumado, mais ainda, a viver em um mundo onde o espago reservado ao propriamente
humano se perde frente aos meios organizadores e facilitadores da vida. Com isso, ndo é

dificil pensar que “o futuro da tecnologia ameaga destruir tudo o que ¢ humano no homem”
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(Idem), afinal, € melhor viver na indiferenca face a verdade do que participar da criacdo e do
improviso que € isolar-se pelo existir.

Esse cenario apresentado acerca da maneira com que o homem tem se relacionado
com o mundo aparece quando se comeca a refletir sobre a linguagem como um caminho
necessario para quem trabalha com a poética e com a busca de compreender o homem
contemporaneo, uma vez que sO € possivel “escrever se estiver livre, e livre de censura”
(LISPECTOR, 1999d, p. 92), a fim de trazer a linguagem a fala como possibilidade propria
do homem, como apelo ao Ser, pois escutar o apelo do dizer do Ser € para um homem sua
conversao a condi¢cdo humana que se da pelo amar, habitar, edificar, pensar. Amar “¢ uma
grande subida na escala humana” (Idem); habitar significa estar na terra como mortal; edificar
significa construir como abrigar e cuidar; pensar significa humanizar, pois é no pensar que se
“da o sentido de ser e do ser.” (CASTRO, 2014, p. 188). E possivel notar que todas essas
questdes implicam ag¢do rumo a verdade que “é o residuo final de todas as coisas.”
(LISPECTOR, 2014, p. 92).

E bem sabido que as fragilidades e as facilidades da vida que o homem busca para
estar no mundo fazem com que ele se esqueca que o pensar é algo que acontece no ser
humano, ndo algo que se deixa apreender por conceitos e “ndo ha légica se se for pensar um
pouco, na ilogicidade perfeitamente equilibrada na natureza. Da natureza humana também.”
(LISPECTOR, 1999d, p. 92); no entanto, é a logica do logos que une e diferencia o ser e 0
pensar, pois ¢ nela que esta o “sentido do ser que acontece, enquanto mundo, verdade e
linguagem.” (CASTRO, 2014, p. 142). Isso porque somente a alma, a psyché humana pode se
estabelecer como sujeito capaz de exercer o papel de principio dialético unificador do
conhecimento.

O mundo é constituido pelo homem nas tramas de significados que véao sendo tecidas e
nas relacbes que este estabelece com o mundo, com o outro e consigo mesmo. E nessas
relagdes “o corpo ¢ presente quando se escuta, quando participa do que lhe € proprio, quando
se recolhe ao siléncio da linguagem, auscultando a corporeidade como sentido” (CALFA,
2014, p. 48). O Ser ndo é uma substancia imaterial, ele € possibilidade e o corpo, sendo a
dimensdo do ser humano, completa a unidade de homem, sendo este constituido por corpo e
alma, que estabelece relacdo com o mundo como pertencente a ele, comprometido com ele em

uma intimidade e familiaridade originérias.
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4.3 A via crucis de “Miss Algrave”

A nocdo de corpo é um fator importante para a compreensao da identidade do Ser no
gue tange as experiéncias individuais e coletivas, especialmente quando se trata da questdo da
moralidade. Isso porque a relacdo do Ser com o préprio corpo e a forma como esse corpo é
representado socialmente pode definir a aceitacdo social do individuo. No conto “Miss
Algrave” que pertence a coletanea A via crucis do corpo®, publicado pela primeira vez em
1974, Clarice Lispector apresenta a personagem Ruth em sua mais primitiva condigdo humana
quando se pensa a figura da mulher exposta a um enfrentamento de suas caréncias e traumas.
Nessa narrativa, portanto, emergem a linguagem e a escrita junto com a questao da identidade
humana quando pensada na relacdo Ser-corpo.

J& de inicio é possivel perceber a situacdo da experiéncia de ser mulher na sociedade.
Ruth, uma mulher solteira, virgem, morava sozinha e “era sujeita a julgamento”
(LISPECTOR, 1998b, p. 12). Esse fato de ser uma mulher ‘sujeita a julgamentos’ ja aponta
para a definicdo do ser-mulher dentro de uma delimitacdo em relacdo a suas atividades,
especialmente quando se trata do corpo. O sentimento de culpa em relacdo a liberdade para
com o préprio corpo, inicialmente, € muito presente na personagem de Clarice desde a
infancia por meio de uma horrivel lembranga: “quando era pequena, com uns sete anos de
idade, brincava de marido e mulher com seu primo Jack, na cama grande da vovd. Ambos
faziam tudo para ter filhinhos sem conseguir. Nunca mais vira Jack nem queria vé-lo. Se era
culpada, ele também o era.” (Op. cit.)

Esse sentimento apresentado como tormento dessa personagem remete a construcéo e
desvalorizacdo do ser mulher atrelada a um corpo deficiente, um espirito fraco e superficial,
com uma moral escorregadia e duvidosa, por isso, deve ficar em constante vigilancia e dentro
de uma domesticalizacéo para que ndo ocorra o deslize do mal. E nessa narrativa também que
pode ser percebido o feminino diabolizado na visdo de Ruth que “quando passava pelo
Picadilly Circle e via as mulheres esperando homens nas esquinas, sO faltava vomitar. Ainda
mais por dinheiro! Era demais para se suportar!” (LISPECTOR, 1998b, p. 12) e também no
julgamento que fazia da esposa do irmado que para ela “era uma verdadeira cadela” (Idem, p.
13). Aqui € possivel abrir uma reflexdo acerca de como a prostituicdo € vista na sociedade.

Ruth sentia asco ao ver as mulheres que se prostituiam nas ruas e essa atitude da protagonista

"> Nesse estudo sera utilizada a edi¢do de 1998 publicada pela Editora Rocco.
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estd ligada a discriminacgédo sofrida por muitas mulheres que séo subjugadas a imanéncia, ao
opraébio e as perseguicbes. Ha consideracdes de que quem se prostitui sdo seres destituidos de
perspectivas psicologicas, capazes de cindir, no exercicio da sexualidade, seus corpos e suas
mentes e seus corpos e suas emocdes; seres despojados de corpo e de humanidade.

Cabe entdo, mais uma vez, citar a pensadora francesa Simone de Beauvoir que, com a
obra Segundo sexo (1980), marcou a visibilidade do feminismo no século XX quando disse
que “a prostituta ¢ um bode expiatdrio; o homem descarrega nela toda a sua torpeza (...) a
prostituta ndo tem direito de uma pessoa, nela se resumem, a0 mesmo tempo, todas as figuras
da escraviddo feminina” (p. 376). Essa observacdo da pensadora faz-se pertinente a narrativa
de Clarice Lispector, especialmente, quando se trata da visdo que se tem do homem e da
mulher dentro do cendrio de prostituicdo. A mulher é delegada ao mais baixo nivel social,
sofre perseguicao e punicdo ao passo que o homem, o cliente que é o agente da violéncia e 0
criador do mercado, fica imune a todo o julgamento: Ruth julga as mulheres que esperam os
homens nas esquinas, mas nao julga esses homens. Ha ainda a visualizacdo da mulher que
carrega o pecado e a fraqueza moral na classificacdo da esposa do irméo da protagonista como
‘cadela’. Toda essa classificagdo dada a mulher como o ‘ser do mal’ somente é desfeita pela
‘alegria da maternidade’. Na condicdo de mulher ¢ a maternidade que, historicamente,
simbolizara a transcendéncia em relacdo a prostituicao e a impureza de seu sexo.

E valido entdo pensar o conceito de corpo situado e histdrico de que falou Merleau-
Ponty na obra Fenomenologia da percepcéo (1994). Para esse pensador “meu corpo é o pivo
do mundo: sei que os objetos tém varias faces porque eu poderia fazer a volta em torno deles,
e neste sentido tenho consciéncia do mundo por meio do meu corpo” (p. 122). E dentro dessa
percepcgdo de Ponty que se torna possivel desenvolver a ideia de individuo situado ao corpo,
oportunizando uma fuga das armadilhas essencialistas que acabam por justificar a opressao
das mulheres. O peso dessa opressao que coloca a mulher como impura e em pecado tem um
destaque ainda maior quando se observa a conduta da personagem do conto “Miss Algrave
em relacdo ao préprio corpo. Ela “tomava banho s6 uma vez por semana, no sabado. Para ndo
Ver 0 seu corpo nu, néo tirava nem as calcinhas nem o sutid.” (LISPECTOR, 1998b, p. 13). A
experiéncia restrita dessa personagem com 0 corpo € o0 que a impede de se sentir livre para
definir a si mesma. Um comportamento que esta ligado ao pensamento medieval no que tange
a influéncia da igreja em relagdo a posicdo da mulher na sociedade. A cobranca de uma
moralidade segundo os principios religiosos era um limitador para que a mulher buscasse

viver sua liberdade, fazer suas escolhas.
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O pudor da personagem clariciana era tdo imenso que “lamentava muito ter nascido da
incontinéncia de seu pai e de sua mae. Sentia pudor deles nao terem tido pudor”
(LISPECTOR, 1998b, p. 15). O que se observa é uma opressdao quando Se pensa O
entrelacamento do corpo e da mente por meio de um pensamento negativo em relagdo ao
corpo; pensamento este oriundo de uma imposicao social e ndo de uma questéo de escolha. O
peso da mulher como a introdutora do mal no mundo, que pode ser visto nos relatos de
criacdo com Pandora na tradicdo grega e de Eva na tradicdo judaico-crista, imputou na mulher
0 pensamento de pecadora, propiciando uma aura de pudor a ponto de negar o conhecimento
acerca de sua sexualidade, principalmente antes do casamento. Assim, criou-se um tabu
acerca da relacao sexual tida como culpa e vergonha.

Retomando a narrativa de Clarice, encontra-se um caminhar na direcdo de abrir um
espaco para que uma livre escolha na relagdo que o individuo estabelece com o préprio corpo
floresca, especialmente quando se pensa a condi¢cdo feminina. Assim, uma linha na qual
vigora o pensamento de que a mulher ndo se define nem por seus hormdnios nem por seus
instintos, mas pela maneira com que ela se reassume socialmente é possibilitada no conto
“Miss Algrave”. Trata-se de, portanto, de uma narrativa que proporciona uma nova visao do
Ser em relagdo a si mesmo; um caminhar para a apropriacdo de si, alargando para uma leitura
acerca do movimento feminista que teve seu inicio na década de 1960, embora nédo se registre
declarac6es da escritora Clarice como pertencente ao movimento. Mas é fato que na maioria
de seus textos as questbes humanas construidas sdo protagonizadas por personagens
femininas dentro de uma condicdo de restricdo quando da ocupacgdo social, conforme ja foi
visto em narrativas anteriores.

Assim, eis que em uma noite de lua cheia, Ruth, deitada na cama com sua soliddo
sentiu que alguma coisa entrava em seu quarto. Na busca de compreender o que acontecia,

pergunta:

— Quem é?

E a resposta veio em forma de vento:

— Eu sou um eu.

— Quem é vocé? perguntou trémula.

— Vim de Saturno para amar vocé.

— Mas eu ndo estou vendo ninguém! gritou.

— O que importa é que vocé estd me sentindo. E sentia-o mesmo. Teve um
frisson eletrdnico.

— Como é que voceé se chama? perguntou com medo.
— Pouco importa.

— Mas quero chamar seu nome!

()

Ele disse:

— Tire a roupa.



153

Ela tirou a camisola. A lua estava enorme dentro do quarto. Ixtlan era branco
e pequeno. Deitou-se ao seu lado na cama de ferro. E passou as maos pelos
Seus seios.

Rosas negras.

Ela nunca tinha sentido o que sentiu. Era bom demais. Tinha medo que
acabasse. Era como se um aleijado jogasse no ar o seu cajado.

()

Ela pensava: aceitai-me! Ou entdo: "Eu me vos oferto.”" Era o dominio do
"aqui e agora".

Perguntou-lhe: quando é que vocé volta?

Ixtlan respondeu:

— Na préxima lua cheia.

— Mas eu nédo posso esperar tanto!

— E o jeito, disse ele até friamente.

— Vou ficar esperando beb&?

— Néo.

— Mas vou morrer de saudade de vocé! como é que eu fago?
— Use-sel

()
A prova de que tudo isso acontecera mesmo era o lencol manchado de sangue
(p.-17)

Esses excertos mostram o encontro erético da personagem com a visdo do corpo
desejado. Nao h& como ndo perceber a presenca de um discurso sobre o erotismo numa
espécie de jogo em que o ato sexual ganha transcendéncia ao mesmo tempo em que é
mundano. A personagem, em ritual imaginativo, ‘despe-se’ e ‘passa as maos pelos seios’,
abre-se a fantasias e se afasta do cotidiano opressor. Nessa narrativa, a autodescoberta é
fundamental para que possa preencher o vazio. A busca do amor pleno surge, nesse contexto,
como a busca por uma vida de realizagdo dos prazeres que os limites impostos pela castracao
nédo deixa encontrar.

Nesse limiar de realizacdo da personagem, cabe o texto de Sigmund Freud Trés
ensaios sobre a teoria da sexualidade (1996b) no qual o pesquisador ira introduzir a nocao de
pulsdo parcial ligada as zonas erégenas. O considerado ‘pai da psicanalise’ ird detalhar ainda
gue a pulsdo sexual estd ligada ao dominio do principio do prazer. Sendo assim, a pulsdo é
uma forga constante para a descarga da excitabilidade. Entdo, sendo a pulséo uma forca que
habita a fronteira entre o psiquismo e 0 somatico é necessario submeter essa descarga
energética (pulsdo) ao processo de simbolizacdo para que se alcance um registro quantitativo
de forma que ela se inscreva como forca. Isso é o que foi vivenciado por Ruth que, em seu
processo imaginativo de um outro que entrava em seu quarto, pode realizar 0 gozo que existiu
apos conhecer a si mesma por meio de uma experiéncia interior sem exclusédo do corpo que

tanto foi negado por si mesma.
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Clarice coloca nesse texto o corpo feminino como depositario do desejo, mas que por
vezes se esconde devido a pressdo social que € imposta a mulher para negar o que lhe € inato:
a sexualidade. A escritora mostra que o corpo traz consigo uma formacdo complexa de
identidade que exple, através da propria experiéncia, o silenciamento, a exclusdo, as
violéncias estruturais e os caminhos futuros para a participacdo democratica e redistribuicao
sociais mais justos e igualitarios quando se pensa 0 homem e a mulher na sociedade, pois
mesmo apds anos de luta ainda ha muitas restricbes para a mulher quanto a liberdade em
relagdo ao proprio corpo. Apos a experiéncia de se saber mulher além das limitagdes sociais,
Ruth vai “ao Hyde Park e deita-se na grama quente, abre um pouco as pernas para o sol
entrar” (LISPECTOR, 1998b, p. 18). Depois, “nao aguentando mais, encaminhou-se para o
Picadilly Circle e achegou-se a um homem cabeludo. Levou-o a seu quarto. Disse que ndo
precisava pagar.” (Idem, p. 18-19). Esse comportamento da personagem retoma o pensamento
de Freud acerca da relagdo entre sexualidade e civilizagdo, lembrado que “a progressiva
ocultacdo do corpo advinda com a civilizacdo mantém desperta a curiosidade sexual através
da revelag@o das partes ocultas” (FREUD, 1996b, p. 148). No conto, a necessidade do outro
(antes no limite do incorpdreo) proporcionou a visualizagdo da satisfacdo dos desejos de um
corpo que clama por atrito, por interacdo, por troca.

Dessa forma, é possivel visualizar, nessa narrativa, uma mulher que sai da condi¢édo de
subjugacdo para uma libertacdo. Trata-se, mais uma vez, da apresentacdo de uma mulher que
resolve agir, buscar uma definicdo propria de felicidade por meio do conhecimento de si. O
ato da personagem coloca a escritura de Clarice no limiar do ser e do dizer por estar
submetida a lei da linguagem que escamoteia a realidade, mostrando que o homem alienado
de seu Ser requer algo que o complete, que o represente. Em cada Ser ha um desejo oculto de
ir, continuamente, rumo a si mesmo que ora se desvela, ora se vela para o existente. E nesse
processo de aparecer e ocultar, a consciéncia do corpo é fundamental para que a relacdo do

Ser com 0 mundo se efetive.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a relacdo entre Ser, pensamento e linguagem na poética de Clarice Lispector é
estar em constante estado de contemplacdo e de atencdo, por se tratar de uma escrita voltada a
fruicdo textual. As personagens, em sua maioria femininas, sdo marcadas pela reflexéo
interior, pelas relac6es conflituosas consigo mesmas e com o mundo que as rodeia, logo, é um
trabalho cuidadoso que a escritora faz com a linguagem, ja que esta é a via de acesso ao Ser.
Outro aspecto importante visto no estudo € a presenca do siléncio. Nele é possivel observar
uma relacdo essencial entre a acdo narrada e o jogo da linguagem como situacao problematica
da personagem que anda a busca da identidade, apresentando a grande questdo que atormenta
o ser humano: a questdo da identidade, do —quem sou eu? Isso faz com que a linguagem
tematizada na obra envolva o objeto da narrativa, abrangendo o problema da existéncia.

Entre arte e técnica, entre homem e mundo, entre literatura e condicdo humana, entre
Ser e pensamento, entre verdade e linguagem foi possivel habitar algumas narrativas de
Clarice Lispector dentro da vereda poético-ontolégica. Foi possivel também ver o acontecer
poético fundado na realizagdo da obra de arte e nela ver o desabrochar daquilo que foi
esquecido: o Ser. Por meio da obra literria é possivel chegar ao pensamento reflexivo em
acontecimento que é apropriado por aqueles que criam e que desvelam o mundo a si mesmos
pelo descortinar meditativo que se realiza numa fonte inaugural poética. Tais questbes é um
pouco do que pode ser observado nas narrativas de Clarice Lispector: ao criar personagens
que se descobriram num mundo absurdo, Clarice trabalha com a questdo da verdade do Ser.
Em cada uma dessas personagens, um fato provocou um desequilibrio interior e mudou o
modo de sentir a vida, logo, 0 modo de apropriarem-se de si mesmas. Descobertas que s@o
motivadas por um fato singular como um cego mascando chicles; um mendigo com uma
ferida na perna, pedindo esmolas; um buqué de rosas e até mesmo pelo contato com o proprio
corpo. Desses instantes surge uma luz iluminadora da consciéncia e que despertar para a vida
e situa¢Bes que em outra instancia ndo faria a menor diferenca.

O saber propiciado pelas narrativas de Clarice Lispector no jogo/experiéncia do
acontecer poético tem como elemento motivador as personagens que se colocam em obra da
verdade, captando a esséncia poética que é desvelada no sendo do aberto. A clareira
manifestante dessas narrativas apresenta, aos que a experienciam, outra camada de realizacdo
com o mundo, para além do rotineiro e do cotidiano, permitindo que a verdade como poesia
vigore em seu sentido amplo. A conduta das personagens € o ponto fulcral para que o leitor

perceba a sua condicdo de estar no mundo como ser-com. As producgdes de Clarice, conforme
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exposto neste estudo, estdo relacionadas a uma das teses centrais de Martin Heidegger no que
se refere a questdo da arte enquanto propiciadora da verdade humana; enquanto acontecer da
verdade humana.

Esse acontecer da verdade proposto por Heidegger e que pode ser observado nos
contos de Clarice Lispector s6 pode ser encontrado no questionar que o Ser deve primeiro
direcionar a si para que mantenha-se aberto e livre do ai. Contudo, ndo se pode perder de vista
que esta proposta de trabalho ndo esta livre do perigo de se perder em tantas questdes e
buscas, ja que ha o risco de “nos evadirmos furtivamente e nos entregarmos a desvios”
(HEIDEGGER, 2010, p. 05) por ser este um objeto que tangencia em infinitos temas. Assim,
respostas encontradas ao longo do processo de investigacdo surgiram em decorréncia do ato
de perguntar, pois isso constitui 0 nucleo ndo apenas da literatura, mas também de uma
existéncia secreta que nos escapa, ja que a autorrealizagdo, “(...) eis o mais alto e nobre
objetivo humano. Realizar-se seria abandonar a posse e a realizacdo de coisas para possuir-se
a si mesmo, desenvolver seus proprios elementos, crescer dentro de seus contornos. Fazer sua
masica e ele mesmo ouvi-la...” (LISPECTOR, 1999a, p. 40).

Dessa forma, pelo processo do educar poético, o ensinamento das narrativas
clariceanas, por meio de tudo o que nao foi dito em tudo o que foi dito, desvela 0 humano do
homem pelo acontecer da verdade do Ser. Assim, o individuo que, geralmente, é definido em
termos de lugar na sociedade e que sabe que o social é um fato da vida sofre, ao adentrar
nessas narrativas, uma desconstrugdo de si e vai perceber sua radical presenca no mundo.
Ficou, portanto, elucidado que o caminho da arte possibilita o desvelamento da verdade
originaria fundante. A arte ndo sede aos encantos da técnica enquanto instrumentalizacéo e
busca num dialogo entre a esséncia da técnica e seu carater instrumental um livramento do
ofuscamento 6ntico para servir ao sendo da obra. E nesse viés que as produgdes de Clarice
Lispector permanecem originarias e profundamente enraizadas nas obras humanas, por isso,
possibilitam um retorno principiante as coisas a partir da descoberta poética da morada do
Ser.

O homem, enquanto ser historico, tem a possibilidade de, por meio da arte literaria,
reconhecer a intensificacdo de seu estar no mundo, permitindo-se olhar para si mesmo como
uma apropriacdo originaria da existéncia. A literatura, como a arte da palavra, pode ser
entendida, assim, como um acontecimento da linguagem e, no caso de Clarice Lispector, é
também um acontecimento do pensar, pois, ao buscar formas que propiciam a indagacdo do
homem frente ao mundo, a escritora mostra que é possivel o caminho do conhecimento

verdadeiro e assim revela a arte literaria sustentando-se no proprio homem em estado de
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abertura para a presenca originaria que ora se mostra, ora se esconde em um continuo ir e vir
que soO cessa com a finitude humana. Foi por meio de sua escrita que Clarice buscou captar a
esséncia do Ser e despertar, no leitor, as sementes que estavam esquecidas, abandonadas e por
iIsso ndo germinavam. E ela o fez por meio de abertura a questbes que conduzem a uma
vontade de expressar o mundo em gritos, justificando, como a personagem Carla que “Eu nao
sou ruim! Sou um produto nem sei de qué, como saber dessa miséria de alma” (LISPECTOR,
1999a, p. 105). Isso ocorre porque as producdes claricianas tém a capacidade de promover,
por meio de uma revelagdo, a aderéncia do homem ao cotidiano, possibilitando olhar para as
coisas e para si mesmo de modo diferente, revelando que, na sociedade tecnicista “todos
parecem bastar-se, rodar dentro de seus proprios pensamentos” (LISPECTOR, 1999a, p. 80) e
é por meio dessa revelacdo que o homem da experiéncia originaria € acolhido pela presenca
poética extraordinaria, possibilitando fazer do mundo a morada serena e enraizada no Ser.

Todo a pesquisa feita para a realizacdo desse trabalho constituiu um logo processo de
desconstrucBes, desencontros, angustias e desamparos quando do pensamento acerca da
finitude humana. Mas foi também um revigorar pelo contato com novos espacos, com
encontros de afetos, desejos e fantasias como alternativas para a construcdo da identidade.
Foram, portanto, arduos momentos, mas dos quais emergiam uma vivificacdo pela
possibilidade de criacdo do eu no mundo. A possibilidade de se inventar a cada dia e a cada
momento é a maior contribui¢do que a arte literaria pode proporcionar ao leitor. O processo e
a construcdo que o Ser faz de si, de sua relacdo com o outro é o que pode determinar a melhor
maneira de habitar o mundo.

Nesse habitar cabe ainda ressaltar a importancia da liberdade humana, dando énfase a
condicdo feminina na sociedade. Em algumas narrativas foi possivel perceber o
descontentamento, a angustia existencial e a perda da identidade de si. O papel da mulher
dado, por uma sociedade patriarcal, como mae, esposa e filha fica, por algumas horas
suspenso, denunciando um mergulho em uma profunda solidao existencial das personagens.
Com o auxilio da leitura que Simone de Beauvoir faz da situacdo da mulher perante a
sociedade em sua obra O segundo sexo (1980) é possivel ler nas narrativas de Clarice
Lispector a necessidade de se pensar a liberdade e o papel feminino diante de si mesma e do
outro.

O homem é parte integrante do mundo e esta sujeito a qualquer mudanga ocorrida em
seu meio. O constatar das diversas formas que o ser temporaliza no espaco e assume suas
escolhas é o que favorecera sua capacidade de transcender sua condicdo de ser-no-mundo. O

que é essencial para o Ser é a vivéncia percebida e sentida corporalmente como processo de



158

desenvolvimento. Toda a percep¢do que o homem tem do mundo que o rodeia é feita de
maneira diferente para cada um, o que conduz a importancia que tem uma tomada de
consciéncia do corpo e do tempo vivido como experiéncia Unica, propria, originaria alheia a
qualquer teorizacdo pré-estabelecida. O filosofo Martin Heidegger tem um pensamento que
diz:

Se ndo trouxermos a tona o prazer na aventura da existéncia do homem, se
ndo formos traspassados por toda enigmaticidade e plenitude do ser-ai e das
coisas, se ndo nos mantivermos alheios a escolas e opinides doutrinarias, e,
se, apesar de levarmos a cabo cada um destes pontos, ndo experimentarmos
junto a tudo isso um profundo querer aprender e ouvir, entdo 0s anos da
universidade — por mais que possamos acumular uma quantidade enorme de
saber — serdo intrinsecamente perdidos. (HEIDEGGER, 2003, p. 13)

Heidegger mostra, com essa fala, que o instante vivido é a sintese elementar de nossa
contradicdo. E conforme a literatura de Clarice mostra, o0 homem esta fora de qualquer
classificacdo e de singularidade, ja que ele é possibilidades. E por isso que a palavra da
escritora tem um sentido sem conté-lo: é o sentido que sustenta a palavra e a palavra que
sustenta o sentido. O sentido que irrompe através de uma palavra pode projetar o siléncio
articulador da linguagem, pois o siléncio é o fundo sobre o qual se desdobra toda linguagem.
E possivel dizer que em Clarice, a fala e os demais sentidos expressivos, em sua
originalidade, nascem do excesso das significacfes vividas sobre as significagdes adquiridas.
E se alguém ousar perguntar: Como se deve ler Clarice Lispector? A questdo é que ndo ha
resposta, assim como ndo ha resposta para questdes como verdade, arte, homem, mundo. Ler
as obras de Clarice Lispector é ter varias narrativas como questdes que quanto mais se tenta
apreender, mais delas se retira e se distancia, j& que nao e possivel esgota-las.

Sé&o obras que podem ser lidas na linha do educar poético em dimensdo ontologica, ja
que dizem respeito ao ser do homem. Uma leitura que se faz necessaria, especialmente em
uma época dominada pelo império da I6gica na determinacdo da verdade; época essa em que
0 educar passou a ser reduzido a dar instrucdes; a algo estatico. Assim, torna-se necessario
pensar a arte literaria como as de Clarice Lispector como fonte de questionamento. Nas
narrativas claricianas é possivel flagrar personagens em questionamento acerca do préprio
existir e isso é uma questdo, pois ninguém se questiona por estar satisfeito, por estar
completo, por estar inteiro. O homem €é Ser e € o Ser do homem guem questiona ja que ndo é
passivel de definicdo. Nao ter definicdo significa que sempre ha o que descobrir, pois o

sentido da existéncia humana reside da aprendizagem.
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Cada homem, em qualquer época ou lugar realiza, a seu modo, a humanidade que lhe
é propria. Quando Clarice (1998) disse que a mais premente necessidade humana é tornar-se
humano ela anuncia que o humano nédo é uma esséncia dada, estatica, mas um processo que se
articula e se constréi no tempo e afirma, também, que todo aspira a mesma questdo: ser
homem humano. Com isso ela mostra que para se realizar o homem deve questionar o que é
Ser humano; o que € um Ser. Dessa forma, fica mais evidente as buscas empreendidas pelas
personagens dessas narrativas que, seja na relagdo com o outro, seja na relagdo consigo
mesmas, vez ou outra se depararam com 0s questionamentos sobre a prdpria existéncia, sobre
a existéncia do outro, sobre a existéncia do mundo, denunciando a necessidade de

conhecimento que inerente a0 homem humano.
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ANEXO A — SOBRE PERSONAGENS DE CLARICE

Era uma tranquilidade quase insuportavel a que vivia Luisa, pois o “Triunfo” era
apenas as sombras que a conduziram as aguas negras €, ao abrir os olhos, ndo conseguiu
encontrar a luz que sempre buscava: estava s6 e ndo adiantava pensar que ‘“ele voltaria,
porque ela era mais forte” (LISPECTOR, 2016, p. 32). Seria, talvez, suficiente dizer que ela
buscasse um pouco de si, mas o vilipéndio de todas as manhas frias, orquestrado pela orgia de
luzes que denunciava os intimos da terra, aproximava-a de Cristina que em sua “Obsessdo”,
vazando os dias, sem nada, com a sobra do que é inaproveitavel, golpeando a lentiddo das
horas, deixava-a “ja agora sozinha. Para sempre sozinha” (Idem, p. 68). Foi o que restou. Isso
vai se partir, vai sair, vai ficar, eram as indecisdes do marcar das horas entre “Eu e Jimmy”,
mas assim como “a teoria ¢ tdo boa” (Idem, p. 81) a verdade ¢ necessaria. Ficara o corpo
vazio, seguindo a deriva nos fundos horizontes silenciados de uma “Historia interrompida”
que Eu tento ligar a “Eternidade. Vida. Mundo. Deus”? (Idem, p. 87). Daria o cérebro por
uma certeza, por uma tranquilidade insone, mas nada acontece. E o suficiente para que se
tente uma “Fuga”, mas se algo dissolve em nome de um contato, o cora¢do guarda o vazio das
retinas quebradas de Elvira que “dentro do siléncio da noite, (...) se afasta cada vez mais.”
(Idem, p. 92) Se afasta de qué? De quem? De si mesma? S&o questdes... 1SS0 € assim mesmo,
esse marasmo € tao inerte que, em alguns momentos, é preciso nascer e também morrer, ainda
que pelo “Trecho” de apenas um corte. Esses foram os pensamentos tortuosos que se
seguiram a dois ou trés tragos; trés. Foram também os que se seguiram aquele nd na garganta;
foram também os que se seguiram ao pensamento da repetida voz: vocé ndo precisa, mas na
suavidade de um “meu bem...” (Idem, p. 101), Flora suspira “esquecendo a saia curta e
apertada” (op. cit.).

Apos os delirios noturnos, é seguido o curso de todos os dias; a casa; o caminho certo;
a certeza; a duvida; a decisdo. A cidade sempre acesa, porque 0 mundo € aceso, eis 0 que
desponta da correspondéncia de Idalina. Vamos ao primeiro trago, pois o dia comega, a vida
comeca; a morte também, porque a passagem do tempo € nada mais que a chegada dela, forte
e fatal, ¢ o que nos diz as “Cartas a Hermengardo”. Foi talvez a noite de primavera que a fez
chegar até aqui ou talvez a de outono, porque ja sabia do frio abissal que estava por vir,
acreditou “grata e humilde” (LISPECTOR, 2016, p. 104). Ela era outra pessoa, uma esperanca
de si mesma que a noite, maravilhada com o movimento da grama, ia perambulando com seus
passinhos que pareciam ser ela por inteiro, pelas calgadas, pelos jardins, pelos campos,

sempre “agradecida por existires, humildemente” (Idem, p. 106). Nao importa se todos os
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amores lhe foram cegos, intensos e findos, porque agora o siléncio e também os gemidos
permitem que a voz lhe tome a consciéncia de estar “cada vez mais pobre diante d’Ele”
(Idem, p. 107). Chegou até pensar que o0 mundo poderia ser maior. E 0 sonho poderia... 0s
sonhos... teria existido alguém para se sentir “agradecida por me escutares”? (idem, p. 110) ou
teria sido apenas sonhos inconfessaveis?. 1sso porque ndo conseguira compreender aquele
esbarrar, aquela troca, aqueles pensamentos tortuosos de se terem, de se saber que “mais avida
que tudo ¢ sempre a vida” (Idem, p. 112) apesar de “todos os programas que inventamos para
nos melhorar” (Op. cit.). Letras para esse momento sdo inuteis, letras para o fato se fardo
indteis, afinal o universo é tdo vasto que nos deixa completamente maravilhados e sem letras
que possam defini-lo; foi o que pensou Gertrudes sentada em uma cadeira enquanto esperava
por um conselho. De onde estava “podia ver o telhado das casas, as flores vermelhas duma
janela, o sol amarelo derramado sobre tudo” (LISPECTOR, 2016, p. 113), pensou entdo, por
alguns segundos, que seu problema fosse do tamanho do universo, por iSso ndo conseguia
contempla-lo em sua imensiddo. Foram dias confusos, ideias confusas, quase
incompreensdes... mas ao perceber a escuriddo que nos circunda e que torna evidente a nossa
autoindiferenga peculiar de todos os dias, viu que existia, “que tinha um corpo seu... uma
alma sua” (LISPECTOR, 2016, p. 125).

Vivemos como se féssemos 0s Unicos a pisar na terra, foi 0o que ele pensou; esse
homem que pertence a categoria de “Mais dois bébedos”. Em sua embriaguez, notou que ao
andar pelas ruas, com a pressa diaria, todos tém o olhar fixo a frente e olhar para os lados é
um ‘deslize’. Assim, todos seguem com os coragdes ocos € almas tristes. Todos parecem
inconsciente da propria existéncia, mas, apesar de estar bébedo, ele ndo quer essa
inconsciéncia, ele quer antes “morrer vivo, descer ao proprio timulo e fecha-lo com uma
pancada seca” (LISPECTOR, 2016, p. 132).

Num outro canto qualquer, apos o banho, pela sensacdo primeira da morte, eis que
entre o “Devaneio ¢ embriaguez duam rapariga” tem-Se a paixdo pelos sentidos que se
desconhecem com o pdr do sol, mas que “explodiu-lhe em stbito amor” (Idem, p. 144). E
sentiu o fogo consumir-lhe os dedos e os cabelos e nada mais importava. Os acontecimentos
dos ultimos dias foram deixando os passos mais firmes porque Ana ja havia compreendido o
“Amor”. E seguia queimando, ainda queima, e € s o respirar, o expirar, o transpirar até que
“como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia” (Idem, p.155). Engquanto isso,
Laura seguia prendendo os dentes e apertando a cabeca, ouvindo a cangdo que se perdia no
travesseiro, em ritual de “A imitacdo da rosa”; sentia tremer-lhe os dedos “alerta e tranquila

como num trem. Que ja partira” (Idem, p. 178); ja ndo era a mesma. Pensou que pudesse
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cantar aquela cang¢ao programada para esse momento, inventada para esse momento: “Vem
comigo, vem, ja tenho quase tudo que me basta; a flor no pasto; a mesa posta ... minha

’

musica e teu calor; os dias estdo de fato mais claros... ” mas a cang¢do ouvida foi a de “Feliz
aniversario”. Mesmo com as felicitagdes de “parabéns ‘pra’ vocé€”, a aniversariante ndo pode
se furtar de ver o qudo impregnado em cada célula dos seus esta o sentimento de indiferenca,
de egoismo e de cegueira para com o préximo. Todos estavam ao redor da mesa e ela, mesmo
ali, estava sozinha... sozinha e enxergando, nos seus, a incapacidade humana de se incomodar,
de sofrer, de questionar, de olhar para alguém além de si... tdo sozinha que chegou a imaginar
que o sentimento humano haveria de estar expurgado daqueles dominios genéticos que lhe
rodeavam e de tudo isso, apenas “a morte era o seu mistério” (LISPECTOR, 2016, p. 192).
Humanamente cantada ou ndo, a cancdo que ressoou foram sons de pequenas notas de uma
Pequena Flor como se fosse o sussurrar de “A menor mulher do mundo”. Em seguida, ha um
suspirar semelhante a pensamentos de “Deus sabe o que faz” (Idem, p. 200).

E munido desse sentimento de ‘sabedoria Divina’ que se prefere continuar morrendo a
cada dia em siléncio; ndo aquele siléncio gravido de linguagem como uma bela escritora
mostrou em seus tantos poemas, contos, crénicas, romances, ensaios, reflexdes e até em uma
peca... ndo, ndo é esse siléncio... é aquele siléncio que se entrecruza sem se ver, sem se notar,
sem se perceber, sem se importar... e apesar de tantas almas tristes que solugam o insuportavel
frio das avenidas, apesar de ninguém escutar, ninguém falar, ninguém dialogar, ha ainda
aqueles que “vertem vinho vermelho na tagca e aguarda de olhos quentes” (LISPECTOR,
2016, p. 203 - grifo nosso) para “O jantar”, pensando: “eu sou um homem ainda” (Idem, p.
205).

Vamos ao segundo trago, porque ainda que felinas, ainda que ardentes, os sonhos
nunca abandonardo as meninas, especialmente aqueles que vém do “vento da manha
violentando a janela e o rosto até que os labios fiquem duros, gelados” (LISPECTOR, 2016,
p. 206); e agitando Mafalda em sua “Preciosidade” de menina. Sdo também os sonhos que
criam a perfei¢do de todos “Os lagos de familia”, contudo, o que se vé é a continua
perpetuacdo do sistema de desvinculos, de indiferenca que tornam o homem territério indspito
e somente “na hora da despedida (...) a mie se transforma em sogra exemplar e 0 marido se
torna o bom genro” (LISPECTOR, 2016, p. 218 — grifo nosso) e assim todos acabam
esquecendo que para sentir a presenca do outro, é preciso ser mais que um. Ainda ndo é tempo
de viver abandonado ou cercado por muros, pensou Artur acreditando que boas ac¢des sdo
“Comegos de uma fortuna”, afinal é possivel desviar 0s olhos de si para enxergar as pontes

que ligam o homem a sua humanidade e assim “fazer desabar pelo despenhadeiro as (...) altas
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geleiras” (LISPECTOR, 2016, p. 263). Com isso a moga que sentia angustia concordava e
sabia que apods todos “Os desastres de Sofia”, essa menininha que tanto propagou indiferenga
iria, um dia, perceber que “outras garras cheias de duro amor” (LISPECTOR, 2016, p. 279)
irlam transmitir a ela “A mensagem” de que a indiferenga mata o outro e por isso precisa ser
“esfarelada na poeira que 0 vento arrasta para as grades do esgoto” (LISPECTOR, 2016, p.
299 — grifo nosso). Mas ¢ também com ‘garras de duro amor’ que vemos nossos sonhos de
humanidade serem desfeitos em individuos que abrem méao das préprias caracteristicas para
serem aceitos em um grupo, em um modelo prévio, em um sistema que elimina as
individualidades. E assim, a todo momento, a indiferenca arrastada parece retornar e ocupar
um espaco que nao deveria existir entre 0s homens.

Talvez por isso que, acreditando estar a indiferenga arrastada pelo vento, “uma velha
sequinha que, doce e obstinada, ndo parecia compreender que estava s6 no mundo”
(LISPECTOR, 2016, p. 316) viu sua “Viagem a Petropolis” inundada de diversas fantasias de
vidas vividas: tinha estrada “mais bonita que o Rio de Janeiro (...) céu ... altissimo sem
nenhuma nuvem. E tinha muito passarinho que voava do abismo para a estrada. A estrada
branca de sol se estendia sobre um abismo verde.” (LISPECTOR, 2016, p. 324). Eram sim,
fantasias, fantasias apenas porque os devaneios sdao apenas fantasias e ndo memorias. E tinha
o abismo. Por que essa ‘velha sequinha’ estava ‘s6 no mundo’? Como compreender um
mundo de pessoas despersonalizadas, “desindividualizadas”? Como entender um mundo de
pessoas sem idiossincrasias que as diferenciam de outras? Talvez seja por isso que Alice e
Almira ndo se entenderam e “A solugdo” encontrada para essa falta de entendimento foi a
violéncia. Violéncia que se propaga em escala descomunal. Ja foi esquecido o caso do
“Mineirinho”? E o julgamento da “Pecadora queimada e os anjos harmoniosos”? Longe de
compormos o “Perfil de seres eleitos”, nos, com nosso “Discurso de inauguracdo”,
aplaudimos o desencantamento da vida, padronizamos comportamentos e escondemos a
individualidade; foram essas as indagacOes e as conclusbes a que chegou a mulher que
cumpria o ritual de ser mais um d’*“Os obedientes”.

E com tantos pensamentos, com tantas incompreensoes, j& sentia o agreste outono, ele
ainda ndo chegara, mas ela, sendo tdo obediente, j& 0 sentia a ponto de andar “sem perigo
sobre o fundo com uma lepidez de quem vai cair de brugos mais adiante” (LISPECTOR,
2016, p. 348). Sentia pelas frases que ndo se completavam, pelos dias que ndo se
completavam. Sentia o trabalho, via as relagdes entulhadas pelos cantos, calava a boca
confusa. Pensava. Chegou a atingir o nimbo da alma, mas desfez-se. Desfez-se por medo de

se sentir sozinha, medo de ser mais uma entre tantos iguais, medo da “Evolu¢cdo de uma
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miopia” ou de uma ‘cegueira branca’. Se José Saramago estivesse aqui, também estaria
descrente de “Uma amizade sincera”. Em concordata as reflexdes da mulher obediente, Ofélia
pensou: € dificil ser esperancoso ao ver o minimo de humanidade que nos constitui
desaparecer, gradativamente, a ponto de nos sentirmos pertencentes a wuma “Legido
estrangeira” dentro da qual estamos cada vez mais mergulhados. Estaria a verdadeira
“Felicidade clandestina™? Ou sera que a medida humana das atitudes do homem virou “Restos
de carnaval”? Gabriel Garcia Marquez apostou no poder da leitura e da linguagem em Cem
anos de solidédo, mas talvez humanidade necessite de “Cem anos de perddo” para que se pense
na necessidade de se ter olhos quando muitos os perderam.

Entdo, “A procura de uma dignidade” tornou-se um nao mais para aquela obediente
mulher em sua “Via crucis”. Por isso, tentando fugir do sentimento outonal, Sr* Jorge B.
Pralini divertia-se, historiava-se, sentia-se diferente, escrevia-se pelos muros, estava em todos
os cantos como se fosse “A partida do trem” que busca “confian¢a no mundo” (Idem, p. 469).
Ria da tristeza. Precisava de alguém que lhe assistisse a vida com os olhos tdo ferventes
quanto os dela. Alguém que a visse de dentro, por dentro, para compreender qudo importante
as pequenas acdes sdo, a quem esta por fora. Queria todo olhar, vivia a expectativa de todas as
relacdes estabelecidas pelo outro, com o outro: seriam as transformagdes de “A bela e a fera
ou uma ferida grande demais”?. Nao ha resposta para tamanho pensamento, mas depois que
Carla reconheceu que “ter uma ferida na perna — € uma realidade. E tudo na sua vida, desde
quando havia nascido, tudo na sua vida fora macio como pulo de gato” (Idem, p. 632), chegou
a se olhar pelo outro e a imaginar como era vista. E viu as personas que se criam, viu as
mascaras que se trocam com o tempo. E ela parecia amargurada.

Vamos ao terceiro trago, porque o tempo € curto e cada dia ¢ “Um dia a menos”. Foi o
que sentiu Margarida das Flores enquanto viveu a despedida do outono. Ela temia, mas ele
chegou. Seguiram-se a essa chegada algumas centenas dela mesma que iam guiando no
escuro a alma pelo corpo afora. Pensou que talvez, em algum lugar, pudesse haver, também,
uma pessoa embaixo de uma mangueira brincando de ser p6. Mas ndo teve mais tempo para
esses pensamentos tortuosos porque “deixou-se cair de través na cama onde a tinham gerado”
(LISPECTOR, 2016, p. 642). Teria, naquele momento, sentido as delicias de ter voltado a”O
primeiro beijo”? Até poderia, mas lembrou-se dos amores que prendem, que imp&em raizes,
que cortam as asas, que prioriza 0 ego. Onde estivestes de noite?, pergunta-se aqui; e uma
“Explicacao” precisa ser dada. “O corpo”; o que somos? Como buscar permanentemente a

esséncia do ser que nos aflige? Por que dar de mim a medida que ndo € minha? Tantas coisas
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nos acontecem de forma banal...e de forma banal a liberdade pode acontecer. “Por enquanto”,
“Dia ap6s dia”, ougco “Ruido de passos”. Vejo escorrer pelos meus dedos a busca pela
esséncia de Ser que representa em mim a vontade de ter, de possuir o real, o verdadeiro. Ndo
aquele real, que em grande medida, € um jogo simbdlico que representa a realidade em que
insistimos acreditar. Sei que ha uma diferenca entre as coisas como de fato sdo e como elas
aparentam ser: alguém acreditaria que esses poderiam ser também pensamentos de dona
Candida Raposo? Ela, que “tinha essa intoleravel dor no coragdo: a de sobreviver a um ser
adorado”? (LISPECTOR, 2016, p. 568). Ela, que “deu um jeito e solitaria satisfez-se”?
(Idem). E que a esséncia do Ser é um grande mistério e como qualquer mistério é fruto de
enorme atracao.

Talvez ndo haja outro alguém como as “Clarices” Luisa, Cristina, Eu, Elvira, Flora,
Idalina, a Rapariga, Ana, Laura, Pequena Flor, Ofélia, Sofia, a Obediente, Jorge B. Xavier,
Angela Pralini, Carla, Margarida e tantas outras porque é dificil sobreviver as manhas em
meio a todo esse cimento, a todo esse calor, a toda essa programacéo, aos anuncios imbecis,
as pessoas que correm... N&o é facil ter que abrir mao do “Siléncio” de “Uma tarde plena” ou
de “Tanta Mansiddo” que uma “Vida ao natural” pode proporcionar... Foi de maneira rapida,
ndo se sabe como, mas se viu com as lagrimas que bebia, com o apertar do peito, com o n6 da
garganta... e o frio. Foi também nesses fluxos de (ndo) pensamentos que uma senhora
chamada Clarice chegou a conclusdo de que “ndo se faz uma frase. A frase nasce.”
(LISPECTOR, 2014, p. 121) e se escrevesse agora seria a purgacdo: comecou a transbordar-
se, derramar-se em paginas e mais paginas ferozes e sem proposito, e dai a ideia do medo de
se sentir vazia, porque um dia ousou dizer que “escrever ¢ uma maldi¢do” (Op. cit.). Talvez
porgue a inconstancia fatidica que sobreveio ao outono fosse de si, de seus olhos nocivos e
inseguros, de sua busca incessante, de seu desconforto de existir. E quem ndo padece das
dores que escolhe? E no ritual de mais trés tragos de vida, percebeu que escrever “é uma
maldi¢do, mas uma maldi¢ao que salva.” (op. cit.).

Até forjou, acreditou, insistiu que era feliz. Até disse a si mesma que “cada livro meu
¢ uma estreia penosa e feliz.” (LISPECTOR, 2014, p. 128). Feliz? Para livrar-se daquele
sentimento ndo adiantaria criar tantos detalhes de si mesma; ndo adiantariam tantos gostos e
desgostos de uma escrita penosa e feliz para se sentir diferente. Ali, onde estava, como estava,
se fosse abragada, choraria como quem enterra um filho. Em siléncio, em total siléncio,
pensou que as noites de inverno talvez tivessem uma beleza surreal e, por isso, ndo precisaria
descer ao reino de Hades para se livrar do outono. Em siléncio, porque “ha um grande siléncio

dentro de mim. E esse siléncio tem sido a fonte de minhas palavras. E do siléncio tem vindo o
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que ¢ mais precioso de tudo: o proprio siléncio.” (Idem, p. 132). Entdo pensou: ...cigarros me
trazem mais cancer do que calma, os amores me trazem mais cancer do que calma... — pena
Manuel Bandeira ndo estar aqui para um chd, ja que também ndo danco. De todo o incéndio,
restaram as cinzas; talvez das cinzas surgissem desenhos com os dedos, como na infancia.
Prendeu o choro, tentou entoar aquela cancdo, mas fechou os olhos, dormiram-se as
lembrancas, dormiram-se os pensamentos, dormiu-se a linguagem... 09 de dezembro de
1977...



