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RESUMO

Analisar sobre os sentidos socioculturais do ensino de artes cénicas na Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Para (ETDUFPA) é o ponto fundamental da presente
pesquisa. O estudo objetiva compreender o processo de formacao do ator e a pratica de ensino
de teatro na Amazonia paraense e seus sentidos historicos, através de analise documental,
considerando as influéncias e as transformacgdes do ensino do teatro na capital paraense, por
meio da ETDUFPA, desde a sua fundacdo, em 1962 até o ano de 1970, trazendo a
continuidade histdrica do ensino para os dias atuais. O suporte metodoldgico envolve a
pesquisa documental, por meio do levantamento de documentos oficiais produzidos pela
escola; alem de periodicos, fotografias e entrevistas com Carlos Eugénio Marcondes de
Moura e Claudio de Souza Barradas, professor e ex-aluno/fundador de que participaram da
implementacao do curso de Formacao de Ator, e da trajetoria da Escola de Teatro no periodo
acima citado. Os didlogos teoricos sdo feitos com os estudos da memdria, a partir das
reflexdes propostas por Halbwachs (2013), Nora (1993) e Pollak (1992); com os estudos
teatrais brasileiros/paraenses de Bezerra (2013), Faria (2012), Jacobbi (2012), Magaldi
(2004), Prado (2008) e Salles (1994). Assim, a presente investigacdo surge pela necessidade
de contar essa historia, devido a essas memdrias estarem a margem dos estudos ja realizados,
e pela urgéncia em se debater os significados histéricos da implantacdo de uma escola de
teatro em Belém, criada para qualificar atores e atrizes da cidade. Dessa maneira, a presente
pesquisa de mestrado contribuird com a historiografia do teatro brasileiro e paraense, em
didlogo com o campo do ensino de artes.

Palavras-chave: Teatro - Estudo e ensino em Belém (PA). Histéria. Memoria. Escola de
Teatro e Danca.



ABSTRACT

Analyzing about the socio-cultural meanings of performing arts teaching at the School of
Theater and Dance of the Federal University of Pard (ETDUFPA) is the fundamental point of
this research. The study aims to understand the process of actor qualification and the practice
of theater teaching in the Paraense Amazon and its historical meanings, through documentary
analysis, considering the influences and transformations of theater teaching in the Paraense
capital, through ETDUFPA, since its foundation in 1962 until the year 1970, bringing the
historical continuity of teaching to the present day. Methodological support involves
documentary research, through the survey of official documents produced by the school; and
periodicals, photographs and interviews with Carlos Eugénio Marcondes de Moura and
Claudio de Souza Barradas, teacher and former student / founder who participated in the
implementation of the Actor Training course, and the trajectory of the School of Theater in
the period mentioned above. The theoretical dialogues are made with the studies of memory,
based on the reflections proposed by Halbwachs (2013), Nora (1993) and Pollak (1992); with
the brazilian / paraense theatrical studies of Bezerra (2013), Faria (2012), Jacobbi (2012),
Magaldi (2004), Prado (2008) and Salles (1994). Thus, the current investigation arises from
the need to tell this story, because these memories are on the fringes of the studies already
done, and the urgency to debate the historical meanings of the establishment of a drama
school in Belém, created to qualify actors and actresses of the city. Therefore, this master's
research will contribute to the historiography of Brazilian and Para theater, in dialogue with
the field of arts education.

Keywords: Theater - Study and teaching in Belém (PA). History. Memory. School of Theater
and Dance.
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INTRODUCAO

[...] a arte é um produto da criatividade humana, que, utilizando
conhecimentos e técnicas e um estilo ou jeito todo pessoal, transmite
uma experiéncia de vida ou uma visdo de mundo, despertando
emocdo em quem usufrui. Quanto mais intensa essa experiéncia de
vida e mais ampla essa visdo de mundo, maior emocéo a arte
desperta (FEIST, 2002 apud FERREIRA, 2011, p. 12).

O excerto acima enuncia que a arte desperta varias emoc¢des no ser humano e que o
direciona a alguns caminhos. Dessa forma, dependendo da leitura de vida, cada individuo
pode se permitir sentir e expor sentimentos, para que a criatividade artistica aflore,
independente da linguagem pela qual opte por seguir: artes visuais, danca, musica e teatro.

Nesta pesquisa, o foco central € o Teatro. N&o o estudo da linguagem teatral em seu
fazer poético ou producdo artistica, mas o processo do ensino e Formagdo do Ator na pratica
do ensino do teatro na Amazodnia paraense, ofertado pelo Servico de Teatro Universitario, no
periodo de 1962 a 1970, atual Escola de Teatro e Danca, abracado pela historia e pela
memoria, em um periodo que se estabeleceu um regime autoritario, conhecido como Golpe
militar de 1964.

Como problema de pesquisa, este estudo busca entender o seguinte: como se deu a
constituicdo do curso de Formacdo de Ator da Escola de Teatro e Danca da UFPA, baseado
nos estudos da memoria e no desenho curricular da época (década de 60) em relacdo ao
momento atual em todo seu processo histérico?

Por outro lado, como hipétese, a reflexdo, nesse recorte preciso, se da de forma
histérica e ndo pedagogica, considerando memdrias e lembrancas de alguns sujeitos,
alunos/artistas, professores/artistas ou simplesmente alunos, mas que vivenciaram o periodo
da criacdo e funcionamento do curso, e com isso entender, como resultado dessa formagéo, a
contribuicdo para a producéo teatral em Belém da década de 1960.

Cumpre dizer que ja existem alguns trabalhos realizados sobre a historia do teatro da
ETDUFPA, que em sua maioria envolve a producdo teatral ao longo de sua existéncia.
Mesmo que trate sobre as cenas teatrais em Belém do Par4, no periodo de 1941 a 1968,
Bezerra (2016) menciona em sua tese de doutorado pontos sobre o0 ensino do teatro no Servigo
de Teatro Universitario da UFPA, e talvez seja o Unico, até 0 momento, que deu essa atengdo
ao ensino da arte cénica daquela fase. Por outro lado, a criacdo de espagos de ensino voltados
para a implantag@o de curso nas artes cénicas, dentro de um contexto de educacdo formal, tem
na historia do teatro registros de inimeras tentativas. Tais iniciativas vém, a nivel nacional,

desde o século XIX, com Jodo Caetano, chegando até o inicio do século XX, que comeca a ter
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sinais da criagdo de cursos preparatorios para a formacdo técnica de atores. Essa formacéo,
em suas diversas alteracdes, estendendo-se até os dias atuais, procurou valorizar uma
formacgdo ndo apenas como aquisicdo de conteldos tedricos e praticos para obtencdo de
técnicas de atuacdo, mas um caminho para preparacdo e reconhecimento desse profissional do
Teatro.

Ingressei no curso de Mestrado em Artes da UFPA, pelo Programa de Pds-
Graduacao em Artes, no ano de 2017, com a intencdo de trabalhar com os egressos dos cursos
de Licenciatura e Técnico em Teatro, da Escola de Teatro e Dan¢a da UFPA de 2003 a 2016.
Porém, no decorrer do mestrado, ao ter contato com a disciplina Acervos, Memorias e
Cultura, optei em mudar minha pesquisa acerca dos estudos da memaria, envolvendo alguns
sujeitos que participaram da criacdo e implantacdo do curso de Formacdo de Ator. Por conta
disso, mudar o tema do trabalho de meu objeto de estudo foi necessario: Escola de Teatro e
Danca da Universidade Federal do Pard: memoria e historia do ensino do teatro em Belém
do Par& (1962-1970).

Produzir um trabalho escrito sobre a Escola de Teatro e Danga da UFPA é um
interesse que tenho, depois de ter presenciado por alguns anos a evolucdo académica dessa
instituicdo. Por isso, em um primeiro momento, objetivava-se desenvolver a pesquisa a partir
de 2003, quando os cursos passaram a modalidade de Técnicos, de acordo com a Portaria 219,
de 29 de setembro de 2003, atendendo ao Cadastro Nacional de Cursos Técnico (CNCT).
Mas, como poderia discorrer sobre o periodo atual de ensino dessa instituicdo, sem ao menos
conhecer o contexto historico desde 0 momento de sua origem, que se deu na década de 1960?

Nesse caso, 0 enfoque esta voltado para o histérico e a memoria do teatro brasileiro,
visto que é um trabalho que apresenta como elementos centralizadores a formacéo e o ensino,
naquele que é fundamental para a existéncia da cena do teatro: o ator. Dessa maneira,
considerando que “a educacdo formal seria, pois, aquela estruturada, organizada, planejada,
intencionalmente, sistematica” (LIBANEO, 2002, p. 88), apesar da modalidade livre, a Escola
de Teatro e Danca, primeira instituicdo publica na regido amazonica de ensino formal de
artes cénicas, constitui-se como um dos pontos principais pensados em favor da sociedade
local, que tinha como responsabilidade a transmissdo de valores, como forma de educacdo e
contribuicédo para o desenvolvimento da regido, na formacéo artistica, em especial do teatro.

No campo da reflexdo tedrica sobre estudos da Histdria e da Memdria, dialogou-se
com Halbwachs (2013), Nora (1993), Pollak (1992); quanto aos estudos da Historia do Teatro
Brasileiro, com Faria (2012), Jacobbi (2012), Magaldi (2004) e Prado (2008); e com a
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Historia do Teatro Paraense, com Bezerra (2013) e Salles (1994). Amparada nesses teoricos, a
dissertacdo esta estruturada em trés seces.

A primeira secdo retrata memorias e experiéncias da técnica-administrativa e
pesquisadora da UFPA. As influéncias familiares e a forma de como a arte transitou nos
estagios de sua vida, inclusive na fase profissional em que acompanhou o crescimento
artistico-académico da ETDUFPA, local da pesquisa, fatores que a conduziram a
investigacdo. Além das experimentagdes artisticas geradas pela conexdo com o espago e 0
ambiente de ensino voltado para as artes.

A segunda secdo compreende o panorama historico do ator no teatro brasileiro e
amazonico/paraense, apresentando a formagdo do ator no contexto brasileiro e amazonico e a
formacdo do ator nas préaticas do teatro amador paraense. Em ambos, busca-se entender a
influéncia das manifestacdes teatrais ocorridas no Brasil na constituicdo do ator
amazonico/paraense.

A terceira secdo aborda as especificidades do objeto da pesquisa, 0 ensino na
formacdo do ator que se deu desde a concordancia da UFPA, passando pela criagdo do
Servico de Teatro Universitario (STU) até a consolidacdo do curso. Esse processo envolve a
construcdo do desenho curricular, as normas regimentais e as gestdes do STU. O trabalho
pretendeu buscar sentido e motivar reflexdes sobre o processo de formacao do ator e a préatica
de ensino de teatro na Amazonia paraense, relacdo entre o periodo do inicio do curso e os dias
atuais.

Por fim, as consideracdes finais deste estudo, em que procuramos avaliar e analisar
sobre o desenvolvimento e resultado da pesquisa, ampliando a possibilidade de perceber de
como se deu a evolugcdo do ensino do teatro paraense amazodnico, em épocas distintas, na
segunda metade do século XX e inicio do século XXI.

Ao pensar sobre o surgimento do tema da pesquisa, recorri a registros institucionais,
que infelizmente sdo poucos para o periodo investigado, como forma de obter retrospectiva
historica da trajetéria da ETDUFPA, considerando também alguns sujeitos que por la
passaram. Tais fontes contribuem para descrever a historia do teatro em Belém em varios
momentos ou periodos, além dos diferentes espacos funcionais, baseada na memoria de
professores, um deles na condicdo de ex-aluno/professor/fundador, utilizando a entrevista
como instrumento da pesquisa.

Durante a investigagdo na propria escola e em outros espacos, esbarrei em uma

situagcdo ndo muito favoravel, pois grande parte do material foi perdido durante um incéndio
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que aconteceu na década de 1970, sem contar a dificuldade de acesso ao material onde se
encontra armazenado, por ndo ser local apropriado, o s6tdo da escola.

Contudo, além da pesquisa documental, através dos arquivos produzidos pela propria
ETDUFPA, dialogamos com sujeitos envolvidos com a histdria dessa instituicdo, e como
instrumento de pesquisa, novamente, a narrativa oral. A escolha em ouvir as vozes que
presenciaram o periodo investigado é muito importante, porque, dessa maneira, tem-se uma
leitura para além dos documentos, 0s quais ndo ddo acesso as subjetividades presentes nos
processos de interacdo humana que a arte, o teatro, proporciona. Dessa forma, acredita-se que
historia e memdria caminham juntas, mas ao mesmo tempo cada uma apresenta seu contento,
uma contrasta a outra, como podemos observar em Barbosa (2014):

Na arte e na vida, meméria e historia sdo personagens do mesmo cenario temporal,
mas cada uma veste a seu modo. [...] A histéria intelectual e formal, usa vestimenta

académica, enquanto a memoria ndo respeita regras nem metodologias, é afetiva e
revive a cada lembrangca (BARBOSA, 2014, p. 03).

A fala de Barbosa (2014) foi bem representativa, ao distinguir a memoria da historia,
apesar de caminharem juntas, mas que tem as lembrancas que estdo inseridas em cada um dos
sujeitos expressadas durante as entrevistas, no caso dos professores, que se manifestam por
meio de relatos individuais, remetendo ao tempo de uma convivéncia coletiva. Individuais
porque sdo experiéncias que partem da historia, e coletiva, porque nenhum deles esta so,
como Halbwachs (2013, p. 13) pontua: “a consciéncia jamais esti encerrada em si mesma,
ndo ¢ vazia, nem solitaria.” Além disso, as lembrangas ditam percurso e experiéncias em
qualquer lugar ou espaco. Elas se contextualizam por estarem gravadas na memoria e podem
ser compartilhadas, considerando que a memoria pode ser reveladora, dada a constitui¢do de
cada um dos sujeitos.

Outro aspecto importante sdo os lugares de memoria que, segundo Nora (1993),
edificam a histéria em trés sentidos de importante relevancia: material, funcional e simbdlico.
“O lugar material se caracteriza como espaco de armazenamento e registros; como funcional,
¢ a base de projecdo da memdria a ser acionada, por mais que haja uma estagnacdo da
lembranga; e o lugar como simbolico é a representacdo da revelagdo da memoria” (NORA,
1993, p. 21). Evidenciado numa memoria coletiva, por aqueles que contribuiram para a
criagdo de um espagco, visando ao desenvolvimento social.

As fontes de base para a pesquisa se restringiram aos documentos oficiais,
periddicos, fotografias e outros, os quais ndo foram suficientes. Por isso, utilizou-se da

historia oral, como outro instrumento de pesquisa, procedendo-se por meio de entrevistas com
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professores, que vivenciaram a Escola de Teatro nas décadas que se enquadram neste
trabalho. E, como sujeitos interlocutores para entrevista semiestruturada, dois foram
escolhidos®:

Claudio de Souza Barradas que participou da turma do Curso de Iniciacdo Teatral,
em 1962. Aluno/fundador da primeira turma do Curso de Formagdo de Ator, ofertado em
1963. A partir da década de 70, ingressou para o corpo docente do Curso de Formacéo de
Ator da UFPA e ministrou a disciplina Interpretacdo até janeiro de 1992 quando se aposentou
e, Nesse mesmo ano, ingressou ao sacerdacio.

Carlos Eugénio Marcondes de Moura que cursou Interpretagdo na Escola de Arte
Dramatica (EAD/USP), sob a direcdo de Alfredo Mesquita (1960-1962) e na Escola de Arte
Dramatica, da Universidade de Yale, New Haven, Connecticut, Estados Unidos (1965-1966).
Ministrou, como professor convidado, a disciplina Diccao para o curso de Formacéo de Ator,
na Escola de Teatro, do Servico de Teatro da UFPA, no periodo de 1963 a 1967.

A historia oral passou a ser considerada como um dos recursos de maior precisdo, de
ética e de respeito as diversas vozes de uma sociedade, independente de classe social ou
religido. Como podemos observar em Joutard (2000, p. 32): “é preciso saber respeitar trés
fidelidades a inspiracdo original: ouvir a voz dos excluidos e dos esquecidos; trazer a luz as
realidades ‘indescritiveis’, quer dizer, aquelas que a escrita ndo consegue transmitir;
testemunhar as situagdes de extremo abandono”. O autor chama atencdo pela importéncia e
sensibilidade ndo apenas em escutar a voz a quem ndo tem, mas considera-la e oportuniza-la.
Por outro lado, é pela historia oral que podemos realmente perceber e sentir as diversas
expressoes do entrevistado.

N&ao se pode esquecer que, mesmo no caso daqueles que dominam perfeitamente a
escrita e nos deixam memorias ou cartas, o oral nos revela o “indescritivel”, toda uma
série de realidades que raramente aparecem nos documentos escritos, seja porque sao
consideradas “muito insignificantes” - € 0 mundo da cotjdianidade - ou inconfessaveis,
ou porque sdo impossiveis de transmitir pela escrita. E através do oral que se pode
apreender com mais clareza as verdadeiras razdes de uma deciséo; que se descobre o
valor de malhas tdo eficientes quanto as estruturas oficialmente reconhecidas e

visiveis; que se penetra no mundo do imaginario e do simbdlico, que é tanto motor e
criador da histéria quanto o universo racional (JOUTARD, 2000, p. 33).

Apoiado no excerto acima, o pesquisador/historiador, ao ter contato com o
entrevistado, ndo deve descartar qualquer tipo de informacéo, seja ela pessoal ou impessoal,

intencional ou ndo. As historias orais com 0s professores entrevistados apresentam suas

! Os sujeitos entrevistados — um na condicéo de aluno (1962-1965) e outro na condicdo de professor (1963-1966)
— foram interrogados entre os periodos de novembro de 2018 e julho de 2019.
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proprias lembrangas, e por mais que ndo estejam mais no exercicio de suas fungdes docentes,
ainda detalham espacos, imagens, materiais e sentimentos diversos, além de suas experiéncias
individuais e coletivas, como professor ou aluno durante o ensino do teatro para formacéo do
ator. Dessa forma, a escrita desse trabalho ndo pretende colaborar apenas com a Histéria do
Teatro no Para, mas, também, com a Historia do Teatro Brasileiro, cujo interesse é manter
viva essa memoria.

Outras questdes referem-se a constituicdo e funcionamento do Curso Formacdo de
Ator, com duragao de trés anos e ao Programa de Matérias do Curso?, que compde o desenho
curricular ofertado no periodo de 1963 a 1970, recorte da pesquisa, em relacdo ao periodo
atual que estéd sendo aplicado o PPC Técnico de Nivel Médio em Teatro, da ETDUFPA, com
versdo revisada e atualizada — 2019 (UFPA, 1964).

Considerando o objetivo inicial do curso, conforme Relatorio n° 1: “fazer do teatro
veiculo de cultura, visando aprimoramento intelectual da juventude universitaria e a educagéo
do povo em geral” (UFPA, 1964, p. 03), o curso de Formacdo de Ator foi estruturado com
oito disciplinas, entre cinco teoricas (Psicologia, Teoria do Teatro, Historia do Teatro,
Estética e Histéria do Espetaculo) e as nove praticas fundamentais (Dicgdo I, I, IlI;
Interpretacdo I, 11, 11l e Expressdo Corporal I, Il e Ill). Estas Gltimas com pré-requisitos,
prioritarias ao curso por conta de seu carater préatico.

Até chegar ao ano vigente (2019), a Escola de Teatro e Danca passou por algumas
mudancas no propoésito de se enquadrar a realidade de seu tempo. No entanto, este estudo ndo
priorizou evolucdo diacrbnica, mas sim 0s extremos entre 0s primeiros anos do inicio do
curso e o periodo corrente. E, durante o breve percurso e salto no tempo, o0s registros pautados
nas diversas fontes de pesquisa marcam lembrancas e memdrias das praticas do ensino de um
passado de realizacdo de um sonho, a criacdo de uma escola de artes, hoje, estd totalmente
reformulada, com disciplinas voltadas para uma formacéo articulada as politicas de inclusao,
meio ambiente, direitos humanos e relagdes étnico-raciais (PPC-2019). Essa reformulacéo
retrata uma escola amplamente transformada, considerando a atual Escola de Teatro e Danca
da UFPA, referéncia nas artes cénicas, na regido Norte/Amazénica, melhor observado no

terceiro capitulo deste estudo.

2 Matérias: Durante a elaborago deste trabalho mantivemos o termo “matéria”, atribuido ao contetido aplicado
por professores e estudado por alunos em instituicdes de ensino, como contribuicdo a aquisicdo e troca do
conhecimento.
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1. MEMORIA E ARTE: EXPERIENCIAS INDIVIDUAIS DE UMA
PESQUISADORA.

A inspiracdo para desenvolver esta pesquisa brotou por ocasido de minha atuacéo
como Secretéria Académica na ETDUFPA, e ao observar, também, o acanhado estudo sobre a
memoria do ensino do teatro no contexto da formag&o do ator, partindo da utilizacdo de um
espaco apropriado, uma instituicdo de ensino federal que oferta cursos voltado para as artes
cénicas, Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para.

Antes de prosseguir sobre a pesquisa, nesta se¢do, descreveremos alguns registros de
memorias e experiéncias da pesquisadora, e como o0 ambiente de trabalho, voltado para as
artes cénicas, motivou a mergulhar na investigacao sobre o ensino direcionado a formacéo do
ator teatral paraense da ETDUFPA.

Rememorar lembrangas de épocas distantes ndo parece nada fécil, ao considerarmos
que algumas recordacfes podem ser comprometidas, refletindo na identidade devido a
reorganizacdo do tempo, tomadas pelo esquecimento e pelo silenciamento da memodria.

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, é a resisténcia
que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo
tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes familiares

e de amizades, esperando a hora da verdade e da redistribui¢do das cartas politicas e
ideoldgicas (POLLAK, 1989, p. 05).

Os siléncios da memoria ndo sdo necessariamente apagados, mas adormecidos,
podendo ser despertados em algum momento. No meio desse processo, alguns pontos poderao
ser identificados como brancos da memaria ou mal-entendidos.

Escrever sobre si e se inserir no texto concede que a “compreensdo do fendmeno
autobiografico como uma forma de acdo pessoal comporta uma positividade, na medida em
que se alinha a compreensdo do leitor” (DUQUE-ESTRADA, 2009, p. 48). Percepcdo da
autora presente no texto.

Nasci em Belém do Para, em 15 de marco de 1963, filha de Maria de Lourdes
Gongalves da Gama (falecida) e de Paulo Virgilio da Gama. Minha mée nasceu em
Braganca/PA e meu pai em Belém, cujos avds por parte de mée sdo Mariano Rosa Gongalves
e Raimunda Souza Gongalves, e por parte de pai Odorico Gama (ndo conheci) e Alice Gama,

todos falecidos.
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Mariano, avé materno, trabalhava como Ourives®, pratica de artista artesdo que, em
meio a producéo, agregava sentimentos e valores caracteristicos a qualidade de cada produto.
Esses objetos eram destinados a atendimentos de clientes que pediam confeccdo de joias,
como anéis para formaturas, festa de 15 anos, aliancas para noivado e casamento, pingentes,
corddes, brincos e pulseiras, e outros tipos producgdes. O oficio Ourives requer criatividade e
precisdo com o uso das ferramentas, ndo busca apenas retorno financeiro, mas exprime um
valor artistico pela criacdo de cada joia. Sempre sério, quase sempre com sua lupa de olho,
manuseava suas ferramentas de trabalho: balanca de ourives, macarico, martelo pena, e
outras. Considero-me privilegiada, por ter sido presenteada e usufruir algumas joias
produzidas por meu av6. Certamente € uma lembranca carregada de emocéo.

Devido a pobreza, e ter que ajudar no sustento da casa dos pais, ainda jovem, minha
mée estudou até a quarta série. Depois de casada, retomou os estudos, inicialmente, por meio
Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL), depois 0 Ensino Supletivo e por ultimo
0 Magistério de nivel médio, no Instituto de Educacéo do Para (IEP). Exerceu com exceléncia
sua funcdo de professora para o ensino primario até sua aposentadoria. Dona Lourdes, como
costumavam chama-la, também carregava consigo experiéncia com trabalho artesanal cujas
praticas exercidas eram: bordado, tricd, croché, pintura em tecido, confeccdo de flores
artificiais, costura e preparo e arte de confeito de bolo (orientagcdes que recebiam todas que
eram voltadas para o lar). Junto a todas essas técnicas artesanais, oficio que ela praticava com
frequéncia, carregava junto com meu pai, que era Contabilista, interesses artisticos pela
musica e pela danca.

Apesar de algumas dificuldades, D. Lourdes ndo desistia do sonho de ter musicos na
familia, e, numa primeira oportunidade, comprou violdo para meus dois irmaos, que tocam
apenas em familia. O tempo passou e persistiu com seu sonho, dessa vez apostou nos netos
priorizando o ritmo do samba, adquiriu alguns instrumentos de percussao e mais um viol&o,
que em alguns finais de semana soltavam som. Outros estilos musicais passaram a ser 0 gosto
da nova geracao de nossa familia, dessa vez transitando pelo rock, opc¢ao do neto Yuri, que na
época de adolescéncia participou de algumas bandas musicais. Sem fugir do ambiente
artistico, a neta Brena, tem atuado como Produtora/Assistente Cultural em projetos voltados
para masica e cinema (curta). Essas passagens evidenciam a inclinacdo familiar para a arte,

que marcam lembrancas e recordacdes do passado.

3 E um trabalho artesanal, em que profissional que usa de técnicas artisticas de criacdo para confeccdo de joias
€m ouro ou prata.
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O contato com a arte remete ao inicio de meus estudos no Colégio Bento XV,
localizado na Avenida José Bonifacio, em Belém/PA, quando participei de uma apresentacdo
de teatro com os demais pequeninos declamando uma poesia (ver Fotografia 01).

Imagem 1 - Apresentacdo no Colégio Bento XV — 1969.

Fonte: Arquivo Pessoal.

No ambito profissional, inicialmente, trabalhei na Secretaria de Estado de Educagéo
— SEDUC (1982-1985). Depois, concursada, ingressei no Servi¢o Publico Federal em 1985,
admitida pelo Instituto Nacional de Assisténcia Médica da Previdéncia Social (INAMPS)?.
No inicio da década de 90, transferida, entrei para o quadro de servidores Técnico-
Administrativos da UFPA, lotada na Prefeitura do Campus da instituicdo. Ap6s 13 anos de
atividades na Cidade Universitaria Prof. José Silveira Netto, em 2005 passei a desenvolver
minhas atribuigcdes na Secretaria Académica da atual Escola de Teatro e Danga da UFPA, sob
a gestdo da Profa. Maria Lucia da Silva Uch6a (2003 a 2006).

4 Autarquia federal criada pela Lei n° 6.439, de 1° de setembro de 1977, e extinto em 1993, pela Lei n° 8.689.
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Proximo ao final da gestdo da Profa. Lucia Uch6a, inicia o processo de
reestruturagdo dos ambientes fisicos da ETDUFPA, que prosseguiu por toda gestdo da Profa.
Eleonora Ferreira Leal (2006 a 2008), ambas como Diretoras da Escola de Teatro e Danca da
UFPA. Periodos fundamentais, pois ocorreram reformas do imovel e investimentos em
equipamentos, visando melhor condicdo de trabalho para os servidores, assim como melhoria
nos espacos de ensino para os alunos da escola. Ainda sob Direcdo da Profa. Eleonora Leal,
outro ponto favoravel foi a reestruturacdo dos ambientes funcionais e, consequentemente,
aumento do corpo técnico-administrativo: Administrador da Escola, Secretaria Executiva da
Direcdo, Bibliotecaria, Técnico de Laboratério de Informatica, Técnico de Apoio a
Infraestrutura, Servigo de Enfermagem (atualmente sem esse profissional), Setor de Produgéo
Visual e Editoracdo, que se juntaram a Direcdo Superior e a Secretaria Académica.

Duas gestbes, que mesmo contando com apoio de um numero reduzido de técnicos e
de professores, ja estavam vivenciando o que chamo de “boom académico” da ETDUFPA.
Nesse sentido, como Secretaria Académica na Escola de Teatro e Danga, € possivel
compreender minha relacdo com a arte, em que passei a respirar aquele o ambiente
unicamente artistico, estabelecendo convivio com professores artistas e alunos, que buscam
formacdo em qualquer um dos cursos técnicos ofertados pela escola, todos voltados para as
artes cénicas.

No ano de 2004, a ETDUFPA passou a ocupar o prédio histérico, mais conhecido
como antiga Delegacia do Ministério da Educacdo (MEC), situada a Rua D. Romualdo de
Seixas, 820 — Bairro Umarizal. No momento de sua instalacdo precisou dividir com o Centro
Federal de Educacdo Tecnolégica do Pard (CEFET/PA), atual Instituto Federal do Para
(IFPA), porém essa juncdo ndo foi nada agradavel, bem desgastante para os interessados.
Felizmente ndo durou muito tempo, mas ndo evitou que as duas partes a recorressem as
instancias superiores pelo direito ao uso total do espaco. Concluidas analises juridicas, coube
a Escola de Teatro e Danca da UFPA o direito a ocupacdo total do prédio, com 0s cursos
Técnicos em Danga e de Formacdo de Ator (atualmente Técnico em Teatro), além dos Cursos
Basicos de Ballet e de Teatro Infanto-Juvenil.

Em 2005, iniciou o Curso Técnico em Cenografia. Sucessivamente, outros cursos
tiveram seus funcionamentos autorizados: Técnico em Figurino Cénico, Técnico em Danca
Cléssica, Licenciatura em Danga, Licenciatura em Teatro e 0s Projetos de Extensdo e
Programas do Governo Federal: Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego
(PRONATEC) e o Programa Nacional de Formacdo de Professores da Educacdo Bésica
(PARFOR).



28

Como instituicdo de referéncia nas artes cénicas do Estado do Par4, a nova Escola de
Teatro e Danca (considerando o ano de 2003), tem como objetivo atender a funcdo
socioeducacional na formacéo e produgdo do conhecimento artistico, em que o corpo docente
propde preparar o profissional formado para o universo do trabalho, por meio de uma
educacao humanizadora apoiado pelo tripé ensino, pesquisa e extensao.

Desempenhando a fungdo de Secretaria de Apoio Académico, em um setor
considerado 0 “corac¢do” de varias institui¢des de ensino, tanto na esfera publica, quanto
particular, pude entender melhor o universo docente e discente de uma escola formalmente
artistica. E, nessa relacdo, na qual passei a respirar a arte, cada vez mais o interesse de me
envolver nesse contexto foi aumentando, saindo algumas vezes do “posto” de técnica
funcional, para “mergulhar”, mesmo que timidamente em alguns fazeres artisticos.

As experiéncias artisticas as quais me envolvi foram de curta duracdo, mas despertou
em mim o “gosto do quero mais”, que me levou a ter contato com a Danca Popular, o Teatro
Popular e o Teatro Cémico. Por meio da Danca Popular, participei da Oficina de Sapateado,
ministrada por Maria Ana Azevedo, ver Fotografia 2; quanto ao Teatro Popular a participacao
aconteceu durante o Festival dos Passaros em junho de 2017, quando atuei como a “Bruxa
M4&”, pelo Grupo de Passaro Bem-Te-Vi, que tem como Guardid Sulamita Rocha, ver
Fotografia 3. O Teatro Comico me conduziu a participar da Oficina de Palhaco, ministrada
por Marton Maués e Romana Melo, oportunidade que minha palhaga “Branquita” integrou
como convidada do Grupo dos Palhagos Trovadores, durante o Auto do Cirio em 2017, ver
Fotografia 3. Faco parte do Grupo de Pesquisa PRECIOSAS RIDICULAS - Nucleo de
Pesquisa das Mulheres Comicas de Belém/PA e do Grupo de Teatro de Rua, Passaro Japiin,

em fase de construcdo, como D. Felizmina, que tem como Guardid Neire Lopes.
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Imagem 2 - Escola de Teatro e Danca - Oficina de Sapateado.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Registro de uma das aulas por ocasido da Oficina de Sapateado, realizada no Teatro
Universitario Claudio Barradas, parte do Projeto de Extenséo da Escola de Teatro e Danca da
UFPA.

Imagem 3 - Grupo de Passaro Bem-te-vi - 2017.

Fonte: Arquivo Pessoal de Neire.

Registro ap6s a apresentacdo do Grupo de Teatro Popular - Passaro Bem-Te-Vi, que
tem como Guardid Sulamita Rocha, realizado no Teatro Margarida Schivazappa, no ano de
2017.
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Imagem 4 - Palhaca Branquita

Fonte: Arquivo Pessoal.

Registro realizado no dia de apresentacdo da palhaca Branquita, em participacéo
como convidada pelo Grupo Palhagos Trovadores - Auto do Cirio 2017, realizado em Belém
do Para.

Graduada em Letras Licenciatura, em 2003, pela UFPA, ndo segui a carreira docente,
mas obtive algumas experiéncias em sala de aula no ano de 2016, quando ministrei as
disciplinas Estagio I, Il e I, no Municipio de M&e do Rio, pelo programa do Governo
Federal PARFOR — Plano Nacional de Formacéo de Professores da UFPA.

Atualmente como aluna do curso de Mestrado em Artes pelo Programa de Pds-
Graduacao em Artes do Instituto de Ciéncias e Artes da UFPA, com a pesquisa sobre o tema:
Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Pard: memoria e histéria do ensino do
teatro em Belém do Para (1962-1970), integro o Grupo de Pesquisa PERAU - Memoria,
Histdria e Artes Cénicas na Amazo6nia da UFPA. Durante a pesquisa, percorri caminhos até
entdo desconhecidos, como estudos sobre a Memoria, Historia do Teatro Paraense, Historia
do Teatro Brasileiro, assim como Curriculo Escolar, cujo trabalho vai contribuir para a

Historia do Teatro Amazonico e Brasileiro.



31

2. AFORMACAO DO ATOR NO TEATRO BRASILEIRO E NO AMAZONICO /
PARAENSE: UM PANORAMA HISTORICO.

Varios registros e pesquisas que envolvem a histéria e a memoria sobre o teatro ja
sdo desenvolvidos, com foco maior para a pratica teatral e construcéo da cena. Por outro lado,
poucos sdo os estudos voltados a préatica da instrugdo do Teatro no Brasil, nas suas Varias
modalidades de ensino: de curta ou longa duracao; basico, técnico ou de graduacdo; formal ou
ndo formal, cuja finalidade é a preparacdo daquele que ira atuar na arte de representar, a
formagéo do ator.

O presente capitulo tem como objetivo possibilitar por meio de um panorama
historico o entendimento acerca de como se configurou o teatro no Brasil, que, dotado de suas
teorias e técnicas proprias, leva o homem a usar a mente, a demonstracdo gestual por meio
movimento do corpo e das méos, a expressividade pelo olhar, o uso do espaco, da danca, da
masica, sozinho ou em grupo, a encenar a sua arte. Associado a tudo isso, o sentimento e o
prazer de atuar. O teatro envolve também as mais diversas linguagens artisticas (masica,
danca, cenografia, figurino, iluminacdo) em suas constantes inovacfes dramaticas, que por
meio de estudos e de pesquisas, nos contam que sua evolucdo vem de séculos. Dessa forma,
voltaremos um pouco no tempo, a fim de entender as primeiras manifestages que envolvem o

ensino da arte do teatro no Brasil.

2.1. A formacéo do ator no contexto brasileiro e amazonico

Por volta do século XVI, o teatro foi introduzido no Brasil pelos Jesuitas. Com o
propdsito de obter a confianca dos indigenas e colonos da terra “descoberta”, estratégias como
a catequese foram usadas pelos colonizadores lusitanos, cujo objetivo maior era a posse do
territdrio brasileiro, além do controle sobre povos da terra conquistada. Mas o que poderiam
fazer os portugueses para essa conquista? Considerando que os nativos eram dotados de
cultura e de costumes proprios, na visdo do colonizador seria realmente um trabalho de
seducdo, para posterior ensinamento como forma de impor novos hébitos, a fim de disciplina-
los e adapta-los a nova realidade, ou seja, a aprender 0s costumes europeus.

Portugal, munido de soberania europeia pela época do Descobrimento, ja desfrutava
de influéncia cultural artistica, o que ndo demoraria muito para ser praticada na terra
colonizada. Mas 0s povos originarios possuiam suas préprias culturas, utilizando de seus

rituais cotidianos, festivos, religiosos. Como forma de entender, Jacobbi (2012) relata trecho
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da palestra de Joracy Camargo proferida em 1960, na sede da Organizagédo das Nac¢des Unidas
para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) sobre esse tema:

O Brasil, descoberto por herois navegadores portugueses, no inicio do século XVI,
era entdo um vasto territorio de 8 milhGes de quildometros quadrados, encoberto por
florestas virgens e habitado por diferentes na¢des indigenas, muito distintas umas
das outras, que viviam na mais absoluta ignorancia de outras formas de civilizacéo.
Todavia, praticavam aquelas dancas magicas e rituais que constituem a hipotética
origem do teatro. A descoberta se deu em 22 de abril de 1500. Naquela altura,
enquanto o velho mundo ja dispunha de um imenso patriménio de cultura e de
tradicdo na arte dramatica, o qual descendia dos tempos da Grécia antiga, o
Brasil virgem, totalmente virgem, recebeu sua primeira semente de teatro. Mas
também é verdade que naquela época a civilizagdo ocidental estava a retomar suas
atividades teatrais, decaidas ou reprimidas pela propagacdo do cristianismo e das
invasdes barbaras (JACOBBI, 2012, p. 93, grifo nosso).

Esse fato se configura com a participacdo e influéncia dos missionarios para
aplicacdo da pratica religiosa. Desse modo, o Rei de Portugal, D Jodo Ill, preocupado em
assegurar seus interesses, articula mandar os religiosos para o Brasil. A primeira missao de
catequizacdo enviada foi a Companhia de Jesus, no ano de 1549, controlada por Manuel de
Nobrega. Por volta do ano de 1553, outra missdo aportava na terra de Santa Cruz®, dessa vez
acompanhada do Padre José Anchieta®, que trazia na “bagagem” orientaches para
aproximacdo dos indigenas e pregar o cristianismo atraves da pratica da evangelizacao.

A presenca e a liberdade de realizacdo dos trabalhos que os Jesuitas possuiam, por
conta da confianca da metrépole, parecia incomodar os colonos, mas havia, por parte dos
religiosos, o objetivo em atender a determinagdo de comando e de interesse portugués. Essa
relagcdo de conquista dos missionarios no territorio brasileiro, atribuidos pela fé cristd, pareceu
de facil aceitacdo, que Jacobbi (2012, p. 95) esclarece:

O trabalho dos jesuitas foi eficaz e deixou marcas profundas. Empenharam-se no
aldeamento, ou seja, na constituicdo de aldeias para enraizar os indigenas némades;
e na aldeia organizaram a vida coletiva nas formas sociais de trabalho, reza e lazer.
Notaram a inclinacdo instintiva dos indios para a musica e a danga; sua paixao pela
oratoria; as cangdes das mulheres, sob a forma de desafio, torneio, recontando as
empreitadas dos grandes herdis mortos. Souberam tirar proveito destas tendéncias
através daquela que foi sua primeira e mais correta determinagdo: aprender a lingua
local e adota-la, ainda antes de ensinar o portugués.

Devido a crise religiosa que acontecia na Europa, por conta da Contrarreforma, em

gue o objetivo era aumentar o nimero de protestantes, 0 momento foi favoravel para que

5 Primeiro nome dado ao Brasil no século XVI.
6 José de Anchieta nasceu na llha de Tenerife, uma das Candrias, em 1534 e faleceu em Reritiba (Espirito Santo)
em 1597.
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Nobrega e Anchieta pregassem o Cristianismo Catolico, como sistema da crenca religiosa,
propagando a fé crista na terra de Santa Cruz/Brasil.

Padre Anchieta, para realizar essa propagacao, utilizava de textos literarios e de
encenacoes, e, a pedido do Padre Manual de Nébrega, compés varios autos, um deles, o Auto
da Pregacdo Universal, obra de catequese posta em pratica com os artistas (indios). Por isso,
em meio a mata atlantica, estudos apontam esse momento como inicio das manifestacGes
teatrais na colbnia portuguesa, apesar da falta de conhecimento tedrico e técnico para

utilizacdo e aplicacdo da arte dramatica, conforme explica Prado (2008, p. 20):

O padre jesuita José de Anchieta (1534-1597), quando escreveu nos trés dltimos
decénios do século XVI, em versos de ritmo popular, ndo tinha em vista a arte
teatral. Servia-se desta, sem se importar muito com a sua natureza, para compor o
que se poderia qualificar de sermdes dramatizados. Ndo demonstrava preocupacao
com a unidade artistica da peca, nem sequer com as mais elementares, como a da
lingua. Utilizava, as vezes, na mesma cena, os trés idiomas conhecidos pelo seu
heterogéneo publico: os dois que lhe eram familiares, o espanhol (nascera nas llhas
Canérias), o portugués (estudara na Universidade de Coimbra), e mais o tupi, a
lingua geral dos indios da costa brasileira, de que foi o primeiro gramético.

De acordo com o texto acima, por terem adquiridos confianca e amizade dos indios e
conhecedores das préaticas, gostos e costumes dos nativos, os jesuitas, como tinham interesse
em conseguir mais fieis para a igreja, buscaram doutrinacdo através da educacdo artistica.
Apesar de haver ensinamento pelos padres, essa acdo ndo se configurava em educacgdo
formativa, esse processo era puramente religioso, usado para espalhar a fé pela populagédo
indigena, ou orientacdo para a vida, a uma melhor integracdo, como expde Magaldi (2004, p.
16):

N&o serd o caso de acreditar, a propésito do jesuita, que tenha sentido a vocacéo
irresistivel do palco. Os varios autos, desiguais na forma e no resultado cénico,
parecem uma aplicada composicdo didatica de quem tinha um dever superior a
cumprir: levar a fé e os mandamentos religiosos a audiéncia, num veiculo ameno e
agradavel, diferente da prédica seca dos sermdes. Acresce que 0s indios eram
sensiveis & musica e a danga, e a mistura das varias artes atuava sobre o espectador
com vigoroso impacto. A missdo catequética dos autos se cumpria assim facilmente.

Conforme o excerto vé-se que os religiosos ndo teriam nenhuma dificuldade de
envolver os indios e atingir o que pretendiam, por obra do interesse deles pela musica e pela

danca. Ainda sobre essa questdo, Jacobbi (2012, p. 95):
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[...] De resto, o teatro era um exercicio comum nos colégios e nas comunidades
jesuitas; no Brasil, Noébrega virou ator, sendo ator-bailarino: dizia-se que ele
realizava até mesmo dangas pagds dos nativos. Chegou-se mais devagar ao
portugués e ao latim, ao som do dérgédo e ao canto dos hinos litlrgicos, ao passo que
os nativos iam estudar nos colégios loyolistas ou até mesmo abragavam a carreira
eclesiastica.

Todas as tentativas eram validas, e o teatro, que ja era aplicado costumeiramente
pelos Jesuitas, configurou como mais uma das atividades artisticas, associada a danca e
musica, como recurso de aproximagdo aos nativos.

Magaldi (2004) observa que as apresentacdes jesuiticas lembravam a Idade Média
qguanto ao carater festivo. Nesse sentido, ele faz analogia em relacdo a mobilizacdo e
participacdo que envolve os habitantes das aldeias indigenas do século XVI, parecido com 0
que acontecia naquele periodo, no qual era exigida a presenca de todos os moradores daquela
regido para se fazerem presentes no espetadculo, a fim de causar boa impressdo pela

quantidade de publico na plateia:

Os proprios indios, ensaiados pelos padres, incumbiam-se de representacdo de
diversos papéis, compenetrando-se muito mais nos ensinamentos enunciados. As
mulheres, ndo figuravam no elenco, supondo-se, por isso, que interpretava a velha
de Na Festa de S&o Louren¢o um homem caracterizado (MAGALDI, 2004, p. 24).

O critico ressalta, ainda, que nos autos os artistas/indios eram todos homens,
independente dos papeis de serem masculino ou feminino.

O desempenho artistico, sob a orientacdo dos missionarios, contemplava espetaculo
de encenacdo religiosa com atuacdo de indios, que se dispunham, nas varias trajetorias,

dindmicas, bem retratadas em Prado (2008, p. 20):

A representacdo contemplava-se com cantos e dancas, nas quais os indios, sobretudo
0s meninos, tomavam parte, e, a0 que parece, com graca e alegria. E possivel que a
dispersdo desse heteréclito universo ficcional se justificasse, em parte, pelo carater
itinerante do espetaculo, desenvolvido muitas vezes em formato de procissdo, com
paradas em diferentes lugares, cada um dando origem a um episddio relativamente
auténomo, dentro do tema religioso.

E nessa linha de pensamento, como parte de seu valor histérico, sustentado por
diversas pesquisas, se considera que agdes de cunhos religiosos tenham despertado por meio
de praticas cénicas, ensinamentos voltados para catequizacdo de indigenas, por intermédio das
mé&os do padre jesuita José de Anchieta, como as primeiras manifestagdes das encenagoes

dramaticas no Brasil, como destacamos abaixo:
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Por coincidéncia ou pelas peculiaridades de seu processo colonizador, o Brasil viu
nascer o teatro das festividades religiosas. Na Grécia, essa origem, embora fosse de
outro carater, o culto dionisiaco, veio propiciar mais tarde o apogeu da tragédia e da
comédia. Ndo se pode afirmar que, no Brasil, os autos jesuiticos tiveram
descendéncia. Entretanto, ao lado de seu valor histdrico indiscutivel, apraz-nos
pensar que eles nos deram marca semelhante a dos auspiciosos do teatro em todo o
mundo (MAGALDI, 2004, p. 24).

Tendo em vista ter sido um periodo de representacdo teatral religiosa desenvolvida
por Anchieta, que estabelecia o confronto entre as encenagdes dramatizadas e o sagrado,
acredita-se que o padre utilizava algum recurso como instrumento de aprendizado, para ser
trabalhado com os indios, considerando que eles tinham em sua cultura o gosto pela danga e
pela musica, linguagens artisticas com inclinacdes a repeticdes. Ndo podemos afirmar, mas
presume-se que com o teatro ndo poderia ser tdo diferente. Por isso, com técnica ou sem
técnica, certo ou errado, com unidade dramética ou ndo, foi pela encenagdo que o jesuita
conseguiu trabalhar a pratica religiosa e catequizar os indios, mesmo indo contra a oposicao
dos governantes, dos colonos, que ndo admitiam reconhecé-los (indios) como humanos
(JACOBBI, 2012).

Depois dessa fase, com mudancgas que influenciariam as novas condicGes sociais,
sera observado o declinio do teatro de catequese dos jesuitas. Nos séculos seguintes, as artes
cénicas ndo pareciam ter o mesmo valor como no século anterior. Assim relatado Em Vazio de

dois séculos, por Magaldi (2004), reforcando que poucos eram 0s registros dramaticos:

N&o chegaram a nos outras pegas jesuiticas e, pelo menos até agora, ndo se
descobriram textos que tenham sido representados durante o século XVII. Os
pesquisadores anotam, aqui e ali, uma encenacdo, ao ensejo de uma festa
comemorativa. As vezes se guarda 0 nome de um autor, como os baianos Gongalo
Ravasco Cavalcanti de Albuquerque e José Borges de Barros, e do carioca Salvador
Mesquita, e o titulo de um ou de outro texto. Em geral até mesmo se desconhece o
assunto das obras, restando somente a indicacdo do festejo e a respectiva data
(MAGALDI, 2004, p. 25).

Constata-se no Brasil que no século XVII o periodo foi de disputa por ocupacgédo

territorial, a fim de atender interesse dos Europeus, como afirma Jacobbi (2012, p. 98):

E um século de lutas, de sangue, de migracdes: os franceses ocupam o Maranh&o; 0s
holandeses, a Bahia e o Pernambuco; colbnias e governantes dividem-se em faccGes
e exércitos; a populacdo de Sdo Paulo entra em conflito com os jesuitas, e seus
membros mais aventurosos e corajosos (0s Bandeirantes) iniciam uma marcha para
0 Oeste, cagando as riquezas do territério ainda inexplorado; sem contar com a
revolta de Manuel Beckman; as lutas do quilombo de Palmares, e assim por diante.
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Essa situacdo ndo era favoravel as artes cénicas, mas, timidamente, em relacdo a
Europa, o teatro brota novamente e floresce na coldnia, porém a influéncia da Igreja Catdlica
ainda era expressiva, pelo menos até meados do século XVIII.

No contexto amazonico, o inicio das praticas teatrais e uso nos processos de
catequizagdo do nativo e na educacao dos meninos das familias abastadas, se deram de forma
semelhante como em outros lugares do Brasil, como afirma Salles (1994).

O historicamente, as manifestacbes do teatro paraense nao se distanciam tanto da
forma de como aconteceu por ocasido da introdugdo do Teatro no Brasil, que se deu por volta
do século XVI. De acordo com Salles (1994, p. 3): “o teatro foi introduzido no Para, pouco
depois de instalado o dominio portugués. Manifestou-se inicialmente nas escolas dos
missionarios e nos lares das familias abastadas”. Nesse momento ja estamos no século XVII.

Apesar do interesse de catequizacdo ter sido maior pelos jesuitas, outras ordens
religiosas buscaram a conquista desse espaco de doutrinagdo: carmelitas, franciscanos,
capuchinhos da Piedade e mercedarios. Aproveitando a naturalidade dos indios, que
apresentavam em sua cultura o gosto pela danca, pela masica e pelos costumes de festas em
geral, foi um salto para introduzir e despertar o gosto pelo teatro, com apresentacGes de
espetaculos, o que desagradava os colonos. Assim, o teatro religioso foi o principal caminho
para essa conquista dos missioneiros em relagdo aos nativos, que exerciam de seus
ensinamentos como forma de transformacdo daquele povo a adquirirem educacéo aos moldes
europeus.

Nesse periodo, além do teatro de catequese dado aos interesses da colénia portuguesa
na regido Amazonica, outras formas de teatro foram surgindo, juntamente com a introducao

da musica e da danca. Para Bezerra (2016), atribuido ao pensamento de Salles (1994):

Sua andlise, tentando relacionar as manifestagdes teatrais aos fatores socioculturais e
politicos ajuda a entender essas relagdes, mesmo concentrando-se no relato de datas,
espacos e artistas que as crénicas da época registraram. No entanto, ele ressalta que
foi no século XIX que o sistema teatral se fortaleceu, contextualizando nas novas
conjunturas politicas que surgiram, principalmente na Monarquia e no inicio da
Republica (BEZERRA, 2016, p. 37).

No excerto, observa-se que as praticas teatrais foram se reconstruindo e se
fortalecendo diante de uma nova percepcdo teatral. No proprio teatro religioso, o teatro
comico se constituia com a utilizacdo das representacdes de autos, mistérios e tragédias. Essa
foi outra forma de teatro que contribuiu como parte do processo instrutivo que os religiosos

cultivaram e aplicaram na comunidade local e nos colégios em Belém, visando a construcao
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do ensinamento e aprendizado. N&o era aplicado independente, mas em conjunto com o teatro
religioso, muito bem acompanhado e orientado, e de forma ja bem diferente de como se
estabelecia no periodo da colonizacgdo, no século XVI, como podemos perceber em Salles
(1994):
Em 1668, quando esse teatro comecou a dar mostras de vitalidade, as representacfes
passaram da rua para o palco, como aconteceu com o Auto de S. Francisco Xavier,
dado em Sdo Luis. A ordem abrigou nos estabelecimentos do Maranh&o e do Para
alguns religiosos compositores de pegas, um deles Tomas do Couto (1667-1715), foi
0 nome de maior relevo no extremo Norte, no século XVII, matéria de teatro.
Natural do Rio de Janeiro, ingressara na Companhia em 1683, com 16 anos, e
chegara ao Maranhdo em 1688. Logo “se aplicou para mestre de Latim, que

ensinava com muita satisfacdo, concluindo tudo com uma Tragédia, em que levou o
aplauso de todos” (LEITE apud SALLES, 1994, p. 04).

Apesar da jovialidade, a forma de como o padre Tomas do Couto conduzia o
ensinamento do teatro, tanto em Belém como no Maranhdo, naguela época, resultou como
reconhecimento de um grande ensaiador que “exercitava os seus discipulos a recitar poemas,
declamar oracdes, representar administrativamente comédias com que surpreendia toda a
cidade do Maranh&o” (LEITE apud SALLES, 1994, p. 04). O padre faleceu em Belém, em 01
de abril de 1715.

Percebe-se que o ensino do teatro era pautado no ensino declamatorio, que poderia se
apresentar em forma de leitura, cantado ou recitado, sem desconsiderar as praticas dos ensaios
e do propdsito evangelizador. Outro aspecto observado por Salles (1994) foi a rejeicdo quanto
a insercao da figura feminina que poderia aparecer de acordo com o0s textos. E quando isso
acontecia, 0s homens teriam que se caracterizar e realizar a apresentacdo, em forma de
travesti. Da mesma forma que os missionarios chegaram no Brasil se concentrando no Paré e
Maranhdo, introduzindo o teatro e a dramaturgia, dotados de toda representacao e de dominio
da Igreja Catdlica, por volta do século XVIII essa missdo foi perdendo seu espaco, foi
enfraquecendo.

As atividades teatrais, paulatinamente, passaram a sentir necessidade de local
apropriado para apresentacfes de pecas e espetaculos. Assim, foram construidos espacos
chamados de Casa da Opera, que apesar do nome, como mencionado anteriormente, no tinha
relacdo nenhuma com as Operas italianas. De acordo com Salles (1994, p. 07), “foi a casa
propria que se ergueu especialmente para as encenacOes profanas exigidas pelo bisonho
publico da época”. Além disso, o interesse dessa construcdo, que aconteceu provavelmente

em 1775, também teve apoio do governador e capitdo general Jodo Pereira Caldas, que em
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uma de suas viagens a Macapa pode conhecer o estabelecimento artistico daquela cidade,
segundo Salles (1994):
Visita 0 governador (1775) a Vila e Fortaleza de Macapa. Entre os obséquios
urbanos, que com ele pratica 0 Governador da Fortaleza, teve lugar distinto o
teatrinho, que para este festejo foi erguido debaixo de excelente disposicdo e asseio,
e que assas lhe agradou. [...] Volve a Cidade. Encarrega a Antdnio José Landi o
desenho e a erecdo de um pequeno teatro nesse momento que nisto espera ver a

mesma atividade e inteligéncia que sempre tem manifestado no desempenho das
dificeis obrigagdes inerentes a um Arquiteto (BAENA apud SALLES, 1994, p. 07).

Por outro lado, o teatro ndo seria um espaco apenas para diversoes, por isso Bezerra
(2013, p. 29) ressalta que “o teatro era visto como um local de aprendizado, de discussdo
politica e social, além do ludico”. Isso fortaleceu o discurso para a iniciativa da construcdo de

um novo fazer teatral em Belém, como refere Salles (1994, p. 09):

Lembramos ainda que o alvard de 17.07.1771 aconselhava a construcdo de teatros
publicos, por serem considerados escola “onde os povos aprendem as maximas sas
da politica, da moral, do amor a patria, do valor, do zelo e da fidelidade com que
devem servir aos soberanos”. Somos tentados, portanto, a incluir a determinacdo da
construcio da Casa de Opera, no Para, 1775, pelo governador Jodo Pereira Caldas,
no rol das iniciativas inspiradas na vontade real.

O incentivo para que o espectador se interessasse pelo teatro ndo se estabelecia
apenas como entretenimento, com a finalidade de diversédo, mas também como transmissor de
informacBes por meio da cultura artistica teatral, ndo se tornando exclusivamente criticos de
uma apresentacdo de espetaculo, mas extrair conhecimento e serem argumentadores em suas
vivéncias.

De acordo com a determinagdo da construcdo pelo governador Caldas, sob a
responsabilidade civil e arquiteténica de Antdnio José Landi, a Casa de Opera em Belém era
realidade. E interessante registrar que o teatro amazonico passou por algumas transformagoes,
mas foi durante o século XI1X que Belém vivenciou seu periodo aureo, econdmico, cultural e
socialmente. Apesar desse momento, ndo se observa nas literaturas que versam sobre a
historia do teatro no Brasil relatos que envolvam o teatro na Regido Norte ou teatro em Belém
do Pard ou, ainda, teatro amazébnico, salvo Vicente Salles (1994), que em sua obra
reproduzida em Tomo 1 e Tomo 2, fez o registro do teatro paraense da época da colonizagdo

do Brasil até o0 ano de 1963. O que sera retomado mais a frente neste trabalho.
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Na primeira metade do século XIX, Belém vivenciou a Revolugdo Cabana’, que
marcou um periodo delicado na histéria do Pard. Apds derrota e desarticulacdo dos cabanos, o
governo, de acordo com Salles (1994), sob o comando do brigadeiro Francisco José de Sousa
Soares de Andréa, nomeado presidente da provincia, na tentativa de amenizar a situacdo do
desemprego, buscou reorganizar a situagdo da méo de obra, investindo na coleta da borracha.
A partir dessa decisdo, a Amazonia teve aumento considerdvel na producdo e exportacdo do
produto extraido da arvore da seringueira, motivando grandes mudancas e favorecendo o meio

artistico.

A demanda da borracha e, portanto, concomitantemente com mudancas sociais,
politicas e tecnolégicas, fator decisivo para o desenvolvimento e expansdo das
atividades artisticas do Gréo-Para, como na recém-criada Provincia do Amazonas.
Belém atrai parte consideravel das atividades artisticas e intelectuais implantadas na
vizinha S&o Luis, bafejada com a politica econémica durante o consulado
pombalino, principalmente com a expanséo de suas lavouras de arroz e algoddo
(SALLES, 1994, p. 30).

A reconstrucdo de Belém, destruida por ocasido da Revolucdo Cabana, 0 ambiente
artistico local, ganhando félego, favoreceram a expansdo social, econémica e politica da
época. Mas o sonho da construgdo de um Teatro publico ainda ndo era realidade. Diante disso,
é retomado o uso do Teatro Providéncia para atender as demandas de celebrac@es civicas, dos
espetaculos artisticos e bailes. Mesmo de propriedade particular, o teatro recebia investimento
de recursos publico.

Conforme o tipo de evento que fosse realizado no Teatro, recomendacgdes adotadas
eram disponibilizadas ao publico, podendo aplicar penalidade no caso de desrespeito alguma
das orientacdes. Como exemplo, em 1856, para a realizacdo dos quatro bailes de mascara, de

acordo com Salles (1994), deveria os interessados seguir as seguintes determinacdes:

N&o é permitido aos srs. Mascarados:

1° Dirigir palavras, ou fazer qualquer acdo, do saldo a pessoas que estiverem nos
camarotes;

2° Entrar nos camarotes sem ter licenca das pessoas que estiverem dentro;

3° Tirar a méscara;

4° Nas conversas, que tiverem, usar de palavras ofensivas e injuriosas, abusando da
maéscara que os disfarca;

7 Uma luta de classe que aconteceu no periodo de 1835 a 1838 (Império). Esse movimento queria combater a
pobreza, fome e doengas. Infelizmente culminou com a morte de milhares de pessoas, principalmente os pobres,
uma populacdo marginalizada, que reivindicavam melhores condi¢Bes de trabalho, o que desencadeou uma
guerra civil. O termo Cabano se refere ao fato dessas pessoas, em sua maioria, morarem em cabanas instaladas
préximo aos rios. Infelizmente, apesar da grande luta, ao final, os cabanos ndo conseguiram o objetivo que
desencadeou 0 movimento.
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5° Fazer gestos, ou praticar atos, que ofendam a decéncia e a moralidade, nem fazer
algazarra ou vozeria.

Os senhores mascarados, que infringirem algumas destas disposi¢des serdo
obrigados a sair do Teatro pela Autoridade Policial (SALLES, 1994, p. 42).

Belém e S&o Luis, mesmo contando com apenas um Teatro, cada um, empresarios
draméticos passaram a investir em temporadas de espetaculos, inclusive beneficentes
(SALLES, 1994). Essas duas cidades viveram periodo de grande entusiasmo artistico, e 0
Teatro Providéncia contava com novo empresario a frente da administracdo, Antonio
Maximiano da Costa.

Assim como Jodo Caetano foi um grande ator reconhecido ndo sé no Brasil como na
Europa, o estado teve um ator que, apesar de ndo ser paraense, teve sua passagem marcante na
regido Norte e Nordeste: Germano Francisco de Oliveira, tendo inicialmente se destacado em
Recife, depois se dividindo entre S&o Luis e Belém, projetando sua companhia e elenco nas
diversas temporadas. No entanto, as apresentacbes mesmo sendo de agrado do publico,
passaram a incomodar as autoridades locais, devido algumas cenas de dramas ou de comédias
usarem de recursos que aparentasse algum tipo de violéncia, assim causavam alvoroco e
turbuléncia na plateia. Segundo Salles (1994), diante disso, o presidente da provincia achou
necessario adotar algumas medidas de postura municipal para serem aplicadas nos
espetaculos, motivo que levou Germano de Oliveira ao afastamento do palco do Teatro
Providéncia, assumindo o ator-empresario paraense Francisco de Sales Guimardes e Cunha,
gue conseguiu levar o teatro a outros municipios como Vigia, Santarém e Bujaru.

Apesar do Teatro Providéncia, estabelecido no Lago das Mercés, ter passado por
reforma em consequéncia de um incéndio, abrigou as companhias “viageiras” que passavam
por Belém. Mas a cidade clamava por um bom e grande teatro, sendo postergada inumeras
vezes a conclusdo da construcdo de edificio artistico. Porém, o Teatro Providéncia nédo
conseguiu acompanhar a demanda artistica, que ap6s a Guerra do Paraguai entrou em fase de
declinio, resultando na necessidade de construcéo de outro teatro. Conforme Bezerra (2013, p.
37):

Como o teatro Providéncia tinha entrado em decadéncia e outros espagos foram
construidos, com o objetivo, também, de se espalhar para a periferia da capital,

houve a construcdo do teatro Chalé, em Nazaré, que ndo durou muito tempo, e ndo
resistiu aos temporais belenenses, e, em setembro de 1880, veio abaixo.

Assim, Belém recebia em 15 de fevereiro de 1878 o tdo esperado Teatro da Paz, que
segundo Salles (1994), marcou uma nova fase nas atividades cénicas no Grao-Para, produto

do periodo grandioso de Belém, considerado Belle Epoque da Amazonia Seringueira. Esse
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periodo além de ter marcado a reurbanizacdo de Belém, deu abertura para entrada na cidade
de pessoas oriundas de outras regides do Brasil, assim como da Europa.

O teatro que mais se destaca, na histéria da cidade de Belém, é o Teatro da Paz,
local de grandes espetaculos e por onde ja se passou grandes nomes da musica e das
artes cénicas. O Teatro Nossa Senhora da Paz é um teatro-monumento, de linhas
neoclassicas, e foi construido no periodo aureo da exploragdo da borracha na
Amazonia. E considerado como a mais importante casa de cultura do Norte do
Brasil. O nome foi sugerido pelo bispo D. Macedo Costa. Também foi ele quem
lancou a pedra fundamental do edificio, em 03 de margo de 1869 (BEZERRA, 2013,
p. 38).

Segundo Sarges (2010 apud BEZERRA, 2016, p. 43):

As transformacfes econdmicas e urbanas no periodo da belle époque paraense,
principalmente na gestdo de Antdnio Lemos (1870 a 1912), afirma que foi um
momento de ascensdo e declinio do ciclo gomifero e que a cidade de Belém passou
por um processo de modernizagao. Isso representou a ampliacdo da riqueza, que
garantiu os avancos na tecnologia, por causa da Revolugdo Industrial; organizacdo
do transporte, representado pela construcdo de ferrovias; a presen¢a do navio a
vapor, que além de escoar a producdo do latex para a Europa, trazia, por exemplo, as
companhias estrangeiras para se apresentarem nos teatros da cidade.

Mas, assim como a extracdo da borracha trouxe ascensdo econémica para a regido
amazonica, resultando na polarizacdo das atividades artisticas no Grdo-Para, o declinio dessa
economia, ocasionado pelo furto de mudas pelos ingleses que passaram a produzir o proprio
latex, gerou crise internacional, e esse fato se encarregou do desmoronamento desse ciclo
econdmico, afetando as diversas areas: politica, econdmica, social e cultural, no inicio do
século XX.

Diante do catastrofico quadro, o teatro convencional entrou em colapso total, levou
ao abismo os incentivos de producdo artistica, que segundo Bezerra (2013, p. 39): “os artistas
e todos que estavam envolvidos no teatro tiveram que se adaptar as ‘novas’ tendéncias
cénicas”, reforgado por Salles (1994, p. 301): “escritores e artistas desempregados e sem
poder aplicar seus conhecimentos académicos, muitas vezes adquiridos nos estabelecimentos
europeus, passaram a atuar indiferentemente num outro nivel, com o povo e com as chamadas
elites.”

Essas novas tendéncias cénicas despertaram nada mais do que a valorizacdo do teatro
popular paraense ou teatro genuinamente regional, que caiu no gosto do publico local. Foi

uma nova fase de possibilidades artisticas para o teatro local:
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surgiu, portanto, com a crise da borracha, a oportunidade de criacdo de repertério de
revistas de costumes locais e até de maior desenvolvimento das atividades dos
grupos amadores, que comecam a se multiplicar. Ja assinalamos, em 1904, a
existéncia de nada menos de seis grupos regularmente organizados, todos dispondo
de seu proprio teatrinho (SALLES apud BEZERRA, 20186, p. 46).

Considerando que a valorizacdo do teatro popular no Pard se deu proveniente da
decadéncia do teatro convencional, Salles (1994) cita que havia certa depreciagdo ao “novo”
teatro, por parte de uma parcela da sociedade, que j& era praticado antes da efetivacdo da
derrocada da borracha, posteriormente elevado a categoria de “tendéncia” do momento, em

relacdo ao anterior.

2.2. Jodo Caetano: empenho por espacos para ensino do teatro

A busca pela formacao do ator brasileiro em teatro tem atravessado séculos, sendo
apontadas em varios registros documentais as varias tentativas para a criagdo de espacos de
ensino do teatro, porém quase nada de registro nem historico, nem pedagogico para essa
formacgdo. Por que sera que levou tanto tempo para que fosse criado um espaco justo,
destinado ao ensino do teatro, local para troca de conhecimento de conteddos tedricos,
atividades praticas, experiéncias e orientacdes para técnicas a serem usada na construcgdo,
preparagédo ou formacdo do ator?

De acordo com Freitas (1998), apelos para criacdo de escola para formacdo do
profissional ator, no Brasil, foram manifestados, inicialmente, na metade do século XIX, em
documento de 1846, por um empresario de nome desconhecido, que teve a sensibilidade em
perceber a importancia da obtencdo desse conhecimento. Em Carvalho (1989), o interesse do

empresario desconhecido é reforcado também de forma an6énima:

Um bem intencionado empresério teatral, cujo nome ndo se guardou, encaminhou a
Cémara, em 4 de janeiro, um requerimento rogando meios de manter uma escola
dramética, além de outras providéncias, certamente para descobrir e aprimorar 0s
talentos dramaticos do Brasil monérquico. Mas foram os artistas melodramaéticos
preparados para o0 canto operistico que tiveram, pelo Decreto n° 2.294, a aprovacao
dos estatutos de sua Imperial Academia de Musica e Opera Nacional (CARVALHO,
1989, p. 171).

Pareceu um descaso ao apelo do empresario, favorecendo aos musicos todo apoio da
Monarquia, desmerecendo os atores nacionais. Sabedor da necessidade de uma escola de arte
dramatica, Jodo Caetano, no seu livro sob o titulo de Li¢bes Dramaticas, tinha em seus

registros os métodos interpretativos, e constam, também, técnicas sobre a arte de representar,
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cujo aprendizado adquiriu so, sem contar com o auxilio e presenca de algum mestre. Pode-se
dizer um autodidata do teatro, mas ensinava 0 que sabia, considerando que o aprender e 0
ensinar caracteriza uma relacdo humana de duas vias. Por isso, procurava pronunciar o seu
interesse e tentava a todo custo a criacdo de uma Escola Dramatica, por conhecer muito bem
sobre a situacdo e necessidade do nosso teatro, na época. Contudo, seguiu em busca de
melhoria em viagem para a Franca, onde estudou o método Conservatorio, conhecendo os
principios da Arte Dramatica (JACOBBI, 2012), a fim de obter o melhor para a arte cénica.
Os discursos sobre a criacdo da escola de formacéao de ator foram insistentes e incansaveis por
Jodo Caetano dos Santos (1962) citadas em LicGes Dramaticas, dos quais destaco as

relevancias por diversos autores:

Ao Marques de Olinda. “tendente a necessidade de uma Escola Dramatica para
ensino das pessoas que se dedicarem & carreira teatral, provando também a utilidade
de um Teatro Nacional, bem como os defeitos e decadéncia do atual” (SANTOS
apud MAGALDI, 2004, p. 66).

[...] a arte dramética jaz ainda em completo esquecimento e abandono, e
concludentemente sem progresso o teatro nacional. E forgoso convir que este estado
de decadéncia é devido, sem a menor divida, a falta de uma escola, porque esta
provado que sem alicerces ndo se levantam edificios (SANTOS apud MAGALDI,
2004, p. 67).

[...] os atores que até hoje tém pisado a cena brasileira tm sido, sem exce¢do de um
s0, atores de inspiracdo e, portanto, sem métodos, sem conhecimentos teéricos da
arte, sem escola enfim! (SANTOS apud MAGALDI, 2004, p. 67).

[...] enquanto o teatro nacional e a sua escola ndo tiverem o carater oficial
(investimento ou patrocinio do governo), nada podera fazer-se, ndo progredindo
nem atingindo nunca ao grau de perfeicdo a que hdo chegado os teatros europeus
(SANTOS apud MAGALDI, 2004, p. 67, grifo nosso).

Comparacdo do teatro brasileiro ou francés: “um drama, por melhor que seja, cansa
e ndo pode ir a cena mais do que trés ou quatro vezes, qualquer ator mediocre nos
teatros da Europa reproduz o papel como se dotado de grande talento, porque
estudou durante trés ou quatro meses, e o reproduziu cincoenta ou sessenta vezes,
sabendo-se por conseguinte de cor” (SANTOS apud PRADO, 2008, p. 40).

N&o basta unicamente, como em geral sup8e a mocidade, decorar papeis que tem de
ser executados aprendendo a reproduzi-los mais por mecéanica do que por
inteligéncia; é portanto o essencial a quem se destina a cena, por-se em primeiro
lugar em estado de representar por meio de reflexdo e pelo conhecimento dos
verdadeiros principios e elementos da arte. Como, porém, se poderiam aprender
esses principios, sem uma escola, se 0s atores entre nés tém sido obrigados a
apossar-se dos papeis por si préprios, a forga da pratica, sem conhecer as regras que
precisam saber antes de comecar, e que sé vem a conhecer-se quando ja se ndo esta
em condicdes de se fazer uso delas? [...] sou, portanto de parecer que o ator
formado, ndo pela inspiracdo, experiéncia ou pratica, mas pelo estudo em uma
escola regular dirigida por professores habeis, pode em 6 ou 8 anos atingir a
perfeicdo da arte (SANTOS apud FREITAS, 1998, p. 22).
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Jodo Caetano, imerso em suas preocupacdes, ao registrar um documento sob o titulo
de Memoria, reforca a caréncia que vivia o teatro nacional. Solicitou ndo apenas a “cria¢do
de uma escola de formacao dramatica, como a criacdo de uma lei que regulamentasse a
profissao” (CARVALHO, 1989, p. 172, grifo nosso). Sem resposta para suas reivindicacdes,
a criacdo da lei de valorizacdo do profissional ator e da escola de arte dramatica, Jodo Caetano
contou com apoio de professores e, em 1857, abriu a escola “do Rio de Janeiro”, porém foi
mais uma iniciativa que nao vingou, mas ja possuia seu plano de ensino, que contavam com

as seguintes mateérias:

- Récta Prondncia — incluia o ensino de gramatica da lingua portuguesa, até sua
forma correta de prondncia do idioma pétrio, acrescido de breves nocdes de
literatura dramatica;

- Historia — compreendendo historia antiga, medieval e moderna, acrescida de um
curso especial de histéria do Brasil;

- Declamacgdo — correspondendo a interpretacdo de textos, para prosa e verso,
distinguindo os géneros tragico, dramatico e comico, tanto classico como moderno,
com mimica apropriada ao jogo dos diferentes “afetos e paixdes, segundo 0s
preceitos da arte teatral;

- Esgrima — para o adestramento da arte teatral que incluisse o jogo das armas
(FREITAS, 1998, p. 29).

O curso proposto por Caetano, assim como o proposto pelo empresario teatral ndo
identificado, teria duracdo de dois anos, e percebe-se que seria um curso pautado também nos
moldes europeu, considerando o ensino ao uso de esgrima. As tentativas para a implantacéo
da escola foram louvaveis, principalmente partindo daquele que era considerado o maior ator
brasileiro da época. Mas infelizmente sem a realizacdo de seu ideal em dar ao povo brasileiro
uma escola dramatica, Freitas (1998) faleceu em 24 de agosto de 1863 e, em sua homenagem,
no ano de 1891, a prefeitura do Rio de Janeiro atribui ao teatro o nome de Teatro de Jodo
Caetano, permanecendo até hoje.

No ano de 1873, o deputado Jodo Cardoso de Menezes (1827-1915), conhecido
como Bar&o de Piracicaba, apresentou como proposta, um projeto que incumbiria ao governo
a liberacdo de verba para construcdo de um edificio destinado ao Liceu de Arte Dramatica,
mas nao encontrou apoio necessario. Foram quatro anos de tentativas para um curso que teria
duracgéo de dois anos (CARVALHO apud FREITAS, 1998, p. 22).
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2.3. Aformagéo do ator: de Gomes Cardim a Jodo Galante de Souza

Os registros do periodo republicano que traziam a funcdo de incentivar a
dramaturgia, exerciam tdo grandes exigéncias dos alunos, que em alguns casos, poucos
participavam das estreias. Apds trés décadas de tentativas de criacdo de espaco para 0 ensino
do teatro, em 1906, sob o pioneirismo de Gomes Cardim, foi criado em S&o Paulo o
Conservatorio Dramatico e Musical, de carater privado. O local ofertava curso de musica e de
arte dramatica, este Gltimo para sua formacdo completa, contava com duragdo de trés anos.
Porém, muitos registros ndo estdo claros sobre seu funcionamento, mas o que se sabe € que
atendeu até o ano de 1931 e ndo apenas formou alunos para a arte de representar, mas também
“incentivava a investigacdo, pesquisa e aprimoramento da arte dramatica”, observado em
Carvalho (1989, p. 173).

Em julho de 1911, foi inaugurada a primeira escola brasileira de carater publico,
Escola Dramatica Municipal do Rio de Janeiro, por Coelho Neto (diretor e professor de
estética), de acordo com os seguintes atos: Lei n® 1.167, de 13 de janeiro de 1908,
regulamentada pelo Decreto-Lei n° 832, de 08 de junho de 1911. A inauguracdo contou com a
presenca do Presidente Nilo Pecanha e do Prefeito do Distrito, Serzedelo Correa, no Rio de
Janeiro, na época Capital Federal. Em sua estreia, recebeu 168 candidatos concorrendo as 30
vagas disponiveis. A proposta curricular para o ensino contava com disciplinas, também
seguindo ao que demandava 0 ensino de teatro europeu: Prosddia; Arte de Dizer; Exercicio,
Atitudes e Esgrima; Literatura Dramatica e Histdria; Arte de Representar a Psicologia das
Paixdes, além de Portugués.

Foi uma luta que iniciou desde o0 ano de 1908, seguindo a vontade de Artur Azevedo,
tentando dar ao ator brasileiro uma formacao regular. De acordo com documentos da época,
apesar de ser uma escola assumida pela administracdo publica, dependia quase
exclusivamente do esforco de Coelho Neto para a continuidade de seu funcionamento. Ainda
nesse documento, as criticas se voltaram para o ensinamento ministrado, atribuindo a que a
escola ndo corresponde as expectativas e apontam como falha maior a imobilidade e a falta de
alternancia de metodologia na procura de melhores resultados, a escola sofria com o descaso e
falta de apoio das autoridades e dos empresarios (NUNES, 1956, p. 54-55 apud FREITAS,
1998, p. 23).

Apesar das criticas externas negativas direcionadas ao ensino na Escola de Arte
Dramatica, o jornalista Mario Nunes, defendeu o esforgo do corpo docente da escola, frente a

deficiéncia do teatro brasileiro, conforme Faria (2012, p. 378):
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Falta-nos uma escola, diziam; agora, apesar de se ensinar na nossa pelos mesmos
processos de todas as congéneres, diz-se: a escola esta errada. Otima ou péssima ela
ai esta e j& este ano da uma turma de diplomados. Trés anos de curso fizeram esses
rapazes e senhoras; dois de arte de representar com os distintos professores: Augusto
Melo, Cristiano de Sousa e Eduardo Vitorino; o Gltimo guiado pelo obscuro
signatério das presentes linhas. Estou intuitivamente convencido de que ndo ha uma
sO criatura de bom senso e que conheca um pouco de teatro, crente de que saiam dali
verdadeiras aguias, capazes de, por si sd, reerguerem o teatro nacional. O que eles
almejam e com justa razdo é o aproveitamento daqueles que se querem dedicar ao
teatro como justo prémio dos seus esforcos e do trabalho de trés anos de escola.

A Escola Dramatica Municipal-RJ, ap6s a morte do primeiro Diretor, Coelho Neto
(1864-1934), contou como os seguintes diretores: Renato Vianna (1894-1953) e Luis Peixoto
(1894-1973). Por reconhecer o esforco de seu fundador, como homenagem, mudou a
identificacdo da escola para Escola Draméatica Coelho Neto. Porém, em 1953, passou a se
chamar Escola de Teatro Martins Pena, a qual atualmente permanece com 0 mesmo nome.

Por volta de 1922, Renato Viana iniciava uma intensa luta em favor do ator
brasileiro, para que tivesse uma educacdo valorizada e reconhecimento de ator profissional.
Investida partindo com a criagdo de Colmeia, nome atribuido a reunido de diretores; em 1932,
funda o Teatro de Arte; em 1934, novamente com o projeto de formacdo de ator, cria 0 Teatro
Escola; por volta de 1944, funda o Teatro Anchieta e a Escola Dramatica do Rio Grande do
Sul, funcionando até 1946. Nesse mesmo ano, parte para mais um projeto pedagodgico voltado
para o ensino do ator, o Teatro do Povo, e como forma de difundir essa arte contou com a
participacao de operarios como alunos, nessa experiéncia.

Depois de tanta dedicacdo para o ensino das técnicas teatrais, utilizando as préprias
teorias e praticas, Vianna partiu e deu outro salto, para dirigir a Escola Draméatica Municipal.
Em meio ao periodo dessa gestdo, transformagdes foram ocorrendo, tanto no programa de
ensino como no aspecto fisico, resultando na troca de identificacdo, passando a denominacgao
de Escola Dramética Martins Pena. Pelo menos Vianna pode sentir-se realizado, desfrutando
daquilo que tanto batalhou e defendeu, um espaco adequado para a formacéo do ator, por mais
que com o passar dos anos fosse necessario mudancas nos projetos pedagdgicos, como
adequacdo do novo tempo. Renato Viana faleceu em 1953.

Em 1937, ap06s 26 anos de inauguragdo da primeira escola de teatro, Escola
Dramatica Municipal, inaugurada em 1911, atual Martins Pena, no Rio de Janeiro, o governo
federal, de acordo com o Ministério da Educacdo e Salde, acatou e criou a Comissdo de
Teatro Nacional, instituida pelo Ministro Gustavo Capanema, em 14 de setembro de 1936,
para que estudasse a possibilidade de criacdo de curso de teatro, visando a formacdo

profissional do ator, criando em 1939 o Curso Préatico de Teatro (CPT), no Rio de Janeiro,
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ligado ao Servico Nacional de Teatro. A essa Comissdo fazia parte os seguintes membros:
Mdcio Ledo, Oduvaldo Viana, Francisco Mignone, Sérgio Buarque de Holanda, Olavo de
Barros, Benjamin Lima e Celso Kelly (BRASIL, 1937). Essa comissdo via 0s proprios grupos
amadores como “escola natural de teatro”, pois suas praticas estimulavam o ensinamento do
teatro.

As sucessivas mudancas ocorriam em meio a tentativa e busca de firmacdo do ensino
teatral. Criado o CPT em 1939, o 6rgdo a quem estava ligado Servico Nacional de Teatro no
ano de 1953, passou a outra denominacao: Conservatorio Nacional de Teatro, até o ano de
1969. Prosseguindo as mudancas, o Conservatério passa a Escola de Teatro da Federagdo das
Escolas Federais Isoladas do Estado da Guanabara (FEFIEG). Com a mudanca do Estado da
Guanabara para Estado do Rio de Janeiro, por volta de 1978, passa para Federacdo das
Escolas Federais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (FEIERJ). Permanecendo com essa
denominacdo apenas por um ano, pois a partir de 1979 passou a denominacgdo de Escola de
Teatro do Centro de Letras e Artes da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO), permanecendo atualmente.

No ano de 1948, Sao Paulo ganha a Escola de Arte Dramaética conhecida como EAD,
que teve como fundador o Professor e Diretor Teatral Alfredo Mesquita (1907-1986). Um fato
importante sobre o envolvimento de Mesquita com a arte teatral, € que no mesmo ano da
fundacdo da EAD, o Grupo de Teatro Experimental (GTE) criado por ele, apresentou o
espetaculo “A mulher do proximo”, de Abilio Pereira Almeida (1906-1977), por ocasido da
inauguracdo do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), criado por Franco Zapari (1898-1966).
Na mesma estreia, outra apresentagdo “La Voix Humaine”, de Jean Cocteau, mas por
Henriette Morineau (1909-1990).

Um fato marcante nesse processo de criacdo dos espacos de formacdo do ator se deu
em 1955, quando é criada a primeira escola de teatro ligada a uma instituicdo federal de
ensino superior, a Universidade Federal da Bahia (UFBA), em Salvador, instalada
inicialmente no Departamento de Teatro da Escola de Musica e Artes Cénicas da instituicao,
atualmente denominada de Escola de Teatro da UFBA.

Outras instituicdes surgiram no final da década de 50, como evolugédo dos espacos de
ensino de teatro no Brasil, prosseguindo na década de 60. Em 30 de dezembro de 1957, foi
criado o Curso de Arte Dramatica (CAD), na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGYS), iniciando suas atividades no ano seguinte, em 1958, em nivel médio técnico. A

partir de 1967, o Curso de Arte Dramatica mudou para Centro de Arte Dramatica.
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Atualmente, com curso de Graduagdo em Arte Dramatica, funciona no Departamento de Arte
Dramatica (DAD), do Instituto de Artes da UFRGS-Porto Alegre.

A Universidade de Pernambuco, em 1958, iniciou com o curso de Formacao de Ator.
Atualmente oferta o curso de Licenciatura em Teatro, que visa a formacao de professor de
Teatro para atuar na educacdo formal dos niveis fundamental e médio. J& a Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) fundou em 1956 o Teatro Universitario em Belo Horizonte.
Somente a partir de 1989 passou a oferecer curso em nivel de segundo grau. Atualmente, o
Teatro Universitario estd vinculado a Escola de Educacdo Basica e Profissional da UFMG,
que oferece o curso Técnico de Ator. Tanto o Teatro Universitario, quanto o curso Técnico
em Ator estdo funcionando na Escola de Belas Artes da UFMG.

No inicio dos anos 60, a Universidade Federal do Ceard e a UFPA criaram 0S cursos
de Formacdo de Ator, na modalidade livre. Atualmente, a Universidade Federal do Ceara
possui 0 Curso de Licenciatura em Teatro, voltado para a formacgéo de professores, ligado ao
Instituto de Cultura e Artes. A UFPA iniciou o curso de formagdo de ator, como curso livre,
no ano de 1963, permanecendo até o ano de 2003. A partir desse ano, o curso mudou para
Técnico Profissionalizante, passando por adaptacdes, e alteracdo de nomenclaturas, como:
Curso de Formagdo de Ator, Curso Técnico de Arte Dramaética, por ultimo Curso Técnico em
Teatro. Como o0 objeto desta pesquisa versa sobre o ensino do teatro, na formacdo do ator na
UFPA, na década de 60, a seguir, apresentaremos algumas questdes sobre a histdria e a
memoria do curso, que influenciou na cultura, mudando significativamente a histéria do teatro

em Belém do Para.

2.4. A formacao do ator nas praticas do teatro amador paraense (1941-1962).

O teatro amador € aquele que se faz na dor, mas com
amor.
(Claudio Barradas)

Na década de 30 do século XX, artistas de teatro amador ja se organizavam em
grupos, mas ainda ndo tinham um reconhecimento do puablico, principalmente os que tinham
relagdo com o teatro popular. Mudancgas, em alguns momentos sdo necessarias. Foi 0 que
aconteceu na nova fase do teatro brasileiro, por um grupo que pensava no desenvolvimento
teatral engajados nos movimentos renovadores. Nascia, assim, na década de 40, no Rio de
Janeiro, o Teatro do Estudante do Brasil, tendo como seu fundador Paschoal Carlos Magno,
que foi o responsavel pela mudanca da forma de fazer teatro, que tinha nos novos atores como

principais integrantes do grupo, 0s que viriam de uma outra categoria da sociedade, a de
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estudantes. Estes serviram de inspiracdo para outros grupos de Teatro de Estudante por todo o
Brasil afora. Magaldi (2004, p. 282) vai mais longe e certifica sobre a confianca e prestigio
gue 0 grupo repassava por conta do sucesso de apresentacdes, 0s considerando como “celeiro
de jovens para o teatro — tanto atores, como cenografos e figurinistas”. O empenho ndo se
restringia apenas ao artista da cena, mas também aos artistas profissionais técnicos,

responsaveis pelo cenario e indumentéria.

Imagem 5 - Paschoal Carlos Magno

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural, 20198

Duas sdo as condicbes de formacdo artistica para o ator teatral: amador e
profissional. O que diferencia é a condicdo em que o ator profissional busca um retorno ndo
apenas de prestigio e de fama, mas principalmente o retorno financeiro. Por outro lado, o ator
do teatro amador ou grupo de teatro amador, segundo Guinsburg, Faria e Lima (2006),
desenvolve essa pratica sem ambicionar vantagem financeira como principal relevancia:

O teatro amador, como a designacdo indica, é aquele praticado por um grupo de
pessoas que apreciam o teatro, executam-no com dedicacdo, mas sem dele tirar
proveito econémico. Em caso de lucro, a importancia cobrira os gastos da montagem
ou sera encaminhada para entidades previamente escolhidas.

Essa pratica teatral assume varios aspectos: simples diversdo, reflexdo ou
crescimento de uma comunidade, rememoragdo de outras culturas (espetaculos
realizados por imigrantes nas linguas de origem, por seus descendentes ou
estrangeiros) pregacdo ideoldgica e, por dltimo, uma significacdo que foi de suma
importancia para o desenvolvimento do teatro brasileiro: assumir seriamente o
compromisso de realizar montagens nem sempre viaveis para o teatro profissional
(GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006, p. 22).

8 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa393306/paschoal-carlos-magno. Acessado dia
16.102019.
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De acordo com excerto acima, no caso de algum retorno, a financa se destina a
outros fins bem diferentes do profissional, como, por exemplo, compensar a despesa de todo
preparo cenografico do espetaculo que envolve o ator ou o grupo, ndo existindo uma relacéo
comercial entre o publico e o grupo de teatro amador. Isso ndo quer dizer que um ator
profissional ndo possa participar de um trabalho de grupo amador. Com certeza, sem objecao
nenhuma, desde que esteja ciente do propdsito do grupo amador.

E imprescindivel esclarecer que o teatro amador ndo pode ser considerado inferior
em relacdo ao teatro dito profissional, pois apresenta profissionalizacdo prépria. Contribuem
em direcOes bem diferentes, mas com a possibilidade de permitir que a arte cénica possa
chegar a outros niveis sociais, ndo tendo que se apresentar apenas a uma classe ou categoria
gue possa pagar para assistir a um espetaculo. Além disso, é um caminho de aprendizado, de
formacdo de ideias, de pessoas e de grupos que juntos elevam o teatro amador a
transformacéo do panorama teatral brasileiro.

Vale lembrar que diante de mudancas sociais e culturais, a segunda metade do século
XX foi marcada por numerosas inovagoes, assinalando o teatro contemporaneo que se opunha
a convencdes ditadas por regras dominantes nas producdes artisticas, o que influenciava na
formagé&o do ator, atuag@o dos grupos teatrais e experimentagdes cénicas.

Ao referir a producdo cénica do teatro paraense, Jansen (2009, p. 89) especifica que
“0 termo teatro contemporéneo esteve estreitamente ligado a denominagdo teatro
experimental.” Esse espaco, o Teatro Experimental Waldemar Henrique, produto da década
de 70, contribuiu para que artistas locais pudessem usufruir dos espacos para suas
apresentacdes, tendo em vista a falta de espaco especifico para experimentac@es cénica, o qual
passou a interesse de grupos amadores.

Algumas questdes sdo importantes para a compreensdo da forma como o termo foi
edificado na cena do Para. A luta por um teatro de livre expressdo foi relevante, pois
0 pais vivia sob o controle politico militar e as artes sofriam com a tutela da censura.
Produziu-se o termo amador para designar um teatro intelectual que se propunha a
pensar sobre a sua produgdo e sobre uma sociedade mais democratica, contrapondo-
se a ideia de profissional. Todavia, ndo nos termos compreendidos hoje como
imperfeito ou mal feito. Amador significava compromisso com a arte e a sociedade
mesmo que acarretasse desagradar o publico, ou um fracasso de bilheteria. Os
entendimentos e desentendimentos gerados pelo debate aliaram o termo amador a
experimental. O didlogo passa a ser com a producdo mundial denominada teatro

laboratério, teatro de vanguarda, teatro de pesquisa, teatro moderno e performance
(JANSEN, 2009, p. 89).

Em referéncia ao trecho acima, esse lugar de trocas de experiéncias, do valor

formativo que as praticas amadoras do teatro brasileiro/paraense do século XX apresentam
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despertam essa atencdo. E por isso, que destacamos neste trabalho sobre o porque da criagio
da escola de teatro em Belém na década de 1960 estar diretamente ligada aos grupos
amadores. Vale ainda ressaltar que as manifestacdes da categoria de amadores se expressam
desde a época de colonizagdo, passaram por varios séculos, influenciando em determinadas
épocas e em outras ndo detinham.

Aqui no Parg, na primeira metade do século XX, por volta do inicio da década de 30,
Belém contava com “iniciativas da intelectualidade moga do Para” (SALLES, 1994, p. 467).

Epoca que indica existéncia de um dos primeiros grupos de teatro de estudantes:

O velho e experimentado ator-autor-misico-compositor-empresario, o faz-tudo do
teatro paraense, anarquista e construtor espanhol Mendo Luna, ligou-se nos ultimos
tempos de sua vida, particularmente, aos estudantes, académicos de medicina, de
direito e ginasianos. Foi ele o ensaiador e diretor dos primeiros grupos de teatro
do estudante no Para, ai por volta de 1928. Mas foi em 1929 que essa
contribuicdo ficou bem definida, com a mostra no Palace Theatre da comédia “A
menina dos 20.000”, trés atos e um prélogo, de Fernando de Castro e Antbnio
Tavernad, com musica de Waldemar Henrique, trés jovens autores. A comédia
colocava em cena sete personagens: quatro masculinos e trés femininos, tendo certo
sentido de satira social, critica ao capitalismo dominante na sociedade do século XX.
Foi interpretada pelos académicos Raul Valdez, Lobédo da Silveira, Garcia Filho e
Fernando Castro, contracenando com as atrizes Georgina Lima, Rosita Fernandes e
Manuelita Rodrigues, conhecidas estrelas do teatro regional (SALLES, 1994, p. 467,
grifo nosso).

No trecho em destaque, tem-se o registro de que o teatro do estudante ja tinha suas
raizes em Belém, e que para Salles (1994, p. 469), “houve, portanto, Nd0 apenas a transmissao
de experiéncias do velho batalhador desse teatro aos jovens autores, mas o relacionamento
mais estreito dos académicos com as nossas atrizes”. Essa experiéncia foi favoravel entre os
jovens amadores, atrizes consagradas, e o proprio Mendo Luna. Essa era uma das fases que
envolvia grupo de estudantes no teatro paraense.

O Teatro do Estudante do Para (TEP), foi fundado em uma década em que as
questdes politicas e sociais estavam abaladas devido ao clima de guerra, colocando o Brasil
em meio a luta bélica, deflagrada, pelo entdo Presidente Getllio Vargas, guerra aos paises do
eixo, no ano de 1942, periodo do Estado Novo. Trés anos depois, deposto do cargo pelos
militares, Getulio ndo aguentou as pressdes, levando a rentncia e chegando ao fim o periodo
do Estado Novo.

O grupo amador TEP era formado por professores, jovens universitarios e
intelectuais no ano de 1941. Bezerra (2016, p. 109) comenta: “suas agdes revelam a

preocupacdo desse determinado grupo social de renovar a cena teatral local, oferecendo,
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segundo eles, o que de melhor existia na dramaturgia mundial, simbolo de cultura universal e
modernizante de meados do século XX”. Esse grupo pretendia que suas producfes causassem
impacto de valor cultural, transformando novas formas teatrais por meio de leituras baseadas
em obras cléssicas.

Margarida Schivazappa tinha a responsabilidade da Direcdo Cénica do TEP e, em
paralelo, possuia 0 compromisso com o profissionalismo musical. Duas linguagens artisticas
as quais ela se dedicava, associando essas praticas como parte da educacdo cultural aplicada
ndo somente as criangas, como aos jovens estudantes universitarios e secundaristas. Esse
altimo, interessado nas grandes mudancas das préaticas teatrais, também buscava se fortalecer,
e por meio do Teatro Escola Edgard Proenca, tinham na entidade “Unido dos Estudantes dos
Cursos Secundarios (UECSP)” como principal incentivadora que, segundo Salles (1994, p.
503) foi quem promoveu exibi¢do da pega “Bicho do Mato”, de Luiz Iglesias, sob a Direcao
de Gelmirez Melo e Silva. O elenco contava com llka Nery de Sousa, Mionete Martins,
Vicéncia Meireles, Gelmirez de Melo e Silva, Herildes Moura e Mério Moreira.

Imagem 6 - Margarida Schivazappa.
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Por volta da segunda metade século XX, o Teatro do Estudante do Brasil, fundado no
Rio de Janeiro, foi um grande impulsionador de diversas acdes, que influenciaram na
transformacéo do teatro brasileiro, acOes essas coordenadas por Paschoal Carlos Magno que,
interagindo com varias localidades do Brasil, articulava estratégias para transformar as artes
cénicas brasileiras. Naquele momento, conseguiu. Para isso, idealizou uma série de festivais
que mudou o carater cénico brasileiro, motivando mais ainda a produgdo amadora com
qualidade renovadora, por meio dos estudantes do Brasil.

Do Rio de Janeiro ao Norte do Brasil, ainda na década de 40, Belém buscou renovar
a producdo cultural do teatro local e, com essa atitude, passou a contar com um novo grupo de
teatro, que engrossava o protétipo e seguia a influéncia do Teatro do Estudante do Brasil. Esse
grupo de teatro amador registrou um novo capitulo na Historia do Teatro Brasileiro e na
Histdria do Teatro amazo6nico, com atuacdo do grupo Teatro do Estudante do Para por seus
dez anos de existéncia que estabeleceu uma importante relacdo artistica teatral com a
sociedade local (1941-1951).

Como modernizadores da arte cénica, os integrantes do Teatro do Estudante do Para
sentiam a necessidade de renovar a cena local, além dessa busca, outros motivos demandavam
preocupacédo do grupo. Segundo um de seus fundadores, Francisco Paulo Mendes:

Criamos o “Teatro do Estudante” brincando. Ele é um divertimento e um prazer.
Surgiu desinteressadamente para agradar a n6s mesmo. Para satisfazer certas
vocagdes artisticas e velhas aspiragdes nossas. 1sso bastou a principio. Vieram,
depois as “intengdes”. Juntamos, hoje, aquele prazer e aquele divertimento uma séria
preocupacdo cultural — queremos conhecer cada vez mais profundamente a arte
dramética e esperamos fazer “experiéncias” que nos tragam um cunho marcante de
originalidade e uma valorizagdo maior para nossos empreendimentos. Ha. Também,
a missdo educativa: despertar o amor pelo bom teatro, encenando pecas famosas e
revelando autores de renome universal que a nossa pobre plateia belenense
desconhece. Mas, antes de tudo, procuramos divertir-nos. Diversdo no sentido mais
alto que a palavra pode conter, mas sempre diversdo. Nao estamos presos, portanto,
a preocupagdes morais, politicas e sociais. O “Teatro do Estudante” ndo assumiu
nem assume compromissos, a ndo ser os de ordem intelectual, e iSso mesmo apenas

para com 0s seus associados. Quero frisar aqui que somos independentes, de todo
independentes (MENDES apud BEZERRA, 2016, p. 110).

Percebe-se que a intencdo na criacdo do grupo era proporcionar a comunidade
paraense um novo momento da arte dramatica, atribuindo entretenimento ao publico local de
Belém. Por outro lado, ao desempenharem o trabalho cénico sem grandes cobrangas que
pudessem interferir negativamente os costumes morais, politicos e sociais, acabavam em
conduzir o processo de construcdo das pecas teatrais de uma forma mais leve, com diverséo,

sem fugir da busca para uma melhor atuacdo dramatica.
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Como cita Salles (1994, p. 498), o TEP contou com a “iniciativa de Lauro Rabelo,
Marcilio Viana, Mario Couto, Margarida Schivazappa, Barandier da Cunha e outros”, todos
intelectuais, professores e estudantes universitarios, que quiseram distanciar o teatro popular
aspirando novas produc@es nas artes cénicas, respeitando o Estado e a cultural local, conforme
Bezerra (2016, p. 110): “jovens universitarios usavam a arte como meio de autoconhecimento
e de valorizagdo cultural”. Para eles, além do entretenimento, era importante adquirir
conhecimento sobre a arte dramatica.

Com a ideia de que € pela arte que se constréi o crescimento do individuo para que se
torne um ser cada vez melhor, os universitarios do TEP ndo poupavam esforgos para obtengéo
dos conhecimentos na possibilidade de realizar essa troca de experiéncia com a comunidade,
mesmo que os textos lidos ndo fizessem parte da realidade de vida e do conhecimento dessa
sociedade. Diante disso, eram inevitaveis as praticas de leituras e as discussdes realizadas em
grupo. Como podemos observar na analise que o jornalista Ritacinio Pereira faz, em 1942, em

uma matéria publicada em uma revista de Belém:

O trabalho teatral, pautado no exercicio de estudo, tradugdo e, principalmente, no
objetivo de “educar” um povo, por meio do discurso poético, sdo pontos enfatizados
por Ritacinio - embora essa “educagdo do povo” fosse feita no ambiente restrito e
elitizado do teatro da Paz. Além de destacar as iniciativas do TEP, que ja
proporcionou, segundo ele, o surgimento de um novo dramaturgo, Mério Couto,
reforca o contato da plateia paraense com obras inéditas em lingua portuguesa. O
jornalista mostra que as atividades do grupo refletiam o desejo de uma elite
intelectualizada de proporcionar a cidade essa experiéncia. Em seguida, a partir de
outros trabalhos ja apresentados, e por ele visto, aponta 0s avangos e as lacunas
ainda existentes (PEREIRA apud BEZERRA, 2016, p. 116).

Apesar de estarem diante de um habito usual, o exercicio de estudo e préatica da
leitura, faziam parte de uma rotina que possibilitavam o contato com obras literarias da
producdo teatral brasileira, além das que faziam parte do “canone”. A vontade do TEP em
conhecer a arte dramética daria mais sentido e seguranca, diante da inexperiéncia de cada um

dos integrantes como tentativa de melhora no momento de atuagao em cena.

Mesmo sem o conhecimento técnico, com relagdo as questBes inerentes a
interpretagdo teatral, Ritacinio Pereira destaca o trabalho dos atores, 0s quais ndo
tinham formagdo especifica na atuacédo, utilizando técnicas ligadas a declamacéo,
gesticulacdo excessiva de movimentos, fatos que desfiguravam a poesia e a
“mensagem” do texto (BEZERRA, 2016, p. 117).

E importante notar, no excerto acima, que havia uma preocupacio por parte do TEP,

gue mesmo que pretendessem contribuir para a transformacdo da cultura local, o grupo néo
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exercia de conhecimento formal e nem de habilidades sobre a arte de interpretagdo cénica.
Mas isso ndo desmerecia seus propositos, cuja finalidade a propria arte despertava e
motivava: a diversdo, o interesse pelas leituras e interpretacdes de textos de obras classicas, o
gosto pelo teatro, valorizagéo cultural e humana tendo em vista a transformacéo social.

Vale ressaltar uma personalidade importante sempre envolvida com a cultura
artistica de Belém, Margarida Schivazappa. Por mais que ndo integrasse a equipe diretora do
grupo, que era composta por estudantes universitarios, os quais nao apresentavam formacéo
artistica, sempre foi atuante na busca de valorizacdo do reconhecimento do publico e das
autoridades para TEP, pois percebia que o desdobramento desse oficio artistico influenciaria
nas transformagdes e formagéo sociocultural dos estudantes locais.

O movimento do TEP ganhou destaque e passou a ter valor artistico. Esse
reconhecimento se deve ndo apenas ao empenho e esforco dos estudantes que investiram no
movimento teatral em Belém, mas também em articulagbes voltadas aos dialogos
estabelecidos com o movimento de teatro amador do Brasil.

Schivazappa, que estava a frente do TEP, procurava seguir as tendéncias daquele
movimento, atenta as novidades como eventos e 0 que demandava Paschoal na area teatral,
em especial aos grupos de estudantes amadores. Uma das iniciativas foi participar do |
Congresso Brasileiro de Teatro, realizado no Rio de Janeiro, no periodo de 9 a 13 de julho de
1951, momento em que, durante seu discurso, apresentou uma série de propostas, entre elas a
criacdo de escolas de ensino para a formacéo do ator. Fato que Jodo Caetano, no século XIX,
a partir do ano de 1861, entrou na luta em busca de formacdo ao ator que proporcionasse a
mesma condic¢do, nos moldes de como tinha recebido na Europa. Assunto a ser detalhado
posteriormente.

Nesse sentido, Schivazappa, que segundo Salles (1994, p. 503) estava “afinada com
as novas tendéncias, ligando-se ao movimento de Paschoal Carlos Magno, se credenciou a
representar o Teatro do Estudante do Para no | Congresso Brasileiro de Teatro, realizado no
Rio de Janeiro no periodo de 9 a 13 de julho de 1951”. Assim, diante do convite de Carlos
Magno, Margarida Schivazappa apresentou sua comunica¢do no congresso, sob o titulo “Os
conjuntos de amadores e o teatro do Brasil”. Em seu discurso, pontua as varias necessidades
que poderiam valorizar o teatro amador em todo contexto nacional. Em outro momento de sua

fala, sinaliza sobre a necessidade da criacdo de escola dramatica:
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Sabe 0 TEATRO DO ESTUDANTE DO PARA, ao comparecer ao 1° Congresso
Brasileiro de teatro, que néo vai dizer novidades.

N&o pretendo inovar, distinguir-se por qualquer ineditismo ou descoberta.

Quer apenas, com a experiéncia de uma década de vida, trazer ao plenario sugest6es
que permitam melhores condic6es no Brasil ao teatro amador.

Por melhores condices deve-se entender, no fundo, o mais amplo incentivo ao
teatro amadorista. De forma concreta esse incentivo pode ser feito do seguinte
modo, encarando-se os trés valores do teatro amador em ordem crescente de
evidéncia o ator, o espetaculo e o autor: amparo do artista amador e aos seus
empreendimentos; assisténcia ao autor ndo profissional e difusdo de suas obras;
estabelecendo concess@es e garantias para o espetaculo de conjunto de amadores.
Advogando melhor assisténcia ao teatro do amador o TEATRO DO ESTUDANTE
DO PARA nio fala somente em causa propria. Tudo que se fizer pelo teatro amador
ndo vai unicamente aproveitar o teatro amador. Em toda acfo nesse sentido, seja
intelectual ou material, a ajuda ao teatro amador ndo deve ser olhada somente como
finalidade. O alcance da ac8o ndo morre como final da representacdo amadorista.
Pelo contrario, esta na movimentagdo dos conjuntos de amadores o grande meio dar
vida constante ao organismo do Teatro do Brasil.

Em nosso pais, muito mais do que em qualquer outro, é relevante papel dos
conjuntos amadores. Nao possuimos cursos especializados de teatro, anexos a
escolas secundarias ou superiores, ou mesmo auténomo. Portanto, através da
capacidade de iniciativa de dois ou trés elementos, dentre os quais um se sobressai
com qualidade de direcdo, que surgem as primeiras definicdes da gente do teatro —
autor, atores, contrarregras, preparadores de cena enfim, toda a variedade humana
pertinente a realizacdo teatral.

Apbs essa definicdo, como resultado do trabalho dessa gente, surge toda a
movimentacdo das coisas do teatro no Brasil.

Paschoal Carlos Magno ja se referiu vérias vezes a incumbéncia que cabe ao teatro
amador, como elemento de renovagdo, tanto cultural como humana, do teatro
nacional. Em nosso livro de impressdes temos, revistas, escritas por Ernani Fornari,
as seguintes palavras que bem cabem ao nosso ponto de vista: “o gosto pela arte
dramatica, bem como a sua sobrevivéncia, depende mais da plateia do que do palco.
E o publico, preparado teatralmente, que anima a literatura draméatica de um pais e
estimula o artista que a interpreta. Mas quem prepara assim tdo superiormente esse
publico, ja que este Gltimo ndo pode coexistir sem os outros dois?

O ator. Sim, é o ator dotado de vocacgdo e cultura, 0 mesmo que da, recebendo numa
troca de valores construtivos e de beneficios.

No Brasil, onde ndo existem escolas dramaticas, essa fungdo preparadora e
animadora cabe aos grupos de amadores — principalmente aos de amadores
estudantis. Esses, além de estarem formando as plateias de amanhd e despertando no
povo o gosto pelo bom teatro, estdo contribuindo decisivamente para o aparecimento
de outros novos, para a renovacdo de nossa literatura teatral.

Confirmando o acerto dessas opinides, dessas atitudes intelectuais, temos o
comportamento préatico, a realidade do empreendimento do “Teatro das Doze” e de
“Os Comediantes”.

No que diz respeito ao primeiro conjunto, vejamos com que designios 0s seus
componentes se decidiram a fazer teatro: o “Teatro dos Doze” espera contribuir para
0 movimento da renovagdo ultimamente notado na cena nacional, movimento em
que Varios grupos se tém destacado, cada um com a sua contribui¢do especial —
alguns revelando novos autores nacionais, outros revolucionando o setor da
apresentacdo cénica, outros ainda influenciando sobre a plateia gragas a um
repertério violentamente polémico e vanguardista. A tarefa caracteristica do “Teatro
dos Doze” talvez seja a de sublinhar o lado cultural da renovagéo, deixando a outras
iniciativas, mais qualificadas para isso, a funcdo de patrulha de vanguarda e
evocando para si a missdo de apresentar valores duradouros do teatro antigo e
moderno dentro da justa perspectiva histdrica.

Os elementos que compdem o “Teatro dos Doze” vieram em sua quase totalidade do
amadorismo, do Teatro do Estudante do Brasil e do teatro Universitério, prestando-
se aqui aos seus diretores, Paschoal Carlos Magno e Jerusa Camdes, uma
homenagem menos em gratiddo do que numa admirag&o sincera.
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Quanto a “Os Comediantes”, preste-se atencdo ao que foi escrito como apresentacédo
desse conjunto: “Os Comediantes surgiam em 1938”. Santa Rosa, Jorge de Castro e
Celso Kelly, interessados no problema do teatro brasileiro, chegaram a conclusdo de
que o caminho para sua formag&o estava no amador.

Fundaram entdo o grupo “Os Comediantes” que, incorporados a Associagdo doS
Avrtistas Brasileiros, ficaram construindo a parte experimental de sua secdo de teatro.
Mais tarde, a adesdo de Brutus Dacio Germano Pedreira deu ao grupo maior
estabilidade, pois de seu devotamento e espirito de disciplina resultou uma
organizacdo harmoniosa, trabalhando ativamente sem a preocupacdo de aparecer e
dentro do mais apurado padrao de cultura”.

Coerente com essa ordem de ideias o0 TEATRO DO ESTUDANTE DO PARA
apresenta a seguir varias sugestdes, sendo em primeiro lugar as referentes ao teatro
amador em todo o pais, vindo no final deste trabalho a proposicdo de medidas
necessarias para o desenvolvimento do amadorismo teatral no Estado do Para.

1) Amparo aos Teatros Amadores mediante subvengdes, com a adogdo das
seguintes normas:

a). recomendacdo aos governos estaduais para subvencdo aos conjuntos de
amadores, mediante verba paga anualmente e constante lei especial, prevista, votada
a aprovada a fim de que seja atendida por todo o governo, ndo ficando os teatros de
amadores a mercé da simpatia, gentileza ou boa vontade dos governantes;

b). criado o Conselho ou Departamento Nacional de Teatro, sejam consignadas e
distribuidas verbas aos teatros de amadores;

Como condigéo para recebimento de verbas devem 0s conjuntos possuir organizagao
e pessoal iddneo, e apresentar estatutos registrados e regular nimero de realizagdes.
2) Cria¢do de uma entidade centralizadora do movimento amadorista no pais
com a finalidade de ser realizado um plano uniforme e conjunto de trabalho. Tal
entidade poderia ser a Associacdo do Teatro Amador no Brasil, que, além das
preocupacGes de ordem cultural, como a aquisicdo e fornecimento de pegas,
intercAmbio e orientagdo do movimento amador no pais, teria o direito de
representacdo dos interesses do teatro amador.

3) Apoio do governo, através do Ministério da Educacdo, para um programa de
divulgagdo do teatro, que consistiria, em sintese, do seguinte:

a). a adogdo nos programas de portugués e de linguas do curso secundério da leitura,
discussdo e comentario de obras teatrais;

b). recomendar as bibliotecas publicas e particulares a criacdo de secOes
especializadas em teatro;

c). exigir aos estabelecimentos secundarios uma Secc¢do Dramatica, com duas
apresentacfes anuais, no minimo, devendo essa exigéncia ser incorporada no
Regulamento do Ensino Secundario, tornando-se o seu cumprimento necessario para
definir o funcionamento regular do curso; também a essa Seccdo competiria a
realizacdo de um concurso anual, premiando o melhor trabalho teatral escrito por
aluno do estabelecimento, com tal providéncia permitindo-se o aparecimento do
autor teatral entre estudantes.

4) Recomendac&o aos governos estaduais para a criacao de escolas dramaticas,
ou entdo, nos Estados onde houver conjunto de amadores, idéneo e produtivo,
entregar a esse conjunto a tarefa de ensino da arte dramatica, mediante auxilio
mensal, 0 que serd mais comodo e econdmico do que uma se¢do de Drama em
estabelecimento oficial.

5) Solicitar & Academia Brasileira de Letras que recomende as sociedades literérias a
realizacdo de concursos literarios para premiar trabalhos de literatura teatral,
notadamente os de cunho regional e histérico.

6) Recomendar a construcdo de teatros nos Estados, ou entdo, o que sera melhor,
servir ao Conselho Nacional de Teatro, ou a organizacdo que for criada, como fiador
dos empréstimos realizados pelos conjuntos de amadores para a construcdo de
teatros.

Com referéncia ao nosso Estado tem o T.E.P. um Gnico assunto: o Teatro da Paz.
Debaixo desse tdpico podem ser colocados todos os problemas de quem faz o teatro
no Paréa. E 0 nosso Gnico teatro, o (inico que possuimos e, por isso, 0 TEATRO DO
ESTUDANTE DO PARA deseja, em primeiro lugar, se bater pela defesa desse local
que é ponto de gravitacdo de toda vida artistica e cultural da terra paraense.
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O primeiro passo em defesa do Teatro da Paz, seria a construcdo de um novo teatro.
Teatro popular, modesto, porém eficiente, e onde dessem as suas funcGes todos 0s
que ndo estdo a altura de mostrar-se no palco do Teatro da Paz, a comecar pelos
saltimbancos e prestidigitadores que aqui passam, o0s seus mais frequentes
ocupantes, e terminando pela aboli¢do de “shows” radiof6nicos, feitos com intuito
exclusivamente comercial, e sendo assim, com uma plateia que ndo se sente e ndo se
porta bem nas acomodagdes da nossa principal casa de espetaculos.

Assim, primeiramente propde o T.E.P. a construcdo de um teatro no Par4, que bem
pode ser nos terrenos fronteiros ao em que se acha o Teatro da Paz.

Porém, enquanto isso ndo se verifica, ou mesmo que isso fosse logo atendido, o
T.E.P. propde que o Congresso faca uma recomendacdo especial ao Governo do
Estado do Para no sentido de reaparelhar o Teatro da Paz, dando-lhe maquinismo
moderno para a movimentacdo da cena, jogo de luz e som etc. e fazendo reparos
gerais e restauracdo de seu interior e exterior.

Outrossim, como primeira construcao de alvenaria como teatro no Brasil, pede que o
Congresso recomende o relacionamento do Teatro da Paz como edificagdo historica,
ndo se permitindo qualquer modificacdo na sua linha arquitetdnica nem nos seus
detalhes técnicos. Ainda mais, inserindo aqui uma proposi¢do de ordem geral e que
deveria ter sido referida inicialmente, quer o T.E.P. que o Congresso se pronuncie
pela isencdo de quaisquer taxas e impostos, principalmente o de estatistica, para as
representacdes feitas pelos teatros de amadores.

Aguardando apreciacdo de seu trabalho em plenario, onde melhormente EEJKL
esclarecera os itens a que faz referéncia, 0o TEATRO DO ESTUDANTE DO PARA
que do entendimento e do descortino dos participantes do 1° Congresso Brasileiro de
Teatro venham diretrizes seguras e medidas eficazes para o progresso do teatro no
Brasil. MARGARIDA SCHIVAZAPPA — DIRETORA (PANTOJA, 2015, p. 125-
128, grifo nosso).

Apesar do texto acima ser longo, ele mostra o quanto Schivazappa esteve
incessantemente em busca da valorizacdo da arte, em especial a musica e o teatro, linguagens
gue mais se identificava, sem desprestigiar as demais, pois esteve sempre apostando na
melhoria da cultura do Para e do Brasil. Por isso durante o primeiro Congresso estabeleceu
comentarios, proposicles e reivindicacbes nao apenas para o teatro amador local, mas com
olhar para todo o Brasil, reforcando a criacdo das escolas draméticas ou adequacao de espacos
conforme algumas sugestdes constantes no documento citado, tudo como forma de melhoria e
avanco no reconhecimento da arte e desses profissionais.

Dessa parceria, Paschoal atribuia ao grupo de teatro paraense apoio e visibilidade,
com incentivo a participacdo em festivais nacionais de teatro. Como prova disso, repassa
algumas palavras de estimulo ao grupo: “aos mogos do Teatro do Estudante do Para mando
por intermédio de dona Margarida Schivazappa um pouco de minha imensa admiracdo pelo
trabalho que estdo realizando a favor da cultura popular através do teatro” (PANTOJA, 2015,
p. 121).

Em alguns momentos de sua trajetoria, o TEP precisou silenciar. Segundo Pantoja
(2015, p. 82), a quietude do grupo foi necesséria para atendimento dos servicos de guerra,

como cumprimento de dever a Patria, considerando que a maioria dos integrantes era de
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jovens estudantes. As suspensdes das atividades ndo afetavam o grupo artistico autbnomo,
que estavam sempre em sintonia na expectativa do “ressurgimento” do TEP.

Decorrente das necessarias paradas, ao retornar, o grupo elegia nova Direc¢éo para o
TEP. Diante disso, por meio dos espetaculos, procurava despertar na sociedade animado
interesse pelo teatro como forma de suscitarem o0s aplausos e elogios da plateia da querida
Belém. O periodo de sua existéncia do TEP contou com duas gestdes, uma no momento de

criacdo e outra, durante seu décimo ano de existéncia, conforme Pantoja (2015, p. 61):

1941 - DIRETORIA GERAL: Diretora: Margarida Schivazappa; Vice-Diretor:
Marcicio Viana; 1° Secretario: Everaldo Guilhon; 2° Secretério: Terezinha Brasil. —
DEPARTAMENTO DE ECONOMIA E FINANGAS: Tesoureiro: Dirceu Lima;
Vice-Tesoureiro: Valdemar Viana; Suplentes: Antonio Andrade, Henriqgue Amoedo
e Omar Cardoso. - DEPARTAMENTO TECNICO CENOGRAFIA E
INDUMENTARIA: Irany Coelho, Antonio Andrade e Aluizio Carvio. —
DEPARTAMENTO DE PROPAGANDA: Mério Couto, Everardo Guilhon e Gama
Malcher.

Sobre a segunda gestdo do TEP, Pantoja (2015, p. 120) descreve:

1951 - DIRETORIA: Presidente: Geraldo Valentin; Vice-Presidente: Edith Barros;
1° Secretario: Luiz Fernando Sa Leal; 2° Secretario: Adelino Cruz; 1° Tesoureiro:
Adelino Cruz; 2° Tesoureiro: Francisco José dos Santos. - CONSELHO TEATRAL:
Presidente: Margarida Schivazappa; Membros Angelita Silva, Amarina Boneff,
Francisco Paulo Mendes e Mario Couto. — DEPARTAMENTO CULTURAL
INTERCAMBIO E PROPAGANDA: Diretor: Expedito Pinheiro da Silva;
Membros: Roberto Santos, Orlando Costa e Maria Silva e Silva. —
DEPARTAMENTO TECNICO: Diretor: José Santos; Membros: Sizelibia
Rodrigues, José Lacerda e José Bedé.

Schivazappa ndo poderia deixar de realizar um outro sonho, organizar um elenco
infantil, o teatro para criancas. Sob sua direcdo, conseguiu estrear o espetaculo O Sapo
Dourado, realizacdo com apoio do TEP. De acordo com Pantoja (2015, p. 95) ao levar ao
palco o ato, ela “deseja de alguma maneira cooperar na iniciacdo artistica da crianca, trazendo
para sua alma a triunfante alegria de transformar a emocao, voz, o gesto, em Poesia viva, Ihe
revelando as fontes da beleza através da Musica e do Drama.” Margarida Schivazappa queria
também tocar o pablico dos pequeninos, a fim de despertar a emocdo e encantar para o fazer
teatro.

N&o se pode desassociar o nome Margarida Schivazappa do TEP. Defensora da
existéncia do grupo do inicio ao fim, sempre presente, e ao lado dos que ndo mediram
esforgos pela busca de conhecimento e aprendizado da arte dramatica, dezenas de

estudantes/artistas que, sob a orientacdo dela ao longo da trajetdéria do TEP, contribuiram para
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a realizacdo dos seguintes espetaculos: N&o te conheco mais (A. Bandetti); Sinha-moca
chorou (Ernani Fornari); Os Divorciados (Eurico Silva); Toque a Serenata de Schubert
(Mério Couto); Sob o Céu das Américas (Mério Couto); Leque de Lady Windermere (Oscar
Wilde); Yaya Boneca (Ernani Fornari); Bobo do Rei (Joarcy Camargo); Candida (Bernard
Shaw); Tristdo (Thomas Mann); A importancia de ser severo (Oscar Wilde); Os Barretts
(Rudolph Besier); A aventura num bazar de brinquedos (adaptacdo do TEP) (PANTOJA,
2015).

Renomada pelos carinhos e reconhecimento profissional, a Guida, a Primeira Dama
do Teatro Paraense, a “Versatil Educadora das Artes no Para” (PANTOJA, 2015, p. 13),
provida de diferentes atributos como a maior incentivadora da arte paraense, musica e teatro,
Schivazappa encerra em 1951 a histéria do TEP. Esse grupo encerrou, mas essa Dama ainda

deu sua contribuicdo para o teatro amazonico.

2.5. Norte Teatro Escola do Para: comeco para a formacéo do intérprete paraense

Com o Norte Teatro Escola inicia-se novo capitulo do Teatro
no Par4. Mas este é um capitulo longo
(SALLES, 1994, p. 508).

Com essa frase em destaque, Salles (1994) encerrou uma de suas obras que trata
especificamente sobre o teatro paraense e, realmente, o Norte Teatro Escola iniciou um novo
capitulo no campo da producdo artistica local, que somando a outros grupos amadores
existentes, contribuiram para a mudanca do cenario da arte cénica paraense. O certo é que ele
nem poderia imaginar o quanto essa frase surtiria efeito em tdo pouco tempo, considerando
novos capitulos e novas historias para marcar a memoria do teatro paraense que passou pelo
século XX e continua no século XXI.

No contexto das discussBes sobre o papel dos amadores teatrais de Belém como lugar
de formacdo artistica, & importante ressaltar que a auséncia de uma escola de formacéo de ator
ndo impedia que os grupos amadores formassem seus artistas da cena ou para a cena. Com
certeza era o0 encenador ou o diretor que, atraveés de trocas de experiéncias, sem uma
pedagogia propria, sem o0s conteidos e as técnicas formais, mesmo de forma artesanal estava
ali para desenvolver o oficio do preparo do ator. Ndo diferente de alguns tipos de incentivos
ou aprendizados, que se ddo mais no ambiente doméstico, a formacdo artistica pode processar

previamente o contexto educativo.
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O Norte Teatro Escola teve seu inicio a partir do momento em que contou com a
incorporacgdo de alguns integrantes tanto do grupo Os Novos, quanto do grupo TEP, o qual

teve sua estreia marcada com a peca O poco do falcéo, de Yeats:

NTEP, originou do conjunto Os Novos — Teatro do Estudante do Para — que fez sua
estreia em 12.01.1957, no Auditorium da Sociedade Artistica Internacional com a
peca O pogo do falcao, de W.B. Yeats, traduzida por Angelita Silva, dire¢do artistica
de Margarida Schivazappa e Peter Paul Hilbert, traduzida por Angelita Silva,
dire¢do artistica Margarida Schivazappa (SALLES, 1994, p. 506).

Esse momento foi marcado pela apresentacdo de uma peca teatral que, segundo

Salles (1994), teve a frente da producdo e direcdo artistica Angelita Silva e Margarida

Schivazappa, esta que, mesmo tendo encerrado suas atividades em 1951 no TEP, ao longo dos

anos investiu em outras producdes, sendo um deles o grupo Os Novos®, permanecendo até o
inicio do Norte Teatro Escola do Para (NTEP).

Imagem 7 - Os Novos, pega O Poco do Falcdo. Sentados: Angelita Silva, Claudio Barradas,

Bernadete Oliveira e Carlos Miranda; Em pé: Loris Pereira, Sa Leal, Assis Filho, Mara Rubia,
Felicitas Macedo, Dulcina, Paschoal Carlos Magno e Margarida Schivazappa.

Fot: Salles (994).

Ainda segundo Salles (1994), a cena contou com 0 seguinte elenco e técnicos:
Claudio Barradas (o velho), Carlos Miranda (o jovem), Bernadette Oliveira (guardid do pogo)
e coro: Sa Leal, Loris Pereira e Assis Filho, Felicitas Mecédo e Frances Beer (coreografia),
Jodo Pinto (cenario) e Nestorino (executor do cenario). A formacdo do Norte Teatro Escola

® Os Novos, composto por individuos que exerciam varias fungBes na sociedade, tais como: traducao, jornalismo,
critica, poesia, docéncia, advocacia, etc., ligado a tradicdo literaria, conhecida como Geracéo de 45, pautou suas
acles, primeiramente, na diversificacdo de leituras de obras estrangeiras e nacionais. Sobre o grupo ver em
Bezerra (2016).
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acende um novo percurso que permitird concretizar a modernizagdo da Historia do Teatro
Paraense, através da sensibilidade do grupo em apreciar arte. Como principais fundadores, o

grupo conta com professores e intelectuais, como:

Benedito Nunes, nascido em 21de novembro de 1929, filho de Benedito da Costa
Nunes e de Maria de Belém Vianna Costa Nunes, foi criado em um ambiente
familiar comandado por mulheres, suas seis tias. Orfdo de pai antes mesmo de
nascer, ele teve sua educacdo conduzida, inicialmente, pelas tias professoras. Em
1940, ap6s prestar exame de admissdo, passou a estudar no Colégio Moderno,
conhecendo nesse ambiente sua futura esposa, Maria Sylvia Nunes, e seus
companheiros da geracdo: Haroldo Maranhdo, Mauro Faustino, Jurandir Bezerra,
Max Martins e Alonso Rocha. Ingressou na faculdade de Direito em 1952, lecionou
Filosofia, Histéria do Brasil e Historia Geral em varios Colégios de Belém, entre
eles, Colégio Moderno, Nossa Senhora de Nazaré, Gentil Bittencourt, Santa Rosa e
Paes de Carvalho. Trabalhou no Tribunal de Contas do estado, em 1953, e a partir de
1954 atuaria no ensino superior, inicialmente a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras e depois, na Universidade do Par4, quando implantada em 1957,
aposentando-se nela em 1992 (BEZERRA, 2016, p. 236-237).

Maria Sylvia Nunes, nascida em 07 de janeiro de 1930, filha de Cursino Loureiro da
Silva, importante desembargador do estado. Era a cacula de uma familia composta
por apenas mulheres. Cursou Faculdade de Direito. Foi diretora e professora do
Curso de Formacdo de Ator da Universidade do Para, aposentando-se em 1992
(BEZERRA, 2016, p. 275).

Angelita Ferreira da Silva, irmad mais velha de Maria Sylvia Nunes, marcou seu
nome na histdria do Para por ser a segunda aluna da Faculdade de Engenharia do
Pard, em 1942, espaco tradicionalmente ocupado por homens. Foi uma pessoa
importante para o teatro paraense e nas articulagdes do NTEP. Esteve ligada as
atividades do grupo Os Novos, fundado em meados dos anos 50, e que se desfez em
1957, ano de fundagdo do NTEP. Participou das trés edi¢des da Revista Norte, em
1952 (BEZERRA, 20186, p. 259).

O NTEP, tendo a frente Benedito Nunes, Angelita Silva e Maria Sylvia Nunes,
priorizaram novos caminhos e interesses na producdo do teatro em Belém. Essa nova
trajetoria surge associada as mudancas ocorrida durante a década dos anos 50, época que,
segundo Bezerra (2013, p. 36), envolveu os trés campos diretamente afetados pelas crises
“econdmico, politico e cultural da Belle Epoque”, fatores que, mesmo com o passar dos anos,
interferiram no cotidiano das pessoas, alterando e influenciando o modo de viver de uma
sociedade. Uma das afetacdes impactou de forma negativa a area artistica-cultural, em
especial o teatro, atingindo o corpo social local em ter que encarar uma nova realidade, para
guem ostentava e apreciava espetaculos de grandes companhias nacionais e internacionais.
Segundo Bezerra (2013) esse tipo de apreciagdo ditava simbolo de riqueza e civilidade, muito
mais do que a prestigiar teatro popular.

Para os artistas e intelectuais do NTEP, a modernizacdo artistica paraense era
necessaria, pois resolveria o anseio de uma época optando pela implantacdo de um teatro

moderno pautado em modifica¢Ges das agdes culturais, cujo objetivo era mudar e melhorar o
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cenario artistico da Amazonia do século XX, mas também a formacdo e transformacdo dos
sujeitos sociais. Como grupo de teatro de estudante amador, o NTEP, no momento de sua

fundacdo, foi pensado em congregar um espago, como observado em Bezerra (2016, p. 271):

preenchendo o espaco vazio das escolas de teatro em Belém. Esse fator justifica o
préprio nome do grupo, pois ele ndo se identificava como o0s que existiam,
preocupados em encenar por encenar, como as companhias locais e nacionais.

Ele tinha como cerne em suas acfes a necessidade de formar, por isso o termo
Escola, um teatro feito no Norte voltado para a formagdo da sociedade e ao “bom
teatro”, como eles pensavam. Isso justifica a sua linha de atuagdo: a montagem da
dramaturgia nacional e estrangeira representantes de uma tradicdo, como Martins
Pena, Machado de Assis, e a0 mesmo tempo a vanguarda de seu tempo, como Max
Frisch, Jodo Cabral de Melo Neto, Fernando Arrabal.

No excerto acima, observamos que apesar da inquietacdo pela auséncia de ambiente
de formacdo teatral, o grupo estava mais preocupado em trabalhar o texto, valorizando a
mensagem do autor, pois a partir do momento que partisse para a cena, que ndo fosse
realizada de uma forma “mecanica” profissional, encenar por encenar, mas sim como amador,
buscando o conhecimento do sentido da arte.

O NTEP era composto por estudantes, artistas e intelectuais, que tinham como
habito, durante os encontros, a pratica da leitura de textos de obras literarias de autores do
panorama nacional e internacional. Os textos produzidos em lingua estrangeira, de acordo
com Eleres (2008), eram traduzidos por Benedito Nunes, Maria Sylvia e Angelita, depois

compartilhado com os demais jovens intelectuais atuantes do grupo:

Carlos Miranda (bacharel em Direito, depois dirigiu o Servico Nacional de Teatro,
no Rio de Janeiro, onde morreu ainda jovem); Joaquim Machado Coelho (hoje
professor de Literatura na Universidade Southern Califérnia, Los Angeles, EUA);

Aita Altmann (funcionaria da Petrobréas demitida ap6s o golpe militar de 1964 e hoje
médica e artista pléstica, vive em Sdo Paulo); Manuel Wilson Penna (Pendo,
estudante de medicina, locutor da Radio Marajoara e desde 1963 médico psiquiatra
num hospital em Boston, EUA); Fernando Penna (Peninha, aquela altura membro
ativo do Partido Comunista Brasileiro, no Pard), estudante de engenharia,
perseguido pelos militares do golpe de 1964, exilou-se nos EUA onde doutorou-se
em Fisica, matéria que até os anos 90 lecionou na Unicamp, Sdo Paulo, sendo um
dos primeiros cientistas brasileiros a trabalhar com raios laser, e a quem devo as
primeiras no¢Bes sobre micro e macrossonomos); Silvia Mara Brasil (estudante de
Direito, casou-se com o cOnsul norte americanos no Pard — José de Seabra,
diplomata, de origem portuguesa, frequentava 0s ensaios —, morou nos Estados
Unidos, onde os filhos fugiram para o Canada e ela enfrentou o governo norte-
americano protestando contra a ida de jovens para a guerra do Vietnd, para onde o
marido regularmente viajava participando das negociacdes do fim do conflito);
Daniel Carvalho (radio-ator, famoso nas novelas de radio por sua voz bem posta,
mudou-se definitivamente para o Rio de Janeiro); Loris Pereira (a época, cabo do
Exército e depois Juiz do trabalho no Pard, quando aposentado escreveu dois livros
com as letras do cancioneiro popular brasileiro); Maria Brigido (Relagdes Publicas e
funcionaria da SUDAM, incentivou um movimento de estudos do folclore do Pard);
Clarice Castro Pinto (estudante de Direito); Jodo Alberto Gama (a época, cabo do
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Exército — o cabo Gama, depois topdgrafo da Petrobras, hoje, aposentado); Waldir
Sarubbi (bacharel em Direito, consagrou-se pintor, em Sdo Paulo, onde também
tomou o caminho da eternidade); Irene Silveira (estudante secundaria, sobrinha de
itala Silveira, membro ativa do Partido Comunista Brasileiro); Jo&o de Jesus Paes
Loureiro (estudante de Direito, depois escritor, poeta, professor de literatura,
figurou-se entre as vitimas da ditadura do golpe de 1964, via Cenimar — Servico de
Informacédo da Marinha, que sem culpa formada o prendeu em Belém, levou-o para
o0 Rio de Janeiro e o deixou na rua para retornar a sua terra); Maria Helena Coelho
(estudante de filosofia e depois professora de literatura); Benedito Barbosa Martins
(estudante de Direito e depois advogado do Banco da Amaz6nia); o autor dessas
memorias, Paraguasst Eleres, e tantos outros mais que a memaria ndo os alcanca.
Por sugestdo de Maria Sylvia, meu nome era grafado Candido Lemos nos programas
de teatro do NTEP. Eu néo gostava, mas ficou assim (ELERES, 2008, p. 13-15).

Os encontros do NTEP, geralmente, aconteciam na residéncia do casal Benedito e
Maria Sylvia Nunes, localizada na Estrela. Era um local de multiplas atividades, que iam
desde as reunides, leituras, discussdes, ensaios e pequenas apresentacdes. Eleres (2008), em
seu registro de lembrancas, cita 0 momento da primeira encenacdo de uma peca baseada no
texto de Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e Vida Severina, pré-estreia realizada na casa do

casal Nunes, que contou com a presenga de amigos na condi¢éo de criticos:

- Francisco Paulo Mendes (Chico Mendes, carinhosamente apelidado de “Ratinho”,
emérito professor de literatura, respeitados nos meios académicos literarios, muito
querido pelas alunas dos colégios e faculdades onde lecionava e que por ele se
apaixonavam, elegante em seu terno bem cortado, a gravata irretocavel, o guarda-
chuva sempre tdo bem aprumado quanto a sua irreveréncia para com 0s burros e 0s
pretensos, 0s quais ndo perdoava);

- Ruy Barata (mocorongo (santareno), nativista, ex-deputado estadual, dono do
cartorio no Forum de Belém, professor universitario, membro do Partido Comunista,
poeta laureado, irreverente, compositor musical);

- Jocelim Brasil (coronel aviador reformado da Forca Aérea Brasileira e membro
ativo do Partido Comunista do Brasil, também vitima da ditadura militar que se
implantou no Brasil em 1964, foi preso no dia do golpe, humilhado pelo major
Oliveira, o “Peixe Agulha”, e levado de cuecas a0 QG do Exército A presenca do
major Jarbas Passarinho, ambos articuladores do golpe e defensores loquazes da
ditadura);

- Orlando Costa (advogado e depois Juiz do Trabalho no Pard, cargo em que
alcancou, como Ministro, a Presidéncia do Superior Tribunal do trabalho, casou-se
com Diana, irma de Pen&o e Peninha) (ELERES, 2008, p. 15).

Além dos criticos e de pessoas que faziam parte do circulo de amizades, desde a
época do TEP, outros conhecidos compareceram para assistir o ensaio final, como forma de
prestigiar o grupo. Realizavam ensaios de pequenas pecas, que eram apresentadas nao
somente em Beléem, em sua maioria a amigos, como forma de testar o trabalho, mas também
em Braganca e Abaetetuba. Ainda que o grupo ndo desfrutasse de conhecimento técnico e
formacdo em teatro, conseguiam, dentro de um contexto amador, formar timida plateia e

realizar suas atuacfes em cena.
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Nos demais encontros, em dias normais de reunido do grupo, as atividades eram
voltadas para finalidade especifica desse time de intelectuais, que consideravam que as
leituras, analises e debates dos textos, entre poéticos e ndo poéticos, de autores do canone,
nacional e internacional, seguidas as acdes que articulassem com a arte, seria uma forma de
buscar conhecimento e aproximacao real ao pensamento do autor. Além disso, 0 NTEP como
propagadores de mudanca artistica local do século XX, por isso considerados vanguardistas,
compreendiam que o papel da arte na vida dos seres humanos auxiliava na formacéo de uma

sociedade melhor, como podemos observar em Bezerra (2016, p. 252):

[...] comunidade, formada por jovens universitarios, interessada em apreciar a arte,
pautada na troca de leituras e de experiéncias. Ndo era somente a necessidade de
“consumir” produtos culturais, tinha-se o interesse na formagdo enquanto pessoas
inseridas em uma sociedade que necessitava de mudancas. Mas, para que ocorresse
as verdadeiras transformacBes, era necessario que 0s sujeitos sociais se
aprimorassem. Vale destacar, também, que esses intelectuais e artistas eram jovens,
e, como tal, eram movidos pelo sentimento de mudancas, principalmente, porque foi
uma geracdo marcada, no contexto nacional, pelas politicas do Estado Novo, e no
nivel internacional, a Segunda Guerra Mundial, que, de alguma maneira, se
reverberou na regido.

O fragmento aponta um certo “sufocamento” devido ao momento vivenciado pela
sociedade e pelos jovens NTEP que interferiu, de certa forma, na estrutura socioeconémica e
cultural paraense. Por conta disso, as agdes do grupo demonstravam interesse pela construgéo
de ideias com sujeitos integrantes ou ndo do espaco universitario, como possibilidade de
transformacdo prépria e da sociedade amazdnica como ser sociavel, além de modernizacdo
das préaticas culturais artisticas, combinando prazer e aprendizado. CondicGes que abriram
novos caminhos ao grupo, participacdo em Festivais Nacionais.

Para melhor compreensdo sobre os processos formativos que ocorriam nos grupos
amadores, destacamos alguns trechos da entrevista que Denis Bezerra (DB) realizou em 31 de
agosto de 2012, para sua tese de doutorado, com Maria Sylvia Nunes (MSN), do grupo
NTEP, com a presenca de Karine Jansen (KJ), sobre a formacdo artistica, considerando o
caminho que o grupo amador trilhou, até chegar a criagdo de uma Escola de Teatro que

atualmente é referéncia na formacéao do ator em plena regido Amazonica:

DB: E a formacao em artes ndo tinha também?

MSN: N&o, nenhuma. A gente tinha de se virar. Ndo tinha televisdo, era uma
maravilha, ndo tinha televisdo. Entdo vocé tinha que usar a cabeca. Tudo o que vocé
lia vocé tinha que ver com os olhos da cabega. Vocé néo tinha essa coisa de |he
darem pronto.

KJ: E o teatro?
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MSN: Ah, o teatro era o seguinte: quando eu era bem pequena, tinha o teatro da
Margarida Schivazappa, que era o Teatro do Estudante do Para. Entdo, sabe como
era teatro amador, todo mundo fazia enquanto era estudante, quando ficava adulto, ia
cuidar da sua vida, ia ser engenheiro, médico, largava o teatro. Entdo houve uma
época que o teatro dela ficou quase sem ninguém. E foi ai, que a Unido Académica
resolveu renascer o Teatro do Estudante. E a minha irmd, essa mais velha, a
Angelita, ela foi chamada para tomar conta dessa Arte da Unido Académica, foi ai
que comecou tudo. Ela tomava parte dessa parte desse ramo da Unido Académica,
vamos dizer, ela era presidente, e a Margarida era a diretora artistica. Entdo eles iam
ensaiar & na nossa casa que era enorme, por causa da Biblioteca do papai, a gente s6
podia morar em casa grande. Entdo eles iam ensaiar 14 em casa e eu ficava
bicorando, sabe? E ajudando em tudo que podia. Eu consertava roupa e fazia bainha.
Eu nunca me interessei por representar, nunca. Eu gostava era dos bastidores, sabe?
Adorava os trabalhos por trés. Mas, assim, para frente, nunca me interessei, é
estranho. Porque eu tinha tido a minha noite de gldria, foi quando eu tinha dois ou
trés anos, eu era menino Jesus, no Auto que minhas irmés faziam no poréo de casa,
sO para a familia. Entdo eu era sempre 0 menino Jesus na manjedoura. Entéo, esse
meu momento de gléria eu ja tinha passado. Eu adorava o teatro, fazia tudo, eu fazia
todos os trabalhos dificeis, assim, que todo mundo acha chato? Eu fazia. E... mas
isso € uma audécia, as vezes penso, quando a gente é jovem tem uma audacia sem
par, porque a gente ndo sabe muita coisa, entdo é étimo, porque quando a gente sabe
pouco, a agente acha que sabe, eu traduzi uma peca de Bernard Shaw, que foi feita
pela Margarida Schivazappa, agora néo estou lembrando o nome da peca.

[]

DB: E onde eram o0s espac¢os de ensaio do Teatro dos Estudantes?

MSN: Na casa do meu pai (risos). E depois faziam no Teatro da Paz, antes que ele
comegasse a ser fechado (BEZERRA, 2016, p. 568).

Baseado no texto acima se percebe que nenhuma das irmés, Maria Sylvia e Angelita
Silva, possuiam a formacédo sistémica artistica, porque nessa época ndo existia um espaco
voltado para o ensino teatral formal, em Belem. Nesse sentido, a aprendizagem atorial se fez
presente considerando a troca de experiéncia e vivéncia no ambiente familiar com integrantes
da prépria familia, ou com a participacdo de outras pessoas interagindo no mesmo ambiente,

utilizando do préprio espaco familiarizado, de acordo com Reis (2015):

A formagdo atorial familiar é responsével pelo aprendizado artistico inicial que vai
sendo aprimorado no enfrentamento com o fazer teatral, ou seja, assimilando
técnicas de atuacdo pela vivéncia atorial em cada montagem e ndo de um conjunto
de conhecimentos formalizados a priori. Mesmo no caso dos atores que se
especializavam em tipos, a testagem e a afinacdo deste aprendizado ocorre na cena
do espectador (TELLES, 2009, p. 92 apud REIS, 2015, p. 01).

E nesse contexto de aprendizado que as oportunidades foram surgindo, e uma delas
partiu de Paschoal Carlos Magno, que resolveu fazer, no Rio de Janeiro, um encontro de
teatro de amadores. Oportunidade que Margarida Schivazappa ndo gostaria de perder e, em
contato com Angelita Silva, passaram a ter o0 comando da constituicdo e organizacdo do grupo
para participarem do evento de Paschoal. Conseguiram reunir alguns dos integrantes do ex-

TEP e do grupo “Os Novos”, partindo para apresentacdo com o espetaculo “O Pogo do
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Falcdo”, de Yeats, que tinha como elenco: Claudio Barradas, Carlos Miranda e Luiz
Fernando Sa Leal.

Ao retornarem da viagem, dotados de entusiasmos por conta do resultado da
apresentacdo, Maria Sylvia Nunes, conforme Bezerra (2016, p. 573), apresentou a seguinte
sugestdo: “porque a gente ndo aproveita que teve esse sucesso e... mas ai vamos fazer uma
coisa diferente, fazer com aula [..] vamos fazer leitura de poemas?”. Fizeram,
experimentaram e executaram. Essa concep¢ao de “uso de aula” contribuiu para a escolha da
identidade do grupo NTEP, que tinha em sua constituicdo jovens estudantes universitarios:
Maria Sylvia Nunes, Benedito Nunes, Carlos Miranda, Joaquim Francisco Machado Coelho,
Aita Altmann, Manuel Wilson Penna, Fernando Penna, Silvia Mara Brasil, Daniel Carvalho,
Loris Pereira, Maria Brigido, Clarisse Corréa Pinto, Jodo Alberto Gama, Waldir Sarubbi,
Irene Silveira, Jodo de Jesus Paes Loureiro, Maria Helena Coelho, Benedito Barbosa
Martins, Paraguassu Eleres.

Diante do interesse pela leitura e habitos adotados pelo debate dos temas escolhidos,
criaram um outro momento que possibilitou a apresentacao da pega “Os Cegos”, de Michel de
Ghelderodes. Era a oportunidade de Maria Sylvia experimentar e iniciar seu trabalho na
direcdo artistica teatral e, a0 mesmo tempo, conhecer melhor o caminho da atuacdo dos
demais integrantes do grupo como atores:

Ai nos fizemos, e eu dirigi, porque ndo tinha quem. Ai eu dirigi assim doidamente.
A, também, todo mundo gostou, achou que eu levava jeito, ai 0s meninos também
gostaram. Ai nos fizemos outra coisa, ficou aquela animacdo. Ai as mocas
comecaram a aparecer, as que estavam arredias, comegaram a aparecer (BEZERRA,
2016, p. 574).

Além da pega “Os Cegos”, de Michel de Ghelderodes, de acordo com Eleres (2008,
p. 20), Maria Sylvia Nunes dirigiu no mesmo ano de 1958: “O Mogo Bom e Obediente”
(adaptacéo de autor inglés) e “Morte e Vida Severina” (de Jodao Cabral de Melo Neto), o
carro-chefe que fez o grupo ser reconhecido nacionalmente, por conta do Festival no Recife;
1959 - “A Licdo de Botanica”, de Machado de Assis; “O Quase Ministro”, de Machado de
Assis; “O Urso”, de Anton Tchekov; “O Pedido de Casamento”, de Anton de Tchekov; “O
Cisne”, estudo de Anton de Tchekov; “Pluft, o Fantasminha”, de Maria Clara Machado;
“Edipo Rei”, de Sofocles; “A Cantora Careca”, de Eugénio lonesco; 1960 - “Os Espectros”,
de Ibsen; 1961 - “O Namorador ou A Noite de Sdo Joao”, de Martins Penna e 1962 -

“Biederman e os Incendiarios”, de Max Frish.
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Naturalmente, as oportunidades foram aparecendo e o NTEP foi amadurecendo e
criando formas de grupo de teatro amador, lembrando que o NTEP surgiu da juncéo de alguns
integrantes do TEP e de Os Novos, que se estabeleceu em decorréncia do TEP, nessa época,
ndo apresentar mais félego devido ao afastamento dos integrantes, ja em busca de firmacéo
profissional.

Paschoal Carlos Magno, que ja conhecia o grupo por intermédio de Schivazappa,
tinha conhecimento do quanto os estudantes buscavam cada vez mais o aprendizado, fosse nas
leituras de textos poéticos ou em prosa, seguindo reunides e ensaios. Tudo levava ao caminho
do conhecimento e aprimoramento da arte teatral, pratica que realizaram com o texto Morte e
Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto durante os encontros na residéncia dos Nunes, a
Travessa da Estrela.

Por ocasido dessa visita do embaixador, o NTEP foi convidado e participou ndo sé
do primeiro festival de teatro promovido por Carlos Magno, Coordenador do Teatro do
Estudante do Brasil, como dos demais até o ano de 1962: a) | Festival Nacional de Teatro do
Estudante aconteceu em Recife, no ano de 1958, contou com aproximadamente 800
estudantes inscritos, estabelecendo premiacdo em algumas categorias ao grupo de Belém do
Para, NTEP, como melhor ator e melhor texto: Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de
Melo Neto; b) 1l Festival Nacional de Teatro do Estudante aconteceu em Santos, no ano de
1959, esse com aproximadamente 1400 inscritos. E o NTEP se apresentou com Edipo Rei, de
Sofocles, premiado pela direcdo do espetaculo e novamente como melhor ator; c) 111 Festival
Nacional de Teatro do Estudante, em Brasilia, no ano 1960, com o espetaculo Pic Nic no
Front, de Arrabal; d) IV Festival Nacional do Estudante, no Rio Grande do Sul, no ano de
1962, com o espetaculo Os Incendiarios, de Biedermann. Em 1961, ndo aconteceu nenhum
festival'®.

O movimento de teatro amador praticado tanto pelo TEP, como pelo NTEP, buscava
mudancas no cenario teatral do estado. O primeiro grupo tinha em sua constituicdo
professores, intelectuais e jovens universitarios, que valorizavam classicos literarios do
canone nacional e internacional, mas queriam inovar o projeto de cultural artistico, e para isso
tinham que se aprofundar na arte dramatica, mas contavam com a experiéncia de Margarida
Schivazappa. O segundo grupo contava com a participacdo de jovens estudantes que
valorizavam as experimentacGes por meio da pratica da leitura e interpretacdo de textos

poéticos. Ciente do carater amador, eles estavam sempre abertos para o aprendizado.

10 Sobre os quatro primeiros festivais nacionais de teatro amador, ver Bezerra (2016).
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O ponto em comum entre o0s dois grupos é que ambos compreendiam a visdo cultural
artistica construtiva, apesar de que cada um apresentava sua dificuldade com relagéo ao palco,
mas com o olhar e interesse em conhecer melhor sobre a arte dramética.

Retomando as palavras de Salles (1994, p. 508, grifo nosso), que cita ao final de seu
livro, Tomo Il, a frase: “Com o Norte Teatro Escola inicia-se novo capitulo do Teatro no
Para. Mas este é um capitulo longo™, parece ter soado como uma intuicdo, principalmente
quando o grupo, Os Novos, germinado do TEP, contou como grande aliada Margarida
Schivazappa. Esta, por outro lado, recebeu de uma grande personalidade do teatro brasileiro
convite para participar do | Festival Nacional de Teatro de Estudantes, Paschoal Carlos
Magno'?, incentivador dos festivais nacionais dos estudantes, de acordo com Bezerra (2016,
p. 300):

Organizou seis Festivais de Teatro Amador (1958, 1959, 1960, 1962, 1968 e 1971),
dos quais o NTEP participou dos quatro primeiros. Esse movimento amadorista,
iniciado por ele, em 1938, com a fundacdo do grupo de Teatro de Estudantes do
Brasil, difundiu-se por todo pais, por meio da formacdo de grupos nos diversos
estados brasileiros, como na Regido Norte, o TEP, de Margarida Schivazappa.

Essas acOes teatrais pensadas e realizadas por Paschoal foram decisivas, por ele
perceber um certo “esfriamento” com a produgdo artistica teatral no Brasil. E, considerando o
exemplo que observou na Europa, de como o teatro era trabalhado com universitario, resolveu
aplicar essa mesma experiéncia no Brasil, passando assim a ter grande aproximagdo com esse
novo perfil de grupo. O | Festival foi realizado no Recife, em 23 de julho de 1958, no teatro
do Derby. O espetéaculo baseado num Auto de Natal, contou com texto Morte e Vida Severina,
de Jodo Cabral de Melo Neto encenado pela primeira vez. O grupo paraense ndo dominava
conhecimento técnico de teatro, o que ndo foi impedimento para conquista de premiacgéo. De
acordo com Eleres (2008, p. 41):

O NTEP levou 5 prémios no Festival do Recife: melhor ator (Carlos Miranda),
melhor autor (Jodo Cabral de Melo Neto), melhor dire¢do (Maria Sylvia Nunes),
melhor masica de cena (Waldemar Henrique), melhor cenario e espetaculo do Norte.
Os prémios foram doados pelas seguintes instituicGes: Associacdo dos Cronistas
Teatrais de Pernambuco, Ministério da Educacdo, Universidade do Recife,

11 Nascido em 26.01.1906, no Rio de Janeiro Paschoal Carlos Magno foi, entre outras coisas, compositor
musical, romancista, diplomata de carreira, vereador pelo antigo Distrito Federal, chefe de gabinete de Juscelino
Kubistschek, mas sua figura puablica se destaca no teatro, onde comegou junto com Renato Vianna (Caverna
Mégica) e Alvaro Moreyra (Teatro de Brinquedo). Também organizou o Curso de Férias de Teatro (1944) e em
seguida o Teatro Experimental do Negro e foi diretor artistico da Companhia Jayme Costa e em 1938 fundou o
Teatro do Estudante do Brasil, realizando viagens pelo pais. Esteve em Belém em 1947, de onde, segundo
dizem, levou dois atores que se tornariam conhecidos no Brasil, ainda que em diversas atividades: Sérgio
Cardoso, no teatro, e Lucio Mauro, na televisdo. Em 1952, Paschoal criou em sua casa, no bairro de Santa
Teresa, Rio de Janeiro, 0 Teatro Duse, para encenar novos autores, transformando-o numa referéncia ao
desenvolvimento do teatro e num laboratério de novos atores e diretores (ELERES, 2008, p. 23).
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Universidade do Brasil, Reitor Joaquim Amazonas, Servico Nacional de teatro,
Companhia Eva Todor, Artistas Unidos, teatro Cacilda Becker, Associacdo dos
Avrtistas Brasileiros, Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, Retiro do Artista
plastico, Casa dos Artistas, Companhia Nildia de Comédia de Sao Paulo, Ilustracao
Brasileira, Leitura Pata Todos, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Jornal de
Letras, Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, Nicolino Viggiani (oferecido pelo
empresario Dante Viggiani, Casa do estudante do Brasil, Livraria S8 José,
sociedade Teatro de Arte, Teatro Jader, Pen Club do Brasil, Nicolau Carlos Magno
(este, oferecido por Paschoal Carlos Magno), Casa do Estudante de Pernambuco,
Comunidade Portuguesa do Recife.

Essa nova fase consagrada por premiac0es provenientes dessas instituices reforgou
0 total apoio direcionado ao projeto artistico amador de Carlos Magno, que via na
comunidade estudantil, desde 1938, em sua primeira versdo do Teatro do Estudante do Brasil,
nova experiéncia artistica e aposta para modernizacdo do teatro brasileiro. A partir desse
momento, os vanguardistas nortistas do NTEP tendo conquistado um timido publico em
Belém, agora estabelece relacdo com outro tipo de publico, o do palco e da plateia, dividido
entre artistas, estudantes e espectadores em geral, de outras partes do Brasil, cujo centro do |
Festival estava instalado na cidade do Recife.

Inicia, assim, outra fase do NTEP, um periodo de sorte misturado com vivéncias,
oportunidades, conquistas, e engajados sempre pela busca do conhecimento e aprimoramento
da arte, nesse caso a arte teatral. Ao todo, de acordo com Eleres (2008), o grupo de teatro
amazonico realizou 15 pecas teatrais, em sua maioria apresentadas no auditério da Sociedade
Artistica Internacional (SAI). Esse repertério de encenacdes abrangeu os quatro dos seis
festivais de estudantes que participaram, sob a coordenacao de Paschoal, nos anos 1958, 1959,
1960 e 1962, conduzindo-os a uma fase de glorias de reconhecimento local e nacional, como

demonstrado no quadro abaixo:



Quadro 1 - Festivais que o NTEP participou.
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Pecas / Autor / Tipo de Evento Local Ano Equipe
Auditdrio do Direcio:
1 | - Os Cegos, de Ghelderodes SAI* - Cidade | 1958 ¢ao0.
) Maria Sylvia Nunes
de Belém
- Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo
Neto
(I Festival de Teatro de Estudantes). Cidade do Direcio:
2 | Elenco: Carlos Miranda, Aita Altmann, Maria Brigido, - 1958 ¢ao0.
. x Recife Maria Sylvia Nunes
Wilson Penna, Fernando Penna, Jodo Gama e
Paraguassu Eleres.
Musica para a cena; Waldemar Henrique
;nglé;\)/logo Bom e Obediente (adaptacdo de autor Auditério do Direcio:
3 Elenco: Paraguasst Eleres, Eurides Brito, Silvia Mara SAl —,Cldade 1958 Maria Sylvia Nunes
. de Belém
Brasil e outros.
- A Licao de Botanica, de Machado de Assis Auditério do Direcio:

4 | Elenco: Carlos Miranda, Silvia Mara Brasil, Aita | SAl — Cidade | 1959 Mariga S. Ivia Nunes
Altmann e Daniel Carvalho de Belém y
- A Quase Ministro, de Machado de Assis AUd'to”O. do Direcéo:

5 ) . ) SAIl — Cidade | 1959 . .
Elenco: Daniel Carvalho, Wilson Penna e outros de Belém Maria Sylvia Nunes
- O Urso, de Anton Tchekov ) Auditério do Direcio:

6 | Elenco: Aita Altmann, Paraguassi Eleres e Loris | SAl — Cidade | 1959 a0

. ) Maria Sylvia Nunes
Pereira de Belém
- O Pedido de Casamento, de Anton Tchekov AUd'to”O. do Direcéo:

7 : L o SAIl — Cidade | 1959 . .
Elenco: Paraguassu Eleres, Maria Brigido e outros de Belém Maria Sylvia Nunes
O Cisne, estudo de Anton Tchekov AUd'tor'O. do Direcéo:

8 . : . SAl — Cidade | 1959 ; .
Elenco: Carlos Miranda e Paraguassu Eleres de Belém Maria Sylvia Nunes
Pluft, o Fantasminha, de Maria Clara Machado Auditério  do
Elenco: Carlos Miranda, Maria Brigido, Wilson Penna, . Direcéo:

9 - s ) SAIl — Cidade | 1959 . .

Daniel Carvalho, Paraguasst Eleres, José Solano e . Maria Sylvia Nunes
; de Belém

(}abrlel Leal

Edipo Rei, de Séfocles (Il Festival de Teatro de

Estudantes).

Elenco: Carlos Miranda, Maria Brigido, Wilson Penna, Cidade de Direcio:

10 | Daniel Carvalho, Paraguassu Eleres, José Solano e Santos 1959 Mari%\ S. Ivia Nunes
Gabriel Leal. Coro: Jodo Gama, Eduardo Abdelnor, y
Waldir Sarubbi, Hernan Souza Filho, Jodo de Jesus
Paes Loureiro. Pré-estreia no Teatro da Paz
- A Cantora Careca, de Eugénio lolesco Auditério do Direcio:

11 | Elenco: Aita Altmann, Daniel Carvalho, Silvia Mara | SAl — Cidade | 1959 Mari% S. Ivia Nunes
Brasil, Clarisse Corréa Pinto e Wilson Penna de Belém y
- Pic-Nic no Front, de Fernando Arrabal (l11
Festival de Teatro de Estudantes). Cidade de Direcéo:

12 | Elenco: Aita Altmann, Hernan Souza Filho, Daniel Brasilia 1960 | Maria Sylvia Nunes
Carvalho, Eduardo Abdelnor, Paraguassu Eleres e
Wilson Penna

Cidade de
- Os Espectros, de Idsen g?rﬁrr?wa u; Direcéo:
13 | Elenco: Daniel Carvalho, Aita Altmann, Waldir havi q 1960 | Maria Sylvia Nunes
. avia na
Sarubbi
Travessa
Piedade

12 Presidida por Augusto Meira Filho, que cedia o auditdrio,

denominado de “AUDITORIUM”. Atualmente
funciona a Sede da Academia Paraense de Letras, ao lado do Colégio Paes de Carvalho, defronte ao Quartel dos
Bombeiros (ELERES, 2008, p. 18).
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- O Namorador ou A Noite de Sdo Jodo, de Martins
Penna Encenada no Direcéo:

14 | Elenco: Paraguassu Eleres, Aita Altmann, Silvia Mara | Cine  Palace | 1961 | Maria Sylvia Nunes
Brasil, Hernan Souza Filho, Eduardo Abdelnor, Irene | Teatro
Silveira.

- Biedermann e os Incendiarios, de Max Frish
(IV Festival de Teatro de Estudantes) Direcéo:

15 | Elenco: Edurado Abdelnor, Paraguasst Eleres, Hernan | Porto Alegre 1962 | Maria Sylvia Nunes
Souza Filho, Jodo Alberto Gama, Maria Coeli
(Ezinha), Benedito Barbosa Martins.

Fonte: Eleres (2008, p. 20-22).

Sinto-me no dever de registrar neste trabalho, fato que ja foi observado em Bezerra
(2016), a auséncia de énfase para o teatro amazbnico em parte de textos dos criticos
renomados da histdria do teatro brasileiro. Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo
Neto encenado pela primeira vez pelo NTEP, durante o | Festival Nacional de Teatro de
Estudantes, dia 23 de julho de 1958, no Teatro no Recife, evento coordenado por Paschoal
Carlos Magno, é um exemplo desse ofuscamento dado ao teatro nortista. Autores que tratam
da histéria do teatro no Brasil evidenciam que a primeira apresentacdo foi realizada pelos
estudantes do grupo de Teatro da Universidade Catdlica (TUCA), dia 11 de setembro de
1965, durante o IV Festival Internacional de Teatro Universitario em Nancy. O auto de Natal
foi produzido e entregue a Maria Clara Machado, do grupo de Teatro Amador Tablado, para
gue encenasse, mas achou que o texto ndo teria como ir a cena, como relata Maria Sylvia

Nunes:

Agora quem fez pela primeira vez o Morte e Vida Severina fomos nés, porque o
Jodo Cabral quando me respondeu, ele disse que nunca pensou que aquilo pudesse
ser feito em cena, porque ele fez, encomendado pela Maria Clara Machado, que
tinha o Tablado, e ele mandou dizer que era lindo, que era maravilhoso, mas que
nunca se podia botar em cena, foi a resposta que ela deu para ele. Ele acreditou
piamente, e quando eu mandei contar para ele, ele disse: “ai que bom, porque eu
pensei que nunca ia encenar”. E ele foi 6timo, mandou o enderego de uns amigos
dele em Recife, que nos ajudaram a fazer as coisas, a comprar, achar coisas,
inclusive os musicos, eles nos sugeriram 0s musicos para apresentacdo. Foi étimo
(BEZERRA, 2016, p. 576-577).

No excerto acima, observamos a satisfacdo de Jodo Cabral, contendo orientacdo do
préprio autor para que buscassem apoio de amigos dele para preparacdo da cena e
participacdo do NTEP no festival do Recife. A comunicagédo entre eles, Melo Neto e Sylvia
Nunes, estreitava cada vez mais, desde o momento do pedido de autorizagdo até a

apresentacdo de fato, segundo Bezerra (2016)
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Ai eu escrevi para o Jodo Cabral, pedindo autorizacdo. Escrevi uma carta
longuissima, que eu contava cada cena para ele, como a gente ia fazer, cena por
cena. Ai ja metemos o Waldemar Henrique para fazer a misica. Fomos, assim,
chamando os amigos, aquela coisa toda, e afinal fomos até la fazer. Foi um sucesso.
A gente ganhou o primeiro prémio de ator, foi Carlos Miranda que ganhou, s6 ndo
ganhamos de diregdo porque o Anténio Abujamra estava concorrendo, ai é covardia
né? (risos). E ele ja estava até com uma bolsa de estudo para ir para a Italia. Ai nos
pegamos todos esses prémios. Ai ficamos animadissimos, voltamos com o ego la
pelos altos (BEZERRA, 2016, p. 574)

Percebe-se que a responsabilidade pesava mais ainda por conta da proximidade do
grupo com JCMN, por outro lado, outro favor percebido foi 0 amadurecimento ao detectarem
as dificuldades e deficiéncia que o NTEP teve durante a apresentagdo do Auto. Apds Morte e
Vida Severina, que concedeu premiacdo de melhor ator, de melhor musica de cena e de
melhor espetaculo entre as regides Norte e Nordeste, os vanguardistas do NTEP participaram
de outros festivais: 1959, Edipo Rei, de Sofocles, em Santos — dessa vez conquistaram o
prémio de melhor direcdo, que deu o direito a Maria Sylvia Nunes estudar e aprimorar
conhecimento na arte teatral, na Franca, e, de novamente, melhor ator a Carlos Miranda. Nos
festivais de 1960, com Pic-Nic no Front, de Fernando Arrabal, realizado em Brasilia, e de
1962, com Biedermann e os Incendiarios, de Max Frish, realizado em Porto Alegre. Dessa
vez, nenhuma premiacao o grupo levou.

E Salles (1994) ndo se enganou. O grupo NTEP tinha alcancado prestigio talvez nem
imaginado. Porém, como alguns dos integrantes do grupo eram universitarios, e o curso de
cada um chegava ao final, 0 momento era de buscar e de se firmar profissionalmente, o que
levou a dispersao do grupo paraense em 1962.

Foram cinco anos, desde a sua constituicdo com a juncdo de jovens do TEP e do
grupo Os Novos, cujo objetivo era fazer da arte um caminho para educagéo e aprimoramento
do homem em grupo social. Para isso, o casal Benedito Nunes e Maria Sylvia Nunes reunia
em sua residéncia amigos entre estudantes, artistas e intelectuais para realizar leitura,
interpretar e discutir textos do canone nacional e internacional, pois tinha consigo que essa
pratica associada a obtencdo do conhecimento poderia compartilhar e formar uma sociedade
cada vez melhor. Do contato com as diversas leituras passaram a recitar textos poéticos,
encenar pecas em Belém e no interior, pois viam na arte caminho para transformacgéo. Por
ultimo ser convidado a participar de Festivais Nacionais de Estudantes, promovidos por
Paschoal Carlos Magno, conquistando algumas premiagdes. Mas sera que 0 grupo conseguiu

cumprir seu real objetivo?*3

13 Sobre esse assunto ver Bezerra (2016).
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O que conhecemos desse grupo de teatro amador, NTEP, é que timidamente formou
seu publico, se esforcaram para atuacdo em cena, usufruiram das oportunidades de estudos e
aprender melhor sobre a arte teatral, além das experiéncias de atuar nos palcos. Mas nada
disso impediu o fim do grupo. No entanto, um novo capitulo inicia com o fim do NTEP.
Remanescentes dele e de outros grupos de teatro amador de nossa Belém véo ajudar na
construcdo desse novo capitulo que vai envolver geracdes, passar por décadas e ultrapassar
séculos, que sera assunto da proxima secao: ensino do teatro na regido amazonica.

Destaca-se, portanto, para essa pesquisa de mestrado, que o trabalho desenvolvido
pelos amadores teatrais paraenses, das décadas de 1949 e 50, foi fundamental para se pensar a
criacdo de um espaco formal de ensino das artes dramaéticas. E perceberemos, na proxima
secdo, que o modelo implantado e praticado na primeira década da Escola de Teatro da UFPA
estabeleceu dialogos profundos com as formas de pensar e praticar teatro das décadas

anteriores.
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3. UMA ESCOLA DE TEATRO EM TERRITORIO AMAZONICO: FORMACAO
DO ATOR PARAENSE.

Mencionado na se¢do anterior, o teatro no Brasil teve sua origem no século XVI. No
século seguinte, algo parecido com o que aconteceu durante a colonizagdo do territdrio
brasileiro, chegou no estado do Grdo-Pard: as manifestagdes teatrais, sempre pautadas nas
manifestacdes religiosas, que tiveram a frente os religiosos. A encenacdo parecia ser o
caminho para gue 0s nativos integrassem a nova forma de vida, cujo principal objetivo, na
visdo do colonizador, era socializar e humanizar os nativos, além de atribuir dependéncia
cultural via evangelizacdo por parte dos religiosos da Igreja Catdlica. O principal responsavel
por todo processo de encenacdo, considerado o primeiro dramaturgo brasileiro, foi o padre
José de Anchieta, que utilizou de habilidades pedagodgicas associadas a técnica do teatro e de
evangelizacdo para o ensinamento da arte teatral. Em Salles (1994) é citado que o padre
Tomés do Couto foi ensaiador muito atuante na regido Norte, em especial no Para e
Maranh&o. Apesar de sua origem ter sido o Rio de Janeiro, faleceu em Belém, a 01 de abril de
1715. Teriam Anchieta e Tomas formados atores nativos?

Passados séculos, com o auge do ciclo da Borracha, Belém ganha em 1878 o Teatro
da Paz, grande e luxuoso espaco onde aconteciam producdes artisticas locais voltadas para as
grandes 6peras, a representacdo agrega a forma de atuacdo musical. Mas a crise da borracha
deu outro direcionamento a classe artistica que estava acostumada ao luxo dos grandes
espetaculos, nesta ocasido, sem grandes oportunidades de trabalho, com o desemprego
“batendo a porta”, migraram para o teatro popular, ja por volta do século XX. Nesse periodo
teremos a comemoragcdo religiosa do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, padroeira de Belém,
e entram em evidéncia as figuras amazonicas por meio dos Passaros Juninos.

Outras producgdes cénicas sdo retomadas por intermédio do TEP. Ainda assim, quase
nada se tinha como informacdo sobre a formacdo do ator do teatro brasileiro, mas que nao
faltou interesse. Como em todas as linguagens artisticas, o teatro envolve uma historia a ser
contada, de um lado o teatro como estrutura fisica, de outro o teatro como arte teatral.

Enquanto arte teatral ou intérprete de teatro, assunto priorizado neste momento, a
historia do teatro, segundo historiadores, tem sua origem centrada na Europa, continente que
experimentou pela primeira vez a arte dramatica. Esta arte, por sua vez, constitui de
apresentacdo que envolve um ou mais atores, que utilizam de diversas expressdes como

habilidade para se comunicar ou interagir com o publico, passando emo¢do ou ndo ao
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espectador. Por isso, no teatro, o ator estd para o espectador, assim como o espectador estd
para o ator.

Para receber apresentacdo de uma arte dramatica é necessario que haja organizagéo
do espaco da cena; por isso diversos profissionais, munidos de suas técnicas, colaboram para
a realizacdo de espetaculo teatral, que passa pela construcdo do cenério, apoio logistico e
preparo e caracterizacdo do ator: cenografia, figurino, maquiagem, iluminacdo e sonoplastia.
Sdo os profissionais que ficam atras do palco e das cameras, trabalhando em funcdo daquele
que € a esséncia da arte de representar, o ator. Segundo Pavis (2008), vérias sdo as definicdes

sobre 0 que é o ator:

O ator, desempenhando um papel ou encenando uma personagem, situa-se no
préprio cerne do acontecimento teatral. Ele é o vinculo entre o texto do autor, as
diretivas de atuacdo do encenador e o olhar e a audi¢do do espectador.

[]

O ator encarna sua personagem, fazendo-se passar por ela, ele ¢, antes de mais nada,
uma presenca fisica em cena, mantendo verdadeiras relagdes de “corpo a corpo”
com o publico.

[-]

O ator € sempre um intérprete e um enunciador do texto ou da acdo: €, a0 mesmo
tempo, aquele que é significado pelo texto (cujo papel é uma construcdo metddica a
partir de uma leitura) e aquele que faz significar o texto de uma maneira nova a cada
interpretag&o.

[]

O ator é um portador de signos, um cruzamento de informagdes sobre a historia
contada (seu lugar no universo da ficcdo, sobre a caracterizacdo psicolégica e
gestual das personagens, sobre a relacdo com o espago cénico ou o desenrolar da
representacdo) (PAVIS, 2008, p. 30).

O excerto acima apresenta que o ator se constroi por meio de um ou Vvarios olhares,
da relacdo do préprio artista com o mundo e por meio de uma préatica de corpo relacionada a
cena, que o leva a assumir ou revelar uma personagem. Apesar de nos encontrarmos em pleno
século XXI, o Teatro Brasileiro ja& conta com pesquisas e referéncias por parte de
historiadores e de criticos literarios. Porém, quase nada sobre o Teatro Amaz6nico, que tem
como referéncias Salles (1994) e Bezerra (2013, 2016). Outro ponto da Histdria do Teatro no
Brasil pouco identificado na historiografia do teatro brasileiro € como se deu o0 ensino do

Teatro, voltado para a Formacéao do Ator.
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3.1.  Universidade Federal do Paré: o alicerce para a formacao da arte cénica

Antes de partir para o foco principal dessa pesquisa, que trata sobre a memoria e
historia do ensino do teatro da ETDUFPA, ndo posso deixar de mencionar sobre a instituicao
que abracou o pedido da criacdo de uma escola de formagdo de ator, na regido amazonica.
Reconhego como louvavel e importante o envolvimento da UFPA, na figura do Magnifico
Reitor Jose Rodrigues da Silveira Netto, quando, no ano de 1962, recebeu alguns jovens
intelectuais e artistas de teatro para ouvir um pedido, que mudaria e influenciaria por décadas
a arte teatral paraense.

Localizada na Regido Amazonica, ao Norte do Brasil, a UFPA esta instalada no
Campus Universitario do Guam4, as margens do rio que banha a cidade de Belém, o Rio
Guama. Atualmente a UFPA ¢é considerada uma das melhores Institui¢cbes de Ensino Superior

Federal, da regido Amazonica.

Imagem 8- Campus da UFPA - Foto aérea.

e

“Cinquenta anos em cinco” (COSTA, 2017, p. 174), esse era o slogan usado pelo
entdo Presidente da Republica Juscelino Kubitschek (1956-1961), que durante sua presidéncia
almejava o crescimento e transformacdo do Brasil, como pais urbano e industrial. Em meio a
gsse e outros projetos, a criagio da UFPA* aconteceu de acordo com a Lei 3.191, de 02 de
julho de 1957, coroando a histéria de Belém como a primeira Instituicdo Publica Federal na

14 Projeto que tramitou por quase dez ano no Congresso Nacional, de autoria do Deputado Lameira Bittencourt,
com emenda do Deputado Epilogo de Campos.
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Regido Amazonica. Seria a oitava'® Universidade Publica Federal do pais a encampar cursos
de nivel superior. Com essa medida, o presidente oficializou a implantacdo da Instituicdo de
Ensino tipicamente amazonica — Universidade do Para, atualmente, UFPA.

Apesar de sancionada a lei em 02 de julho de 1957, a instalacdo da UFPA apenas se
concretizou em 31 de marco de 1959, oficializada em um ato solene, “evento realizado no
Teatro da Paz, dirigido pelo Presidente da Republica, acompanhado da primeira dama D. Sara
Kubitschek e do seu Ministro de Educacao Clovis Salgado” (MEIRA, 2007, p. 11).

O Professor Mario Braga Henrique ocupou a funcdo como primeiro Reitor no
periodo de 1957 a 1960, e o professor José Rodrigues Silveira Netto assumiu a reitoria na
segunda gestdo, de 1960 a 1969. E quem foi José Rodrigues da Silveira Netto, o reitor que
abriu as portas para a cultura artistica na primeira universidade publica da regido

Amazonical®?

Imagem 9 - Reitor da UFPA José Rodrigues Silveira Netto.
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Fonte Secdo de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019
Formado em Medicina, possuia um curriculo de peso e por isso carregava a fama de
ser um dos melhores médicos do Brasil. Foi empossado no cargo de Reitor em 19 de
dezembro de 1960 (MEIRA, 2007), exercendo-o durante dois mandatos, dez. 1960/jul.1969
(MENDES, 2007). Apesar de ser considerado uma pessoa de personalidade forte e dura em

15 De acordo com Eidorfe Moreira (1977), em sua obra Para a Histdria da UFPA (Panorama do primeiro
decénio).
16 No inicio da década de 60 atendia na Avenida Generalissimo Deodoro, atual Museu da UFPA.
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suas decises, algumas até polémicas, sempre foi comprometido e empenhado na implantacdo
e expansao dos cursos na instituicdo. Assim, o periodo de sua gestdo foi o suficiente para
fazer o diferencial e marcar sua trajetéria na UFPA, como contribuicdo para o

desenvolvimento da Amazobnia.

O Reitor José Silveira Netto manteve-se no cargo pelo largo periodo de oito anos e
sete meses, durante o qual a Universidade se transformou numa entidade din&mica,
referendando o seu papel de geradora de recursos humanos de alta qualificacéo.

Ao iniciar sua administragdo ficou bem clara sua intencdo de robustecer a
instituico, cercando-se de pessoas competentes e altamente qualificadas. Foram
estabelecidos como objetivos a serem alcancados o reforco e a racionalizacdo das
atividades de ensino, pesquisa e extensdo, bem como o fortalecimento do corpo
docente. A meta seria obviamente o atendimento das necessidades do corpo
discente, razdo da existéncia da universidade (MEIRA, 2007, p. 12).

Diante do empenho, como citado acima, foi considerado um sé&bio, com visdes
vanguardistas. Com isso, a criagdo, o funcionamento e a firmagdo da UFPA, passou a fazer
parte da histéria do ensino superior em Belém do Para, um grande feito educacional na
Amazonia. Eram tempos dificeis, o golpe de 1964, que derrubou Jodo Goulart, deu-se
proveniente de interesses de determinados grupos sociais, culminando com a ditadura civil-
militar. Essa época de grandes oscilacbes politicas e sociais teve como governantes militares
Humberto Castelo Branco (1964-1967), Artur da Costa e Silva (1967-1969) e, para finalizar
essa década tdo turbulenta, cheia de lutas e dores, Emilio Garrastazu Médici (1969-1974).

Em meio a esse periodo nada tranquilo, Silveira Netto, que desfrutava de visdes com
perspectivas para o futuro, investia em seu objetivo para por em pratica a criagdo do Conjunto
Universitario Pioneiro, inaugurado em 13 de agosto de 1968. A instalacdo do Campus se deu
as margens do Rio Guama, area cercada de mata e de caracteristica ribeirinha, territério onde
pudesse concentrar todas as unidades académicas que, até entdo, funcionavam
descentralizadas, conforme relato abaixo de Furtado (2007, p. 171):

Memoravel é a criacdo do Nucleo Pioneiro do Guam4, na gestdo do Dr. José da
Silveira Netto. Embora distante do centro da cidade, com poucas linhas de énibus
para acesso, esse fato vinha ao encontro da ideia de concentrar as areas académicas
do entdo sistema universitario, dispersas nas Faculdades, Escolas e Cursos em
diferentes logradouros de Belém, o que foi feito gradualmente: as Faculdades de
Medicina, na avenida Generalissimo Deodoro com o Largo de Santa Luzia; de
Odontologia, na Praca da Batista Campos; de Economia, na Governador José
Malcher, antiga S&o Jerdnimo; de Farmécia, na Generalissimo Deodoro entre Brés
de Aguiar e Gentil Bittencourt; de Engenharia, na apertada Campos Sales; de
Arquitetura, na Almirante Barroso, nas imedia¢des do atual Monte Libano; de
Filosofia, a principio nas antigas dependéncias do atual colégio Visconde de Souza
Franco e depois na Generalissimo Deodoro; de Direito, no Largo da Trindade, e as
Escolas de Servico Social, na Oswaldo Cruz, e a de Teatro, na Quintino Bocailva

1676, entre Bras de Aguiar e a avenida Nazaré, depois do incéndio, na Padre
Prudéncio.



80

No texto acima, podemos observar que as Faculdades funcionavam em pontos
distantes umas das outras, assim como da Reitoria da UFPA. Apesar de instaladas no centro
de Belém, o interesse do Reitor era justamente centraliza-las em um unico espaco, no Campus
Universitario Pioneiro do Guama. Das unidades criadas por Silveira Netto, duas se
mantiveram no mesmo local de origem, mesmo depois da inauguracdo e transferéncia das
faculdades: a Escola de Teatro e a Escola Primaria Nucleo Pedagogico Integrado da UFPA,
que permaneceram em seus enderecos, a Travessa Quintino Bocaiuva, 16767 e Avenida
Nazaré (antigo Palacete Rita Bezerra)'®, respectivamente. A primeira destruida em 1971, por
conta de um incéndio; a segunda, anos depois, mudou para a Avenida Perimetral.

Mesmo diante das polémicas na década de 60, era um conceituado apreciador das
artes, pois acreditava que cultura artistica aproximava a academia da comunidade. Assim, ndo
foi dificil em atender ao pedido de criacdo do Servigo de Teatro Universitario, do qual fazia
parte a Escola de Teatro que, além da oferta do curso de Formacdo de Ator, objeto desta
pesquisa, proporcionou Varias apresentacfes de espetaculos; apoiou a criagdo da Orquestra da
UFPA, por Nivaldo Santiago (atual Escola de Musica); os Estudos Cinematogréaficos; Curso
Experimental de Danca, além de cursos de curta duracdo, todos voltados para o fazer artistico
amazonico. Silveira Netto, ao longo de sua trajetdria, como Reitor por dois periodos,
promoveu as seguintes a¢es (FURTADO, 2007, p. 170):

- Adquiriu o Palacete Augusto Montenegro, para funcionamento da Reitoria, hoje
Museu da UFPA;

- Adquiriu o Palacete Rita Bezerra, onde funcionou a Escola da UFPA, inaugurada
em 07.03.1963, que passou a Nucleo Pedagdgico Integrado, atual Escola de
Aplicacéo;

- Esteve a frente de uma Comissdo Especial para negociacdo de desapropriacdo e
compra do terreno, as margens do Rio Guamd, para construcdo do territdrio
universitario, total de 449,83ha;

- Inaugurou o Conjunto Universitario Pioneiro da Universidade Federal do Para, em
13.08.1968;

- Criou os cursos de Formacdo de Ator, Biblioteconomia e Engenharia Mecénica,
Resolugdo n° 1-A, de 28.01.1963;

- Criou o Centro de Pos-graduagdo da UFPA, Resolugdo n° 9, de 07.04.1969;

- Criou a Editora Universitaria, Resolugdo n° 10, de 07.04.19609.

Apds a conclusdo de seu mandato, fechamento de um ciclo institucional, o Reitor Dr.
José Rodrigues Silveira Netto transmitiu o cargo ao Dr. Aloysio da Costa Chaves, que

exerceu no periodo de julho de 1969 a junho de 1973. Ao longo de sua trajetoria, a UFPA

17 Escola de Teatro — Travessa Quintino Bocaiuva, 1676 — prédio destruido por incéndio ocorrido no ano de
1971.

18 palacete Rita Bezerra — demolido em 02 de novembro de 1989 — abrigou a Escola Primaria da UFPA,
inaugurada em 07 de marco de 1963.
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contou com o0s seguintes Reitores: Clovis Cunha da Gama Malcher (1973-1977), Aracy
Amazonas Barreto (1977-1981), Daniel Queima Coelho de Souza (1981-1985), José Seixas
Lourenco (1985-1989), Nilson Pinto de Oliveira (1989-1993), Marcos Ximenes Ponte (1993-
1997), Cristovam Wanderley Picanco Diniz (1977-2001), Alex Bolonha Fiuza de Mello
(2001-2009), Carlos Edilson de Almeida Maneschy (2009-2016). Atualmente a UFPA, tem
como Reitor o professor Emmanuel Zagury Tourinho, que assumiu em 2016.

Os desafios foram grandes para os gestores da UFPA ao longo de meio século, que
iniciou em 1957, obedecendo ao compromisso de expansdo e de promover 0 ensino, pesquisa
e extensdo até aos dias atuais, no ano de 2019. Nos enderecos eletrénicos da UFPA estdo
disponiveis as seguintes informac¢des do quadro atual da UFPA, em pleno século XXI:

Segundo o Anuério Estatistico de 2016, ano base 2015, elaborado pela pré-reitora de
Planejamento, o ensino de graduacao alcangou a marca de 40.275 mil estudantes; a
p6s-graduacdo, em torno de 9.500 estudantes; o ensino fundamental e médio, 1.372
alunos. H4, ainda, 5.651 estudantes matriculados em cursos de ensino técnico e
cursos livres das Escolas de Musica, Teatro e Danca e de Linguas Estrangeiras.

A maior universidade publica da Amazonia possui 4.142 alunos matriculados no
mestrado; e 2.166, no doutorado. Sdo 121 cursos, distribuidos por 40 doutorados, 58
mestrados académicos e 23 mestrados profissionais. Dos 86 programas da UFPA, 12
estdo em campi do interior do Estado (UFPA, 2019, ndo paginado).

Os dados provém de informagdes baseadas no ano de 2015, o que levamos a pensar
que esse numero tenha sofrido alteracéo ao longo desses ultimos quatro anos.



Imagem 10 - Organograma da UFPA.
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Fonte: UFPA (2019).
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Em destaque, observamos no organograma da UFPA como estdo distribuidas,
atualmente, as unidades e subunidades institucionais. Esse quadro demonstra todo o
crescimento da Universidade, que teve inicio na metade do século XX, se estendendo ao
século XXI, como uma academia em que se configura como principio fundamental o
investimento no ensino, pesquisa e extensdo; uma instituicdo plural, prevalecendo o “respeito
a ética e a diversidade étnica, cultural, bioldgica, de género e de orientacdo sexual” (UFPA,
2019, ndo paginado).

Apesar de ter sido uma época de divergéncias politicas, econdémicas e culturais, por
conta do golpe de 64, a posi¢do do Reitor da UFPA Prof. Dr. José Silveira Netto foi essencial
para 0 momento de criacdo do Servigo de Teatro Universitario que levou ofertar o curso de
Formacdo de Ator. Evoco novamente as palavras de Salles (1994), que conseguiu enxergar a
importancia do NTEP, para a producéo teatral de Belém. Coincidéncia ou ndo, a relacdo entre
a UFPA e o NTEP foi tracada desde 1957, ano de criacdo da instituicdo superior e do grupo
de teatro, que mais tarde, juntamente com representantes de outros grupos de teatro amador,
contribuiram para criacdo Escola de Teatro, que por sua vez originou o curso de Formacao de
Ator, ensino que teve seu inicio na década de 60, o qual serd assunto principal do préximo

topico dessa dissertagéo.

3.2. Do Servico de Teatro Universitario ao Curso de Iniciacdo Teatral

Os passos dados para construcdo da histéria e da memaria sobre o ensino do curso de
Formacdo de Ator, da atual ETDUFPA, criada no inicio na década de 60, estiveram diante de
algumas situacfes, umas agradaveis, por conta de descobertas relacionadas ao proprio tema;
outras complexas, por conta da disponibilidade de fontes documentais.

No ano de 1971, a Escola de Teatro, ao ser dominada por um incéndio de grande
proporcao (ver Imagem 11), teve praticamente perdida uma década de informacGes desde o
momento de como foi pensada, a ocasido de sua inauguragdo, assim como a gestdo, fases do
ensino e suas praticas. Essa ocorréncia impediu a possibilidade de acesso a outras fontes que
poderiam esclarecer melhor determinado fato relacionado a primeira escola de ensino teatral
em Belém. Para um pesquisador, qualquer dificuldade ou barreira promove certa preocupagéo
durante investigagdo, e Bacellar (2008, p. 24) esclarece que “a aflicdo dos alunos é comum:
ter um contato mais proximo com o ambiente arquivistico, conhecer as fontes, visualizar um

documento do passado”. Para ele, o pesquisador, mesmo diante do prazer da pesquisa, se
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deixa levar por uma variedade de percepcbes que se enquadram em determinada
circunstancia, conforme a situacéo.

Em relacdo as fontes orais, que contribuem para integrar uma informacéo constante
de algum documento, no qual envolve determinado acontecimento, pode relatar também
experiéncia individual ou de um grupo, para isso, carece de alguns recursos como analise e
interpretacdo do texto oral, fortalecendo o que fala Albertti (2008, p. 164), de que “o

documento escrito deixou de ser o repositorio exclusivo dos restos do passado”, apostando em
outras fontes para a pesquisa, como a que foi aplicado neste.

Imagem 11 - Incéndio na Escola de Teatro da UFPA.
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Fonte: Jornal Folha Végpérfina (1971).

O incéndio que tomou conta da Escola de Teatro no ano de 1971 destruiu grande

parte do acervo, restando poucos para referéncia. Sendo um prédio antigo e alugado, ndo se
tinha ideia da condicdo do imdvel.
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Imagem 12 - Contrato de locagéo onde funcionava a Escola de Teatro.
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Pelo presente instrumento particular de contrato, LU
ZIA SALOMKO PAYSANO, brasileira, viiva, representante dos herdei
ros de MANOEL MIGUEL FAYSANO, residente e domiciliada nesta cidag
de, como locadora e de outro lado como locatdria a UNIVERSIDADE
.DO PARA, representada pelo professor doutor JOSE RODRIGUES DA
SILVEIRA NETTO, Reitor, contratam a locagdo do prédio situado a
Travessa Quintino Bocaiuva n® 1632, sob as condigdes e clausulas

.*wumu;n«am de 1966
por mais um (1) ano e tantas
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de qualquer dos contra
' (30) daias antes de

Fonte: Arquivo da ETDUFPA (2019).

O dano material foi gigantesco, considerando que o imdvel contava também com
parte de sua estrutura feito de madeira. A perda inclui arquivos com documentos, biblioteca e
o anfiteatro Martins Penna. Apesar da locacdo de um ano, a escola funcionou de 1965 até o
ano de 1971, na Quintino Bocailva, 1632 — entre Bras de Aguiar e Nazaré, atual prédio da
Federacdo das Industrias do Estado do Paré (FIEPA). Carlos Moura detalha sobre os locais de

funcionamento da escola:
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Inicialmente em um sobrado geminado, creio que ainda existente, situado na
Travessa Quintino Bocaiuva e posteriormente, na mesma rua, numa sede propria
(nimero 1632), o Teatrinho Martins Penna, com salas de aula e um pequeno teatro
com capacidade para oitenta espectadores. Este local foi destruido por um incéndio.
(Entrevista concedida a autora em 9 nov. 2018)

Por conta do incéndio no prédio da escola, muito se perdeu, e isso dificultou bastante
a construcdo do trabalho. No entanto, a tudo que se descobria e examinava parecia ser de
valor e de importancia. Depois, juntando tudo, peca por pec¢a, documento por documento,
mesmo que, de imediato, um ndo tivesse relagdo com o outro, mas com uma outra fonte
localizada, a histdria sobre o ensino do teatro foi sendo construida, de forma que ora estamos
no presente, ora estamos no passado. E assim os convidamos para conhecermos sobre o inicio
da primeira escola de teatro paraense, que neste ano completou 56 anos de ensino voltado
para as Artes Cénicas.

E foi por meio de um grupo de jovens universitérios, artistas e intelectuais, que em
meados do século XX, movimentaram o meio artistico teatral. Por volta de 1941, foi criado o
grupo TEP, muito conhecido, e que tinha sob seu comando a professora Margarida
Schivazappa, porém o grupo vingou até o ano de 1951. Além desse grupo de teatro amador,
outros existiram para mobilizar a cena de Belém, como “Os Novos”. O nome foi escolhido
por Claudio Barradas, mas esse grupo se despediu dos palcos em 1957, no momento de
criacdo do NTEP, cujos integrantes vieram tanto do TEP, quanto do Os Novos. Por outro lado,
0 NTEP funcionou até o ano de 1962. Vérios foram os motivos para finalizacdo do grupo, e
um deles foi que alguns de seus integrantes ao concluirem seus estudos foram em busca de
firmacdo profissional; outros foram embora de Belém; os que ficaram, continuaram apostando
no teatro como Maria Sylvia Nunes e Benedito Nunes. O NTEP foi um grupo que mesmo sem
a devida formacdo na area teatral, conseguiu conquistar premiacfes em dois Festivais, de um
total de quatro participagdes nos Festivais Nacionais de Estudantes do Brasil, promovidos por
Paschoal Carlos Magno: | Festival (Morte e Vida Severina - 1958), Il Festival (Edipo Rei,
Sofocles - 1959).

O casal Maria Sylvia e Benedito Nunes, durante o periodo que passou na Franca, por
conta da premiacdo no Il Festival Nacional de Teatro de Estudantes do Brasil, participou de
curso de capacitacdo na arte teatral, dentro do molde Europeu. Apés essa temporada de
aprendizado e observacdes a tudo que acontecia sobre o teatro europeu, 0s dois retornaram

com a certeza da importancia e necessidade de criagdo de uma escola de formacéo teatral.
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Esse desejo foi manifestado no século XIX por Jodo Caetano; depois no século XX
por volta no inicio da década de 50, por Margarida Schivazappa; expressado ainda por grupos
amadores, que seriam 0s maiores interessados nessa formacao.

Em entrevista, Claudio Barradas relata sobre a reunido que varios grupos realizavam
no Colégio Nazaré, no inicio do ano de 1961, para discutir pontos sobre condicdes e situacdes
do teatro, e um dos assuntos foi a necessidade de uma escola de teatro:

No ano de 1961, eu fundei o Teatro Equipe do Para, e no grupo, um rapaz nosso,
Adelino Simao, queriddo dos maristas, conseguiu que nos, todo domingo, numa sala
do Colégio Nazaré nos encontrassemos para estudo. Ai conseguiu que 0s grupos
todos que eram quase todos de subirbio nos reunissemos. Costumavam comparecer
componentes do Teatro Experimental do Mosqueiro, do Teatro de Equipe do Para,
do Norte Teatro Escola e o grupo do Clube Sorogaio, 0 mecenas era 0 cronista de
“A Provincia do Para”, Nilo Franco. Passavam a manha toda la no colégio. Ai cada
um explicava o que estava fazendo, o que ia fazer e um ajudava o outro. Ai surgiu a
ideia, vamos ao Reitor da Universidade Dr José Silveira Netto. Grande Reitor!
Ele nunca fala que foi ele que fundou a escola de teatro. Ai ele perguntou o que
nds queriamos? “N6s queremos um curso de teatro!”. Ai nds fomos, eram
qguatro pessoas: eu, Benedito Nunes, j& falecido, uma outra menina do meu
grupo, como ela apareceu eu ndo sei, uma quarta pessoa que era o Alberto
Bastos, de Mosqueiro. Ele era do Teatro Experimental de Mosqueiro. Chegamos I3,
0 Reitor nos recebeu muito bem... diz que faria por nés o que nds quiséssemos.
Entdo tudo bem! Nomeou Benedito Nunes que era professor da Universidade para
cuidar desse povo todo (Entrevista concedida a autora em 9 nov. 2018, grifo nosso).

No excerto acima, Barradas expde que além de considerar o0s sujeitos que tiveram
papel fundamental nessa nova fase do teatro em Belém do Para, reconheceu o Magnifico
Reitor Silveira Netto como fundador da escola. Presumimos ter sido a figura principal nessa
etapa. Adiante, apresento os principais envolvidos que marcaram a nova era na Historia do
Teatro Amazonico, que se deu com a criacao do Servico de Teatro Universitario, constituicdo
do curso de Iniciacdo Teatral da Escola de Teatro da Universidade do Pard, no ano de 1962,
posteriormente, o curso de Formacdo de Ator: Benedito Nunes, Claudio Barradas, Alberto

Bastos e Maria Sylvia Nunes.
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Imagem - 13 - Benedito Nunes.
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Fonte: Grupo de Estudos Benedito Nunes 602017).

Benedito José Viana da Costa Nunes, mais conhecido como Benedito Nunes, filho
de Maria de Belém e de Benedito Nunes, nasceu em Belém do Pard, dia 21 de setembro de
1929. Filésofo e criador da Faculdade de Filosofia do Para, foi professor na UFPA, desde o
inicio da instituicdo. Antes do comprometimento académico, integrou durante sua juventude
grupo de jovens intelectuais que viam na arte uma forma de transformar a sociedade. Foi
criador do grupo de teatro NTEP, o qual participou de quatro Festivais Nacionais de Teatro de
Estudantes, premiados nos dois primeiros, todos sob a Coordenacdo de Paschoal Carlos
Magno. Além disso, foi fundador, professor e Coordenador do Servico de Teatro
Universitério, local que iniciou o curso de Formacdo de Ator, o qual permanece até hoje na
grade de cursos da atual ETDUFPA. Faleceu em 27 de janeiro de 2011.
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Imagem 14 - Alberto Teixeira Coelho Bastos (Albertinho Bastos) —
Ator e Diretor do Teatro Experimental de Mosqueiro.

Fonte: Wanzeler (2013) °.

Alberto Teixeira Coelho Bastos ou Albertinho Bastos, cedo demonstrou interesse
pela arte, algo que ja trazia consigo nas veias. Seu pai, de origem portuguesa, era envolvido
com a linguagem musical e, como instrumento, tocava guitarra. Sua mée, como a maioria das
mdes, foi a responsavel pelo envolvimento do filho no mundo da encenacdo. Tanto que,
segundo Rodrigues (1984), partiu dela a fundagéo do Teatro Experimental de Mosqueiro, em
1938, mesmo dia da primeira montagem do Auto das Pastorinha. Sem contar que, piano,
também tocava. Como resultado, Albertinho seguiu o0 caminho da mae, investiu na arte do
Teatro, oficio que trilhou como ator e Diretor do grupo, iniciado na década de 40. Prosseguiu
participando desde as simples participacbes em pecas infantis, atuagdo como palhaco,
animacao em festas, até as encenacfes de épocas, como “passaros”, “pastorinhas” e “Auto de
Natal”, além de ter sido um dos primeiros a interpretar Jesus Cristo no Drama da Paixao, todo
esse legado como Teatrologo levou até o final de sua vida sempre a frente da companhia de
teatro amador, Teatro Experimental de Mosqueiro.

No sentido de valorizar o artista local, em 1984, criou o Baile dos Artistas, que
proporcionava homenagens e premiacdes aos que destacassem no meio artistico da cidade de

Belém. Foi aluno-fundador da Escola de Teatro da Universidade do Para, Escola de Teatro e

19 Alberto Bastos fez algumas incursdes pelo cinema paraense, como uma participacdo no filme “Um Dia
Qualquer”, de Libero Luxardo, ou a interpretacéo do velho barqueiro no curta “Ver-0-Peso” (1984), dirigido por
Januario Guedes, Sonia Freitas e Peter Roland (WANZELLER, 2013).
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Danca da UFPA. Por opgdo, escolheu uma forma livre de viver e como moradia o coreto da
Praca da Republica. Por isso, nessa época passou a ser conhecido como Bruxo da Praga da

Republica. O final de seus dias ocorreu em Mosqueiro, falecendo no ano de 2000.

Imagem 15 - Maria Sylvia Nunes.

Fonte: Moraes (2019).

Maria Sylvia Nunes nasceu em Belém, em 07 de janeiro de 1930. Filha de
professora que tinha uma visao “da educacdo através da arte”. Eram quatro irmds, uma delas
era Angelita Silva, esta por sua vez, amiga de Margarida Schivazappa, as duas apreciavam a
arte da masica e do teatral. Sylvia ingressou no Colégio Moderno desde os sete anos para
cursar a primeira série, mas por apresentar alguns conhecimentos, no meio do ano avangou
para a segunda serie. Todo seu periodo de estudo desde o primario até concluir a Faculdade de
Direito, realizou no Colégio Moderno (BEZERRA, 2016). Esposa de Benedito José Viana da
Costa Nunes, juntos construiram um percurso artistico e, no meio, criaram o NTEP, que
participou de Festivais de Nacional de Teatro de Estudantes, sob a Coordenacgdo de Paschoal
Carlos Magno. Fundadora e professora de Historia do Teatro e de Histéria do Espetaculo, do
curso de Formac&o de Ator, do antigo Servigo de Teatro Universitario, hoje Escola de Teatro

e Danca, se aposentou em janeiro de 1992.
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Imagem 16 - Claudio Barradas.
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Fonte: Feio (2012).

Claudio de Souza Barradas ou Claudio Barradas nasceu em 04 de janeiro de
1930, no bairro do Umarizal, em Belém do Para. Desde crianca teve paixdo pelo teatro, e cedo
passou a frequentar os meios das artes cénicas, além de ter tido participacdo em radionovelas
das extintas PRC5 e Marajoara. Criou e esteve a frente de varios grupos de teatro de Belém,
atendendo e alimentando seu gosto pela arte cénica durante grande parte de sua vida. Entrou
para 0 Seminario, depois optou em se ausentar do meio clérigo. Durante o periodo em que
esteve desenvolvendo e dirigindo diversos espetaculos. O Servigo Social da Industria (SESI)
também foi um dos locais de seu trabalho voltado para a encenacao teatral dos trabalhadores
daquele Servigo.

Da infancia, como estudante Seminarista, dedicacdo aos grupos de teatro amador,
ator, professor e a ordenacdo ao sacerdécio, em meio a todas essas ocupacdes, sempre tinha
como chegar ao caminho do Teatro, mesmo que fosse para atuar como ator ou dirigir algum

espetéculo, pois o Teatro sempre foi e continua sendo sua paixao.
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Olha! O teatro é o espelho da sociedade, o espelho tem uma funcéo critica, ndo
tem?... Isso quem fala é autor, como é que vocé quer que o teatro reflita o céu se
onde nds estamos € s6 lama? Entdo quer refletir o chdo da terra, entdo se vocé quer
que o teatro... olha isso que o governo militar fazia, queria mostrar o céu azul entao
qualquer pega que tratasse de problema social era subversiva. Essa é a funcédo do
teatro né? Além de divertir. Olha! O Brecht era o grande teatro, ele disse que s6
para divertir ja era uma grande coisa, porque o que seria do mundo sem diverséo,
né? (Entrevista concedida a autora em 9 nov. 2018).

De acordo com o texto acima, Barradas, icone do Teatro Paraense, ndo escondeu em
nenhum momento de sua trajetdria artistica a importancia do teatro em sua vida, bem
expressado em uma roda de conversa como parte do Projeto Ribalta, coordenado por
Margareth Refkalefsky, realizado em 2010, no Teatro Universitario Claudio Barradas: “Eu

néo escolhi o Teatro, foi 0 Teatro que me escolheu”.

a) Barradas: o homem do Teatro da Amazonia Paraense

Aluno-fundador da Escola de Teatro da Universidade do Para por ter participado da
Comissdo que foi até o Reitor da UFPA, em 1962, para solicitar apoio para a criagdo de uma
escola de formacdo de ator (periodo como aluno 1963-1965), ingressou para 0 quadro de
professores do curso de Formagdo de Ator em 1° de setembro de 1969, contratado pela
Universidade, como professor da Cadeira de Interpretacdo (TEIXEIRA, 2015, p. 71) e sua
dedicacdo se deu até o dia de sua aposentadoria, em 25 de janeiro de 1992. Hoje, apesar de
aposentado da funcdo de docente da UFPA, expressa claramente que a vontade de atuar ainda
é viva. Com a aposentadoria retornou ao Seminario e foi vigario de varias Paroquias.

Claudio Barradas que antes atuava e dirigia pecas em grupos de teatro amador, ao
ingressar como docente para assumir a cadeira de Interpretacdo, além de respeitavel professor
desenvolveu trabalho de Direcdo de varios Espetaculos que a Escola de Teatro e Danca
promoveu, de acordo com Teixeira (2015):

- 1970 — Vereda da Salvagéo, de Jorge Andrade. Intérpretes: José Arthur Bogéa,
Lélia Serra, Hamilton Bandeira, Claudio Barradas, Dirce Paiva Neudalino da
Silveira, Luiz Barata, Homerval Teixeira, Riuko Shinkai, Carmen Eunice Barradas,
Margaret Refkalevsky, Conceicdo Ramos, Graca Ribeiro, Kleber Carioca, Darcy
Beltrdo, Wanda Cabral, Angela Maroja. Ficha Técnica: Musica de Waldemar
Henrique, lluminagdo de Odimon Brito, Preparacdo Vocal de Walter Bandeira,
Expressdo Corporal Augusto Rodrigues, Cenotécnica de Manoel Palheta, Guarda-
roupas de Djanira Reis, Cenario e Figurinos de Luis Barata (O LIBERAL,
14.02.1971).

- 1971 — As Troianas, de Jean Paul Sartre. Intérpretes: Claudio Barradas, Carmen
Eunice Barradas, Direce Paiva, Astréa Lucena, Maio Alberto Moraes, Haroldo
Melo, Vera Kleinen, Nadia Brito, Ana Helena Pantoja, Mariza Morkazel,
Margareth Moura, Kétia Baia, Julinda Souza, Zélia de Deus, Sérgio Rocha, Waldir
Brand&o e Marco Antonio Neto. Ficha Técnica: Musica de Nilson Chaves, Figurino
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Luis Otavio Barata, Preparacdo vocal Walter Bandeira, Preparacdo Corporal
Augusto Rodrigues. O espetaculo foi apresentado nas escadarias do Pal4cio
Ant6nio Lemos.
- 1972 — O Lirico em Camdes, de Camdes. Intérpretes: Carmen Eunice Barradas,
Astréa Lucena, Lisieux Guedes, Marily Velho, Sonia Nunes Alencar, Vera Kleinein,
Zelia Amador de Deus, Emanoel Neves, Inocéncio Gorayeb, Homerval Thompson,
Sergio Rocha e Waldir Araljo. Ficha Técnica: Selecdo e Montagem Claudio
Barradas, lluminacédo Odilon Brito, Sonoplastia Luiz Mendes, Contra-regra Alcir
Cecim, Vestuario Augusto Rodrigues, Preparacdo Vocal Maria Conceicdo S. de
Medeiros.
- 1972 (dezembro) — O Coronel de Macambira, de Joaquim Cardoso. Intérpretes:
Claudio Neri Guimaraes/Alcyr Cecim, Waldir Brandao, Geraldo Salles, Zelia
Amador de Deus, Carmen Eunice Barradas, Homerval Thompson Teixeira,
Emanuel Ramalho Benjamin Bezerra, Izidro Cunha, Antonio Roberto de Oliveira;
Cantadeiras: Astréa Lucena, Roseana Rodrigues, Ana Maria Bastos, Helma
Martins. Violdo: Miguel Oliveira, Nilson Chaves; Ritmistas: Omar Farias, Jaime
Hounsell, Eloi Iglesias; Figurinos: Eneida Cunha; Cenario: Clausio Barradas;
lluminac¢do: Odilon Brito; Efeitos de Som: Luis Mends; Preparagdo vocal:
Conceicéo Saruby; Direcdo Musical: Nilson Chaves; Coordenagéo: Luis Tito.
- 1973 - Viagem ao Faz de Conta, de Walter Quaglia; As aventuras da
Sombrinha e Frevinho, de Jacques Lagoa; A Revolta dos Brinquedos, de
Pernambuco de Oliveira e Pedro Veiga.
- 1974 — A Incelenga, de Luis Marinho. Intérpretes: Claudio Barradas, Lélia Serra,
Carmen Eunice Barradas, Homerval Thompson, Theo Jordy, Astréa Lucena, Marta
Goretti, Zélia Amador, Rose Rodrigues, Emanuel Neves, Daniel Guimar&es, Maria
Lucia Souza, Rosa Guimardes, Sidney Pifion, Jose Moraes de lima, Vital Lima,
Erivaldo Pantoja, José Leal, Jodo Mercés, Sérgio Rocha, Emanuel Neves, Daniel
Guimardes. Ficha Técnica: Cenério e Slides: Claudio Barradas, Figurino: Djanira
Reis, lluminacéo: Odilon Brito, Maquiagem: Jodo Marcés, Programa: José Leal,
Musica: Waldemar Henrique.
- 1975 — Cobra Norato, de Raul Bopp. Intérpretes: Astréa Lucena, Edith Pinto,
Lucia Sousa, Maria de Fatima Pinheiro, Natal Silva, Zenilde Soares, Ely Iglesias,
Emanoel Neves/Marlicio Mareco, Francisco Matias, Théo Jordy, Uriel de Melo,
Waldemar Bezerra/Ernane Chaves. Ficha Técnica: Slides e Mascaras: Haroldo
Melo, Musica: Waldemar Henrique.
- 1976 — llha da Ira, de Jodo de Jesus Paes Loureiro;
- 1977 — Os Mansos da Terra, de Raimundo Alberto. Intérpretes: Homerval
Thompson Teixeira, José Morais, Graca Ribeiro/Natal Silva, José Leal. Equipe
Técnica: Cenéario e Figurino: Neder Charone, Costureira: Djanira Reis,
lluminagdo: QOdilon Brito. Contra-regra: José Maria, Preparacdo Vocal: Carmen
Eunice Barradas, Producdo: Cleovaldo Figueiredo, Musica: Waldemar Henrique.
(Montagem realizada pelo Grupo de Teatro Universitario — egressos do Curso de
Formacéo de Ator).
- 1978 — Chapéu de Sebo, de Francisco Pereira da Silva (ficou apenas ensaio);
- Os Cervantes em 4 tempos, de Cervantes;
- Nossa Cidade, de Thoeton Wilder;
- Café, de Mario de Andrade;
- O Urso, Pedido de Casamento e Jubileu, do Festival Tcheco;
- O Papagaio, de Benedito Monteiro;
- Os trés caminhos percorridos por Honério dos Anjos e dos Diabos, de Jodo
Siqueira;
- Navalha da Carne, de Plinio Marcos.
- 1991 (dezembro) — O Desejado, de Francisco Pereira da Silva.

(TEIXEIRA, 2015, p. 71-81)

Na época, em O Desejado, além de atuar como ator e Diretor, participou também
como autor de letras e musicas que fizeram parte do espetaculo. E assim, um ciclo encerrava,

conforme Barradas:



94

Foi meu ultimo espetéaculo para a Escola de Teatro, uma vez que em janeiro do ano
seguinte, eu seria ordenado sacerdote, no dia 25 de janeiro, festa da conversdo de
Sé&o Paulo, meu padrinho de ordenacéo, juntamente com Santa Terezinha do Menino
Jesus, e, poucos dias antes me apresentaria (TEIXEIRA, 2015, p. 82).

O espetaculo O Desejado foi a Ultima atuacdo de Claudio Barradas no palco, em

janeiro de 1992, antes de assumir o Sacerddcio.
b) Laurel a Barradas

Considerado testemunha e historia viva do Teatro de Belém do Para, Barradas
contribuiu muito para o teatro amazonico, e mais ainda para a formagdo de novos atores
formados pela ETDUFPA.

Por isso, merecidamente, em sua homenagem, o teatro escola da ETDUFPA passou a

ser reconhecido como Teatro Universitario Claudio Barradas, conforme imagem a seguir.

Imagem 17 - Fachada do Teatro Universitario Claudio Barradas reglstrado em 2019 - Belém-Para.

‘/,

Fonte/Foto: Arquivo Profissional Jodo Sérgio Magalhées'

Tratando-se de um teatro experimental, o Teatro Universitario Claudio Barradas é
um espaco cuja prioridade é atender a demanda de alunos e de professores dos cursos de artes
cénicas da Escola de Teatro e Danca, em todos os niveis de ensino. O teatro também esta
aberto a comunidade que queira desfrutar do espaco com programas culturais e de lazer. Esta
localizado a Rua Cbnego Jerdnimo Pimentel, 546 — Bairro do Umarizal — Belém-PA.
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Imagem 18 - Inauguracdo do Teatro Universitario - Homenagem dos alunos/artistas a Claudio
Barradas.

Fonte: ezar Machado e Wlad Lima, 2009.

A imagem acima marca um dos momentos da cerimbnia de inauguragdo, com a
presenca do Padre Claudio Barradas, sendo homenageado com apresentacdo dos palhagos por

alguns alunos/artistas.

Nas imagens 13, 14, 15 e 16 tracamos um breve perfil dos principais personagens que
impulsionaram a criagdo de uma escola de teatro em Belém. Representantes de alguns grupos
de teatro que se reuniam aos domingos no Colégio Nazaré, que viveram uma atuacdo real
como fundadores do Servico de Teatro Universitario, ofertando o curso de Iniciacdo Teatral,
em 1962. Em relacdo a personalidade da imagem 16, nos estendemos um pouco mais sobre
Claudio Barradas, ndo apenas por ter sido aluno e professor da ETDUFPA, o que foi uma
grande honra para a Instituicdo, mas pelo que ele representou, representa e significa ao Teatro
Amador Paraense, ao Teatro Amazonico Paraense e ao Teatro Brasileiro.

Nesse mesmo ano, em janeiro de 1962, antes da autorizacdo de funcionamento do
Servico de Teatro Universitario, o grupo de teatro amador NTEP, que tinha como integrantes
estudantes universitarios, assim como envolvimento de docentes da Universidade do Para
(BEZERRA, 2016), participou do IV Festival de Teatro dos Estudantes do Brasil, com
“Biederman e os incendiérios”, de Max Frisch, representando a instituicdo de ensino federal

local, tendo como grande apreciador dos trabalhos do grupo, o proprio Reitor Silveira Netto.
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Além de simpatizante da arte teatral, o Reitor via na arte a possibilidade de aproximacéo da
comunidade universitaria ou da propria instituicdo a sociedade da cidade de Belém.

Entre os géneros literarios conhecidos ndo ha jamais algum que expresse com tanta
realidade a vida nas suas multiplas facetas como o teatro, pois engloba o subjetivo e
0 objetivo da arte além da humanidade na criacdo. Através de toda a civilizagao
sempre, nas sociedades evoluidas, representou o teatro sua parcela de comprovacao
dessa evolucdo, quer demonstrando esse alto nivel quer revelando a fraqueza
societéria.

Desde a Grécia da Filosofia a Roma dos imitadores e praticos sempre espelhou a
grandeza do homem em copiar Deus na criacdo de outros seres tdo reais e humanos.
Se na Idade Média ressentiu-se da criacdo teatral ndo descurou de mostrar nos seus
mistérios o prisma religioso de que ficou eivada em todo o seu transcurso.

Do classicismo aos tempos atuais o teatro garantiu sua posicdo de revelador da
cultura dos povos, intimo refletidor da elevagdo artistica das nacdes.

Deste modo e com este pensamento, quando se vai realizar o 1V Festival de Teatro
de Estudantes, apraz-me parabenizar a sua Comissao organizadora, e apresso-me,
por intermédio dos representantes desta Universidade, a levar minha solidariedade e
aplausos a tdo importante encontro da juventude amadorista do Teatro, cujo escopo
principal é congragamento dos estudantes universitarios do Brasil.

A nossa representagdo, com a “Biedermann e os incendiarios”, de Max Frisch,
procurard de todos os modos atender aos anseios dessa Comissdo organizadora,
revelando o trabalho amadorista do estudante da Amazbnia. Esta mensagem de
fraternidade, além das palavras de incentivo e apoio a realizacdo desse Festival,
leva-lhes a comunicacdo da criacdo do Servico de Teatro da Universidade do Para
que, na observéncia da necessidade de formacao artistica dos jovens universitarios
paraenses, vem tornar realidade as suas justas aspiracGes.

Manifestando meu regozijo por este evento, auguro que do IV Festival Nacional de
Teatros de Estudantes emane o verdadeiro abraco do Brasil artistico em prol das
futuras criagdes.

Que sejam felizes todos os que lutam por imitar Deus nas artes e nas letras!
(SILVEIRA NETTO apud BEZERRA, 2016, p. 256).

Apesar do NTEP ndo ter sido agraciado com a premiacdo almejada, destinada aos
vencedores por ocasido do festival, o grupo foi contemplado com o comunicado da criacdo do
Servigco de Teatro Universitario da Universidade do Para, decisdo relatada na mesma carta
enviada por Silveira Netto a Paschoal Carlos Magno que, segundo Bezerra (2016), o
parabenizava pela valorizacao da arte de representar e organizacdo dos festivais.

Alguns meses depois, em 06 de maio de 1962, ¢ realizado o ato oficial de criacdo do
Servico de Teatro Universitario, assim como o curso de Iniciacdo ao Teatro. Seguem alguns
registros desse momento tdo significativo para a classe teatral, que ansiava pelo espaco de

ensino do teatro.
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Imagem 19 - Inauguracdo do Servigco de Teatro Universitario - Reitor Silveira Netto em seu
pronunciamento.

Fonte: Secdo de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.

Na imagem acima, o Reitor da UFPA, Professor José Silveira Netto, faz seu
pronunciamento, por ocasido da inauguracao do Servico de Teatro Universitario da UFPA, em
06 de maio de 1962.

Imagem 20 - Inauguragdo do Servigo de Teatro Universitario - Discurso de Benedito Nunes
da esquerda para a direita na segunda posicao Reitor Silveira Netto).

B § e

Fonte: Secdo de Obras Raras da Biblioteca Centra{I da UFPA, 2019. ‘
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O registro acima marca a participacdo de Benedito Nunes que, na condicdo de
Coordenador do Servigo de Teatro Universitario, faz seu discurso institucional.

Imagem 21 - Inauguragdo do Servigo de Teatro Universitario — Convidados.
(da es.querda para a direita Claudio Barradas, ao fundo sentado, de 6culos Alberto Bastos).

i VR, r i
Fonte: Secéo de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.

Evento realizado no SAI. Convidados atentos aos discursos dos integrantes da mesa
oficial, entre eles, podemos identificar Claudio Barradas, na parte inferior e Alberto Bastos,
ao fundo da sala.

Imagem 22 - Inauguragdo do Servi¢o de Teatro Universitario — Coquetel.

(da esquerda para a direita, Benedito Nunes na terceira posicao, seguido de Silveira Netto e na
sexta posi¢cdo, Margarida Schivazappa).

e, il

Fonte: Se¢do de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.
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Apo6s o ato oficial foi realizada a confraternizacdo com as autoridades presentes, as
quais podemos identificar: Benedito Nunes, José Silveira Netto, provavelmente ao seu lado
esquerdo, sua esposa. Bem ao fundo, Margarida Schivazappa.

Imagem 23 - Visita do Embaixador Paschoal Carlos Magno a UFPA.

(da direita para esquerda - Reitor Silveira Netto, Paschoal Carlos Magno, Benedito Nunes e Jodo
Batista Cordeiro de Azevedo.)

Fdnte: Secdo de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.

A relacédo de Silveira Netto e de Paschoal estreitou-se a partir do momento em que o
Magnifico Reitor emite uma carta por ocasido em que o NTEP representou a UFPA em um
dos Festivais coordenados por Carlos Magno, além do interesse da gestdo superior em apoiar
a area cultural. Essa parceria propiciou a visita do Embaixador Paschoal Carlos Magno a
Universidade do Para, em 20 de junho de 1962. Lembrando que neste momento ja estava em
funcionamento o Servi¢o de Teatro Universitario, sob a Coordenacdo de Benedito Nunes,
assim como o curso de Iniciacdo Teatral, sob a Direcdo de Maria Sylvia Nunes, ambos
conhecidos de Paschoal desde 1958, por intermédio de Angelita Silva (irm&d de Maria Sylvia
Nunes) e de Margarida Schivazappa.

Passado o tempo do comparecimento da Comissdo que representou alguns Grupos de
Teatro, composta por Alberto Bastos, Benedito Nunes e Claudio Barradas, ao ter se
apresentado ao Prof. Silveira Netto, Reitor da UFPA, para solicitar o funcionamento de um
curso de teatro na Universidade, no dia 06 de maio de 1962 é inaugurado o Servico de Teatro
Universitario do Pard (STUP). Nesse mesmo dia foi colocado em prética o curso de Iniciacdo

Teatral.
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Infelizmente, n&o identificamos o total de alunos inscritos e nem o total dos que
frequentaram e concluiram curso. Foi mais um passo conquistado, possibilitando um novo

capitulo para a histdria da cultura teatral local, cujo objetivo:

¢ fazer do teatro um veiculo de cultura, visando o aprimoramento intelectual da
juventude universitaria e a elaboracdo do povo em geral. Além de manter a Escola
de Teatro, 0 STUP promove outras atividades artisticas, como exposicdes, exibi¢bes
cinematograficas, espetaculos e conferéncias. Sob o seu patrocinio serdo publicados
textos fundamentais da literatura dramatica e pegas de autores regionais, bem como
estudos criticos referentes a teatro e cinema (UFPA, 1964, p. 08).

Oportunidade para que a sociedade passasse a contar com um lugar, que a0 mesmo
tempo concebesse o universo artistico, aliando o ensino e a pratica, como forma de
compreender a arte teatral. O curso de Iniciacdo Teatral da Universidade do Pard teve seu
funcionamento no periodo de 06 de maio a 15 de novembro de 1962. Considerado o projeto
piloto, contou com iniciativa do casal Maria Sylvia Nunes e de Benedito Nunes, que num
primeiro momento, como uma espécie de “termometro” foi pensado em ofertar a sociedade de
modo geral um curso de curta duragdo, com a finalidade de perceber o interesse pelo ensino
de teatro, conforme Carlos Moura:

Teve o curso por finalidade avaliar o interesse que ele eventualmente despertaria
junto a um publico diversificado (estudantes, participantes de teatro amador). O
curso se estendeu por quase um ano, foi muito concorrido, exitoso e decisivo para

sua implantacdo na Universidade Federal do Para (Entrevista concedida a autora em
6 nov. 2019).

O resultado pareceu e se valeria a pena prosseguir com o projeto, culminando com a
temporada de apresentacdo dos espetaculos, que iniciou dia 10 de novembro desse mesmo
ano, todos sob a direcdo de Amir Haddad. Esse acontecimento marcou o encerramento dessa
etapa, que possibilitou troca de experiéncias entre os professores e alunos/artistas, envolvendo
ensino/aprendizagem e teoria/pratica, além de algumas técnicas de atuacdo relevantes como
preparacdo do aluno para vivenciar a pratica artistica no instante que subiu no palco. Naguela
ocasido era o degustar do aluno-ator em cena.

A expectativa ndo estava centrada apenas nos alunos do curso, mas também nos
professores, e naqueles que da propria Universidade do Pard acreditaram na iniciativa,

considerando também aquele o que é o principal e responsavel pela existéncia do ator, o
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publico, que expectava um teatro de verdade, dito por Lindanor Celina em sua crénica “O

publico quer um bom teatro”?°.

O publico quer teatro de verdade, isto nédo é de hoje. Vivemos nos queixando que
0 povo s6 acorre as chanchadas; que quando encenamos algo de mais valia, ndo tem
ninguém para ver e isto derrota com o animo do artista, da mesmo uma vontade,
vendo a sala dquinha, de largar méo de tudo e cuidar de outra vida. Ndo fosse a
paixdo, esta espécie de desvairada pertinacia que o idealismo tras, palavra, 0s que
pretendem fazer teatro em Belém ha muito se teriam voltado para outros interesses.
Ainda bem que a arte é assim como um demdnio, que entra na pele dum, e ele fica
possesso e s6 esta bem quando esta lutando, sofrendo, se consumindo nas labaredas
do doce inferno.

O povo gosta de teatro. Mas anseia, da a vida por um espetaculo. Nao é sua
culpa se até agora s6 aprendeu a apreciar o que é ruim, a valorizar o mediocre.

Vez em quando tenho uma prova disso, rara, isolada, mas que da para manter a fé no
bom gosto latente do publico. Ndo viu como a nossa plateia reagiu bem perante “O
Pagador de Promessa”? Quando o Norte Teatro Escola levou a “Cantora Careca” e
Claudio encenou “A Compadecida”, oito vezes encarrilhada no Colégio Nazaré? O
povo quer bom teatro. Se ndo vai |4, é que ndo tem, mesmo ndo sabe, ndo foi
industrializado na arte de apreciar um espetaculo, porque ir ao teatro, é como ouvir
boa musica, se aprende.

Mas um indicio de tal interesse eu tive, um dia destes quando, depois da
publicacdo de uma cena de Gil Vicente, varias pessoas vieram a mim, numa
curiosidade bem sintomatica: “Lindanor, tu que és dessas coisas, me conta como ¢
mesmo do teatro de vocés, me conta, que nés queremos ver. Expliquei repetindo
mais ou menos 0 que os jornais tem dito, o que o professor Amir Haddad tdo bem
explanou em recente entrevista a um dos nossos matutinos: Que esta serd a
primeira exibicéo (ap6s um curto ano letivo — seis meses apenas) do Curso de
Iniciacdo Teatral da Universidade do Para. Espécie de teste publico onde o
examinador sera a propria plateia. S8o quatro pegas, mas ndo se assustem, cada
uma é um ato. Através dela o povo vera um fruto de seis meses de aulas do professor
Amir Haddad a seus alunos, alguns dos quais jamais haviam pisado em palco.

Uma pena eu tenho, mas isto € uma velha lamuria: ndo vermos esse espetaculo no
Teatro da Paz. Paciéncia. A direcdo e os artistas fardo o milagre no auditorium do
SAIl. Porque os prodigios, mormente, os de boa vontade existem, sdo deste mundo,
depende de se querer as coisas com entusiasmo e paixao.

Ora pois, é o publico, € vocé leitor, quem vai apreciar o trabalho dessa equipe.
Contamos com vocé, na certeza de que nao nos faltard, nessa temporada de 10 a 15
deste més, na SAI. Para dizer um SIM animador aos que lutam por algo de nobre e
verdadeiro neste Para. Afirmar-lhes que pedem e devem prosseguir, que nao estdo
s0s, mas que tem a seu lado a maior forga que existe — o0 povo (até parece discurso
politico, mas embarquei sem querer nesse tom e nele vou até o fim). Este povo
injustamente acusado de s6 divertir com o grasnar de Zé Trindade, as banhas de
Violeta Ferraz ou com as piadas salgadissimas de Milton Carneiro. Publico mal-
amado, se recorreu a tdo sucedaneos da arte, é que praticamente ndo lhe ofereceram
mais nada. Do momento em que tiver algo de bom para aplaudir, ali estara, rente.
Porque, isto eu sinto, o povo em derradeira analise, tem em si, ainda que em germe,
escondidinho, o gosto, 0 amor ao bom espetaculo. E s saber despertar esse amor
(CELINA, 1962, p. 1, grifo nosso).

A autora expressa com simpleza o interesse da sociedade em querer apreciar um bom
texto em forma de peca ou espetaculo teatral. Ainda que confiante pelo que os alunos do curso

de Iniciagdo Teatral, do Servico de Teatro da Universidade do Paré apresentaria ao publico no

20 Jornal A Provincia do Par4, 04.11.1962 — Suplemento Literario — Cronica de Lindanor Celina, p. 1
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auditorio da SAI, ela questiona sobre a ndo apresentacdo dos artistas no Teatro da Paz. Por
outro lado, ndo seria o local das apresentaces que tiraria 0 entusiasmo daquela ocasido, a
primeira apresentacdo da turma, pessoas que, de acordo com Lindanor, nunca tinham pisado
no palco, cujo valor apreciativo caberia ao préprio publico, no periodo de 10 a 15 de
novembro de 1962 (CELINA, 1962), com as seguintes apresentacgdes, todas sob a Direcéo de
Amir Haddad:

Quadro 2 - 1962 — Espetaculos como Resultado do Curso de Iniciacdo Teatral.

Pecas de um ato Autor
O Inglés Maquinista Martins Pena
O Delator Bertolt Brecht
O Velho da Horta Gil Vicente
Caminho Real Anton Tchekhov

Fonte: UFPA (1964, p. 18).

N&o encontramos registros de como foram distribuidas as participaces dos alunos
nas pecas, se algum grupo atuou em determinada pega ou se juntos participaram das quatro

encenacoes.

Imagem 24 - Plateia no Auditério do SAI - 1962 - resultado do curso de Iniciagdo Teatral do
Servico de Teatro Universitario.

Fonte: Secdo de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.

Em posicdo frontal, vé-se como o Auditério do SAI estd lotado, em momento de
prestigio pela inauguracdo do Servico de Teatro Universitario.
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Imagem 25 - Outro angulo da plateia no Auditério do SAI - 1962 —
Resultado do curso de Iniciacdo Teatral do Servigo de Teatro Universitario.

Fonte: Secdo de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.

Observamos uma outra disposi¢do do registro da foto, convidados ainda participando

da inauguracdo do Servico de Teatro Universitario e criacdo do Curso de Iniciagdo Teatral.

Segundo Bezerra (2016), a necessidade para criagdo de uma escola foi sentida ha

décadas em Belém, e esse pensamento passou a ser reforcado por varios grupos de teatro da

cidade, entre eles o NTEP, que apds a apresentacdo de um dos Festivais de Teatro de

Estudante sentiu essa caréncia, como relata Maria Sylvia Nunes, esposa de Benedito Nunes, e

que foi uma das fundadoras do grupo, que participou da Comissdo que esteve com Silveira

Netto:

Bom, ai comegamos a pensar qual eram as nossas deficiéncias, nds ndo tinhamos as
técnicas. As pessoas ficavam cansadas naquele espetdculo, muitas vezes, faltava
voz, faltava emissdo de voz, faltavam essas coisas. Entdo fomos pedir para o reitor
fazer uma escola de teatro, porque nesse momento o Bené ja estava na Universidade
lecionando. Por outro lado, Claudio Barradas tinha saido do Seminario, essas coisas
aconteciam assim. E estava com o grupo dele, primeiro ele fazia sozinho “As M#os
de Euridice”, de Pedro Block, ele fez aqui em casa, fazia em vérios lugares. Depois
ele comegou a juntar esses grupos que funcionavam nas igrejas, nas escolas e fundou
uma Confederagdo. Al, essa Confederacéo, junto com o Norte Teatro Escola, a gente
foi 1a com o Reitor para fundar uma escola de teatro. Ai o Reitor cedeu e nomeou
logo o Bené, porque o Bené, que ja era professor da Universidade, e foi assim que
comecou a escola, desse jeito (BEZERRA, 2016, p. 574).

Possivelmente, a comissdo ou congregacdo nem imaginassem que Silveira Netto

acatasse e 0 quanto apoiaria a realizacdo desse projeto de espaco de ensino da arte teatral, tdo

precéria na cidade. Essa deficiéncia de formagdo Salles (1994) ressalta em sua obra sobre a
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importancia da qualificagdo, observacGes pensadas nas décadas de 40 e 50, periodo de
existéncia de varios grupos formados por universitarios, intitulado movimento do Teatro
Universitéario.

Para Silveira, apoiar a iniciativa de uma escola de arte era uma forma de aproximar a
instituicdo da sociedade local, por meio da cultura artistica. O que foi constatado em sua
gestao, reforgado no discurso de Carlos Eugénio:

A gestdo do reitor dr. José da Silveira Neto foi fundamental para o éxito da Escola.
Houve total atendimento a todas as reivindicacGes, uma delas a ndo cobranca de
ingressos dos espetaculos encenados pela Escola, 0 que muito contribuiu para atrair
um publico muito diversificado. Sempre que havia uma encenacdo, de pequeno,
médio ou grande porte, a reitoria, mediante planejamento prévio, alocava recursos
para os setores de figurino, cenografia, iluminacdo e sonoplastia. Custeava as
despesas relativas ao sobrado da Rua Quintino Bocaillva, onde a Escola se instalou
inicialmente, bem como as despesas de reforma do imovel situado na mesma rua,

para onde a Escola se transferiu no decorrer dos anos de 1965-1966 (Teatrinho
Martins Penna). (Entrevista concedida a autora em 6 nov. 2019)

O Servico de Teatro Universitario, unidade ligada diretamente ao Gabinete do Reitor
da Universidade do Para, em 1962, contou com demanda de 64 interessados para participar do
curso de Iniciacdo Teatral da Escola de Teatro da UFPA, que durou aproximadamente oito
meses. A criacdo desse ensino e o resultado dele foi uma espécie de termdmetro para perceber
0 interesse da sociedade paraense pela arte teatral, como relata novamente Carlos Moura:

Meu amigo e colega Amir Haddad foi convidado para realizar na Universidade
Federal do Para uma experiéncia pioneira: um curso de teatro (1962), iniciativa de
Maria Sylvia e Benedito Nunes. Teve o curso por finalidade avaliar o interesse que
ele eventualmente despertaria junto a um publico diversificado (estudantes,
participantes de teatro amador). O curso se estendeu por quase um ano, foi muito

concorrido, exitoso e decisivo para sua implantagdo na Universidade Federal do
Para. (Entrevista concedida a autora em 6 nov. 2019)

Como proximo assunto, a estratégia, por certo, foi positiva, e consistiu como uma
“semente” que germinou 0 curso de Formag&o de Ator, alem de outras atividades e sucessivos
acontecimentos vivenciados na Escola de Teatro durante toda a década de 60, que
notadamente mobilizou e conquistou Vvarios grupos sociais, entre eles, estudantes e

trabalhadores diversos.
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3.3. O Curso de Formagéo de Ator da Escola de Teatro da UFPA

A partir desta secdo, estabeleceremos relacdo em todo contexto do ensino entre a
formacéo do ator da década de 1960, momento de inicio do curso e a formacao desse mesmo
profissional do teatro, em relagdo ao tempo atual, com eventuais registros partindo de fontes
documentais e historias orais.

Mesmo passados 56 anos de criacdo do curso de Formacdo de Ator pelo Servigo de
Teatro Universitario, como Técnica Administrativa, na funcdo de Secretaria Académica, na
atual Escola de Teatro e Danca, cada envolvimento com a pesquisa aviva o anseio de detalhar
e descrever cada passagem, cada descoberta sobre a criagdo e funcionamento do curso de
Teatro ofertado por uma Escola de Formacgdo de Ator vinculada a UFPA, também recém-
criada, no ano de 1957. Mesmo definida a oferta de formacdo em teatro por meio de ensino
livre?t, o curso se configurou como educacéo formal cénica. Essa formagcéo artistica revela o
principal sujeito, cuja representagéo atua como via de méo dupla com o espectador, o ator.

No periodo de oferta do curso de Formacdo de Ator (1963) da UFPA, o sistema
educacional contava com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) n°.

4.024, de 20 de dezembro de 1961, que pontua no Capitulo Il sobre o Ensino Técnico:

Art. 47. O ensino técnico de grau médio abrange o0s seguintes cursos:

a) industrial;

b)  agricola;

C) comercial.

Paragrafo Unico. Os cursos técnicos de nivel médio ndo especificados nesta lei serdo
regulamentados nos diferentes sistemas de ensino.

Art. 48. Para fins de validade nacional, os diplomas dos cursos técnicos de grau
médio serdo registrados nos Ministério da Educacdo e Cultura.??> (BRASIL, 1961,
ndo paginado).

No que diz respeito ao curso profissionalizante em artes da UFPA, ainda ndo se
enquadrava nessa legislacdo como curso técnico. Posto isso, ainda ndo institucionalizado,
organizou o funcionamento do curso na modalidade Livre.

Segundo Caires e Oliveira (2016, p. 70) a Lei 4.024/61 “procurou contemplar tanto

as propostas dos escolanovistas?® quanto dos defensores do ensino particular confessional que,

21 Modalidade de ensino de teatro aplicada pelo curso ndo ser institucionalizado e nem regulamentado junto ao
MEC.

22| DBN n° 4.024, de 20.12.1961. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/Iei-4024-
20-dezembro-1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html - acessado em 03.10.2019

23 Escolanovista ou escolanovismo “é um movimento de educadores europeus e norte-americanos, organizado
para fins do século XIX, que propunha uma nova compreensdo das necessidades da infancia e questionava a
passividade na qual a crianca estava condenada pela escola tradicional. [...] No Brasil a Escola Nova buscava a
modernizacdo, a democratizacdo, a industrializacdo e urbanizagdo da sociedade. Os educadores que apoiavam



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-4024-20-dezembro-1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1960-1969/lei-4024-20-dezembro-1961-353722-publicacaooriginal-1-pl.html
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entraram em ‘conflito’, a partir da década de 1930, ainda no Governo Vargas”. Eram grupos e
instituicbes que buscavam na educacdo atender causas e interesses proprios, que
beneficiariam o segmento conservador e o segmento moderador dominante. Polémica politica
que teve inicio ainda na primeira fase da Replblica, momento que envolveu interesses da
Igreja e da magonaria.

Em se tratando do ensino profissionalizante, a sequéncia de estudos demanda
preocupacdo com a formacdo de jovens e de adultos, principalmente pela forma de como
podem ser absorvidos no mercado de trabalho capitalista. Como os primeiros tém sido alvo e
estimulados a ingressar cedo no mercado de trabalho, despertam preocupacao aos educadores,
pois de acordo com a LDBEN n° 5.692, de 11 de agosto de 1971, reverencia-se o trabalho

pratico, como é observado por Saviani (2016, p. 179):

[...] a Lei n° 5.692/1971, define como objetivo do ensino de 2° grau a “formacéo
integral do adolescente” (art. 20). Entretanto, propde uma estrutura didatico-
pedagogica segundo a qual “o curriculo pleno terda uma parte de educagdo geral e
outra de formacdo especial, sendo organizada de modo que o ensino de 2° grau
predomine a parte de formagdo especial” (art. 5°, § 1°, alinea “b”). E determina em
seguida que “a parte de formacdo especial do curriculo tera o objetivo de habilitacdo
profissional no ensino de 2° grau (art. 5°, §2°, alinea ““a”). Portanto, no ensino de 2°
grau deve predominar a formagdo especial que tem como objetivo a habilitacio
profissional. [...].

No excerto acima, 0 autor evidencia a educacdo profissional como valorizagdo a
formacdo para o trabalho pratico, priorizando jovens ou adultos concluintes do ensino de nivel
de 2° grau com determinada habilitacdo profissional, ao final do curso.

Pautado nas inquietagdes dos educadores, em relacdo ao envolvimento de jovens
precocemente direcionado as atividades, pontua Andrade (2015):

que apesar da legislagdo educacional evidenciar a habilitacdo profissional para o
ensino de 2° grau, nos idos dos anos 1970, estudos e pesquisas mostram que a
educacdo profissional nos anos de 1800 j& acontecia por meio da aprendizagem dos
oficios manufatureiros. Os cursos eram destinados a criangas e jovens pobres, que
além da instrucdo priméria aprendiam oficios de tipografia, encadernacéo,
alfaiataria, tornearia, sapataria, etc. (ANDRADE, 2015, p. 2)

Dessa forma, percebe-se que a formagdo da méo de obra era inerente a faixa etéria e
a condicdo social, mas atingindo os desfavorecidos financeiramente, que por outro lado

atenderia ao modelo econdmico da época.

suas ideias entendiam que a educacdo seria a responsavel por inserir as pessoas na ordem social” (MENEZES,
2001, ndo paginado).
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Nos ultimos anos, o ensino direcionado as artes, no ambito do territério brasileiro,
tem obtido expansdo em diversas instituicbes. A formacdo do ator tem oportunizado cursar
em diversos niveis de ensino, por meio de Cursos de Graduacéo (Bacharelado, Licenciatura e
Tecndlogo) e de Cursos Técnicos (voltado para o ensino profissionalizante), assim como
permanece 0s Cursos Livres. O Bacharelado em Artes Cénicas abrange Habilitacdo em
Direcdo Teatral ou a Habilitagdo em Interpretacdo Teatral, que apresenta duragéo de trés a
quatro anos, cada; no ambito da docéncia tem o curso de Licenciatura em Teatro, este com
duracdo de quatro anos. Na instancia do ensino médio, de acordo com o Catalogo Nacional
dos Cursos Técnicos (CNCT) (BRASIL, 2018), é ofertado o curso profissionalizante Técnico
em Teatro, com duracdo de dois anos.

Todas essas modalidades de ensino estdo amparadas pela Constituicdo Federal de
1988 ou Constituicdo Cidadd, que segundo Caires e Oliveira (2016) recebeu essa
denominagdo pela valorizagdo do Estado de Direito Democrético, tanto que em sua
elaboracdo teve participacdo da sociedade civil, em especial os educadores, que contribuiram
com muita relevancia nos debates acerca dos diversos assuntos sobre a educacao brasileira.

E valido ressaltar que a Educacdo no Brasil, como dever do Estado, é um direito
social de todo brasileiro independente de raca, idade, cor ou sexo, mas é a LDBEN que
regulamenta o ensino brasileiro, em todos os niveis de ensino educacional: a) educacédo
basica, que compreende os ensinos: infantil, fundamental, médio e profissionalizante; b)
ensino superior: bacharelado, tecnélogo e licenciatura.

O ensino na modalidade livre, também amparado pela LDBEN por meio do artigo
422* como esclarece Saviani (2016), oferece duracdo de carga horaria alternavel, que pode ser
ofertado para iniciantes ou como forma de atualizacdo e qualificacdo profissional, além de
abranger todo territorio nacional. Na &rea das artes cénicas ndo poderia funcionar diferente
com a oferta de cursos livres de teatro, como acontece também nos grupos de teatro amador,
que sdo campos de vivéncias que contribuem por meio do experimento e exercicio da pratica
cénica a construcao do aprendizado.

Sabemos que existem, no @mbito do territorio brasileiro, cursos voltados para a
Formac&o do Ator, porém sem registros preciso e legitimo dos nimeros de escolas formais ou

ndo formais. Se poucos ainda sdo esses registros sobre a formacéo do ator no Brasil, 0 que se

24 «art. 42 — as escolas técnicas e profissionais, além dos seus cursos regulares, oferecerdo cursos especiais,
abertos a comunidade, condicionada a matricula a capacidade de aproveitamento e ndo necessariamente ao nivel
de escolaridade” (BRASIL, 1996, ndo paginado).
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pode dizer sobre a formacdo desse mesmo profissional na Amazénia? Assunto que também
requer atencéo.

De acordo com Freitas (1998, p. 21), apesar de serem timidas as publicacbes sobre o
tema “é possivel afirmar que o ensino de teatro no Brasil ja tem histéria”, considerando o que
ja foi aqui registrado com a iniciativa de Jodo Caetano, no seculo XIX e as vérias tentativas
persistindo pelo século XX, na busca da oficializacdo e implementacdo de cursos por meio de
instituicGes de ensino, desde que fosse um espaco que pudesse, por meio do ensino de teoria e
da prética, preparar alunos para a educacéo da arte cénica a serem habilitados a conceber o
principal elemento que estabelece entre o espetaculo teatral e o publico: ATOR. Ele é o centro
da representacdo de um papel em uma pega ou espetaculo. De acordo com Guinsburg, Faria e

Lima (2006, p. 40), se entende por ator:

[...] como producéo simbdlica, o trabalho do ator &, em qualquer contexto temporal e
geogréfico, uma criacdo ficcional mediada pelo corpo humano. O que pode
caracterizar o ator no teatro brasileiro €, portanto, a atribuicdo de diferentes acepcdes
de fundo histérico a esse signo primordial. Quer seja indiretamente, por meio de
relatos testemunhais ou de modo direto, quando o ator fala de sua arte, 0s
documentos que permitem reconstituir essa figura central do teatro, refletem antes
de tudo, o lugar que ocupa na economia do espetaculo. Ainda que do ponto de vista
fenomenoldgico seja ele o eixo em torno do qual giram os outros elementos de
composi¢do da cena, o seu poder de deciséo é vaiavel.

Apoiado no excerto, o ator € 0 “condutor” da situagdo. Ele cresce na relagdo com um
e outro elemento, e, dependendo do papel que assume, por meio de suas criacdes, tende a
repassar credibilidade do seu personagem assumindo outra pessoa diante do publico. Partindo
dessa compreensdo, é importante tracar a Formacgdo do Ator por meio do ensinamento, da
preparacdo e do treinamento como conscientizacdo do uso da técnica como o principio para
sua propria criacdo e atuacdo. E um processo de formaco. E um processo de aprendizagem
continua.

Nesse sentido, o caminho para a formacdo do ator, em Belém do Para, se deu pela
UFPA a partir do ano de 1962, com o curso de Iniciacdo Teatral. Esse percurso passou a ser
construido por grupos amadores da cidade, que lutavam pelo espaco de formacdo: uma escola
formal com aplicagdo de disciplinas e técnicas especificas, que resultaria em uma formacéo
humana por meio de uma coletividade, possibilitando ao ator sua construgdo pessoal e
profissional, uma vez que para ser um artista de qualquer linguagem necessita de toda uma

construcdo de sua propria arte.
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Desse modo, no ano seguinte, em 1963, o Servico de Teatro Universitario que
compreendia dois “Departamentos”®, 0 Centro de Estudos Cinematograficos e a Escola de
Teatro, passou a ofertar o curso de Formacéo de Ator, instituido de acordo com a Resolucgédo
CONSUN n° 1A, de 28 de janeiro de 1963%, com autorizacdo do Reitor José Rodrigues
Silveira Netto, conforme Imagem 26.

Nesse mesmo ato s&o autorizadas junto ao curso de Formagéo de Atores, a criagdo
dos cursos de Engenharia Mecénica, Biblioteconomia, com publicacdo no Diario Oficial da
Unido (DOU) n° 20.044, de 22 de marco de 1963, ambos de nivel superior. Dessa forma,
prevendo a emissdo desse documento oficial, o Reitor delibera a realizacdo de selecdo e de
matricula, pela Resolugdo n° 16, de 28 de dezembro de 1962, ver Imagem 27.

%5 O termo Departamento estd mencionado no Relatdrio de 1965-1966, do Servico de Teatro da UFPA.

% Conselho Superior Universitario (CONSUN) é o 6rgdo méaximo de consulta e deliberacdo, integrado pelos
membros que compdem o Conselho Superior de Ensino, Pesquisa e Extensdo (CONSEPE) e o Conselho
Superior de Administracdo (CONSAD) (UFPA, c2009).
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Imagem 26 - Ato de Criacdo de Curso Livre de Formacéo de Ator.
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27 Disponivel em: http://sege.ufpa.br/boletim_interno/resolucao_consun.html. Ultima consulta 10/05/2019.
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Imagem 27 - Resolucdo CONSUN/UFPA 16, de 28.11.1962.
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De acordo com o documento acima, constata-se que o curso de Formacdo de Ator
(Escola de Teatro) integra a mesma Resolu¢gdo CONSUN 16, de 28 de dezembro de 1962 que

28 Disponivel em: http://sege.ufpa.br/boletim_interno/resolucao_consun.html. Ultima consulta 10/05/2019.
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disciplina a realizagdo de concurso para os demais cursos de nivel superior, expedida pelo
entdo Reitor Silveira Netto. No entanto, essa integragdo teve periodo curto, até o ano de 1967.

O Curso de Formacdo de Ator, provavelmente, por ndo dispor de um
acompanhamento pedagdgico nos primeiros anos de funcionamento, acabou inserido em um
mesmo ato de selecdo, junto aos demais cursos de nivel superior. Para ingressar no curso, o
interessado precisa estar cursando ou ter concluido o ensino colegial secundario®, exigéncia
da época, que hoje equivale ao ensino médio (BRASIL, 1996).

E importante destacar que a informag&o sobre a sele¢do ocorria em Edital, como
forma de tornar publico todos os dados e informagdes referentes ao processo seletivo, como
cursos, vagas, inscricdo, selecdo e matricula. Tudo divulgado em Jornais impressos de
importante circulacdo na cidade.

A aprovacao no Curso de Formacdo de Ator da UFPA geraria grande expectativa aos
artistas amadores locais, pois estes reconheciam que poderiam adquirir bases fundamentais e
novas propostas que contribuissem na formacdo do ator paraense, como colaboragdo e
melhoria ao teatro no contexto amazonico e no brasileiro. Era um caminho sem volta para 0s
futuros profissionais das artes cénicas.

Como era a primeira turma, provavelmente alguns alunos teriam o primeiro contato
com o ensino do teatro, por possuirem pouco ou quase nenhum conhecimento da arte teatral.
Por outro lado, integraram a primeira turma do curso os que passaram pelo Curso de Iniciacdo
Teatral e oriundos de grupos amadores de teatro. A esses Ultimos, considerando a vivéncia
artistica, o curso parecia pouco a acrescentar, como podemos observar no comentario de
Barradas: “quando eu entrei pra escola eu ndo aprendi nada, porque tudo que foi ensinado 14,
eu ja sabia. Ela [escola] foi pra mim um campo de experiéncia” (Entrevista concedida a autora
em 9 nov. 2018). Nesse caso, Barradas ja contava com saberes artisticos em grupos amadores,
experiéncias resultantes de densos ensinamentos praticos e de dedicacdo a arte de representar.
No entanto, todos os alunos, artistas e nédo artistas, amadores ou néo, teriam contato com
ensinos de bases teoricas, além de novos textos e usufruiriam de novas vivéncias praticas com
novos profissionais durante o periodo do ensino/aprendizagem por todo o periodo de trés
anos, duragdo do curso.

Essa perspectiva de “injecdo” de conhecimento e de aprendizado no curso de
Formacdo do Ator da Escola de Teatro da UFPA tenderia a movimentar o teatro na capital das

mangueiras, alargando conhecimentos, experiéncias e sentimentos trocados no palco,

29 LDBEN 4024/1961 - O Ciclo Ensino Colegial pode ser secundario, técnico ou de formacio de professores.
(equivale ao atual Ensino Médio — LDBEN de 9394/1996)
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dialogando com o puablico por meio dos espetaculos teatrais em suas diversas formas de
comunicagdo, como drama, comédia, mondlogo e outros. Para esse resultado, a equipe da
Escola de Teatro teria pensado nas formas de conducéo para administrar a instituicao, e para
isso a constituicdo de um planejamento de disciplinas, das condutas e rotinas se fez
necessario, assim como elaboracdo de um documento que desse suporte e orientacdo para

esses devidos encaminhamentos da escola, que consistird no proximo assunto.

3.3.1. Normas do Servico de Teatro Universitario: Escola de Teatro da UFPA

A dificuldade de jungdo dos documentos, referente ao recorte deste estudo, 1962 a
1970, tornou a pesquisa um pouco complexa. Apesar do desprovimento de fontes
documentais, devido ao estado de conservacao e inexisténcia de alguns dados, assim como de
fontes orais, por ndo conseguir realizar entrevistas com sujeitos fundamentais, conseguimos
extrair significativas informagOes, entre elas sobre as normas que definem os direitos e
deveres do aluno, assim como o desenho curricular do Curso de Formacéo de Ator da Escola
de Teatro do Servico de Teatro da Universidade do Para.

Para um pleno funcionamento se faz necessario elaborar e adotar normas de conduta
que orientem o desenvolvimento administrativo e pedagdgico de uma escola. A equipe que
assumiu a Escola de Teatro da Universidade do Pard, provavelmente devido a falta de
experiéncia no aspecto pedagdgico, usou como modelo informacdes da Escola de Arte
Dramatica de S&o Paulo®®. Como podemos observar em Bezerra (2016), por ocasido da

entrevista realizada coma Maria Sylvia Nunes, em 2012:

DBSL: E me diga uma coisa, na criagdo da Escola, como se deu o desenho curricular
do curso de Teatro?

MSN?32: Isso a gente tinha muitos amigos na Escola de Arte Dramatica de S&o Paulo.
Entdo no6s olhamos o que a gente achava que la ndo era bom e o que a gente achava
que era bom, e nds todos reunidos fizemos essa coisa. Hoje sei que era muito
idealizada, mas na época eu achei que era possivel.

DB: Entdo 0 modelo foi o da Escola de Arte Dramética de So Paulo?

MSN: Sim. N6s pegamos 0 modelo deles e trabalhamos em cima (BEZERRA, 2016,
p. 579).

30 Escola de Arte Dramética — fundada em 1948, por Alfredo Mesquita. No final da década de 60 inicia um novo
momento para a escola, passando a fazer parte da Universidade de S&o Paulo (USP) sendo ligada e
permanecendo & Escola de Comunicages e Artes (ECA/USP) (ESCOLA..., 2016).

31 DB - Denis Bezerra

32 MSN — Maria Sylvia Nunes
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Observa-se que, de acordo com o excerto acima, a Escola de Arte Dramética de S&o
Paulo foi exemplo e auxiliou durante a elaboracdo e organizacgdo das disciplinas que seriam
ofertadas ao Curso de Formacédo de Ator da Escola de Teatro da Universidade do Pard. N&do
deve ter sido diferente no momento de pensar sobre o Regimento Interno da Escola, apesar de
ndo termos encontrado nenhum registro oficial de que o documento também foi pautado pela
Escola de Arte Dramatica da USP, como se deu com o programa das disciplinas.

Considerado de grande importancia nas instituicdes por ditar normas, o Regimento
Escolar € o documento administrativo que funciona como manual da escola, o qual precisa
estar de acordo com a Lei das Diretrizes e Bases Nacionais, como orienta o Art. 43 da LDB n°
4.024, de 20 de dezembro de 1961, que “cada estabelecimento de ensino médio dispora em
regimento ou estatutos sobre a sua organizacao, a constituicdo dos seus cursos, e 0 seu regime
administrativo, disciplinar e didatico.” O Regimento deve conter a estrutura administrativa e
curricular, o funcionamento e desenvolvimento dos trabalhos, assim como direitos e deveres
que envolvem a comunidade da escola. No entanto, o elaborado pelo STU para a Escola de

Teatro no inicio de seu funcionamento, nos anos 60, constitui do seguinte:
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Imagem 28 - Regimento Interno da Escola de Teatro.

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Para ingresso no curso de Formacgdo de Ator como aluno regular ou como aluno
ouvinte, nas duas situacdes, o candidato participa de selegéo prévia.

O aluno regular ao final do curso, ao cumprir as avalicGes necessarias, tera direito a
certificacdo. O aluno ouvinte, mesmo que cumpra as exigéncias necessarias, nao tera direito

ao certificado de conclusdo de curso.
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Imagem 29 - Regimento da Escola de Teatro e Danca (p. 2).

% s

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Os alunos regulares e ouvintes, deverdo cursar todas as disciplinas do curso, seguir as
normas disciplinares regimentais, participando das avaliacdes necessérias, prova ou trabalhos,
e alcanca a nota minima de cinco pontos em cada uma das matérias. Caso contrario poderéa ser
eliminado do curso.
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Iaem 30 - Regimento da Escola de Teatro e Danca (p. 3).

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Ainda sobre as avaliacGes, as provas tedricas serdo realizadas sempre no primeiro
semestre de cada ano e agendadas pelos préprios professores. Na auséncia de alguma
avaliacdo, o0 aluno so6 fard prova mediante apresentacdo de atestado médico e solicitagdo via
requerimento. A formacao de elenco para os espetéaculos, priorizava alunos do 2° e 3° anos.
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Imagem 31 - Regimento da Escola de Teatro e Danca (p. 4).

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Prosseguindo sobre 0s espetaculos, os alunos do 2° e 3° anos tiverem trés auséncias
durante os ensaios, sao substituidos. Os textos para os espetaculos, serdo apresentados por

professores e alunos e depois escolhidos por meio de votos.
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O regimento pontua sobre a constituicdo do Conselho de Professores, no qual contara
com a participacao de representante discente, com direito a voz.

Imagem 32 - Regiment

0 da escola de Teatro e Danca (p. 5).
s C C ‘ :

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

O Regimento contempla a contratacdo de prestadores de servigcos temporarios, que
inclui professores e técnicos especializados como cendgrafos, iluminadores e musicos,
considerando que, na época, a Escola de Teatro ainda ndo formava profissionais com esses

perfis técnicos em artes.



Imagem 33 - Portaria n® 02, de 08.03.1968
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§ COOEDENADON DO SERVICU DE TEATRO DA UNIVERSIDADE
PEDERAL 0O PARK, no gso 4e suas atribaiySes,

RESOLVEs

19) Proidir s participagio doz slunocs de Curso de
Forsaogdo de Ator em nontagens de pegas fora da Escola, no 29 pe-
r{ods letivo, de julho = dezembaro,.
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doriey poders hover licenge especial ao gue se refere # item 19,
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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Em relagdo aos espetdculos, a escola atenta para a composicdo de elenco e a

participacdo dos alunos, que de acordo com documento normativo interno deliberou algumas

providéncias, conforme Imagem 19:
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Imagem 34 - Comunicado de Matricula - 1968

FTNTVRSCIITAATIG WIENASRAT. T PaRL

REITORIA

FPOETARIA NO 1

coMuNICACED DE MATRECULA

AVISAMOS ACS SRS, ALUNOCS DA ESCOLA DE TEATRO
QUE JK SE ERCONTRAM ABKETAS AS MATRICULAS PARA O ANO LETIVO DE 68,
PEVENDO OS MESMOS SE DIRIGIREN I SECRETARIA DA ESCOLA B SOLICITAR
ENCANINHAMERTO PANA EXAME MEDICO, DENTED DO PERIODO DE 9 A 31 DE
JANEIRO, PRAZO MAXIMNO PARA EEOULARIZACEO DA EXTGENCIA.

BELENM, 5 de Jan iro 4e 1968
i :

zo_‘_l,uv,:q...wuccu /__
MALED GIANSACCINI
~ —_

|
Coor‘on‘*or. <

DOCUMENTACKO: REQUERIMENTO DE MATRICULL
Exame MEDnIco
5 FOTOGRAFIAS 3 X &

L B
Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Como parte das normas internas da Escola de Teatro, Marbo Giannaccini -
Coordenador do Servico de Teatro Universitario, emite a Portaria n°® 1, que oficializa o

periodo de matricula e solicita 0s documentos necessarios para regularizagdo como discentes.



Imagem 35 - Edital de Inscri¢do para o Curso de Formacao de Ator.

Mg C g

UNIVERSIDADE

FEDERAL DO PARA

REITORIA

DEPARTAMENTO DE EDUCACAO E ENSINO.

SERVICO DE TEATRO

De ordem do Magnifico Reitor, levo ao conhe
cimento das pessoas interessadas gue, no ‘peripdc
de 12 a 19 de janeiro corrente, estarao abertas, nes:
te Departamento (Pass. Joaquim Nabuco, 23), as
inscrigées de candidatos a matricula no Curso de
Formacgido de Ator.

Os pedidos de inserigao dev-rio ser instruidos
com os documentos abaixo :

1)
2)
3)
4)

45)

6)
7

8)

Certiddo de idade;

Carteira de identidade;

Duas (2) fotos 3 x 4;

Atestado de aprovacdo em exame médico
realizado pela Junta de Satde da Univer-
sidade; .

Atestado de idoneidade moral, expedido pe-
lo Diretor do estabeleciments no qual foi
concluido o curso secundario ou firmado por
dois (2) magistrados ou dois (2) professores

‘universitarios;

Atestado de imunizacao antivariglica;

Certificado de aprovacio final das matérias
constituintes do curso secundario, em duas
(2) vias, acompanhado do histérico escolar

- também em duplicata;

Prova de estar em dia com as obrigacges re-
lativas ao servico militar e eleitoral, na for-
ma do Cédigo Eleitoral vigente,

Observacido: O numero de vagas a preencher £
de 30 (trinta) havendo exame de selecao..

=

Beléem, 10-1-68 _

DR. OCTAVIO CASCAES
Diretor
460-68

Fonte: Jornal A Provincia do Par4, de 10 jan. 1968 %,
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O acesso dos interessados as informagGes sobre o processo de sele¢do, seguindo
regimento, é realizado por meio de Edital como divulgagdo publica com os informes e

esclarecimentos pertinentes, como inscricdo e documentacdo necessaria para participar do

certame

3 Edital de Inscricdo no curso de Formagdo de Atores, do Departamento de Educacdo e Ensino — Servigo de

Teatro Universitario.
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Imagem 36 - Convocacéo de candidatos - Testes de Portugués e de Aptiddo Fisica

>

% Z
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

Do:

Ao:
Assunto:
SERVICO DE TEATRO
CURSO DE FORMAGAO DE ATOR
Pele presente Edital cenvecames es candidates
inscrites as 1° ane de Curse de Fermacae de Ater, para cemparecerem a

Escela de Teatre da Universidade Federal de Para, a fim de fazerem es
Testes de Pertugués e Aptidie Fisica, ceme cemplemente as exigencias

de ingresse as Curse, cenferme data e heririe abaixe:

1. PORTUGUES

Dia 24 - 17 heras HBV
2. ApTIDXO PfsIcA

Dia 25 - 17 heras HBV

Belem, 22 deo) jangire/ de 1968

.“:/,'” g // ‘
__Jpoletia ch‘Z”Z/ e
~ Mar¥e Giandadcini N //‘
4 S Ceerdengder. Y
W / l
/

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Ap6s o periodo de inscricdo, a Coordenacdo do STU realiza a convocagdo dos
candidatos para as provas de Portugués e de Aptidao Fisica, por meio de um edital.

N&o encontramos nenhum registro, que informasse a mudanca a forma de selegéo
acima, considerando que a Resolucdo CONSUN — 06, de 11 de fevereiro de 1965, em seu art.
4° estabelece provas escritas de Portugués, Histdria (Geral e do Brasil), Francés ou Inglés; e,
no paragrafo 2° do art. 8° a realizacdo de prova pratica, como leitura e interpretacéo de texto,
ver em Anexo D.
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Imagem 37 — Resultado final do Teste de Portugués e de Aptiddo Fisica - 1968
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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Expedido pelo Coordenador do Servico de Teatro Universitario, é divulgado por

meio de edital para os docentes e discentes do Curso de Formacdo de Ator, o inicio das

avaliacdes finais, ver Imagem 38.

Imagem 38 - Edital de aviso de Provas Finais

" -
UNIVERSIDADR FEDFRAL DO PARA
REITORIA

EPITAL

MARBO GIANNACCINI,

desnder do Bervigo de
Teatro da Universidade
Foderal do Pari, nc weo
de suns atriduigdes ete,

COMUNICA que & Escola de Teatre da Universidade Yedersl do
Pard, Curse de Formagae de Ator, fard realisar s partir do &ia 16, provss
finads que obedecerio o seguinte salendbrio:

;": (! o '«' ) H %) =~
4 5elien zectadthe ‘°‘"3’ 1. 10 ANO - prova fimal dia 16 &s 16 horss com a

L montages da pega®A Bruxisha Que Era

2~ \*-r—h "‘T“"““‘ ‘x,,_ :
“‘fw‘odt dg ijj.li‘wdh Ko

Boa™,
IOCAL « TEATRO MARTINS PENNA

‘f g p i :
I I 1 :'Jrj’—li 2. 20 ASO E DENAIS DEPINDENTES DS PROVA FINAL, PARIO
- LA L A, Loy — e -
. L ELAL i) wf"- (T EXAME FINAL DIA 18,
b c}‘ 8 LOCAL: Teatre Martiss Pesas
1 \ o

“ = llhdﬂ Ut X "« \’ 7 IJT o RELTEITT
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\ {,{vs

' 1/ |"V|

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Como forma de certificar que os alunos tomaram conhecimento do edital de

avaliacdo final, todos teriam que assinar seus nomes comprovando a ciéncia do edital.
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Entende-se que o Regimento Escolar esta configurado em tracar toda a organizacdo e
funcionamento de uma unidade de ensino. No entanto, provavelmente por ter sido o primeiro
a ser elaborado pelo Servico de Teatro Universitario, percebe-se algumas lacunas no teor do
documento em relacéo as orientacOes ditadas pela LDBN.

Para que o Regimento entre em vigor, deve inicialmente ser analisado, em seguida
discutido, avaliado e aprovado pelo Conselho Deliberativo da Escola, seguindo as orienta¢oes
das Leis de Diretrizes e Bases Nacionais vigentes.

A Escola de Teatro e Danca, atualmente, por ser uma subunidade na UFPA, adota as
normas de acordo com o estatuto e regimento a quem estd diretamente ligada, no caso o
Instituto de Ciéncias da Arte-ICA. Por outro lado, o Instituto, como unidade institucional,
segue o Estatuto/Regimento Geral da UFPA, aprovado pelo Conselho Nacional de Educacéo.

Dando sequéncia as normas da ETD, as etapas seguintes abordardo sobre a gestao da
Escola de Teatro e o planejamento das disciplinas e seus contetdos.

A Lei das Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional em vigor é a de n° 9394/1996,

que esta em conformidade com Constituicdo Federal de 1988.

3.3.2. Gestdo do Servico de Teatro Universitario e da Escola de Teatro

Desde o momento da criacdo do Servico de Teatro Universitario, em 06 de maio de
1962, visando a implantacdo do curso de Formacdo de Ator que ocorreu no ano seguinte, em
1963, a equipe fundadora composta de profissionais com experiéncias voltadas para as artes
cénicas, tinha como principal objetivo para criacdo do curso: fazer do teatro veiculo de
cultura, visando ao aprimoramento intelectual da juventude universitaria e a educacao
do povo em geral®.

Pensando em proporcionar cursos e agdes artisticas que despertassem interesse do
publico, como motivacao e apoio aos trabalhos teatrais, a administracdo do Servico de Teatro
Universitario, entre Coordenacdo, Direcdo e demais assessores, precisavam exercer grande
estimulo em suas duas unidades por oferecerem 0 que era novo em Belém: o Centro de
Estudos Cinematograficos e a Escola de Teatro, como tem registrado em Moreira (1977, p.
84):

3 Relatério do Servico de Teatro da UFPA, periodo de 1965-1966.
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A Universidade criou também um Servico de Teatro, com destacada atuacdo através
do curso de Formagdo de Ator e o Centro de Estudos Cinematograficos. Iniciou suas
atividades em 1962, com um curso de Iniciagdo Teatral, que no ano seguinte e dai
por diante passou a funcionar como curso de Formacao de Ator.

De todas as unidades universitarias, o Servico de Teatro é a que exerceu maior
atuacéo cultural junto ao povo, tanto através das suas exibicdes teatrais como das
suas programagdes cinematograficas. Um dos pontos altos das suas atividades foi o
Festival Shakespeare, em comemoracdo ao IV Centenario de nascimento do grande
dramaturgo inglés, com a representacdo parcial de varias de suas pecas.

Ja nesse tempo a atuacdo artistica da Universidade junto ao povo néo se fazia apenas
através do Servico de Teatro, mas também do Centro de Atividades Musicais, que
desde 1964 vem se notabilizando por sua ativa participacdo na vida artistica do
Estado.

Como instituicdo de ensino na formagdo em arte dramética, concretizar o desejo de
lutas de anos por uma escola, algumas que tiveram a frente Margarida Schivazappa, e dos
grupos teatrais amadores paraenses, contaram na época com uma comissao representada por
Benedito Nunes, Claudio Barradas e Alberto Bastos que pediram ao Reitor da UFPA, Silveira
Netto, a criagdo de um Curso de Teatro para que concebesse a primeira geracdo de atores
provenientes de ensino formal, ainda que com certificacdo em nivel médio, os quais seriam 0s
precursores de um novo momento cultural artistico local, agora, juntamente, com o Centro de
Estudos Cinematograficos e com o Centro de Atividades Musicais®, de acordo com Moreira
(1977, p. 82, grifo nosso):

Figuram no grupo das novas unidades o Nucleo de Fisica e Matematica, o Nucleo de
Letras, o Ndcleo de Geociéncias, o Centro Francés, o Curso de Biblioteconomia, 0
Curso de Arquitetura, o Curso de Administracdo, o Servico de Teatro (Escola de
Teatro e Centro de Estudos Cinematogréficos), Centro de Atividades Musicais,
a Escola Priméaria e o Ginasio de Aplicacdo, além de estabelecimentos de outra
natureza, como a Biblioteca Central, a Imprensa Universitaria d a Casa de Estudos
Germanicos.

Algumas das unidades citadas, ao serem incorporadas pela UFPA, receberam novas
designacdes, mas outras permaneceram. A esse bloco, foram identificadas como Unidades
Contemporaneas, pois as mudancas de nomenclatura aconteceram no momento de alteracdo
da estrutura da Instituicdo, estabelecido pelo Decreto 65.880, de 16 de dezembro de 1969, o
que ndo afetou o Servico de Teatro Universitario.

Retomando a formagé&o teatral o desafio estava somente iniciando, sem ao menos 0s
fundadores imaginarem que com a germinacdo da Escola de Teatro, o projeto se consolidaria
e chegaria ao ano de 2019 com a Escola de Teatro e Danca da UFPA atingindo seus longos 56

anos de funcionamento. Isso deve-se inicialmente aos representantes do NTEP, Benedito

35 0 Centro de Estudos Cinematograficos e o Centro de Atividades Musicais foram criados entre os anos de 1963
e 1964.



128

Nunes, Angelita Silva, Maria Sylvia Nunes, assim como a Claudio Barradas e Alberto Bastos,
e aos que colaboraram com a evolucdo académica da ETDUFPA.

O primeiro dia de aula da primeira turma do Curso de Formacao de Ator aconteceu
no dia 27 de marco de 1963, dia Mundial do Teatro, sob a Gestdo do Servi¢co de Teatro
Universitario/Escola de Teatro, que iniciou em 1962 e se estendeu até 1975, aproximagao do
recorte deste estudo. Foram quatro gestdes, de acordo com os Relatérios do Servigo de Teatro
Universitario dos anos de 1964, 1965 e 1967:

12 Gestdo: (1962 a 1964)

- Coordenador: Benedito Nunes

- Diretora dos Cursos: Maria Sylvia Nunes

- Secretéario: Rafael Vieira da Costa

- Assistente de Dire¢do: Antonio Fernando Penna

- Escriturarios: Luis Otavio Barata e Luiz Martins de Aragdo

- Continuos: Odilon Brito e Ubiratan Campos

2% Gestdo: (1965 a 1966)

- Coordenador: Benedito Nunes

- Vice-Coordenador: Carlos Eugénio de Moura®®
- Diretora de Cursos: Maria Sylvia Nunes

- Secretéario: Rafael Vieira da Costa

- Escriturario: Luiz Martins de Aragao

- Continuos: Odilon Brito e José Erundino Diniz

32 Gestéo (1966 a 1968)

- Coordenador: Marbo Giannaccini

- Diretora de Cursos: Maria Sylvia Nunes

- Secretéario: Rafael Vieira da Costa

- Escriturario: Luiz Martins de Aragao

- Continuos: Odilon Brito e José Erundino Diniz

36 Carlos Eugénio Marcondes de Moura — um dos interlocutores de minha entrevista, nasceu em S&o Paulo, a 27
de julho de 1933. Cursou Interpretacdo, na Escola de Arte Dramética de Alfredo Mesquita, no ano de 1962. Foi
convidado pela Profa Maria Sylvia Nunes para ministrar a disciplina Voz e Dicgdo, no curso de Formacédo de
Ator em1963. Seu periodo de permanéncia na Escola de Teatro da Universidade Federal do Par4 foi até o
primeiro semestre de 1967, momento em que Walter Bandeira Gongalves assumiu a cadeira de VVoz e Dicgéo.
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42 Gestdo (1969 a 1975)

- Coordenador: Waldemar Henrique

- Secretério: Rafael Vieira da Costa

- Escriturario: Luiz Martins de Aragao

- Continuos: Odilon Brito

Para a efetivacdo do curso, os gestores do STU, cada um em seu periodo, ndo
pouparam valorizar a mdo de obra docente, pois pensavam na qualidade da formacdo daquele
aluno/ator integrante da primeira turma de formacao de atores paraenses. E, para atingir seu
objetivo visando o bom desempenho dos alunos depois de concluido o curso, buscou-se
referéncias de disciplinas e de conteldos na Escola de Arte Dramatica de Sdo Paulo, que ja
existe desde o0 ano de 1948. A EAD ja contava, aproximadamente, com 15 anos de existéncia,
servindo como base e indicacdes na época para a criacdo do curso da Escola de Teatro da
UFPA.

3.3.3. Matérias e conteudos: paralelo entre periodo de fundacéo e o periodo atual

Neste espaco, sera possivel entender que mesmo diante de todo amparo superior da
UFPA, o Curso de Formacdo de Ator, por meio de seus criadores, buscou proporcionar a
formacao artistica e se fazer presente no meio artistico de Belém, como forma de aproximacéo
do espaco de ensino por meio da arte junto a sociedade. Para isso, pensar no programa das
disciplinas e seus contetidos era pensar na formacao cultural da época.

Para tanto, precisamos entender acerca do significado de curriculo escolar, que em
Varela (2013, p. 12), “o termo Curriculo provém do étimo latino currere, que significa
caminho, jornada, trajetdria e percurso a seguir”, € um exemplo conceitual amplo que remete
a duplo sentido. Primeiro, como detalhamento de trajetdria de vida pessoal ou profissional;
segundo, aplicada em instituicdo de ensino, como base de orientacdo das disciplinas a serem

aplicadas aos alunos:

Isto equivale dizer, na nossa perspectiva, que, mesmo a partir da enunciacdo do seu
significado etimologico, pode fazer uma primeira aproximagdo ao conceito de
curriculo, em cuja definicdo estdo ou devem estar, necessariamente, presentes tanto
na perspectiva de planificagdo sistémica e ordenada dos objetivos, conteldos ou
competéncias de aprendizagem, ou seja a intencionalidade educativa (o curriculo
prescrito), como a de implementacdo dos planos de aprendizagem, com a respectiva
afericdo dos resultados (o curriculo implementado, experienciado e avaliado)
(VARELA, 2013, p. 12).
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De acordo com o fragmento acima, o sentido de curriculo é bem mais amplo, tendo
despertado preocupacgéo para aqueles envolvidos com a formagdo do aluno, e que tem sido
tema de estudo contemplando diversas teorias e conceituacfes, considerando distintos
interesses, como politico, social e econdbmico, que atingem os diversos niveis educativos,
onde o aluno deve ser o centro do processo ensino-aprendizagem.

Para Santiago, Narvaes e Borhmann (2012), em concordéncia de que sdo diversas as

defini¢des de curriculo, nos apresentam uma seletiva de sentidos conceituais:

a) O curriculo concebido como projeto educativo composto de diferentes
aspectos administrativos e pedagégicos: disciplinas, contedidos, métodos e
técnicas de ensino, tempos e espagos organizados para conduzir o percurso de
escolarizagdo;

b) O curriculo visto como expressdo formal e material do projeto pedagdgico da
escola, ou seja, como conjunto de praticas e experiéncias mais amplas que
estabelecem a relacdo entre a escola e a sociedade apontando a direg¢do do
processo educativo;

c) O curriculo definido como campo préatico de organizagdo do processo
educativo formal, na educacdo escolarizada; territério de intersec¢do de
experiéncias diversas dentro e fora da escola, que supdem a concretiza¢do dos
fins sociais e culturais da escola;

d) O curriculo concebido como um dispositivo cultural e discursivo; como
“pratica de significacdo” permeado de relagdes de saber-poder que fornecem
uma das tantas maneiras de conceber e/ou interpretar o mundo (SANTIAGO;
NARVAES; BORGMANN, 2012, p. 10).

Diante dessas visfes gerais, as concepcdes de curriculo ndo podem ser restritas,
considerando as necessidades funcionais da escola diante do ensino-aprendizagem. Nessa
perspectiva, a formacgéo educacional interfere no amplo desenvolvimento da uma sociedade,
que “desde o século XX requer da escola ndo mais uma educagdo unicamente humanista que
tenha o sujeito/individuo como centro e sim uma formacéo voltada para o mundo do trabalho
e da produgdo” (SANTIAGO; NARVAES; BORGMANN, 2012, p. 10). Essa dimensao de
curriculo como fonte de estudo é essencial, ndo descartando possiveis reformulagcdes que
podem vir a ocorrer, porém centralizada na valorizacdo intelectual e formacdo humana, como
projecao para construcdo do social e do trabalho.

Tendo em conta a importancia do que foi abordado sobre o curriculo escolar,
retomamos as ponderacdes entre o planejamento de matérias e seus contetdos do curso
(SANTIAGO; NARVAES; BORGMANN, 2012) concebido no passado e o componente
curricular e seu contetldo do momento atual.

A Coordenacéo fundadora do Servico de Teatro Universitario, contando sempre com
0 apoio do Reitor Prof. José Rodrigues da Silveira Netto, que foi fundamental ndo apenas

nessa etapa de inicio, mas por quase toda a década de 60, tem reforcado nas palavras de Maria
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Sylvia Nunes, que em entrevista a Bezerra (2016) menciona a importancia do Reitor no
desenvolvimento da Escola de Teatro:

O doutor Silveira ndo é muito referido, mas merecia uma estatua na Escola, porque
ele dava tudo o que a gente queria. A gente chegava la com o orgamento, e “doutor
Silveira, nés precisamos...”, vamos dizer que na época era uma quantia grande, vinte
mil, e ele, “pois ndo”. Depositava na Caixa Econdmica, a gente usava o dinheiro,
mas tinha que prestar conta com cinco cdpias de tudo, mas tudo bem. E outra coisa
também, ele comprou uma Biblioteca para a Escola, maravilhosa! (BEZERRA,
2016, p. 575).

Foi realmente um periodo “aureo” que viveu a Escola de Teatro, dada toda
assisténcia e investimento da UFPA, por meio de Silveira Netto. A atitude do entdo Reitor,
ndo se limitava apenas no apoio financeiro, o investimento em uma Biblioteca foi
imprescindivel como “alimento” para o conhecimento artistico cultural, além disso,
prestigiava os espetaculos que foram construidos ao longo do amadurecimento do curso de
Formacdo de Ator. Ele (reitor) era um grande apreciador das artes, do teatro. Novamente

mencionado por Maria Sylvia Nunes:

Sabe que ele ia a todos espetaculos nossos, em tudo. Todo sdbado de manhg, tinha o
Cine Clube na nossa escola, com 150 lugares, ele ia a todas, impreterivelmente.
Pecas de passagem de ano, quer dizer, pegas montadas 14 mesmo, ele ia assistir. Ele
era muito interessado. E ele era um homem muito controvertido, as pessoas de
outras escolas ndo gostavam muito dele, de vez em quando tinha atritos entre
estudantes e ele, entre UAP e ele, conosco ele era maravilhoso, maravilhoso
(BEZERRA, 2016, p. 576).

A presenca de Silveira nos eventos e espago de funcionamento do curso demonstrava
que era uma forma dele apreciar o trabalho de toda equipe que se empenhou para que desse
certo o projeto de criacdo de uma escola de formacdo de ator, incluindo os fundadores, 0s
professores, técnicos administrativos e alunos.

Para o funcionamento do curso, montou a equipe de professores de curriculo
capacitado para compor o corpo docente. Alguns professores locais e outros na condicdo de
convidados/temporario: Amir Haddad (Minas Gerais)*’, Carlos Eugénio de Moura e Yolanda
Amadei (Sdo Paulo). O convite atribuido a eles se deu por conta da amizade que
estabeleceram durante um dos Festivais Brasileiro de Teatro Amador, coordenado por

Paschoal Carlos Magno. O professor Carlos Eugénio Marcondes de Moura, que ministrou a

37 Amir Haddad encontrava-se em Sdo Paulo no momento do convite de Maria Sylvia Nunes para fazer parte do
corpo docente.



132

disciplina Voz e Dicgdo, relata como se deu a oportunidade para ele e Amir Haddad serem
convidados para contribuir para o ensino no Curso de Formacao de Ator em Belém/PA:

Por ocasido de festivais estudantis de teatro, organizados por Paschoal Carlos
Magno, assisti os espetaculos do Norte Teatro Escola do Pard, dirigidos por Maria
Sylvia Nunes [Edipo Rei e Morte e Vida Severina]. Causaram-me grande
entusiasmo e naquela época eu cursava a Escola de Arte Dramatica de S&o Paulo.
Desde entdo mantive contatos regulares com Maria Sylvia Nunes, Benedito Nunes e
Angelita Ferreira da Silva, irma de Maria Sylvia e sua grande colaboradora.

Meu amigo e colega Amir Haddad foi convidado para realizar na Universidade
Federal do Para uma experiéncia pioneira; um curso de teatro (1962), iniciativa de
Maria Sylvia e Benedito Nunes. Teve o curso por finalidade avaliar o interesse que
ele eventualmente despertaria junto a um publico diversificado (estudantes,
participantes de teatro amador). O curso se estendeu por quase um ano, foi muito
concorrido, exitoso e decisivo para sua implantacdo na Universidade Federal do
Para.

Por indicacdo de Amir Haddad fui convidado para lecionar a disciplina de Voz e
Dicc¢éo no curso que se iniciava (Entrevista concedida a autora em 6 nov. 2018).

O convite e indicacdo que envolveram os trés paulistas ndo se configuraram apenas
pelas amizades construidas, devido a formacdo que eles possuiam. Amir Haddad, contava
com sua experiéncia como Diretor e fundou o Grupo de Teatro Oficina em S&o Paulo; Carlos
Eugénio de Moura, cursou a Escola de Arte Dramaética, de Alfredo Mesquita, de 1960-1962 e
Yolanda Amadei, contava com a experiéncia de Dan¢a, como bailarina e coredgrafa.

Para Carlos Eugénio, a Escola de Teatro ndo deveria ter apenas um curriculo bem
estruturado e professores capacitados, como cita a seguir,

Seria desejavel o intercambio com outras escolas de teatro do pais, por exemplo:
Escola de Arte Dramatica de sdo Paulo, de todas a mais antiga; Escola de Teatro da
Universidade Federal da Bahia; Escola de Teatro da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul; Escola de Teatro da Universidade de Minas Gerais; Escola de Teatro

da Universidade Federal de Pernambuco. (Entrevista concedida a autora em 6 nov.
2018)

A preocupacdo em formar o bom profissional ator, fazia parte de projetos dos
gestores e professores. E com o corpo docente da primeira turma de Formacdo de Ator
estruturado, o curso tomou forma e partindo para o inicio das aulas em 27.03.1963.

No quadro abaixo, disponibilizamos a disciplina que cabe a cada docente, durante 0s

trés primeiros anos de funcionamento do curso.
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Disciplinas/ Ano

Professores

1°ano (1963)

2° ano (1964)

3°%ano (1965)

Voz e Diccao

Carlos Eugénio de
Moura

Carlos Eugénio de
Moura

Paulo Villaga

Expressédo Corporal

Yolanda Amadei

Yolanda Amadei

Yolanda Amadei

Interpretagéo

Amir Haddad

Amir Haddad

Amir Haddad

Estética

Benedito Nunes

Benedito Nunes

Historia do Espetaculo

Maria Sylvia Nunes

Maria Sylvia Nunes

Francisco Paulo Francisco Paulo Mendes

Mendes

Histéria do Teatro

Psicologia Benedito Nunes Benedito Nunes Benedito Nunes

Francisco Paulo
Mendes

Teoria do Teatro

Fonte: Relatdrio do Servigo de Teatro Universitario, 1967.

De acordo com o Quadro 3, as disciplinas basicas sdo cinco, duas tedricas: Psicologia
e Teoria do Teatro, e trés praticas, consideradas Fundamentais (BARRADAS, 2018): Voz e
Diccéo, Expressdo Corporal e Interpretacdo. S&o reconhecidas como fundamentais por serem
ofertadas no 1°, 2° e 3° anos letivos.

No segundo ano letivo, sdo ofertadas tantos as disciplinas fundamentais como séo
incluidas Estética e Histéria do Teatro. Algo parecido acontece no terceiro ano,
permanecendo as fundamentais praticas, mas incluindo Histéria do Espetaculo e Estética.

Em agosto de 1965, o Professor Carlos Eugénio de Moura viaja para os Estados
Unidos, e segundo ele “fui contemplado com bolsa da Fundacdo Fullbright para estudar
durante um ano letivo na Escola de Arte Dramética da Universidade de Yale, Estados Unidos”
(Entrevista concedida a autora em 6 nov. 2018), participando de varios cursos no
Departamento de Interpretacio, na Universidade de Yale®®, durante os anos de 1965 a 1966.
Nesse periodo coube ao professor Paulo Villaca, ator formado também pela Escola de Arte
Dramatica de Sdo Paulo, assumir o contetudo de Voz e Dicgéo.

A partir do ano de 1966, com ingresso de novas turmas, inicio da quarta turma do
Curso de Formagéo de Ator, outros docentes passaram a colaborar no curso. A substituicdo
ocorreu em razdo de Amir Haddad e Yolanda Amadei retornarem para Sao Paulo, e, por conta
disso, novos professores, também oriundos de Sdo Paulo, passaram a fazer parte do quadro
docente, Marbo Giannaccini, Leonardo Lopes e Rodrigo Santiago, conforme identificamos no
quadro abaixo:

38 Relatério do Servigo de Teatro Universitario 1965-1966.
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Quadro 4 - Professores e disciplinas — anos 1966 a 1968.
Disciplinas Professores
1966 1967 e 1968
Voz e Dic¢édo Carlos Eugénio de Moura Carlos Eugénio de Moura / Walter
Bandeira

Estética Benedito Nunes Benedito Nunes
Expressdo Corporal Marbo Gianneccini Marbo Gianneccini
Histdria do Espetéaculo Maria Sylvia Nunes Maria Sylvia Nunes
Histdria do Teatro Francisco Paulo Mendes Francisco Paulo Mendes
Interpretacéo Rodrigo Santiago Leonardo Lopes
Psicologia Benedito Nunes Benedito Nunes
Teoria do Teatro Francisco Paulo Mendes Francisco Paulo Mendes

Fonte: Relatério do Servigo de Teatro Universitario, 1967.

Enquanto isso, Carlos Eugénio de Moura retorna dos Estados Unidos, e assume
novamente a disciplina de Voz e Dic¢do, permanecendo em 1966 e 1967. Outra alteracdo
aconteceu na Coordenacdo do Servico de Teatro Universitario assume o Professor Marbo
Giannaccini para cumprir o exercicio da funcdo durante o periodo de 1966 a 1968, em
substituicdo ao Professor Benedito Nunes, o qual tinha sido nomeado por Silveira Netto,
desde a implantacdo do Servico de Teatro Universitario em 1962.

Informacdes relacionadas as organizacdes das disciplinas e seus conteudos, depois de
décadas, ndo tém sido tdo precisas por meio dos registros documentais e nem por meio dos
depoimentos dos entrevistados. Primeiro, em relacdo aos documentos fisicos, poucos sdo
encontrados, pois a maioria foi extraviada durante o incéndio que ocorreu na Escola, no ano
de 1971. Segundo, em relacdo aos depoimentos obtidos de profissionais dos anos 60, essa
etapa foi tdo complexa quanto as fontes documentais.

Alguns relatos conseguimos como de Carlos Eugénio de Moura, docente da primeira
turma, e de Claudio Barradas, aluno/fundador, que a partir da década de 70, assumiu a
disciplina Interpretacdo. Maria Sylvia Nunes, Diretora de Ensino do Curso de Formagdo de
Ator, por conta de sua saude fragilizada, ndo foi possivel realizar entrevista. Por essa razao, as
informacdes que poderiam ser fornecidas por Maria Sylvia, foram obtidas por meio da Tese
de Doutorado de Bezerra (2016). Os trés professores, atualmente, apresentam idade préxima a

80 anos.
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De acordo com o Artigo 5° do Regimento Interno, o curso de Formacgdo de Ator,
desde o seu inicio, em 1963, é constituido das disciplinas conforme consta nos Quadros 3 e 4,
que compreende carga horaria total de 1.350 horas. Por ser um curso livre, mesmo em nivel
formal, a duracéo € de trés anos, contribuindo para uma carga horaria e conteudos longos, ver

Figura 39.

Imagem 39 - Grade curricular com Carga Horaria - Curso de Formagao de Ator
P
SERVICO POSLICO FEDERAL
UKIVERSIDADE BEDERAL DO PARK
ESCOLA DE TEATRO E DANCA

CURS) DE FORMACKO DE ATOR - GRADE CURRICULAR

DISCIPLIMA ] SERIE | CATEGORIA | CM ANUAL

L) - Interpestacio | la, TEO/PRAC 90
D2 - Interpretagio 11 2. TEO/PRAC 9%
pS - Interpretgelo 111 3. TEO/PRAC 90
D4 - Expressio Corporal | la, TEQ/PRAC 90
pe - txpressdo Coeporal 11 Z. TED/ PRAC %
P8 - Expressio Corporal 11 s, _TED/PRAC 90
b7 - Oicgio I la, _TEQ/PRAC® 90
D6 - 0eglo 11 2a, TEQ/PRAC 90
F;— - Dicglo 111 Ja. TEQ/PRAC 90
0 - Psicologia do Teatro ! la, TEORICA 60
D1 - Pstcologta do Teatrs 11 28, TEORICA 50
F- Psicologia o Teatro 111 Ja. TeBRICA 60
3 - Bstética ! 2, TEORICA 60
4 - Estdtica I 3a, | TEURICA 60

5 - Histéris do Teatro | la,_ | TEDRICA 60
16 = Histdria do Teatro 11 28, | TEORICA 60
17 = Histdria do Espeticylo Ja. TEQRICA 60
16 = Teoria do Teatro 1 la. | TEORICA 60

Ch TOTAL : 1,350 Noras

Fonte: Arquivo ETDUFPA, 2019
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Como ndo existia um acompanhamento pedagdgico nos primeiros anos do curso, e
por ndo ter uma legislacdo especifica que pudesse orientar sobre a carga horaria minima, a
Coordenacdo do Servico de Teatro Universitario, juntamente com seus fundadores, baseada
no plano de disciplinas da Escola de Arte Dramatica de S&o Paulo, constituiu o planejamento
das matérias e de seus contetdos. Diante disso, foi concebido o Curso de Teatro da UFPA,
que mesmo diante das inimeras dificuldades, se consolidou como referéncia na formacgédo de
novos artistas na Amazonia, permanecendo como Escola Técnica vincula a UFPA.

A partir deste momento, a pesquisa contextualiza a relacdo entre os periodos de
oferta do curso de Formacao de Ator, no recorte de 1963 a 1970 e o periodo atual do Curso
Técnico em Teatro, conforme PPC revisado neste ano.

A seqguir, as reflexdes versam sobre a estrutura das disciplinas oferecidas de acordo

com os desenhos curriculares apresentados nos quadros 5 e 6.

Quadro 5 — Disciplinas distribuidas por ano — desenho curricular de 1963.

Desenho de 1963
Curso de Formacéo de Ator - Modalidade livre - Carga Horéaria: 1350 horas
1° ANO 2° ANO 3°ANO
Voz e Dicgdo 1 - 90 h Voz e Dic¢do I1-90 h Voz e Dic¢do I11 - 90 h
Expresséo Corporal | - 90 h Expresséo Corporal 11 -90 h Expresséo Corporal 111 - 90 h
Interpretacdo | - 90 h Interpretacdo Il - 90 h Interpretacdo I11 - 90 h
Psicologia - 60 h Historia do Teatro - 60 horas Historia do Teatro - 60 h
Teoria do Teatro - 60 h Estética - 60 h Estética - 60 h
Historia do Espetaculo - 60 h

Fonte: Servico de Teatro Universitario, 1963.

O curso de ator ofertado no ano de 1963, concede apenas uma Unica formacao apds
cursar os trés anos ininterruptos, ndo sendo atribuido nenhuma qualificacdo ao término de
cada ano, obtendo assim a certificacdo profissional de Formacdo de Ator. O que diferencia do

curso Técnico em Teatro, de acordo com o PPC revisado em 2019.
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Quadro 6 — Desenho curricular de 2019 - do curso Técnico em Teatro.

2019
Habilitacdo Técnico de Nivel Médio em Teatro® - Carga Horaria: 1.260 horas
Qualificacéo de Nivel Técnico como Atuante em Processos Criativos em Teatro - Carga Horaria: 630
horas
1° ANO 2° ANO

1°SEMESTRE 1° SEMESTRE
Técnicas Vocais | - 60 h Técnicas Vocais Il - 60 h
Técnicas Corporais | - 60 h Técnicas Corporais Il - 60 h
Histdria do Teatro - 60 h Teoria do Teatro - 60 h
Dramaturgia Pessoal do Ator — 60h Palhacaria - 60 h
Canto - 60 h Experimentacdo Cenografica— 60 h

2° SEMESTRE 2° SEMESTRE
Técnicas de Atuagéo | - 60 h Técnicas de Atuagdo Il - 60 h
Magquiagem Cénica— 60 h Teatro de Animacéo - 60 h
Mascara e Corpo - 60 h Préticas de Teatro Popular no Para — 60h
Criacéo de Espetaculo 1 — 120 h Criacéo de Espetaculo 11 —120 h
Atividades Complementares — 30 h Atividades Complementares — 30 h

Fonte: PPC do Curso Técnico de Nivel Médio em Teatro da ETDUFPA, 2019.

Nos quadros acima apresentamos dois cursos profissionalizante voltados para a
formacéo do ator, aplicados em épocas distintas pela UFPA. Os cursos constantes no Quadro
5 sdo os ofertados pelo Servigo de Teatro Universitario em 1963, sob a denominacao de Curso
de Formacgdo de Ator; no Quadro 6, Curso Técnico de Nivel Médio em Teatro*® aprovado
pelo Conselho da ETDUFPA em 2019. A denominagdo de Escola de Teatro e Danga*
substitui o Servico de Teatro Universitario, em 1994.

A diferenca entre os componentes curriculares do Quadro 5 e do Quadro 6 sdo
evidentes, observada pelo ndmero de disciplinas, mas principalmente pela carga horéria
aplicada, assim como pelo tempo de duracdo do curso e pelo contetido das disciplinas, além

de outros pontos que devem ser relevantes nessa reflexao.

a) A carga horaria total do curso de Formag&o de Atores, referente ano de 1963 constante no
quadro 5 é de 1.350 horas;

39 De acordo com o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) Técnico de Nivel Médio em Teatro, aprovado em 2019.
40 PPC Técnico de Nivel Médio em Teatro.

41 O Servico de Teatro Universitario passou a Escola de Teatro e Danga, a partir de 1994, quando assumiu a
Direcdo o Prof. Dr. Miguel Santa Brigida.
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f)

9)
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A carga horéria total do curso Técnico em Teatro referente ao PPC de 2019, constante no
quadro 6 é de 1260 horas;

O curso do quadro 5 apresenta carga horaria maior que a carga horaria do curso constante
no quadro 6, ambos de nivel médio. Apesar da diferenca ser de apenas 90h entre um
Ccurso e outro, a duragéo do tempo de curso de 1963 era maior, levando o funcionamento
a trés anos. Esse tempo de duracdo chegou a ser comparado a um curso em nivel de
graduacao.

O numero de disciplinas € praticamente 0 mesmo, 18 em cada curso. A diferenca esta na
Atividades Complementares que aparece no curso do Quadro 6, que apesar de ndo ser
considerado disciplina, o aluno precisa cumprir carga horéria de 30 horas de atividades
extracurricular por ano cursado, totalizando 60 horas nos dois anos cursado;

Em relacdo as disciplinas praticas fundamentais, no curso do Quadro 5, por serem
ofertadas durante os trés anos do curso, possuem carga horaria maior em relagdo as
demais, 90 horas cada uma: Voz e Dicgdo, Expressdo Corporal e Interpretacdo. As
disciplinas tedricas apresentam carga horaria de 60 horas, cada uma: Psicologia, Estética,
Teoria do Teatro, Historia do Teatro e Histdria do Espetaculo, sdo distribuidas entre os
trés anos do curso;

Por outro lado, no curso do Quadro 6, duas disciplinas ao final de cada ano apresentam
uma carga horéria maior em relacdo as demais, Criacdo de Espetaculo | e Criacdo de
Espetaculo I, cada uma delas com carga horaria de 120 horas;

Entre os dois cursos, observamos disciplinas que apresentam mesma nomenclatura. No
entanto, algumas sdo equivalentes as chamadas disciplinas fundamentais do primeiro

Curso, por mais que suas as ementas apresentem alguma discrepancia, ver Quadro 7.

Quadro 7 - Disciplina com nomenclaturas equivalentes entre os desenhos curriculares

de 1963 e 2019.
Curso de Formacao de Ator - 1963 Curso Técnico em Teatro - 2019
Voz e Dicgéo I, 11, 111 Técnicas Vocais | e 1l
Expressdo Corporal I, 11 e 11l Técnicas Corporais | e |1
Interpretacéo I, 11 e 111 Técnicas de Atuagdo | e Il
Teoria do Teatro* Teoria do Teatro
Historia do Teatro* Historia do Teatro

Fonte: Relatério do STU e PPC do Curso.

42 Teoria do Teatro - apresenta a mesma nomenclatura no Curso de Formacdo de Ator (1963), e no Curso
Técnico em Teatro (2019)
4 Historia do Teatro - apresenta a mesma nomenclatura no Curso de Formagdo de Ator (1963), e no Curso
Técnico em Teatro (2019)
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h) Disciplinas que ndo fazem parte dessa equivaléncia no Quadro 5: Estética, Psicologia e
Historia do Espetaculo; no Quadro 6: Maquiagem Cénica, Teatro de Animagdo, Mascara
e Corpo, Palhacaria, Experimentacdo Cenografica, Dramaturgia Pessoal do Ator, Préaticas
de Teatro Popular no Para, Canto e Criacdo de Espetaculo I e Il, além das Atividades
Complementares.

i) Em relacdo as disciplinas praticas do curso de 1963, pressuple-se que a estratégia
pensada durante a elaboracdo do desenho curricular do curso seja estabelecer que o aluno
vivencie a pratica desde o inicio do curso até o final, por mais que se torne uma carga
horéria “pesada”, mas a intencdo seria que obtivesse como resultado uma excelente
preparacdo para encarar 0 momento de apresentacdo no palco de um espetaculo ora
sozinho, ora interagindo com os demais componentes durante uma cena.

j) O curso da Quadro 6 apenas quatro disciplinas apresentam maior carga horaria tedricas
em relacdo as demais: Teoria do Teatro, Historia do Teatro, Dramaturgia Pessoal do Ator
e Experimentacdo Cenografica, e em relagdo as disciplinas tedricas do primeiro curso
ofertado no STU. No entanto, as praticas, apesar de apresentarem carga horaria menor,
em relacdo ao curso de origem, contam com uma melhor distribuicdo de horario de
funcionamento das disciplinas, com um conteido mais enxuto e ajustado a realidade da
regido Amazonica. Destacamos ainda o tempo de duracdo entre os cursos, que em 1963

era de trés anos, e o curso atual conta com duracgéo de dois anos.

Importante destacar que, o curso Técnico de Nivel Médio em Teatro, vinculado ao
Eixo Tecnoldgico Producdo Cultural e Design, atualmente ofertado pela ETDUFPA,
apresenta ao aluno duas propostas de oficializacdo do curso apto a qualificacdo ou a
diplomacdo, durante e ao final do curso. Ao concluir o primeiro ano, no caso os dois
primeiros semestres equivalentes ao cumprimento da carga horéaria de 630 horas, o aluno tera
direito a Certificacdo de Qualificacdo Profissional de Nivel Técnico com Atuante em
Processos Criativos. E, para que esteja habilitado a receber o Diploma como Técnico em
Nivel Médio em Teatro, o futuro egresso terd que cumprir o restante das 630 horas,
totalizando 1.260 horas, referentes & carga horaria total do curso®.

Apesar do curriculo inicial ter permanecido o mesmo durante decadas, sofreu
alteracéo significativa por volta da década de 90. Depois desse periodo, outras modificacdes

ocorreram, a fim de atender a realidade daquele momento e da regido local. Tudo sob outros

4 PPC Técnico de Nivel Médio em Teatro - Eixo Tecnoldgico: Produgdo Cultural e Design.
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olhares e conhecimentos, influéncia proveniente de contratagcdo de novos professores e de
capacitacbes como a realizagdo de Mestrado em Artes, o que daria uma nova realidade
académica a ETDUFPA. Isso refletiu num desenho curricular inovador, com disciplinas que
contribuem para o ator pensar ndo somente a construcdo da cena, mas também de como
compor o cenério e o personagem. Como resultados de uma das variagdes do curriculo, além
das ja citadas, o desenho curricular conta atualmente com Maquiagem Cénica, Teatro de
Animacao, Mascara e Corpo, Palhacaria, Experimentacdo Cenogréafica, Dramaturgia Pessoal
do Ator, Praticas de Teatro Popular no Para, Canto e Criacdo de Espetaculo | e Il, além das
Atividades Complementares. Pensou-se em um curriculo que permita ao aluno e futuro ator
ser o proprio critico durante a construcdo de seu personagem, e, principalmente, possuidor de
uma formacédo completa e mais humana.

Outro ponto a ponderar sdo as ementas registrados, de acordo com os Relatorios de
19644, 1965% e 19674 do Servico de Teatro Universitario, considerando as disciplinas de

todos os periodos, observando em ordem alfabética:

12— Voz e Dicc¢éo:

Treino e desenvolvimento da voz. A voz como fungdo adquirida. A fala como
veiculo de adaptacdo social. Mecanismo da diccdo. Breve descricdo do aparelho
respiratorio. A respiracdo em teatro. Relaxamento e controle da expiragdo.
Exercicios individuais e coletivos. Exercicio para flexibilidade e relaxamento dos
6rgdos vocais: laringe, faringe, lingua, véu palatino e maxilar inferior. Fatores
basicos do som: altura, intensidade e timbre. Variacdes de intensidade e altura.
Extensdo vocal. Ressonancia. Exercicios individuais e coletivos de ressonancia oral
e nasal.

Leitura e discussdo dos anais do Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no
Teatro. Leitura e discussdo de Antonio Houaiss, “Sobre a Lingua e o Teatro”.
Prondncia das vogais, ditongos e tritongos, consoantes e sequencias consonantais.
Caracterizagdo de subdialeto nortista, em sua variante paraense. Regionalismo e
arcaismos em autores paraenses.

Textos estudados —1963 e 1964

a) “Carta Pras Icamiabas”, capitulo de “Macunaima”, de Mario de Andrade;
“Menina que vem de Itaiara”, de Lindanor Celina; “Belém do Grdo Para”, de
Dalcidio Jurandir; “Glossario Paraense”, de Chermont de Miranda; Poesia: “Trem
de Ferro”, de Manoel Bandeira; “Agora eu Vou Cantar” e “Mog¢a Linda Bem
Tratada”, de Mario de Andrade; “A Rosa de Hiroshima”, de Vinicius de Morais;
“Descobrimento do Brasil” e “Poemas da Colonizagdo”, de Oswald de Andrade;
“Romance da Guarda Civil Espanhola”, de Frederico Garcia Lorca; “O Pequeno
Retabulo de D. Cristovao”, de Frederico Garcia Lorca.*®

Textos estudados — 1965 a 1967
b) “Bodas de Sangue”, de Frederico Garcia Lorca; “Ode Maritima”, Fernando
Pessoa; Macbeth”, de Shakespeare; Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia

4 Relatorio do STU, referente aos anos de 1963 e 1964.

46 Relatorio do STU, referente aos anos de 1965 e 1966.

47 Relatorio do STU, referente ao ano de 1967, por ocasido da comemoracéo dos 10 anos de fundagdo da UFPA.
48 Planejamento de disciplinas, constante no Relatério n° 1, de 1964.
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Meireles. Poesia brasileira contemporanea: Raul Bopp, Mario de Andrade, Manoel
Bandeira, José Paulo Paes, Carlos Drummond de Andrade.

Textos estudados —1967

c) “A Ilha da Maré”, Termo desta cidade da Bahia, de Manoel Botelho de
Oliveira; “Juizo anatémico dos achaques que padecia o corpo da republica, em todos
os membros, e inteira definicdo do que em todos os tempos é Bahia”, de Gregodrio de
Matos; “O Bobo” (introducédo), de Alexandre Herculano; “As Preciosas Ridiculas”,
de Molliére; “O Auto da Barca do Inferno”, de Gil Vicente (cenas); “O Tartufo”, de
Moliére (preparacdo vocal); Leituras Dramaticas: “O Homem e o Cavalo” e “O Rei
da Vela”, de Oswald de Andrade; “Nizia Figueira, Sua Criada”, de Mario de
Andrade.

De acordo com excerto acima, as ementas das disciplinas de Voz e Diccgdo I, Il Il
ofertadas durante todo o periodo de 60, cada uma com carga horaria de 90 horas, apresentam
propostas de contedos trabalhados em sala, que vdo desde introducdo sobre o aparelho
respiratdrio até as orientacdes de melhor forma de prondncia das palavras. Para isso, dispdem
de orientagdes sobre o funcionamento do aparelho respiratério e 6rgdos ligados a ele, por
meio de suporte teodrico, além de exercicio praticos. Tudo isso para obter um melhor resultado
de comunicacdo com o publico, se praticada em cena. Utiliza do regionalismo paraense e de
varios textos classicos como prética de leituras durante o curso, atingindo com carga horéria
um total de 90 horas anual. Provavelmente, os textos trabalhados em sala, de acordo com 0s
itens a), b) e c) foram aplicados conforme a série do aluno, ou adaptados de acordo com o
docente que assumisse a disciplina. Os docentes que ministraram Voz e Diccdo I, 1l e 1l
durante o periodo do curso na década de 60 foram Carlos Eugénio de Moura e Walter
Bandeira Gongalves (falecido).

A disciplina a seguir, ofertada também a primeira turma, trata da Expressdo Corporal

I, I e 111, aplicada nos trés anos consecutivos, e cada uma perfaz 90 horas:

2% - Expressdo Corporal — 1963-1964

Aulas tedricas: 1) Danca e mimica — defini¢do e paralelismo; origens e evolugdo
histérica; conceito geral, tradicional e artistico; relacdo dessas artes com o Teatro. 2)
Expressdo Corporal — definicdo; filiagdo no Oriente e no Ocidente; técnicas
diversas; de onde se deriva; elementos basicos; movimentos, espaco e ritmo, analise
e subdivisdo desses elementos. 3) Importancia da Expressdo Corporal na
composicdo fisica dos personagens teatrais — fatores que condicionam os “tipos
teatrais” e seus reflexos na composicdo fisica dos mesmos; analise desses fatores,
que podem ser divididos em biolégicos, ambientais, sociais, psicolégicos e de época
histérica.

Aulas praticas: 1) Técnica de ginastica ritmica, hatha yoga, danca moderna, e ballet
cléssico. 2) Desenho no espago, linhas, simbolismo das linhas; nogdes praticas de
ritmo; movimentos basicos do corpo humano, suas diregdes, niveis, desenho, forma,
volume, dindmica e expressdo. Posturas, maneiras de andar, sentar, parar, gesticular,
etc. de acordo com o personagem a ser interpretado. Estudo especifico de postura e
atitudes da época medieval, para aplicacdo na peca encenada pelo curso — “O Auto
da Barca do Inferno”, de Gil Vicente.
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- Expressdo Corporal — a partir de 1965

1) Exercicios fundamentais de integracdo fisica (normalidade anatomo-filosofica);
base: a) ginastica olimpica (solo); b) Yoga.

2) Exercicios para controle fisico (especializagdo anatomo-fisiologica); base: a)
danca classica; b) danca de livre expressdo; ¢) mimica.

3) Exercicios de criagdo (técnica como meio de expressdo): a) ritmo;
condicionamento dos personagens.

4) Teoria: a) Origem; b) Técnicas; c) Valores.

A ementa acima, da disciplina Expressdo Corporal, do curso no A, foi estabelecida
para ser ministrada durante os trés anos do curso, por isso ser uma disciplina considerada de
pré-requisito, a qual adotou nomenclatura de Expressao Corporal I, Expressdo Corporal Il e
Expressdo Corporal IlI, de acordo com o ano de aplicagdo no ensino. E totalmente prética,
especifica como preparacdo fisica do ator de teatro, mas pautada na expressdo coreogréafica.
Utiliza o corpo como interacdo de habilidades, praticando exercicio com técnicas de
ginasticas ritmica e yoga. Essa préatica envolve ainda o controle fisico, que exige preparagédo
por meio da danga moderna, ballet classico e da mimica. Por ultimo, concebe durante o
processo de criacdo, via expressao corporal, 0 uso do ritmo, a fim de atender conforme pede a
construcdo do personagem. De modo geral, a aplicacdo das atividades dessa disciplina
depende de condicionantes fisicos, para o qual envolve trabalho de posturas, como a forma de
sentar e de andar, além de gesticular em cenas de espetaculos. Como resultado de avaliacdo
do primeiro ano sera por meio da apresentagdo de “O Auto da Barca do Inferno”, de Gil
Vicente. A disciplina Expressdo Corporal abrange uma carga horaria de 90 horas, distribuida
durante os trés anos do curso. A partir do ano de 1965, a ementa foi reduzida, mas
continuando com 0s exercicios praticos necessarios para a constituicdo do personagem e
melhor preparo de condicionamento fisico do ator. No inicio do curso, em 1963, foi
ministrada pela Coredgrafa de Sdo Paulo, Yolanda Amadei, a qual ficou até o ano de 1966,

assumindo nesse mesmo ano o também Coredgrafo Marbo Gianneccini.

b)
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Imagem 40 - Matéria Lecionada - Expressdo Corporal 22 série (a) - Meses: Maio, Junho e Agosto de 1964.
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019%.

Imagem 41 - Expresséo Corporal 22 série (b)— Meses: Setembro e Outubro de 1964.
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

49 O material referente as imagens 40 a 49 esta disponivel no Laboratério de Meméria das Artes Cénicas da
ETDUFPA, implantado em fevereiro de 2019, coordenado pelo Grupo de Pesquisa PERAU — Meméria, Histdria
e Artes Cénicas na Amazonia/CNPq.
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Imagem 42 - Expressdo Corporal 22 série (c) — Meses: Novembro e Dezembro 1964.5°
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Fonte: Arquwo da ETDUFPA, 2019

Imagem 43 - Frequéncia de Alberto Teixeira Coelho Bastos (Albertinho Bastos), na disciplina Expressao

Corporal ‘ -

UNIVERSIDADE DO PARA
SERVICO DE TEATRO
ESCOLA DE TEATRO

REGISTRO DE FREQUENCIA e st EXPRESSEC CORPCHAL ANO LETIVO DE__ 1964
E DE NOTAS S
ALUNO : _ ALBBRTC TEIXEIRA COBLHO B&5TOS Serte ;28 P A
| M SR ST sl T 1ol o >R BT B |D LA INO*‘I
1 (2 [ 3]a|5]6 [z[o |9 1w]wrf12]saf1s]eal1a] 1z lmlmlmlzll2|21|za|zs|2r 2z [2a ] 20 [ao] a1
sarce ||| | | | E f
ABRTE
% e = = v
nNno | ' WES s . 0 ool N 7
-AGOS-‘TD | [ Y » o r | . > /0
SETEMBRO i ; : b " | j‘ ] ?
i | Ay +_A b 2
i ] o ] “ 53 B } 't ¢ R T
OUTUDRO | v & . {
NOVFAMBRO! PRI 10 e | 2| | 5 |95 ]
vjr_'a:ummi g iz | 7\7 | [ l & 1 | ¢ : 7
ObservacSes : i & .;J.m e 'Z:}u vl ia 2 v/ ZAA -{Z PRI LSS ) S’L-,‘(n:,;y;é*- o puar 2 ilemy _priid -
W loin o o T dimld <l i : 3 i
o 2 ( =
Vislo - Visto: . 2 € = “"'741
Lirstar das Cursas #=ofessor it

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

0 As imagens 40, 41 e 42 apresentam o0s contetdos do 2° ano, ministrados pela Professora
Yolanda Amadei, de acordo com a programacao das aulas mensais, culminando com ensaios
dos espetaculos de final de ano.



Imagem 44 - Frequéncia de Claudio de Souza Barradas, na disciplina Expresséo Corporal.
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we

As imagens 43 e 44 compreendem as frequéncias na disciplina Expressao Corporal,

dos alunos Alberto Teixeira Coelho Bastos e Claudio de Souza Barradas, ambos ingressantes

e concluintes da primeira turma do Curso de Formacdo de Ator. A proxima disciplina a ser

comentada sera Interpretacdo, que junto com Voz e Dicgdo e Expressdo Corporal, faz parte do

tripé de caracteristica préatica do curso.

32 — Interpretacéo

a) Teorias de interpretacdo. Nogdes da evolucéo da arte de interpretar. Brecht e
Stanislawsky. Exercicio da memoria afetiva, mimica e movimentagdo cénica. O

palco e suas caracteristicas. Nog¢Oes de cenotécnica.

Textos estudados: “A semente”, de Gianfrancesco Guarnieri; “Bodas de Sangue”, de
Frederico Garcia Lorca; “esperando Lefty”, de Clifford Odets; “A histéria do
Zoologico”, de Edmundo Albee; “O Anjo de Pedra”, de Tennessee Williams; “Eles
N&o Usam Bcack-Tie”, de Gianfrancesco Guarnieri; “O Telescopio”, de Jorge de

Andrade.

b) Visdo geral da arte de interpretar. Stanislavisky — breve estudo da vida.
Obras. Analise geral de “A Preparacao do Ator”. A¢do — exercicios de improvisagao.
Concentracdo da atengdo: circulos de atencdo, atengdo interior — exercicios.
Observagdo de objetos, observagdo de tipos. O fisico da interpretagdo: justificacao
de gestos, tensdo, relaxamento. Imaginacdo: criacdo de uma vida para os tipos
observados. Construcdo de uma vida para animais e objetos. Motivacéo: objetivos,

super-objetivos. Exercicios. Circunstancias dadas: Exercicios.

Contacto, meios de comunicagdo — exercicios. Tempo-ritmo, percepcédo, corrente
interior. Improvisagdes com tipos observados, em conjunto. Improvisagdes com
personagens criados, em conjunto. Memoria das emocdes, através de ruidos,
masicas e reconstituicdo — exercicios. Visdo geral da interpretacdo no teatro épico.
Improvisagdes com temas cdmicos. Improvisagdes com personagens paralelos aos
da commedia dell’arte. Interpretacdo na commedia dell’arte. Estudo de “canevas”.
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Construgdo dos tipos basicos da commedia dell’arte: Arlequim, Colombina,
Pantaledo, Jovens Amorosos. Improvisac@es com temas e personagens da commedia
dell’arte. Estudos de cenas escolhidas pelos alunos do 1° ano. Trabalho escrito sobre
o livro de Robert Lewis “O Método ou Loucura”. Ensaio de “Hécuba”, de
Euripedes. Ensaio de “O Santo e a Porca”, de Ariano Suassuna” (2° e 3° anos).

Desde o primeiro curso ofertado pelo Servico de Teatro Universitario, Iniciacdo
Teatral em 1962, que funcionou como em carater experimental, e o inicio do curso de
Formacdo de Ator, em 1963, as turmas tiveram como professor da disciplina de Interpretacao,
Amir Haddad. Primeiro professor externo a ser convidado por Maria Sylvia Nunes, apesar de
jovem, ja trazia em sua “bagagem” conhecimento com o Teatro. A primeira experiéncia em
Belém foi com o curso de Iniciacdo Teatro, depois assumiu no curso de Formacao de Ator a
mesma disciplina, Interpretacdo. No curso, de acordo com a ementa do primeiro ano, 0
trabalho com os alunos foi repassar as teorias que envolvem a Interpretacao.

Dentro desse contexto, aciona a pratica com a memoria afetiva, com a movimentagéo
cénica e com a mimica que reproduz a comunicacao e sentimentos pelos gestos. Integrando
esses principios basicos, a disciplina oferece conhecimento de palco e no¢Ges sobre o0 cenario
para o teatro. Outra parte da ementa aborda um contetdo mais peculiar com a forma de

atuacdo em cena, baseado nos métodos de Stanislavski e Brecht.

Imagem 45 - Contetido de Interpretacdo - 2° ano.
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.
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Para Haddad, de acordo com a imagem acima, o conteildo da disciplina compreende
dois momentos: tedrico, que ocupa uma carga horaria minima, e pratico, com carga horéria
bem superior, essencial para investir nos ensaios para determinado espetaculo. Essa
metodologia de ensino é conduzida por um diretor que ao mesmo tempo é professor, cuja
experiéncia esta centrada em uma carreira de Dire¢do, influenciando para um preparo mais
pratico investindo na preparacdo do ator, trabalhando a improvisacgdo, as expressoes fisicas,
sensacOes e emocdes. Na sequéncia, a ementa da disciplina Estética — 60 horas, foi
apresentada e ministrada pelo Professor Benedito Nunes, para as turmas do 2° e 3° ano do

curso de Formacao de Ator:

42 — Estética

Estética. Filosofia da Arte. Histdria da Arte. Teoria da Arte. Arte e Artesanato. Arte
e Artificio. Arte e Natureza. O Belo e a Arte. Os valores estéticos. Objeto estético.
Contemplacdo. Intuicdo. A ideia do Belo Natural. O sublime. A origem da arte.
Magia e Religido. Atividade ludica. Prazer, imitagdo, projecdo. Psicandlise da arte.
As condigdes sociais da arte. Natureza da Arte. A presenca sensivel do objeto
estético. Matéria e forma. Forma e conteudo. Significacéo e expressdo. A linguagem
das formas. Imagem. Os estilos. Classificacdo das artes. A correspondéncia entre as
artes. Estética literaria. Estética das artes plasticas. Estética de teatro. Estética do
cinema. Arte industrial. A subsisténcia das obras de arte. Tradicdo, inovagdo e
revolugdes artisticas. Os movimentos da vanguarda. Os novos condicionamentos do
trabalho artistico.

A disciplina Estética aborda conceitos e pensamentos sobre a Arte em suas Varias

relagbes, passando pela valorizagdo artistica concreta, a relacdo do belo artistico e a

possibilidade de interpretacGes baseadas nas percepcdes sociais da arte.



Imagem 46 - Conteudo da Disciplina Estética — 2° ano.
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.
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Imagem 47 -- Disciplina Estética — 3° ano.
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Vale destacar que, de acordo com o conteddo do 2° ano da disciplina Estética, o
professor ndo somente potencializou a linguagem teatral, como também deu énfase para
mausica, danca, cinema, pintura, arquitetura, no sentido de despertar interesse e visdo poética.
O mesmo ocorreu ao do 3° ano, o qual transitou a visdo estética pelas obras literarias como

estimulo para que os alunos, em contato com os Varios tipos de textos, pudessem observar em
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uma obra a estética arte teatral, ndo somente o prazer e problemas estéticos, mas também a
preocupacao estética do préprio ator de teatro.

O contetido da ementa da disciplina Estética permaneceu 0 mesmo desde o inicio do
curso, até final da década de 60, de acordo com os relatérios do Servico de Teatro

Universitario.

Imagem 48 - Frequéncia de Walter Bandeira Gongalves na disciplina Estética, ministrada por Benedito Nunes,
em 1965.

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

Walter Bandeira Gongalves participou da Escola de Teatro desde o curso de
Iniciacdo Teatral. Apesar de ter ingressado na primeira turma do Curso de Formagéo de Ator,
concluiu junto com a segunda turma, por isso sua frequéncia do 2° ano na disciplina Estética
ser do ano de 1965. Depois viria ser professor no curso, na disciplina de Voz e Dicg&o.

Em geral a Psicologia — carga horaria de 60 horas, a proxima disciplina a tragar uma
reflexdo exerce de uma competéncia de analisar o comportamento humano. E, com essa viséo
foi inserida no curriculo de artes na década de 60, no curso de Formacdo de Ator da UFPA

coma seguinte ementa:
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5% Psicologia

Psicologia: nogdo geral. Classificagdo dos fendmenos psiquicos e divisdo da
psicologia. 3. Psicologia da arte e psicologia do ator. 4. Comportamento e seus
niveis. 5. Espécies de comportamento automatico. 6. Afetividade. Emogao,
sentimento e paixdo. 7. ReacBes emocionais. Dindmica dos sentimentos. 8.
Memoria. Imaginacdo e inteligéncia. A vontade. 9. Reacdes afetivas do amor. 10. A
vida imaginaria do ator. Preparagdo técnica e preparacdo psicolégica. 11. Os
paradoxos do comediante. 12. Pablico e plateia. Catarse e distanciamento. 13. Teatro
e jogo. Espaco e tempo cénicos. 14. Opinido, juizo critico. Estética e psicologia para
0 teatro.

Como parte das disciplinas obrigatorias, Psicologia integra o bloco do 1° ano do
Curso de Formacao de Ator da Escola de Teatro. Inicialmente, o aluno tem contato com a
nocdo geral e em seguida o professor aborda o aspecto classificatorio da Psicologia, tudo de
forma voltada para o curso. Sua natureza permite estimular os aspectos emocionais dos
personagens, sejam eles de que forma possa ser interpretado, direcionando o ator para seu
préprio interior, dispondo-se para a construcdo do personagem, de maneira a se aproximar das
caracteristicas fisicas e sentimentais daquele que foi criado pelo autor ou autora de algum
texto teatral. Além de preparar o prdprio ator para essa elaboracdo criadora. Essa disciplina
foi ministrada pelo Prof. Benedito Nunes. As disciplinas a seguir abordardo o contexto

historico do teatro, estdo divididas em Histdria do Espetaculo e Teoria e Historia do Teatro.

6% Histdria do Espetaculo.

Conceito e objeto. Espetaculo na Grécia. A tragédia e as formas da comédia. Roma e
seu espetaculos. Os mimos. A ldade Média. O drama sacro. As formas profanas. Os
cenarios simultaneos. A Renascenca. As Academias. Os primeiros teatros modernos.
A Commedia dell’Arte. As mascaras. O teatro Elizabetano. Os grandes autores e
atores. As companhias. Os teatros. O Siglo de Oro. Pétio e corrales. O Barroco
Francés. A chamada tragédia cléssica suas encenac¢des. O teatro burgués. O Sturm
und Drang. O Romantismo. Meyerhold. O teatro de Arte e Stanislavski. Os grandes
encenadores: Gémier, Antoine, Copeau, Pitoeff. O expressionismo. Piscator, Brecht.
A avant-gard teatral.

Histdria do Espetaculo é uma disciplina tedrica, ministrada por Maria Sylvia Nunes,
no ultimo ano do curso de teatro, com carga horaria de 60 horas. O conteudo, inicialmente,
concentra-se nas conceituacdes do espetaculo e no objetivo da disciplina, que trata sobre o
aspecto das formas de espetaculos teatrais desde o periodo grego, passando por diversas fases
da historia das humanidades. Além de reconhecer e analisar a evolugdo da histérica do
espetaculo do teatro durante o século do Ouro, o desenvolvimento do teatro Elisabetano,

influéncias de grandes personalidades francesa, inglesa, alema e russa.
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

A disciplina Teoria do Teatro conta com carga horéaria de 60 horas, ministrada por
Francisco Paulo Mendes no primeiro ano do curso. Parte, a principio, pela defini¢do do que é
a arte teatral. Transita pela historia escrita e tedrica do teatro, aplica nogdes do drama
relacionando o teatro a servico da literatura.
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72 - Teoria do Teatro — 12 série

a) O Teatro. A arte teatral. Teatro e literatura. Natureza do teatro. A
representacdo e seus elementos. Teatro e realidade. O teatro e as outras artes. Teatro
e cinema. Estética Dramatica. Dramaturgia. Elementos do teatro. A obra dramética e
seu autor. Tema dramatico. Agdo e situacdo dramética. A personagem. Os
caracteres. O tipo. Classificacdo dos personagens. O ator. Oficio do ator. O ator e a
personagem. O género dramatico. As leis draméticas. Formas, espécies e variedades
draméticas. A tragédia. Conceito do “cémico”. Caracteres da comédia. Classificacdo
da comédia. As espécies menores. Origem e evolucdo do género dramatico. Formas
literarias. O teatro e a palavra. Estilo dramatico. Formas literarias: o didlogo e o
monédlogo. A linguagem do teatro. Dicgdo. Declamacdo. Expressdo Corporal
Mimica. O diretor e suas qualidades. Direcdo. Apresentacdo. Os recursos da técnica
dramética. Cenografia. Acessorios cénicos. Teatro e comunidade. O espectador.
Participacdo e comunhdo. Sinfronismo, evasao, catarse. Funcéo social do teatro.

b) Histéria do Teatro Oriental e Classico. Origem do teatro. O elemento
religioso: teatro e ritual. O teatro dos primitivos. O teatro e o folclore. O teatro das
primitivas civilizagbes. Teatro egipcio. Teatro etrusco. Teatro azteca. Teatro
oriental. O Teatro na India. O drama de Java e de Bali. Teatro chinés. Os “mistérios”
tibetanos. Teatro japonés. Dramaturgia. O “No” e o “Kabuki”. As outras formas e
variedades draméticas. O Teatro na Coreia. O Teatro Grego. Suas origens.
Dramaturgia Grega. A tragédia. A comédia e sua evolucdo. Teatro latino. As
primitivas representacdes populares. A dramaturgia. A tragédia e a comédia latina.
Imitacdo e originalidade no teatro latino. A farsa. A satira e 0 mimo.

Sendo o Teatro manifestacdo artistica de um povo para o povo, é importante entender
sobre a dramaturgia e conhecer os elementos que demandam sobre os profissionais técnicos
gue envolvem a cena. Além de repassar conhecimentos sobre os géneros dramaéticos e
personagens, faz consideracfes sobre o ator e a relacdo com o publico/comunidade. Ainda no
primeiro ano, a Teoria do Teatro é aplicada junto com a disciplina Histéria do Teatro. Essa
integracdo de disciplinas direcionava a trabalhar leituras de textos, aprofundando nos
contextos historicos de cada periodo, desenvolvendo analises textuais propostas pelo
professor, que podem levar a pensar e construir personagens.

Introduzindo uma visdo panoramica do teatro, Mendes, no decorrer das aulas,
apresentava 0s seguintes temas para debate: a) caracteristicas barrocas nas artes plasticas e no
teatro espanhol do século XVII; b) O teatro jesuitico e sua contribuicdo para a dramaturgia
moderna; ¢) O sentido da honra no Teatro de Lope de Veja; d) Calderon de La Barca e
Shakespeare; e) O Teatro Barroco Espanhol e o Teatro Contemporaneo.

Como Paulo Mendes ministrava as cadeiras de Teoria do Teatro e Historia do Teatro,
0 contato com a turma se limitava no primeiro e segundo ano. 1sso proporcionava ao professor
ndo se limitar em trabalhar os conteidos estabelecidos por cada série, podendo manusear 0s

assuntos, de acordo com a conducéo a ser abordada nas aulas.
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82 - Historia do Teatro — 22 Série

a) Histéria do Teatro Ocidental: Teatro Medieval. O drama litdrgico. Os
“Mistérios” e os “Milagres. A farsa, a “moralidade” e a “sotie”. Evolucdo do teatro
medieval. As sobrevivéncias classicas. Gil Vicente. Teatro do renascimento. A
influéncia classica. A estética dramética do Renascimento. O teatro da Italia na
Franca e na Peninsula Ibérica. Teatro Isabelino. Caracteres. Arte cénica.
Predecessores e contemporaneos de Shakespeare. Fases. Principais tragédias e
comédias. O “historical play. Dramaturgos posteriores a Shakespeare. A “Commédia
dell’Arte”. Caracteristicas. Personagens. As “troupes” de comediantes. Influéncias
artisticas. O teatro barroco espanhol. Caracteres. Arte cénica. Os grandes autores. O
teatro jesuitico. O teatro barroco alemao. O teatro classico francés. A dramaturgia do
classicismo. Corneille, Racine, Moliére. Dramaturgos menores. O teatro no século
XVIII. O néo-classicismo e o pré-romantismo. O inicio da era burguesa no teatro. A
comédia de costumes. Aparecimento do “drama burgués”. As inovag¢des dramaticas.
O desenvolvimento da Opera. Teatro Roméntico. A dramaturgia do romantismo.
Tendéncias e correntes. Os dramaturgos romanticos. Teatro naturalista. André
Antoine e o “Teatro Livre”. Os dramaturgos naturalistas. O teatro escandinavo da
segunda metade do seculo XIX. Ibsen, Strindberg, Tchekhov. Ideias e tendéncias. O
teatro simbolista. Paul Fort e 0 “Théatre de 11Art”. Lugné-Poé e o “Théatre de
I’Ocuvre”. O teatro nacional irlandés. O teatro do século XX. A revolugdo cénica.
Os precursores: Meiningen e Gordon Craig. Jacques Copeau e o “Vieux
Colombier”. O teatro tradicional. Evolucdo do realismo burgués. O teatro
expressionista alemdo. O realismo méagico. Max Reinhardt. Os diretores russos. O
teatro poético, o teatro psicoldgico e o teatro de tese entre as duas guerras. O teatro
espanhol e o teatro norte-americano contemporéneos. O teatro apds guerra nos
Estados Unidos, na Franca e na Italia. Renovacéao do teatro alem&o. Brecht. O teatro
de “avant garde”. Os precursores: G. Apollinaire e A. Jarry. As tentativas
surrealistas. O anti-teatro. Situacdo do teatro atual.

O teatro no Brasil: o teatro colonial. O teatro catequista dos jesuitas. Os temas.
Processos Cénicos. As primeiras manifestagdes do teatro profano. As influéncias
vicentinas e espanholas. O teatro no século XVIII e nas primeiras décadas do século
XIX. A atividade dramética regular. A casa da dpera. Empresas dramaticas
estrangeiras. Influéncias francesas e italianas. Prenlncios de um teatro nacional. D.
Jodo VI e o teatro. Companhias draméticas estrangeiras. O teatro e o0s
acontecimentos politicos da época. Romantismo e realismo. A comédia de costumes.
Martins Pena, Alencar e J. Manuel de Macédo. A reforma dos processos cénicos. A
Opera lirica. A Escola de Arte Dramética. A opereta francesa e a implantacdo da
“Revista”. Artur de Azevedo. Estagnacdo do teatro nacional. O teatro brasileiro no
século XX. 1@ fase: renovacgdo do teatro nacional. A comédia de costumes. O drama.
O teatro simbolista. O teatro ligeiro. 22 fase: o modernismo. As tentativas
renovadoras. A revolucdo cénica. Modernas correntes do teatro brasileiro. As
influéncias estrangeiras. O teatro infantil. O teatro de amadores.

Também ministrada pelo professor Francisco Paulo Mendes, o contetido de Histdria
do Teatro, carga horaria de 60 horas. Tratando da 22 série, a forma de trabalhar o conteido de
Histdria do teatro Ocidental, por ser longo, era dividido em cinco unidades, seguidos dos

temas para debates:
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1*) Unidade: Teatro Medieval. O Drama litargico. Os “Mistérios” ¢ os “Milagres”.
A “farsa”, a “moralidade” e a “sotie”. Evolug8o do teatro Medial. As sobrevivéncias
classicas. Gil Vicente.
- Temas para debates:

a) Quais as caracteristicas essenciais do teatro na Idade Média?

b) Quais as diferencas que podemos estabelecer entre o teatro greco-latino e o
teatro medieval?

c) Que representou para o teatro medieval as influéncias do teatro grego?

d) As formas do teatro medieval teriam importancia no teatro europeu
moderno?

2%) Unidade: Teatro do Renascimento. A influéncia cléassica. A estética dramatica
do Renascimento. O Teatro na Itlia, na Franca e na Peninsula Hibérica.

- Temas para debates:

a) O Teatro Renascentista e 0 Teatro Medieval;

b) A interpretag@o da “Poética” de Aristoteles pelos dramaturgos do Renascimento;
c) Importancia das Artes Plasticas na Cenografia do Renascimento;

d) Origem e caracteres do drama pastoral;

e) A influéncia de Plauto e de Teréncio na comédia italiana do Renascimento;

f) Causas da fraqueza da tragédia italiana do século XVI;

g) A tragédia “Castro” de Antonio Ferreira

3% Unidade: Teatro isabelino. Caracteres. Arte Cénica. Predecessores e
contemporéaneos de Shakespeare.

- Temas para debate:

a) Temas do Teatro Isabelino;

b) A tragédia de vingangas;

c) Séneca e a estética dramatica isabelina;

d) As dimensdes metafisicas do teatro isabelino.

42 Unidade:
- Temas para debate:

5* Unidade: A “Commedia dell’Arte” — Caracteristicas. Personagens. As
companhias de comediantes — influéncia artistica.

- Temas para debate:

a) Quais as origens classicas e as origens populares da “Commedia dell’ Arte”?

b) A revolucéo técnica da “Commedia dell’ Arte”.

c) Que é verdadeiramente a improvisagdo na “Commedia dell’ Arte”?

d) Influéncia da “Commedia dell’Arte” sobre os personagens do teatro classico
europeu.

e) A “Commedia dell’Arte” e arte dramatica contemporanea.

Portador de um contetdo bem extenso, a Histéria do Teatro ministrada nos dois
primeiros anos chegava a uma carga horaria total de 120 horas, e a metodologia aplicada era
baseada na exploracdo das leituras sistematicas de textos, seguidos de debates que favorecia a
participagdo e interacdo da turma, contribuindo para uma melhor absor¢do dos assuntos
tratados dentro do conhecimento historico do teatro.

Baseado em Moreira (1977) apresentamos um grafico que demonstra visualmente a

evolucéo de interessados inscritos no curso de Formacéo de Ator, no periodo de 1963 a 1967.
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Gréfico 1 - Interessados/Inscritos no Curso de Formacédo de Ator.
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Fonte: Moreira (1977).

De acordo com o demonstrado no Grafico 1, a incidéncia pela procura de
interessados se deu nos anos de 1963, 1965 e 1967, com leve reduzida nos anos de 1964 e
1966.

Graéfico 2 - Matriculados/Concluintes no Curso de Formacéo de Ator.
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Fonte: Relatério do Servigo de Teatro Universitario (1967).

No Gréfico 2, ao observamos a situacdo dos concluintes, veremos que ha leve
semelhanga entre as colunas representativas dos anos, em que 1963 e 1967, tiveram numero
de concluintes maior, em relagdo aos anos de 1964, 1965 e 1966.

Infelizmente, ndo possuimos o levantamento preciso de nimero de evasdo. Conforme
0 Quadro abaixo, ilustramos alunos que concluiram o curso, assim como 0s que estavam em

pleno exercicio como discentes.
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Quadro 8 — Corpo Discente — Ingressantes dos anos de 1963, 1964, 1965, 1966 e 1967.

CORPO DISCENTE

1° ANO (Ingressantes 1967)

Cleodom Romano de Medeiros Gondim
Heliana Oliveira da Silva

José Arthur Bogéa

Jodo Nazareno Rodrigues da Silva
Mary Alves dos Santos

Sulpicio Moraes Lobato

2° ANO (Ingressantes 1966)

Darcy da Silva Beltrao
Euclides Bandeira Gongalves
Geraldo Raimundo Salles
Jodo César Maciel Mercés
Lindanor Coelho de Miranda
Tania Mara Guedes Botelho

FORMADOQOS

(Ingressantes 1965) Conclusdo em 1967 - Turma
MME. DE LA TOUR

Enilda Maria da Rocha Monteiro

Maria Diva Barata

Maria do Socorro Santiago

Maria da Conceigdo Saruby Medeiros

Margarida Martins Velloso

(Ingressantes 1964) Conclusdo em 1966 - Turma
BERTOLD BRETCH

Elsie Roberto Soares

Maria de Lourdes Guimaraes

Nilza Alves Feitosa

Rosa Martins Velloso

Walter Bandeira Gongalves

(Ingressantes 1963) Conclusdo em 1965 - Turma
MARTINS PENA

Alberto Teixeira Coelho Bastos
Augusto Rodrigues Corréa

Claudio de Souza Barradas

José Morais de Lima

José Nazareno Santana Dias

Maria de Belém Negrdo Guimardes
Maria de Lourdes Ramos Martins
Reynuncio Napoledo de Lima
S6nia Maria de Macédo Parenti

Fonte: Relatério do Servico de Teatro Universitario.

Alunos que participaram do Curso de Formacdo de Ator, durante o periodo de 1963 a

1967, entre formados e matriculados.

Apos essa reflexdo em relagdo ao programa das disciplinas ofertadas no curso de

Formacdo de Ator, do Servico de Teatro Universitario, periodo de 1963 a 1969, avangaremos

para as ementas do novo desenho curricular do curso Técnico de Nivel Médio em Teatro,

atualmente em vigor pela ETDUFPA. De acordo com o que consta no PPC, aprovado em

margo de 2015, a escola de arte cénica, ligada ao Instituto de Ciéncias das Artes, desde a

década de 90, antigo Nucleo de Artes, segue a seguinte diretriz por ser,

A ETDUFPA é uma Escola Técnica Vinculada a universidade, que integra a Rede
Federal de Educagao Tecnoldgica/SETEC/MEC, instituida pela Lei n® 11.892 de 29
de dezembro de 2008. Em 2003, a Escola foi inserida ao Cadastro Nacional de
Cursos Técnicos - CNCT - Portaria n°® 219 de 29/09/2003, de maneira que 0S
diplomas e certificados expedidos tém validade nacional. Funciona, atualmente,
como subunidade de ensino, pesquisa e extensdo, com autonomia académica, via
conselho deliberativo, sob a administragdo do Instituto de Ciéncias da Arte, érgao
criado em fevereiro de 2006, pela Universidade Federal do Para.
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A partir do ano de 2003 a ETDUFPA saiu da modalidade de curso “Livre” para a
modalidade de Técnico de Nivel Médio, alteracdo que entrou em vigor ap6s 40 anos de
existéncia da escola.

Diante disso, com os 56 anos de existéncia, a escola continua repensando sobre a
instrucdo e forma de conhecimento repassada ao aluno. Para isso, segue acompanhando o
andamento do curso sempre em busca da melhor formagio. E nesse sentido que, em relago
ao planejamento de disciplinas antes ofertadas, novas disciplinas passam a fazer parte do
desenho curricular do curso, seguindo suas ementas, conforme o PPC do curso Técnico de

Nivel Médio em Teatro, em vigéncia:

1. TECNICAS VOCAIS | - Oferecer subsidios que possibilitem ao aluno o
conhecimento e funcionamento da fisiologia do aparelho fonador, as potencialidades
expressivas da voz, como elemento impulsionador em consonancia com a agdo
fisica.

2. TECNICAS VOCAIS Il - Instrumentalizar o aluno, através de um amplo
repertdrio de exercicios sobre o aparelho fonador, a fim de que ele selecione aqueles
com os quais se identifica mais e, assim, possa articular seu préprio plano de
treinamento a fim de potencializar a expressividade da sua voz.

3. TECNICAS CORPORAIS | - Elementos necessarios para o0
dominio psicofisico do ator, instrumentalizando-o para uma pesquisa de
movimentos e acdes fundamentados nas abordagens metodoldgicas de estudiosos do
organismo e de encenadores do teatro contemporaneo, num estudo tedrico-pratico,
explorando as possibilidades de uma interpretacédo psicofisica do ator criador.

4. TECNICAS CORPORAIS 11 - Estudo do corpo e suas técnicas de matriz afro-
brasileira e afro-indigena na construcdo de um exercicio cénico solo, promovendo
didlogos entre a ancestralidade brasileira e 0s processos poéticos na
contemporaneidade.

5. TECNICAS DE ATUACAO I - Disciplina que introduz o aluno na prética da
linguagem teatral e os seus elementos cénicos. E uma disciplina pratica
desenvolvida de forma lidico-experimental norteada pela valorizagdo da historia de
vida dos atores como matéria-prima do processo de criagdo da cena.

6. TECNICAS DE ATUACAO 11 - Ampliagdo e aprofundamento do conhecimento
sobre o processo de interpretacdo do aluno com os diversos elementos de seu
treinamento “pré-expressivo”, fornecendo-lhe procedimentos metodoldgicos para a
instrumentalizacéo integrada, organica e psicofisica do ator.

7. CRIACAO DE ESPETACULO I - O trabalho do ator no processo de construcéo
e montagem do espetaculo e dos diversos elementos que compdem a linguagem da
encenacao, notadamente a sua interpretacdo. Criacdo como intérprete dentro das
principais praticas e métodos condutores do teatro moderno e contemporaneo.

8. CRIACAO DE ESPETACULO II - Aprofundamento do trabalho do atuante, no
processo de criagdo do espetdculo, de forma colaborativa e ética. Absorcdo dos
elementos que compBem a linguagem da encenacdo, considerando-se as
multiplicidades poéticas possiveis da criagdo cénica.

9. TEORIA DO TEATRO

Estudo da teoria teatral sob a perspectiva do atuante. TOpicos sobre poéticas e
nocgdes de ator no teatro Moderno e na Cena Contemporanea. Andlise de processos
criativos com énfase no trabalho de atuacgéo.

10. HISTORIA DO TEATRO - Histéria do teatro com o enfoque na arte da

atuacdo. Compreensao dos processos historicos do lugar do atuante na sociedade e
suas formas de producdo artistica, desde o periodo greco-romano até a
contemporaneidade, em didlogo com a histéria do teatro brasileiro e amazonico
paraense. Historia do negro e da mulher no teatro brasileiro
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11. DRAMATURGIA PESSOAL DO ATOR - Estudo de processos de construcao
dramatlrgica na contemporaneidade. Teorias do género. DistingGes entre poesia
dramatica, lirica e épica. Exercicios de construcdo dramatirgica na perspectiva do
ator. Leitura e compreensdo de obras dramatirgicas de natureza autobiogréfica,
etnobiogréfica.

12. CANTO - Conscientizagcdo do aluno quanto a importancia do canto como
veiculo expressivo da voz, para a construgcdo da cena. Técnica para 0 canto;
articulacdo; diccdo; extensdo vocal; vocalizes; higienes e fatores de risco para a voz.
13. MAQUIAGEM CENICA - Panorama historico e estético da maquiagem
cénica. Criacdo de materiais alternativos e sua utilizacdo, as inovacdes tecnoldgicas
no setor. Os diferentes tipos de pele e sua utilizacdo adequada da maquiagem para a
cena contemporanea

14. MASCARA E CORPO - Histéria da mascara no teatro. A mascara e a
formacdo do ator. A madscara neutra, a mascara de personagem Ou mascaras
expressivas. Confeccdo de mascaras e jogos dramaticos. As mascaras nos rituais
humanos e na cultura popular.

15. EXPERIMENTACAO CENOGRAFICA - Nogdes sobre cenografia e
aderegos cénicos. Espaco e contracena com objetos. Concepcdo e construcdo de
objetos cénicos a partir da literatura. Técnicas e métodos de construgdo de
personagem. Construcdo de personagens induzida por objetos cénicos. Improvisacao
com roteiros de acao, através da improvisagdo com textos literarios.

16. TEATRO DE ANIMAGCAO - Histéria do teatro de animagdo. O teatro de
animacdo como linguagem teatral contempordnea. Dramaturgia no teatro de
animacdo. O trabalho do ator no teatro de animacdo: as diferentes técnicas de
confec¢do e animagdo. Os jogos draméticos intermediados pelo objeto/boneco.

17. PRATICAS DE TEATRO POPULAR NO PARA - Compreensio teorico-
pratica das caracteristicas poéticas de atuacdo do ator-brincante das manifestacbes
cénicas populares do Para, e suas funcbes sociopoliticas nas festas culturais
populares para a comunidade local.

18. PALHACARIA - Conhecimento tedrico-pratico do universo da palhacaria, que
oportunize agdes individuais e coletivas, no que se refere a experimentacdo de
técnicas, ao processo de construgdo do corpo cdmico e suas possibilidades de
relagdo como jogo cénico do palhaco. A Historia do circo e do palhaco. O clown
pessoal: estado, jogo, tradicdo e composicdo (PPC Técnico de Nivel Médio em
Teatro, da ETDUFPA — Ementas das disciplinas.).

Nessa nova constituicdo de disciplinas é dada relevancia a uma educacdo em prol de
uma formacdo humanizadora, em que o aluno e futuro ator possa desenvolver o trabalho, a
criacdo e a pesquisa, como potencial para seu crescimento como profissional, contribuindo a
uma melhor sociedade. Assim, ainda de acordo com o projeto do curso vigente, de 2019, para
atender o que demanda as ementas, 0 curso possibilita ao aluno as seguintes condi¢fes como

principios para uma melhor formag&o:

Utilizar as potencialidades técnicas, estéticas e expressivas da voz; realizar
procedimentos de higiene vocal para garantir o bom funcionamento do aparelho
fonador e qualidade da voz para a criacdo teatral.

Exercitar construcbes dramaturgicas a partir de referenciais de diferentes naturezas;
exercitar a leitura de obras dramatirgicas, na perspectiva de ampliagdo da cultura
teatral do ator.

Explorar as possibilidades corporais numa perspectiva de ator-criador inserido no
processo de criagao.

Articular o conhecimento do processo histérico na relagdo com poéticas e processos
criativos.

Realizar processos de atuacdo.

Dominar procedimentos técnicos de respiragdo, articulagdo e vocalizagdo para o
canto popular, adaptados a cena; identificar naipes vocais.
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Conceber a maquiagem, de acordo com as diferentes proposicdes poéticas.

Utilizar e aplicar as diferentes caracteristicas de mascaras na cena.

Conceber atuagdes para espetaculos teatrais; articular atuagfes com outros
elementos da linguagem teatral.

Utilizar saberes técnicos de expressdo vocal para a cena; analisar, aprimorar e
pesquisar as técnicas de expressao vocal.

Avrticular conceitos e praticas poéticas do fazer teatral; analisar processos criativos
do fazer teatral.

Realizar pesquisas apoiadas nos métodos de diferentes tedricos do corpo;
desenvolver autonomia como ator-criador.

Conceber e construir objetos cénicos; aplicar diferentes métodos e técnicas de
construcdo de personagens induzidos por objetos cénicos; improvisar e construir
atuacOes em relacdo com elementos cenograficos; Improvisar, atuar e interpretar
personagens, tipos, coisas, situacfes; investigar relagdes com elementos do espago
cénico.

Utilizar procedimentos, métodos e técnicas de pensadores do teatro moderno e
contemporaneo em processos criativos.

Utilizar o teatro de animacgdo como linguagem teatral contemporanea; distinguir e
aplicar diferentes técnicas de confecdo e animacdo; aplicar jogos dramaticos
intermediados pelo objeto/boneco.

Diferenciar préaticas espetaculares da cultura popular paraense e suas fungdes sdcio-
politico-culturais, na perspectiva de aplicacdo em processos criativos.

Criar acOes individuais e coletivas referentes ao processo de constru¢do do corpo
cdmico e suas possibilidades de relagdo com o jogo cénico; aplicar técnicas de
palhacaria em processos de criacdo teatral.

Conceber atuagdes para espetaculos teatrais; articular atuagfes com outros
elementos da linguagem teatral (PPC Técnico de Nivel Médio em Teatro, da

ETDUFPA — Ementas das disciplinas.).

Como desdobramento, esses principios apontam finalidades fundamentais para o
ensino técnico no campo das artes cénicas, proporcionado pela ETDUFPA, cujas disciplinas
se disponibilizam como teoricas e préaticas. Do total de 18 disciplinas, como parte do desenho
curricular atual, nove delas se destacam em relacdo ao primeiro programa de disciplinas,
como ndo ofertadas nos anos 60: Constru¢fes dramatirgicas como exercicio do olhar;
Historia do Ator no Teatro; Canto; Maquiagem Cénica; Mascara e corpo; Experimentacdo
cenografica; Teatro de animacdo; Praticas do teatro popular e Palhacaria. As demais, se
identificam com as disciplinas do primeiro curso, apesar de terem adquirido outra
nomenclatura e, a0 mesmo tempo, aprimorado o conteudo.

Até chegar a essa formatacdo curricular, o curso passou por trés momentos de
mudanca de seus projetos pedagdgicos, desde o ano de 2003, quando obteve o
reconhecimento como nivel Técnico. Como esclarece Magalhées (2018, p. 71):

O curso institucionalizado teve, portanto, trés projetos pedagdégicos, 2003, 2012 e
2015, os dois ultimos projetos pedagégicos, atuei ativamente na sua discussdo,
revisdo e atualizacdo como coordenadora pedagégica da Escola. O projeto
Pedagdgico do Curso-PPC de 2012, visou a revisdo do primeiro PPC de 2003 — que
gerou a institucionalizacdo deste no &mbito da educagéo profissional — atualizando-o
e redefinindo alguns aspectos da formagdo em Teatro; o PPC-2015 trouxe inimeras

mudancgas no curso, que foi além de uma mera atualizacéo, redefiniu concepcoes e
finalidades de formacéo.
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Em relacdo ao excerto acima, percebemos que os estudos relacionados ao
“aprimoramento” da Formacdo de Ator vém contribuindo para a evolugdo da formacdo do
artista no Brasil, nesse caso, como espacos oficiais de ensino. No entanto, ndo é a concluséo
de um curso que faz com que o ator continue ator, o estudo permanente, atualizacdo e
formagdo continuada, contribuem para que o artista aprimore e ndo se distancie dos
conhecimentos e das técnicas adquiridas. A formacdo do ator acontece diariamente, mesmo
que a escolha seja por meio do ensino em escolas livres ou em escolas institucionalizadas, e
com isso resultados s@o apresentados ao final de cada ano. Recentemente, o0 PPC-2015 passou
por outra revisdo, e atualizagBes foram necessérias, uma delas se deve & nomenclatura do
curso, que alterou de Técnico de Nivel Médio em Arte Dramatica, énfase na Formagdo do

Ator para Curso Técnico de Nivel Médio em Técnico de Teatro, PPC-versdo 2019.

3.4. Plano de Trabalho: uma proposta para o ano de 1967

No final do ano de 1966, primeiro ano da Gestdo de Marbo Gianneccini no Servico
de Teatro Universitario, foi encaminhado ao Magnifico Reitor Silveira Netto um Plano de
Trabalho para ser aplicado no ano de 1967 e nos seguintes exercicios, cujos alguns pontos
serdo apontados neste estudo:

a) organizacao de um Grupo Teatral Permanente (GTP) ou Teatro Estavel de Belém.

Os ex-alunos sdo prioridade no GTP, mas valorizam também a participacdo e
contratacdo atores profissionais e técnicos como: Diretor Artistico e Cendgrafo, num primeiro
momento. Segundo o Plano, o GTP adquiri um regimento proprio e segue vinculado ao STU.

Essa proposta apresentada ao Reitor seria uma forma de assegurar aos novos atores a
continuidade de seus trabalhos, desenvolvendo seus projetos e espetaculos artisticos, dado o
campo de trabalho ainda restrito, valorizando, de certa forma, a profissionalizacao ator.

b) criagdo do Curso Experimental de Direcéo.

Apesar de experimental, acrescentaria como atividade complementar, considerando
ser um curso que tem como foco dirigir e acompanhar todo andamento e sequéncia de
preparacdo e de criagdo de um espetéculo.

C) criagdo do Curso Piloto de Iniciagdo a Danca.

A oferta abre outras frentes para expansdo artistica e cultural da IES, firmando

convénio entre UFPA/Secretaria de Estado de Educagdo/Teatro da Paz, além da contratagdo

de um pianista que atenderia 0s momentos das aulas praticas.
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Em relacdo ao curriculo do curso, o Plano de Trabalho aponta algumas modificacoes
e reflexdes pensando sempre na melhoria do ensino, mesmo que sejam necessarias alteracdes
no corpo docente, inclusdo de algumas atividades praticas, praticas de Seminarios e
intensificacdo das disciplinas Expressdo Corporal e Voz e Dicgdo, como forma de contribuir
para o aprendizado do futuro ator.

Imagem 50 — Documento de encaminhamento do Plano de Trabalho para 1967
ao Magnifico Reitor
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Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.
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3, CURSO EXPERIMKNTAL I8 DIaE¢Zo

3.1, = Bste Curso, tambim funcionandc em esriter experimen=
u.mmummn.?zm
de Teatro, seria aberto tio somente s alunos bolsise
tas de tempo intogral, s ox-alunos da Bscols, desde
que integrados ao GIP, ¢ 2 alumos regulares, quands
expressamnte autorisados pels Jiregio.

3.2, - Tonto bolsistas do perfodo intogral quante ex-alunos
do UTP soriam sublmetidos a examo de selsgio para ine
gresso me Curso Sxporimental de Diregdo

4. BSCOLA DE TEATRO

beo. = Currfoulo

5a0sle = ModiffeagSo do atual sistema de ensinoe na Escola de
Teatro, visando a wma eoondefagio sntre 6 aprendiza~
do tedrico dos almos @ & sua preparagao praties no
que concerne 2 exscugio dos repertéries programados
para on espetaoulos publicos,

5.0e2. =~ Basa modificagio tem por base o seguinte plsmo, Ji
discutido pelos professores da Escolap

4.0.3. = Carso intensivo das matérias tedricas (Teoria o Hise
tiria do Teatro, Pxicologla, Ectitica ¢ Btstiria do
Zspeticuls), lado a lado com o leslonamento das mm=
térlas priticas (Diegio, Bxpressio Corporal e Intere
pretagio) ne 19 Semestrej no 2° Semestre, ji fixado
® repertirie e previstos os espeticulos pablicos, as
matérias tedricas passarien & funclonar om reglme de
Semlnirio, conforme & programagio pré~ostabelectida.

beOulie = Inclusiioy B0 1% inoy com prolongsmento nas sarics

subsequontes, de pritica de artessmato teatral (ea=

boleiras, adornos, spliques, ete.).

= Purnlelaments, inclusio do ensine priatico de maguilae

gom ¢ 1luinagio.

= Otpigatoriedade pars todos 08 alunos, oom notas do a=

proveltamento, 4o trabalho de asatstinels a produgdo

:
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Belsd

bal.2.

hel.3.

Ledoke

le2a1.

4.2.5.
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dos espetaculos.

= Aulas diiriss, na priseira hors de cada dia, de Ex-
pressio Corporsl e Dicgdo, com 30 minutos de duragio,
indeperdentenente 80 horiric normal dessas codelrus,

= Contratagao para o 24 Semestre de 1967 de professor
hhum&ﬁommmommm
Santiasgo, e por indicagao daste.

= Contratagso para o 20 Semostre de professor de Piogso
pora substitulr o professor Carlos de Moure, e por in
dicagao destes

= Contratagao de prafessor de Canto, segundo ree menda~
gao do professor de Dicgio e pers o assessoramento
desta Cudelra.

= Contratasso de Cendgrafo pars & crisgio dos cemirios
dos espeticulos programados.

Bumclonirios

- Promogio do ar. Odilon Mendes Brito, atusl servemte,
a fin de gue posss éle exercor, nesta Esecla, = fun=
¢ao de eletriclsta, pars a qual, a par de extrema de=
dlcagio 80 servigo, Ji demomstrou habtilitagSes exeopcdy
nais.

= Aprovelitamento do are Lusimar Queiros Torros, que de
hi muito vem trabalhando pars esta Escola, na fumgso
de cenotéenice do Servigo de Teatre,

- Designagio de wm servente parn o Servigo de Toutyo.

~ Designagio de um escrituririo para o Servigo de Tea-
tro,

- Contratagso de pessos habilitada a desempenhar 2 fune
550 de saslatente de Diraglo, imprescind{wel a0 tre-
balho de eoordenagio de t3das as medidas necessirias
a produgio dos espeticulos,

Relolztan

= Dentio do planc de preparagio dos professeres, s fim
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.t-

de assegurer a wuto-suficioncia da Bscola, enviar,
& semelhangs do que fol felto pars Luds Otdvie Bura=
ta, stuslments estudundo cencgrafia, o slumo Walter
Bendelra, concluinte do Cursc de Formagio de Ator,
pars especlolizar-se om Sao Poulo na Cadeirs de Dicglo,
dursnte © primeire ssmastre do ano préxime (Indtese
¢30 o professor Carlos de Mours, yrovende & sus subge
titaigio).

§o35.2s =~ Concossio de mals bolsas de estude o estudantes de
Deldm o do interior do Estado, como tambés a candlda=
tos ds cutros pontos da regiio ammsamion.

ZIostalagdes

holie
Lolisle = Ortontagso pelos professores ¢ téenicos da Escola de

Tootro, na devids oportunidade, da comstrugio dos edi~
¢{eice da Bscola o do Teatro, na futura Cidade Untivor-

sitirta
5, CENTRO IE E37UDOS CINRMATOGRLFICCS

5.1, « Opganizagio definitiva déste Centro, com a escolha de
un Diretor responsivel s com verbas espef{ficas pars
aluguel & frete de filues, bem como pars a squisigio
de filmes virgens e equipamento de filmagem ¢ revela=
¢00e

5.2 - Aulas Sobre curta~motragem com a realizagio de trabee
lhos priticos pelas equipes de alunos g as froguen=
tarem.

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.
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A construcdo de um prédio proprio dentro do Campus Universitario para o
funcionamento do Servico de Teatro Universitéario, oferta de mais cursos voltados para as
artes cénicas e implementacdo do Grupo de Teatro Estavel, conforme o Plano de Trabalho
acima, ndo se restringia apenas a gestdo de Marbo Gianneccini. Esse empenho e a vontade de
fazer o melhor pela Escola de Teatro, sempre foi interesse de todos os gestores desde 0s que
estiveram a frente no inicio do STU, até os que ultrapassando décadas para concretizagdo da
atual Escola de Teatro e Danca da UFPA.

Ainda em relacdo ao Teatro estavel, o Relatorio a seguir trata sobre o Seminario de
Educacéo e Teatro Popular ocorrido na Aldeia de Arcozelo, de 01 a 03/07/1966. Além dos varios
assuntos abordados por representantes de entidades e instituicbes, Carlos Eugénio de Moura,
representante da UFPA, apresentou o anteprojeto sobre o Teatro Estavel na Cidade de Belém,
que foi motivo de reconhecimento e elogio ao Magnifico Reitor pela iniciativa de criacdo do

primeiro elenco profissional formados por uma Escola de Teatro.
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Imagem 52 - Relatério sobre Seminario de Educacdo e Teatro Popular — Aldeia de Arcozelo, 04.08.1966.
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Yagaifios Beiter:

Teshe & satinfaglo de pasaar is sles do Vesss Magaie
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lar, reulizsds na Aldeis do Arvessle, de 1 & 3 de Julbe p.p., oed o patre-
einis do Departsments Nusional de Zduoacie, ¢ so qual semparecl ccas re-
provsstante oredencisde de Servige de Testre de Fnivaraidade ds Puri.

Participaras do Seminirie, entre ouiras auteridades,
ssnhera Birbars Haliedera Carmeirve de Mendonga, diretors deo Servige Nacle-
nal de Teatre; Embaixador Paschesl Carlee Magne, Presidenie do Toalre do
Cotedaste do Brusil; prefessers laydee Bittesceurt, dirsters és Teatre
Universitirie de Minus Gerais; pref,Armasds Nerashie, diretar de Testre de
Satudeste do Puyand; pref. Otaviake Arantes, direter & Asseelsgio Golans
de Teatre| prefessersa Giumni HSatte ¢ Luiss Rurrete Leite, do Ceonserva-
térie Nusisnsl de Testre; rejresentantes d» Teatre Usiversitirie da Umt-
versidads Catélica (TOCA - Gusasbars), o do Teatre da Universidade #¢ Sie
Paule (TUEP); prefessers Tatisms Belineki, represestante ds Comismis Es-
tadual de Teatre (55s Paule); atris Temia Carrere; direter Amir Baddad
(TUCA @ Cla. Maria Percanda, Ouasabare), slém de delegudes ds Sepirite
Sants, Sscela Nartiss Pens & Cesmervatérie Nusismal de Teatre.

Na agends do Seminfris sstavam em paute om Seguintes
teman;: 1) Testre na Jens Rural; 2) Teatr® na Zens Urbans; 5) Teatre ime~
dor Indepesdente come Educagia; A) Teatre de Trabalhsder; 5) Teatrs de
Massss; 6) Testre de Cosuaidade. Por falts shecluta de tesmpe faram éis-
sutides simante o yprisgire & seguande temas, of Quais cespreendismt A He-
Sola come Centre de Comunidadei Teatre| Felalerei Artssanate; Teatre ma
Eeeela Prisiria; Teatrs se Oinigie; Tealpe Undvarsitirie.

0 represcatante do Pori submetouw as Seminlrie o
snte-grejets do regulagente de Teulre Estivel da Cldsde de Belim, » jual
donpertou grande iateresse, & peaie de se prosur és Reltor da Tadversidode
do Puri moglo de aplausen ¢ um lelegrama de cengratulagis & Sus Magadfie
eincis pela erisgie do primeirw elence yrefissienxl de Nrasil cemposte
por elamantos fermides por wus Esoplu de Teatpe. < prefessera Ludes
Barrete Lodte temeu & iutolativa de publicar em sua colusa dliria me
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4o Belim. Fed decidids ‘gualmente & crisgie da Fedarsols Nasiens) fe Testre
de Batudsntes, & qual @ Gervige de Teatre certsmests nis delward de preciar

f.l adense.

L prefessera Haydée Bittenceurt cemumiceu 2o Jestairie
i isicfativa de finteresse relevants para o Servige de Teutre, qual seja, =
presescu, nas ssstagens do Teatrs Univesaitiris de Ninas Gorais, do use sbrdis
prefissional forauda por agquéle curse, ¢ cujos vescimeates sle pages pela

Uriverasidute ds Ninas Oersis. Tal fote, digne des malores snodalos, sestribul

para » formaghe de uma consclimels o umu dimcipline grofissiensin, cose 'as-
bém & o Justificative findl de um curwe de arte drasltics, & nonue ver,

Antecipsnde 4 orisgie de Testro Lotivel de Delds, tomson
# libardade ds wugerir a Vessa Magndfichocis que o Servige de Teatre cris
isediatanents us niclee 48 atores prefissiossis, fermade pelos »lusen diple-
mades jola prissire tursa, em 1965, « grande saferia dos quals temard purte
Sas atividades progransdas pors sste ane, Alids alguse & prectures sse
coluboragio 5s encesaghe das pegas Lafusiis de Salsir Ayala, ors as apreses=
tagle ne sudisdcis Martine Fesa, * titele de inforsagle, atlantames & Vomsa
Mugnificiocia que o Testre Universitirie de Minss Oeruie reasunsrs ses striz
com o pagaments de Cril.500 (il » quishentes cruseirss) porbers ds trabalbe.

E o que e cumpris 1afermar.

Nespeisesan saudagses

Carles Buginie Norcesdes de Neura

o

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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Imagem 53 - Matéria sobre Teatro Estavel em Belém - UFPA

Fonte: Arquivo do CENTUR, 2019.
Jornal a Provincia do Para, 05.10.1966.

Ap0s a apresentacdo do projeto sobre o Teatro Estavel em Belém, por Carlos Eugénio
de Moura, na Aldeia de Arcozelo, a imprensa emitiu uma matéria sobre o assunto, ver Imagem
53. A preocupacdo de como seria a atuacdo dos novos artistas formados pela Escola, em um
mercado de trabalho cénico ainda restrito e sem grandes perspectivas, fez com que a

Coordenacgdo do Servico de Teatro Universitario levasse ao Magnifico Reitor, uma proposta de
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criacdo de uma Companhia de Teatro Estavel, a fim de valorizar o novo profissional,
estabelecendo contratagdo dos novos atores, em cardter temporério. Envolveria, além da
Universidade Federal do Pard, o Governo do Estado e a Prefeitura Municipal. Era uma forma da
producdo teatral chegar a sociedade, que acordo com Celina (1962), conquistar aquele futuro
espectador, afinal o “publico quer teatro de verdade”.

Mesmo diante de todo empenho e mobilizagdo da Coordenacdo do STU, durante a
realizacdo desta pesquisa, ndo encontramos nenhuma fonte documental que registrasse a

implementacdo do Teatro Estavel de Belém, pela UFPA.

3.5.  Producdes cénicas

Como produto de avaliagdo, ao final de cada ano, a Escola de Teatro envolve toda a
comunidade discente, docentes e técnicos para apresentacdo dos espetaculos, cujo preparado
se intensifica durante o segundo semestre de cada ano. O espetaculo é apenas um dos tipos de
avaliacdo, para que ndo apenas o professor, mas também o proprio aluno possa perceber o seu
dominio no momento da atuacdo em cena.

Se a percepc¢do do desenvolvimento do aluno deve dar-se a partir da sua consciéncia
sobre o que ele faz e, antes, da sua observacgdo sobre o que faz, entdo so é possivel
avaliar o corpo discente e ele a si proprio na medida em que ele cria, organiza,
descreve, analisa, coordena, executa trabalhos cénicos. Isto porque a realizacdo do

aluno ¢é o “espago” de revelagdo de suas condigdes pré-profissionais, por meio das
quais revelara os dominios de seus conhecimentos e habilidades (PPC, 2019, p. 27).

Essa forma de avaliacdo, experiéncia aplicada desde o inicio do curso de Formacéo
de Atores (1963), se estendeu ao longo de todos os 56 anos de existéncia da Escola de Teatro,
hoje, Escola de Teatro e Danca, estabelecida pelo do PPC Técnico de Nivel Médio em Teatro,
em vigor. As producdes elencadas sdo de acordo com o recorte de 1962 a 1970, definido no

inicio deste trabalho.
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Titulo das Producdes Cénicas Autor
O Diletante Martins Pena
Os Fusis da Senhora Carrar Bertolt Brecht
1963 | O Auto da Barca do Inferno Gil Vicente (Direcdo Amir Haddad)
Cenas de Shakespeare:
- Otelo
- Hamlet
- A Megera Domada -
- Sonho de Uma Noite de Verdo William Shakespeare
- Ricardo Il
- Macbeth
1964 - O Mercador de Veneza
- A Tempestade
O Sonho Americano Edward Albee (Dire¢do Amir Haddad)
Leonor de Mendonga (cenas) Gongalves Dias
Stabat Mater o ]
(em conjunto com o Centro de Atividades Pergolesi (Direcdo Yolanda Amadei)
Musicais)
Quebranto Coelho Neto
Festival Martins Pena
- As Desgracas de uma Crianga Martins Pena
- O Inglés Maquinista
1965 [ Festival Albee
- O Sonho Americano Edward Albee
- AHistoria do Zoolbgico
O Rapto das Cebolinhas Maria Clara Machado
A Onca de Asas )
Walmir Ayala
As Peripécias da Lua
Hécuba Euripedes
Lacrime D’ Amante al Sepolcro dell’Amata
(em conjunto com o Centro de Atividades Claudio Monteverdi (Direcdo Marbo
1966 Musicais) Giannaccini)
Sarapalha o Guimarées Rosa
(adaptacdo de Renata Pallottini)
Quarto de Empregada Roberto Freire
O Santo e a Porca Ariano Suassuna
A Mulher Sem Pecado Nelson Rodrigues
1967 O Tartufo Moliére (Dire¢do Rodrigo Santiago)
Pedreira das Almas Jorge de Andrade (Dire¢do Lineu Dias)
APenaealei Ariano Suassuna (Dire¢do Claudio Macdowel)
1968 Hécuba Euripedes
1970 Vereda da Salvagéo Jorge de Andrade (Direcdo Claudio Barradas)

Fonte: Relatério de Espetéaculos realizados pelo Servigo de Teatro Universitario.
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A década de 60 para a Escola de Teatro foi realmente considerada como época aurea
em relacdo aos espetaculos apresentados, considerando sempre o apoio do Magnifico Reitor
da UFPA, Silveira Netto. No entanto, historicamente, a sociedade presenciou momentos
dificultosos, deflagrados durante a Revolucéo de 1964, seguido de medidas estabelecidas pelo
governo federal, resultado de um comando proveniente do Golpe Militar de 64.

Segundo Ferreira (2015, p. 110), as acOGes ndo se restringiram apenas aos meios de
comunicacdo (radio e jornal), mas também buscou silenciar as artes em suas diversas
linguagens, como literatura, teatro, musica, cinema.

Apesar deste estudo versar sobre o ensino do teatro, ndo podemos deixar de
mencionar uma passagem que antecedia a apresentacdo dos espetaculos realizados pelos
alunos da Escola de Teatro e Danca, a submissdo dos textos ao Servico de Censura de
Diversbes Publicas, que ocorria na época. As avaliacdes dos conteudos eram realizadas
previamente por algum Censor do Ministério da Justica, e, dependendo, poderia ir ou ndo a
publico.

A seguir, certificados liberados pela Censura em relacdo ao espetaculo Pedreiras das

Almas e Tartufo, ver Imagens 54 e 55, respectivamente.
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Imagem 54 - Registro do Servico de Censura — Pedreira das Almas.

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.
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Imagem 55 - Registro do Servico de Censura — Tartufo

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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Mesmo com a Censura instituida, principalmente em relacdo as artes, ainda em
grande parte da década de 60, a Escola de Teatro e Danga, vivia uma “efervescéncia” com as
producdes teatrais. Silveira Netto, até o final de seu mandato, apoiou e investiu nas producdes
artisticas realizadas pelo Servico de Teatro Universitario, apesar de ser considerado
“arbitrario”, de acordo com Fontes e Alves (2013, p. 288).

Abaixo, registros fotograficos do Espetaculo Hécuba, de Euripedes, que de acordo
com Elleres (2008, p. 103) trata de uma das remontagens do espetaculo realizada no ano de
1968, no Teatro da Paz, sob a Direcdo de Claudio MacDowell.

Imagem 56 - Espetaculo da Escola de Teatro e Danca, Hécuba, de Euripedes — 1968.

Fonte: Segéo-de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 20109.
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Imagem 57 - Espetaculo da Escola de Teatro e Danca, Hécuba, de Euripedes — 1966.

e BRSA -
Fonte: Se¢do de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.

Imagem 58 - Espetaculo da Escola de Teatro e Danca, Hécuba, de Euripedes — 1968.

Fonte: Sé_géo de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.
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Imagem 59 - Espetaculo da Escola de Teatro e Danga, Hécuba, de Euripedes — 1968.

Fonte: Se¢do de Obras Raras da Biblioteca Central da UFPA, 2019.

Durante as remontagens o elenco contou com a participacdo dos alunos da Escola de
Teatro e Danca: Claudio Barradas, Nilza Maria, Rosa Veloso, Maria Diva Barata, Maria de

Lourdes Negréo, Concei¢cdo Medeiros, Maria do Socorro Santiago, Geraldo Salles e outros.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa teve como foco central “memodria e historia do ensino do teatro em
Belém do Paréa (1962 a 1970) ”, na Formacao do Ator da Escola de Teatro e Danga do Servico
de Teatro da Universidade Federal do Para. E, tem como objetivo compreender o processo de
formagdo do ator e a pratica de ensino de teatro na AmazOnia paraense e seus sentidos
historicos.

Enfrentar alguns impasses e estar diante de desafios, com certeza esses fatores ndo
foram suficientes para desviar meu foco da pesquisa. Ainda que alguns contratempos fagam
parte da realidade de quem investiga, independente do tipo de pesquisa, superar € o caminho
para 0 avanco e conclusdo produtiva dos trabalhos em andamento ou em fase de concluséo.
Diante dessa natureza, trés aspectos sdo apontados:

1°. Minha formagdo inicial é Licenciatura em Letras pela UFPA. No entanto, ao
buscar capacitacdo, optei pela pos-graduacdo stricto sensu para cursar Mestrado em Artes do
ICA/PPGARTES. Por serem areas distintas, considerei de grande valia a oportunidade de
aprendizado de outros campos do conhecimento. Apesar de algumas insegurancas, proprias de
inicio de curso, duas situacdes abrandavam o clima de expectativa: contar com excelentes
professores, e fazer parte de turma composta por alunos provenientes das diversas linguagens
artisticas: teatro, danca, artes visuais, masica, além de outros profissionais. Foram momentos
de abertura para novas possibilidades de conhecimentos e troca de experiéncia impar.

2°. Servidora Concursada, pertenco a categoria funcional de Técnicos-
Administrativos da Universidade Federal do Para, e desenvolvo atividades como Secretéria de
Apoio Académico, lotada na escola, 16cus de minha investigacdo, onde funciona o Curso
Técnico de Nivel Médio em Teatro. Como servidora, ainda existem algumas questdes a serem
vencidas e uma delas se da em relacdo a capacitacdo. Acredito que iSso possa ocorrer em toda
a instituicdo: a) um técnico-administrativo nem sempre ser olhado como pesquisador; b)
poder desenvolver a pesquisa, como acontece nos demais Institutos e Programas de Pos-
Graduacdo existentes no Campus Universitario, de forma que os pesquisadores (técnicos)
possam realizar a pesquisa ndo somente nos dias Uteis, mas também durante finais de semana
e/ou feriados, de acordo com a necessidade e devidamente respaldado.

3° A oportunidade de ter contato com disciplinas e seus tedricos que pertencem a
outros campos do ensino, como Memoria, Teatro e Histdria, foram leituras que me levaram a
conhecimentos nunca imaginados, e a0 mesmo tempo ndo esgotados. Foi apenas o inicio, mas

que me possibilitaram novas e outras interpretacdes, permitindo um aprendizado e uma
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formagéo pautada num olhar que me condicionou a ser uma pessoa melhor e diferente daquela
de quando o curso iniciou. As aulas com a disciplina Acervos, Memorias e Culturas,
ministrada pelos professores Rosangela Brito e Denis Bezerra, do Curso de Mestrado
PPGARTES da UFPA, me direcionou aos estudos da Memoria. Essa abordagem do passado e
suas lembrancas abracei como oportunidade, pois j& fazendo parte de um outro momento da
historia da ETDUFPA, desde 0 ano de 2005, me levou a desenvolver um projeto que hé anos
ja tinha vontade de conceber, mas tudo sob o olhar de uma Técnica-Administrativa da UFPA
em discorrer sobre 0 passado da Escola de Teatro e Danga, na ética do ensino do curso de
Formacdo de Ator na década do periodo de 1963 a 1970, em relacdo ao ensino atual, na
certeza de que contribuird para a Memdria do Teatro Paraense.

As reflexdes aqui apresentadas sobre o ensino do teatro envolve uma trajetoria de
persisténcia por meio de grupos atuantes nas praticas cénicas, que acreditavam que as
experiéncias do passado pudessem ser melhoradas de uma forma mais relevante por via do
ensino formal, o qual foi pensado para suprir deficiéncias tedricas e técnicas que 0s grupos de
teatro amador de Belém identificaram em suas vivéncias artisticas.

A tudo que se busca construir ou criar, antes de ser implementado, dever ser
planejado, analisado e até de experimentado e, como avaliacdo inicial a possibilidade de poder
obter um resultado satisfatério ou ndo. Dependendo dos resultados, para obtencdo de
amadurecimento de ideias e adequagdo de novas propostas pode levar tempo como meses,
anos, décadas ou até séculos. Foi 0 que aconteceu com as tentativas de criacdo de uma escola
de arte dramética até a oferta de curso de Formacdo de Ator, que partiu da necessidade
observada desde o século XIX, inicialmente por Jodo Caetano, ator consagrado da época.
Depois, por outros sujeitos até a criacdo da primeira escola de arte dramatica. Posteriormente,
mesmo diante das diversas dificuldades, outras foram criadas, como o Servico de Teatro
Universitario da Universidade Federal do Para, em 1962.

Nesse sentido, grupos de teatro representados por jovens artistas e intelectuais, como
Benedito Nunes, Claudio Barradas, Alberto Bastos e Maria Sylvia Nunes, ao procurarem o
Reitor da UFPA José Silveira Netto, no ano de 1962, carregavam consigo o sonho de
conseguir implantar um curso formador de profissional do teatro. A experiéncia inicial se deu
com o curso de Iniciagdo Teatral, em maio de 1962. A oferta desse curso foi o “termoémetro”
como forma de medir o interesse da sociedade visando a implementacdo de um curso de
formacédo de ator. Amparado por esse proposito, dia 27.03.1963 inicia 0 Curso de Formacao

de Ator, mesmo dia em que é comemorado o Dia Mundial do Teatro.
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O curso de Formagdo de Ator do periodo de 1963 a 1970, em relacdo ao curso
ofertado atualmente - Técnico em Teatro, algumas caracteristicas 0s aproximam, como carga
horaria e disciplinas que apresentam semelhancas em suas ementas. Por outro lado,
disciplinas com novas nomenclaturas e consequentemente ementas inovadas.

Como percurso metodolégico aplicado no trabalho, elegemos referencial tedrico para
que nos desse uma boa fundamentagdo sobre a memoria, historia do teatro brasileiro e
paraense, mais curriculo. Como fontes de pesquisas a documental e bibliografica, foram
essenciais como informacdes historicas para constituicdo da memoria da escola, registradas e
analisadas em periddicos, portarias, relatorios, planejamento de disciplinas (termo da época) e
Projeto Pedagdgico do Curso Técnico de Nivel Médio em Teatro. No que diz respeito a fonte
de pesquisa oral, utilizamos como instrumento para esse trabalho duas entrevistas
semiestruturadas com o ex-professor Carlos Eugénio de Moura e com um egresso que se
aposentou como professor da ETDUFPA, Claudio Barradas. Os dois participaram da escola
desde o inicio de funcionamento do curso.

A pesquisa delineou construir a historia e memoria do ensino do teatro na Escola de
Teatro e Danca da Universidade Federal do Para, no periodo de 1962 a 1970. Os registros
marcam a importancia para a preservacdo do patrimonio documental, como informagéo e
referéncia histérica de um projeto de ensino idealizado e realizado por grupos de estudantes e
artistas, para a criacdo de uma escola visando a formacdo de atores como valorizagdo da
producdo artistica de Belém do Pard. Além do patrimbnio documental existente no arquivo
institucional da Escola de Teatro e Danca, novos lugares e achados foram desvendados.

» A Escolade Teatro e Danca detém de um patriménio documental valioso. Com
este estudo, identifiquei um pequeno acervo, salvo do incéndio de 1971, que foi considerado
extraviado, mas estava armazenado no sotdo da ETDUFPA. O documento é fundamental para
a historia, assim se “destruidos todos os documentos sobre um determinado periodo, nada
poderia ser dito por um historiador” (KARNAL e TATSCH, 2013, p. 9), risco que passou
escola que conseguiu salvar alguns documentos da década de 60. E, juntado aos demais de
todos os anos de existéncia da escola, foi direcionado ao chamado “arquivo morto”. Além dos
achados documentais, outros beneficios esta pesquisa contribuiu, a criacdo do Laboratorio de
Memorias em Artes Cénicas da ETDUFPA, pelo PERAU - Grupo de Pesquisa em Memoria,
Histdria e Artes Cénicas da Amazonia, sob a Coordenacdo do Prof. Dr. José Denis de Oliveira
Bezerra, local onde o acervo esta sendo organizado pelos pesquisadores do grupo.

> O estudo também me levou a percorrer lugares externos a ETDUFPA, como a
Biblioteca Arthur Vianna no CENTUR, Museu da UFPA e Biblioteca Central da UFPA,
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locais de pesquisa e de outras descobertas. Apesar de todos esses anos trabalhando na UFPA,
acredito que ndo somente eu, mas alguns servidores, ndo temos nogéo do que a instituicdo nos
proporciona. Diante de tudo que é disponibilizado pela instituicdo, referéncias importantes
sobre a historia e memaria da UFPA encontramos também no acervo existente na Biblioteca
Central, em Obras Raras, local de fontes preciosas que consegui identificar, como as
fotografias que registram a visita & UFPA de Paschoal Carlos Magno e a inauguragdo do
Servico de Teatro Universitario, dia 05 de maio de 1962. Na Biblioteca Arthur Vianna, a
importancia estava nos jornais, que séo organizados em forma de livros, nos quais deparamos
com matérias sobre a inauguracdo do Campus da UFPA, as producfes da Escola de Teatro,
além dos processos de selecdo ofertados pela instituicdo. No Museu da UFPA, a pesquisa
identificou assuntos relacionados a producdo do teatro paraense, mas foi priorizado matérias
sobre os grupos de teatro e Claudio Barradas.

As informacbes a seguir, também resultados deste estudo sdo baseadas em
documentos oficiais institucionais arquivados e publicacbes em jornais, que ndo foram
consumidos durante o incéndio que aconteceu no ano de 1971, no prédio onde funcionava o
Servico de Teatro Universitario, a Quintino Bocailva 1678, que compreendia a Escola de
Teatro, local de oferta do curso de Formacdo de Ator e do Centro de Estudos
Cinematogréaficos. Desse modo, a pesquisa trouxe como conclusdo alguns dados observados:

> Embora o curso de Formacao de Ator, criado no ano de 1963, se enquadrasse
na modalidade livre, ele apresentava em sua constituicdo toda uma organizacdo e um caminho
curricular, abrangendo: forma de ingresso, nimero de vagas ofertadas, informacdo sobre
matricula, professores, planejamento de disciplinas e carga horéria, organizacdo de contetdo
das disciplinas, controle de frequéncia, horario de funcionamento das aulas.

> Na década de 60, os prédios que funcionavam os cursos ofertados pela
Universidade Federal do Para, em sua maioria eram alugados, inclusive o que foi tomado pelo
incéndio, onde funcionava o curso de Formacéo de Ator.

> Para que a escola fosse criada, varios profissionais foram envolvidos além de
Benedito Nunes, Maria Sylvia Nunes, Claudio de Souza Barradas e Alberto Bastos.
Profissionais que por tras dos “bastidores”, em momentos anteriores, se empenharam para a
existéncia de uma escola cénica, como Margarida Schivazappa, Angelita Silva, ex-integrantes
do Teatro do Estudante do Para e do Norte Teatro Escola do Pard, os aqui néo registrados e 0s
gue ndo se encontram mais entre nos.

Além dos citados acima, é respeitavel e indispensavel registrar os nomes dos que

consegui identificar durante a pesquisa, que contribuiram para o funcionamento do curso
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direta ou indiretamente, alguns presentes e outros ndo mais: a) Administrativos: Odilon
Brito, Rafael Vieira da Costa, Luiz Martins de Aragao, José Erundino Diniz; b) Docentes:
Amir Haddad, Carlos Eugénio de Moura, Francisco Paulo Mendes, Marbo Giannaccini,
Rodrigo Santiago, Sarah Féres, Yolanda Amadei, Leonardo Lopes, Jorge Caron, Walter

Bandeira Gongalves, Maria Rita Bordallo.

> De inicio, o Curso de Formacéo de Ator foi pensado em oportunizar os artistas
amadores da cidade de Belém. Esses artistas/alunos recebiam bases teoricas fundamentais e
propostas que aprimorasse 0 conhecimento técnico, para que aperfeicoasse mais ainda a
producdo do teatro paraense. Mas portas do prédio onde funcionava o Servico de Teatro
Universitario, se alargaram. Com o passar dos anos, a Escola de Teatro, agora Escola de
Teatro e Danca da UFPA ja ndo atendia interessados apenas de Belém, mas também de outros
municipios, favorecendo a expanséao do teatro em outras localidades do Estado do Para.

» A oferta do ensino formal aos artistas locais, associada a experiéncia que
alguns possuiam por fazerem parte de grupos amadores, ainda nos primeiros dez anos de
funcionamento do curso, proporcionou a “prata da casa” oportunidade para que dois ex-alunos
assumissem a posicdo de docentes na Escola de Teatro e Danca: Claudio de Souza Barradas e
Walter Bandeira Gongalves, os quais deram continuidade ao ensino, tanto a base tedrica,
quanto as préaticas. Foram 0s primeiros egressos a se tornarem professores da mesma escola
que o certificaram a Formacédo do Ator.

> Embora o estudo tenha focado o periodo de 1962 a 1970, se faz necessario
trazer a continuidade historica para os dias atuais. Neste caso, temos um avango no tempo em
que a escola atualmente conta com 56 anos de existéncia, momento que apresentamos uma
“nova” Escola de Teatro e Danga da UFPA, que dada a evolugdo académica, ndo permanece
com a mesma estrutura da década de 60.

Em sua nova configuracdo, temos uma escola que passou de Curso Livre de
Formacdo de Ator para curso Técnico de Ator Institucionalizado, de acordo com a Resolucéo
CONSUN/UFPA n° 606, de 23 de setembro de 2003, momento de aprovacdo do Plano de
Curso Tecnico da Escola de Teatro e Danca.

Por meio da analise dos estudos de Magalhdes (2018), foi possivel perceber a
evolucgédo do PPC do Curso de Teatro da ETDUFPA a partir das avaliagOes realizadas em trés
ocasides: a) 2003 — Técnico de Formacdo em Ator, Resolugdo n° 606, de 23.09.2003 — CH
1092; b) 2012 — Técnico de Nivel Médio em Ator, Resolugdo n°® 4.294, de 13.06.2012 — CH
1.384; c) 2015 — Técnico de Nivel Médio em Teatro, em tramitacdo na PROEG — CH 1.344.
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Essas mudangas foram apreciadas pela autora e me possibilitou compreender a formacéo de
técnicos de nivel medio em Teatro na Amazodnia paraense.

Ainda durante este estudo, em consulta a Coordenacao Geral dos Cursos Técnicos da
ETDUFPA, obtivemos informacdo de que o PPC-2015 passou por revisdo - Resolucdo
CONSEPE/UFPA n° 4.294/2012, que trata de atualizacdo de PPC, sob orientac6es da PROEG
— Pro-Reitoria de Ensino de Graduacao, que compreende a Coordenagéo de Educagdo Bésica,
Técnica e Tecnologica da UFPA, responsavel também pelos Curso Técnicos da ETDUFPA.
Tendo concluida a atualizagdo, uma outra nomenclatura foi atribuida de acordo com Projeto
Pedagdgico do Curso — versdo 2019: Curso Técnico de Nivel Médio em Teatro.

De acordo com o PPC (2019, p. 5), o curso atual Técnico de Nivel Médio em Teatro,
apresenta carga horaria total de 1.260 horas, distribuidas em 2 anos, com suas atividades
desenvolvidas de modo presencial, em periodo bimestral e semestral. Sdo ofertadas 30 vagas e
sua forma de ingresso se da por meio de processo seletivo anual. Durante o curso, o aluno
estard apto a receber duas titulacdes: a) Qualificacdo de Nivel Técnico como Atuante em
Processos Criativos em Teatro, ao cursar o primeiro ano e cumprir 630 horas; b) Técnico de
Nivel Médio em Teatro, ao cursar os dois anos e cumprir 1260 horas —. A ETDUFPA esta
localizada a Rua D. Romualdo de Seixas, 820 — Bairro Umarizal. Seguimos com outras
ponderacOes sobre o curso de formacdo do ator, trazidas de tempos distantes em relacdo aos
dias atuais, dada importancia para o estudo da memdria do ensino do teatro, considerando
ainda informagbes documentais do passado e o atual, no caso o PPC-2019. Assim é
significativo ressaltar que,

» A Escolade Teatro e Danca ao deixar de ofertar o curso Livre de Formacéo de
Ator, criado em 1963, ofertando o Curso Técnico de Nivel Médio em Teatro, consolida a
instituicdo como Escola Técnica, voltada exclusivamente para o ensino das artes, a qual
certifica artistas da cidade e demais profissionais técnicos em Cenografia, em Figurino
Cénico, em Danca Classica e em Danca Intérprete Criador. Todos de carater formal
institucionalizados.

> Outro ponto relevante estd em relacdo a atuacdo do profissional formado pela
ETDUFPA, que vai diferenciar daquele formado nos anos 60 pela Escola de Teatro. Com a
base do curriculo atual pelo curso Técnico em Teatro da ETDUFPA, 0 egresso nao esta
restrito apenas ao palco de um teatro para apresentacao de espetaculos. O artista do teatro, no
caso o ator, é despertado a criar, e dependendo da sua criacdo e forma de atuacéo,
improvisagdes individuais e coletivas, pode ocupar varios espacos e caminhar em Varias

direcOes que a linguagem artistica cénica permita, contribuindo para propagar a produgéo
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artistica teatral. O ator pode atuar como artista de rua, na arte circense, nas comunidades
ribeirinhas, nas comunidades indigenas, nos quilombos, nos hospitais e, também, durante
apresentacdo das culturas populares, sem contar os espagos do cinema e da televisdo. O artista
do teatro percorre em multidirecdes, ndo apenas no teatro local, mas em outros municipios,
fora do estado, possibilidade de atuar até em outros paises.

Apesar desta pesquisa ndo ter sido realizado de forma diacronica, considerando
estudo da memoria da escola referente ao periodo de 1962-1970, e ao mesmo tempo refletindo
evidéncias do ensino do Teatro nos dias atuais (2019), é importante aqui registrar o quanto a
Escola de Teatro e Danga mudou e cresceu®™. Antes de detalhar a sua
apresentacdo/configuracdo atual, registramos os nomes daqueles que ao longo de 56 anos de
existéncia passaram pela escola como alunos e que fizeram ou fazem parte do quadro de
professores de Teatro da Escola de Teatro e Danca da UFPA: Andrea Bentes Flores, Bruce
Cardoso de Macedo, Claudio Cristiano Cristiano Chaves das Mercés (Claudio Didimano),
Claudio de Souza Barradas (aposentado), Edson Fernando Santos da Silva, Jorge Luis

Torres de Azevedo, José Denis de Oliveira Bezerra, Olinda Margareth Charone, Margarethe

5! Para atender essa demanda de cursos, a ETDUFPA conta com equipe de professores e de técnicos-
administrativos. Esses servidores que ja fazem parte da histéria do ensino, uns mais antigos, outros mais novos,
uns ndo mais presentes, outros sim, mas cada um deixando seu registro e fazendo parte da meméria da Escola de
Teatro e Danca: a) TECNICOS-ADMINISTRATIVOS: Alexandra Ferreira, Ana Licia de Almeida Leal
(falecida), Ana Maria Castro dos Santos, Ana Maria da Gama Santos, Angela Maria Vale da Rosa, Aurenice de
Abreu Pereira Vicari, Aline Miranda da Silva, Benedita Alcidema Coelho dos Santos Magalhdes, Carmem
Sulamita Ribeiro Aradjo, Davi de Nazaré Palheta Almeida, Dennys Patrick Pinto Saldanha, Elizangela Cruz
Bezerra, Ednely Viana Pessoa, Erika Vanessa Evangelista Barbosa, Erisvaldo Araudjo dos Santos Junior, Glaise
de Nazaré Ramos Bastos Rodrigues, Guilherme Otavio de Araujo e Souza, Jodo Sérgio Barbosa Magalhaes,
Josemar Magalhaes Costa, José Maria da Silva Teixeira, Jurandir Correa Mendonga, Livia Cristina Sousa da
Silva, Lucideia Dias Cardoso, Ménica Alcantara Martins, Rafael Lino Corréa Ferreira, Rebecca do Nascimento
Castello, Roberta Gurgel Lustosa Barbosa, Roseane Oliveira, Rosemarie de Almeida Costa, Sandra Freire,
Sheila Oliveira de Moura, Simone de Fatima Machado Chaves, Simone Guimaraes (falecida), Wagner Tompson
Quadros Rocha. b) DOCENTES: Adriana Cruz, Alberto da Cunha e Silva Neto, Ana Cristina Cardoso, Ana
Flavia Mendes Sapuchahy, Ana Karine Jansen de Amorim, Andréa Bentes Flores, Anibal José Pacha Correia,
Benedita Afonso Martins, Bruce Cardoso de Macédo, Cesario Augusto Pimentel de Alencar, Claudia do Socorro
Gomes da Silva, Claudia Suely dos Anjos Palheta, Claudio Cristiano Chaves das Mercés, Daisa Gomes do
Rosario, Eder Robson Mendes Jastes, Edson Fernando Santos da Silva, Eleonora Ferreira Leal, Erika Gomes
Teixeira, Erika do Socorro Neces da Silva, Ezia Neves, Francisco Edilberto Barbosa Moreira, Gabrielly
Albuquerque Lobo Pereira, Gisele Guilhon Antunes Camargo, lara Regina da Silva Sousa, Inés Antbnia Santos
Ribeiro, Ivone Maria Xavier de Amorim Almeida, Jaime Augusto Duarte Amaral, Jodo Carlos Cunha Dergan,
Jorge Luis de Azevedo Torres, José Denis de Oliveira Bezerra, Lane Viana Krejcova, Maria Llcia Uchda, Luiza
Monteiro de Souza, Maria Ana Azevedo de Oliveira, Maria Marques Kellermann, Marluce Souza de Oliveira,
Marton Sérgio Moreira Maues, Mayrla Andrade Ferreira, Micheline Penafort Pinheiro, Paulo de Tarso Nunes
dos Santos Junior, Paulo Roberto Santana Furtado, Paulo Sérgio Soares da Paixdo, Ramiro Quaresma da Silva,
Rosana Lobo Rosério, Saulo Silva Silveira, Simei Santos Andrade, Tarik Coelho Alves, Uisis Paula da
SilvaGomes, Valéria Frota de Andrade, Waldete Brito de Freitas, Walter Chile Rodrigues Lima, Wladilene de
Souza Lima. ¢) PRESTADORES DE SERVICO: Aldenora Leal, Ednaldo Santos, Raimundo Monteiro
Miranda, Maria Arcangela Brabo Barros e Raimundo Nonato Pinto dos Santos.
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Refkalevsky, Marluce Souza de Oliveira, Paulo Roberto Santana Furtado, Tarik Coelho
Alves, Wladilene de Souza Lima (Wlad Lima), Walter Bandeira Gongalves (falecido).

»  ApoOs a Escola de Teatro e Danca ter ocupado varios espacos para Seu
funcionamento apds o incéndio no prédio da Quintino Bocaiuva, todos alugados, hoje ela esta
instalada em prédio préoprio, a Rua Dom Romualdo de Seixas, 820 — Bairro Umarizal —
Belém/Para, e esta constituida da seguinte estrutura: 1) Administrativos: Direcdo, Vice-
Direcdo, Secretaria da Direcdo, Administrador(a), Assessoria de Imprensa, Almoxarifado,
Apoio Técnico a Infraestrutura e Informatica, 2) Académicos: Coordenacdes de 07 Cursos,
Coordenacdo Pedagogica, Coordenagdo de Estagio, Secretaria Académica, Biblioteca,
Editoracdo, Laboratdrio de Informética, Sala Pratica de Maquiagem, Sala Pratica de
Desenho, Sala Prética de Figurino, 04 salas de aula teodrica, 04 salas de aula praticas
(Teatro), 02 salas de aula pratica com instrumentos e equipamentos (Danca), Laboratério de
Informatica, Laboratério de Voz Walter Bandeira, Laboratério de Cenografia, Sala dos
Professores, Auditorio e Teatro Universitario Claudio Barradas.

»  Toda essa estrutura visa atender uma demanda de cursos que a ETDUFPA
oferta atualmente, bem diferente daquela escola dos anos 60, que sob a coordenacdo do
Servigo de Teatro Universitario, ofertava o Curso de Formacéo de Ator, Curso Experimental
de Dangas e Centro de Estudos Cinematogréficos. Em sua nova realidade, a Escola de Teatro
e Danga, a partir de 2003 adquiriu o status de Escola Técnica Vinculada a UFPA, na ocasido
em que passou a fazer parte do CNCT-Cadastro Nacional de Cursos Técnicos, de acordo com
a Portaria n® 219, de 20 de setembro de 2003, assim como da Rede Federal de Educacdo
Tecnoldgica/SETEC/MEC, pela Lei n® 11.892, de 29 de dezembro de 2008, e conta com 0s
seguintes cursos, sendo alguns aguardando nova liberacdo do MEC:

a)  Curso Técnico de Nivel Médio em Cenografia, Curso Técnico de Nivel Médio
em Danca Cléassica, Curso Técnico de Nivel Médio em Danca Intérprete Criador, Curso
Técnico de Nivel Médio em Figurino Cénico, Curso Técnico de Nivel Médio em Teatro.

b)  Graduagdo: Curso de Licenciatura em Danga e Curso de Licenciatura em
Teatro;

c)  Pés-Graduacdo Latu-senso: Estudos Contemporéneos do Corpo: criacao,
transmissdo e recepcdo e PROEJA ARTE AMAZONIA — Educacéo Profissional Integrada a
Educacéo Basica na Modalidade de Educagéo de Jovens e Adultos (2013);

d)  Programas do Governo Federal: PRONATEC-Programa Nacional de Acesso
ao Ensino Técnico, pela Formagdo Inicial e Continuada-FIC (a partir de 2012); PARFOR-
Plano Nacional de Formacéo Docente: cursos de Licenciatura em Danca e Licenciatura em
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Teatro; PLI-Programa de Licenciatura Internacional UFPA/ICA/UNIVERSIDADE DE
COIMBRA (funcionou nos anos de 2011 e 2012)

e)  Programas de Extensdo da UFPA-para criancas e adolescentes entre a idade
de 06 a 17 anos: Curso Basico de Teatro Infanto Juvenil, Curso Basico de Ballet, Curso Livre
de Sapateado

Estimular a memoria de uma pessoa € buscar registros de lembrancas, por isso ao
entrevistador cabe uma grande responsabilidade com os dados narrados, que podem ser
agradaveis ou ndo, pois sao pessoas que estdo compartilhando fatos de sua vida, por meio de
entrevistas, como forma de relatar alguma historia.

“O Teatro ¢ o espelho da sociedade” (BARRADAS, 2018), ele é também uma
atividade de troca de experiéncias e de formacéo, principalmente quando se da pelo grupo de
teatro amador, que desenvolve suas praticas sem o retorno financeiro como acontece com o
teatro profissional. Foi o teatro amador, por meios dos diversos grupos amadores, que
influenciou e levou a iniciativa da criacdo da Escola de Teatro no ano de 1962.

Diante disso, concluimos esse estudo, apesar de ndo esgotado, com interesse e
intensdo de dar continuidade a pesquisa sobre o ensino e formacéo de artistas nas artes cénicas
paraense, por meio do curso Strictu Senso de Doutorado, com o propoésito de me aprofundar
mais ainda sobre os estudos da memoria do teatro ou de outras expressdes artisticas da

Amazonia.
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APENDICE A - ROTEIRO DE PERGUNTAS

1) Nome completo do entrevistado

2) Data de nascimento

3) Formacdo

4) Quando e como passou a ter interesse pelo teatro?

5) Cursou teatro? Onde?

6) Em que ano ingressou e em que ano concluiu?

7) Como se deu sua participacdo no contexto educacional inicial da Escola de Teatro da
Universidade do Para?

8) Foi docente? Em quais disciplinas e em que periodo?

9) Quais eram as disciplinas do Curso? E quais professores? (entre 1963-1967)

10) Todas as disciplinas eram importantes, mas quais vocé achava fundamentais para o curso
de Teatro?

11) Poderia contribuir sobre a elaboracéo e composicao curricular do curso de formacéo de
ator da UFPA?

12) Quiais os locais de funcionamento do curso?

13) Poderia descrever como era o espaco fisico durante o processo de formacéo de ator?
14) Desde a implantacdo do curso até 0 momento em que vocé pode acompanhar, todos 0s
anos tinham demanda de interessados?

15) A evasdo era grande? Se sim, algum motivo especifico?

16) A sua formagéo em teatro teve influéncia na sua situagéo profissional atualmente?

17) Algum fato a acrescentar a essa trajetéria?
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ANEXO A - RESOLUCAO 10, DE 18.11.1963
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ANEXO B - RESOLUCAO 11, DE 23.12.1963
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ANEXO

C - RESOLUGCAO-CONSUN 07, DE 06.11.1964
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EMEFTA:- Disaiplina = realizagic dos Concurses de Ha

.

bilitogio @ matriculn e 1% sirie dos Cursoes
Universitarios para o ano de 1965,

O REITOR DA UNIVEESIDAIE Do P.I.E.l.,, no use dag atribul=
cOes que lhe cobfers o Estatuto ¢ em cumprimcnts da decisio 4o Egrée=
is Qonselhao Un:l.-.rv:r:.'l.tﬂ.riu.l en sessa0 reslizede am 6 de novenbre 48

B4, promulga =

1]

segulnte

ESDLUGE -

AptE, 12 - Herso aberctas insorigies, em 1965, aos Con
[purses de Habilitogdo para or =czuintes cursos:

1.

d.
N
10.

11.
12.
15%.
1%,
1%.
15,
174
14,

Fonte: UFPA (2019).

M=dicinag
Direite;
Farnfala;
Ddontologia;
Engenhacia (Civil, Mesdnics & de Eletricidade);
Ciénciap Econcnicos e Contdbels (Econcmis @ Conta=
dar);

Filosofia (‘etcas, Pedogogia, Cidnciae dociaia
Hiatoria & Oeazrafia);

Biblioteconamin;

Formagio de Ator (Taatpe];

a) drquitetura {geadumciol ;

b) Arquitetura {adaptagae profisslonal);
Geologlmj

I':[u-:l.c.-:u

Historis Hatural;

Muinistracha;

Ciénciss 4o Informegis (Sgegio de Jormalisma);
Matemitics

aervigo HSoclinl;

tuipicn Imductrial.

(- L IR
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ANEXO D - RESOLUCAO 06, DE 11.11.1965

Sbtioda w0 0 *®

m:'zﬂ G '?"&; m RTHIETERD Do ESCA0ERD & CULToma
,..I"?‘ UNIVERSIDADE DO PARA
/*"'f/ﬁ r COMSELHO UNIVERSITARIO

EESOLUGLO W0 06 - DE 11 DE NOVEMBERD DE 1965

ENENTA:- IMeoipline a resalizegio dos Concmrsos d4e Habili-
taghko & matricpls e 18, seris dos Oursce Uniwvsr
elbariss para o amo letive de 1965,

0 EEITCE DA UNIVERSIDADE IO FAEA, no uso das -t.:ihu.lq-ﬁ-u
[mlh.um!mqﬁﬁlh:hpqﬂm:inﬂbudﬂdﬂdﬁnﬂn.ﬂg:ﬁqﬂ.nﬂm—
salho Uoiversitario, sm sessic realizads mo dim 11 de oovembro de 1965,
promulgs & ssguinte

EESOLTG L -

Art, 18 - Seric sbertes ingerigtes, em 1966, acs Concur -
gcE da Habilitachs pare o8 ssguintss cuUraom:

1. Madicina;

. 2. IHraitag

5. Farmieing

&, Montologleg

5. Engenharia (Civil, Meci&nica,ds Eletricideds o Guimicaly

G, Mencias Beondmicas & Conthibels (Becnomiam & Contadom)y

7. Mlopofia (Iatras, Pedagogia, Cisnciss Soclels, Histh-
ria » Geografia) =(sdmente Licenciatural;

8. EBibliesteconomiag .

9. Pormagio de Ator [Teatro);

10, drquitetnrs (soments ocnrec de gradusgss )i

11. Geologis; '

12. Fleica (péments Licsmcisturaly

13, ddndinistracEo;

1%, Matematics;

15, Sarvigo Boclalj

16, guimica Industrialj

FParigrafo 18 = Op Copeursos de Hablilitagao para o8 Curscs
de Engenharis (Civil, Mecimics, ds Elstricidsde e Quimica) serdo idés-
ticos. 0 mesme ccorrera para of Yonenrsos de Habllitecho aca sarscs da
Esonomla & Jontedor. '

© Parmgrafo 28 = A resio sapecifica de serem comuns os Com-
curscs ds HEnbilitecis Teglatradod ao paragrafo satsricr dscorrs do fa-
to de gus oB corscos de Engenharis Oivil, Mecanics; ds Eletricldsds o
fmilsics possnen um clelo banies ldasties ate o concluses da 28 sbrls,s

ilr-g-3.3



MINIETEFG B EDUCACED B CULTTEA
UMIVERESIDADE D PAN A

COMSELHO UNIVERSITARIO

meEmd sccmbecends gquantc mom cursos de Economis & Contedor; & opgpas
por um dos cursos simentes ocorrerd & matricula ma 38. série (ialedo
do olele profissicnal), obsdecendo-se so sstabeslecids no art. 38 & pg
rografos da pressote Essolugie.

Art, 28 = Fodario Llmecrever-se btodos o= condidstos que
tenhas conclulde o curso secundaris por gualquer das modalidsdss ls-
gals previstas o aseltas pala leglalages vigentws.

_ drt. 38 = 0 nimerc de vages & presncher para o  cursce
de gque trats o art. 1%, da pressats Essclugéo, ssre o seguinte:

1. sdipineg = 100 (cem) vagam)

£+ DMreite = 150 (cento & cingoents) vagaej

3. Parmacia - 50 (elnguscta) wagas;

&, Ddentelogia - 50 (clnquenta) vagas;

5, Engenharis - ([8ivil, Mecanica, ds Elstricidsts & qQui-
mica) - 180 {(santo & quarenta) vaghsj

6. Cdancias Etonomicss & Conthbeis (Booncxia & Contador)

100 (cem) vagas;

T+ HMlosofia = 80 (quarents) veges sm ceds oursoj

8. Edblictsconomia - 20 (vinte) vages;

9. Formagio de Ator (Teatro) - 20 (vimte) vegas

10. drquitetura - 20 (viate) wagasj

11, Geologis = 20 (vinte) Togamj

12, Flsies - 20 (vinots) vagas)y

13. Admivistracao = 30 (trinta) vagasj

14, Matemitica — &0 (gquarents) vagasj

15. Bervige Beclal = 30 (trinta) vagasj

16. Guimics Imdustriel = 30 (trinta) vegas.

Paragrafe 18 - O nimerc ds vages fimsdo pere os  ltens
% ¢ & do presscte artige sera considersds como ¢ total ds vagas para
os clelos basicos dos surscs mensionsdos, nle goerscdo diver qus o
satipulsds seje snoarsds pars ceds um dslss, isoladsmsnte; assim, &
partir do inleic 4o cielo profissional (38. seris); seric desdobra -
dgs ge vages do peguinte modo

a) Engenharia Givil - &0 vagas;
Eogenharia NMscanica - 30 vagas;
Engenharis ds Elstricidads - 30 vagasj
Engenharia Guimica - 20 vogns;

Total isd vagne.

b) Esonomim = 65 Tagas§

[ N
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MiHETEEID oa ESUESTAS B TUHLETRAL
TMIYERIIEADE BD FARA

COMSELHO UHIVERSITARID -

Gontedor =_35 vagans)
Total 100 vagas.

Paragrafo 20 = A opgdo pelas difersncisgoss constantes
do paragrafe anterior sera falte cbeervendo=ss; prioritarisssnts, o
olassificegeo obtida pelos alunca dursets e deds (2) ance basleoa.

drt. 89 - Aisp dissiplinss que constitwirsc oz Concursocs
de Habllitegio aos diversos Oursos sersc as ssguintes:

1. Medieins - Blologism, Plelce & Quimica;

2. IMirsite - Portuguas, Fracces ou Imgles, Histdrls Con-

teEporanss (inslusive do Brasil)i

3. Parmacia - Blologla, Plelca o Quimics;

4, Ddentologla - Blologia, Fisica e Quimica;

5. Engsoharia - Matematica, Fleica, Quimlica e Dessnko;

€. Oienciss Bconomicas e Contabels - Matematica, Gecgra-

fiap (Meioa, Fumana, Garal & do Erasil),
Hiptoris (Garal o do Erasmil)j
7. Mloscfis -
a) Curso de Latram - Pu-rrupil, Latim, Francés ou
Inglany
b} Cursc ds C. Bocimis - Eigtoris (Garal & do Hra-
#il), Portuguss, Frazcas o
Inglamy
&) Curss de Histéria - Histéris (Geral & do BErasil),
Fortagass, Frances ou Imglés;
4) Cursc ds Geografls - Portugues, Frances ou In-
gles, Geograliag
8} Oures de Pedagogis - Histbéria (Geral & 4o Erasil)
Fortuguss, Frances og In-
gl
8. Biblictecomomia - Portugude, Inglés, Histéria (Gersl
e do Brasill}j
49, Formackc 4s Ater - Portuguss, Historia {(Geral = do
Brasil), Fronces ou Ingles;

10, dpquiteturs = Flaiea, Matematica, Histéoris (Geral =
do Brasil), Bessphe (drtistico, Geome -
trics & Frojetive)

11, Geclogia - Matemitics, Mlaics & Quimica;

17, Meica - Matematicn, Fleica & Quinicay

13, Mministragic - Hatematica, Geografis & Historia (Oe-

ral & doc Erasil);

R h



MINITEMO DA BSUCACAS & CULTURA
UNIVERSIDADE DO Paxh

CONSELHO UNIVERSITARIO / - & -

14, Matematica - Matematice, Flsica, Francés ou Ingles;

15. Servigo Bocial - Fortugues, Frances ou Ingles, Histo-
ria (Geral e do Brasil);

16. Quisica Industrial - Matematica, Fisica e Quimioca.

Art. 5¢ - O preso para ingorigso sos CONCURSOS DE HARITY
TACAO serd de trés (3) a quatorge (14) de janeiro, imclusive, emcer -
rando-se as desessete (17) horas deste ultime dia.

Art, 68 - Os pedidos de insorigao serao feitos medisnte
requerimentos — em modelos proprios, formecidos pelo Departamento de
Educagao e Engino da Beitoria, dirigidos ao seu Diretor. Instruirao
Soses reguerimentos:

a) prova de identidade;

b) trés (3) fotografias 3 X &4;

¢) prova de comelusao de curso secundario (ou equivalen
te);

d) prova de pagamento da taxs de inscrigao;

e) prove de que & eleitor, se malor de 19 anos.

Art. 7% - Os Concursos de Hadilitacao serso realizados no
periode dé vinte (20) a vinte e nove (29) de Janeiro.

Art. B2 - Os Concursos de Habilitagio SDrangersd apenss
provas escritas, versando sobre os programes aprovedos pars o eusino
no nivel do ciclo médio.

Paragrafo 12 - As provas escritas terdo duragiio nido su-
perior & Quatro & meis horas.

Paragrafo 28 - Dedas as condigoes peculiares dos Oursos
de Teatro e de Arquitetura, os Conmcursos respectivos serdo realizados
obedecendo-se 808 seguintes critarios:

a) Cureo de formscio ds ator - slém ds reslisacaoc de uma
prova escrita envolvendo conhecimentos de portugues, historia, Fran-
cés ou ingles, os candidetos fardo uma prova pratica, coastando da
leitura e interpretagac de um texto em portuguss. Serac considerados
sprovados os candidatos gue obtiverem a nota minims quatro (4) em ca-
da prova.

b) Curso de srguiteturs - os candidatos serdo submetidos
s duas provas escritas: a priseira, savolvendo comhecimentos de riei-

ca, matematica e histéria; s segunda, exclusivazente de desenho. BSe-
réo considerados aprovados os candidstos que obtiverem a nota minims

quatro (4) em cada prova.

ne = 3.3

200



MINIETERDD Dw EDUCACED B CULTLES
UHIMVEESIDADE D> PAEA

COMSELHD UMIVERSITARIO / - 5 -

drt, 9% - Berat pgprovedos os candidatos gue obtiverss am
enda diseipline, mote igual ou suparior m quatro (&), sende papIovs -
Apg o8 gus ebtlverea, em qualquer discipline, oote iafericer a quatro
(8).

Art. 102 = A classificacic dos candidatos aprovados cbe=
decera & ordem decrescents da some das notas obtidas palcs mesmos &=
tidas as disciplinas.

. irt. 118 - A sdeissdo & matriculs cbedsceri rigorossmen-
te & ordsm de classificngao e aom limites de veges fixsdos no Art., 3@
da presente Eesclugioc, obssrveds o disposts e ssu Art. B8, sonscants
ainds & estabelecido no Art. 69 ds Lei de Diretrizes o Bases da Educs
gio Naclonal (Lei &024/61),

drt. 1208 - On candidatos qus eEbora btetds obbide noka
lgmal cu superior & gquatro (&) em todas as disciplinss, nas logrem
classificacio dsotro dos limites de vagas fizsdos para cada Cursc, sg
rio copslderados "desclassificados para efeitc ds matricala”.

Art. 138 - O& candldates aprovados s classilficados Om
forma dos Artigos 82, 92, 102 e 112 da pressote Essolugao, sersc aha=
mados & matricula nos diverscs Ourses, instruindc seus rsgqusrimsntos
dom o8 seguintes documentom:

a) Certidis ds Ldeds;

b} Oarteira de ldestidade;

g) Duaa (2) fotom 3 x &y

4) Ateatado ds APTOTACAD em eXams Eedico realizsds pela
Junta de Batds da Tnlversidsde;

&) Atestado de ldomeidsde moral, sxpedides pele Diretor
do sstabslascimento no gqual fol contluide o curss se-
cundario ou flirmede por dois (2) magistradeos ou dols
{2) professcres universitarios;

£) Atestado ds ismnisegio anti-variclicaj

g} Certificado de aprovegac floal das materias comstltulsn
tes do cursc sscundirio, em duas (2) vias, acompanha-
dp 4o historico sscoler tambem em doplicets;

h) Prove ds satar s dis com as obrigngdes relatlvas ao
servigo militer & eleitoral na forma do Codige Elaitg
ral vigsnte.

Paragrafo oniso - Hao sera consedids matrisuls & candids
ton gus apressntarem documentagas incompleta, sertiflicados com asning
turas ilagliweis, oertidic des sxistencla de sartificedos 46 sxames am
cutros ilestitutos eu publica forma de gualguar documetts.

K-
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HIMSTEHS Os EINUCACED E CULTUES
URINVEERRIGAGEY OO F&FER

COMSELHD UMIVERSITARIOQ - & =

Art. 108 - O Copncurscs de Hebilitacke seriac sapecificos
para o Oursos menclonados no Art. 18 da pressnte Bssolugds, somants
tends walidsds pars cs msemos} sm hipttess algums poders ooorrer apro
veltamento de candidntom em outro curse gue DEo aquels o coje mdwis =
BAD COBCOTTATAN:

Art. 158 = ko Departsments de BElucagic & Ensioe da Ealtp
rla cabera, em Intime entendiments com a direcEs dos dlwverscs Curscs,
a goofdsnacho & ofleatagfo gerel dos Concaraod.

Art. 162 - Wenhum Concursc de Habllitagno sara realisado
ooz menos ds goines {15) candidatos loseritos.

drt. 178 = Todos om Coursom mencionsdos no drt. 18 desta
Essolucac — sxoeto o de formeceo ds mtor — funclcoardc obrigatoris-
mente &m herarloe diurne, nos dois sexpedisntas.

Art. 188 - Ap queatiss cmlssns meTéc Tasclvidam palo Hsl
tor — cavidos, &8 Julgeds necessaric, os Jrghos compatentesm.

Art, 198 - Revogem-8¢ a8 dleposl;tes sm contraric.

Eeitoris dn Dniversidsds do Farh, 12 4s novembrs ds 1965,

.-..o-'

Fa

| e,
/. D (/0
LA . e’i ,ue.JJ
Fra hﬂ:ﬁﬂlhﬂlnmm

Presidents ds Consslbe -l:pfurutiriq

00/ in.
Fonte: UFPA (2019).
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ANEXO E - RESOLUCAO 03, DE 10.08.1966

VINISTENTG DA EDLCAGIRL & CUITURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO iari

COXSILAO UNIVERSTITRARTO

SS3CTUSRY me 3 DB 1C D3 430ITC DE 1966

Wi~ Dlecipling o reslirngio Zou Comcursos de
Mabilitagfo 3 metricnla na 17 sfrie Jdgs Sur-
cos Unive=siticios Fara o amo Jetivo 49 1957,

© RICR D VRIVEEILLIE FEUSRAL IC FAR4, nc wo das
atrituicles Que ite coufume ¢ Estutute e om gunpritento da leci
-

2 = [ . .

sd¢ Go Egrégio Jonselho Univers tario, o3 sgas30 7Teslizads &
- -

10 de ugostao d= 1DES, progulga 2 zeguints

ALA0LY 0=

APte 12 - 30rd0 abertes incooigSes, em 1967, won Con-
sursoe 4o Hadilitsgfe pexrd os seguistes sursos:
1. Mellcinag

2« Direitoy

7. ParzScis

4%, Céontologla;

%. Engechoria (Civdl, Meci@nloa, de Blotricilade ¢ Qi

nica);

6. Cidnciun Econduices, Cont@beis, atuaxdcis o 49

sentotstragiio (Econonie, Sontador, stulric o Adui-
nistrag®o); -

7. Fllosoris (Lotras, Folagogla, C16 1als B4
téria & Ceografla) - [8dmente Iicuncis-
tura);

« Biblioteccnomiay

Ww

+ arguitetura (sdacnte cursc de graduaglo);
10. Geologie;
11. Fisico (=dmente Licencistura);
12, vatenStica;
12+ Servigo Socialj
14, Guinica Industrisl,

Parigrafo 10 = Co Conmcuracs de Hadilitegdo para 03
cursgz de IZngunharia {Civil, ileclnics, de Eletricidade e aint-
ca) serSo idinticos. O zesao coorrerd para cs Ceneursoe de Fsbj
1itag30 =os cursos de Zconocaias, Soatsdor, atufiric 9 adnintetra-
390, v
Farfgrafo 2¢ - & rozfo especlrica d¢ a¢ren ccauvnms os
Soncursos de FedilitsgSo regissrados no ;Araora?o anterior de-
corre &0 810 €0 gue 98 curscs 4o Dogenheris Civil, Mseinica,de
Zletricidede e Juinica possues us clclo disfico 1d@ntice td o

Fonte: UFPA (2019).

A partir da Resolucdo CONSUN 03, de 10.08.1966, acima, o curso de Formagéo de
Ator ndo integra mais os documentos oficiais que tratam sobre processo de ingresso na
UFPA.
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ANEXO F - FREQUENCIA DE ALBERTO TEIXEIRA COELHO BASTOS

UNIVERSIDADE DO PARA
SERVICO DE TEATRO

ESCOLA DE TEATRO

REGISTRO DE FREQUENCIA
E DE NOTAS

ALUNG: __ ALBERTO TEIXEIRA COELHO BASTOS _ Série: ... 38 . Cat.: . REGULAR.....

CADEIRA : . INTERPRETAGEO ANO LETIVO DE._1965 _

DIAS
& Meses | T T4 [ (6 [z [ 9 0]t 12]1a]1a]15]1e]1z] 18] 19120 21 2223|2625 26 2c 22030

Nota

a 1
{ b
JunsHO " e . ‘ ‘( £ 1({&—,
/ ¥
b2
7

Observacdes

T

Visto : Visto:
Dirator des Cursos Prafaner e

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019

ANEXO G - FREQUENCIA DE AUGUSTO RODRIGUES CORREA

UNIVERSIDADE DO PARA
SERVIGO DE TEATRO
ESCOLA DE TEATRO

REGISTRO DE FREQUENCIA

IBE NATAS CADEIRA : . INTERPRETACKO j ANO LETIVO DE_ 1965

ALUNO ; _._AUGUSTO RODRIGUES CORREA Série: .38 Cat.: .. BEGUIAR
5 t"’ 11234 5628 0 100 12[13][1s Iélsl A“s 77T 78] e 20 2] 22 ] 23 L2425 202 (36 (2 [a0 [ar ) ote

MARCO !

ABRML L L ]

MaIo - " " h [y

JUNHO

vd

Ll
AGOSTO & 1, . ' [, é_

3

R
E
<

SETEMBRO

OUTUBRO

NOVEMBRO

DEZEMBRO

Observagdes

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO H - FREQUENCIA DE CLAUDIO DE SOUZA BARRADAS

UNIVERSIDADE DO PARA
SERVICO DE TEATRO
ESCOLA DE TEATRO
SEGISERGYDE EREQUENCIA CADEIRA : . INTERPRETACKO
E DE NOTAS
ALUNO ;

oA | ANO LETIVO DE 1965

CLAUDIO DE SOUZA BARRADAS . 8brie: . 38 cat.; . BEUULAR

DIAS i Nota
M“"|:atsoznnmnulzu|5|anlllum_nnnu:s:sz::n:umll

MARGO

ABRIL V ¢

A
.

=
i
40

sereneno
outuago
Novewsto
Dezeeo
Observacées ki e e
,,,,,, Coulcs® /@,&Aaa,, £.foectn G spater/ Ko enedlie
Visto: . e Visto o ¥

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019

ANEXO | - FREQUENCIA DE REYNUNCIO NAPOLEAO DE LIMA

UNIVERSIDADE DO PARA
SERVICO DE TEATRO
ESCOLA DE TEATRO

REGISTRO DE FREQUENCIA INTERPRETACAQ
E DE NOTAS

ALUNO : REYNONCIO NAFOLEAO DE LIMA Série: . 2%.... Cat.: ... REGULAR

CADEIRA :

DiIAS
1 [2[afals[elzl8]o [w]n[2[m[afwsf1efiz[8]10]20]21]22]23]2¢[25[26]27]28]20]30]3

. , / P
naio VA { 4 / . q
’ ?

z

G

9

+

A

JUNHO £ 4 ’ [ A

0 1
AGESTO o |o =/ rk

SETEMBRO

OUTUBRO

NOVEMBRO

DEZEMSRO

Observagdes

Visto : Visto:. o
Disgtor doy Cunos Professce e

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO J-BOLETIM 1966 — 12 SERIE

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO K - BOLETIM 1966 — 22 SERIE

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO L - BOLETIM 1966 — 32 SERIE

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO M - BOLETIM DE 1967 — 12 SERIE

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO N - BOLETIM DE 1967 — 12 SERIE

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO O - BOLETIM DE 1967 — 12 SERIE

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019
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ANEXO P - CARLOS EUGENIO DE MOURA,
MENDARA MARIANE E NILZA FEITOSA

4.9 '




ANEXO R - CAPA DO RELATORIO 1

SERVICO DE TEATRO DA
- UNIVERSIDADE DO PARA

I

RELATORIO Ne 1
Rttt (¥ - I 37 R

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.
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ANEXO S - CAPA DO RELATORIO 2 - 1965 A 1967

OINOLVTIIY
YHVd OQ TvHIQdd SAVAISHIAINA
OYLVIL 3a 0JIA¥IS

9961 - S961

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.

ANEXO T - CAPA DO RELATORIO 3

Fonte: Arquivo da ETDUFPA, 2019.
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ANEXO U - CAPA DA PROGRAMAGCAO DO FESTIVAL SHAKESPEARE -
1964

19 6 4
ANO

SHAKESPEARE

Fonte: Arquivo pessoal Carlos Eugénio de Moura, 2019

ANEXO V - CAPA DA PROGRAMACAO HECUBA - 1966

Servigo de Teatro
Universidade Federal do Para
‘'Hécuba, de Euripides
Teatro da Paz 14 a 18 de Outubro

Fonte: Arquivo pessoal Carlos Eugénio de Moura, 2019



ANEXO X - CAPA DA PROGRAMACAO DE LACRIME D’AMANTE AL
SEPOLCRO DELL’AMATA/

LAGRIMAS DO AMANTE NO SEPU LCRO DA AMADA - 1966
| 8’ s s
Lagrimes

@oralhalﬁniuersihabc‘i bo (llﬂ(ll’(f’e:
Servigode@eatro To s¢ J)\I[CI’O

Universidade
Federaldoara | b(l (lm(lb(l

Dias 10, 11, 12, 13 e 14 de novembro

Teatro da Paz - 22 horas

RSk

Fonte: Arquivo pessoal Carlos Eugénio de Moura, 2019

ANEXO Z - CAPA DA PROGRAMAGCAO DE SARAPALHA /
QUARTO DE EMPREGADA

. Chiprecskelkl

Fonte: Arquivo pessoal Carlos Eugénio de Moura, 2019
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