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RESUMO

Encontros, afetos, experiéncia e criatividade, atraves da lingua espanhola, marcam o inicio de
uma grande aventura. Nesta narrativa, Dom Quixote, icone da literatura mundial, embarca em
uma viagem cartografica chamada “Livro-objeto: uma jornada criativa de Dom Quixote no uso
de géneros discursivos em espanhol”. Nela, o ilustre fidalgo busca uma experiéncia criativa, a
fim de responder uma inquietacdo: um livro-objeto seria uma estratégia de aprendizagem
criativa em géneros discursivos através da lingua espanhola? Para isso, procura ndo apenas
respostas, mas vivenciar o processo atraves de uma experiéncia, no sentido de Larrosa (2014).
Portanto, o cartégrafo Dom Quixote cria uma série de verbetes poéticos e um conto fantastico,
ambos em lingua espanhola, e os transforma em um dicionario criativo e livro-objeto,
respectivamente. Através da metodologia cartografica, busca-se acompanhar o processo em que
0 protagonista esta inserido. Além disso, com seu diario de bordo, possui um olhar atento e
acOes interventivas, através de uma narrativa propria de sua jornada criativa. Estas, sdo as
chamadas pistas do método cartografico, segundo Passos; Kastrup; Escéssia (2009), que
guiardo o percurso investigativo, ndo para chegar a um fim, mas para vivenciar a experiéncia
transformadora do processo. Por isso, suas missdes chamadas “Inicio de uma jornada criativa”,
“A jornada rumo ao dicionario criativo” e “A jornada rumo ao livro-objeto”, sdo cartografias
de sua aprendizagem ativa e criativa em géneros discursivos, através do idioma estrangeiro,
espanhol. Esse processo gerou a producdo de dois produtos: o primeiro, um dicionario
composto por 25 verbetes, ilustrado com 25 obras de arte, e 0 segundo, um livro-objeto,
materializado a partir de um conto autoral. Trata-se, também, de uma reflexdo sobre a
aprendizagem ativa e o estar no centro de um processo de aprendizagem, segundo Paulo Freire
(1987), com o sentimento do “fazer a vida valer a pena”, segundo Mihaly Csikszentmihalyi in
Pascale (2005) e Donald Woods Winnicott (1975), que corroboram com a interdisciplinaridade
de Ivanir fazenda (2008), além de géneros discursivos, na perspectiva de Mikhailovitch Bakhtin
(1997). A investigacdo cartografica motiva, provoca afetos e experiéncias inesqueciveis em
guem participa, gerando uma producéo autoral e motivadora. Esta motivacdo, ardendo no peito
de um aprendiz de lingua estrangeira, atraves de géneros discursivos, arte e criatividade,

provoca o sentimento de viver criativamente.

Palavras-chave: Aprendizagem Criativa. Experiéncia. Espanhol. Livro-Obijeto.

Método Cartografico.



ABSTRACT

Encounters, affections, experience, and creativity, through the Spanish language, mark the
beginning of a great adventure. In this narrative, Don Quixote, icon of world literature, embarks
on a cartographic journey called: "Book-object: Don Quixote creative journey in the use of
discursive genres in Spanish”. In this journey, the illustrious nobleman seeks a creative
experience to answer a question: would a book-object be a creative learning strategy in
discursive genres through the Spanish language? To this end, he seeks not only answers but to
enjoy the process through experience, in the sense of Larrosa (2014). Therefore, the
cartographer Don Quixote creates a series of poetic entries and a fantastic tale, both in Spanish,
and turns them respectively into a creative dictionary and object-book. Through cartographic
methodology, we seek to follow the process in which the protagonist is inserted. Moreover,
with his logbook, he has an attentive look and intervening actions, through his own narrative of
his creative journey. These are the so-called clues of the cartographic method, according to
Passos; Kastrup; Escdssia (2009), which will guide the investigative path, not to reach an end,
but to experience the transformative experience of the process. Therefore, his assignments
called "Beginning of a creative journey", "The journey towards the creative dictionary", and
"The journey towards the book-object ", are cartographies of his active and creative learning in
discursive genres through the Spanish foreign language. This process led to the production of
two products: the first, a dictionary composed of 25 entries, illustrated with 25 works of art,
and the second, a book-object, materialized from an authorial tale. It is also a reflection on
active learning and being at the center of a learning process, according to Paulo Freire (1987),
with the feeling of "making life worthwhile", according to Mihaly Csikszentmihalyi in Pascale
(2005) and Donald Woods Winnicott (1975), which corroborates with Ivanir Fazenda's (2008)
interdisciplinarity, besides discursive genres in Mikhailovitch Bakhtin's (1997) perspective.
The cartographic investigation motivates, provokes affections and unforgettable experiences in
those who participate, generating an authorial and motivating production. This motivation,
burning in the chest of a foreign language learner, through discursive genres, art and creativity,

provokes the feeling of living creatively.

Keywords: Creative Learning. Experience. Spanish. Book-object. Cartographic Method.
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Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo
E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo
Corro o lapis em torno da mao e me dou uma luva
E se faco chover, com dois riscos tenho um
guarda-chuva

Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul
do papel

Num instante imagino uma linda gaivota a voar no
céu

Vai voando, contornando a imensa curva norte e
sul

Vou com ela, viajando, Havai, Pequim ou
Istambul

Pinto um barco a vela branco, navegando, ¢ tanto
céu e mar num beijo azul

Entre as nuvens vem surgindo um lindo aviao rosa
e grena

Tudo em volta colorindo, com suas luzes a piscar
Basta imaginar e ele esta partindo, sereno, indo

E se a gente quiser ele vai pousar

Numa folha qualquer eu desenho um navio de
partida

Com alguns bons amigos bebendo de bem com a
vida

De uma América a outra consigo passar num
segundo

Giro um simples compasso e num circulo eu faco o
mundo

Um menino caminha e caminhando chega no muro
E ali logo em frente, a esperar pela gente, o futuro
esta

E o futuro é uma astronave que tentamos pilotar
Nao tem tempo nem piedade, nem tem hora de
chegar

Sem pedir licenca muda nossa vida, depois
convida a rir ou chorar

Nessa estrada nao nos cabe conhecer ou ver o que

vira
O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai
dar

Vamos todos numa linda passarela
De uma aquarela que um dia, enfim, descolorira

Toquinho



“Nessa estrada ndo
nos cabe conhecer
ou ver o que vird

O fim dela ninguém
sabe bem ao certo

onde vai dar

Yamos todos numa

(inda passarela
De uma aquarela
que um dia, enfim,
descolorird”

e : [ Dom Quixote, Portinari
=Y (1956)
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ENCONTROS

Ol4, me chamo Leticia. Muito prazer! Esta € uma historia de um fidalgo conhecido
mundialmente, e convidado por mim a percorrer caminhos criativos em lingua espanhola.
Relatarei, nesta obra, tudo o que me contou pessoalmente, ou li em seu diario de bordo. Mas,
antes, a musica acima é uma cartografia de minha vida em varios momentos, e o convido a abrir
sua mente e embarcar nesta viagem criativa. Permita-me relatar como cheguei até aqui.

Meu contato com a lingua espanhola comegou ainda na pré-adolescéncia. Lembro-me
de um dia, no qual minha mae solicitou que eu escolhesse um idioma para aprender, e espanhol
foi a resposta imediata. Ainda na infancia, como uma boa sonhadora, tinha o sonho de ser
escritora. Criava e recriava diversas historias, ainda quando mal sabia escrever.

Posteriormente, ambas as paixdes vieram ao meu encontro, na graduacdo em Letras.
Entrei na universidade cheia de sonhos, anseios e altas expectativas, como muitos calouros,
imagino. L4, as disciplinas de linguistica sempre foram as minhas favoritas, até conhecer meu
professor de literatura, que apresentou a turma o ilustre fidalgo Don Quijote de la Mancha. N&o
é de surpreender que me encantaria por dito personagem.

Ao longo da graduacéo, senti algumas dificuldades, assim como as observei em meus
colegas, principalmente através de relatos realizados por eles. O tradicionalismo metodoldgico
era algo presente. Percebi que esse fator influenciava na aprendizagem de alguns colegas, os
quais demonstravam dificuldades em certos aspectos, como na escrita em lingua espanhola.
Além disso, o distanciamento entre disciplinas de linguistica e literatura esteve em evidéncia.
Pior, parecia haver um muro que as distanciava quando, na verdade, imaginava o quao lindo
seria a unido das principais areas do curso de Letras, de uma maneira criativa e enriquecedora.

Com esse sentimento, ao concluir a graduacao, ingressei no mestrado de Criatividade e
Inovacdo em Metodologias de Ensino Superior. Ainda com o tradicionalismo enraizado em
minhas vivéncias anteriores, durante as disciplinas, um leque de possibilidades se abriu, ante as
metodologias tradicionais que estava acostumada. Percebi que poderia ousar, sair da famosa
caixinha, ndo apenas no meu modo de ensinar, mas N0 mMeu percurso como pesquisadora
também.

O mestrado foi permeado de encontros e afetos. E, a partir desses encontros, nasceu esta
investigagao, intitulada “Livro-objeto: uma jornada criativa de Dom Quixote no uso de géneros
discursivos em espanhol”. Encontrei no grupo de pesquisa CITEAR (Ciéncia, Tecnologia e
Arte) um espago acolhedor e inspirador, com pessoas criativas e ousadas, 0 espago necessario

para algar um voo rumo a novas experiéncias.
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A cada encontro, conversas e orientacOes, a ideia de investigar como ser criativa no
ensino e aprendizagem de espanhol tomava forma. Apds muitas conversas com minha
orientadora, o apreco por livros e 0 anseio de realizar algo diferente e criativo, surgiu o encontro
com um objeto encantador: o livro-objeto. Foi, entdo, que adveio 0 seguinte questionamento:
como o livro-objeto pode ser uma estratégia de aprendizagem criativa em géneros discursivos,
através da lingua espanhola?

Pensando nas dificuldades que observei em meus colegas de graduacdo em desenvolver
a competéncia escrita em espanhol, além do desejo de romper com o tradicionalismo
metodoldgico, através de préaticas e estratégias de aprendizagem criativas, essa investigacdo
possui 0 objetivo de acompanhar 0s processos de aprendizagem criativa, através de géneros
discursos em lingua espanhola, assim como elaborar um dicionario criativo e produzir um livro-
objeto.

Para isso, decidi ousar, ir além do que alguém jamais poderia esperar. Através de uma
metodologia inovadora — a cartografia —, viajei no tempo e encontrei-me com um dos
personagens mais famosos de todos os tempos, e convidei-o para uma jornada inesquecivel. De
acordo com a metodologia mencionada, ndo buscamos comprovar nada. Nosso objetivo foi
abrir-se & experiéncia transformadora, no sentido de deixar-se tocar e permitir-se transformar
por meio de processos criativos.

Por essa razdo, o percurso dessa investigacdo acontecera atraves de quatro pistas do
método da cartografia, segundo Passos; Kastrup; Escossia (2017), pelas quais nosso
personagem esta no centro do processo. Este, ocorrerd ao longo da investigacdo, em que o
cartografo devera ter um olhar atento as experiéncias e processos que ocorrem, além de intervir
como pesquisador. A quarta pista, a narrativa, acontece a partir da leitura de seu diario de bordo.
Nele, Dom Quixote é o cartografo de todo 0 processo investigativo que sera narrado neste
documento.

Todo o processo foi embasado no conceito de experiéncia atribuido por Larrosa, o qual
afirma: “Se a experiéncia € o que nos acontece, e se 0 sujeito da experiéncia é um territdrio de
passagem, entdo a experiéncia ¢ uma paixao” (LARROSA, 2014, p. 28). Além disso, contou-
se com o conceito de aprendizagem criativa, a partir da definicdo de aprendizagem estabelecida
por Paulo Freire (1987), e acepcdo de criatividade por Donald Woods Winnicott (1975) e
Mihaly Csikszentmihalyi in Pascale (2005).

Assim sendo, a aventura se divide em trés episddios, intitulados: “Inicio de uma jornada

criativa”; “A jornada rumo ao diciondrio criativo”; “A jornada rumo ao livro-objeto”.
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No primeiro episodio, relatarei meu encontro, como pesquisadora, com Dom Quixote.
Nele, entrego uma caixinha misteriosa ao fidalgo, e convido-o a vivenciar uma experiéncia de
aprendizagem criativa, que o levara as proximas duas jornadas. O cenario principal do episédio
ocorre na biblioteca de Quixote, que se debruca nas leituras sobre novidades teoricas.

Em sua segunda jornada, narrada no segundo episodio, 0 aventureiro, agora cartdgrafo,
parte rumo & uma experiéncia autoral, produzindo um dicionario criativo, a partir da leitura de
poesias. Este percurso pretende responder o seguinte questionamento: a producédo de verbetes
para a criacdo de um dicionario criativo, estimula a aprendizagem em lingua espanhola? Esse
sera um processo primordial para a sua jornada como pesquisador cartégrafo, em que comecara
a investigar seus processos de aprendizagem criativa, com suas proprias producées em lingua
espanhola.

Finalizada sua missdo na segunda jornada, Dom Quixote segue seu rumo, passeando
pelas ruas de Madri, até que encontra uma livraria nada convencional, com livros divertidos e
diferentes. Logo decide que criara um conto e o materializara em um livro-objeto, seguindo
instrucOes da proprietaria do local. Com isso, sempre atento, cartografa o processo, de acordo
com a seguinte indagacdo: a materializacdo de um conto em um livro-objeto estimula a
aprendizagem criativa em lingua espanhola?

Ao final, encontro-me com o aventureiro andante, o qual me relata seus sentimentos,
experiéncias, e me entrega alguns presentes, 0s quais considero formidaveis para esta
investigacdo. Entre eles, estd o seu diario de bordo cartogréfico, objeto investigativo
primordial para a narracdo dessa obra. Através dele, pude chegar a algumas observacdes sobre
0s processos cientificos que estava buscando para minhas indagacdes iniciais.

Apos esse processo de investigacdo cartografica, espera-se que o cartografo se
encontre, consigo e com sua aprendizagem, reflexione sobre suas experiéncias, seja ativo e
autoral em suas producdes e, principalmente, leve seu processo de aprendizagem criativa a
outras pessoas.

Assim como, no passado, Dom Quixote influenciou a histdria da literatura, espera-se
que, ao longo desta leitura, ele o inspire, caro leitor, a adentrar em aventuras diferentes. A
mudanca de pensamento, sair do tradicionalismo metodolégico, abrir-se a novas possibilidades
e estratégias, e a refletir sobre seus processos. Trata-se de uma jornada que esta alem do
“adquirir conhecimento em espanhol”; € autoconhecimento como aprendiz, é transformar-se e
permitir-se transformar, é ser criativo, é fazer valer a pena cada momento, inclusive os de

aprendizagem.
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Ja fraco da razdo, ocorreu-lhe o
mais estranho pensamento que
jamais nutrira outro louco neste
mundo: pareceu-lhe conveniente
e necessario, tanto para
acréscimo da sua honra como
para o servico da republica,
fazer-se cavaleiro andante, ir-se
por todo o mundo com suas
armas e seu cavalo, em busca de
aventuras e a exercitar-se em
tudo o que havia lido sobre os
cavaleiros andantes, desfazendo
todo o género de agravos,
enfrentando oportunidades e
perigos, onde, vencedor,
pudesse granjear fama e nome
eternos. (Miguel de Cervantes,
p. 30, 2017).

Sentado em sua biblioteca, contemplando tantos livros ja lidos, Dom Quixote planejava

vender algo de seus pertences para a compra de mais obras. Todas ali ja haviam sido lidas,

algumas, repetidas. Entediado, saiu em busca de seu propésito. Olhou ao redor, examinou com

cuidado e resolveu trocar algumas de suas velharias no mercado da cidade.

Chegando 14, avistou algo até entdo curioso. Havia uma moca alta, de cabelos

encaracolados, trajando roupas um pouco esquisitas, que estava cercada por caixas e livros.

Curioso, nosso fidalgo resolveu examinar de perto o que ocorria. Percebeu que se tratava de

uma ambulante vendedora de livros. A moca o avistou e, com um breve sorriso, aproximou-se

dele. A estrangeira disse que vinha de um pais distante e de uma época até entdo desconhecida,
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por ainda ndo ter sido vivenciada. Dom Quixote, que j& ndo era muito bom das ideias, encheu
a jovem de perguntas, no que ela, em tom misterioso, apenas afirmou:

— De onde venho, ndo posso contar-te, estimado Dom Quixote; porém, se queres
vivenciar novas aventuras, conhecer mistérios e provar de tempos vindouros, tenho aqui alguns
livros que te recomendo.

Tempos vindouros? Mistérios? Dom Quixote? Como aquela desconhecida (e esquisita)
mulher sabia 0 nome dele? De onde ela o conhecia? O fidalgo a principio se assustou, mas com
seu espirito aventureiro, ndo demorou em trocar algumas mantas e roupas velhas por uma caixa
de livros. Sem pestanejar, abriu a caixa 14 mesmo. Extasiado, comegou a folhear alguns livros
totalmente diferentes de todos os que ele j& havia visto antes. N&o via a hora de ir para sua
biblioteca e ler aqueles tesouros.

Colocando-o0s novamente na caixa, voltou-se para a jovem, a fim de agradecer-lhe. Mas,
para a sua surpresa, ela havia desaparecido. Dom Quixote voltou correndo para a sua
propriedade, e adentrou a biblioteca com sede e fome: sede de curiosidade e fome de novas

aventuras.
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Caro Dom Quixote de la Mancha!
La Mancha, Sabado, 12 de setembro de 1616. JI

Querido Quixote, ndo a toa entreguei-lhe esta caixa cheia de livros. Nela, depositei
conhecimentos de pessoas de outros tempos, tempos esses que ainda ndo foram experimentados.
N&o sou espanhola, como vocé deve ter percebido em nossos poucos minutos de conversa, mas
sua historia (acredite) rodou 0 mundo todo.

Ainda depois de sua morte, vocé é conhecido como um dos personagens mais célebres
da historia da literatura. Por isso, voltei no tempo para agracia-lo com uma aventura diferente,
e 0 escolhi pois vocé faz parte de minha jornada académica e pessoal, como nenhum outro.
Minha missdo, como profissional, é ensinar seu idioma nativo, o espanhol, a meus conterraneos,
de uma maneira criativa e inovadora, como vocé sempre foi, Ou a0 menos quis Sser.

Para mim, a linguagem é um universo cheio de possibilidades. Através de uma lingua é
possivel estabelecer comunica¢do com o mundo, conhecer outras culturas, expor-se a novas
experiéncias, mediar conhecimentos cientificos diversos, apresentar pensamentos e ideias,
sonhar, agenciar. “Sem ela nao se pode aprender. Sem ela ndo se podem expressar sentimentos.
Sem ela, ndo se podem imaginar outras realidades, construir utopias e sonhos. Sem ela néo se
pode falar do que ¢ nem do que poderia ser.” (FIORIM, 2008, p. 31).

Em minha trajetdria dentro de uma universidade (lugar onde se aprende e se faz ciéncia
para a formacdo de um profissional em determinada area), a literatura e o ensino da linguagem
ficaram distanciados. No entanto, segundo o tedrico por quem tenho grande admiracéo:

De um lado, um literato ndo pode voltar as costas para os estudos linguisticos, porque
a literatura é um fato de linguagem; de outro, ndo pode o linguista ignorar a literatura,
porque ela é o campo da linguagem em que se trabalha a lingua em todas as suas
possibilidades e em .que se condensam as maneiras de ver, de pensar e de sentir de

uma dada formagcdo social numa determinada época. A literatura é a simula de toda a
producdo do espirito humano ao longo da Histéria (FIORIM, 2008, p. 31).

Por isso, em minha jornada uno, ambas as areas da linguagem, de modo que se construa

um conhecimento linguistico (através de géneros discursivos/textuais), a partir da contemplacéao
e experiéncia literaria como uma arte profunda, expresséo de sentimentos e emogdes do intimo
da existéncia humana.

Né&o desejo seguir o tradicionalismo dos cursos de Letras que, em muitos casos, unem a c]

linguistica e a literatura para o ensino gramatical, ou de vocabulario. “Uma relagdo entre
linguistica e literatura, atualmente, ndo se fundara no uso pela literatura de rudimentos de uma

gramatica elementar nem em principios de organizacéo gerais sobre 0s quais assentar os estudogy 4
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literarios” (FIORIM, 2008, p.50). Quero vivenciar ambas no sentido da experiéncia; quero
‘L conectar emoc0es, transbordar sentimentos e rememorar minhas vivéncias através da arte e suas J‘
potencialidades.
A exemplo disso, trago aqui um poema de um grande autor Brasileiro, chamado Manoel

de Barros. Nele, o poeta se recusa a usar a palavra apenas por sua utilidade. Observe:

O apanhador de desperdicios

“Uso a palavra para compor meus
siléncios.

N&o gosto das palavras fatigadas de
informar

Dou mais respeito as que vivem de
barriga no chéo tipo 4gua pedra sapo.
Entendo bem o sotaque das aguas.

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade das tartarugas

mais que a dos misseis

Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado para gostar de passarinhos.
Tenho abundancia de ser feliz por

isso. Meu quintal € maior do que o0 mundo.
Sou um apanhador de desperdicios: amo
0s restos como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um
formato de canto.

Porgue eu ndo sou da informatica: eu
sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus
siléncios” [1]

Manoel de Barros - 2013

Na leitura do poema, lembrei-me de quando amava observar 0 meu jabuti a atingir
grande velocidade; apesar de lento, era rapido em sua lentiddo. Também recordei de quando
um passarinho caiu de uma arvore no quintal de casa, e eu o resgatei. Em minha infancia,
passava horas no quintal, sonhando. e recriando varias histérias em minha mente,
transformando-me em mil personagens, visitando mil lugares.

De fato, meu quintal era maior que o0 mundo, como disse 0 poeta. A literatura tem esse

poder, faz-nos visitar e revisitar nossas mais profundas memorias.

A literatura ndo foi criada para ter um fim, um uso. N&o foi criada para nos ensinar
estruturas gramaticais, ou para que aprendamos nossa lingua materna ou estrangeira. Por essa

razdo, unir a literatura a linguistica sera um desafio, na medida em que haja desenvolvimento

=

|r linguistico e que se tenha uma experiéncia tocante do ser com a literatura, de maneira
interdisciplinar e criativa. Os caminhos para que ambas as areas da linguagem caminhem de

méos dadas sdo longinquos e cheios de pedregulhos, talvez até impossiveis, como afirma FIOI’In 4
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No entanto, h4 de se comecar com a mudanga de h&bitos. Esse seria 0 primeiro passo.

\Y(
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Tentaremos!

F
h

No entanto, resta uma Ultima pergunta: é possivel renovar o dialogo entre a linguistica
e a literatura, ele tem chance de acontecer? A resposta é pessimista: nenhuma. Para
que houvesse uma interdisciplinaridade entre as duas areas, seria preciso disposicao
para mudar habitos intelectuais, respeito pela diferenca, abertura para a alteridade,
vontade de abandonar a comodidade de trilhar os sendeiros ja batidos (FIORIN, 2008,
p. 52).

Adentrar nesse universo implica ser criativo, caro Dom Quixote. Por muitas vezes, vocé
foi incompreendido. Cansado de ler os mesmos romances de cavalaria de sempre, quis
experimentar 0 novo na pratica, sentir na pele todo o conhecido e experiéncia que a vida pode
Ihe permitir. Por isso me identifico tanto com vocé. Também estou cansada de métodos
tradicionais; acredito que quando buscamos caminhos da experiéncia, de fazer acontecer,
estamos sendo criativos, e fazendo a vida valer a pena.

Alguns podem néo acreditar, criticar, mas, como Vocé, estou disposta a correr riscos. E
mais, quero lhe apresentar esse mundo, que esta ai dentro dessa caixinha. Convido-0 a uma
experiéncia de aprendizagem criativa na area da linguagem e literatura. Convido-o a ousar,
criar, experimentar, imaginar e arriscar-se por esse campo tdo importante para a existéncia
humana. Espero que leia cada escrito com cuidado, e aceite meu desafio de vivenciar uma

experiéncia literaria criativa e inovadora.

I i

Com apreco, Leticia R. Monteiro!

DY, N A
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Dom Quixote estava estarrecido. A principio, soltou uma risada e pensou que se tratava
de uma maluca que, perdida de sua raz&o, havia visto nele um alvo propicio para maluquices.
No entanto, recordou que a moca que lhe entregou a caixa misteriosa sabia o seu nome. Havia
de ser verdade o que dizia a carta.

Animado, Dom Quixote decidiu abri-la, retirando, rapidamente, o primeiro livro. Era
distinto dos que ele estava acostumado a manusear. Era pequeno e com formato de letra

diferente, 0 que agucou ainda mais a sua curiosidade.

Figura 1 - Livro Tremores — Escritos sobre experiéncia

Tremores

Escritos sobre expeniéncia

auténtica

Fonte: https: Larrosa (2014).

Ao ler a capa, imediatamente teve uma ideia sobre o que seria o livro: escritos sobre
experiéncia. Folheou-o com cuidado, e notou que havia um pequeno papel escrito a méo,
dizendo o seguinte:
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Figura 2 - Bilhete enviado a Dom Quixote por Leticia.

Fonte: imagem feita pela autora em Canva.com, (2021).

Experiéncias! O que seria uma experiéncia, ou ainda, passar por uma experiéncia?
Claro, o personagem tinha uma certa nogcdo da palavra, como todos tém. Quando se entrega
um curriculo vitae, coloca-se o topico “experiéncia”, no qual ha os relatos de lugares onde a
pessoa trabalhou anteriormente. Além disso, também se associa a experiéncia aos idosos, pois
eles ja passaram por muitas coisas na vida, como trabalho, estudos, relacbes familiares,
relacdes de amizades, além de enfrentarem vérias adversidades. Tudo isso sdo experiéncias
(segundo a mentalidade usual sobre a palavra). Entretanto, ndo é esse tipo de experiéncia que
0s escritos de Jorge Larrosa mencionam, e Dom Quixote j& havia comecado a notar nas
primeiras paginas do livro.

Muitas coisas e situacGes acontecem ao nosso redor o tempo todo, mas nem sempre nos
acontece algo. Acontecer e nos acontecer possuem sentidos diferentes, e Larrosa esclarece

essas questoes.

A experiéncia ndo é uma realidade, uma coisa, um fato, ndo € féacil de definir nem de
identificar, ndo pode ser objetivada, ndo pode ser produzida. E tampouco é um
conceito, uma ideia clara e distinta. A experiéncia é algo que (nos) acontece e que as
vezes treme, ou vibra, algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo
que luta pela expressdo, e que as vezes, algumas vezes, quando cai em maos de alguém
capaz de dar forma a esse tremor, entdo, somente entdo, se converte em canto
(LARROSA, 2014, p. 10).

Larrosa (2014) reflete especialmente sobre a palavra experiéncia. Em espanhol,
significa “algo que nos passa”. Ja em portugués, a traducdo seria “algo que nos acontece”
(p.18). Também destaca o fato de que, nos dias modernos, acontecem tantas coisas: nossas
agendas cada vez mais lotadas, informacdes novas surgindo a todo momento, o grande
crescimento da ciéncia, de veiculos de informagdes, midias digitais. No entanto, cada vez mais
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as coisas simplesmente acontecem, mas nao “nos acontecem”. Ndo nos abastecemos da
experiéncia interna, subjetiva e tocante. E desta Gltima que o autor chama a atenc&o.

Dom Quixote, a cada pagina lida, encantava-se mais com esse novo conceito do que
seria experiéncia. Talvez ndo estivesse tdo claro a um primeiro momento, pois temos o costume
de querer ir direto ao ponto, saber os conceitos rapidamente, evitar os caminhos mais longos
quando aprendemos algo. Porém, tudo isso também impede a experiéncia em si. O autor afirma
gue muitos querem chegar o quanto antes ao conceito. O que é? Como acontece? Como € 0
sujeito da experiéncia? Entretanto, essas perguntas querem encurtar o caminho, buscando
respostas prontas, ao passo que a experiéncia e seu conceito precisam ser sentidos. A
elaboracdo de sentidos € lenta.

A palavra experiéncia esta mais proxima das palavras vida (p. 43) e existéncia do que
de uma conceituagdo. “A experiéncia ¢ o que ¢, e além disso mais outra coisa, ¢ além disso
uma coisa para Vocé e outra coisa para mim, é uma coisa hoje e outra amanhd, e uma coisa
aqui e outra coisa ali, e ndo se define por sua determinacdo e sim por sua indeterminagéo, por
sua abertura.” (LARROSA, 2014, p. 44).

— Nao acredito que nunca pensei por esta perspectiva. Sempre fui avido por leitura,
passei os dias de minha vida sonhando acordado, lendo os livros de cavalaria. Imaginei-me
como um grande cavaleiro, lutando contra grandes monstros, enfrentando exércitos, enchendo-
me de honra e sendo aclamado pelos meus. No entanto, permaneci muitos anos apenas sentado
em minha biblioteca, imerso em minhas leituras. Ndo sentia na pele o que é ter uma
experiéncia, ou passar por ela, até 0 momento em que decidi mudar, ir a luta, buscar por minha
honra, enaltecer minha amada e desbravar o mundo. Talvez esta acdo de ser ativo possa me
levar a aprender através de experiéncias, na perspectiva de Larrosa e, consequentemente, levar
a criatividade.

Dom Quixote deu uma pausa em sua leitura e p6s-se a refletir sobre seus atos e como
ele se impunha no mundo em que vivia. O fidalgo era do experimentar, sentir, abrir-se ao novo
e & experiéncia, pois, como dizia Larrosa: “E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe
passa, a quem nada lhe acontece, a quem nada Ihe sucede, a quem nada a toca, nada lhe chega,
nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada ocorre” (LARROSA, 2014, p. 26). N&o
aguentava permanecer parado, em sua zona de conforto, pelo menos ndo mais. Ja havia lutado
contra gigantes e exeércitos (apesar de muitas vezes ser chamado de louco). Dessa vez, estava
a procura de uma aventura diferente. Ndo envolveria lutas corporais, mas sociais, pois a

educacdo é sempre uma batalha.



28

Por essa razdo, nesta viagem, Dom Quixote ndo lutaria contra monstros fisicos ou
imaginarios. Ele necessitaria estar mais sensivel a acontecimentos ao seu redor, aberto ao novo,
ter atencéo.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos toque, requer um gesto
de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar, parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acdo, cultivar a atenc¢do e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte

do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2014, p.
25).

Dom Quixote ja estava decidido que sua jornada seria em busca da experiéncia, sabia
que ela poderia acontecer ou ndo. N&o seria algo forgado, mas sim uma abertura, um permitir-
se a experiéncia. Ela seria um percurso, uma viagem, na qual tudo poderia acontecer. Ou
melhor, acontecer-lhe.

Restava agora 0 questionamento: por que a viajante misteriosa queria que ele tivesse
uma experiéncia? Ela ja teria passado por algo do tipo, e queria que ele vivenciasse isso
também? Apds muito refletir, Dom Quixote encontrou a seguinte passagem:

Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que nos acontece, duas pessoas, ainda
que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. O

acontecimento é comum, mas a experiéncia é para cada qual sua, singular e de alguma
maneira impossivel de ser repetida (LARROSA, 2014, p. 32).

A viajante do tempo nitidamente queria que nosso fidalgo passasse por uma experiéncia
que nunca seria igual a de outros. Ainda que haja situaces, metodologias, ou estratégias de
aprendizagem criativas, cada pessoa passa por experiéncias diferentes. Cada ser é Gnico, possuli
atribuicGes, conhecimentos de mundo e vivéncias anteriores singulares. Seria um erro desenhar
um guia, uma estratégia, um molde, para que todos experimentassem da mesma maneira. Essa
¢ a graca de nossa aventura: revisitar lugares, construir conhecimentos, ser ativo de maneira
particular. Que graca teria se tudo fosse igual o tempo todo, ndo é mesmo?

Além disso, deve-se ressaltar que somente observar a experiéncia do outro nao produz
a nossa. Cada um possui um olhar diferente de situacdes. Isso ndo exclui, de modo algum, a
veracidade das experiéncias, a producdo de conhecimento ou o sentido atribuido por alguém.
Ao contrario, abrimo-nos ao multiplo, a diversidade e a pluralidade. Por isso, a jornada também
€ um convite para que cada um, inclusive vocé, caro leitor, experimente e construa sua
aprendizagem de forma ativa, pois “Ninguém pode aprender da experiéncia do outro, a menos

que essa experiéncia seja de algum modo revivida e tornada propria” (LARROSA, 2014, p.
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32). Por isso, esta proposta de aventura ndo se constitui em um guia, em um modelo, mas em
uma abertura & experiéncia, na qual cada um mergulhara na sua.

Este foi o convite feito ao estimado fidalgo Dom Quixote de la Mancha, para que usasse
sua lingua, o espanhol, para experiéncias linguisticas e literarias. Mas vamos por partes, pois
como afirma Larrosa (2014), o excesso de informagdo também impede a experiéncia. (p, 22).

Nosso ilustre fidalgo estava com sua cabega fervilhando em um turbilhdo de
pensamentos. Queria fazer tudo, mas nédo sabia por onde comecar. Como aconteceria essa
aventura? Qual caminho percorrer? Ainda estava muito confuso quanto a sua missao.
Faltavam-lhe informac6es, um rumo. Foi nesse momento que se lembrou da caixinha de livros.

Prontamente, fechou aquela capa verde — pois havia finalizado a leitura —, ciente de
gue a mesma havia sido fundamental para seu percurso. Colocou-0 novamente dentro da
caixinha e sacou um material novo.

Deparou-se com um apanhado de papéis branquinhos, com um cheiro muito bom. Eles
eram diferentes daqueles que estava acostumado. Além disso, ndo tinham o mesmo formato
do primeiro livro, pois ndo tinham capas e 0 modo de escrita também era diferente. Ao tatear
as paginas, notou que aqueles papéis ndo pertenciam a um mesmo autor, mas falavam sobre
trés grandes tedricos. Selecionou o primeiro e comecgou sua leitura, com sangue nos avidos
olhos, sedento por conhecimento. Na primeira pagina, estava escrito “artigo cientifico”. Logo
deu-se conta de que era uma outra espécie de escrita. O primeiro autor chamava-se Mihaly

Csikszentmihalyi.

Figura 3 imagem de Mihaly Csikszentmihalyi.

Fonte: disponivel em: https://positivepsychology.com/mihaly-csikszentmihalyi-father-of-flow/

— A julgar por estas vestes, corte de cabelo e barba, certamente este senhor é de um

tempo bem distante ao meu. No futuro. E que bela qualidade de imagem é essa? Mais clara e
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precisa que as pinturas que estou acostumado a desfrutar. Vejamos, entdo, o que o cavaleiro
tem a nos dizer — pensou o0 nobre fidalgo, admirado ao observar a tecnologia da primeira
fotografia vista em sua vida.

Através da leitura dos textos, Dom Quixote descobriu que Mihaly Csikszentmihalyi
publicou pela primeira vez em 1988 o que ele chama de “modelo de sistemas para a
criatividade”. Isso confirmava que, assim como Larrosa, o referido teérico vinha do futuro.
Aliés, estava quase certo de que todos vinham de um momento futuristico. A partir de sua
publicacdo, comecou-se a difusdo da teoria, e seu autor tornou-se um dos grandes nomes quando
se fala em criatividade. Segundo Pascale (2005), Mihaly Csikszentmihalyi expde que a
criatividade ndo nasce somente na mente do individuo, mas € produto de uma interacdo. Essa é
composta por trés elementos:

Criatividade é o resultado da interacdo de um sistema composto por trés elementos:
uma cultura que contém regras simbdlicas, uma pessoa que traz novidade para o
campo simbolico, e um campo de especialistas que reconhecem e validam a inovagao.

Os trés subsistemas sdo necessarios para que uma ideia, produto ou descoberta criativa
ocorra (PASCALE, 2005, p. 65)*.

Sendo assim, o individuo, o campo em que esta inserido e 0 dominio sdo igualmente
importantes para que haja a criatividade, e esses trés elementos fazem parte de um sistema.
Ademais, o autor afirma que existe a Criatividade (com ¢ maiusculo) e a criatividade (com ¢
minusculo). A primeira faz parte de seu estudo, pois trata de modificar o campo simbolico; ja
a segunda, refere-se as criagdes recorrentes do cotidiano. Pascale afirma que, para
Csikszentmihalyi, ha também a concepcdo da criatividade segundo os tipos de pessoas.

a) Pessoas brilhantes, aquelas que expressam pensamentos incomuns, interessantes e
estimulantes; b) pessoalmente criativas, sdo aqueles que experimentam o mundo de

uma maneira nova e original, uma criatividade da natureza subjetiva; (c) os criativos
sdo aqueles que alcangam conquistas pablicas. (PASCALE, 2005, p. 66)2

O autor centra-se no estudo de pessoas criativas que mudam seu campo. Ele afirma que
os trés diferentes tipos de individuos citados acima nao estdo conectados uns aos outros. Sendo
assim, uma pessoa pode realizar uma conquista criativa, sem ser brilhante ou pessoalmente

criativa (p. 67). Dom Quixote, imediatamente, chegou a conclusdo de que ele também queria

! Original: “la creatividad es el resultado de la interaccion de un sistema compuesto por tres elementos: una cultura
que contiene reglas simbdlicas, una persona que aporta novedad al campo simbdlico, y un ambito de expertos que
reconocen y validan la innovacion. Los tres subsistemas son necesarios para que tenga lugar una idea, producto o
descubrimiento creativo”.

2 Original: “(a) Personas brillantes, aquellos que expresan pensamientos inusitados, interesantes y estimulantes;
(b) Personalmente creativas, son aquellas personas que experimentan el mundo en forma novedosa y original, una
creatividad de naturaleza subjetiva; (c) Los creativos, son aquellos que alcanzan logros publicos”.
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ser criativo. E estava quase certo de que a proposta que lhe estava sendo apresentada leva-lo-ia
a criatividade.

Além do mencionado acima, o tedrico concentra sua investigacdo sobre criatividade em
duas razdes, que chamaram muito a atencéo de nosso fidalgo. Segundo Pascale (2005): “(a) os
resultados da criatividade enriquecem a cultura e desse modo, melhoram indiretamente a
qualidade de nossas vidas; (b) podemos, a partir desse conhecimento, aprender como fazer mais
interessantes e produtivas nossas proprias vidas.” (PASCALE, 2005, p. 65)°. Essa busca pela
criatividade, a fim de tornar a vida mais produtiva e interessante, atraiu muito Quixote. Na
verdade, era exatamente tudo o que ele queria, viver intensamente!

Seguindo sua leitura, deparou-se com mais um autor que também tratava desse tema —
criatividade. Donald Woods Winnicott traz as defini¢des de criatividade como algo inerente ao

ser humano e necessario para a sua existéncia, inclusive para a sua saude.

Figura 4 - imagem de Donald Woods Winnicott.

Fonte: disponivel em: https://psychoanalysis.org.uk/our-authors-and-theorists/donald-woods-winnicott.

O autor estabelece trés conceitos que se relacionam: o eu (self), o brincar e a
criatividade. E no brincar que um individuo se torna criativo e, sendo criativo, ele descobre o
eu. Para esta aventura, propomos o brincar para chegar na criatividade. No entanto, o conceito
do eu (self) deixaremos para outro momento que seja pertinente. O que interessa para a viajante
do tempo Leticia e, consequentemente, para nosso fidalgo, € a criatividade.

O meu interesse estd centrado na busca do eu (self). Insisto em que certas condic6es

se fazem necessarias, se € que se quer alcangar sucesso nessa busca. Estas condi¢Ges
estdo associadas aquilo que é geralmente chamado de criatividade. E no brincar, e

3 Original: “(a) los resultados de la creatividad enriquecen la cultura y, de ese modo, mejoran indirectamente la
calidad de nuestras vidas; (b) podemos, a partir de este conocimiento, aprender cdmo hacer mas interesantes y
productivas nuestras propias vidas.”
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somente no brincar, que o individuo, crianca ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua
personalidade no integral: e é somente sendo criativo que o individuo descobre o seu
eu (self) (WINNICOTT, 1975 p. 80).

Além disso, Winnicott estabelece uma relacdo entre a criatividade e a existéncia
humana, que se aproxima, até um certo ponto, de Mihaly Csikszentmihalyi, pois afirma: “E
atraves da apercepcdo criativa, mais do que qualquer outra coisa, que o individuo sente que a
vida é digna de ser vivida.” (WINNICOTT, 1975 p. 80).

Em outras palavras, Dom Quixote estava diante de um autor, o qual assegura que a
criatividade é essencial para a vida de um individuo. E através dela que surge o sentimento de
que a vida vale a pena. Os autores Vera Cristina Souza (2011) e Carlos Plastino (2014)

destacam o que Winnicott chama de viver criativo.

A tendéncia de agir criativamente € natural do ser humano, mas, para que possa
exercé-la, preciso dispor de “uma base a partir da qual operar” base esta que consiste
no “sentimento de existéncia” conquistado pelo individuo. Trata- se de um
sentimento, ndo de “uma percepcdo consciente”. (PLASTINO, 2014, p. 146).

Para Winnicott, o ser humano necessita de experiéncias que lhe propiciem ser criativo.
Segundo Cristina Souza:

O estudo winnicottiano sobre a criatividade incide, portanto, em termos de “viver

criativo” como proposi¢do universal do ser humano saudavel que ¢ genuinamente

capaz de se inclinar, de forma engajada para algo ou para alguma coisa que realiza

deliberadamente. Essa proposi¢do relaciona-se ao estar vivo, ao individuo e sua
relagdo com a realidade externa. (SOUZA, 2011, p. 91).

— Se tem alguém que acredita em um viver criativo, esse sou eu. Essa foi uma das
razBes pelas quais sai mundo afora em busca de aventuras. Sem elas, para mim, a vida nédo
valeria a pena. Algumas pessoas chamaram-me de louco, argumentando que tudo o que fiz foi
sem sentido. No entanto, busco algo que faca sentido, que mude meu campo, abranja meu
dominio e torne-me criativo.

Dom Quixote estava convencido de que ser criativo estava associado a a¢des do
individuo no mundo e no meio exterior. Para isso, deveria, segundo Larrosa, estar aberto a
experiéncia. Todavia, ainda faltavam alguns conceitos importantes antes que comecgasse sua
jornada. Ainda restavam alguns livros, por isso, retirou da caixa o seguinte livro, chamado

Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire.
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Figura 5 - livro Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire.

Fonte: Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Pedagogia-do-oprimido-Paulo-Freire-
ebook/dp/BO0I3PUV12.

O ensino em sala de aula, tradicionalmente, ocorre de uma forma que Paulo Freire
(1970) chama de educacédo bancaria. Ao entrar em uma sala de aula de ensino fundamental ou
médio, percebe-se como a maioria funciona: alunos sentados em fileiras, todas direcionadas a
uma figura que é o ponto central, o professor. Nas salas de ensino superior ndo é diferente.
Sendo assim, na educacdo bancaria, Freire afirma que had uma centralizacdo de poder no
professor, o qual é o centro e portador do conhecimento. Com isso, 0 educador cumpre 0 seu
papel de ensinar, repassando seus conhecimentos. Freire chama essa forma de ensino de
narracao ou dissertacdo. Ou seja, o professor narra seus conhecimentos aos alunos que, por sua
vez, recebe-0s e memorizam-nos.

A narragdo, de que o educador é o sujeito, conduz os educandos & memorizacdo
mecénica do conteldo narrado. Mais ainda, a narragao os transforma em vasilhas, em
recipientes a serem “enchidos” pelo educador. Quanto mais va enchendo os

recipientes com seus depdsitos tanto melhor educando sera. Quanto mais se deixem
docilmente “encher”, tanto melhor educandos serdao (FREIRE, 1987, p. 33).

Quixote d& uma leve risada enquanto 1€ a obra. Como assim, pessoas sao tratadas como
vasilhas? Nao havia muito sentido nisso. No entanto, & medida que a leitura avancava, 0s
conceitos de aprendizagem propostos por Freire faziam mais sentido. O autor traz a tona o

conceito de educacdo problematizadora ou libertadora, que contraria a educagdo bancaria e



34

liberta. Liberdade no sentido de construcéo do sujeito como protagonista de sua aprendizagem,
livre para aprender com o outro e com o mundo. Segundo Freire:
O educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, é educado, em
dialogo, com o educando que, ao ser educado, também educa. Ambos, assim, se
tornam sujeitos do processo em que crescem juntos € em que os “argumentos de

autoridade” ja ndo valem. Em que, para ser-se funcionalmente, autoridade, se
necessita de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas (FREIRE, 1987, p. 39).

Além disso, juntamente com o livro de Freire, havia alguns artigos. Um deles se referia
a Gilles Deleuze, fildsofo francés. Silvio Gallo (2017, p. 105), afirma que: “Deleuze nao
escreveu especificamente sobre educagdo. Mas em dois de seus livros encontramos elementos
para uma ‘quase-teoria do aprender’ numa direcdo distinta daquela da tradicdo ocidental,
centrada na recognigao platonica”. Neste fragmento, Gallo refere-se a dois livros de Deleuze:
Proust e os Signos (2003) e Diferenca e Repeti¢io (1968).

Gallo também menciona a recognicdo platdnica, teoria na qual afirma que a alma é
conhecedora de todas as coisas presentes no “plano das ideias”. No momento em que as
encontra, reconhece-as, ou seja, aprende. Ja para Deleuze, a aprendizagem esta relacionada aos
sinais, o que o autor chama de “signos”. Segundo Gallo, a aprendizagem ocorre no encontro
com 0s signos, e o foco ndo estd em quem os emite (ensino), mas em quem o0s recebe
(aprendizagem). Em outras palavras, emitem-se signos, seja por objetos, situacdes,
experiéncias, pessoas, e decodificam-se o0s signos. Esse processo configura a aprendizagem. O
autor afirma:

Qualquer relagdo, com pessoas ou com coisas, possui 0 potencial de mobilizar em nés
um aprendizado, ainda que ele seja obscuro, isso é, algo de que ndo temos consciéncia
durante o processo. E apenas ao final que aquele conjunto de signos passa a fazer

sentido; e, pronto, deu-se o aprender, somos capazes de perceber 0 que aprendemos
durante aquele tempo (GALLO, 2017, p. 106).

Para Deleuze, o aprender ocorre quando nos deparamos com um problema e criamos
algo, um acontecimento singular. Ndo ha como planejar o aprendizado, pois cada pessoa
aprende de uma maneira especifica, possuindo diferentes estilos de aprendizagem. “O aprender
acontece, singularmente, com cada um” (GALLO, 2017, p. 108). Vale ressaltar que, para o
autor, o processo é essencial. Aprende-se com 0 outro, ndo como 0 outro, ou imitando-o.
Aprende-se fazendo junto com ele, participando de experiéncias e entrelagcamentos. E se
aprender € interpretar signos, “é preciso estar sensivel ao que se passa, ser tocado pelos signos,
para que o aprender aconteca”. (GALLO, 2017, p. 111).

A aprendizagem, segundo Freire e Deleuze, coloca o aprendiz como protagonista,

captando e interpretando signos, sejam eles emitidos por um professor, por um conto, por uma
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poesia, por uma experiéncia, por um livro ou por um processo. E 0 que se busca nesta
investigacdo: ndo uma educacao bancéria, mas aprender com o outro, seja esse outro um colega
de classe, um autor de literatura, ou uma experiéncia que aconteca e que passe atraves de
processos ao longo da aventura rumo a aprendizagem criativa. Entusiasmado, nosso aventureiro
devolveu os escritos j& lidos e retirou mais uma obra de sua caixinha. Dessa vez, a obra
chamava-se O que é interdisciplinaridade?

Experiéncia, criatividade e aprendizagem foram algumas palavras-chave até agora.
Deparou-se, entdo, com mais uma: interdisciplinaridade. Nosso fidalgo ndo fazia ideia de que
ideia discorria. Afinal, trata-se de um tema relativamente moderno e desconhecido em sua
época. Isso causou-lhe ainda mais espanto e curiosidade, afinal, j& estava ansioso para 0 novo,
haja vista que as leituras anteriores estavam abrindo seus horizontes. Mas o que seria essa tal

interdisciplinaridade?

Figura 6 - Livro O que é Interdisciplinaridade?

Ivani Fazenda
wRaadn

D QUEE
INTERDISGIPLINARIDADE?

Abdelkrim Masni
Adriana Alves
Anderson Aradjo-Oliveira
Dlamanting Fernandes Trindade
Dirce Encarnacion Tavares
Fernando Cesar de Soura
Ivone Yared
johanne Lebrun
Maria jose Eras Coimaries
Mariana Aranha Moreira José
Raquel Clanolla Miranda
Ruy Cezar do Lspinito Santo
Sonia Regina Albano de Lima
Yves Lenoir
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Fonte: Imagem disponivel em: https://www.amazon.com.br/que-%C3%A9-interdisciplinaridade-lvani-
Fazenda/dp/8524920564.

A palavra “interdisciplinaridade” originou-se no século XX, no entanto, seu conceito
surgiu ha muito mais tempo, no Ocidente, pela filosofia antiga, segundo Klein in Fazenda
(2008). Além disso, havia a no¢do de conhecimentos e ciéncias unificados. Leonardo da Vinci,

por exemplo, era um génio interdisciplinar, pois possuia diversas profissdes e as conciliava.


https://www.amazon.com.br/que-%C3%A9-interdisciplinaridade-Ivani-Fazenda/dp/8524920564
https://www.amazon.com.br/que-%C3%A9-interdisciplinaridade-Ivani-Fazenda/dp/8524920564
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Em seus antigos escritos, pode-se encontrar diversas criagdes e inovagbes em que Sseus
conhecimentos dialogam.

Com o passar do tempo, como afirma Klein in Fazenda (2008), surgiram novas
profissdes e, com isso, a necessidade do estabelecimento de disciplinas para a composi¢do do
que conhecemos como curriculo escolar. Nos anos 30, comegou-se uma tentativa de integracao
das disciplinas nas escolas, buscando romper com o curriculo tradicional (p.112). O autor
afirma que as escolas integravam os conhecimentos com um curriculo voltado a alguma
questdo ou problema.

Ora, a interdisciplinaridade tratada aqui esta além da unido e integracédo de disciplinas
em um curriculo escolar ou em uma escola. Trazendo este tema para o ensino superior, Klein
afirma:

Até recentemente, a evidéncia empirica era restrita, e a interdisciplinaridade
raramente era incluida como fator nos principais estudos educacionais. No compéndio
de pesquisa sobre educacdo superior nos Gltimos 20 anos, Pascarella e Terenzini
relataram que integrar o aprendizado sobre um tema central parece favorecer um
desenvolvimento do pensamento critico maior do que o possibilitado pelas mesmas

experiéncias curriculares sem um requisito integrador (KLEIN IN FAZENDA, 2008,
p. 108).

O que seria interdisciplinaridade? Enxerga-se como um didlogo, uma atitude. Para isso,
visitou-se 0s conceitos oferecidos por Fazenda (2008), que dedicou anos de sua vida académica
para a pesquisa e disseminacdo dos conceitos de interdisciplinaridade. Para iniciar, a autora
afirma que é possivel imaginar e planejar, porém, ao final, é impossivel saber o resultado fruto
da interdisciplinaridade (p.8).

Segundo Vaz, Junior e Rocha (2019), a interdisciplinaridade é dialogo entre saberes; é
uma ac¢o, um comportamento, uma postura. E uma abertura de olhar, expansdo de horizontes.
E, também, uma experiéncia:

Interdisciplinaridade é uma abertura e um encontro que permite a troca entre saberes,
possibilitando a integracdo entre conteldos e afetos. Portanto, experiéncia
interdisciplinar € algo que nos acontece, nos toca, nos afeta e possibilita a construcéo

integrada e colaborativa de conhecimento nos atravessamentos que acontecerdo no
ensino e aprendizagem [...] (VAZ; JUNIOR; ROCHA, 2019, p. 12).

O avido leitor Dom Quixote também notou que, até 0 momento, todos 0s conceitos
dialogavam entre si, formando uma base para a sua jornada. A presente ideia ndo fugia a regra.
A autora chama a interdisciplinaridade igualmente como nos, uma aventura: “ingresso na
aventura de um saber conhecer”. (FAZENDA, 2008, p. 14). Ela afirma que existe um “saber,
saber, saber fazer e saber ser” (FAZENDA, 2008, p. 13). Segundo esse ponto de vista, 0 “saber,

saber” ocorre desde uma perspectiva francesa, o “saber fazer” na perspectiva americana, e 0
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“saber ser” é a concepcdo em que se encaixam o0s brasileiros, unindo as duas primeiras.
Ademais, este também é um caminho para a luta contra a soliddo e a vida vazia que pode
existir. Por isso, € preciso “discutir formas alternativas de eliminar o vazio em torno de nos
mesmos, nossa solidao” (FAZENDA, 2008, p. 14).
Por essa razdo, em nossa jornada ndo havera uma mera reunido de disciplinas, mas
saberes que dialogam com o objeto de nossa aventura.
A pesquisa interdisciplinar somente torna-se possivel onde varias disciplinas se
reinem a partir de um mesmo objeto, porém € necessario criar-se uma situagéo-
problema no sentido de Freire (1974), onde a ideia de projeto nasca da consciéncia
comum, da fé dos investigadores no reconhecimento da complexidade do mesmo e na
disponibilidade destes em redefinir o projeto a cada ddvida ou a cada resposta

encontrada. Neste caso, convergir ndo no sentido de uma resposta final, mas para a
pesquisa do sentido da pergunta inicialmente enunciada” (FAZENDA, 2008, p. 22).

Qual seria, entdo, 0 objeto desta jornada criativa? Bom, por fim, Dom Quixote retirou
um livro muito importante da caixinha. Até agora, sabe-se que ha experiéncias, criatividade,
aprendizagem e interdisciplinaridade. Mas em qué, necessariamente? A proxima obra reflete
sobre um teodrico importante e amplamente estudado na area da linguagem: Mikhail
Mikhailovitch Bakhtin.

Figura 7 - livro Estética da Criacdo Verbal, Mikhail Mikhailovitch Bakhtin.

ESTETICA
DA CRIACAO
VERBAL

MIKHAIL BAKHTIN

Fonte: Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Est%C3%A9tica-cria%C3%A7%C3%A30-verbal-Mikhail-
Bakhtin/dp/8578274709.


https://www.amazon.com.br/Est%C3%A9tica-cria%C3%A7%C3%A3o-verbal-Mikhail-Bakhtin/dp/8578274709
https://www.amazon.com.br/Est%C3%A9tica-cria%C3%A7%C3%A3o-verbal-Mikhail-Bakhtin/dp/8578274709
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Além dessa importante obra, na caixinha também estavam alguns escritos de José
Fiorin (2018), em sua renomada obra Introducdo ao Pensamento de Bakhtin, a qual analisa a
teoria bakhtiniana. Bakhtin é o grande precursor sobre nocdes de género discurso. N&o so
Letras, mas a area de Comunicacdo e outras ciéncias estudam as nog¢des Bakhtinianas na
linguagem.

José Fiorin afirma que, por ser Bakhtin um autor muito estudado, ha dois tipos de
vertentes. A primeira, vé os estudos do tedrico como se fosse uma obra sagrada, a qual ninguém
conseguiu interpretar (por sua complexidade) de modo preciso. Ja a segunda, transforma a obra
em algo simplista, que ndo abarca com precisdo e qualidade seus conceitos. Por isso, Fiorin
afirma que em seu livro (Introduc@o ao Pensamento de Bakhtin), hd um cuidado para que nao
se caia em nenhum dos dois lados.

Assim como os demais autores ja lidos até aqui, Bakhtin também associa sua area de
investigacdo a criatividade, pois “A lingua se deduz da necessidade do homem de expressar-
se, de exteriorizar-se. A esséncia da lingua, de uma forma ou de outra, resume-se a criatividade
espiritual do individuo” (Bakhtin, 1997, p. 289). A lingua ja é criativa por natureza. Por meio
dela, expressamos nossas opinides, comunicamo-nos com outras pessoas, pensamos,
deleitamo-nos nas artes etc. A lingua faz parte da vida, assim como a vida faz parte da lingua.
Segundo o autor, “A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam,
e ¢ também através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua” (BAKHTIN, 1997,
p. 282).

O tedrico menciona o termo enunciado. Para ele, um enunciado seria uma “unidade
real da comunicac¢do verbal” Bakhtin (1997, p. 288), em que 0s enunciados compdem 0s
géneros discursivos, sendo esses postos-chave em sua pesquisa. Para Fiorin (2018), os géneros
vém sendo classificados desde a Grécia classica como textos que se agrupam em caracteristicas
comuns. Ou seja, quando 0s mesmos possuem tracos em comum, dizemos que pertencem a
determinado género (2018, p. 35). Ainda que Bakhtin ndo tenha se dedicado ao estudo de
classificacdes de géneros, ele os leva em consideracdo de acordo com o processo em si, ndo
como um produto final. Interessa-lhe mais como eles se constituem.

A sociedade possui varias esferas em que a linguagem se manifesta. Uma pessoa que
estd em uma escola ndo se comporta do mesmo modo quando estd em sua casa ou em Seu
emprego. O mesmo ocorre nas diversas situagdes comunicativas. Para cada ocasido ou esfera
social, hd uma maneira de se expressar através da linguagem, seja ela de modo escrito ou

verbalizado.
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Bakhtin considera como texto qualquer enunciado que produz signos para a
comunicacdo. Segundo o autor, “Os géneros sdo, pois, tipos de enunciados relativamente
estaveis, caracterizados por um contetdo tematico, uma constru¢do composicional e um estilo.
Falamos sempre por meio de géneros no interior de uma dada esfera de atividade” (FIORIN,

2018 p. 35). Também acrescenta que:

Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos quais
correspondem determinados estilos. Uma dada funcéo (cientifica, técnica, ideoldgica,
oficial, cotidiana) e dadas condicdes, especificas para cada uma das esferas da
comunicacdo verbal, geram um dado género, ou seja, um dado tipo de enunciado,
relativamente estavel do ponto de vista tematico, composicional e estilistico
(BAKHTIN, 1997, p. 284).

Por outro lado, Bakhtin divide a nocdo de géneros discursivos em duas categorias:

primarios e secundarios.

Todos o0s géneros secundarios (nas artes e nas ciéncias) incorporam diversamente 0s
géneros primérios do discurso na constru¢do do enunciado, assim como a relagéo
existente entre estes (0s quais se transformam, em maior ou menor grau, devido a
auséncia de uma alternancia dos sujeitos falantes) (BAKHTIN, 1997, p. 295).

Os géneros primérios sdo aqueles de nosso dia a dia, presentes em reunides familiares,
entre amigos, situagdes comunicativas do cotidiano. Em contrapartida, os géneros secundarios
seriam mais complexos, ndo teriam alternancia de sujeitos falantes (p. 295). No entanto, o
estudo de uma categoria de género ndo exclui a segunda, haja vista que, para Bakhtin, os
géneros secundarios, a exemplo da literatura, incorporam 0s géneros primarios em seus
enunciados.

Em cada época de seu desenvolvimento, a lingua escrita é marcada pelos géneros do
discurso e ndo so6 pelos géneros secundarios (literarios, cientificos, ideolégicos), mas
também pelos géneros primarios (os tipos do didlogo oral: linguagem das reunifes
sociais, dos circulos, linguagem familiar, cotidiana, linguagem sociopolitica,
filosdfica, etc.). A ampliacdo da lingua escrita que incorpora diversas camadas da

lingua popular acarreta todos os géneros (literérios, cientificos, ideoldgicos,
familiares, etc.) (BAKHTIN, 1997, p. 285).

Sendo assim, exemplos de textos relativos a segunda categoria de géneros discursivos
(secundarios), seriam os textos literarios. Estes, por sua vez, ndo excluem o género primario;
ao contrario, utilizam-no em sua escrita. Ora, se a lingua € composta por enunciados, esses
compdem o0s géneros discursivos pelos quais nos comunicamos € nos expressamos em
diferentes situacfes e contextos. O uso dos géneros para a aprendizagem e aperfeicoamento

em um idioma seria essencial. Bakhtin (1997) afirma que:
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Para falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras palavras, todos
0s nossos enunciados dispdem de uma forma padrdo e relativamente estavel de
estruturagdo de um todo. Possuimos um rico repertério dos géneros do discurso orais
(e escritos). Na pratica, usamo-los com seguranga e destreza, mas podemos ignorar
totalmente a sua existéncia tedrica (BAKHTIN, ibidem, p. 301).

Os géneros discursivos, para o referido autor, sdo tdo importantes dentro da linguagem
humana, tanto na fala quanto na escrita que, se nao fosse por meio deles, a comunicacdo seria
invidvel. Para ele, “Se ndo existissem 0s géneros do discurso e se ndo 0s domindssemos, se
tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo da fala, se tivéssemos de construir cada
um de nossos enunciados, a comunicacdo verbal seria quase impossivel” (BAKHTIN, 1997,
p. 302).

Por essa razdo, alinhando-se aos demais componentes ja citados, 0s géneros
discursivos, usados na modalidade escrita, serdo abordados nesta aventura como uma
ferramenta para o ensino de lingua espanhola.

Todas as leituras realizadas até entdo levaram nosso aventureiro a compreender o rumo
que os conceitos lidos, alinhados, estavam tomando. A unido da experiéncia com a
criatividade, aprendizagem, interdisciplinaridade e a linguagem (em especifico os géneros do

discurso), levariam-no a uma jornada de aprendizagem criativa em lingua espanhola.

Figura 8 - Nuvem teorica.
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Fonte: Imagem produzida pela autora em Canva.com

Mas ainda havia um longo percurso pela frente. Ou melhor, restava mais uma divida:
quais caminhos seguir ao longo do percurso? Havia naquele tesouro muita informacao. Aquela

caixinha havia motivado 0 nosso aventureiro e dado um suporte teorico, sem o qual néo seria
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possivel iniciar sua jornada. Por muitas vezes, ele quis pular etapas, quis terminar um livro e
ja sair a campo para explorar as oportunidades. No entanto, necessitou realizar um trabalho
mental de autocontrole, pois essa etapa seria muito importante. Essa jornada seria diferente
das quais ja havia experienciado. Mais maduro, Dom Quixote ingressaria em uma aventura
que, além de conter embasamento tedrico, também possuia um caminho a percorrer. Esse seria
o chamado método da cartografia, o qual utiliza algumas pistas cartograficas para a conducao
de sua jornada.

O aventureiro criativo retirou mais um livro da caixinha. Este chamava-se Mil Platds,
de Gilles Deleuze e Félix Gatarri (1995). Além do livro, havia artigos cientificos que

explicavam alguns conceitos de ambos os autores.

Figura 9 - Livro Mil Platds
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Fonte: Deleuze e Gatarri (1995).

Iniciou sua leitura que, de inicio, pareceu um tanto complicada. Porém, depois de ler e
reler, com o apoio de um artigo, Dom Quixote comecou a compreender do que se tratava o
livro. Os autores Gilles Deleuze e Félix Gatarri ndo criaram uma metodologia em si, mas
elaboraram alguns conceitos importantes que, futuramente, foram implementados na criacéo
de um método de pesquisa inovador: o0 método da cartografia. Ele se distingue em varios
pontos do método cientifico, amplamente utilizado pela maioria dos cientistas.

Em primeiro lugar, o método da cartografia se baseia em um modelo de rizoma, indo
contra ao modelo de arvore, usado no método cientifico. A arvore representa o conhecimento

de forma sistémica, ou seja, os galhos s&o as ramifica¢Ges das ciéncias. (SOUZA, 2012, p. 8).
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Diferentemente de uma arvore, um rizoma estabelece multiplas conexdes e linhas de fuga,
além de ndo enxergar o conhecimento como algo linear, e sim conectado, multiplo e
heterogéneo.
Vale ressaltar que os filosofos ligam os conceitos aos acontecimentos. “Mas, ndo é
como se 0 conceito surgisse do nada, como ja disse anteriormente ele surge de um problema e
pressupde um processo” (SOUZA, 2012, p. 245). Ademais, 0s autores criticam o pensamento
arboreo do método cientifico de ramificacdo, como pode-se observar:
A critica Deleuze-guattariana desta compreensdo do pensamento estd na propria
inércia que o modelo representa, cujos galhos s6 podem se comunicar com o tronco e
nunca entre si. Um eixo genealdgico, que ignora a propria capacidade cognitiva

daquele que produz a representacéo arborescente como modelo Unico do pensamento,
0 proprio homem (SOUZA, 2012, p. 242).

Se observarmos, esse pensamento combina com a experiéncia almejada na presente
jornada. Segundo Larrosa (2014, p.33), “A ciéncia moderna desconfia da experiéncia. Para
ela, o que vale & método, o qual se configuram em um caminho certo e seguro”. Na
modernidade, a pesquisa cientifica se baseia em experimentos, ndo em experiéncias. No
entanto, ndo se deve confundir a experiéncia com experimento. Segundo Larrosa, o0 primeiro
é singular, ja o segundo é genérico.

Por essa razdo, buscou-se em Gilles Deleuze e Guatarri, conceitos e ideias para a
metodologia cartografica. Os filésofos ndo criaram o conceito em si, mas formaram a base
tedrica para que ela tenha se consolidado como trilha para uma pesquisa cientifica. Preocupa-
se, através do método, com o acompanhar de processos na pesquisa, abrir-se a encontros e
desencontros. Portanto, a investigacdo sera construida ao longo do percurso, em que tudo pode
acontecer.

A cartografia proposta por Deleuze e Guattari € um modo de acompanhar percursos,
de implicar processos de producdo, de perceber as conexdes de redes, de possibilitar
0 acompanhamento de movimentos e a construcdo de mapas. Cartografar, portanto,
propde experimentar encontros para fazer falar aquilo que é subjetivo, para acessar a

experiéncia de cada um, para fazer conexdes e desenhar mapas, sem conhecer
previamente o caminho e aonde se chegara (VAZ; JUNIOR; ROCHA, 2019, p. 7).

A cartografia se diferencia do método de pesquisa tradicional, pois ndo procura
representar objetos, mas sim acompanhéa-los. Ndo é um caminho a percorrer, a fim de encontrar
um resultado. Cria-se, produz-se conhecimentos ao longo do caminho. Por essa razdo, Larrosa
afirma que “ndo se pode antecipar o resultado, a experiéncia ndo ¢ o caminho até um objetivo
previsto, até uma meta que se conhece de antemao, mas é uma abertura ao desconhecido, para

0 que ndo se pode antecipar ou ‘pré-ver’ nem 'pré-dizer’”. (LARROSA, 2014, p. 34). Portanto,
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0 pesquisador vai ao campo para produzir dados, ndo para coletd-los. Ndo ha validacdo de
processos ou produtos, hd acompanhamento do primeiro na elaboracéo do segundo. Produtos
esses que sao resultados do processo de pesquisa.
Como nomear as estratégias empregadas na pesquisa, quando elas ndo se enquadram
bem no modelo da ciéncia moderna, que recomenda métodos de representacao de
objetos preexistentes? Como encontrar um método de investigacdo que esteja em

sintonia com o carater processual da investigacdo? (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2009, p.9).

N&o se engane: a cartografia € um método rigoroso de pesquisa, e exigira de nosso
aventureiro atencédo e estar imerso no processo, a fim de participar de entrelagamentos com a
pesquisa, além de apresentar uma abertura a experiéncias. Como dito ao principio das leituras
da caixinha misteriosa, a experiéncia é irrepetivel. A de nosso personagem, ou a tida pela
viajante do tempo, ndo serd a mesma caso vocé, leitor, queira passar pelos mesmos territorios
da jornada proposta ao nosso fidalgo Dom Quixote.

Por isso, cartografar também ¢é passar por experiéncias, pois segundo Larrosa: “Se o
experimento € repetivel, a experiéncia é irrepetivel, sempre ha algo como a primeira vez. Se o
experimento é preditivel e previsivel, a experiéncia tem sempre uma dimensao de incerteza
que néo pode ser reduzida” (LARROSA, 2014, p. 34).

Nesta aventura, o percurso serd desenvolvido através da cartografia de processos,
vivéncias de experiéncias, sentimentos, observacdes e producdo de conhecimentos. Por essa
razdo, Dom Quixote, a partir desse momento da jornada, tornar-se-a um aventureiro cartdgrafo.

Apos entender o que seria a cartografia como método de pesquisa, Dom Quixote retirou
mais um livro da caixinha misteriosa, entitulado Pistas do método da cartografia: Pesquisa-
intervencao e producao de subjetividade, o qual o ajudaria a entender um pouco mais quais
seriam 0s pontos principais a serem cartografados, além de como prestar atencao e intervir no

processo.
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Figura 10 - Livro Pistas do Método da Cartografia.

Fonte: Passos; Kastrup; Escossia (2017).

Ao abrir o livro, Dom Quixote notou que uma folha de papel amarelada havia caido no
chédo. Ao recolher aquela curiosa folha, percebeu que havia um mapa. Sim, um mapa. Poderia
ser mais emocionante? Um mapa que continha as pistas a serem seguidas em sua aventura.
Primeiramente, Dom Quixote examinou-0 bem, e ndo deixou de notar que havia ali trés
territorios pelos quais teria que passar. Além disso, havia também uma bussola, que lhe daria

as direcOes a seguir.
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Figura 11 - Mapa da jornada de Dom Quixote rumo a aprendizagem criativa.
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Fonte: imagem produzida pela autora em canva.com.

O primeiro territério era composto pela biblioteca de Dom Quixote. Nela, ele estaria
em contato com a caixinha de conceitos, 0os quais o embasaram na jornada aventureira e
investigativa. No entanto, para surpresa do engenhoso fidalgo, este territorio ja estava sendo
habitado por ele mesmo naquele momento. Desde o inicio, ao abrir a caixinha, ja estava
habitando o primeiro territério, o qual seria o ponto de partida da jornada rumo a criatividade.

O segundo territério comecava com uma movimentacdo. Dom Quixote deveria sair de
sua biblioteca, munido das armas conceituais que tinha em sua caixinha, e seguir ao territorio
chamado de “A Jornada Rumo ao Dicionario Criativo”. Por fim, terminaria no terceiro
territorio, chamado de “A Jornada Rumo ao Livro-objeto”.

Além dos trés territérios a serem habitados por Quixote, havia também uma bussola.
Nela havia quatro direcdes, cada diregdo guiada por uma pista, as chamadas pistas do método
da cartografia. Foi entdo que ele percebeu que, para entender a bussola, deveria ler o livro
aberto anteriormente.

Segundo o livro, Dom Quixote seria guiado por quatro pistas do método cartografico,
que constam de: 1°) A cartografia como método de pesquisa-intervengdo; 2°) O funcionamento
da atencéo do trabalho do cartdgrafo; 3°) acompanhar processos; 4°) politica de narratividade.
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Figura 12 - bussola das pistas cartograficas
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Fonte: imagem produzida pela autora em canva.com.

Para Barros e Passos (2009), toda pesquisa é intervencdo. E necesséario mergulhar na
“experiéncia que agencia sujeito e objeto, teoria e pratica, num mesmo plano de producio ou
de coemergencia” (p. 17). Para os autores, 0 conhecer e o fazer sdo inseparaveis. Ademais, é
necessario acompanhar os efeitos sobre o objeto, o pesquisador e 0 conhecimento produzido
ao longo do processo. Para tanto, é necessario que o cartdgrafo esteja imerso na experiéncia
da pesquisa, ndo apenas como observador, mas como participante.

Além de participar ativamente e intervir no percurso, o cartografo deve estar sempre
atento. Virginia Kastrup (2009) explica que a atencdo durante o processo da cartografia ndo
diz respeito a selecdo de informacdes, como ocorre em métodos cientificos tradicionais. Ou
seja, a atencdo ndo é focalizada, mas flutuante, ndo pretendendo representar objetos a partir de
um aspecto especifico de pesquisa, mas sua atencdo estara voltada a mudancas, a
entrelagcamentos e transformagdes que ocorrem durante a pesquisa.

Nesta pista cartografica, tudo é digno de atengao. Para a autora, “a atencdo ndo busca
algo definido, mas torna-se aberta ao encontro, trata-se de um deixar vir” (KASTRUP, In.
PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009, p. 38). Para isso, o cartografo contara com seu diario
de impressdes. Nele, serdo relatadas todas as impressdes sentidas, vividas e percebidas pelo
viajante. Por outro lado, o cartografo ndo deve prestar atencdo a tudo que lhe acontece em
campo. A autora afirma que é necessario ter cuidado ao analisar a atencdo, haja vista que estar
em campo expde o cartografo a varios elementos.

Para essa pista, 0 aventureiro conta com o seu diario de impressfes, um caderno que

pode ser de qualquer formato ou tamanho, para fins de registro de observacdo atenta do
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cartégrafo. Vale ressaltar que “a pesquisa de campo requer a habitacdo de um territorio que,
em principio, ele ndo habita” (BARROS; KASTRUP, In. PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA.2009, p. 56,). Ou seja, adentra-se na pesquisa, realizando o que os autores chamam
de “observag¢do participante”. Ndo ha apenas observagao e coleta dados; ha a participacdo no
processo, produzindo-os.

E necessario “agir como eles, escrever como eles” (BARROS; KASTRUP In.
PASSOS; KASTRUP; e ESCOSSIA. 2009 p. 57). E é justamente essa a proposta a Dom
Quixote. Como pesquisador-cartografo, ele criara dois produtos, que serdo oriundos de sua
pesquisa. O primeiro € um dicionario criativo. J& 0 segundo, é a elaboracdo de um livro-objeto.
Com isso, participara ativamente de todo o processo. Nosso protagonista ndo priorizaré a busca
de informacdes, mas a abertura aos encontros que ocorrerdo ao longo dos processos. Essa é a
terceira pista cartografica.

Para a pesquisa cartografica sdo feitos relatos regulares, ap6s as visitas e as atividades,
que retinem tanto informacdes objetivas quanto impressfes que emergem no encontro
com o campo. Os relatos contém informacdes precisas. [...] esses relatos ndo se
baseiam em opinides, interpretacdes ou andlises objetivas, mas buscam, sobretudo,

captar e descrever aquilo que se da no plano intensivo das forcas e dos afetos.
(BARROS; KASTRUP In. PASSOS; KASTRUP; e ESCOSSIA, 2009, p. 70).

A terceira pista ocorre concomitante as duas anteriores. Serd necessario intervir e
atentar-se aos acontecimentos. Por essa razdo, € de extrema importancia a utilizacdo do diario
do cartografo, pois nele serdo registrados percurso e processo, como pode-se observar no texto
acima.

Por fim, em nossa Ultima pista, 0 ponto alto é como pér no papel a pesquisa através de
uma narrativa. A ciéncia moderna possui uma forma de expressdo escrita na maioria dos
trabalhos académicos. Entretanto, 0 método da cartografia adota uma politica de narratividade
distinta, outorgando ao pesquisador a escolha de como melhor narrar sua pesquisa.

Desse modo, para a narrativa da investigacdo, a viajante do tempo escolheu o
personagem de Dom Quixote, pois é uma grande figura da literatura mundial e, principalmente,
ficou marcado na memoria cultural da Espanha e do mundo. Chamado de “Engenhoso Fidalgo
Dom Quixote de La Mancha”, ou “cavaleiro da triste figura”, foi escolhido, pois representa
um ser curioso, aventureiro e cheio de imaginacdo. Nesta narrativa, ndo € um louco, mas
loucamente criativo.

O proprio Dom Quixote sabia de sua fama. Em um dos episodios do segundo livro de
Cervantes, o fidalgo soube que até um livro apdcrifo, escrito por um impostor, foi publicado.

No entanto, a forma narrativa que se escolheu para esta investigacdo cartografica ndo é um
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plagio, ou usurpacdo da ideia do grande Miguel de Cervantes. Consta de uma inspiracao e
homenagem a uma figura muito estudada, difundida e representativa da lingua espanhola, no
Brasil e no mundo.

Por fim, com 0 mapa em maos, as pistas cartograficas e a caixinha misteriosa, Dom
Quixote ja estava munido de tudo o que precisava para seguir ao segundo territorio: “a jornada
rumo ao dicionério criativo”. Estava ciente do que queria buscar, mas ndo do que encontraria
como resultado final. Seu interesse estava em aproveitar a0 maximo 0 percurso, 0 processo e

a experiéncia.



EPISODIO 2
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Dom Quixote preparou-se para dar inicio a sua aventura criativa. Nunca esteve tdo
entusiasmado. Claro, ja lutou contra gigantes, exércitos, conheceu pessoas de muitos lugares,
visitou cidades lindas (como Barcelona), e ficou famoso no mundo todo por suas facanhas. Ele
sabia que sua vida tinha sido transformada em livro — em dois, especificamente. Inclusive,
suas facanhas foram forjadas com a publicacdo de um livro apécrifo. No entanto, essa jornada
é diferente, é cientifica, é artistica, é inspiradora, é poética, & metalinguistica. Quanta emocao
estava sentindo!

Dom Quixote ja havia lido quase todos os livros da caixinha misteriosa. Faltavam
apenas dois. Tinha a sensacao de que esses livros Ihe dariam alguma ideia de como ser criativo
e ter uma experiéncia no mundo dos géneros discursivos em lingua espanhola. Ambos eram
totalmente distintos dos demais que lera anteriormente. Nas capas, nas cores e até nos
formatos, diferenciavam-se dos demais, chamavam a atenc¢do, e nosso fidalgo ndo conseguia
escolher por qual comegar. Claro que a sequéncia de leitura foi escolhida pela viajante do
tempo, de maneira proposital. Ela escolhera um caminho a ser percorrido, que influenciaria na
jornada de nosso nobre fidalgo. Em tudo isso o escudeiro pensou, ao tomar da caixa O
penultimo livro.

Deu a primeira folheada e notou que as paginas possuiam textos curtos e muitas
imagens. Era um livro ilustrado. Essa caracteristica ja despertou o interesse desde o primeiro
contato. Pds-se a refletir sobre qual seria o contelido. N&o era, de modo nenhum, parecido com
romances de cavalaria (além disso, nitidamente, era uma narrativa diferente dos textos tedricos
que lera anteriormente). Pareciam poemas, que certamente ndo se assemelhavam aos sonetos
dos grandes autores que conhecia. Supreendentemente, notou que se tratava de um livro
infantil. Sim, a viajante do tempo misteriosa lhe havia mandado um livro para criancas.

— Como ousa? Quem pensa que sou? Sou homem adulto, e bem adulto, por sinal.
Minhas leituras envolvem lutas, guerras, batalhas, monstros, gigantes, e ela me vem com um
livro para criangas? Como ousa? — Exclamou Dom Quixote, levantando-se de sua cadeira
rapidamente.

Deu voltas e mais voltas na biblioteca, refletindo do porqué aquele livro estava dentro
de sua tdo preciosa caixa. Entdo, recordou-se de todos os autores que havia lido até aquele
momento, e que precisava estar aberto ao novo, sair de sua zona de conforto e abrir sua mente.

Respirou fundo, tomou aquele livro de capa vermelha cheia de desenhos, e voltou a
sentar-se em sua poltrona. A capa era colorida, repleta de quadradinhos e com desenhos de
uma crianca fazendo diversas expressdes. Era uma menininha. Os desenhos eram engracados

e chamavam a atengdo. Tambem possuia uma espécie distinta de arte, que Dom Quixote ainda
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ndo conhecia. Observou que logo em cima estava 0 nome da autora, Adriana Falcéo, e
embaixo, 0 nome do livro, o qual se chamava Mania de Explicacao.

Enquanto refletia sobre o nome da obra, tentava fazer conexdes com o que havia lido
até entdo. De fato, criancas possuem uma curiosidade nata. Ndo tinha tanto contato com
criangas, mas pelo pouco que sabia delas, eram seres indagadores e curiosos. Além disso,
enquanto folheava o livro, ndo podia deixar de notar que a pessoa que o escrevera deveria ter

uma imaginacao fértil, pois antes de Ié-lo, ndo conseguia enxergar a conexao entre as imagens.

Figura 13 - Livro Mania de Explicacao
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Fonte: Adriana Falcdo (2013).

De fato, o pequeno livro faria uma grande diferenca para o nosso fidalgo. Com ele, sua
autora ganhou prémios importantes de literatura, e a viajante do tempo ndo o colocara na

caixinha misteriosa a toa. Segundo Daniela Santos:

O livro mostra definices criativas e poéticas para palavras como “ainda”, “apesar”,

“saudade”, “antes”, funcionando como um dicionario poético que ndo segue a ordem
alfabética como os dicionarios usuais, mas a sensibilidade, e uma logica interna da
narrativa que se conta. O leitor fica envolvido com a riqueza do verbal, e da mesma
forma com o ndo-verbal (a imagem), em cada pagina que nos € apresentada
(SANTOS, p. 2, 2007).
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O livro possui uma narrativa leve, destinada a criangas, porém é cheio de poesia,
significancia e arte. As imagens conversam com as explicagdes dadas pela garotinha, de modo
que ambos formam um unico texto, ou seja, ndo se complementam, formam um todo. A
garotinha, curiosa que era, tinha uma mania de explicar as coisas ao seu redor, principalmente
os sentimentos. Nao o fazia como estamos acostumados, como se fosse um dicionario, mas de
acordo com seus sentimentos e seu olhar do mundo em que vive.

O leitor/receptor ao ler essa obra percebe que a imagem ndo esta a servico da palavra
e vice-versa. Pois o didlogo inter-codigo esta enriquecido, sdo dois codigos, palavra e
imagem que sobressaem-se, existindo um independente do outro. Podendo o leitor
transcriar a obra. HA uma gama de discursos se tecendo dentro de uma obra de arte,

como um mosaico, onde a palavra e a imagem, entre outras vozes, constitui o0 mundo
de que precisamos decifrar (SANTOS, p. 8, 2007).

Na obra de Adriana Falcéo, vemos como o dialogo entre texto e imagem sao capazes
de despertar sentidos e dar asas a imaginacao, ndo somente das criancas. Certa vez, um senhor,
que nesta narrativa chamarei de Rubem, relatou que estava em uma feira do livro com sua
filha. A menina folheava os varios livros infantis que estavam em exposi¢do, porém, ndo pode
deixar de notar um outro senhor que estava ao seu lado. Este homem comecou a folhear uma
obra cheia de gravuras e, com a testa franzida e o olhar desconcertado, relatou a sua
acompanhante que ndo havia entendido o sentido da obra. Isso porque, quando crescemos,
perdemos essa especial habilidade de leitura dialogica entre texto e imagem. E esse didlogo
também estimula a criatividade do adulto, assim como das criancas. Esse fato, a viajante do
tempo pOde ver na préatica, quando ela mesma leu a obra de Falcéo.

Dom Quixote comecgou sua leitura. Seus olhos arregalaram a cada pagina lida. Nosso
personagem nao imaginou que encontraria algo desse tipo. De fato, o livreto tratava de uma
crianca. Uma menininha. E Dom Quixote, admirado, pensou em como as criangas Sao

criativas.
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Figura 14 - paginas do livro Mania de Explicacao.
Vontade & um desejo que citma 4
que veck & a caro dele. o

Preocupagao é vma cola

Fonte: Falcédo (2013).

O livro inspirou nosso querido personagem a olhar o mundo de outro modo, um outro
olhar, que vem de dentro. Tentar enxergar o mundo, ou melhor, as palavras, de um jeito
diferente do que se encontra em dicionarios é uma tarefa ardua. E necessario ser criativo, com
aquele tipo de criatividade que se falou no inicio, a que vem da experiéncia, no sentido de
viver, de fazer a vida valer a pena. Era isso que o fidalgo desejava, e ndo via a hora de sair
pelo mundo, em mais uma andanga, com um novo olhar.

Chegou na ultima pagina do livro e, para sua surpresa, havia mais uma carta da viajante

Leticia.
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Cartografia da oficina: Taller de la Experiencia.
‘L Em 15/10/1606 J‘

Caro cartografo-pesquisador, Dom Quixote de la Mancha!

Espero que tenha desfrutado das leituras que coloquei em sua caixinha rumo a aprendizagem
criativa. Cada obra possui um objetivo: abrir sua mente a novas possibilidades. A essa altura,
creio que ja leu o livro infantil Mania de Explicagéo, certo? Pois bem, ela foi cuidadosamente
selecionada para abrir seus horizontes, inspirar-lo a enxergar o mundo e as palavras de outra
forma. Como disse anteriormente, sou educadora e ensino seu idioma em meu pais natal, por
isso, tenho um desafio: ser criativa no ensino de lingua espanhola. Portanto, juntei todas as
leituras e lhe proponho, assim como a qualquer um que esteja disposto, a passar por uma
aventura sem igual.

Certo dia, em um grupo de pesquisa chamado CITEAR (Ciéncia, Tecnologia e Arte), ofereci
uma oficina chamada “Taller de la Experiencia”. Esta consistia em aprender criativamente a
lingua espanhola através da experiéncia. Pois, como diz Larrosa:

A experiéncia € algo que (nos) acontece e que as vezes treme, ou vibra, algo que nos
faz pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo que luta pela expressdo, e que as

vezes, algumas vezes, quando-cai em maos de alguém capaz de dar forma a esse
tremor, entdo, somente entdo, se converte em canto. (LARROSA, 2014, p. 10).

Os participantes da oficina ndo eram estudantes de lingua espanhola, tampouco da area de
letras, porém, eram pesquisadores do grupo de pesquisa acima mencionado. Estavam abertos
ao novo e sedentos por conhecimento. A oficina tinha como objetivo produzir dados para a
investigacdo de aprendizagem criativa em lingua espanhola. Para isso, escolhi um género
textual chamado Haicai, de origem japonesa.

O Haicai é constituido de poemas curtos, com trés versos, em que 0 primeiro e o terceiro
possuem cinco silabas, e 0 segundo, sete silabas. Ou seja, 0 poema é composto por 17 silabas
no total. Além disso, estabelece didlogo entre texto e imagem, pois, ha maioria dos casos, 0

poema € acompanhado por uma imagem, criando, assim, um todo composicional. Outrossim,

esse tipo de género textual possui o objetivo de por em palavras as sensacOes, despertar a

sinestesia, emog0es e sentidos.

O hokku (depois haiku ou haicai, em sua forma abrasileirada), poema japonés de trés
versos que descende do waka — género poético surgido no século vii —, atingiu o
apogeu no século xvii com Bash6 (1644-94). Poeta e praticante do zen-budismo,
Matsu6 “Bash6” nasceu na provincia de Iga, numa familia de samurais." (GUTILLA,

2018, p. 7).
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No primeiro momento da oficina, os participantes foram expostos a algumas obras do
‘L artista holandés Van Gogh, o qual criou véarias de suas obras inspiradas no modelo japonés de

L

arte, estabelecendo relac6es com a natureza. Por essa razao, selecionou-se algumas obras como
inspiracdo, antes de expor o género textual mencionado.

Essa ideia foi resultado de um encontro que tive ao ver um filme japonés chamado
Sonhos, de Akira Kurosawa — 1990. No filme, o personagem, que também é um artista, esta no
museu Van Gogh em Amsterdam. Nele, o rapaz contempla as obras do artista e, em certo

momento, adentra e percorre-as, como se estivesse dentro delas:

Figura 15 - cenas de sonhos

Este trecho do filme foi transmitido na oficina “Taller de la Experiencia”, seguido de
breve exposicdo de algumas obras de Van Gogh, para que os participantes realizassem o
seguinte exercicio: se enxergassem dentro de cada obra. Pedi para que cada participante
definisse em uma palavra o que sentia ao enxergar a obra — sentimentos, sensagdes, memorias
etc. Apds essa primeira etapa de inspiragdo com arte, seguiu-se para a segunda parte da oficina.

No segundo momento, expus a definicdo do género textual Haicai, assim como alguns

exemplos, inclusive o mais famoso de todos, de Matsuo Bashé (1644-1694), e suas traducdes
em portugués.
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‘ mizu no oto. (BASHO in BENTO, p. 1, 2008). I

Um velho tanque
Uma ré salta
Barulho de &gua. (BENTO, p. 2, 2008).

Tambeém, foram expostos diversos haicais, tanto originais quanto traducdes, como o

haicai de Oshima Ry6ta (1716-1787), no exemplo a seguir:

yo no naka wa
mikka minu ma ni
sakura kanao
Traducdo:
Nem sequer trés dias
este mundo vé passar
Cerejeira em flor!
(RYOTA: in NIPPOBRASIL, 2020).

O terceiro momento ocorreu com a ludicidade. Escolhi uma arte amplamente difundida
e apreciada no Japdo, o origami. Apds a apreciacao do poema de Matsuo Bashd, em que o0 ponto
alto consistia no salto de um sapo, a proposta era criar um sapo que pudesse pular, a partir da
arte japonesa chamada origami. Essa proposta tinha como objetivo “colocar a mdo na massa”
e estabelecer conexdes entre o texto poético e a plasticidade e materialidade de uma arte
japonesa. Assim, estimulou-se a exposicdo entre o género textual haicai e a arte.

A confeccdo ocorreu através de um video de passo a passo. Pedi para que 0s
participantes tivessem em maos uma folha de papel e lapis. Como o origami consiste no

manuseio da folha de papel sem uso de tesoura ou afins, apenas ele mesmo, os materiais foram
faceis de encontrar.

Ao longo da producéo dos origamis, partes do video necessitaram ser repetidas algumas
vezes. Uma participante expressou nao ter habilidade e paciéncia para este tipo de atividade, no ‘l‘

=

entanto, esteve sempre disposta a cumprir com a proposta, e realizou-a até o final. Outra

participante relatou que possui um irméo pequeno em casa, e que, pela ludicidade da atividade, 4
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estava encantada e faria mais origamis no futuro. Ao final do terceiro momento, todos haviam

‘L cumprido a proposta de maneira satisfatoria. ,J‘

Figura 16 - participantes da oficina “Taller de la Experiencia” com seus origamis do sapo que salta

Voot #0.1

[T IBIANE CRISTINA DA COSTA CARVALHO
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Fonte: imagem retirada por um dos participantes da oficina (2020).

Por fim, na ultima parte da oficina, apresentei aos participantes alguns haicais em lingua
espanhola, dos autores Mario Benedetti, Octavio Paz e Jorge Luis Borges. Apds a apresentacdo
dos haicais, lidos em espanhol, com o esclarecimento das palavras que os participantes ndo
haviam entendido, propus uma atividade de producgéo textual. Os participantes deveriam
escolher uma palavra para a criacao autoral de haicais. Ou seja, cada um deveria escrever 0 seu
proprio poema, usando como base a palavra que mais Ihe havia tocado. Pois, como afirma
Larrosa:

Todo humano tem a ver com a palavra, se da em palavra, esta tecido de palavras, que
0 modo de viver proprio desse vivente, que é o homem, se d& na palavra e como
palavra. Por isso, atividades como considerar as palavras, criticar as palavras, eleger
as palavras, cuidar das palavras, inventar palavras, jogar com as palavras, impor
palavras, proibir palavras, transformar palavras, etc. ndo sdo atividades ocas ou vazias,
ndo sdo mero palavrério. Quando fazemos coisas com as palavras, do que se trata é
de como damos sentido ao que somos e ao que nos acontece, de como correlacionamos

as palavras e as coisas, de como nomeamos 0 que Vemaos ou 0 que sentimos e de como
vemos ou sentimos o que nomeamos” (LARROSA, 2014, p. 17).

Por isso, atividades como considerar as palavras, criticar as palavras, eleger as palavras,
cuidar das palavras, inventar palavras, jogar com as palavras, impor palavras, proibir palavras,

transformar palavras, ndo séo atividades ocas ou vazias, ndo sdo meros palavrorios.
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Fonte: retirada por um participante da oficina (2020).

Entre as producdes e palavras escolhidas, o participante Franco Sério, que nunca havia
estudado espanhol, em seu primeiro contato escolheu a palavra “colibri”, que significa “beija-
flor”, a partir do haicai de Mario Benedetti. Com essa palavra, criou o seguinte haicai, em

portugués, porém utilizando a palavra em espanhol:

Colibri voou
Rapidamente pousou
As flores beijou
(FRANCO, 2020)

Ja a participante Cristina Vaz, que ja possuia certo conhecimento em lingua espanhola,

OUSOU Um pouco mais e criou ndo um, mas trés haicais, como pode-se verificar na imagem

abaixo:
Figura 18 - Haicas de Cristina Vaz.
Mar de Maruda Mar de Maruda
Olas de la infancia Ondas da infancia
Mueren en la playa Morrem na praia
Pdjaro blanco Passaro branco
Caida rasante en vuelo Queda rasante em voo
Alas rotas Asas quebradas
Tumba blanca Tumulo branco
Flor, silencio, oracion  Flor, siléncio, prece
Dolor se pudre Dor apodrece
Tumba en flores Tdmulo em flor
El luto tiembla O luto estremece
Vida en la muerte Vida na morte

Fonte: Vaz (2020).

i

b participante Mayara revelou que o caminho criado para a oficina, comegando por Van Gogh, 4
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Ap0s o encerramento das producdes, ouviram-se 0s comentarios dos participantes. A
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indo para texto poético, ludicidade do origami e producdo em espanhol, foi surpreendente e que
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‘L ela jamais imaginaria o final que a oficina teve. Ja a participante Marcélia revelou que nunca

S

havia ouvido falar sobre o género textual apresentado, e que estava encantada com ele. O
participante Franco afirmou que o caminho foi bem construido, levando em consideragédo o
despertar da experiéncia através da arte, até a producdo dos haicais. A participante Lidiane
contou que ja havia tentado criar um haicai antes, porém, para ela era muito dificil, e também
afirmou que apesar de sua dificuldade com o origami, logrou finaliza-lo com sucesso.

A professora Cristina VVaz apontou varias observacdes sobre a estrutura da oficina. A
primeira é que as obras de arte deveriam ser reduzidas em quantidade, pois em comparagdo com
0 restante das etapas, dedicou-se um tempo consideravelmente longo na primeira etapa.
Também afirmou que o espanhol tardou a aparecer, e que deveria estar presente na oficina desde
o inicio. Por fim, pela ludicidade, a etapa de criacdo do sapo que salta, em origami, seria mais
bem aproveitada se encerrasse a oficina, pois houve a préatica “mao na massa” e, depois, voltou-
se novamente a teoria.

Uma das pistas de um cartdgrafo-pesquisador é a atencdo, e por isso, como pesquisadora
cartografa, observei algumas coisas, as quais anotei em meu diario de cartografa. Em um
determinado momento, na segunda etapa da oficina, expus aos participantes um haicai sobre
cerejeira (imagem ja mencionada acima), a qual também continha uma imagem ilustrativa da
planta. Nesse momento, uma das participantes relatou ao grupo uma memdria que tinha com
muito apreco, relacionada a planta, pois em seu quarto havia um desenho de uma cerejeira na
parede. Ela disse que sentia como se todos os dias dormisse debaixo de uma cerejeira.
Posteriormente, mostrou ao grupo a foto, fez conexdes com o haicai, e pudemos perceber que
ISSO a tocou e provocou experiéncia.

Além desta participante, outros também relacionaram as obras de arte com a infancia ou
memo@rias anteriores, além de expressarem seus conhecimentos prévios sobre o artista. A oficina
foi composta por cinco participantes, dos quais dois ja conheciam o género textual escolhido.
No entanto, todos conheciam o artista Van Gogh. A oficina foi interativa, todos participaram,

falaram, expressaram seus sentimentos e criaram.
Como intervencéo, estimulei que todos participassem, realizando perguntas sobre obras,
sobre conhecimentos prévios etc.

h" Como pesquisadora, notei que, de fato, a primeira parte da oficina estendeu-se mais que

Ademais, a oficina durou trés horas, virtualmente, e notei que esse tempo ndo foi o suficiente.

p
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0 necessario e, por isso, algumas adaptacGes deveriam ser feitas ao reproduzi-la a outro grupo. gl
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Algumas medidas devem ser tomadas, como a diminuicdo do nimero de atividades, ou

L adaptacdes. J
‘ Caro Dom Quixote, meu objetivo com essa oficina foi produzir dados para a minha |
investigacdo, que tem como inquietacdo: como géneros discursivos podem estimular uma
aprendizagem criativa em lingua espanhola. Nesse caso, utilizei um género textual, o haicai,
além de estimular a ludicidade e a experiéncia com a arte. Espero que essa experiéncia o ajude
e inspire de alguma forma em sua aventura rumo a aprendizagem criativa em espanhol.
Aproveito e deixo aqui o ultimo livro, para que o leia e siga sua jornada.

Este livro foi uma curadoria feita por mim, ou seja, selecdo prévia, composta por poemas
de autores de varios paises e tempos distintos. Deixo aqui um desafio: leia cada poema com
atencdo e esteja aberto a experiéncia, a criatividade. Selecione duas palavras de cada poema.
Palavras que o toquem, que habitem dentro de vocé por alguma razéo e, a partir delas, siga o
exemplo da garotinha do livro Mania de Explicacdo, e dé seu préprio significado a elas. Assim
como os participantes de minha oficina, crie, rememore, aprenda, e seja criativo no sentido de

Winicott: faca a sua jornada valer a pena.

Com afeto, Leticia Ribeiro!
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Dom Quixote refletiu por alguns minutos sobre o que acabara de ler. De certo, esse
formato de oficina era novo para ele. Claro, sua época era distinta, diferente da viajante Leticia.
No entanto, apesar das modernidades apresentadas, o fidalgo conseguiu compreender o
contexto. Sairia entdo para a sua jornada rumo ao dicionario criativo.

Agora, possuia uma indagacdo, e sairia a procura de respostas, a fim de acompanhar o
processo, estabelecer intervencgdes e focalizar aten¢Bes. Serd que um dicionario criativo, com
verbetes poéticos e obras de arte, estimularia a aprendizagem criativa de géneros discursivos
em lingua espanhola?

N&o seria um dicionario qualquer, igual a esses que todos estdo acostumados, com
significados criados por grandes gramaticos e linguistas. Seria um dicionario criado a partir de
afetos, os quais ndo obedecem a uma ordem alfabética, nem se encaixam nos modelos
tradicionais. Nao seriam poemas propriamente ditos, mas verbetes poéticos, contendo, ou néo,
rimas e versos livres. Tudo dependeria da experiéncia.

Para isso, Dom Quixote também encontraria uma maneira de ilustrar esse dicionario.
Ora, a poesia e a literatura caminham com a arte por um bom tempo. Segundo Petronilio, “A
arte e a poesia ambas se conhecem desde a idade classica que € a secularizacdo da idade do
sagrado; a arte embeleza as palavras e a palavra encontra expressao justa designada a cada
pensamento por uma linguagem propria das coisas.” (PETRONILIO, 2012, p. 66). A essa
aventura de entrelacamento entre palavras e arte, nosso pesquisador chamou de brincar, pois
desperta a ludicidade através do dinamismo entre a arte e escrita.

Entretanto, nosso fidalgo ndo possuia a destreza e habilidade de desenho ou pintura.
Por essa razdo, recorreria aos grandes mestres da arte. Claro que cada obra artistica possui sua
historia, intencdo do autor e contexto. Todavia, esta jornada ndo busca a anélise artistica de
obras, mas sim a busca pela criatividade e experiéncia que as mesmas causam em Seus
espectadores. Por isso, o nobre fidalgo usaria algumas obras para ilustrar seu dicionéario
criativo.

Dom Quixote iniciou seu segundo percurso da jornada rumo a aprendizagem criativa
em lingua espanhola, guiado por seu mapa cartografico e sua bussola, que continham as pistas
cartograficas, e que lhe ajudariam a investigar todo o percurso movido pela indagacdo inicial.
Um dicionario autoral e ilustrado, estimula a aprendizagem criativa em lingua espanhola?
Munido de todas as ferramentas necessarias, chegou em uma bela cidade espanhola: Madri.

Encantado com o que via, percorreu as ruas da cidade, admirando-as, até chegar em um
lindo parque. Ali havia algumas trilhas arborizadas, com flores por todas as partes.

Antigamente, o lugar havia sido, no século XVIII, um cemitério, assim como um jardim
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privativo para deleite de reis. Ja nos dias modernos, é um parque totalmente aberto ao publico,
sendo uma atracdo perfeita para todos os perfis, desde atletas, a romanticos e artistas. Um lugar

muito inspirador para alguém que busca pela criatividade.

Figura 19 - Lago do Retiro, Madri.

:

Fonte: disponivel em: https//www.tudsobremadrid.coﬁw/foté:é.

O parque possuia um lindo rio, no qual era possivel fazer agradaveis passeios em
pequenos barcos. Rapidamente, Dom Quixote adentrou em uma das pequenas canoas que
estavam disponiveis e, apreciando a brisa suave que batia em seu rosto, retirou o pequeno livro
de poesias que a viajante Leticia havia selecionado para ele. Os poetas selecionados e seus
respectivos paises foram: Gabriela Mistral (Chile); Ida Vitale (Uruguai); Luis de Géngora
(Espanha); Julio Cortazar (Argentina); Sor Juana Inés de la Cruz (México); José Asuncién
Silva (Colémbia).

As duas primeiras poesias chamavam-se, respectivamente, “La esperanza” e “Contiene
una fantasia contenta con amar decente”, de Sor Juana Inés de la Cruz. A autora, que ingressou
como freira em 1667, € uma das poetas mais consagradas do México, desde a Nova Espanha
até a atualidade. Publicou diversos poemas, muitos deles de cunho religioso. Dom Quixote
estava impressionado, pois ndo era costume haver poetas femininas tdo renomadas em seu

tempo.
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Figura 20 - El examen, de Juana Inés.

Fonte: Hernandez (1966).

Dom Quixote leu os poemas com muito cuidado e escolheu quatro palavras para a
escrita de seus verbetes. Ao ler o primeiro poema, percebeu que se tratava de anseios,
esperanca sobre o futuro, sonhar acordado, ou seja, as a¢6es favoritas de nosso fidalgo. J& o
segundo, um dos poemas mais famosos de Sor Juana, tratava da expressdo do sentimento
amoroso, do amado que busca despertar uma paixdo em uma mulher, apesar de ndo intencionar
amé-la de fato. Do poema “La esperanza”, escolheu as palavras “suefio” e “esperanza”. No
segundo, “Contiene una fantasia contenta con amar decente”, as palavras escolhidas foram
“acero” e “iman”.

Como era relaxante a experiéncia de ler enquanto aproveitava o rio do Parque del
Retiro! O fidalgo estava extasiado por essa oportunidade. Foi entdo que decidiu ler todos os
poemas durante o passeio. Anotava cada palavra escolhida em seu dicionario de bordo, a fim
de guarda-las para 0 momento que fosse construir seu produto criativo. Estava tentado a
escrevé-lo ali mesmo, ao fim da leitura. No entanto, gostaria que sua escrita dialogasse com
uma obra de arte, ja que ndo possuia o0 dom da pintura ou ilustracéao.

Pensou, analisou e chegou a concluséao de que, se produzisse seus verbetes previamente
ao processo de escolha das obras de arte, poderia cair no risco de que ambas as linguagens ndo
dialogassem, ou que ndo encontrasse a obra de arte adequada. Por isso, decidiu selecionar
primeiro palavras soltas, para em seguida realizar a escolha das obras de arte, a fim de iniciar
o dicionario. Nosso cartografo concluiu que isso proporcionaria uma maior experiéncia e

inspiragdo para sua aprendizagem criativa em lingua espanhola. Tomadas de decisGes como
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essa fazem parte do trabalho de um pesquisador cartografo, tendo sempre atencdo em seu
processo de producdo e intervindo quando necessario.

Dom Quixote prosseguiu com suas leituras, desfrutando poema por poema, refletindo
na mensagem que cada autor quis transmitir, e fazendo conexBes com suas vivéncias
anteriores, seu conhecimento de mundo, conhecimentos linguistico e literario. Também notou
que havia poetas homens e mulheres. A curadora do livreto de poesias teve o cuidado de
selecionar trés poetas homens e trés poetas mulheres. Todos de diferentes tempos e distintos
paises. Dom Quixote sequer 0s conhecia, pois ainda nao haviam sido historicamente formados.
Sentiu imensa curiosidade, gostaria de conhecer esses lugares, mas ja estava satisfeito em saber
que existiam e que eram patrias de grandes autores. Prosseguindo suas leituras, Dom Quixote

leu a seguinte poesia:

Amor Amor — Gabriela Mistral

Anda libre en el surco, bate el ala en el viento, late vivo en el sol y se prende al pinar.
No te vale olvidarlo como al mal pensamiento: jle tendras que escuchar!

Habla lengua de bronce y habla lengua de ave, ruegos timidos, imperativos de mar.
No te vale ponerle gesto audaz, cefio grave: jlo tendras que hospedar!

Gasta trazas de duefio; no le ablandan excusas.

Rasga vasos de flor, hiende el hondo glaciar.

No te vale decirle que albergarlo rehusas:jlo tendras que hospedar!

Tiene argucias sutiles en la réplica fina, argumentos de sabio, pero en voz de mujer.
Ciencia humana te salva, menos ciencia divina:

jle tendrés que creer!

Te echa venda de lino; ti la venda toleras.

Te ofrece el brazo calido, no le sabes huir.

Echa a andar, t0 le sigues hechizada aunque vieras jque eso para en morir!

Dom Quixote imaginou como o processo de curadoria realizado pela pesquisadora
deveria ter acontecido de forma ardua e trabalhosa. Pois imagine s6! em sua biblioteca, por
exemplo, havia uma variedade enorme de obras de grandes autores. Escolher apenas duas
poesias para deleite e aprendizagem? Isso soava trabalhoso. Por isso, chamou essa etapa de
“curar”. Brito e Fofonca (2018) denominam um curador como “um profissional que
continuamente desenvolve pesquisas, encontrando, agrupando, organizando e, portanto,
compartilnando o que h& de mais relevante sobre um determinado contetido/conhecimento”
(p. 17). Essa curadoria foi um processo essencial na jornada do fidalgo. Vale ressaltar que o
mesmo, em certos momentos da jornada, também se colocaria nessa posicao.

Pois bem, a viajante e pesquisadora-cartégrafa ndo vivia no periodo de Dom Quixote,
em 1600 e tantos anos. Esta em 2020, século da tecnologia, com a internet ao seu dispor. Sendo
assim, apos uma vasta pesquisa sobre grandes poetas da literatura hispanica e latino-americana,
como Juana Inés de la Cruz (1648-1695), Jorge Luis Borges (1899-1986), Octavio Paz (1914-
1991), Julia de Burgos (1914-1953) etc., chegou-se ao resultado do pequeno livro de poesias.
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A autora Gabriela Mistral foi escolhida, pois suas obras sdo notdrias e de grande valia
no género poesia, sendo ela a primeira mulher a ganhar o prémio Nobel de Literatura. Nem o
ilustre criador de Dom Quixote jamais recebeu tamanho prémio, ainda que seja considerado o
pai do romance moderno. Por isso, Mistral chamou demasiada atencéo, levando a uma busca
mais detalhada sobre ela. Com isso, descobriu-se que a chilena era uma grande educadora,
ainda que nao houvesse passado por educacdo formal na universidade.

Além disso, realizou-se uma curadoria a partir de varios poemas (como “Besos”,
“Piececitos”, “Yo canto lo que tu amabas”, “Caricia”, entre outros). Estar exposto a uma
ampla variedade de poemas ajudou o fidalgo a entender um pouco sobre como a autora
costumava usar métricas e rimas em suas obras, o que possibilitou estar ainda mais em contato
com o universo do género.

Escolheram-se poemas de um autor contemporaneo ao querido cavaleiro, chamado
Luis de Gongora (1561-1627). Um deles chama-se soneto CLXVI, como pode-se observar

abaixo. Para a producdo de verbetes, o cartdgrafo elegeu as palavras “Lilio” ¢ “Cabello”.

Soneto CLXVI

Mientras por competir con tu cabello, oro brufiido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio en medio el llano mira tu blanca frente el lilio bello;
mientras a cada labio, por cogello, siguen mé&s ojos que al clavel temprano;

y mientras triunfa con desdén Lozano del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente, antes que lo que fue en tu edad dorada oro,
lilio, clavel, cristal luciente, no sélo en plata o viola troncada se vuelva,

mas tu y ello juntamente en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Luis de Géngora (1561-1627) é um autor espanhol caracteristico do periodo barroco,
cuja métrica apresentada nesse poema € de um soneto. Segundo o autor Guell, na obra “La
creatividad de las rimas en las décimas y letrillas de Géngora” (2008), nesse soneto, o0 poeta
ressalta em seus versos a imagem da mulher amada em sua juventude, e a importancia de
aproveitar a vida. Além dele, leu-se também “Romancillo”, a partir do qual nosso pesquisador
escolheu as palavras “noches” e “freno” para a composigdo de seu dicionario.

Vale ressaltar que a escolha das palavras, a partir das poesias lidas pelo personagem,
ndo foi realizada aleatoriamente, e sim seguindo critérios previamente selecionados, como
podemos observar abaixo:

1°) Atratividade e experiéncia: significa que ha ligagdes afetivas da palavra com o
pesquisador. Ou seja, a escolha baseou-se na area dos afetos, cabendo ao cartografo seleciona-
las de acordo com vivéncias e gostos pessoais.

2°) Conhecimento: significa lembrar informac6es vivenciadas pelo pesquisador
(AOKI; FIUZA; LEMOS; SOMMER, 2018). Para esse critério, € importante conhecer a
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palavra e estabelecer conexdes com informacgdes ja existentes sobre ela. Esse critério é
demasiado importante, pois sera feito um verbete ndo descritivo. O ponto &pice é a conexdo
entre palavra e autor, e COmo 0 mesmo a enxerga em suas vivéncias.

3°) Interdisciplinaridade: ‘“Na pratica educacional inovadora a interdisciplinaridade
pode estar presente na busca por integracdo entre diferentes disciplinas, conteudos e
abordagens” (SOUZA; TEIXEIRA; SOUZA; 2018). Para esse critério, é necessario a selecéo
de uma palavra que permita a pratica interdisciplinar com a arte. Pois, além da criacdo de
verbetes, selecionar-se-a uma obra de arte para cada um.

Dom Quixote, ao finalizar seu passeio, assim também o fez com a leitura dos poemas.
Tinha em mdos duas palavras para cada um, conforme podemos observar abaixo. Restava

agora ir em busca de obras de arte para ilustrar e completar seu dicionario criativo.

Tabela 1 - curadoria de palavras para dicionério criativo

Autor Poesias Palavras
Suefio
La esperanza
] ) i Esperanza
Sor Juana Inés de la Cruz Contiene una fantasia
Acero
contenta con amar decente )
Iman
Hastio
_ Un pintor reflexiona Acuarelas
Ida Vitale . ..
Residua Viajes
Memoria
Excusas
) ) Amor Amor Hechizadas
Gabriela Mistral o
Caricia Yo
Madre
Burbujas
José Asuncién Silva Ars Rocio
Ars Las noches del hogar Dichas
Hogar
Pizarrén
_ ) After such pleasures Buenos Aires
Julio Cortazar
La Mufa Tango
Olor
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Cabello
_ ] Soneto CLXVI Lilio
Luis de Gongora _
Romancillo Noches
Freno

Fonte: realizada pela autora (2021).

Nosso aprendiz-cartografo estava contente com suas escolhas. Carregava em maos seu
diario de bordo, no qual também constavam suas palavras de afeto e anotagdes sobre o
processo. Além disso, carregava sempre consigo a caixinha de livros deixada pela viajante do
tempo, pois, caso precisasse, possuia seu repertorio tedrico por perto. No entanto, algo o
deixava preocupado. Precisava sair logo de seu agradavel passeio, para visitar os grandes
museus da cidade e escolher as obras que precisava.

No momento em que estava refletindo sobre qual museu visitaria primeiro, sentiu que
alguém o seguia. Entretanto, olhava para tras e ndo avistava ninguém. Assim, seguiu seu
caminho, exalando o espléndido frescor de diversas flores que estavam espalhadas pelas
trilhas. Parecia que, cada vez que caminhava, apareciam mais flores, de diferentes espécies,
exalando um perfume que inspirava ainda mais o cavaleiro andante.

Contudo, Dom Quixote seguia sentindo a estranha sensacdo de que estava sendo
seguido. Dessa vez, ouviu um ruido vindo de um dos arbustos pelo qual passava. Virou a
cabeca aos arredores e ndo avistou ninguém. Foi até o arbusto, e estava normal. Pensou que
poderia ser, quem sabe, um animal qualquer, um esquilo, talvez. Porém, a cada passo que dava,
0s ruidos aumentavam, e a sensacao de que estava sendo seguido também.

De repente, avistou um vulto correndo entre as arvores. Espantado e um pouco nervoso,
checou com cuidado se era algum animal perigoso, contudo, a sombra havia desaparecido
novamente. Dom Quixote prosseguiu com sua busca, até que a pequena criatura ndo p6de mais
se esconder.

Para surpresa do fidalgo, ndo era um animal que o estava perseguindo, mas sim uma
criatura pequena, que parecia um ser humano, de tamanho inexplicavelmente reduzido.
Possuia um rosto, duas pernas, dois bragos e um tronco, e caminhava como um humano, ainda
gue muito mais rapido. Entretanto, possuia orelhas grandes e pontudas, além de ser uma
criatura toda verde. Isso mesmo, verde. Curioso, Dom Quixote empregou uma conversacao
com o serzinho que, rapidamente, se apresentou.

Tratava-se de um duende. Sim, um duende! Ele relatou ao cavaleiro andante que

morava naquele jardim ha bastante tempo. Muitas pessoas ja o tinham visto antes, mas nenhum
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conseguia falar com ele ou apreendé-lo, pois era demasiado rapido. Todavia, sem explicar a
razdo, o duende afirmou que Dom Quixote havia despertado um particular interesse nele e, por

isso, estava seguindo-o.

Figura 21 - El duende del Retiro. Esculur d José Noja, situada em Parque del Retiro Madri

N

Fonte: José Noja, Madri — Espanha. Disponivel em: https://www.abc.es/madrid/20141026/abci-leyenda-duende-
retiro-201410242031.html

O cavaleiro andante relatou ao pequeno duende o que estava ocorrendo, sua jornada e
a necessidade de escolher as obras de arte para o seu dicionario. O duende afirmou que amava
ajudar outras pessoas, principalmente os apaixonados. Foi quando Dom Quixote decidiu pedir
um favor ao duende.

— Caro senhor Duende, como ja conversamos, creio que vocé deve possuir poderes
magicos. Em minha aventura criativa, li alguns poemas de autores de outros tempos, de outros
paises que sequer existem, ainda, em meus dias. Gostaria que me ajudasse a encontrar mais
informacdes sobre eles, a fim de completar esta segunda parte de minha misséo. Se esses paises
possuem poetas tdo incriveis, também devem ter pintores e obras de arte grandiosas. Sera que
ndo poderia mostrar-me alguns desses artistas e suas obras?

Com uma risadinha graciosa, o duende, interessando na jornada de Dom Quixote,
decidiu que o ajudaria. No entanto, estabeleceu a condicdo de que o fidalgo nunca deveria
esquecer sua participacdo ao final da jornada. Dom Quixote levantou sua espada, e jurou que
jamais olvidaria sua importancia nessa missao.

Instantaneamente, Dom Quixote foi transportado diretamente de uma das veredas
verdejantes do parque até um museu. Seu primeiro destino era o México, onde conheceu

algumas obras de uma mulher poderosa, criativa, forte e extremamente talentosa, que usava


https://www.abc.es/madrid/20141026/abci-leyenda-duende-retiro-201410242031.html
https://www.abc.es/madrid/20141026/abci-leyenda-duende-retiro-201410242031.html
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suas fraquezas e dores como fonte de inspiracdo para realizar arte. Essa mulher chamava-se
Frida Kahlo (1907-1954).4

Figura 22 - mosaico com artes de Frida Kahlo.

Fonte: imagem feita pela autora em Canva.com, com obras de Frida Kahlo. Disponivel em: https:
artsandculture.google.com/story/0AXhDg8p6e5Q5A.

Dom Quixote estava encantado com o que via. Varios autorretratos. Ela possuia obras
gue mostravam sua for¢a, mesmo em tempos de doencgas e depressdo. Com certeza era uma
mulher a frente de seu tempo. A artista também representava os povos indigenas, e era
considerada uma grande representante da forca feminina e feminismo em seu pais e no mundo.
Dom Quixote selecionou, entdo, quatro obras que chamaram sua atencdo, e que, de algum
modo, pudessem dialogar com as palavras que escolheu. Uma artista mulher para dialogar com
uma poeta mulher, ambas mexicanas.

A pequena criatura verde estava com Dom Quixote a todo momento, e era seu guia em
todos os lugares em que ia. Com ele, poderia visitar obras de qualquer lugar do mundo, bastava
solicitar, ja que estava a sua disposicdo. Além disso, ele facilitou ainda mais o processo de
Dom Quixote, pois disponibilizou fotografias impressas para que ele as usasse em seu
dicionario criativo. Quanta sorte Dom Quixote sentia por haver encontrado a pequena criatura
magica no Parque del Retiro!

Apds concluir sua missdo no México, Dom Quixote seguiu caminho ao Uruguai, agora
situado na América do Sul. O artista Pedro Figari (1861- 1938), que também era escritor,

jornalista e advogado, possuia tracos distintos de Frida, além de passar emocdes e

4 As informagdes sobre a artista Frida Kahlo, assim como as obras aqui mencionadas, foram retiradas e estdo
disponiveis em: https://artsandculture.google.com/entity/frida-kahlo/m015k04?categoryid=artist.
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representacOes diferentes. Ao observar as imagens abaixo, 0 cavaleiro percebeu que o artista
possuia caracteristicas peculiares de cores e técnicas que aparecem na maioria de suas obras.
Dom Quixote, apds a exposicdo a diversas obras, esteve sempre com suas palavras
selecionadas em méos, a fim de analisar qual imagem poderia despertar sentimentos, afetos e

experiéncias, para que houvesse didlogo em sua producgéo escrita.

Figura 23 - mosaico com artes de Pedro Figari.

Fonte: imagem feita pela autora em Canva.com, com obras de Pedro Figari. Disponivel em: https:
artsandculture.google.com/entity/pedro-figari/m02wcw36?categoryid=artist.

Apo0s a selecdo de quatro obras particularmente tocantes, Dom Quixote prosseguiu a
viagem. Quando uma pessoa esta em processo de aprendizagem de uma lingua estrangeira
(ndo o caso de Dom Quixote, mas é o caso da viajante Leticia, seus alunos, e qualquer pessoa
gue queira passar por esta aventura), a imersao cultural é estimulante, motivadora e poderosa.

A arte como um todo, especialmente aquela que faz parte da cultura da qual se esta
aprendendo um idioma, é importante. Essa foi uma das conclusdes a que, tanto Dom Quixote
quanto a viajante, chegaram. E esse é um dado consideravel a ser mencionado. Ao passar pelo
processo, Dom Quixote conheceu autores e pintores importantes na cultura de lingua
espanhola. Buscou informagdes sobre 0s mesmos e suas obras, um processo deveras
enriquecedor, que o coloca como aprendiz ativo, construindo seu proprio conhecimento. Além
disso, é interdisciplinar, buscando na arte o didlogo entre processos discursivos, criatividade,
experiéncias e afetos.

Seguindo esse principio, de contato cultural e artistico, o préximo destino de Dom
Quixote seria surpreendente. O pequeno Duende levou-o a outro estilo de museu, chamado
“Museu a Céu Aberto”, na capital do Chile, Santiago. Foi uma experiéncia diferente das
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anteriores, pois tratava-se de artistas diversos, contemporaneos, que ndo estavam em telas ou
quadros, mas sim em paredes. Ademais, a exposicdo era igualmente distinta, e estava na rua,
ao ar livre, disponivel a qualquer um gque caminhasse por ela.

A experiéncia foi parecida com a que a nossa viajante Leticia passou em uma viagem
a Argentina. Enquanto caminhava pelas ruas de San Telmo, bairro de Buenos Aires, desfrutava
a contemplacéo de arte nas paredes, largamente pintadas com obras de artistas desconhecidos
e com personagens de historias em quadrinhos. Leticia guarda os afetos desse passeio até 0s

dias atuais, e Dom Quixote estava passando por algo parecido, com grande satisfacéo.

Figura 24 - Mosaico com artes Museo a Cielo Abierto en La Pincoya. Santiago, Chile.
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Fonte: imagem feita pela autora em Canva.com, com obras do museu a céu aberto. Santiago, Chile. Disponivel
em: https://artsandculture.google.com/partner/museo-a-cielo-abierto-en-la-pincoya?hl=pt-BR.

Ao selecionar as obras necessarias, a criaturinha levou-o a outro pais. Dessa vez, 0
destino foi a Colémbia, a fim de conhecer as obras de Fernando Botero. Suas obras possuem
uma caracteristica peculiar, fazendo com que suas pinturas sejam reconhecidas logo no
primeiro momento, pois seus personagens sdo, em grande parte, robustos e redondos. Além
disso, é possivel enxergar vérias obras com forte critica social. Sua primeira exposicao
aconteceu em 1951, em Bogota, Colémbia, e foi classificado em segundo lugar em um

concurso, além de estudar arte na Espanha.
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Figura 25 - mosaico com artes de Fernando Botero

Fonte: imagem feita pela autora em Canva.com, com obras de Fernando Botero. Disponivel em: //https:
artsandculture.google.com/entity/fernando-botero/m01ry44?categoryid=artist.

Apds a imersdo em varias obras de Botero, como pode-se verificar acima, Dom Quixote
selecionou quatro obras, de acordo com as palavras que tinha em méos, e seguiu viagem junto
ao seu companheiro duende. Este levou-o a um museu importante em outro pais da América

do Sul: Argentina.

Figura 26 - mosaico com artes de MUMART - Museo Municipal de Arte de La Plata.

de La Plata. La Plata, Argentina. Disponivel em: https://artsandculture.google.com/partner/mumart-museo-
municipal-de-arte-de-la-plata

Nosso viajante sentiu um carinho especial por esse pais, como se ja o tivesse visitado
antes. Com isso, as escritas dos verbetes, assim como a escolha das palavras e obras de arte,

fluiram com um maior entusiasmo.


https://artsandculture.google.com/partner/mumart-museo-municipal-de-arte-de-la-plata
https://artsandculture.google.com/partner/mumart-museo-municipal-de-arte-de-la-plata
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Ambos chegaram ao destino, um museu localizado na cidade de La Plata, chamado
MUMART - Museo Municipal de Arte de La Plata. Nele havia obras de diversos estilos,
movimentos e tempos, que representavam a arte e momentos histéricos do pais ao longo de
seus duzentos anos. Dom Quixote surpreendeu-se, pois a Argentina era um pais relativamente
novo, entretanto, ja possuia grandes nomes na arte e na literatura.

Ap0s a escolha de quatro obras, sempre com seu diario de bordo anotando tudo o que
Ihe chamava a atenc¢éo, seguiu rumo a seu ultimo destino, que era seu proprio pais.

Chegou de volta a Espanha em um tempo mais moderno e, com isso, tudo estava
diferente. Nao era de se espantar, pois agora estava na década de noventa. O pequeno duende
levou-o para conhecer o excéntrico e extravagante pintor surrealista Salvador Dali.

Dom Quixote analisou com cuidado as obras de Dali, e algo despertou o seu interesse.
O pintor possuia uma coletanea de obras sobre o préprio Dom Quixote. Ora, o fidalgo ja sabia
que suas aventuras eram um sucesso, no entanto, ainda ndo havia visto tantas obras de arte
inspiradas nele. Ficou extasiado e sentiu-se homenageado. Por essa razdo, ficou ainda mais
enérgico ao escolher as obras do artista, que ndo apenas era pintor, mas também se destacava

na fotografia, escultura e até escrita, na composi¢do de poemas.

'Figura 27 - mosaico com artes de Salvador Dali
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Fonte: imagem feita pela autora em Canva.com, com obras de Salvador Dali. Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/entity/salvador-dal%C3%AD/m09_xn?categoryid=artist.

Como pode-se notar acima, as obras de Salvador Dali destacam-se, assim como a
propria figura do artista. Dom Quixote escolheu quatro obras para seus verbetes, incluindo
uma sobre ele mesmo e, assim, sentiu-se satisfeito com o sentimento de haver cumprido sua
missdo de curadoria das obras de arte.

Novamente, viu-se em um dos lindos caminhos do Parque del Retiro, que estava

idéntico a0 momento em que partiu junto com o duende e, por isso, percebeu que ja estava de
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volta ao seu tempo. E por falar em duende, ele simplesmente sumira! Dom Quixote olhou ao
redor, percorreu as ambiéncias do parque em busca de seu companheiro de viagem, porém nao
encontrou nenhum vestigio da criatura. Triste, sentou-se em um banco que estava por ali, e
lamentou ndo se ter despedido adequadamente daquele que tanto o ajudara.

No entanto, o fidalgo ainda possuia uma missdo: criar os verbetes do dicionario
criativo. Contemplando a paisagem e o aroma das flores e &rvores, naquele lugar, pegou seu
diario de bordo, todas as imagens coletadas que o duende lhe havia dado, e comecou a escrita
do dicionario.

O processo de escrita desse género seria um desafio. Havia palavras e imagens, que
deveriam dialogar umas com as outras, a fim de criar um todo composicional. Além disso, o
cavaleiro sempre pensava na palavra como ela era, como se apresentava nos dicionarios, e esse
ndo era o objetivo de sua missdo. Sendo assim, concluiu que essa atividade era mais dificultosa
do que imaginara, e essa foi uma observacao que anotou em seu diario de bordo, afinal, estava
registrando todo o processo, como um bom pesquisador cartografo.

Deu voltas e mais voltas pelo parque. Parava, admirava a paisagem, as pessoas, 0S
enamorados, pequenos animais, tudo para se inspirar. Entdo, recordou-se das leituras da
caixinha tedrica. Sua producédo deveria ter experiéncias, afetos, e estava altamente relacionada
a vida, ao sentido de fazé-la valer a pena. Diante disso, decidiu sentar-se novamente e olhar
para dentro de si. Fechou os olhos, e imaginou aquela palavra, 0s momentos e vivéncias. As
emocdes, sensacles, cheiros. Também pensou na obra de arte que escolheu para cada palavra.
E foi nesse processo que abriu seu diario de bordo, tomou uma ilustracdo, a primeira palavra,

e comecou a escrita do primeiro verbete.
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Figura 28 - verbete poético e obra de Frida Kahlo.
s

Sueno k d
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cerradas.

The Dream or Oneiric Self-Portrait &
1 Frida Kahlo -1932

Fonte: texto produzido pela autora.

E, assim, deu prosseguimento ao seu diciondrio criativo. Escreveu o primeiro, 0
segundo, e todos os demais verbetes. Ao final da producéo, abriu um longo sorriso. Estava
claro que ndo era um poeta, tampouco um escritor profissional, mas aprendeu tanto sobre
poesia, artistas e obras de arte, sentimentos, afetos e criatividade ao longo do processo, que
ndo importava se havia rima ou ndo. Ndo importava se alguém, ao ler seus verbetes, o criticaria
ou ndo. O que importava era que sua aprendizagem fora ativa, criativa e cheia de experiéncia.

Foi ativo em seu processo criativo, construiu conhecimento ao criar produgdes escritas
em lingua espanhola, as quais o possibilitaram ampliar conhecimentos sobre géneros de poema
e verbete. Além disso, conheceu curiosidades culturais, quando se exp0s as obras de arte, além
de artistas, dos quais nunca havia ouvido falar. Permitiu-se vivenciar uma experiéncia em
aprendizagem criativa, poesia e arte. Enfim, estava satisfeito com o processo, e pronto para a

sua Ultima jornada.



A JORNADA RUMO AO
LIVRO-OBJETO
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Sucedeu, pois, que, indo por uma rua, ergueu Dom Quixote os olhos e viu escrito
sobre uma porta, em letras mui grandes: “Aqui se imprimem livros.” Isso o fez muito
contente, pois até entdo ndo vira imprensa alguma. Entrou na casa com todo o seu
acompanhamento, e viu a tiragem numa parte, a emenda em outra, a composicao
nesta, a revisdo naquela; em suma, todo aquele mecanismo que nas grandes imprensas
se mostra. Chegava-se Dom Quixote a uma caixa de tipos e perguntava que era aquilo
que ali se fazia; davam-Ihe conta os tipégrafos, admirava-se e passava adiante. Chegou
em outras a um e perguntou-lhe que estava fazendo. O tipdgrafo lhe respondeu:

— Senhor, este cavalheiro que aqui esta — e apontou-lhe um homem de mui bom
talhe e parecer e alguma gravidade — traduziu um livro toscano para a nossa lingua
castelhana e estou a compé-lo, para da-lo a estampa.

— Que titulo tem o livro? — indagou Dom Quixote.

A isso o0 autor informou:— Senhor, o livro, em toscano, chama-se Le Bagatele.

— E a que corresponde le bagatele em nossa lingua? — tornou Dom Quixote.

— Le bagatele — explicou o autor — ¢ como se disséssemos “as brincadeiras”. E este
livro, embora de nome humilde, encerra e contém em si coisas mui boas e
substanciais. (Miguel de Cervantes, 2017, p. 162).

Figura 29 - Oficina Tipogréafica, gravura de Jan van der Straet (1590).

| vna vox capi’ aure plurima : Linunt ita vna_feripta mille paginas.

Fonte: Disponible em: hftps://commons.wikimedia.org/wiki/FiIe:AteIier-d%27impression-par-Jan-Van-der-
Straet-XVle.jpg.

Dom Quixote retirou-se do parque, satisfeito com o seu trabalho e com o processo pelo
qual passara. Agora, restava viajar até o terceiro territorio, conforme o mapa cartografico.
Analisou-o bem, sem saber ao certo aonde iria, mas com a fé de que, durante o percurso, as
respostas apareceriam.

Prosseguiu pelas ruas de Madri, admirando cada detalhe da cidade — as ruas, as
pessoas e as construgdes. Nao tinha um rumo certo, mas sabia que chegaria em algum lugar.
Entrou em uma viela e saiu explorando a cidade. Quanta beleza havia em sua Espanha! Como
amava o0 seu pais, sua cultura, seu idioma. Estava sempre atento a qualquer movimento que o
pudesse levar a alguma experiéncia criativa.

Caminhando pelas ruas de Madri, levantou os olhos e avistou uma pequena livraria,
com uma fachada ndo muito usual. No entanto, pelo nome do estabelecimento, inferiu que se

tratava de um local no qual se vendiam e produziam livros. Nosso cavaleiro andante ndo estava
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equivocado. Curioso como era, abriu a porta e, como ndo havia ninguém que o impedisse,
adentrou o ambiente e comecgou a explora-lo.

Para sua surpresa, aquele lugar era totalmente diferente de tudo o que ja vira antes.
Claro, Quixote possuia uma biblioteca, ja havia visitado grandes museus junto ao duende, mas
agora a situacao era outra. A cada momento em que passava o0s olhos nos livros expostos, sua
cabeca fervilhava de ideias.

Sim, o estabelecimento era de fato um lugar de livros. De producéo, exposicédo e venda
de livros. A livraria chamava-se “Libracos™, pertencia a uma mulher que era misteriosa, pois
recusou-se a revelar seu nome. Ela apareceu por tras de uma das varias estantes de livros que
estavam ali, causando em Dom Quixote um grande susto.

Sem saber o que fazer, e meio envergonhado por invadir o local, Dom Quixote
apresentou-se, desculpando-se pelo ocorrido. Prontamente, a proprietaria arregalou os olhos e
comecou a encher Dom Quixote de perguntas. Ela era uma grande f& das facanhas do fidalgo.
Né&o s6é acompanhou os dois livros de seu ilustre autor, Miguel de Cervantes, como ja havia
produzido varias obras baseadas em Dom Quixote. Era, sem davida, uma grande fa do
cavaleiro andante.

Nosso fidalgo solicitou que a proprietaria da livraria Ihe explicasse um pouco sobre
aqueles curiosos livros que estavam em exposi¢édo. Ele jamais havia visto nada igual. Sim, os
livros da caixinha misteriosa eram diferentes, chamavam a atencdo e possuiam formatos,
papéis e letras modernas. Mas esses eram ainda mais diferentes. Ndo pareciam livros comuns,
mas sim obras de arte.

Percebendo a confuséo e o espanto nos olhos do fidalgo, a proprietéria explicou sobre
os livros. Relatou-lhe algo que Roger Carthier, historiador do livro, menciona em suas obras:

Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, 0s objetos lidos e as razdes de ler.
Novas atitudes sdo inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao cddex
medieval, do livro impresso ao texto eletrdnico, varias rupturas maiores dividem a
longa histdria das maneiras de ler. Elas colocam em jogo a relagdo entre o corpo e 0

livro, os possiveis usos da escrita e as categorias intelectuais que asseguram sua
compreensdo (CARTHIER, 1998, p. 77).

Ao longo da historia da escrita, e consequentemente da historia do livro, o objeto
“livro” se apresenta na sociedade de diferentes formas. A evolugdo de formato, do material
usado até chegar no papel dos dias atuais, mudaram também a forma de ver o livro como um

objeto. Nos dias modernos, ndo necessariamente se 1€ apenas o livro no formato fisico, haja

5 Este é um estabelecimento real e pertence a Silvia Hijano, produtora do curso online “Creacion de Libros Pop-
up”, realizado pela autora para a producéo desta pesquisa.
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vista que as mudangas na tecnologia levam, cada vez mais, a sociedade a movimentar-se a
outros veiculos de leitura e comunicagdo, como a internet e os livros digitais.

Essa mudanca é percebida ao longo da historia, afetando diretamente também a postura
do leitor em relacdo ao ler e ao livro como um objeto. Essa postura vem sofrendo alteracGes
ao longo dos séculos, como afirma Carthier:

A historia das praticas de leitura, a partir do século XVIII, & também uma historia da
liberdade na leitura. E no século XVIII que as imagens representam o leitor na
natureza, o leitor que I1& andando, que 1é na cama, enquanto, a0 menos na iconografia
entre limitacOes e liberdade conhecida, os leitores anteriores ao século XVI1II liam no
interior de um gabinete, de um espago retirado e privado, sentados e iméveis. O leitor
e a leitora do século XVIII permitem-se comportamentos mais variados e mais livres

- a0 menos quando sdo colocados em cena no quadro ou na gravura (CARTHIER,
1998, p. 78).

A imagem, por sua vez, aparece cada vez mais presente nas narrativas escritas e,
inclusive, pode compor a narrativa juntamente com a historia que se pretende passar. Por isso
os livros que Dom Quixote estava vislumbrando eram de diferentes formatos e cores. Alguns
possuiam imagens, ja outros eram feitos da propria imagem. Esses tdo inusitados livros
chamam-se Livros-objeto.

A definicdo de livro-objeto ndo é algo pronto e final. Ainda ndo houve consenso entre
tedricos sobre o que seria um livro-objeto. Incluso, é possivel encontra-lo com varios outros
nomes: livro do artista, livro ilustrado, livro pop-up, livro de imagem etc. 1sso ocorre pois,
tanto a narrativa do livro, quanto seu formato e plasticidade, possuem liberdade. E mais que
apenas escrita: é togue, sensacdo, cheiro, experiéncia. E isso era tudo o que Dom Quixote
estava buscando em sua Gltima jornada.

Enquanto ouvia a explicacdo, o fidalgo pds-se a pensar sobre os géneros discursivos.
Sua jornada rumo ao dicionéario criativo ocorreu através da escrita de um género chamado
verbete, inspirado por poesia. Até agora, utilizara conceitos de Bakhtin sobre géneros
discursivos, atraves dos dois géneros textuais mencionados. No entanto, quando pensava em
escrita, logo lhe vinha & mente os livros que possuia em sua biblioteca. Inclusive, os que lera
em sua caixinha. Logo chegou a conclusdo de que eles deveriam fazer parte dessa aventura. E
mais, seria mais uma oportunidade de ser criativo, dar asas a imaginacéo, fazer a vida valer a
pena e fazer a diferencga.

Por isso, um livro elaborado por Dom Quixote ndo poderia ser comum, como 0s que
encontramos em livrarias e bibliotecas. Estar na livraria Libracos, contemplando livros téo
diferentes, que fazem o leitor passar por uma experiéncia, levou Dom Quixote a querer

produzir o seu proprio livro-objeto, aproveitando sua passagem por aquele lugar téo
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encantador. Sendo assim, Quixote quis saber de tudo. Cada informacéo era valiosa, para que
0 inspirasse a criar seu livro-objeto.

A proprietaria seguia conversando com Quixote, expondo informacGes necessarias a
qualquer um que se interessasse pelo universo dos livros-objeto. Para tal, utilizou seus
conhecimentos teoricos e técnicos.

Segundo Miranda (2006), um livro-objeto esta relacionado ao mundo das artes,
podendo ser encontrado em museus de arte moderna e até mesmo em exposicdes de ruas.
Trata-se de uma concepcdo de livro ndo convencional, que além de linguagem textual,
preocupa-se com a plasticidade. Brinca-se com diferentes cores, texturas, formatos e até
mesmo cheiros. Transforma-se a narrativa texto em uma narrativa visual, constituindo, assim,
uma terceira narrativa. E interacional, ndo linear. Exige do leitor interacdo, reflexdo e
interpretacao.

Os Livros-objeto continuam existindo para serem lidos, mas huma perspectiva mais
abrangente. S8o objetos transgressores que exigem do espectador que entre no jogo
do “ler vendo” ou “ver lendo”, completando o transito entre a imagem-ideia e a ideia-
objeto. Um trabalho que busca didlogo ja que o elemento-livro requer leitura e o

elemento-objeto exige plasticidade e impde-se como matéria dotada de significacéo.
(MIRANDA, 200, p. 20).

Quando falamos em livro-objeto, é facil lembrarmos de livros infantis, e, de fato,
muitos sdo. Aqueles livros de dinossauros que saltam das paginas sao livros-objeto. As
criangas 0s amam, pois amam interagir. “o espectador tem a possibilidade de realizar uma
experiéncia interativa criativa e a experimentar a dimensao poética dos trabalhos, depurando
assim a visao e o ser.” (MIRANDA, 2006, p. 21).

A proprietaria da Libracos saiu pelos corredores de sua livraria, mostrando a Dom
Quixote os varios livros que ja havia produzido até entdo. Explicava a origem da ideia,
inspiragdes, como comecava a fazer o esboco, até o que seria o livro final. Dom Quixote estava

atento a cada passo, a cada detalhe e a cada informacéo dada.
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Figura 30 - imagem da restauracéo de um livro de 1890. Silvia Hijano. Livraria Libracos

Fonte: Disponivel em: https://www.libracos.com/grabados.

Livro de gravuras do século XIX. O corpo do livro se encontrava deteriorado e sem
capas. Limpamos, fizemos enxertos, voltamos a costura-lo... tudo que é necesséario
para que o corpo do livro voltasse a estar completo. Despois fizemos estas capas em
pele de cabra. Gofradas com rodas e planos. O cofre de conservagéo o realizamos em
iscas e tiras da mesma pele estampada com tachas e motivos metalicos. Seu interior
de veludo marrom costurado como um capitoné. O fechamento o torna um tesouro
especial. Um livro delicioso que respira apenas com o toque. 6(LIBRACOS, 2020).

A cada obra e exposicdo, o fidalgo surpreendia-se mais com as produc@es, formatos, e
com a arte. Eram plasticidades diversas, jamais imaginaria que isso fosse possivel. Um formato

chamou-lhe bastante a aten¢do, como podemos observar abaixo:

® Texto e imagem retirados do site da autora. Disponivel em: < https://www.libracos.com/grabados
" Livre traducdo da autora.
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Figura 31 - livro Pop-up

Fonte: Libros con Vida, Libros Mébiles y Desplegables. Emoz, Zaragoza, Ayuntamiento.

O referido livro encaixa-se na definicdo de livro pop-up, pois possui elementos
tridimensionais, que emergem das paginas e se movimentam a partir de seu manuseio. Podem
ter varios formatos, cores, tamanhos. Além disso, sdo destinados a qualquer publico, do infantil
ao adulto, podendo conter diversas narrativas, desde curtas a longas, além de chamarem a
atencdo pela interatividade, movimentos e ilustracGes. Essas caracteristicas fazem parte da
narrativa, e ha um dialogo entre a plasticidade e a escrita.

Apesar de parecerem modernos, segundo a dona da livraria Libracos, o primeiro livro
pop-up, que também é um livro-objeto, data-se ainda na idade média, em 1306, e era
constituido por teorias sobre astrologia. A partir de ai, apareceram, em outros momentos, 0s
chamados livros mdveis, outros em ambitos cientificos, e sua producdo aumentou com o
advento do aparecimento da literatura infantil. De fato, na modernidade, os livros-objeto estdo
presentes em grande quantidade nos livros infantis.

Apds a exposicdo a varios formatos distintos de livro-objeto na livraria Libracos, além
de conhecer um pouco suas principais caracteristicas, Dom Quixote decidiu que era hora de
por a mdo na massa. Olhando as obras tdo bem elaboradas, estava certo de que nédo era um
artista, muito menos que possuia experiéncia na criacdo de livros, porém, estava aberto a
experiéncia e disposto a aprender. Afinal, é disso que se trata, aprender criativamente.

Logo propde a proprietaria que o ensine algumas técnicas para a construgdo de seu
proprio livro. Ja tinha em maos a teoria, agora precisava da pratica. N&o fazia ideia de como
seria o resultado, mas nessa aventura o que importa ndo € o fim, mas sim o caminho.

— Veja bem, caro Dom Quixote, como ousaria dizer ndo a tdo célebre fidalgo como o
senhor? Podemos aproveitar que estamos aqui em meu atelié, e lhe mostrarei algumas de

minhas técnicas. Mas 0 senhor necessita saber que todos esses trabalhos aqui na livraria sdo
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fruto de muitos anos de trabalho arduo, estudo, técnicas, acertos e erros. Mesmo depois de
anos de trabalho, ainda me equivoco em varias coisas. Com isso, quero dizer-lhe que ndo é
possivel aprender tudo em um unico dia. Porém, esta € uma semente a ser plantada, um comeco
que pode seguir em aperfeicoamento daqui por diante. E eu sinto um grande prazer em poder
fazer parte do primeiro passo nessa aprendizagem — Disse a proprietaria a Dom Quixote.

O fidalgo ficou satisfeito com a resposta dada pela proprietéria, pois, imagine so,
aprender umas poucas técnicas para a construcdo de um livro-objeto, partindo da completa
ignorancia sobre o assunto, ja € algo enriquecedor. Tomou seu diario de bordo e comegou seu
pequeno curso com a proprietaria. Prestou atencdo em cada detalhe. Em certas ocasi@es, ficou
confuso, achando que ndo possuia as habilidades necessarias, que nunca conseguiria fazer
aquilo. No entanto, a aprendizagem ativa também inclui sair da zona de conforto e estar
disposto a enfrentar desafios, correr riscos e, até mesmo, equivocar-se e recomegar.

Posteriormente, apresentou-se 0s materiais necessarios para a criagdo do livro, que
eram de fécil acesso e poderiam ser encontrados em qualquer estabelecimento de papelaria.
Tais seriam: cola de encadernacao, tesoura, estilete, papéis de diferentes gramaturas, réguas,

cartolina, pincel e as imagens necessarias para a elaboracao do projeto final.

Figura 32 - captura de tela referente ao curso online de livros pop-up.
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Fonte: Curso “Creacidn de libros pop-up”, ofertado por Silvia Hijano. Disponivel em: Domestica.com. 2020.

O passo seguinte foi aprender sobre a anatomia de um livro pop-up, assim como a
nomenclatura de cada parte, além de alguns mecanismos moveis, bidimensionais e
tridimensionais, feitos em papel. A proprietaria, e agora professora, disponibilizou alguns
modelos a serem seguidos dos mecanismos, além de instruir como colocé-los dentro de uma

pagina de livro.
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A partir dos mecanismos, a professora ensinou como monta-los, posiciona-los e
configura-los na diagramacdo da pagina do livro. Por fim, estudou-se o processo final de
encadernacio e montagem da capa. E necessario afirmar que essa é apenas uma das maltiplas
formas que um livro-objeto pode assumir. Alguns sequer possuem paginas, ou elementos
tridimensionais que se movimentam com o manuseio do livro. Tudo depende do autor e o0 que
ele quer transmitir ao leitor da obra. Dom Quixote escolheu esse formato, pois foi 0 que mais
chamou a sua atencdo, além de ser algo novo a seus olhos e méaos, levando-o a uma
aprendizagem ativa e criativa, a partir de algo que ele ndo possuia 0 minimo de dominio.

ApoGs aprender algumas técnicas com a sabia proprietdria da Libracos, o nobre
cartografo comecou a imaginar como faria o seu livro. Analisou os diversos mecanismos, Como
poderia encaixar e estabelecer dialogo entre eles. No entanto, estava esquecendo de algo muito
importante: a narrativa. Para criar o seu livro, seria primeiro necessario pensar na histéria a ser
narrada para, posteriormente, plastificad-la em um livro.

Dom Quixote ja havia escrito alguns verbetes para o seu dicionario, em uma métrica
livre, partindo do género textual poema. Para essa aventura, como ndo era um profissional,
nem na escrita, nem na producdo de livros-objeto, decidiu criar um conto. Esse género é
composto por um enredo mais simples, com poucos personagens e falas, além de um cenario

reduzido. Contudo, essas caracteristicas do conto ndo o tornam simplista. De modo algum.

Varios atentam para a dificuldade de se escreverem contos. Machado de Assis, por
exemplo, manifesta-se em 18132: “E género dificil, a despeito da sua aparente
facilidade”. E continua: “e creio que essa mesma aparéncia lhe faz mal, afastando-se
dele os escritores e ndo Ihe dando, penso eu, o publico toda a atencdo de que ele é
muitas vezes credor” (GOTLIB, 200, p. 7).

Para auxiliar Quixote na missao de criar o conto, a proprietaria lhe mostrou um livro
de formato comum, que possuia elementos muito importantes para a escrita de um conto. O
livro chamava-se Teoria do Conto de Néadia Battela Gotlib (2006). A autora estudou diversos
tedricos especialistas nesse género, e afirma que o conto pode assumir trés defini¢cBes. Séo
elas: “1. relato de um acontecimento; 2. narracdo oral ou escrita de um acontecimento falso;
3. fabula que se conta as criancas para diverti-las.” (GOTLIB, 2006, p. 8).

Analisando o conto segundo o primeiro viés, relato de um acontecimento, a autora faz

algumas consideracdes sobre isso:

O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Ndo tem compromisso com o
evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. Um relato, copia-se; um
conto, inventa-se, afirma Raul Castagnino. A esta altura, ndo importa averiguar se ha
verdade ou falsidade: o que existe é ja a ficcdo, a arte de inventar um modo de se
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representar algo. H4, naturalmente, graus de proximidade ou afastamento do real.
(GOTLIB, 2006, p. 8).

Sobre a origem do conto, esse género surgiu através de discursos orais e,
posteriormente, passou-se a sua reproducdo em narrativas escritas. Faz parte do imaginario e
da literatura infantil, mas ndo exclui os adultos como publico. Além disso, para a autora, 0
conto € uma narrativa que pode ser comparada a uma fotografia, pois possui limites definidos
e imagem de um acontecimento.

Partindo das leituras realizadas na livraria, Dom Quixote comecou a refletir em sua
historia. Queria criar um conto maravilhoso, seguindo algumas caracteristicas que explicitou
Gotlib, como:

As personagens, lugares e tempos sdo indeterminados historicamente: ndo tém
preciséo histérica. Lembre-se do “Era uma vez...” que costuma iniciar contos deste
tipo. E o conto obedece a uma “moral ingénua”, que se opde ao tragico real. Nao existe
a “ética da acdo”, mas a “ética do acontecimento”: as personagens ndo fazem o que
devem fazer. Os acontecimentos é que acontecem como deveriam acontecer. Este

conto é transmitido, oralmente ou por escrito, através dos séculos. Porque pode ser

recontado com “as proprias palavras”, sem que o seu “fundo” desapareca (GOTLIB,
1990, p. 11).

Agora, Dom Quixote ja tinha em mente os elementos necessarios para a escrita do
conto, assim como algumas técnicas para a criagcdo de um livro-objeto. Relembrou, entdo, de
sua preciosa caixinha misteriosa e um dos tedricos que lera sobre a criatividade. Um dos
autores, ja mencionado no inicio desta aventura, € Csikszentmihalyi. Ele afirma, segundo
Pascale (2005), que o processo criativo consiste em cinco etapas, que serao relatadas aqui ao
longo do processo de criacao.

A primeira chama-se “aparicdo de problemas”. Dentre esses problemas, o tedrico de
criatividade afirma que um dos fatores para que problemas aparecam é a exigéncia do dominio,
segundo Pascale (2005). Nessa etapa, 0 problema surgiu com a indagacdo: um livro-objeto
estimula a aprendizagem criativa em géneros discursivos, como estratégia de aprendizagem
em lingua espanhola? Para isso, Dom Quixote buscou aprender e aprimorar-se, tanto nas
técnicas necessarias para a construcao do livro-objeto, quanto na escrita do género conto,
escrito na lingua alvo desta aventura: a lingua de Cervantes, o espanhol.

Dom Quixote comegou a escrever a historia em seu livro de bordo. Primeiro, fez uma
lista contendo o lugar onde a situacdo ocorreria, 0 nimero de personagens e 0 ponto apice da
histéria. No entanto, lembrou-se daquele pequeno duende que tanto o ajudara em sua segunda
missao, levando-o a varios museus de diferentes paises do mundo, e melhor, em varias épocas.

Além disso, tambem recordou do juramento que fizera a ele: nunca esquecer de sua ajuda.
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Foi nesse momento que teve uma ideia. Como forma de homenagear e expressar sua
gratiddo, e nunca esquecer a pequena criatura, decidiu que o duende seria seu personagem
principal no conto maravilhoso. E assim o fez. Lembrou-se também do lugar em que o
encontrara, um ambiente agradavel que lhe possibilitara a concretizacdo da segunda jornada,
0 Parque del Retiro. Lembrou-se do longo passeio pelo lago que havia no parque, e em como
0 local o havia inspirado no momento da leitura de poesias. Assim, decidiu qual seria o
ambiente e o protagonista de seu conto.

A segunda parte do processo de aprendizagem criativa pela qual Dom Quixote passou,
refere-se & “incubacdo”. Para Csikszentmihalyi in Pascale (2005), essa é a mais importante do
processo criativo, em que o subconsciente aciona ideias e as conecta. Portanto, o pesquisador
cartografo, ao longo de seu processo criativo, teve encontros com diversos livros-objeto em
Lingua Espanhola, organizou as informacGes sobre o género conto e, assim, diferentes
informacdes e ideias comegaram a surgir e a serem processadas e conectadas em sua mente,
até chegar em uma decis&o final.

A partir dai, tem-se o que o autor chama de “intuicdo ou experiéncia”, que consiste na
terceira etapa do processo que esta sendo cartografado. Nesse momento, apds as conexdes
feitas anteriormente, as ideias se encaixam e vém a tona pela consciéncia. E nesta etapa Dom
Quixote colocou a mdo na massa, escreveu seu conto em seu diério de bordo. Posteriormente,
analisou como o plastificaria em um livro pop-up e, por fim, o materializou. Testando, errando,
acertando, refazendo, até que o resultado fosse ndo apenas satisfatorio, mas que 0 processo o
levasse a experiéncia de aprendizagem criativa em lingua espanhola.

Dom Quixote, com seu conto em lingua espanhola ja montado e estruturado (confira
abaixo), pensou no formato e plasticidade de seu livro-objeto. A ideia consistiu em montar sua
histéria no formato de caixa, pois esse elemento estava presente na narrativa do conto criado,
e era um elemento que fazia parte do primeiro territério. Afinal, a caixinha misteriosa foi

essencial para a sua jornada.



Figura 33 - conto El duende del retiro.
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Erase una vez un joven llamado Rubén, que vivia en Madrid y habifa crecido en un hogar amoroso, con sus
padres y cinco hermanos. Su suefio era ser un gran escritor, y para eso lefa muchos poemas y cuentos. Sus
favoritos eran los fantdsticos.

Su lugar favorito en la ciudad se llamaba el Parque del Retiro, un sitio tranquilo e inspirador. Todos los dias,
paseaba en las canoas del lago, que estd en el parque, y lefa sus libros.

Un dia, vio a una hermosa mujer que estaba bailando flamenco en el centro del parque. Descubrid que, todos
los domingos, la muchacha estaba ahi.

De tanto verla bailando, se enamoré perdidamente de ella.

Tanto la amaba, que pasaba toda la semana leyendo y escribiendo poemas a ella, pues queria ganar su corazon.
Sin embargo, era un muchacho muy timido y no sabia cémo hablar con la joven. Por eso, le hizo un regalo: un
libro de poemas, y lo puso dentro de una preciosa cajita. Cuando la vio, domingo, le dio el regalo, pero la
muchacha lo rechazé con desprecio.

Cierto dia, mientras estaba haciendo uno de sus paseos por el lago, escuché una voz. Era la madre naturaleza
que ya no aguantaba ver al muchacho siempre llorando.

— Por favor, madre naturaleza, hdgame un favor, quiero lograr la dulzura del amor de mi corazén. Pero ella
no me quiere, y yo la amo, deme un poco de su magia, para que yo salga de esta agobia.

Sin embargo, la madre naturaleza le transformé en un pequefio duende, para que él mismo realizara sus
deseos.

En un domingo, la joven aparecio en el parque. Sin embargo, no llevaba ropas de flamenco, sino estaba
tomada de la mano con otro joven: su novio. Los dos parecian tan enamorados que el duende no tuvo el coraje
de hechizar a la joven. Al contrario, tanto la amaba que queria verla siempre sonriente.

Entonces, el duende resolvié que, aunque no pudiera ser feliz en el amor, ayudaria a las parejas en su felicidad.
Por esta razén, llenarfa el parque con hermosas flores por todo el camino. Toda pareja que las viera, serfa feliz
por siempre.

En cuanto a Rubén, hasta en los dias actuales esta paseando por el parque del Retiro, esperando contribuir a la

felicidad de parejas enamoradas.

autora. Leticia Ribeiro Monteiro

Fonte: elaborada pela autora.
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Para que a caixinha fosse feita, a narrativa estaria plastificada em suas paredes, e seriam
confeccionadas com mecanismos bidimensionais, como os que aprendeu no curso de criagcdo
de livros-objeto. Portanto, para que funcionasse, seriam necessarias quatro paredes. Para a

concretizacgdo da leitura, o fidalgo deveria desfazer a caixinha.

Figura 34 - producdo do livro-objeto

Fonte: imagens feitas pela autora, montagem feita em Canva.com.

Dom Quixote confeccionou as quatro paredes e, posteriormente, colou-as em um fundo
para a fixacdo da caixa. O processo foi demorado, tanto na chegada a essa decisdo, quanto na
montagem dos mecanismos de papel. Nesse momento, o conceito “incubacdo” de
Csikszentmihalyi foi essencial, além de outra caracteristica importante da criatividade,
chamada “avaliacao”.

A avaliacdo consiste no distanciamento do pesquisador de sua obra para uma reflexdao
critica. Pascale (2005) ressalta que nesse momento é necessario 99% de transpiragdo. Por essa
razdo, foi necessario que o fidalgo estivesse a todo tempo avaliando sua producdo, tanto na
escrita, quanto no livro. Refletia sobre a possibilidade de colocar em préatica o que estava
pensando, ou se seriam necessarias adaptacdes que fossem mais realistas a sua realidade. Ou,
até mesmo, se haveria um didlogo entre o seu conto e a plasticidade do livro.

Na ultima etapa do processo criativo, segundo Csikszentmihalyi in Pascale (2005), o
pesquisador deve estar sempre atento e prestar atengéo nos seguintes fatores: trabalho que se
realiza; interagdo com o0 meio; prestar atengcdo em suas metas e sentimentos; estar sempre em
contato com o conhecimento do dominio; estar atento as etapas anteriores, assim como a

opini&o de outras pessoas.
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Durante o processo de producdo, fez-se, primeiramente, todos 0s mecanismos

necessarios para o livro, assim como a montagem, como pode-se ver abaixo.

Figura 35 - montagem das paginas do livro-objeto com mecanismos 3D.

Fonte: mosaico de fotos feito pela autora em Canva.com.

Outro processo foi a ilustracdo de algumas paginas. O fidalgo ndo possuia técnicas de

desenho, no entanto, se esfor¢ou para que as poucas ilustragdes saissem conforme o planejado.

Figura 36 - confeccdo de paginas 1 e 2 do livro-objeto, versdo prototipo e versao final

Fonte: mosaico de fotos feito pela autora.

Entre a terceira e quarta pagina do livro-objeto, materializou-se uma pequena caixa de
poesias, que seria presenteada pelo personagem do conto, o duende, a sua amada. Nela,
estavam escritos 0os nomes dos poetas lidos por Quixote em sua aventura rumo ao dicionario
criativo, dando a entender, assim, que esses foram os autores lidos pelo personagem do conto

também.
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Para a quinta e sexta paginas, colocou dois mecanismos — um barco, representando o

lago presente no parque del Retiro, e o personagem principal da trama: o duende Rubén.

Figura 37 - confec¢do de pagina 5 e 6 do livro-objeto. Verséo protoétipo e versdo final

Fonte: mosaico de fotos feito pela autora em Canva.com.

Por fim, confeccionou a sexta e oitava paginas, finalizando a histéria. Dom Quixote
colou todas as paginas em um papel proprio para a caixa, e materializou seu livro-objeto, como

pode-se observar abaixo.

Figura 38 - confec¢do de paginas 7 e 8 do livro-objeto. Versdo protétipo e versdo final

Fonte: mosaico de fotos feito pela autora em Canva.com.
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Figura 39 - Finalizacdo do livro-objeto

Fonte: mosaico de fotos feito pela autora em Canva.com.

O Fidalgo cartégrafo observou, reflexivo, seu livro-objeto, e concluiu que todo o seu
esforco valera a pena. Desde a fase inicial, de busca pela informacdo, adquirir novos
conhecimentos, buscar técnicas, desenvolver sua escrita, aprender mais sobre o idioma,
imaginar mil coisas, ter varias ideias etc. Todo o processo, desde o primeiro territorio, até o
altimo, fez com que o fidalgo se desafiasse a todo momento e estimulasse sua criatividade. Foi
cansativo, desafiador, em muitos momentos pensou que ndo conseguiria, afinal, ndo era um
profissional em livros, ou mesmo um escritor.

No entanto, a jornada rumo a criatividade despertara-lhe um outro olhar e, com certeza,
sua aventura provocou-lhe experiéncias e despertou a criatividade. Esta foi uma jornada que
guardara na memdria por toda a sua vida. Mudou seu olhar sobre o livro, sobre leitura, arte
ressignificacdo, colocar a mdo na massa e produzir seu conhecimento. Se pudesse, Dom
Quixote recomendaria esta aventura a todos que se interessem pela lingua espanhola, ou em

ser mais criativos. E uma jornada Unica, que faz a vida valer a pena.
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REENCONTROS

Dom Quixote agradeceu imensamente a proprietaria da livraria. Agradeceu por todas
as exposicoes de livros, as técnicas em papel aprendidas, por conhecer um pouco sobre a
histéria do livro-objeto e por ela haver disponibilizado as ferramentas necessarias para a
producéo de suas obras. No entanto, sua missdo ali havia terminado, assim como as outras
anteriores, e precisava seguir em frente, retornar a casa e contar a seus amigos tudo o que
aprendera. Ndo via a hora.

Partiu, entdo, Dom Quixote a cidade de La Mancha. No caminho de volta, passou em
frente ao parque do Retiro e sentiu-se nostalgico por tudo o que havia passado ali. Em pe,
admirando toda a grandeza daquele lugar, e com o coragdo grato, encontrou sentada em um
pequeno banco alguém que nao esperava encontrar. Sim, ela mesma, a viajante do tempo, a
mulher que o havia colocado nesta aventura, estava ali.

Dom Quixote ndo pensou duas vezes; saiu correndo ao seu encontro. Ambos
conversaram por horas a fio. O nobre fidalgo relatou tudo o que havia ocorrido em suas trés
jornadas, tudo o que havia aprendido e suas experiéncias. Os dois estavam extasiados com o
resultado da aventura.

Primeiramente, comentou o quanto havia aprendido com os teoricos e livros que
estavam na caixinha, em sua primeira jornada. Antes, possuia um pensamento diferente sobre
0 conceito de experiéncia; hoje, a enxerga de um outro modo. Compreendeu que é necessario
estar aberto ao novo, permitir-se passar por experiéncias, e estar atento a todo momento, caso
algo o toque profundamente. Esse conceito levara para sempre, principalmente nas proximas
aventuras, que espera ter em breve. Essa caixinha teorica fez a diferenca nas duas jornadas
pelas quais passou. Sem elas, ndo seria possivel aprender criativamente. Principalmente
conforme o conceito de criatividade e aprendizagem criativa tdo ligada a vida, ao viver.

Em seguida, com muito entusiasmo, agradeceu a curadoria de poesias presenteadas a
ele. Leu-as em um parque calmo, tranquilo e inspirador, navegando pelo rio do Parque del
Retiro. O ambiente também fora um elemento facilitador da criatividade. Estava com o cora¢do
grato por tudo. Seguiu relatando sobre a producdo dos verbetes e o quéo dificil havia sido
revisitar as memarias e escrever os proprios verbetes. Além disso, o processo de ilustracdo
com obras de arte o levara a conhecer artistas e obras incriveis. Conhecera a historia de
algumas obras e artistas de uma maneira mais profunda, que em outros processos tradicionais
ndo seria possivel, pois estava altamente motivado no processo.

Finalmente, a producdo do livro-objeto, materializado a partir de um conto autoral,

trouxera ao nobre cavaleiro andante algumas respostas interessantes. Entre elas, observara que
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estivera no centro da aprendizagem, tomando decisfes em suas producgoes, intervindo, estando
atento ao que dava certo, ou ao que ndo funcionava, voltando atras se necessario, colocando a
mé&o na massa, fazendo e refazendo, até ver a obra finalizada. Entretanto, observou que a
aprendizagem ndo é algo finito. Sempre temos algo novo a aprender, a aperfeicoar, a ampliar.
E esse seria um desafio a ser vivido diariamente daqui para a frente.

Ademais, seu dicionario criativo ndo seria um livro-objeto? Esta foi uma reflexdo que
obtivera ao longo de sua terceira jornada. E isso ocorreu através da importancia de estar atento
ao processo. Portanto, as pistas do método cartografico haviam sido cruciais para chegar ao
final deste percurso. Ou melhor, ao final do primeiro percurso, pois ainda hd muito o que viver
e experienciar criativamente.

A cartografa pesquisadora, Leticia, conseguiu observar alguns pontos importantes
sobre a investigacdo. A producdo do, ou melhor, dos livros-objeto colocou o aprendiz no centro
da aprendizagem, como explica Paulo Freire (1987). O caminho foi construido ao longo do
processo, com intervencdes do proprio aprendiz, que, sendo autoral e criativo, pode sentir na
pele a criatividade de Donald Woods Winnicott (1975) e Mihaly Csikszentmihalyi in Pascale
(2005), pois sentiu-se realizado ao final de sua producdo. A interdisciplinaridade entre a escrita
de géneros discursivos em espanhol, a experiéncia literéria, a ludicidade na plasticidade das
producdes, contribuiram, igualmente, para o resultado final.

Esse caminho percorrido por Dom Quixote, mostra que a experiéncia vivida pode ser
uma estratégia de aprendizagem criativa. E mais, contribui para uma reflexdo sobre o ser
criativo, dentro e fora de paredes universitarias. Professores motivados e criativos levam para
seus aprendizes a forca e vontade de aprender um idioma estrangeiro de uma outra forma, além
da que se costuma encontrar no tradicionalismo metodoldgico. Sendo assim, esse € um
caminho que pode ser seguido tanto por professores de espanhol, como por qualquer pessoa
interessada em aprender o idioma. E importante ressaltar, no entanto, que nenhum caminho é
igual ao outro. Cada um é protagonista de sua aprendizagem e viver criativos.

Leticia disse ao cavaleiro andante, que toda essa experiéncia seria relatada em seu
ambiente de estudos. Por essa razdo estava ali. Agradeceu por compartilhar suas experiéncias,
pois outras pessoas também poderiam sentir-se motivadas a adentrar em uma jornada de
aprendizagem criativa, principalmente no ano em que Leticia estava, pois 0 uso de tecnologias
estava muito presente na educacdo. Mesmo sem sair de casa, seria possivel conhecer,
virtualmente, todos os museus e obras que Dom Quixote teve a oportunidade de conhecer.
Além disso, as poesias lidas por ele também poderiam ser conhecidas através da tecnologia. A

arte tem esse poder de transformar e confortar, inclusive em tempos de dor.
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Ao despedir-se, Dom Quixote, mais uma vez grato, resolveu presentear Leticia com o
seu diario de bordo e seus livros produzidos, como forma de gratiddo a tudo. A viajante havia
entregado a ele uma caixinha transformadora, e ele lhe dera a sua em troca. Satisfeita, Leticia
agradeceu o gesto carinho e partiu viagem.

— E assim, caro leitor, nossa viagem rumo a aprendizagem criativa em lingua
espanhola chega ao fim. Um fim que é o comec¢o de muitas experiéncias, aperfeicoamento das
vivéncias anteriores, reflexfes sobre praticas de aprendizagem, e muito mais. Mas nao se
preocupe! Os livros criados por Dom Quixote foram entregues a mim, e farei com que
cheguem as méos de um grupo de especialistas, para que conhegam a jornada de Dom Quixote
a aprendizagem criativa em lingua espanhola. Aproveito para deixar um convite, para que vocé
também se abra a experiéncia de aprendizagem criativa, um processo unico, que ficara
guardado em sua memoria e mudara sua percepcao sobre aprender e viver criativamente, para

sempre.



Figura 40 - encontro entre cartografos

Fonte: acervo pessoal (2019).
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