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RESUMO

O objetivo dessa pesquisa foi investigar os salfarer da confecgcédo de rabecas na cidade de
Braganca-PA e algumas rela¢cdes matematicas advitedse contexto. A pesquisa empirica
se constituiu em observacdes sistematicas do poas confeccdo artesanal de rabecas,
considerando a pratica dos artesdos. A pesquiseeacpor meio de filmagens, entrevistas e
registros fotograficos de suas relacdes com areulocal destacando-se a festa da Marujada
qgue ocorre todos os anos em Braganca onde a rébpade integrante dessa tradicdo. A
metodologia foi pautada nos principios da pesqqgisditativa. O trabalho de confecgéo de
uma rabeca foi acompanhado em todas as suas etamdaomatematica foi a base utilizada
como aporte tedrico para compreender as observégiteesem campo. Os resultados obtidos
nos mostraram que os artesdos tém um modo sindelaredir e estabelecer comparagdes
matematicas utilizando partes do proprio corporegpedes relacionadas com os 6rgaos dos
sentidos como: escutar, ver e sentir a fim de dlefiedidas lineares. Os saberes dos mestres
artesédos de rabecas apenas auxiliam a construgaonties diferentes de pensar da ciéncia e
consequentemente do saber matematico comumenteaekielo ensino formal.

Palavras-chaves: Etnomatemdtica, saberes da wadigdbecas, artesdos, educacdo
matematica..



ABSTRACT

The aim of this research was to investigate theakhow in the production of rabecas in
Braganca-PA and the mathematical relations procedue this context. The empirical
research was constituted by systematical obsengstibthe process of artisanal production of
rabecas, considering the artisans’ practice. Frbm éthnomathematical viewpoint, the
research occurred through filming, interviews ahdtp records of their relationship with the
local culture, highlighting the Marujada Festivahieh happens every year in Braganca,
whereabouts the rabecas are part of this tradifibis research search for the comprehension
of the traditional know-how in the production obezas and the mathematical knowledge that
are established as an organized knowledge, witlgia that is parallel to science, however
completing it at the same time. The methodologioaicepts were based on the principles of
gualitative research made in-loco, when the procetsproduction of rabecas was
accompanied in all the stages. The ethnomathema@ssthe theoretical support used to
comprehend the field observation. The results skhowgethat the artisans have a unique logic
for measuring and establishing mathematical cormpas using parts of the body and the
senses such as hearing, seeing and feeling. Theldame of masters in producing rabecas is
only a different way to think about the empiricatokvledge as part of science ans the
mathematical know-how, commonly taught by fornguieation.

Key-word: Ethnomathematics, knowledge, rabecasaas$, Marujada.
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INTRODUCAO

A historia a seguir relata os caminhos percorrisida de um professor que iniciou
sua formacgdo académica na cidade de Belém do fad&cada de 1960. Filho de Terezinha
Vidal e Haroldo Lima cresceu e conviveu no seiaun®@ familia que sempre esteve ligada a
musica por conta de seu pai que atuou como prafeseswvioldo durante 30 anos em Belém.
Apesar de nédo ter seguido a carreira do pai congicauvivenciou momentos de ensino e
aprendizagem nas aulas particulares que acontesiasua residéncia. Aprendeu um pouco
de violdo pelas observacbes e interacdes que a@mtedecorrentes dos desenhos das
escalas que sempre fazia a pedido de seu pai. Entretastoidentificou mais com os
instrumentos de percussao onde aprendeu por camidgpalguns como: berimbau, atabaque,
pandeiro e o bongo.

Como estudante, cursou a antiga ETFPA- Escolaid@&é&mderal do Pard, hoje IFPA,
onde fez o curso de Edificacdes. Paralelo ao cursnistrava auldspara alunos com
dificuldade de aprendizagem em matematica. Esteentinioi importante por descobrir cedo
a sua aptidao que tinha para atuar como profeSsmerou desafios de aprovar alunos que
estavam com fortes evidéncias de ficarem reprovad@&scola.

Ao concluir o curso técnico, ainda trabalhou nadtiEngenharia como auxiliar
técnico por 2 anos. Porém, ndo seguiu a carreiramo da engenharia. Optou pelo curso de
Bacharel em Administracdo de Empresas por se adagua disponibilidade de horérios e a

necessidade de trabalhar ainda jovem. Apds o térmmn curso, trabalhou em algumas

! Essas escalas que ele desenhava, correspondiapaa otiados por seu pai para facilitar a transtéméde um

tom para outro nas aulas de violdo que o Prof. [Haildma ministrava. Como nédo dispunha de computsia
época, seu filho fazia por meio de desenhos et&safiilizando o antigo aparelho normégrafo (aperel
utilizados pelos desenhistaspara fazer pequemas ret papel vegetal).

Nasaulas particulares que o professor ministragasempre um desafio “prender” atencdo dos alurms, p
quase sempre a dificuldade estava na falta de mtacéo nas aulas. Resolvia isso invertendo osigpape
Ensinava e dizia que logo em seguida o aluno gassaser o professor, como numa dramatizacdo. Essa
inversé@o, sempre dava bons resultados em suas aulas
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empresas na cidade de Belém exercendo o cargoxdi@rade estatistica na Prefeitura de
Belém e Administrador em uma empresa denominada Ede.P.( Empresa de
Desenvolvimento e Participacfes). Até que em 18si6gprovado em um teste de selecéo
para trabalhar na cidade de Paragominas. Foi r@laefuindacdo Bradest@ue passou
grande parte da sua formacdo como professor naingdr aulas no curso Técnico em
Administracéao.

Inicialmente, atuou como professor do segundo gdau curso Técnico em
Administracdo que logo em seguida foi extinto conefarma do ensino e a implantacado do
Ensino Fundamental e Ensino Médio. Neste periogmofessor sentiu a necessidade de fazer
outra graduacdo contemplando seu antigo desejtude @mo professor e a manutencao de
seu emprego, pois precisava ser licenciado parénoan na escola. Para tanto, fez o curso
em Licenciatura Plena em Matematica ofertada p&lBAJem Paragominas no ano de 2001.

Na Fundacdo Bradesco, além de lecionar matemétiabalhou com diferentes
disciplinas como: Introducdo a Administracdo, Doee legislacdo, Economia, Gestdo de
Negécios, Informatica e Fisica para o Ensino Mé#iste periodo foi importante para sua
formacdo como docente, considerando os diferentgstps pedagdgicds que participou.
Foi neste espaco educacional que teve seus prgnemomentos de formacdo como
professor,refletindo constantemente sobre a su&g@n@edagogica onde passou a trabalhar
com enfoque na pedagogia de projetpse lhe rendeu boa experiéncia agregando valores

importantes na sua formacdo profissional. Nessacagpoportunizou aos alunos que

% Essa escola oferece ensino gratuito de qualidade giancas e jovens em situagdo vulnerabilidBdema
escola que tem como proposta de ensino fundamemaslaconcep¢des construtivistas dos dois grandes
estudiosos da psicologia cognitivista e Sécio Qognirepresentados por Jean Piaget e L.S Vygotsky,
respectivamente

“Projeto Cidaddo 2000”,“ Projeto Agua Limpa e Cidai@”, “ Projeto A Cidade que a gente quer”.
®*HERNANDEZ; FERNANDO eVENTURA, em:www.primeiraversao.unir.br/artigo.Acesso em 15
fev.2010 A funcéo do projeto é favorecer a criacdo deaigias de organizacdo dos conhecimentos escolares
em relagdo a: 1) o tratamento da informacao, er@)gao entre os diferentes contelidos em torpoattemas

ou hipéteses que facilitem aos alunos a constrdgiseus conhecimentos, a transformacdo da infoomaca
procedente de diferentes saberes disciplinareoghecimento proprio.
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construissem um pensamento reflexivo e criticoesahrealidade no qual estavam inseridos.
Desenvolveu tematicas que focalizavam a formacaiddeldos atentos aos problemas sociais
gue permeiam a escola. Foi em sala de aula, atuemlo professor de matematica que

comecou a percorrer caminhos que o levaram emadirepesquisa académica.

O projeto Agua Limpa e Cidadafidesenvolvido pelo professor que merece destaque
pela sua importancia em atuar diretamente na caladaeide Paragominas. Nas lembrancas
do professor ainda marcam em sua memoria o sondesge da campainha no intervalo
escolar que sinalizava o horério de retorno admkaula. A disciplina era de matematica da 62
série do Ensino Fundamental no inicio do anodetig 2003.Na metade da aula, iniciou-se
um murmurio e um desentendimento generalizado ctioriaa de tras”. Tratava-se de troca
de apelidos que acabou tumultuando a aula. Ao tigegsa situacdo, o professor constatou
gue estava ocorrendo uma situacdo de constranginggtite os colegas. Um dos alunos
estava com a camisa amarelada que descaractesizavédbranca do uniforme da escola onde
geraram criticas e gargalhadas entre eles. Insaanuayue a mde do menino ndo lavava a
roupa de um deles. Esta situagdo motivou o profesparar a aula e iniciar um dialogo com
os mesmos. O aluno Adriahee defendia, dizendo que o motivo estava reladmmam a
agua suja que saia das torneiras no bairro ondeiare$sso o estimulou a investigar o
problema que existia por traz daquele fato. Desdlgb, acabou resultando um projeto
pedagdgico investigativo de uma situacao real eewolo alunos do Ensino Fundamental e
Ensino Médio.

Apés momentos de planejamentos, o professor e aleu®s realizaram visitas,
entrevistas e filmagens e os devidos registrogfafwos. Constataram que o problema nao

estava na falta de lavagem do uniforme, mas sifaltea de boa qualidade da agua. Dessa

®0 projeto Agua Limpa e Cidadania foi premiado er@®6om a classificacdo em 1° lugar em nivel nationa
prémio Jovem Cientista do Futuro. Na oportunidageafessor Reinaldo José Vidal de Limafoi orientadio
aluno Carlos Nunes da escola Fundacgao Bradescgdrairas —PA.

‘Estudante da Escola Fundac¢éo Bradesco em Paragor@negme do aluno Adriano é ficticio para preserva
sua imagem



20

forma, iniciaram momentos de discussdes procuramdontrar solu¢cées para minimizar as
situacdes vivenciadas pelos moradores. Fizeranmalgstes com garrafas pets e concluiram
que poderiam construir um filtro comunitario dexoacusto que atendesse a comunidade
carente daquele bairro. Para isso, se inspiraravelha tradicdo de seus avos de colocar um
pano amarrado na torneira para reter as impurezaguh e acrescentaram outros elementos
como o feltro que € um tecido constituido a basdadO material adotado facilitava a
retencdo das impurezas presentes na agua.

Na continuidade do projeto, fizeram um filtro coritéirio, instalaram em varias casas
gue se beneficiaram com a engenhoca inventadaballo foi recompensado nacionalmente
com o 1° lugar na categoria Ensino Médio do Prélmi@m Cientista do Futdtem 2003.

Este momento, de participacdo e envolvimento cowidatles de pesquisas foi
considerado um marco de mudancgas na escola emadpa¢hbu. O clima de motivacdo que se
instalou na escola com outros prémios e novas dstagureforgcou a ideia de mudancgas e
desafios que passaram a fazer parte dessa estaotas/e professores comegaram a perceber
que seria possivel trabalhar numa proposta derogést do conhecimento e a0 mesmo tempo
interferir no meio em que estavam inseridos atrasolucbes simples e de baixo custo.
Assim outros projetos pedagdgicos foram implemergamdssa escola.

E importante ressaltar que a proposta em formadéiols criticos sobre a realidade
vivida é uma caracteristica marcante dessa esookiderando diversos trabalhados com o
foco voltado para os problemas sociais existenteatidiano. E com essa proposta de
trabalho com projetos pedagdgicos o professor poocwlhar em diferentes direcfes
agregando conhecimentos de areas diferentes evitards fragmentadas.

Essa dinamica de trabalho poderia ter continuadsanescola, mas foi interrompida

pela rescisdo de seu contrato de trabalho em 280%aida do professor da Fundacédo

& Prémio coordenado pelo CNPq em parceria com aa@erfundacio Roberto Marinho que acontece
anualmente desde 1981.
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Bradesco se consolidou pelo desejo de buscar ndesafios em Belém. Em 2007 o
professor foi aprovado em um concurso publico pa@ampus Universitario em Braganca-
Paao cargo de Administrador e parcialmente tevefigaeresidindo na cidade de Braganca
onde passa a ter um olhar sobre a cidade rela@aa@laspectos culturais.

Nessa convivéncia, o professor realizou uma pes@abre as rabecas na cidade de
Braganca-PA dividindo-as em seis partes. A primagnde tece um breve olhar sobre a cidade
de Braganca destacando os principais pontos daleci@a situando-a geograficamente.
Posteriormente fez a distingdo entre rabeca enwioiuscando fundamentos nos saberes
tradicionais e a opinido de pesquisadores quetigaas sobre o tema.

Na segunda parte da pesquisa, o professor faxde# sobre a pesquisa definido os
sujeitos e o objetivo que pretendia alcancar tesadno base principal compreender o saber-
fazer dos artesdos com numa abordagem etnomatantdd&ridos em um meio cultural e
social.

A terceira etapada pesquisa trata de caractergariocipais artesdos baseadas nos
relatos de histérias contadas por eles mesmogalmiente, o professor buscou entrevistar 0s
artesdomais tradicionais até chegar no mais re@etésdo que promete dar continuidade a
tradicdo de confeccionar rabecas de modo artesanal.

A guarta etapa corresponde a descrigdes do priraugto da pesquisa na pessoa do
seu Manuel. O professore descreve caracteristicartdsdo mostrando o seu ambiente de
trabalho no saber-fazer das rabecas assim comesadias do seu Manuel que s6 passou a
confeccionar rabecas apds 0s 48 anos de idade.

Na quinta parte da dissertagdo, o professorinsateres que fundamentam as
abordagens sobre etnomatematica e as formas deppées matematicas dos artesdos em
suas praticas. Para tanto, ele relaciona com 8iksagesultantes de sua experiéncia

profissional e a pratica do artesdo no saber-faaz@onfeccionar rabecas.
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Na sexta parte corresponde a confeccdo de rabecaaber-fazerem sua pratica,
neste momento professor além de descrever o pmdesalgumas fases do trabalho, analisa

os dados em sintonia com os autores que discutsss saberes tradicionais.
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1.A CIDADE DE BRAGANCA
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MAPA 1: Localizagdo geografica de Braganca-PA
Fonte: mapas. terra.com.br/portal_terra

Braganca-PAsitua-se no nordeste do estado do Pafi®kan de Belém, conhecida
como regido do salgado devido a proximidade gewmgréfa costa maritima.Tem limite ao
norte com o Oceano Atlantico e o municipio de Atgu3Sorréa; ao Sul com a cidade de
Santa Luzia do Pard; a Leste com o municipio deewig a Oeste com a cidade de
Tracuateua. E uma das cidades mais antigas dooedta@ara, com 395 nos de histéria e
tradicdo.Sua localizacdo geografica é estratégmia pstd muito proxima da praia de
Ajuruteua, uma vila litoranea localizada a 36Kntaade de Braganca-PA.

Buscando informagbes sobre Braganca, o professcontou registros de uma
pesquisa realizada em 2006 pelo IAP- Instituto deesAdo Pard onde destaca a origem
histérica da cidade de Braganca. Para Moraes, hle/&ilva (2006) a origem de Braganca

esta relacionada a colonizacdo portuguesa nocestadPara. Os historiadores denominam
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este momento deddquista da Terraue representou as lutas que Portugal que teveacos
estrangeiros e nativos para manter a posse eitodleeterra.

Diante deste contexto de lutas foi que surgiu Brggana Orla do rio Caeté como
muitas cidades da Amazonia. De acordo com Silv@7qlBraganca foi fundada na primeira
metade do século XVIII (1634) com o nome de VilaStriza do Caité. Em 1753 passou a
categoria de vila com o nome de Vila Nossa SentlorRosario de Braganca. Somente em

1854 passou a categoria de cidade.

1.1 PRINCIPAIS ATRACOES DA CIDADE DE BRAGANCA

Nesta cidade, o professor encontrou caracteristieasima cidade turistica, com
diversidades naturais, culturais, gastrondmicagnecanjunto arquitetdbnico que remete a
época da colonizacdo européia dos séculos XIX e S&. prédios historicos onde podemos
destacar os principais como: Palacete Augusto Eaué hoje funciona a Administragéo da
Prefeitura de Braganca, construida pelos portuguesdre 1902 e 1903. A Casa das Treze
Janelas onde j& serviu de residéncia para ex-weféa cidade de Braganca. O Mercado de
Carne onde foi construido em estilo neoclassicsté Bcalizado no coracdo da feira de
Braganca ondeé vendido carnes, eao redor,outreslades de produtos vendidos em feiras.
O Instituto Santa Terezinha onde serve de morad& s freiras e ao mesmo tempo funciona
0 colégio de ensino Basico e um preparatorio pargestibular. Além da Igreja de Séo
Benedito fundada em 03 de setembro de 1798, poativia de escravos da Vila de Braganca.
A igreja tem grande representatividade para ostdevite S4o Benedito pois sua construcao

se confunde com a histdria da prépria cidade dgdrga.
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Aos poucos o professor buscou compreender a cgtdute os valores culturais de um
povo que se expressa com a musicalidade, por msisahs das Rabecas e da festividade de
Sé&o Benedito.

Uma das principais atragfes turisticas da cidatbeereada pelo professor é a
Marujada de Braganca que ocorre todos os anos saendezembro proximo ao natal. Essa
festa, ocorre concomitantemente com a procissa®mevor a S&o Benedito com dangas na
sede de um barracéo localizado na orla do rio Caeté Museu da Marujada.O vocabulo
Marujada é derivado da palavra marujo, que signticmem do mar. Essa expressao pode ter
sido utilizada pelo povo de Braganca, talvez coembranca da chegada dos africanos ao
Brasil em navios negreiros. Em 1798, 14 escravolirgra autorizacdo aos Senhores para
criarem a Irmandade de S&o Benedito ou Irmandadeglddoso S&o Benedito e
consequentemente Marujada de Braganca. Como foenagdadecimento, 0S escravos
passaram a dancgar no dia 25 de dezembro agrademes&enhores e no dia 26 em louvor ao
Santo Preto como é conhecido pela populacéo. Em &8 irmandade foi transformada em
sociedade civil.

O uso dos uniformes nas diferentes datas € umasiésslicbes que marcam essa
festa de cores e fé. No primeiro dia (25/12/08)ofrido azul e branco se destacou no
barracdo conforme FOTO 01. No dia seguinte(268)2fas cores vermelho e branco se

fizeram presentes no museu da marujada, FOTO 02.



FOTO 01:Museu da marujada, dia 25 de dezembro @& 20
Fonte: Acervo pessoal do autor

FOTO 02:Museu da Marujada, dia 26 de dezembro @8 20
Fonte: Acervo pessoal do auto
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Algo que lhe chamou sua atencédo foi sobre a quadeide pessoas na procissao e o
anonimato que deixa de existir no periodo de fégtate momento, surgem pessoas de todos
os bairros a cidade vizinhas que se tornam persosaps olhares da populagéo e sujeitos de
analises de pesquisadores que nao perdem nenhumentwonda festa de Sé&o
Benedito.Pessoas de todas as classes se unem nuentoode muita alegria e respeito ao
ritual da danca que é dirigido pelo presidente deujada, o Seu Careca, assim conhecido por
todos.Marujos e marujas se contagiam com o somhete das rabecas acompanhado pelo
violdo, banjo, pandeiro e tambores, que numa haeargi fazem daquele momento Gnico na
cultura de um povo que mantém acesa a tradicd@mlgad ritmos diferentes acompanhados
ao som das rebecas. Além disso, esse professoéramibcontrou 0os principais musicos da
cidadeque conseguem expor ritmo que é acompanhadgrande nimero de pessoas que
ficam atentas a todos os detalhes de cada passtadgantes. Sdo modalidades e ritmos que
se alternam como: o retumb&o, roda e mazurca,acdatica, xote e choradoconforme foto 03

e 04 a seqguir.

FOTO 03: Barracao da marujada, 25 de dezembro @ 20
Fonte: Acervo pessoal do auto



29

FOTO 04: Museu da marujada, 26 de dezembro de 2008.
Fonte: Acervo pessoal dioa

A procissédo que percorre as ruas de Braganca eworlau Sdo Benedito, € outro
momento que envolve fé e devogdo ao santo. Ter iné&s margens do rio Caeté e percorre
as principais ruas da cidade, com promesseirosragsseiras vestidos de marujos e marujas,
caminham num cortejo que envolve pessoas de diratasse sociais. Os fogos que séo
soltos no momento do inicio da procissao é outronemo de destaque pois nessa hora a
corrente humana se une numa caminhada que sé &eapd@s percorrerem as principais ruas
de Braganga.

E grande a energia do povo que segue a procissdanto querido bragantino.
Mulheres, homens e criangas, seguem a procissda oomente de fé e devogdo. Foi dessa
forma que o professor conseguiu ver a procissa@agtes so “via” em livros. A imagem que
segue na foto 05 a seguir, representa a imagemaa®é&hedito cercada de promesseiros que

levam a imagem do Santo Preto.
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| FOTO 05:A imagem do santo preto na procisséo
Acervo pessoal do autor

FOTO 06: Inicio da procissdo de S&o Benedito ergd@rea
Fonte: Acervo pessoal do autor
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Assim, o professor passou a compreender um poucoidé@e de Braganca. A
diversidade de manifestacdes folcloricas, a redigede e a energia contagiante s6 podem ser
constatadas para quem vive este momento em Brag@ecalho nos detalhes, o professor
percebeu a riqueza de diversos elementos insemmogestos, olhares e orgulho com que os
marujos e marujas participam das dancas e da péocBiante do cenério que observou por
meio de suas lentes fotograficas e das filmageasf@jufazendo, percebeu a importancia da
Rabeca no contexto que antecede a procissao.Aarabet seu som diferente que encanta por
ser triste e ao mesmo tempo formoso, historicamsatenantém viva onde € passado de
geracao a geracao entre musicos e artesdos. Gegamn slas dancas sem o0 som envolvente
das rabecas? Reflete o professor!

O pesquisador Vicente Sales(2006), com a muitadsaiae nos diz 0 que pensa sobre
as rabecas destacando a sua importancia onde aa@ropmo um condutor em uma

orquestra:

A rabeca exerce um papel de guia daquilo que vata®ado durante o
desenrolar da marujada é como se fosse um insttansetista como se
fosse um instrumento condutor como numa grandeestra existe o
spalla, mal comparando, ela seria o spalla da aday VICENTE
SALLES- extraido do video produzido pelo IAP-2006)

A ideia que o pesquisador expressa neste depoinmostra a importancia que a
rabeca tem no contexto de Braganca e especialroem@ marujada.Salles, como historiador
e pesquisador, quis compreender a rabeca para dErmum simples instrumento.
Consequentemente € aglutinador da cultura da ndaru@e Braganca em diferentes

contextosem que € possivel escutar o som das ebadasta da marujada.
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Na procissdo, o professor constatou que a rabemwas&ydaz presente. Entretanto,
outros instrumentos fazem parte da “Ciclo de SaweBio™ que acompanham a procisséo

como: tambor-onga e o reco-reco conforme se obseryato 07 a seguir.

FOTO 07: Reco-reco, onga e o tambor na procissao

Dessa forma, percebe-se que toda a festa da Marwgathligada as principais
tradicOes religiosas e culturais do povo braganti@osagrado e o devocional ndo sé&o
dissociados. Sao partes integrantes dessa tradag@aepresentacées bastante peculiaresna
cidade de Braganca. Pela representacdo do sagesiacaim-se as missa, novena e a
procisséo.Pelo profano, o professor observou aagangavalhada, leildo e o almoco. E a
principal contribuicéo religiosa, historica do neste do Para. Agora, a festa da marujada €
patriménio cultural, artistico, historico e tur@stido estado do Para. Essa manifestacdo

cultural é considerada uma tradigéo.

°CD “Marujada de Braganca” — Cancioneiro Paraense r: O ciclo de S&o Benedito comega em maio
guando trés comitivas saem com as imagens do gargdesmolar” em regifes especificas do meio rural
bragantino (colénias agricolas, campos e comun&ipdganas).
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ParaBalandier(1997), tradicéo traduz-se na coatmante de praticas. E aquilo que a
comunidade se identifica. S&o saberes acumuladosimpogrupo de pessoas ou por uma
coletividade. E uma forma de ver mundo e ter seagnca numa realidade que se manifesta
ao longo do tempo. Para o autor, todas a socieddadmdicionais imprimem significacoes
exigidas por seu imaginario, sistemas simbdlicasia&s préaticas rituais.Assim na festa da
Marujada como um todo é perceptivel a presencaslasisstemas marcados pela forte ligacao

entre o sagrado e o devocional.

1.2 RABECA OU VIOLINO ?

Quem sou eu?

N&o h& mistérios em quem sou eu
meu som é triste, fanhoso e formoso
uns me chamam de violino
em Braganca sou bragantino
mas quem sou eu?
de norte a sul, 14 eaqui estou
pequeno, grande
sofisticado ou rustico
eu sou arabeca
de Braganca eu sou
nas maos de um artesao
nos bracos de um musico
no cantar da marujada
no vento que traz o barco
tu és marujo?
Rabeca eu sou
santo preto, meu santo amigo
meu santo protetor
escuta meu som tristonho
gue encantado pobre ao rico
na marujada , aqui estou

( Reinaldo. Vidal- 2010)

A poesia produzida pelo professor representa olgnwento que passou a ter com as
rabecas de Braganca num processo gradativo dexgétercom os musicos e arteséos e a
comunidade bragantina. Sua forte ligagdo com @eioh infancia contribuiu para que tivesse

um olhar atento as manifestacdes culturais que teciam na cidade com grande
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expressividade na muasica. A rabeca foi uma desaagfastacfes culturais que mais chamou
sua atencdo. No transcorrer de sua pesquisa, espasffazia comentarios com parentes e
amigos sobre as “Rabecas de Braganca”. Geralmengengavam ao professor sobre o tema
com certa duvida e muitas vezes mostrando descomfigio em relacdo ao termo “rabeca™:
Mas o que é mesmo Rabeca? Rabeca € o mesmo gme¥iQlual origem das Rabecas?
Aparentemente essas perguntas seriam faceis desggndidas. Entretanto, ao investigar
sobre as rabecas, o professor concluiu que o asstaipolémico pois ha amplas discussbes
gue divergem tanto no cotidiano dos artesdos ecoglsgiomo na academia e em diferentes
lugares no Brasil. Uma das duvidas refere-se genridas rabecas conforme mencionado.
Em suas respostas, sempre procurava contextuglimara chegada das rabecas estavam
relacionadas ao processo de colonizacdo com adaelgs Portugueses no Brasil. Estima-se
gue isso pode ter ocorrido entre o século XVII ségulo XVIIl. Havia o interesse dos
colonizadores portuguesesmanterem alguns elemealosais de suas origens como forma
de dar continuidade a sua cultura. Dessa formagl@ggosos traziam na bagagem alguns
instrumentos como gaitinhas, violas e rabecas(MORAEIVERT E SILVA, 2003).

E assim,essas questbes foram surgindo durantesquipe, relacionadas as
diferencas entre rabeca e violino. O titulo “Rebeca Violino?’do documentario feito
pelolnstituto de Artes do Para (IAP), em 2006,gétdca essa ampla discussédo que se estende
por todo Brasil. As leituras que passou a fazeresebte instrumento compreendeu que além
de diferentes concepcdes sobre violino e rabeirala &4 um amplo campo de pesquisa a ser
feitocom essa tematica.

As caracteristicas verificadas namicro regido briga oferecem

contribuicbes regionais aos debates realizadosegiodos brasileiros sobre
a rabeca e sua sonoridade. Principalmente sobreaauslizagdo em

manifestacdes culturais brasileiras, tornando mapee ainda responder a
algumas questdes: 1)Qual a origem da rabeca tranddrasil? 2)Em que
época exata o violino foi introduzido na microréagibragantina 3)Que
meios favorecem sua permanéncia ? E finalmentdéecaaé o violino mal

acabado?(MORAES, ALIVERTI E SILVA,2006, p.77)
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Os guestionamentos feitos pelas pesquisadoragaatifessas diferentes concepcgoes
gue se mantém vivas em Braganca. Entretanto, cegmof priorizou em destacar neste
capitulo a diferenca entre rabeca e violino. Asssnigleias iniciais que o professor teve sobre
rabeca o fez pensar diferente com novas leiturasta com pessoas da comunidade. O
nome dos grupos musicais também contribuiu paraoquefessor pensasse assim. O proprio
nome dos grupos musicais regionais de Bragancalsatficados por “rabeca” e ndo como
violino como se observa: “Grupo de Rabecas de Bija“Grupo Rabecas da Amazoénia”.
Portanto, havia uma forte evidéncia que o nomea seito na cidade exclusivamente por
rabeca. Ao iniciar o processo de entrevistas comuxsicos e artesdos o professor percebeu
algumas divergéncias.Ao entrevistar o Mestre'Zimonstatou que em seu relato, o mestre se
referia ao instrumento como violino e ndo como calleso foi percebido quando o professor
0 entrevistou e ele falou sobre o seu aprendizaid@li sobre as rabecas.

[...]Meu pai tocava muito violino.Meu pai chegavansado do

trabalho , deitava numa rede e dizia:-Meu filhoaZ'o meu violino

aqui pra mim.Eu ia buscar, dava pra ele e sentarnabanquinho que
tinha 14 em casa e fica com os olhinhos acesosovendeu pai tocar
o violino.-Papai eu quero aprende a tocar violiiootinha 12 anos de
idade naquela época]...] (mestre Zito)

Dessa forma, o0 ele passou a perceber que 0s misiarsesdos apresentavam
concepgOes diferentes quando se referiam a raheg@lno. Ao entrevistar o mestre Ari,
percebeu que ele menciona fatores historicos @dstaque a duplicidade de nomes que ja

existiam na época em que comecou a trabalhar ceabasas quando ainda era jovem.

[...]JEntdo, a minha histéria comegou quando euatiohs treze anos de
idade. Tinha um vigia que tinha uma rabeca e e de vez em quando,
tocava mal, mas tocava. Entdo eu falei pro megaieu queria um violino.

Naquela época ninguém chamava de rabeca, todosacaamde violino

devido as semelhancas entre os instrumentos. Eso gpre essa confuséo
iniciou quando os italianos trouxeram o violinogarBrasil e até mesmo os
portugueses pertencentes a elite, penso que alfic&mcom vergonha de

Entrevista concedida em 2009 pelo Mestre Zito,docde Rabecas em Braganca-Pa
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dizer que tinha uma rabeca uma vez que o violinackrssico e da elite e a
rabeca nao, e esse alguém entdo disse que a ehaga violino e ai deu-se
o0 inicio dessa confusado entre os instrumentosneni que eu lembro é que
a rabeca é precursora ao violino, primeiro a Rakedepois o violinol...] (
Seu Ari)

Além disso, ele faz destaque a diferenca pelo quist&Eo ou sofisticado. “A pintura
gue era feita no passado,ndo havia verniz. Passagpenas uma camada de selador com um
maco de algodao ou nem pintavam”(seu Ari). Na ideigeu Ari, ai esta outra diferenca entre
ambos os instrumentos.O violino com seu brilho gusesm falha ao olho humano tem a
pintura que vem de fabrica e construi e pintadcéne.

Percebe-se hoje, que o Sr. Manuel Brito faz instnios com pintura em verniz em
razdo das solicitagbes feitas pelos compradoresrabecas.O acabamento fica com
caracteristicas rusticas muito distantes de umaaegabto como dos violinos pintados em

fabricas feitos de forma processual ou em série.

A rabeca ndo € um instrumento fabricado em séndgasegundo Carlos R.
Brandado), note-se também que a rabeca € o Unitwrimnto de musica
folclorica que ndo se encontra em producao in@lptiiodas as rabecas sédo
feitas por artesdos da regidao.(GRAMANI,2002,p.11)

Ja na entrevista com o mestre Manuel, ele consalgreestao do tamanho o fator que
faz diferenciar a rabeca do violino, pois considgra o violino é um pouco menor(Foto 09).
Além disso, ele afirma que essa diferenca reflateanoridade do instrumento conforme se

observa em sua fala.
[...]Veja s6 que a Rabeca aqui € maior. Vocé pagteque a forma do
violino € um pouco menor. Isso vai da diferencasom. A Rabeca por ser
maior vai ter um som mais grave e o violino vaiuer som mais agudo.E
vocé pode ver aqui o tamanho das forma que eu tegho Uma maior e
outra menor|...] ( Seu Manuel)
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FOTO 08: Tamanhos diferentes de rabecas
Fonte: Acervo pessoal do autor

Essas concepcdes identificadas nas entrevistas grefessor fez estdo no ambito de
uma discussdo empirica. Ao buscar fundamentaca&@desobre o tema, constatou que ha
diferentes discussbes também na academia. De acordbloraes, Alivert e Silva(2006)
guando entrevistaram musicos e artesdos em Brag#atga que eles distinguem rabeca de
violinopelos aspectos da temporalidade e na ofos$ip que seria uma fabricacdo domeéstica
e a que é feita por um processo em série ou industr

Ao analisar a entrevista da pesquisadoraSalle6j20® video produzido pelo
IAP o professor verificou que a distincdo que ala & semelhante aquela apresentada pelo
Mestre Ari. Destaca a diferenca com aquilo queaserais sofisticado ou mais rustico
considerando o acabamento da rabeca ou do violino.
A rabeca € um instrumento, é diferente do violiapesar das formas
semelhantes que a rabeca que é anterior ao viséindqui em Braganca é
que eles misturam talvez j& por influencia da ma&lieontato com alguns
musicos eruditos entdo eles querem ganhar.. vames dssim.. ndo o
status.. como se fosse o violino né. Mas ha umarafita bem grande
inclusive na maneira de fazer que eles fazem vaunliagsr assim,
empiricamente e o violino para ser feito eles temmuorma especifica
seguindo os moldes tradivariusguarnerius , o0 modméao da escola de

mittenwald ent&o ai € que vai a diferenca.(Emtavilisponivel no DVD —
Tocando a memoria das rabecas, Salles(2006)
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Como visto, a pesquisadora sustenta a diferengaadla em formas que
divergem das diferentes concep¢des dos musicdesias. Assim, diferentes concepcgdes foi
observado pelo professor em sua pesquisa. Valaodestiue a pesquisa realizada pelo
musico José Eduardo Gramdrionceitua rabeca como “A rabeca ndo é um instrtaneréo
€ uma imitagdo de instrumento, ndo é um violino asabado”.Gramani(2002,p.36). Em seu
trabalho, concluido pela filha, Daniella Gramanaesquisador procurou revelar e estabelecer
essas diferencas conforme contado por sua filhadguiala no livro: “O som inesperado”.

O titulo do livro refere-se ao principal interessé® pesquisador revela a
caracteristica que distingue a rabeca ndo so6 diagji@omo de quase todos
os instrumentos: a auséncia de padrfes, seja megs@® construtivo, no
material utilizado, no formato, no tamanho , nim#eccordas ou afinacao.
Por isso “O som inesperado”: uma rabeca dificilragroduzird som igual
ao da outra rabeca, ainda que construida pelo mésthier. “ Tudo
interfere no som da rabeca, até a cola” diz o meSalustiano, um os mais
conhecidos luthiers do pais. “ Se vocé p0Oe a pala cozinhar por dez
minutos, e a outrapor 11 ou 12) minutos, isso fieterno som. Para melhor
ou para pior.(Disponivel em www.revistaraiz.com.bacessado em
margo/2010)

Ao entrevistar o mestre Manuel constatei este &spgc som, dito de outra forma pelo
artesao.

Pra vocé fazer um instrumento com uma madeira digida ela ndo da som
ndo.Por que vocé custa a preparar o instrumeétdwga a madeira, aquilo
fica tipo assim ndo comparando, fica assim comofemo uma coisa que
ndo da né. E a madeira leve ndo, fica maneiraaepba se trabalhar. (Seu
Manuel)
Neste sentido, rabeca ou violino s&o concepc¢desedifes que variam de acordo com
o olhar que artesdos, musicos ou pesquisadores Héatretanto, ficou evidente que os
instrumentos confeccionados em Braganca séo rapacas maioria da populacdo. O nome

“rabeca” € o mais evidenciado na cidade em difeeemanifestacdes culturais. Entretanto

temos que considerar o pensamento de musicos gotedle uma rabeca com acabamento

YGramini deu inicio a uma pesquisa que investiguida de 4luthiers brasileiros ndo concluiu o trabalois
faleceu antes de seu término. Porém, sua filhadllar@sramani concluiu o trabalho que deu origeriao “ O
som Inesperado”, langado em 2002 com incentivarefeifura de Curitiba e Fundacédo Cultural de Qoaiti
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mais refinado assumam que seja um violino e ndo ralmaca. A dinamicidade da histéria
entre passado, presente e futuro é que vao contiitaado regras de concep¢fdes de nomes
gue cada uma tem ou tera sobre rabeca ou violino.

Dessa forma, o professor passou a definir um médedmmo efetivar sua pesquisa na
cidade de Braganca Par4 onde é possivel observeanaishos percorridos pelo professor

como segue no préximo capitulo.



PARTE I

CAMINHOS DA ESCOLHA DO METODO
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2 A CONSTRUCAO DO METODO

O primeiro contatoque o professor teve comas rabemeorreu na propria
Universidade em 2007 no momento da comemoracgdo2@osnos de interiorizacdo dos
Campi da UFPA. O grupd regional denominado Rabecas da Amazonia se apoesen
commusicas tipicas da regido empolgando toda eiglatesente. Neste periodo, ele comecgou
a dialogar e acompanhar este grupo musical quedase um trabalho social na cidade com
caracteristicas filantropicas com acdes voltadaxipalmente a jovens que ndo dispbe de
recursos suficientes para pagarem uma escola deanus

No mesmo periodo, veio a Braganca uma técnica dad®iJaneiro representando o
Ministério da Cultura para fazer uma avaliacdo dopg Rabecas da Amazénia. O grupo
estava inscrito num concurso a nivel nacional sporedente a premiacdo da organizacdo da
Sociedade Civil Prémio Cultura Vita Este momento, foi de grande importancia para o
grupo que conseguiu o 3° lugar, além de motivarofepsor a pesquisar sobre as Rabecas
pois na oportunidade foi possivel observar quertesaos de rabecas ou lutfifgsiase nédo
existem mais na cidade. Portanto, comecou a siszamaguas observacdes sobre o grupo de
Rabecas em Braganca registrando o que achava mgaificativo com a intencdo de

organizar os dados de uma possivel pesquisa aczlémi

120 grupo aqui mencionado refere-se a organizagiesiins lucrativos que se estabeleceram em Braghlag
oportunidade, dois grupostrabalhavam com ensincadecas assim distribuidos: Rabecas da Amazénia e
Rabecas de Braganga. Ambos oferecem aulas gradeitabecas e se apresentam nos principais vertosacs

da cidade.

130 Prémio Cultura Viva é uma iniciativa do Ministéda Cultura (MINC), com patrocinio da Petrobras e
coordenacdao técnica do Centro de Estudos e Pesaums&ducacdo, Cultura e Acdo Comunitaria (Cenpee),
integra o conjunto das ac¢des do Programa Nacian@lultura, Educacéo e Cidadania — Cultura Viva.hdog
em 2005, o Prémio Cultura Viva tem como objetivobitiwar, reconhecer, fortalecer e dar visibilida@le
iniciativas culturais que ocorrem em todo o teriitd@rasileiro, de modo a favorecer o conhecimemntigueza e
da diversidade cultural do Pdfgtp://www.premioculturaviva.org.br)

0 termo designa a arte de construcéo de instrusiento
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Além disso, comecgou a fazer os registros fotogréfie as filmagens conforme foi
tendo contato com os grupos de rabecas e 0s patesfos ainda existentes na cidade. Vale
ressaltar que sua pesquisa comecgou a se estnugtarperiodo, mesmo sem ter efetivamente
formalizado na academia. Os dialogos que pass@u eotn os moradores locais sobre as
rabecas passaram a ser fonte de informacdes @eisopdesenvolvimento de sua pesquisa.
Esses dialogos funcionaram como entrevistas infisrmgae algumas vezes o professor
registrava essas anotacdes em uma espécie de dddampo que o acompanhava, outras
vezes ao chegar em casa ele registrava as lembradegses didlogos de uma forma descritiva
e outras vezes emitindo sua opinido. Neste casohsesvacoes do professor inicialmente se
estabeleceram como observacao do néyeestruturadaonforme nos moldes de
Lorenzato(2006).

[...]Jobservacdo ndo-estruturada, na qual o pestpridambém se baseia em
hipéteses, possui intencionalidade na participaddogrupo,mas nao faz
anotacdes perante o grupo e durante os aconteosnduistamente é preciso
muita atengdo, memoria e método. Durante regiafrés os acontecimentos,
0 pesquisador deve separar sempre o0 descritivelfatao
analitico(opini&o)[...]. (FIORENTINO,LORENZATO,20(06108)

No inicio da pesquisa o professor fez contato cibenahtes sujeitos pela técnica nao-
estruturada, ou seja, mas pela observacdo semcéastaa acdo.Posteriormente passou a
sistematizar suas anotacfes mesclando diferedteikds. Essa ideia é apoiada também por

Fioretino e Lorenzato quando enfatiza diferentes&s de coletar informacoes.

Ha vérias formas de interrogar a realidade ou @aolaformacdes. Algumas

sdo mais dirigidas, como 0s questiondrios e as@stas com questbes
fechadas. Outras sao mais abertas como as erdae\adiertas e semi-
estruturadas e a observacao participante ou eficagraodas essas técnicas
tem suas vantagens e desvantagens.O pesquisad@mndo obter maior

fidedignidade, pode lancar mdo de mais de umad&cprocurando assim

triangular as informacdes-IORENTINO,LORENZATO,2006,p.108).

E neste caminhar,0 professor foi alternando suado&igia de pesquisa adotando

posteriormente entrevistas e dialogos mais dir@cios.
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Dos didlogos informais destaca-se o que teve camCsgec&, que no momento
exerce a funcdo de Presidente da Marujada de SéedBe Quando perguntou ao seu
“Careca” sobre os artesdos que existem na cidagm$sivel constatar que sdo poucos que

efetivamente ainda trabalham.

A historia das rabecas ou o violino de Bragancaegmm com o Mestre
Brito que j& morreu. Depois que veio 0 mestre Aie @prendeu com ele na
oficina produzida pelo IAP. Hoje,tem o seu Manueé ¢ filho do José
Brito e até tem umas para vender aqui no muselell@\Ari, pelo que eu
sei trabalha pouco, pois esta um pouco doente eacilaxde avancada.Tem
0 jovem Josias que faz também. Ele estava paranBeigs estd voltando
para trabalhar com rabecas. Eu s0 sei que o graesge mesmo foi o José
Brito. (seu Careca)

Assim, essas informacodes iniciais foram fundamenpara ele identificar quais os
sujeitos de sua pesquisa, decisdo essa que seiesircom o tempo. A informagao de que o
flho do mestre Brito estava confeccionando rabeocasdeixou bastante motivado,
poisconsiderou a hipGtese de constatar a contideidle uma maneira propria de fazer
rabecas rusticas da forma como seu pai, 0 mestéeBlitofazia. I1sso foi determinante para
escolher o seu Manuel como o principal sujeitoudepesquisa.

De imediato percebeu que o mestre Ari, ja ndo teams mondicbes fisicas para
trabalhar com a confec¢éo de rabecas. O seu Argrfauma idade avancgada ndo confecciona
mais rabecas. O jovem Josias mudou-se para Bekinrecentemente esta se organizando
para voltar a trabalhar com producéo de rabecasmiAsonstatei que o seu Manuel, filho do
Mestre José Brito é quem efetivamente mantém dc&adle fazer rabecas em Braganca. O
seu Careca, relatou sobre o mestre José Britoadesio a sua importancia no contexto
histérico de Braganca. “O mestre José Brito foesspa que teve maior representatividade na
cidade de Braganca como arteséo de rabecas po& mesnca do difusor dessa cultura”.(seu

Careca).

Balcunha de Jodo Batista Pinheiro, atualmenteé sidmete do Museu da Marujada em Braganca-Pa
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O professor constatou isso também na pesquisapeltalnstituto de Artes do Artes
do Para(lIAP)A historia de José Brito da Costa, Zé Brito, tocad® banjo na Marujada de
Braganca e conhecedor da arte da fabricacdo deargheseria por si s6, motivadora de uma
investigacdo sobre a memdria social e a artes der feabecas” Moraes, Alivert e
Silva(2006).Neste periodo o mestre José Brito éalequando ainda ocorria a oficina de
confeccao de rabecas produzidaspor este instituto.

Este periodo de observacdes aqui relatadwidai com o ingresso do professor
no curso de Pés-Graduacdo em Educacdo Matemalwadpeleo Pedagogico de Apoio ao
Desenvolvimento Cientifico (NPADC), hojelnstituto e d Educacdo Matematica e
Cientifica(IEMCI) onde seu projeto de pesquisa é&meito com otitulo: “Os Saberes

Matematicos dos fabricantestocadores de rabeads Braganca-PAD titulo expressasua

intengd@o inicial em pesquisar sobre os artesdos enwsicos tocadores de Rabecas em
Braganca. Porém, no transcorrer de sua trajeténieanestrando, teve que optar por uma das
duas vertentes, pois o tempo disponivel de dois aroa insuficiente para contemplar as

duas dimensbes de pesquisa. Essa indefinicdo acoum longo processo de incertezas e
davidas na escrita de sua dissertacdo. Até mesandata da qualificacdo, essa duvida ainda
se mantinha presente. Como tinha que decidir p@r wartente, optou por investigar sobre o

saber-fazer dos artesdos de Braganca que confaoti@becas.

Em 2008, jA como mestrando do programa, passou rovas leituras, reflexdes e
interacbes com os professores do Instituto quenfodacisivos para que ele passasse a
formalizar uma concepcgéo sobre sua pesquisa comgirestratégias metodologicas para
alcancar os seus objetivos durante o curso de adkestr

Decidiu registrar os fatos e obter relatos aosidini@ semana coletando dados. Na
oportunidade, conheceu seu Manuel onde passounapaocba-lo no processo de fabricagédo

de rabecas. Confeccionar uma rabeca ndo € uma taoesimples de ser realizada. Exige do
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artesdo muita concentracéo e divisdo das etapagdgusendo cumpridas passoapasso. Apds
dialogo com seu Manuel, o professor sentiu a netds de acompanha-lo em todas as
etapas do processo. Fez um acordo de comprar umaardendo como compensacdo a
filmagem e o registro fotogréafico das etapas ddecpdo.

Feito o acordo, passou afrequentar a residénciartésdo aos finais de semana. No
momento em que comegou a observar o trabalho dedartfoi possivel verificar a riqueza
dos detalhes existentes na acgéo, no fazer dasasalientdo,passou a observar cada momento
de suas agoes.

Esses encontros, na maioria das vezes, ocorriansémslos na residéncia do seu
Manuel,iniciando as 9hs da manha e se estend@fatal do dia.No domingo,se davam até o
horario do almogo e algumas vezes durante a sepadm@eriododa tarde apos o trabalho que
0 seu Manuel exerce paralelamente ao oficio desdrteComo conseqiiéncia disso
estabeleceu-se uma amizade com o seu Manuel des$00

No transcorrer da pesquisa o professor se depawusgtuacOes diferentes que o
fizeram mudar o percurso do que havia planejadanger novas estratégias e acdes.No inicio,
ele considerou a possibilidade de coletar inforreagfiom énfase nas filmagens do arteséo
sem dar tanto destaque aos registros fotografadabricacdo. No momento em que passou a
escrever analisando o processo, percebeu o quendoiraportante o registro fotografico do
artesdo no processo de confeccéo, pois teria dewlige fazer uma descricdo das fases de
trabalho buscando detalhar as acdes e ao mesmo tetapionar com autores que abordam a
analise do saber-fazer visto por um enfoque matemnétcultural onde se faz dentro de uma
realidade em que os conhecimentos sdo passadesadd@g em geracao.

Quanto aos outros artesaos que confeccionam ralmepasfessor resolveu investigar
suas historias de vida procurando ampliar o seatigbjde compreender os saberes e 0s

fazeres dos artesdos de rabecas em Braganca mdnamecomparativo de andlise.
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Ao buscar este contato com os artesdos, numa ptvspde analisar a realidade dos
mesmos sob o0 enfoque de uma abordagem metodoldgidaica oral, o professor considerou
gue alguns fatores relacionados a cultura das aalmaderiam ser analisados em consonancia
com a possibilidade de ouvir os artesdos. Essasideamfundamentais para compreender
que a cultura das rebecas, esta inseridanum pood@smico de mudangas e que ndo esti
isolada de diversos contextos culturais e soc@isno foi possivel observar, o professor
passou por um amplo processo de descobertas eagamlio seu olhar que o fizeram seguir
diferentes caminhos. No processo de andlise dereemger o saber-fazer do artesdo e suas
relacbes matemdaticas ele considerou que sua pastgie um carater eminentemente
gualitativo considerando a concepc¢éo de Bicudoafo$a a refletir sobre este sentido como

segue.

O qualitativo engloba a ideia do subjetivo, padsdee expor sensacdes e
opinides.Osignificado atribuido a essa concepcaopegquisa também
engloba nocdes a respeito de percepcbes de diérensemelhancas de
aspectos comparaveis de experiéncias. (BICUDO,P0DE6)

Assim, buscou compreender o processo de constiggisabecas com um enfoque
qualitativo. Para Bicudo (2006) este método de yisagse baseia na descricdo dos fatos
buscando o significado dos atos vivencias, peracienem acdo. E uma investigacdo que
pesquisa a realidade mediantes suas manifestagdes.

Assim, diante do saber-fazer na acdo do artesdofesgor optou em olhar a pratica
do artesdo com enfoque metodoldgico fundamentadanuwimentos observados nas coisas
presentes em sua volta. Através deste olhar,fegsar objetivou compreender o trabalho do
arteséo identificando os saberes e fazeres pessent sua pratica, inclusive os matematicos

gue nem sempre estao explicitos.
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3 REFLEXOES DO PROFESSOR

FOTO 09: Comparando a forma com a rabeca.
Fonte: Acervo pessoal do autor

A histéria contada, nos capitulos anteriores,esgmta parte da minha vida académica
e profissional onde criei um personagem denomiffpdifessor”. Ao adotar este recurso tive
a intencdo de demonstrar através da historia @g widneu olhar em diferentes caminhos que
me conduzirem a descobertas e reflexdes na mislgtdria pessoal e profissional. Este
caminhar, esteve interligado por relacbes de comestos que se desenvolvem como numa
teia que cresce e se ramifica em diferentes dieed8so se deu num processo histérico de
construcdo e reflexdes que gradativamente fizerante gla minha vida diante de inUmeras
possibilidades de caminhos refletindo como um serpermanente construgdo na minha
formag&o como profissional.

A reflexdo-agdo trata-se do pensamento realizadmesmo momento da
pratica, constituindo um processo de grande impoidana formacdo do
profissional reflexivo. Ela pode ser considerada@® primeiro espaco para
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confrontagBes empiricas com a realidade, partindouch conjunto de
esquemas teoricos prévios de convicgbes implicitas profissionais,
propiciando que estes adquirem e construam nowamge conceitos ou
esquemas. (NARDI, BASTOS E DINIZ,2004,p.152)

Diante de diferentes caminhos encontrei na ciddeeBraganca, um ambiente
propicio para fixar minha moradia e desenvolveesgpisa sobre as rebecas de Braganca. O
personagem que aqui foi criado percorreu por difeseambientes em Braganca e interagiu
com pessoas da comunidade bragantina, buscandaemmdpr os saberes dos artesdos num
contexto de amplas manifestagcfes culturais. Agsioturei mostrar a trajetéria de fatos que
se sucederam com diferentes caminhos que aindaworat percorrer.

A partir de agora, passarei a analisar o saber-fizs artesédos em diferentes etapas da
confeccdo das rabecas considerando como sujemoigal da pesquisa o artesdo Manuel
Raiol. Pretendo assim, compreender os saberegm@$ados artesdos de rabecas num enfoque
etnomatematico identificando matematicas ness&arém expressiva relacdo cultural. Para
tanto, serei um ouvinte reflexivo sobre as his®dantadas pelos artesdos que trabalharam e
ainda trabalham com confec¢céo em rabecas em Brad@ag\este novo percurso, passarei a
dar um carater pessoal na escrita baseada nassaibbervacdes como pesquisador como um
ser curioso que sempre fui.

A seguir, apresento os artesdos que fizeram gaste percurso e os fundamentos para
compreender o saber-fazer dos artesdos de Bragangs relacbes matematicas relacionadas

com o pensamento peculiar dos arteséos a padualeultura.
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4 O PIONEIRISMO DO MESTREZE BRITQr¢ntada por Seu Manuel)

FOTO 10: Mestre José Brito- Artesdo de Braganga
Fonte: Quadro na casa do seu Manuel

O mestre José Brito foi um dos pioneiros a fazebbeRas no modo artesanal em
Braganca. Além de fazer Rabecas, era musico pmatitg ativo das programacdes culturais
existentes na cidade.Sua vivéncia na cidade deaBgagdeixou a marca de artesdo que fez
histéria pelas rabecas que foram confeccionadasyas maos. Ao deixar seu filho, Manuel
Raiol como herdeiro da tradicdo de se fazer rabegaonsolidada a continuidade dessa arte
que é parte integrante da cultura Marujada de BiggaSegue um breve relato de sua vida

contada por seu filho, seu Manuel.

(Prof°’Reinaldo) Me conte ai a histéria do seu pai, 0 mestre Z&éBri

(seu Manuel)O meu pai comecgou a tocar rabeca desde a idatie aeos

de idade. Fazia rabeca de buriti, metia as linlm$ioczinhos, a linha de
costurar e comegava a tocar ai surgiu o irmao getesabia tocar. Ai 0
velho comecgou a tocar na rabeca do irmao dele dgtmdo irmdo, tinha
medo porque ela era o mais velho né. Por caus@aepanhar do irméo,



51

ndo bater. Quando o irméo saia para maré paradapeai o papai la tirava
0 instrumento e comecgava a tocar. Quando foi upretbefoi pego.

-Ha entdo é tu que desafina a minha rabeca né.nhamiabeca que estou
aqui tocando né.Ai ele largou pra li ja como méddoapanhar.Foi que meu
pai disse.

-Nao meu irmédo, ndo fica com medo que eu ndo vdater. Entdo vocé
sabe tocar né. SO quero que vocé ndo escangalhecantscando.

Ai ele subiu la no céu e voltou de alegria. Ai fidocando e foi o tempo que
ele foi se formando e passou a fazer instrumenty) de madeira de cedro,
comecou a fazer. Primeiro a gente faz a coisa eidaitorto. Um lado bom
e outro mais ruim e foi comecando. Foi fazenddéaioj dando certo ele
sabia tocar ele sabia qual era o bom o que natapee£le colocava para o
lado e separava a boa e botava para o outro cagte mao prestava. E
cansou de falar assim.

-N&o adianta boniteza(emocéo.. pausa).

Ai foi o tempo que ele j4 fez os instrumentos délendo usou mais o
instrumento do irmao dele ai ficou tocando. Foes®ora fazendo rabecas,
gracas a Deus e ficou eu aqui agora, fazendo rabEca um dom que eu
ndo tinha descoberto né. Cada um tem o seu donfgzalguma coisa as
vezes ndo sabemos, mas todos nos faz né, querapelod gente pbe a
cabeca a gente faz.Assim foi a vida de meu velhomaoitas historias sobre
as rabecas.

Num domingo que nem hoje o velho estava |4 assimngue eu, nu de
camisa, num dia de domingo trabalhando. O velhdagasde ficar sem
camisa com o shorte todo rasgado bandiadinho, dazen instrumento
dele.N&o demorou o Almizinho Gabriel chegou acorhpdo do Junior
Soares e pegou 0 meu pai no flagrante .Ai ele echegm os cameras ai
comecgou a filmar e 0 Junior falou:

-N&o Sr°, o Sr° ndo vai sair daqui ndo, ndo faca wuisa dessa. Eu eu Ihe
guero assim mesmo como o Sr esta sem camisa

(Seu Manuelgle tem um retrato que ta nu de camisa assim camo e
trabalhando. E dai o Almir ja& comprou 2 violinodede ai foi ampliando
mais mas ele tinha muita vergonha. Hum! deus me.li#i foi podendo
ampliar ele pra poder fazer o servi¢o dele at&@enéle sabia fazer violdo e
banjo mas tambor nunca fez. Uma vez ele fez umgiande pau ele fez pra
mim o pandeiro e se esbandalhou e comprei outrieif@ mesmo mas
tambor nunca fez.

(Prof°’Reinaldo) Me conte ai a histéria do seu pai, 0 mestre Z&oBri

(seu Manuel)O meu pai comecou a tocar rabeca desde a idatie aeos
de idade. Fazia rabeca de buriti, metia as linla$iazinhos, a linha de
costurar e comegava a tocar ai surgiu o irméo geéesabia tocar. Ai 0
velho comecgou a tocar na rabeca do irméo dele dgtmlo irméo, tinha
medo era o mais velho né. Por causa de ndo apdohamdo, ndo bater.
Quando o irmdo saia para maré para ir pescar, @apai la tirava o
instrumento e comegava a tocar. Quando foi umetksfpi pego

-Ha entdo é tu que desafina a minha rabeca né.nhamiabeca que estou
aqui tocando né.Ai ele largou pra li jaA como mddoapanhar.

-Nao meu irmédo, ndo fica com medo que eu ndo vdater. Entdo vocé
sabe tocar né. S6 quero que vocé ndo escangalhécmascando. Ai ele
subiu l& no céu e voltou de alegria. Ai ficou tadare foi o tempo que ele
foi se formando e passou a fazer instrumento diemadeira de cedro,
comecou a fazer. Primeiro a gente faz a coisa eidaitorto. Um lado bom
e outro maisruim e foi comec¢ando. Foi fazendo &ij@lando certo ele sabia
tocar ele sabia qual era o bom o que nédo predideaolocava para o lado e
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separava a boa e botava para o outro canto o quprestava. E cansou de
falar assim.

-N&o adianta boniteza(emocéo.. pausa).

Ai foi o tempo que ele j4 fez os instrumentos délendo usou mais o
instrumento do irmao dele ai ficou tocando. Foes®ora fazendo rabecas,
gracas a Deus e ficou eu aqui agora, fazendo rabEca um dom que eu
ndo tinha descoberto né. Cada um tem o seu donfgzaalguma coisa as
vezes ndo sabemos, mas todos nos faz né quereretoafggente pde a
cabeca a gente faz .Assim foi a vida de meu vetio muitas histérias
sobre as rabecas.

Num domingo que nem hoje o velho estava |4 assimngue eu, nu de
camisa, num dia de domingo trabalhando. O velhdagasde ficar sem
camisa com o shorte todo rasgado bandiadinho, dazen instrumento
dele.Ndo demorou o Almirzinho Gabriel chegou acamhpdo do Junior
Soares e pegou 0 meu pai no flagrante.Ai ele chegou os cameras ai
comecgou a filmar e 0 Junior falou:

-N&o Sr°, o Sr° ndo vai sair daqui ndo, ndo faca wuisa dessa. Eu eu Ihe
guero assim mesmo como o Sr esta sem camisa

(Seu ManuelgEle tem um retrato que t4 nu de camisa assim camo e
trabalhando. E dai o Almir ja& comprou 2 violinodede ai foi ampliando
mais mas ele tinha muita vergonha. Hum! deus me.li#i foi podendo
ampliar ele pra poder fazer o servico dele até endtte sabia fazer violdo e
banjo mas tambor nunca fez. Uma vez ele fez umgiande pau ele fez pra
mim o pandeiro e se esbandalhou e comprei outrieif@ mesmo mas
tambor nunca fez.

Ao contar a histéria de seu pai, 0 Seu Manueltaedasocializagdo do conhecimento
entre geragdes que acontecem numa cultura semeasaeiemente haver um momento de
ensino e aprendizagem com na escola formal naafiger professor e alunoAi“o velho
comegou a tocar na rabeca do irméo dele, escoddidtondo”(seu Manuelcontando a histéria do pai).
Assim esses saberes vao se multiplicando no amebientiliar que ajudam a manter viva tradicdes
como essa de tocar rabecas em Braganca-pa.

Quando seu Manuel revela que ndo adiantava bonitelddo adianta boniteza emocéo..
pausa...” (Seu Manuel contando a histéria de s&epaum significado importante relacionado a
aparéncia e a qualidade sonora do instrumentotréoda aparéncia visual da rabeca, esta escondido
uma saber na confeccdo de rabecas que poderéaresuth bom instrumento ou ndo. Cada detalhe

das partes da confeccéo do instrumento é que serardnante se o som do instrumento tera uma boa
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gualidade que independe se o instrumento saiudonindo. Assim, a qualidade do instrumento para

0 Mestre José Brito ndo esta no visual mas sinonarglade que o instrumento tiver.

5 UM SER CURIOSO: O MESTRE ARI

Foto 11: Mestre Ari confeccionando um bracoatseca
Fonte: Acervo do José Aurimar

O SrPAri € um artesdo de 73 anos de idade que adonfais rabecas como
antigamente. Parou de confeccionar devido a pr@sese salde que o impede de exercer o
oficio. Nasceu em S&o Luis, mas viveu a maior padetsua vida em Braganca-PA. Nasua
juventude, ja fez carreto nas ruas, foi pedreimagceneiro.Passou a confeccionar rabecas
ap6s um pedido de seu filho, Aurimar, que almejsraa sua propria rabeca.Depois de
“desmontar” toda a rabeca, verificou os detalhesamhaeose fazia.

No processo de aprendizagem, “trocou” conhecimerdoso Mestre José Brito. Para
aprender a confeccionar rabecas nao teve dificakjadois, ja tinha certa pratica com a
marcenaria.Hoje, praticamente nao trabalha maidecoimnando rabecas pelo estado de
salude em que se encontra. Suas rabecas sdo cashpeld som que consegue produzir

devido ao processo de confec¢ao que sempre fezuot@ concentracdo e dedicacdo. Segue
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a entrevista que fiz com este mestre que demongbaal sua sabedoria expressapor suas

palavras contata por ele mesmo.

(seu Ari) A minha histéria comegou quando eu tinha uns teezes de
idade. Tinha um vigia que tinha uma rabeca e e de vez em quando,
tocava mal, mas tocava. Entdo eu falei pro megyaieu queria um violino.
Naquela época ninguém chamava de rabeca, todosacaamde violino
devido as semelhancas entre os instrumentos. Eso mpre essa confuséo
iniciou quando os italianos trouxeram o violinogarBrasil e até mesmo os
portugueses pertencentes a elite, penso que alfic&mcom vergonha de
dizer que tinha uma rabeca uma vez que o violinackrssico e da elite e a
rabeca nao, e esse alguém entdo disse que a ezhaga violino e ai deu-se
o inicio dessa confusdo entre os instrumentosmefique eu lembro é que
a rabeca € precursora ao violino, primeiro a Rabetgpois o violino.

Meu pai comprou do vigia, entdo fui e cortei a cabeo vigia (tirar o
molde). Como eu j& tinha trabalhado com mogno ¢infjga certa habilidade
em trabalhar com madeira. Quando vi que essa radigm, a madeira era
cavada eu fiz igual, fui cavar também, porém dessmeira 0 processo
torna-se muito lento e demorado, lembro que passés de quinze dias
cavando, um trabalho realmente artesanal.Depoigrai@a eu olhei e fui
observando que havia alguns erros e por isso idsaer outra.Fiz outra,
outra e assim fui aprimorando meus conhecimentosscamdo
conhecimentos em livros, procurando a perfeicadqraativa e erro. Eu sou
muito curioso. Eu faco o seguinte, eu tento faeevatias maneiras e no fim
analiso qual foi a melhor quais foram os erros ertas e absorvo aquele
conhecimento para a pratica.

A rabeca era pintada com urucum, passavamos o rarmeumadeira até
ficar bem vermelho e entdo apds a secagem passsaveoniz comum pra
d& aquele brilho, pois o caboclo gosta de coisalirdhosa. Ai eu fui fazer
outro trabalho. Raspei tudo, passeia a lixa grgssssei um selador e assim
ela foi melhorando lentamente. No inicio, a pri@etabeca ,eu usei este
modelo para fabricacdo, mas era muito irregulaab@ca do vigia.Entdo eu
disse: Olha eu vou fazer um violino — nem eu chamabeca.Entao existia
um senhor que tinha um violino italiano, eu pediaino emprestado e tirei
todas as medidas do violino, espessura, largutaapesar de eu nao ter
concluido nem a segunda série do primeiro eu teatta no¢éo de desenho,
minha escola é a vida, e hoje eu faco até propotgdo tudo eu aprendi
com a vida, a vida foi ensinando, pois quando Yeoénecessidade de uma
coisa e vocé precisa vocé tem que se dispor aaggramguilo, tem que ir
atrds e aprender pra que assim possa ter umawiggouco melhor. Eu ndo
estudei quase nada, meu pai era trabalhador,nooittos dez filhos, s6 uma
irmd minha que terminou o segundo grau, que nadesipo era chamado
escola normal. Lembro que era uma festa quand@mlgonseguia concluir
a escola normal, era como quem faz medicina ha)mE tirei todas as
medidas, comprei a madeira e parti para a fabrickg#o, eu peguei um
violino em que as medidas eram diferentes, ai gieggimedidas do violino
como base.Percebi que a Rabeca era maior que inoyial caixa dela é
maior, entéo eu tive que adaptar as medidas dmw@iphra a rabeca, ou seja,
alterar para um tamanho um pouco maior. Fiz issa pgae ndo houvesse
confusdo na identificagdo da Rabecaevitando assmgconfusdo na
identificagéo dos instrumentos. O que eu copieridiino para a Rabeca foi
0 acabamento da obra mantendo as caracteristichsigas da Rabeca. A
rabeca € maior, mais larga, mais grossa e mais r@angem uma peca
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dentro dela chamada de alma que no violino é digiéim trés partes, sendo
um tercopra um lado e dois ter¢cos para o outrmajiRabeca essa peca €
dividida em partes iguais. Outra diferenca € queaimeca agente cava a
madeira e j& deixa a peca no ponto certo, no wdaipeca é feita por fora e
depois € colada no instrumento. Devido o tamanhzada acustica a rabeca
possui um som mais grave que o som do violino,otind é mais agudo.
Quanto ao arco, é feito de macaranduba,consigmaraenaria. Pode ser
feito de dois tipos, ou ja se tira ele no formatovo ou tiramos ele reto e
fazemos a curva expondo o arco no fogo. Aquela bda folha da manilha.
Essa folha eu arrumo 14 na vila de Fatima, € unc@@arecida com a folha
do abacaxi, s6 ndo tem aqueles espinhos. Tem deredeaolocar de molho
por cinco dias, ap0s isso retiramos a 4gua, lavaneodim retiramos a fibra.
A medeira que eu utilizo varia. Eu ja havia trabdlh anteriormente com o
cedro. O cedro € um tipo de madeira que dilataareoim a mudanca de
temperatura, entdo eu pensei que seu eu deixassdr@ daquele jeito ele
iria descolar e depois o pessoal iria dizer querdanrabeca ndo presta e
gue eu vendi um produto com defeito, entdo por &salecidi cozinhar o
cedro por que quando cozida a resina € extraib&l@gia tem um nome
para essa resina que eu ndo me recordo agora.

Entdo apds a madeira ser cozida e seca é redueixizessiva dilatagéo que
acontecia antes na presencga da resina. Notei tambématéo timbremudou,
ouve uma significativa melhora no som, pois eu neesap sabendo tocar
eu tenho ouvido e conhego bem os sons.

Agente pega uma forma de aluminio grande e coziata de duas horas e
meia, a agua fica vermelha, depois disso agerka decar cerca de trés dias
e apos isso a madeira esté seca e pronta parangdictada. Quando agente
pega a peca bruta ela tem 1,5 cm de grossura, eot®odeixa 3 mm de
espessura, ou seja vocé vai cavar 1,2 cm. Eu genggntesenho pega por
peca, uma espécie de planta da peca indicando romgrimento, largura
e espessura da pega, pois dessa maneira o aluaodppdis reproduzir a
peca sem eu estar presente.

Como eu fago geralmente rabecas de cedro esta wweo pdificil de
conseguir, mas ainda conseguimos por aqui. As aabgue eu faco pra
ensinar sdo usadas madeiras de menor valor.

Assim, ap6s um longo tempo fazendo e refazenddyrieiue fiz 17 rabecas
no decorrer desse processo, chega uma pessoacprasgrar e eu dizia que
eu ndo estava vendendo e em muitas ocasides ewvacalando a
rabeca.Quando eu ja tinha umas seis prontas foidguapareceu o pessoal
do IAPE fazendo a pesquisa sobre a Rabeca. Foranocinsé Brito, pois
ele era a Unica pessoa conhecida por aqui que fahi@cas. Quando eu
terminava, ia com ele para que ele testasse esaéir@instrumento. Porém,
depois de um tempo em que eu peguei 0 macete, sadas iguais, com
mesmo timbre, mesmo som, fiz formas para padrgnédim todas saiam
iguais, isso usando régua, compasso e esquadro.

O Zzé Brito foi um dos pioneiros na fabricagdo dberas, muito pobre,
morava aqui mesmo e ele além de fabricar tambénavaocna
marujada.Entdo o pessoal do IAPE soube dele ertioeiaram. Eu os levei
até a casa do Zé Brito para que eles o conhecessambém para que
ouvissem ele tocando.Fomos entdo até a casa del&Zécou, o pessoal
gravou, porém pouco tempo depois ele morreu.

Alguns dias antes dessa gravacao o pessoal dof&®Ecom ele para que
ele ensinasse o pessoal a fazer a rabeca, alirrax®a da marujada, entéo
como ele era analfabeto, ele ficou com medo daedddmonta de ensinar. Ele
veio comigo e pediu minha ajuda e eu fiz entdo g com todas as
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medidas do violino. Tirei umas copias e levei perithuir para o pessoal,
apos uma semana ele adoeceu e eu assumi no lugalJde exemplo é o
Josias. Ele € um rapaz que tem o segundo grau etampim estudo ele tem
mais conhecimento que eu, ele também ja traballawa oficina de
marcenaria, o pai dele era marceneiro, ou sejga ¢ieha toda uma historia
na lida com madeira. Entdo ele aprendeu muito oapidhoje ele trabalha
muito bem, ele foi embora pra Belém. Hoje em diaRabeca é a
sobrevivéncia dele, um dia desse ele veio aqui elisge que ainda esta
fabricando, disse também que nos fins de semanar&graca da republica
tocar para o publico, o pessoal comeca a apareegyi@nerar, enfim, hoje
esse é o sustento dele.

A rabeca feita nessa ocasido fui eu que fiz, pogtrando o curso encerrou
0 pessoal do IAPE levou a rabeca pro Rio de Japdnodivulgado o nome
do Zé como o fabricante daquela rabeca, mas fondae, entretanto nao fiz
questdo até por que ele era o cabeca, enfim.Pemgmtdepois ele faleceu.
O pessoal do IAPE contratou o Abieazer, que eraapaz que ensinava
musica aqui. Falaram entdo com ele para que ete deda para 0s meninos,
ensinar a tocar.Ele comegou entdo a ensinar osnogrsem partitura. Ele
ensinava por um método de botar as musicas em ongmerpessoal do
IAPE pagava R$ 400,00 por més pra ele.Ele entda dala, porém, as
rabecas com que ele estava ensinando eram |4 deurdasmarujada e ai
guando acabava aquela hora de aula as rabecageaadadas e todos iam
pra casa e ndo tinham como praticar. Eu vi aquifigueei com pena dos
meninos, pois o projeto além de ficar em algumasmgdes sem verba ainda
ndo havia rabecas pra praticar, ai ficava dificispeles ficavam naquele
marca passo e nao saiam da estaca zero.Entdo dw agumilo disse: - Olha
Abiazer, vamos fazer um negdcio, tu entras conu @d@hecimento musical
e eu fago as rabecas para 0s meninos! Ele aceitotralealho
voluntario.Comecei a fazer e quando tinham ja m®move rabecas eu
disse: - Olha tem nove. Como era de graca, nd@&eabros nada, comecou
a aparecer muita gente, eu, fiquei com pena dewdeiypessoal de fora e a
guantidade de alunos foi aumentando, aumentandoerdgando e hoje
temos mais de cem alunos. Entdo todo esse contenfieou insustentavel
pra mim, foram trés anos mantendo instrumento,acode tudo eu dava,
entdo ndo aguentei o peso financeiro.

Foi ai que surgiu a ideia de criar uma associagin a intencdo de
conseguirmos um colaborador ou um patrocinadoto wisie iamos pedir
apoio ao Prefeito e ele s6 poderia ajudar se sgestima coisa oficializada e
documentada. Entdo documentamos tudo e apo6s untarendo atras,
conseguimos uma ajuda, que por sinal era muitogpouc

Agente faz o seguinte, eu vi que 0s meninos quendpram por aquele
antigo método (dos numeros) ndo progrediram. Osinogrse tornavam
tocadores e de maneira muito mecanica visto que ralEmorizavam as
musicas e a partir do momento em que fugia dagé® ndo sabiam nada.
Entdo eu passei a desenvolver um conhecimento mélbmo eu ndo sabia
tocar, eu contratei uma pessoa que tinha o coneatinmusical e que sabia
ler partitura para ensinar os meninos. Hoje, osa®sovos alunos todos ja
estdo estudando partitura, o primeiro método folidb e os antigos alunos
qgue aprenderam pelo método dos numeros tiveraneguieiar os estudos
da estaca zero, e hoje, tem aulas de partitura.
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O didlogo que tive com o mestre Ari foi possivetritificar percepcdes matematicas
expressas em sua fala que sdo oriundas dos sablrasres deste artesdo. Ele expressa suas
experiéncias em confeccionar rabecas por meio depgdes relacionadas asua realidade e
sua experiéncia de vida. Neste dialogo,estaimaliiia forma de confeccionar por meio de
sua sensibilidade. Através dos 6rgaos dos sentalicsgdos por ele por meio do toque com
as maos e dedos, o olhar em perceber diferentgssspa tempos de forma muito
propria,identificados em sua fala.

Inicialmente, o mestre Ari faz uma distincdo emtabeca e violino buscando elementos
de relacdes familiares e por meio de suas refledédsitivas. “Entéo eu falei pro meu pai que eu
queria um violino. Naquela época ninguém chamavableca, todos chamavam de violino devido as
semelhancas entre os instrumentos.”(Seu Ari). Letgoconcluiua anterioridade da rabeca em relacdo
ao violino identificado em livros e periddicos duatam do assunto sobre a origem da rabeca “o que
eu lembro é que a rabeca € precursora ao violiimogjpo a rabeca e depois o violino” (Seu Ari). &ss
distingcdo que ele faz é resultante de sua exp@&iélcvida em funcdo das relacfes estabelecidas no
seu convivio entre familiares e amigos.Uma outfereinciacdo que ele faz se baseia na diferenca
entre rabeca e um violino utilizando conceitos maté&os “A rabeca € maior, mais larga, mais grossa
e mais comprida, tem uma pega dentro dela chanma@acue no violino é dividida em trés partes,
sendo um tercopra um lado e dois tergos para @,0dtma rabeca essa peca € dividida em partes
iguais. Na sequencia de seu relato, ele faz andigii entre uma rabeca considerada essencialmente
rustica pela forma como era feita, através de es@vda madeira. “Quando vi que essa rabeca antiga,
a madeira era cavada eu fiz igual, fui cavar tamlgrém desta maneira 0 processo torna-se muito
lento e demorado” (seu Ari). Percebe-se assim qebeca mencionada por seu Ari como rustica
utiliza-se o minimo de instrumentos. Por ser unt@sso demorado ndo é mais utilizada essa técnica
de confeccdo. Além de demorada, h& baixa qualisiaciera.

O trabalho do seu Ari em confeccionar rabecas sp@o do seu José Brito, porém, o
desenvolvimento de sua habilidade em confeccicabedas partiu de suas experiéncias, analises e

reflexdbes como um ser curioso como ele mesmo o ndi@ao “assim, fui aprimorando meus
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conhecimentos, buscando conhecimentos em livragupando a perfeicdo por tentativa e erro. Eu
sou muito curioso”.(seu Ari). Dessa forma ele fpedeicoando o0 modo de fazer rabecas oriundos de
suas percepcoes.

Neste sentido e possivel identificar percepcfesemmaticas no saber-fazer, na pratica de
confeccionar rabecas que sao proprias do artesdoaprendizado decorrente de suas observacdes a
adotando uma forma prépria de trabalhara com idmatematicas necessarias ao seu fazer. O
contetdo de proporgdo que aprendemos na escolseévalla na pratica por seu Ari quando diz “Ai
peguei as medidas do violino como base.Percebadqr@beca era maior que o violino, a caixa dela é
maior, entdo eu tive que adaptar as medidas dmeiphra a rabeca, ou seja, alterar para um tamanho
um pouco maior”(seu Ari).

O relato do mestrerepresenta um saber-fazer queemoste a refletir sobre esses saberes
tradicionais que estdo presentes em praticas deag@io de rabecas em diversas localidades deste
Brasil. Em Braganca, especificamente, 0 mestrgdAfaz parte dessa histéria como um mestre que
sempre esteve envolvido na arte de confeccionacesbonde € considerado como uma autodidata

justificado por sua curiosidade.



59

6 O SEU MANUEL: A CONTINUIDAD DA TRADICAO

FOTO 12: Mestre Manuel lixando o tampo da rabeca
Fonte: Acervo pessoal do autor

O seu Manuel & um arteséo de 57anos de idade gide em Braganga trabalhando
com carreto de madeiras. Na maioria das vezeseguoasservicos nas estancias que vendem
madeiras onde faz entregas em seu préprio cardahmnao.

Filho do Mestre José Brito,mantém a tradicdo deidabrabecas no modo rustico em
Braganca. Somente ap6s a morte do pai, foi queopasdabricar rabecas muito parecidas
como seu pai fazia. Na convivéncia que teve comfeieum observador atento na arte de
confeccionar rabecas. Acompanhava-o com olharesidesidade, mas nunca confeccionou
rabecas, pois para seu Manuel naguela época méeressava.

Hoje, este artesdo, ainda mantém acesa a trad&&ordeccionar rabecas no modo
rustico.Suas rabecas podem ser encontradas a neridaseu da Marujada em Braganca-PA.
O relato contado a seguir, expressa momentos vaaoe por ele, no desafio de confeccionar

rabecas sO a partir dos 48 anos de idade.Ja niate adulta.
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(Prof°’Reinaldo)Seu Manuel me conte a sua historia. Como o serdor s
tornou um arteséo

(Seu Manuel)Para contar a minha histéria eu lembrodo meu pguble
tempo eu quase ndo observava 0 meu pai. Vocé seb@wpm ndo quer
saber o que o mais velho faz. As vezes o velhoaneidava e dizia.

- Meu filho bora fazer um instrumento meu filho.dimia pra ele. Papai acho
gue nao vai dar ndo papai.

-Por que meu filho?Por que isso ai ndo tem futueonpim, ndo tem futuro
n&o pai. Ai o velho calava e n&o dizia nada nésByezes é como eu falo
pro meu filho hoje.Umbora fazer um instrumento.

-Ha& pai, ndo da nao!. Nao tenho jeito para fazerisera o que eu dizia pro
velho.Mas ai, com os tempos , eu comecei a obsetearprestar
atencdo,como ele fazia. Fui fazer uma e ndo deto,cér outra e
esbandalhou, ai eu me zanguei. Poxa, ndo vou aeeféaer nenhuma. Eu
vou € deixar isso de méo, isso ndo tem futurorgut isto de méo.Ai, na
época o IAP chamou ele pra fazer as Rabecas. Comacefez nenhuma eu
larguei de mdo. Ai me encarnaram, diziam pra mimgue@ o meu pai era o
mestre e eu ndo sabia fazer nada. Eu disse prass®s:Que nada rapaz eu
vou fazer uma ainda assim. Ai o Junior Soares &$éa® disse:

-A primeira que tu fizer eu compro.

Dai eu vim pra ca e comecei a martelar pau. Canpeimeira, ndo deu certo,
cortei a segunda, ndo deu certo, eu ja estavatiddsisEu digo ndo vou
desistir, eu vou fazer. Ai eu continuei, até quendanta peleja eu fez né.
Fez cheguei |4 e disse: Junior esta pronto ouim&nto. Eu disse ja esta
pronto.Vocé disse que eu ndo fazia mas eu feta Afui. Ele meteu a mao
no bolso tirou 150,00 e me pagou. Ai de |& praegando teve mais
paradeiro.Comecei a fazer as Rabecas ndo tdo bmiiaaculd uma saia
torta. A vida é assim mesmo, as vezes da certovezzes ndo da. Uma sai
torta outra sai direito. Agora duns tempos pralwé estou aperfeicoando os
meus instrumentos dando acabamento melhor porqde i8so no
acabamento influi né. Por que tem muita gente qm as vezes sO quer
saber da boniteza. Tem que ter boniteza tudo Qe.nem meu pai dizia .
- ha! a boniteza é muito bom mas antes um insttofeio sim ,mas bom
de voz, por que ndo adianta ser bonito e ndo serdeovoz.

E o0 que eu estou fazendo né. Desde o acabamermose \ele da melhor
voz. Quanto mais o instrumento for fino mais a @ele d& bonito , agudo é
melhor .Ele muito grosso, em vez de dar o agudal@e som mais grosso
.Ele comeca desde as laterais vocé tem que fazéesi mais fina afinal de
conta tem que ter paciéncia. Quem faz essa coisas, aqui O
instrumento,tem que se desligar de tudo e se destlg cozinha e do
trabalho.Se liga naquilo que estéa fazendo. Porgueles tiver fazendo um
servico e vai chegar um e conversar comigo eu jatvar o meu sentido
que eu estou fazendo o instrumento ai eu vou pragtacdo em vocé ai o
gue vai acontecer vai dar errado, ndo dé certo.

A gente ja tem que ter as medidas j& cortadasnfeggio tem erro.

Tem o arco que também faco. Esse aqui € dessaarahjec Essa coberta
aqui € essa medida aqui e dessa coberta aquiaérassca.Violino é
pequeno € dessa coberta aqui. Olha, risca aquicerttAho né. Essa € do
violino e essa é da rabeca.A gente tras tudo etgyenque se ndo esta no
rascunho.A gente ndo acerta ou sai maior ou saymen

A gente faz trazendo do rascunhado. A agente éetcorta o tamanho que
€. Mais cada ma delas tem um desconto que podencaar tudo certinho.
Porque aqui vamos dizer o tamanho aqui ela passa qge a gente vai
cortando pra ficar no tamanho que é ela ndo temsgueertinho ndo. Ele
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néo tem que ser certinha agora aqui a gente vdaade conforme o talho a
gente vai acertando

(Prof° Reinaldo) Além da rabeca o Sr sabe fazer outros instrumentos
(seu Manuel} Bem,além da rabeca eu sei fazer castanhola.S&e du
bichinhas que a gente bate na época da festa. Einstramento da
Festividade de S&o Benedito.Também eu aprendiex t@noa eu sempre
fui meio arqueroso.Ai o Zé Brito, 0 meu pai, estguarendo pescar ai eu
disse pra mulher: Mulher eu vou fazer uma candéoeatisse a mulher

- L& vai tu com as tuas besteiras.

(seu Manuel}Eu vou fazer sim, eu disse. Pra completar eu feanaa, levei
pra maré pesquei um bocado de peixe de dia confels&o teve quem a
reparasse ela. Até que agarrei, me zanguei e #endnoa. Ai figuei sem
canoa. Agora estou so trabalhando em cima dosimsetitos por que duas
profissdes ndo da ou bem canta ou assobia.

O aprendizado que tive com meu pai foi olhandozarf&abeca, olhando
pra ele que eu aprendi a fazer. Nunca ajudei elgganlixei, nunca plainei
uma tabua, nunca fez nada disso. Ficava olhandazte, como ele fazia.
Ai eu saia e ia me embora. Depois que ele morriequi® vim fazer , ai foi
que, como diz os homens, veio a idéia da minhageabemo era que ele
fazia, fazia assim, ele cortava desse jeito de fageai foi que eu vim fazer
nunca me ensinou , meu filho vamos fazer. E assiassim, ndo! nunca me
ensinou, uma que ele ndo tinha essa paciénciasiltaeminguém.Sabe que
antigamente a gente jA sabia como era 0 negocigoplhe interessava
ensinar e era assim eu ja fez pela minha espontzorgade de forgca de
vontade

A escolha da madeira para o arco é essa aquiipag® para coberta e 0
cedro para o bragco pode ser o cedro para as fatembém e para o
tampo.O mogno o frejé e a envira preta tudo sdceimaduito leve madeira
fofa para se trabalhar. Agora to fazendo de maéupéa madeira leve e
fofa e da um instrumento bom.

A escolha da madeira influencia no som.Para vozérfam instrumento
com uma madeira dura, rigida ela ndo da som nag@®rvocé custa a
preparar o instrumento e € dura a madeira, aqiél tipo assim nao
comparando, fica assim como um ferro uma coisa rfie da né. E a
madeira leve ndo, fica maneira, e boa pra selbhaba

A pintura da rabeca! Sobre a pintura eu ainda ré&itha isso para
experiéncia qual a tinta que incomoda o som paraeaito o instrumento
eu ainda ndo fez pro som nado sair né.Todas quegewcbm verniz tem dado
boa, nunca interrompeu a voz do instrumento.

Para pintar eu uso a lamparina.A lamparina é priapisso aqui, o espelho
e a “escravelhas” e aqui o estandarte e fica nd@eermelho para o preto
ai da outra cor, da outra feicdo do vermelho peigoPra mim comecar €
pelas laterais.As laterais tem uma parte maiorteaaenor aqui fica pro
lado do braco e tem mais duas mais menor Este maucintura do
instrumento as duas partes sdo menor. Quando tedaifazer as laterais eu
meto na forma ai eu venho pro braco. Fago o brggo &sto e com muito
cuidado por causa de ndo espocar o canto. Facacaste daqui se ndo
prestar tem que fazer outro brago de novo. Algweass a cavagédo faz este
corte aqui ai quando termina essa parte aqui g eenho pra colar.Colo as
laterais meto no braco e eu ja tenho pro tampopeaoa o primeiro tampo de
cima ai vem o segundo tampo que e o de baixo qpara fechar o
instrumento depois de fechado vem aderir 0 “S”.

Depois do “S” pronto! vem a pintura. Vem esta paje da-se o nome de
espelho e depois 0 estandarte. Depois do estandart® cavalete e depois
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0 “embigo”. Depois vem a pestana tanto a de trasoca da frente e depois
vem a vem “escaravelha”. Depois da escaravellemnte gpde aquela pintura
e depois a gente vai mudar a cor ai a gente cakocar que quiser.O
vermelho, a cor cereja e depois disso que estapiamto a gente vem com
0 encordoamento ai termina a rabeca.

Parte da histéria da vida desses artesao, relats$e didlogo, representa lembrancas
de fatos que contam a historia das rabecas naeciadraganca-PA. Em alguns momentos
constata-se que o artesédo relata o cotidiano dprétiaa mudando a histéria das rabecas por
fatos que muitas vezes partem de dialogos em fdardesafiosAi o Junior Soares estava |4 e
disse: -A primeira que tu fizer eu compro”’(Seu Melhwu através de fatos que marcam um novo
comeco’Depois que ele morreu foi que vim fazer” (Seu M#nue

Na fala do seu Manuel também ficou evidenciado lmersaeferente ao tipo de madeira
utilizada que foi adquirido pela convivéncia conu $&i no dia-a-dia. “O mognoo frejé e a envira
preta tudo sdo madeira muito leve, madeira fofa partrabalhar” E assim os dialogos se constituiram

em fonte de informagdes que fazem parte da dinaauiltaral da historia das rabecas em Braganca-

PA.
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7 UM NOVO TEMPO COM O JOVEM JOSIAS

FOTO 13: Oficina do IAP, aluno Josias (o 1° da)foto
Fonte: Acervo pessoal do autor

O jovem Josias é uma nova promessa de confecaiabacas em Braganca-PA.Foi
aluno do Mestre Ari onde aprendeu com facilidaderfeccionar rabecas. Assim como seu
Ari ja tinha alguns conhecimentos de marcenarso facilitou para o seu aprendizado no

curso que participou promovido pelo IAP. Apés umiqao distante e Braganca, PIS estav

-

residindo em Belém, retornou com grande expectalwaconfeccionar rabecas. E uma
promessa da continuidade dessa tradicdo que agndstém viva em Braganga apesar da
guase inexisténcia de mestres. O dialogo que sBguenstra essa vontade expressa por suas

palavras no decorrer da entrevista.

(Prof°’Reinaldo). Me conte um pouco da sua historiasclarecendo como
foi para vocé comecar a fazer rabecas

(Josiasfu nasci em Belém,teve uma temporada de dois papas, veio
para ca(Braganca) com nossa com nossa familiaglapgénte voltou para
Belém,estudei |4,depois vim para ca terminar mesdes, estava com
quinze anos tinha que terminar o ensino médio.Meuimha oficina,eu tive
qgue voltar para ajudar ele na oficina,meus irmacsrdm em Belém,eu
tenho uma ligacdo com Belém assim,pelos irmdosnterma casa la,eu
estou sempre por la,eu também trabalhava por uUéges,voltei para
ca(Braganca)e dei continuidade ao trabalho delagive ele est4 parado, eu
estou continuando nessa area.
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Sou de Belém,mas grande parte de minha vida eu aqueem Braganca.
A minha historia comega com um colega meu que fdEsse curso que ia
ter no IAP, devido eu trabalhar em oficina e jdfamOveis,essa coisas,entdo
ele me deu essa ideia de fazer instrumentos msigtcafio,eu precisaria
fazer um curso e talentdo tinha na Marujada e taberta as
inscrigcdes,procurei, € me inscrevi e logotermineucso.Entdo como eu ja
tinha um comeco na oficina,uma adaptagao parali@baom ferramentas
manuais,usar até maquinas,entdo foi uma maneira féal de eu ligar a
isso. Eu fazia moéveis e passei a fazer instrumemasicais,dai partiu a
ideia de confeccionar instrumentos musicais,até éojestou fabricando.

Em relacdo a diferenca entre rabeca e violino ategga vem
pesquisando,pesquisa que a gente faz entre ndsosieangente tem uma
diferenga, na afinacéo do instrumento,o violindigaalo numa tonalidade, e
a Rabeca em outra, o violino é pintado,é usado emiz especial,ja a
rabeca € totalmente natural,0 que a gente pode éisarencerador pra
valorizar o natural da madeira,é matéria prima.

Um dia desses eu peguei um violino e abri todimaoyer como era
feito.Existem maquinas especificas para prensabalinra as pecas que
saem prontas.E a gente ndo tem que fazer pecaeparepmontando numa
forma artesanal, mas alguns critérios que a gesatela proprio violino.

Para fazer uma rabeca tem algumas etapas. par@malgue ndo tem
desenvolvimento com ferramentas,acho que ele teen pjocurar uma
oficina propria pra beneficiar essa madeira,pegamoldes todinho, tirar
tudo em moldes,na propria serraria,na oficina dedce fazer o trabalho e
trabalhar passo a passo fazendo as pecas. Issoaaspais facies,depois eu
passo paro cabo, que é mais ruim ,que tem a wglitachamam de
caracol,mas o0 nome certo é voluta do instrumenté.#®ito o cabo,depois é
feito a parte dos tampos,que € a parte de cimaj@ta da parte dos laterais,
ai a gente vai montar os instrumentos,fazer a jpiartateral,colar a parte de
cima,depois virar e colar o tampo de baixo,e depalgr as pecas que sdo 0s
acessorios do instrumento.Levo em torno de umarsend@gpende muito da
encomenda,tem uns que preferem,estilo violino,th@bdessa forma,faco
até pintura. Fago conforme a procura.

-Olha eu quero uma rabeca com o som de rabeca meSimeu tento
articular,jogar bem a parte que define a Rabeda,teisar o método
suficiente,pra que isso se torne uma rabeca. Entdemis te adaptando
conforme a procura,se chegar um pessoa la, umipadqudizendo,olha eu
quero uma bem rustica entéo eu fago assim. Nao,geixo bem natural,ndo
dou nem aquele acabamento de violino que tem eyd®xo bem mesmo
rustica,que é essa a origem que a gente tem agudssa regiao.
Informatica, também da matematica e da fisica,teenusgar gréaficos de tal
peca,tem que ter um angulo,ter as medidas adequadagode ter uma
medida maior que a outra,isso também influenciatonmo som do
instrumento.A rabeca tem que se aprofundar mudocpnhecer,sdo muitos
detalhes.A gente tenta fazer o que a cultura dgegeopde pra gente que é
0 material que a gente tem,se a gente tivesse anfrecmento melhor pra
aprimorar essa area.

O compasso € uma ferramenta que a gente usa nelés éolocam o dedo e
até com o proprio olho mesmo que chamam,eu utiizoicas préprias pra
sair uma rabeca certa.

Eu gosto dessa area,ai apareceu uma oportunidadeedaperfeicoar e
trabalhar nisso,eu trabalhava em casa,agora temdsgar reservado. L& eu
vou fazer e dar aulas também. Eu estou dois amsfazer instrumentos,
agora estou voltando,eu voltei e ja construi destrimentos,inclusive eu
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achava que nado ia conseguir,pelo contrario quandgemte aprende
mesmo,aquilo fica na mente da gente.Estou desti@igie tocar,porque
depois que eu faco eu texto a afinacdo,se nddestéeu separo,até ficar e
trabalho até ficar boa. O mestre Ari,através deawo IAP,em que ele o
mestre Ari estava sendo o instrutor chefe,foi @& eu aprendi.

A entrevista feita com o Josias demonstra que h@rogesso natural de migracdo de
jovens a capital paraense buscando melhores casdd® trabalho e estudos. Considerando
este aspecto, diante do contexto de formacao tesaas, podemos verificar a existéncia de
uma demanda retraida com o deslocamento de passiuduros” artesdos que saem
deBragancga.Os jovens sdo quase que obrigados arémsmelhores condigdes de trabalho
em Belém ou em outras cidades pela falta de opedentbregoem Braganca. Um outro
aspecto a ser considerado refere-se a falta decpsatr dos empresarios locais e a
indiferencas de politicos que ndo valorizam a caliocal, ocasionando entraves quanto a
evolugéo da cultura local. Isso dificulta a conidlale da tradicdo devido a existéncia de
poucos artesdos em atividade na cidade. De acomoacentrevista, o retorno do Josias a
Braganca j& se vislumbra a possibilidade de paépar a mao de obra de pessoas que
confeccionam rabecas em Braganca. Esse movimenttidede obrainfluencia na dinamica
de continuidade da tradicdo de formacédo denovoss&os.Consequentemente, ocasiona
problemas de aquisicdo de rabecas feitas de faadaibnal na propria regido, conduzindo
as pessoas a adquirirem violinos em outras locdslaque algumas vezes substituem as

rebecas na festividade de S&o Benedito.
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8. AMBIENTE DE TRABALHO DO SEU MANUEL

FOTO 14: Oficina do seu Manuel
Fonte: Acervo pessoal do autor

Ao visitar o seu Manuel em seu espaco de traballpopfessor constatou que era um
lugar simples que funciona no quintal de sua cBsam barracido de madeira coberto com
telhas de barro, onde ha uma bancada que senmiepara ser desenvolvido o trabalho do
artesdo. No teto, ha diferentes tipos de madeiraazenadas para o trabalho do arteséo.

Essas madeiras sao tipicas da regido como:cedrabeue louro.Elas ficam a céu
aberto com o objetivo de secar de forma natura paonadeira quanto mais seca melhor para
0 arteséo trabalhar pois evita abrir com o templo peocesso natural de dilatagdo da
madeira. Existe um armario feito de madeira com @ganeta onde ali sdo guardados 0s
principais instrumentos que atualmente o Seu MaatiBta como: facas,plainas,forméo,
serrote, martelo e lixas.Observou também que ewist®ldes de tamanhos e espessuras
diferentes guardados no forro.Para cada tamanhabdea ha diferentes moldes.

Neste caso, o0 ambiente de trabalho do Seu Manpatté integrante do quintal de sua

casa. O barracéo foi construido por ele mesmo. Ha bancada que serve de apoio para
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confeccionar as rabecas. Sao rusticas e feitaswadeiras da prépria regido. Serve de apoio
para a confec¢do das rebecas.Proximo da bancadals&ados pequenos bancosque servem
de apoio para colocacao da caixa de ferramentagresoobjetos como:moldes,pedacos de

madeirase as ferramentas que vao sendo utilizaadsrme o seu Manuel vai necessitando

na sua producao artesanal.

E muito comum os artesdos aproveitarem o proprigages onde moram para
produzirem os trabalhos artesanais. Com a rabéwaéndiferente.O mestre José Brito, o
mestre Ari, 0Seu Manuel e o jovem Josias utilizapnépria moradia para trabalharem como
artesdos. O motivo justifica-se pela necessidadestigem préximos da convivéncia familiar
e também por ndo disporem de um lugar exclusiva pabalharem com o artesanato. Este
tipo de trabalho em que o artesao trabalha proxienéamilia contribui para que os saberes
passem de geracdo em geragdo. Assim como o seueMalmeervava seu pai fazendo as
rabecas, hoje, o filho e o neto do seu Manuel fazenesmo. Mesmo sem haver um processo
de interagcdo do conhecimento do saber-fazer h&pm@ndizado pelas observacdes que
acontecem no dia-a-dia. A convivéncia,mesmo quessenente pela observagédo pode gerar a
formacgéo de futuros artesdos num processo dinaqueotende a se renovar em diferentes
familias como aconteceu entre o seu Manuel e orendssé Brito.

Quanto a forma de se vestir, 0 professor percebewgseu estilo € 0 mesmo de seu
pai, 0 mestre José Brito. Com um boné, bermudadétia, assim o encontrava nos finais de
semana quando fazia os registros de gravacfesades fle confeccdo das rebecas. Além
disso, este estilo de ficar sem camisa € prépiopdasoas que vivem no norte pela natureza
do clima da regido, face ao forte calor nos dias quentes.

Em suas observagdes no local, o professor tambéstatou que o ambiente onde
trabalha passa por transformagdes com o decorreEmgoo conforme vai modificando a sua

forma de trabalho. No inicio da pesquisa quandaafeprimeiras visitas, o seu Manuel nao
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utilizava a lixadeira elétrica. Passou a fazer resentemente.Com essa aquisi¢cao ele mudou

a sua forma de trabalho proporcionando maior agikde qualidade no acabamento.

9. O DESAFIO DE CONFECCIONAR RABECAS NA FASE ADULTA

Dentre os sujeitos da minha pesquisa aqui aprefEntaha intencdo de investigar o
trabalho do seu Ari. Constatei que devido a idagen@gada e os problemas de saude que
apresentava ja ndo confecciona mais rabecas. Meento cuida de uma loja de venda de
produtos de armarinhos de sua propriedade.As estasvque fiz com ele, me deram
suportepara avaliar os saberes que adquiriu par deeseus relatos sempre associados ao ser
curioso que sempre foi, como ele mesmo dizia.

Dessa forma, optei em observar, registrar e amatisgabalho do seu Manuel o
considerando como sujeito principal da minha pesguiComo ja dito, ele segue a
continuidade do seu pai, o Mestre José Brito. S5 @pidade adulta com 48 anos foi que
resolveu confeccionar rabecas ap0s o desafio @adsl do musico e compositor Junior
Soares. Hoje, seu Manuel mantém essa tradicdonfieccamnar rabecas em Braganca-PA.

Durante o processo de investigagdo da minha pesqusle acompanhar o artesao
Manuel Brito fazendo uma rabeca. Busquei neste mtomser um observador dos detalhes
das acOes do artesédo identificando nas suas agdesemuque faz parte de um contexto
cultural. Assim sendo, numa proposta investigagiaeria compreender os saberes e fazeres
associados a sua pratica.

Através das lentes da filmadora e da camera fdiogrgpassei a monitorar cada agéo
do artesdo com o objetivo de transforma-las envgadajue pudessem representar com maior
proximidade possivel, o sentimento do artesdo eszpreor suas emoc¢des e habilidades

materializadas pelos 6rgdos dos sentidos em seiemtenldle trabalho. Lugar este, muito
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simples, mas com significado relevante no que @wmeca contextualizacdo do espaco, com
expressiva importancia historica e cultural no mdddazer rabecas em Braganca.

Esses registros feitos a partir do fazer do arfegéde nas maos de seu Manuel se
concretizam, e se diferenciam, pelo fato que soeneatfase de sua vida adulta passou a
trabalhar como artesdo,dando continuidade a tradigdseu pai, no modo de confeccionar
rabecas artesanalmente.

Em minhas observagdes, verifiqguei que o arteséaltra obedecendo uma légica de
trabalho. Primeiramente faz cada parte do instrtmemrém sempre pensando na montagem
final como um todo. Dessa forma, o artesédo divides a¢des em partes, buscando o maximo
de gualidade em cada uma delas, quando fabeca ou violincassim classificado pelo I1AP
guando tratou de nomear as partes da rabeca.

A sua prética, seu Manuel faz primeiramente o boacoabeca, mas poderia ser outra
parte qualquer, conforme seu Manuel nos relataaBsimpor achar que € a parte mais dificil
de fazer devido aos detalhes do acabamento existelet prefere se “livrar” logo do desafio
como disse.

Eu gosto de comecgar pelo bragopor que € a parte dif&il, eu me livro
logo dessa parte. Aqui o “caboco” tem que ter alodae ndo estraga a
madeira. Eu ja perdi umas tantas. Mas ai a gentéarando, fazendo até
que a gente aprende né? Aqui € como 0 meu vetie ‘tm que parar um
pouco dar uma volta e depois continuar”. (Seu MAnue

Ao concluir cada parte, inicia-se outra etapa, @ureesponde a montagem da rabeca,
colando as pecas ou fazendo os devidos encaixes. d&strinchar este processo, me detive a
buscar uma fundamentagéo que refletisse sobre lecmmento humano no que diz respeito
as a¢bes humanas. O comportamento do individusudiaate de sua capacidade de interagir
com o meio e captar diferentes informacdes dadeedd no qual convive. Isso ocorre dentro
de um processo que se renova constantemente, dantiouidade a vida. Portanto € um

processo dinamico que sempre se modifica assinpdit®’Ambrosio (1999).
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10 PARTES DA RABECA CONFECCIONADA POR SEU MANUEL

voluta

caixa de cravelhas
cravelhas ~

braco

espelho

tampo

Abertura acustica
em forma de

Alma(dentro)
cavalete
afinadores

estandarte
caixa de cravelhas

FOTO 15- Partes de uma rabeca , vista frontal
Fonte: Acervo pessoal do autor

FOTO 16 - vista lateral da rabeca
Fonte: Acervo pessoal do autor
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11. AETNOMATICA E AS DISTINTAS ESTRATEGIAS DE PENSIENTOS

Quando se ouve falar de Ethomatematicaha assocapéssoa de Ubiratan de D’Ambrosio é quase
gue automédtica. Isso se deve a este eminente spoofpesquisador que tem provocado discussfes
fundamentais nas relagdes socio-culturais e pedittobre a Educacdo Matematica. Foi no terceir@i@sso
Internacional de Educacéo Matematica ICM3 realizaldlemanha em Karlsruhe em 1976 onde a implantaca
desse novo programa teve inicio por meio destetewEnordem internacional sinalizou as discusskis dos
contetidos e metodologias, conduzindo a Educagaenhdgica para novos rumos, inclusive & Etnomatematic
Na concepc¢do de D’Ambrosio, etnomateméatica ndmsiderado uma teoria mas se enquadra como um amplo
Programa de Pesquisa que procura entender o salentiatematico ao longo da histéria da humanidade.

Hoje, esta &rea de estudo ainda ndo tem concditatide, mas possui interpretagdes na qual a que
D’Ambrosio apresenta, talvez, a mais aceitavelme®ms académicos conforme destacado por ele,

[...] Na verdade, diferentemente do que sugerentenetnomateméatica ndo
€ apenas o estudo de “mateméaticas das diversas’etRiepetindo o que ja
escrevi em muitos trabalhos, inclusive em outratepadeste livro, para
compor a palavra etnomatematica utilizei as raizas matema e etno para
significar que h& varias maneiras, técnicas, hdgiks (ticas) de explicar,
de entender, de lidar e de conviver com (matemsinths contextos
naturais e soécio-econémicos da realidade (etn$sjpP’AMBROSIO,
2005, p.63)

Essa ideia conceitual é representada de outra fpon®’Ambrosio(2007) onde ele
faz a relacdo direta com o comportamento do hothelm forma mais abrangente quando

enfatiza a pluralidade do fazer e o saber.

Tem seu comportamento alimentado pela aquisicdoodbecimento. De
fazer(es) e saber(es) que Ihe permite sobrevivee(n@ com a realidade
natural e sociocultural(etno) na qual ele, homesta enserido. Ao utilizar,
num verdadeiro abuso etmoldgico, as raizes ticeemaetno dei origem a
minha conceituacéo.(D’AMBROSIO,2007,p.26)

Percebe-se assim que a Etnomatematica, a pai desceito, se aplica a distintos contextos @ikur
e também associada ao saber-fazer do cotidianondedividuo ou de um grupo buscando valorizar as su

estratégias, as técnicas, 0s recursos materisgsselacoes encontradas para os problemas do dia-4-0

16 Este homem destacado por D’Ambrosio (2007), coemte a espécie homo sapiens e as demais espéeies qu
o precedem, além dos varios hominideos(os maioiraatas) reconhece desde 4,5 milhdes de anos, dnte
presente .
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acumulo de conhecimento(fazeres, saberes, o saiver fazer) mostra-se, ao longo de geracdes, ianere

Util para satisfazer as necessidades materiaréeais de uma sociedade”.(D’AMBROSIO,1999,P.38)

Ao investigar o trabalho do artesdo, busquei coemter suas praticas no saber-fazer
gue se processa hum ciclo relacionado com a auttarqual ele esta inserido. Assim, nas
palavras de D’Ambrosio encontrei essa ideia na f&tematica para compreender o saber e
o fazer do artesdo em sua pratica.

O grande motivador do programa de pesquisa que miB0O

Etnomatematica é procurar entender o saber/fazegrmééico ao longo da
histéria da Humanidade, contextualizado em dife®igrupos de interesse,
comunidades, povos e nag¢des.(D’AMBROSIO, 2007,P.17)

Mais adiante D’AMBROSIO(2007,p.59) enfatiza estbesdazer relacionado com a
cultura. “A cultura se manifesta no complexo deesab-fazeres, na comunicacao, nos valores
acordados por um grupo, um comunidade ou um poutiur@ é o que permite a vida em
sociedade”.

Objetivando a ampliagdo do entendimento do tercwtdra” constatei em
Vergani(1995) sua concepcgdo que enfatiza os cosféixistentes dessa ideia. O termo nos
conduz a um desentendimento social considerand@ausudos atribuidos a essa palavra
gue pouco substitui o antigo termo utilizado conewvilizagcdo” que acabam por dividir
antropologos e socibélogos.

Assim, Vergani(1995) destaca o sentido de cultunraoc um sistema dinamico de
significados simbolicos:

A cultura envolve ndo s6 uma concepcdo do mundo sguéraduz em

conhecimento e configuragdes de agéo, mas o trajarde um pensar e de
um sentir articulado num sistema dindmico de sicpuifos simbolicos. As

estruturas conceptuais forjadas por uma dada smiBelzem-na habitar o
mundo de representagbes que elaborou, e criamtameaimente a sua
realidade nuclear especifica. (VERGANI,1995,p.24)
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Pensar como um sistema nos faz perceber que neapdéatartesdao ha uma légica do
seu pensar.Essa logica tem significados e temnspariancia como saberes de uma tradi¢éo
gue traz elementos culturais e ideias matematieas sempre percebida por nossos olhos e
nem pelos deles.

Assim ,considerando que o trabalho do seu Maneritho numa cultural observei
que essas ideias mateméaticas ndo estdo dissodestasciclo de conhecimento continuo. Ha
uma matematica prépria praticada pelo artesdo  damin de sua
realidade.D’Ambrosio(2007,p.30) nos fala dessa epg@&o quando diz. “As ideias
matematicas, particularmente comparar, classifigagntificar, medir, explicar,generalizar,
interferir,de algum modo avaliar, séo forma de perresentes em toda espécie humana”

Cada parte deste saber-fazer do artesdo estéareldaia uma matematica prépria que
se relaciona com o seu pensar e fazer. O pensamatéonatico tem sido motivo de intensas
investigacOes por cientistas da cognicdo. Para DiAsio(2007,p.31),“O surgimento do
pensamento matematico em individuos e na espémearaicomo um todo, tem sido objeto
de intensa pesquisa .O Cérebro ja esta bem coohecishbemos muito sobre a massa
craniana”

Mas que relacdo tem tudo isso com a etnomatemdaa responder essa questao
destaco uma das formas mais elementares de map#estmatematica na época da pedra
lascada citada por D’Ambrosio.

Na hora em que esse australopiteco escolheu eulasogedaco de pedra
com 0 objetivo de descarnar um 0sso, a sua menEmatca se revelou.
Para selecionar a pedra, € necessério avaliadenassoes, e, para lasca-la
0 necessario e o suficiente para cumprir os olggtar que ela se destina é
preciso avaliar e comparar dimens@es. Avaliar epeoar dimensdes é uma
das manifestacbes mais elementares do pensamertemdti@o. Um
primeiro exemplo de etnomatematica € portanto, laqiesenvolvida pelos
australopiteco.(D’AMBROSIO, 2007,p.33)
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Assim o pensamento matematico do artesdo estdewmtd em cada agdo do seu
fazer na hora em que esta trabalhando com a céfetas rabecas. Um saber-fazer que se
formou por interagdes sociais em permanente movonen

O arteséo seu Manuel, ndo teve formacéo escolan.pde isso deixou de formar sua
l6gica de pensamento matematico que é diferenteatematica escolar. Seu pensamento se
constitui de percepcbes empiricas desenvolvidass pilgdos dos sentidos na acdo de fazer
uma rabeca, no seu cotidiano de trabalho.O modiaadtd pelo artesdo ao medir com as
maos, com os dedos, por exemplo,é aceitavel pareealidade de confecgéo das rabecas.

Neste contexto D’Ambrosio destaca este conhecomnesdmo um ciclo em
permanente renovagao numa perspectiva individesatml:

s

Todo conhecimento é resultado de um longo processoutativo de
geracdo, de organizagdo intelectual, de organizagé@l e de difuséo,
naturalmente ndo-dicotdmicos entre si. Esses est&jio normalmente de
estudo na chamada teoria da cognicao, epistemglugtaria e sociologia, e
educacao e politica. O processo como um todo, reatrente dindmico e
jamais finalizado, esta obviamente sujeito a agiei muito especificas de
estimulo e de subordinacdo ao contexto naturdlireué social. Assim é o
ciclo individual e social do conhecimento. (D’AMBROD,2007,p.19)

Podemos assim dizer que o conhecimento do artes®a por este ciclo em constante
movimento decorrente das relacdes que se estabelew@cados pelas observagbes e
convivéncia que teve com seu pai, 0 mestre Jose. Byuando o artesdo cria novas formas de
trabalhar adaptandoferramentas ou criando novagéscpara aperfeicoar o seu trabalho tem
relagdo com este ciclo onde se baseia na forma sam@ai fazia as rabecas, coloca em

prética e cria formas diferenciadas de fazer.

O presente € 0 momento em que essa [interJac&uddaduo com seu meio
ambiente, natural e sociocultural, o que chamanm®sca@mportamento,
manifesta-se .Justamentecomportamentoque também chamaméazer,
ou a acdo ou a pratica, e que esté identificado @q@mesente, determina a
teorizacdo, explicacbes organizadas que resultarefléxdes sobre o fazer,
que € o que comumente chamamos de saber que me#es se chama
simplesmente de conhecimento.(D’AMBROSIO,2007,p.19)
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Essas ideais constituem a esséncia da dinamicaralulisso foi observado nos
momentos de convivéncia que tive com o artesao BléButo. As acdes observadas sempre
estavam associadas a um alinha do tempo entredpagsasente e futuro na qual o artesao
adquire conhecimento baseado em um saber e fagesequesume no comportamento.

A ideia de D’Ambrosio(2007) é demonstrada poionta figura 01 é denominada

de ciclo vital de individuo que age baseado enrsaldade:

Ciclo vital

..... —» REALIDADE informaNINDIViIDUO que
Processa e executa uma ACAOque modifica a
REALIDADE queinforma o individuo ..—

Figura 01- Esquema representativo do ciclo vital do
conhecimento pensado por (D’AMBROSIO, 2007,P.20)

Assim sendo, compreendi que 0 artesdo seu Manuglrowesso de confeccionar
rabecas faz por meio de um ciclo vital numa dinanpermanente. Essa realidade aqui
destacada envolve diferentes elementos do seuvimnuim contexto de relagBes que se
estabeleceram ente o seu José Brito, seus famjliaeartesdos da regido, os musicos e
pessoas da comunidade bragantina que direta aetehente contribuiram para mudanca da

realidade vivida por seu Manuel na condicdo desantele rabeca.

Em outros termos, o homem executa seu ciclo vited apenas pela
motivacdo animal de sobrevivéncia, mas subordinae esiclo a
transcendéncia , por meio dansciénciado fazer/saber, isto é faz porque
esta sabendo e sabe por estar fazendo. E issoetemfeito na realidade,
criando novas interpretagdes e utilizacOes dadaddi natural e artificial,
modificando  pela introdugdo de novos fatos, arnefat e
mentefatos.(D’AMBROSIO, 2007,p.21)
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As modificagbes resultam em mudangas da realidadiestacado pelo autor com a
introducdo de novos artefatos e artefatos estéioaldo ao que é concreto e abstrato.Para o

autor, artefatos refere-se a coisas concretasitefatos esta relacionado a ideais e conceitos.

Neste ciclo de construcdo do conhecimento quepeale uma forma dinamica é
possivel observar formas proprias de pensar. Rate,tbusquei fundamentacdo de autores
gue pudessem me ajudar a compreender melhor orpengado artesdo considerando que é
um saber diferente daqueles que se aprende naaes&s$im, recorri as ideias de
Almeida(2010) que discutemdiferentes formas de grehgados aos aspectos culturais em

permanente movimento visto pela dinamica dos fatos.

A metéfora criada por Almeida(2010) quando recarrégua e a0 compasso nos traz
elementos de reflexdo sobre as multiplicidade deacdio das medidas e consequentemente a

existéncia de dois tipos de pensamentos: pelaridagte e pela circularidade.

O método cientifico tem priorizado propriedades @om linearidade,

relacbes de causa e efeito como a regularidadetr&@amexatiddo e pelo
principio légico da identidade. A régua se toraometéafora da ciéncia. Da
outra parte os sabres da tradicdo expressam ui@aidando pensamento na
qual prevalece a circularidade, a fraca separagie os distintos dominios
dos fendmenos e a multiplicidade causal. O compass@a a metafora
adequada para compreender essa matriz epistenslddpcconhecimento.

(ALMEIDA,2010,p.118)

Para Almeida(2010) nessa matriz epistemoldgicadiieres que vao além do
senso comum, pois obedecem a uma logica ou a usamento sistematizado. Nado podemos
desvalorizar os saberes ditos como ndo-cientifimsleterminadas populacdes ou pessoas
consideradas como verdadeiros intelectuais dacadPara a autora, 0 senso comum € um
conhecimento pouco lapidado ndo refletido e serticariJa os saberes da tradicao

compreendem meétodos reorganizados de forma contisses individuos ou populacdes
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conseguem pensar de forma sistematizada e criamdog#tpara explicar fendmenos do

cotidiano.

No caso dos artesdos de Bragancga isso ocorre queesicconseguem estabelecer
mecanismo proprios de medir diferentemente daquedesendidos na escola. Olhar esses
saberes sem o preconceito que a sociedade nosup@agBms de nossa experiéncia como
estudantes e professores ndo é uma tarefa faeilitdmelmente nossa formacgdo tém nos
conduzido a pensar erroneamente que sO o sab#ficeetem seu valor. Haja visto que é este
gue tem sido amplamente divulgado e aceito comooueiverdadeiro. Entretanto, muitas
reflexdes tem sido feito sobre a desclassificagigshberes da tradicdo que geralmente sé&o
considerados como inferiores. Diante disso é qdemos constatar um novo cenario de ver o

conhecimento em um tempo de novos paradigmas.

Almeida(2010) nos mostra que historicamente h4 emamo de reorganizacdo do
conhecimento decorrentes de mudancas paradigm@gtieasos conduzema reflexdes sobre as
transformacgdes pelo qual passa a ciéncia. A cayéirde saberes de pessoas comuns tém
sido colocado a margem do conhecimento cientifmonél e desclassificados de forma
preconceituosa. Essas pessoas de saberes oridw@®tidiano, de acordo com a autora,
atuam como operadores do pensamento capazes dezarga incerto, o improvavel ou a
incerteza.Assim, € necessario olhar, experimentéra® formas de conhecimento e ter a
audéacia de inovar com idéias criativas valorizaggkes saberes.

As pesquisas feitas por Lévi-Strauss(2008) @rRPensamento Selvagenautor nos
traz argumentos significativos neste sentido. Eas qaesquisas buscou estudos empiricos
com teorias socioldgicas e antropoldgicas. Investigomunidades indigenas no Brasil e
outras comunidades amerindias, analisando suasugal e logicas de classificagdo da fauna

e da flora, os ritos e as crengas magicas.
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Assim, ele consegue reforcar diferentes argumeqiesevidenciam os saberes de
populacdes tradicionais que sdo considerados cofadares pela Ciéncia. Sao argumentos
gue descaracterizam concepc¢des equivocadas sawe &sberes que sdo desprezados de
forma preconceituosa como ja foi dito por AimeidH(@).

Para Lévi-Strauss(2008) ha um grande equivoco emnsapeque a eficacia dos
pensamentos oriundos dos denominados de “primitisegm de essencialmente de ordem
pratica. Para o autor o objetivo primeiro ndo @akem pratica. Os detalhes de classificagédo
da fauna e da flora demostram as exigéncias ittelscdas comunidades indigenas e para
esse efeito essas classificagfes, antes, correspoadexigéncias intelectuais ao invés de
satisfazer as necessidades praticas, somente.efvabdo exaustiva com a sistematizacao de
inventarios pode chegar a resultados a verdademtamam postura cientifica. I1sso nos
conduz a concordar com o as idéias de Lévi-Stf2088) quando ele distingue dois tipos de

pensamentos como podemos observar no trecho a:segui

[...] existem dois modos diferentes de pensameigiatificos, um e outro
funcdes, ndo certamenteestagios desiguais do ddgemento do espirito
humano, mas dois niveis estratégicos em que aezatse deixa abordar
pelo conhecimento cientifico- um aproximadamentistago o da percepgéo
e ao da imaginacéo, e o outro deslocado;como selages necessarias,
objeto de toda a ciéncia , neolitica ou moderndepsem ser atingidas por
dois caminhos diferentes: um muito préximo da géai sensivel e outro
mais distanciado. (LEVI-STRAUSS,2008,p.30)

O pensamento mais voltadopara a percepg¢ao ou iagEgnsegue uma organizagao
estratégica que obedece a uma légica que podeifegerdes niveis de complexidade.
Podemos constatar esse modo de pensar em difecettié®s ou populagdes tradicionais,
trabalhadores ou arteséos.

Neste sentido, ao investigar a préatica do artest@&ervando a confeccdo das rabecas,
verifiquei que suas agdes se constituem em maagf@ss matematicas expressas no fazer do

cotidiano do artesdo. Em sua pratica, constatei guartesdo observava, analisava,
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classificava, comparava, tocava, escutava e fag@ighes de uma maneira muito propria de
medir sem o uso da régua. Na maioria das vezdgau#i 0 proprio corpo como medida
destacando-se o0 uso dos dedos e das maos. Isstecomum processo constante de
reconstrucdo do seu fazer com liberdade de seusimmotos pois ndo seguia um
planejamento prévio e definido de qual etapa sedbiras acdes estavam mais para
improvisos do que para uma padroniza¢cédo do proaEssonfeccao das rabecas. O artesao se
apropriava de ferramentas fazendo novas adaptaodes dobrar a ponta da faca, utilizava
restos da madeiras que serviam para confecciomaaspdas rabecas ou servir de apoio no
momento de sua acdo. Podemos assim comparar dhtratba artesdo adoricoleur‘O
bricoleuré o que executa um trabalho usando meios e expesliigne denunciam a auséncia
de um plano preconcebido e se afastam dos processmsnas adotados pela técnica”.Lévi-
Strauss(2008.p.32). Diferentemente da construcaordeiolino, feito por um processo fabril
em série, onde ha um plano de trabalho prontoimitedio seguido como guia das agdes.

As manifestacbes matematicas percebidas na prébicartesdo por meio das
filmagens entrevistas foi possivel perceber outvama de medir além do uso dos dedos e
das maos como ja mencionado. Em parte sédo fornerente do modo usual operado nas
escolas. E uma matematica propria que se apresenfaor meio do toque na madeira para
sentir o ponto ideal da espessura com a raspagemadaira ou escutar o0 som da madeira
onde o artesdo consegue fazer comparacbes comegesnde natureza diferentes. Ele
consegue fazer comparagbes entre grandezas quasmeites para 0 nosso olhar como
matematico pode parecer absurdas mas que na tig@adesao ha um sentido , uma razao de
ser. Essas diferentes formas de pensar ndo sanifier graus de hierarquias diferenciados
entre os saberes considerados ndo cientificoséaeia

Considerando esses dois pensamentos como ané&lesror a Lévi-Strauss quando

relaciona dois tipos de pensamentos entre ciéntiagia Lévi-Strauss(2008,p.28) “ Em lugar
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de opor magia e ciéncia , seria melhor coloca-las paralelo, como dois modos de
conhecimentos desiguais quanto aos resultadoscas6re praticos”. Por analogia
Almeida(2010) nos traz uma concepg¢do mais abraegiessa ideia que prefere argumentar
que entre o pensamento dos saberes cientificossabeses da tradicdo melhor que operar
pelo paralelismo seria operar na complementarid@ddesafio € um novo paradigma que
possa haver uma reorganizacdo de saberes numa diécaa onde possa haver tanto a
simetria como a complementariedade entre diferdatess de pensar(ALMEIDA,2010)

Refletindo sobre esses dois tipos de pensamentfezariembrar de uma experiéncia
que tive no Amazonas logo ap6s a minha formacaoeina, em Administracdo de Empresas.
Em 1994, onde fiz uma viagem a trabalho no intederManaus.Prestei servicos a uma
empresa de Engenharia Florestal onde fiz levant@rseastatistico sobre espécies de
madeiras no alto do Solimdes para uma empresangeniearia que concedia licenca para
Projetos de Manejo Florestal. O trabalho consietia entrar na mata onde havia grande
guantidade de arvores de madeira nobre. Fazianmapeamento de uma faixa de 100m de
largura por 500m de comprimento aproximadamentetadeforma que nessa “faixa’
conseguissemos registrar o maximo possivel de maadecom suas respectivas alturas e
diametros.

As viagens eram feitas de barco face ao préprio meitransporte bem caracteristico
dessa regido. A cada cidade que chegavamos forrmévaquipes de aproximadamentelO
pessoas onde sempre contratAvamos “mateiros” a@ecithais o pessoal que conduzia o
barco, o cozinheiro e os ajudantes com seus tescqde abriam os caminhos na mata
adentro. Conforme ja dito anteriormente no ini@ssah dissertacdo, mateiro € uma pessoa de
grande vivéncia na mata que conhece varios tigodrdores que assim sendo consegue

ajudar o trabalho feito pelos Engenheiros floiesta mata.
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O aprendizado que tive com essas pessoas foi nbareasignificativo sob diferentes
aspectos. Aprendi coisas dentro da mata que estetaimente fora da minha realidade da
vida urbana que sempre vivenciei. Na oportunidedmia carne de jacaré de um lado e muito
estranhamente olhava o grupo de trabalhadores cdomearne de macaco do outro. O
caminhar na mata me surpreendia ao vé-los bebendode cipds, identificando a caminhos
de paca, onca, tatu, porco do mato sO por rapitarolno chdo da mata. ldentificavam
passaros por sons que no meu escutar todos pareaiaimico som. Andavam na mata com
muita destreza e numa velocidade que jamais coiasagompanha-los. Na mata, bebi cha de
carapanauba como forma de prevencdo contra maléigaassim eles diziam que tomar
aquele cha vermelho era uma forma de prevencgéadracarpicada dos pernilongos que néo
eram poucos.

Entre as diversas cidades que percorri como: T8&nto Antonio de I¢a, Fonte Boa,
Coari, me recordo das experiéncias que tive conmateiros onde hoje na condicdo de
professor de matematica conseguiu perceber a dhtal@lade desses “caboclos” quase
indios que me acompanhavam. Dessas recordacOeéacale®is momentos que considero
como manifestacdes de pensamentos matematicossdassectuais da tradicdo como nos
fala Almeida “ O intelectual € um artista do pensato” (ALMEIDA,2007).

A recordagdo que mais me marcou como caracteriséiazim pensamento matematico
foi quando dividimos o grupo de 10 pessoas em dgages.Nasequencia do trabalho uma
das equipes abriu uma “picada” paralela a nossafagiamos como forma de adiantar o
trabalho de marcagdo dos pontos de limites daga¥ade apropriacdo das madeiras que
seriam medidas(diametro e altura) .Dessa formaeham afastamento de aproximadamente

200m entre uma equipe uma equipe e outra conforiige @2a seguir.



84

Aprox. 200n

Aprox. 100m de largura Aprox. 100m de largura

FIGURA 0z-1° situacao de entrada nan

Como nédo dispunhamos de GPS ha época, as dirdigmsam muito pela intuicdo
em seguir uma linha reta.No decorrer do trabalbe,afastamos uma equipe da outra onde na
mata fechada ndo ouviamos mais o som dos tercadostdh equipe. Em dado momento o
mateiro que nos acompanhava disse que teriamopagaeo servico pois estava ocorrendo
algo errado. Colocou o ouvido no chéo e disse quéra equipe nao estava indo na reta pois
perderam o rumo. O som que percebia escutandeora™tedicava que eles estavam vindo na
nossa direcédo, disse ele.Conclui que ele quis digee o outro grupo estava indo numa
diagonal, ou seja em nossa diregcdo. Ndo acreditesua “percepcdo”. Achei aquilo um
absurdo.Paramos a caminhada e solicitei que dessoas fossem verificar se realmente o
gue o mateiro falou tinha sentido. E para meu depagle tinha razdo pois outra equipe

estavam indo ao nosso encontro, comprometendoso mi@balho conforme fig 18 a seguir.



85

Aprox. 200n

Aprox. 100n Aprox. 100n

FIGURA 03- 2° situacéo de entrada na mata

Qual relagéo teria do som percebido pele matescesgutar o chao, com a direcao
seguida pelo grupo?. Aprendemos nas escolas ebekster relagéo entre medidas de mesma
grandeza de uma mesma unidade. Quando ndo es#ibatamente fazemos transformacdes
para ficar tudo s6 numa grandeza para encontrampsssiveis solu¢cdes. Mas o pensamento
gue o mateiro teve foi de uma relacdo com coisasngs parecem totalmente desconexas,
sem sentido ou absurdas.Ou seja, de grandezaweotal diferentes. Como comparar o som
dos tercados na mata com diregcdes que se moviaseetnos diferente do que tinha sido
planejado?

Essas lembrancas me conduziram a pensar sobmee8os de rabecas ao raspar o
tampo de uma madeira e tirar conclusdes parecmaso mateiro citado anteriormente. Na
andlise do artesdo a uma relacdo direta de propatzdade entre a concavidade da rabeca e
0 som (mais grave o menos grave). Ou a espessutampo com o som (mais grave 0 menos

grave) ou ainda do tipo de madeira mais macia (graige 0 menos grave).
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Constatei que essas relagbes séo diretamenterpia@is mas sem nenhuma
familiaridade aparente entre a grandezas considerargque aprendemos na escola. A l6gica
do artesdo e do mateiro sdo pensamentos que @lprata de forma diferente. Sdo grandezas
comparativas que ndo se aprende na escola. Aidanétbdos de medir que ndo devema

matematica escolar (ALMEIDA,2010)
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12. A PRATICA DO ARTESAO MANUEL ANALISADA POR IMAGENS

Neste capitulo analisarei o trabalho do artesdmeaa de compreender o processo de
confeccdo das rabeca em cada uma das partes geiasartesdo no seu saber e fazer
cotidiano. Isso, por meio dos relatos do artesdaseimagens que cataloguei nas visitas que
fiz ao seu Manuel em seu ambiente de trabalho.

Adotei o recurso de buscar compreender as imagengpor si so ja “falam” diante da
forte representatividade da realidade dos arteS§&ms.imagens que fui catalogando durante o
periodo que convivi em Braganca que resultarancamstru¢cdo do meu préprio acervo
fotogréafico onde passo a analisar momentos maidfisgtivos do processo de confecg¢do da

rabeca feita por seu Manuel..

12.1 INSTRUMENTOS UTILIZADOS

FOTO 17- Principais instrumentos utilizados por Btunuel
Fonte: Acervo pessoal do autor
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Para colocar em pratica os saberes incorporadimngo do tempo seu Manuel utiliza
instrumentos que se constituem como elo de ligagéie@ o saber e o fazer.Neste contexto, 0s
saberes se renovam entre passado, presentere futma dindmica que é dificil ser
percebida no nosso cotidiano.

Nas minhas observacdes ao acompanhar o trabalseudslanuel, constatei o tipo de
instrumentos utilizado por ele. S&o simples eragmprovisados pelo préprio artesdo como
€ 0 caso da dobra da ponta de uma pequena facarmgbém é feita pelo seu Ari.

A composicao dessas ferramentas que o artesadedispresenta o tipo de trabalho
que é feito pelo seu Manuel. E um trabalho artésande algumas vezes ele faz por
improvisacdo que faz parte do seu estilo de thab&m suas acoes, ha liberdade de criacédo e
de implementacdo de pensamentos estratégicos. rRasp® um pouco, cortar um canto,
lixar, serrar sdo acdes que se repetem mas semlano geterminado.ISSo nos remete a
pensar como o fenbmeno theigolagem por ndo dispor de uma plano pré-definido ou
formalizado (LEVY-STRAUSS,2008).

Além disso, 0 artesdo exerce o seu oficio estaded® estratégias de se relacionar
como o0 meio sem obedecer a uma regra pré-estateleigida ou formal. Pelo carater
dinamico observado do processo de utilizacdo dessgsmentos, pude observar como eles
se modificam em funcdo de necessidades ou peldesnigio do artesao querer inovar ou
criar técnicas diferentes. Como exemplo de mudangaconstatei, ocorreu no ato de lixar o
tampo objetivando conseguir uma concavidade idgais segundo o seu Manuel isso
interfere no som da rabeca.Mesmo utilizando umandadeiras adequadas como o cedro
havia um grau de dificuldade para lixar a madéiham dos contatos tive acompanhando o
artesédo ele manifestou a vontade de mudar seu a®d@balho.Estava em busca de maior
produtividade. Para tanto, enfatizou que gostagadidpor de uma lixadeira elétrica, pois

dessa forma seu trabalho teria maior rapidez deue&e como dito anteriormente.
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Ha! seu Reinaldo, se eu tivesse uma lixadeiraicdéseria muito mais
rapido o meu trabalho. Mas eu nao tenho, entaootepie fazer assim
mesmo., mas estou pensando em comprar uma . 8evdom demais. Olha
aqui meu dedo como fica, todo ralado, ndo e f&ol (seu Manuel).

Durante a pesquisa 0 Seu Manuel adquiriu a lixadgie desejava comparar.
Essa mudanca de trabalho foi perceptivel quantaodufividade e com melhorias no
acabamento, modificando dinamica de trabalho doMsuel. O costume de confeccionar
rabecas utilizando a lixa foi ndo foi deixado ddolapois em algumas partes ainda é
necessario o uso da lixa movida pelas maos dddartéssim o artesdo modifica a realidade
num ciclo que sempre se renova. Para D’Ambrosio{R@@do conhecimento é resultado de
um longo processo cumulativo de saberes, ondeesgifidam estagios, naturalmente nao
dicotdmicos, ente si, quando se dao a geraca@amizacao intelectual, organizacéo social a
difusdo do conhecimento.

O artesédo modifica a realidade adotando novaségiaa de interagcdo com o meio em
que vive. O individuos criam modelos que Ihe pgraa elaborar estratégias de agéo, na qual
se incorpora um complexo de informacao teleologleanatureza ainda pouco explicada nos
processos de comportamento, e que permitirdo aitesupoldar a realidade pelo seu ato

criativo.(D’AMBROSIO,1986).
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12.2 CLASSIFICACAO DAS MADEIRAS

FOTO 1¢& Tabua utilizada para fazer o tampo daral FOTO 19- Pernamancas utilizadas para faz

Fonte: Acervo pessoal do autor braco da rabeca.
Fonte: Acervo pessoal do autor

Eu vou la na serraria e eles ja sabem o tamanho
gue euvou precisar mais ou menos,entdo eu
trago uns pedacgos quase no jeito pra trabalhar.
Se for para o bragos, trago este aqui mais
grosso. Se for para o tampo ai tem que ser como
essa tdbua aqui que é mais fina. (Seu Manuel)-
FIG. 26

FOTO 2(- O seu Manuel fazendo comparacdes de me
Fonte: Acervo pessoal do autor

Perguntei ao Seu Manuel como ele fazia para camedazer uma rabeca. Ele
destacou inicialmente a sua ida as serrarias. Aeir@djeralmente é em cedro que ele utiliza
para fazer o tampo da rabeca de ambos os ladosaCprancha, ele desenha o corpo da
rabeca onde ja disp6e de um modelo ou um moldeiprgpe ele utiliza. Aop¢éo pelo cedro
ndo é feita ao acaso. Ele tem preferéncia peloocpalr ser facil de cortar no momento de

fazer as rabecas. Segundo seu Manuel, é necessaniona madeira “macia” e facil de ser
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cortada. Por isso o cedro atende essas caracisidissa ideia também foi comentada pelas
pesquisadores do IAP que analisaram a qualidadeado cedro.
Em Braganca o cedro € a madeira mais utilizads, @i que resulta
em uma melhor sonoridade e é facil de ser encantratizem os
artesdos.Sabe-se no entanto que a AmazoOnia p@s¥as toutras

espécies ainda nem conhecida em sua capacidadea §dORAES,
ALIVERTI E SILVA,2006, p.87)

Como se observa, outras espécies no futuro poderaotilizadas para confeccédo de
rabecas, deste que atendam a facilidade de mag@putda madeira por meio dos cortes e
raspagens e a qualidade sonora.

Este saber que o seu Manuel expressa € oriundeeldgdes sociais que estabeleceu
tanto com seu pai como com pessoas da comunidaagaritima. S&o informacdes
conseguidas no dia-a-dia, no corpo a corpo. Frdéosuriosidade que seu Manuel sempre
teve onde estd num processo de constante trang@oma mudancas com destaca

D’Ambrosio

O processo de infomacéo (input) tem como resultadp(t) estratégias pra
acdo.Em outros termos, o homem executa seu cickal wvie
comportamento/conhecimento nao apenas pela motivagéimal de
sobrevivéncia , mas subordina esse ciclo a tradéoera, através da
consciéncia do fazer/saber, isto é, faz por que sstendo e sabe por que
estar fazendo.(D’AMBROSIO,2007,p.53)

N&o resta duvida que a madeira utilizada por seoukla € uma matéria prima em
extincdo. E cada vez mais dificil a disponibilidatéssas madeiras pela expressiva exploracio
gue ja houve em diferentes partes do planeta eéncansendo sem critério mesmo com a
existéncia de uma legislacéao vigente. Podemoscamsiderar os abalos que podem causar a
uma cultura com o crescimento acelerado da exg@ordessas madeiras consideradas nobres.

Caso ndo haja uma politica de reflorestamento medfasiva teremos varias

consequéncias no planeta.No caso especifico Hasamvale a pergunta: Como seréo feitas
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as rebecas no futuro, qual a matéria prima quewtdizzada? Fica aqui entdo, a questao para

nossa reflexao.

12.3 A TRADICAO DE PINTURA COM FUMACA DA LAMPARINA

i

FOTO 2:-O seu Manuel colocando querosene n¢ FOTO 2: O seu Manuel retendo o residuo da fun
Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador na madeira.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador

Antigamente eu fazia s6 rabeca rustica mesmo,
nem pintava. Outras sO passavamum pouco de
selador.Hoje é diferente, o pessoal diz que quer a
rabeca pintada como se fosse um violino.Entéo
eu faco do jeitinho que eles querem.Passo o
verniz pra ficar bem brilhoso.E assim que o

caboco quer.(seu Manuel)

|

FOTO 2{- O seu Manuel passando o residut
fumaga com o algod&o.
Fonte: Acervo pessoal do autor

No inicio da minha pesquisa eu achava que o sewdlad fazia rabecas rusticas,
considerando a falta de um acabamento na madeoapdssado ndo havia pintura ou

aplicava-se somente um selador. Em uma das vigiasfiz, encontrei uma rabeca com
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pintura semelhante a um “violino” destacado peithdda tinta. Como se fosse uma tentativa
de buscar a qualidade de uma pintura feita numacé&iQuando o indaguei sobre a razéo
daquele tipo de acabamento, seu Manuel respondepagsou a fazer assim, apds algumas
encomendas que comegaram a surgir. “Seu Manuegli@o uma rabeca com a pintura mais
brilhosa com essa aqui , faga uma pra mim assimequcompro”(seu Manuel). Na opiniao
dele, essa demanda esta relacionada a pessoasareencum acabamento mais sofisticado
para ficar com a aparéncia de um “violino”. Estegea$o relacionado a mudancga de material e
técnica de confeccdo de rabecas me fez refletiesad mudancas que surgem por meio de
relacbes sociais, ou interacbes em permanente reatdmAssim, passei a observar este
movimento analisando a pintura da rebeca em dilesenomentos.

O estandarte e o braco séo partes da rabeca queistmas” com um tratamento
especial. Este tratamento consiste em dar um aeatbamistico com a fumaga que sai do
guerosene, mantendo a “tradicdo” de fazer do modwmcseu pai fazia quando confeccionava
rabecas. A técnica consiste em reter a fumaca ajutadamparina a base de querosene. A
fumaca que sai da lamparina é amparada em uma irmagealquer. A fumaca se acumula
sobre a base onde o arteséo utiliza um chumac@oeéaa retirando o excesso. Em seguida,
o0 artesdo passa o0 algodao na peca friccionanddeaelaté conseguir uma textura desejavel.

A primeira vez que vi uma rabeca com esse tipoaddamento achei que haviam
pintado com uma tinta que comumente sao vendidadojes de materiais de construcao.
Porém, olhando com mais de detalhe, percebi qguesanmtinha uma textura diferente de
uma pintura convencional. A peca é fosca e tem canacteristica lembrando pecas antigas
comparado aos moéveis de madeira escura feitos sgaga Este tom rustico € proprio das
rabecas feitas de forma artesanal e de um salsrffae foi passado entre geracfes. Além de

ter uma peculiaridade visual possui uma considédurabilidade. Constatei isso ao ver uma
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rabeca exposta no museu da marujada com estedipexira conforme se observa a seguir

foto 23.

Provavelmente
mesma técnica
utilizadade pintura
do braco e do
estandarte ng
passadoainda é feita
pelo seu Manue
atualmente

FOTO 24 Rabeca disponivel no museu da marujada aproximadarb®0 anos ¢
existéncia.
Fonte: Acervo pessoal do autor

De acordo com o diretor do museu (seu Carecajexaatem aproximadamente 180
anos e ndo se sabe exatamente a quem pertencepoukie tempo atras, ndo se utilizavam
pinturas a base de verniz. Apenas era passada wmaada de selador com
algoddo.Recentemente é que essa realidade temd#ficaun face a demanda de pessoas que
preferem a rabeca com caracteristicas de um violjne tém um acabamento mais
“sofisticado” como alguns artesdos dizem. Essaupntnais “sofisticada” fez com que o
artesdo Manuel tenha tido a necessidade de seaadaptsa nova realidade. O trabalho de
pintura utilizando verniz € feito com o pincel semutilizacdo de equipamentos como

compressor, pistolas entre outros.
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FOTO 25 Diferentes acabamentos de rab
Fonte: Acervo pessoal do autor

Interessante destacar que o processo de confeesidoablecasse transforma com o
passar do tempo. Isso se processa em tempos thereowdendo ser de forma rapida, num
curto periodo de tempo ou podendo passar anospatar, numa relacdo que se estabelece
entre passado e presente. E muito comum ouvirnzes diie determinada “tradic&o” deixou
de existir ou que estd havendo a continuidade,as#emdo viva. Isso pode nos conduzir a
uma superficialidade de interpretacao do termalitéo” (HOBSBAWN,2006)

Além do termo “tradicdo” ele nos conduz a penasartbm sobre os costumes ou
hébitos de uma cultura ou sociedade. O nosso faocquestéo, tratando-se de uma mudancga
da forma de “pintar” seria uma tradicdo ou um cogtupraticado pelo artesao?

Para responder essas questdes, trago a represedta¢érmo “tradicdo inventada”

por um olhar geral deste termo, como se observa:
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s

O termo “tradicdo inventada” é utilizado num semti@implo,mas nunca
indefinido. Inclui tanto as “tradicdes” realmentevéntadas, construidas e
formalmente institucionalizadas, quanto as queisurgde maneira mais
dificil de localizar um periodo limitado e detenailo de tempo- as vezes
coisas de poucos anos apenas-e se estabeleceram eoonme
rapidez.(HOBSBAWN,2006,p.9).

E logo em seguida ele conclui que:

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunt@idicas normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamentes siceéds praticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam incluir certeslores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que impdicigmaticamente, uma
continuidade em relagdo ao passado. Alids semm@eagssivel, tentam-se
estabelecer continuidade em relacédo ao passado$BEWR/N,2006,p.9).

Conforme se observa na citacdo, o nexo entre pagsadcontinuidade € uma fator
preponderante nesta analise. A invariabilidade atlo Hbu objeto representa o fator de
diferenciagéo entre o que pode ser consideradizdiae costume.

A “tradigdo” neste sentido deve ser nitidamenterdnciada do “costume!
Vigente nas “tradices”, inclusive das inventadasa invariabilidade. O
passado real ou forjado a que elas se referem eimpfaticas

fixas(normalmente formalizadas) tais como a repetigQ© “costume”, nas
sociedades tradicionais, tem dupla funcdo de n®teslante. Ndo impede
as inovacdes e pode mudar até certoponto, embadenéemente seja
tolhido pela exigéncia de que deve parecercompattee idéntico

aoprecedente.(HOBSBAWN,2006,p.10).

Assim , refletir sobre essa nova textura que paadaaer parte das rebecas feitas por
seu Manuel em decorréncia das solicitacdes feisss rompradores. Constatei que ndo ha
elementos suficientes para caracterizar como unaadi¢fio” como pensei inicialmente. Ha
uma relacao forte entre o passado e 0 presen&EmEEmM uma expressiva “‘regra”, apesar de
serem continuas e de muito tempo conforme vistorefecaencontrada no Museu da
Marujada. Nado ha uma obrigatoriedade de permarero era feito anteriormente o modo
de pintar as rebecas. Tanto que até ndo se falaaeacidade sobre essa mudanca que vem

ocorrendo. Diferentemente pode-se constatar com mogrujos e marujas dancando em

Braganca musicas da Marujada com os pés descalgog Envariante presente nesta cultura
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que estdo fortemente enraizados na “tradicdo ddasear com pés descalcos. Se alguém

tentar mudar essa “tradicdo” sem duvida que erdrénesisténcias.

12.4 A MATEMATICA POR TRAS DO INVENTO

FOTO 26: Ajustando a rabeca para o procde FOTO 27: Ajuste com os parafu
colagem. Fonte: Acervo pessoal do autor

Fonte: Acervo pessoal do autor

Eu sempre fui um sujeito curioso. Ai eu fui dormir
fiquei matutando , matutando ateque eu acordei de
manha e pensei em pau e parafuso e rabeca, entdo
eu criei essa prensa aqui que me ajuda bastante...

~ (Seu Manuel)

-

FOTO 28: Mostrando o seu invento com o encaixe da
rabeca.
Fonte: Acervo pessoal do autor

Além de fazer Rabecas seu Manuel faz canoa, cattelay malha de rede para
pesca,bomba de foguetinho, toca pandeiro, banjéaegtlo.E um sujeito muito criativo

como ele mesmo diz” primeiro ou olho, observo eoteu tento fazer” (seu Manuel).
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Analisando artesdos pesquisado por Gramani (20@&ta&tei que 0S mesmos amarram as

rabecas para colarem uma parte na outra. Sao aasmwanforme se observa na figura 44

FOTO 29: Rabeca amarrada pra facilitar o proces:
colagem, feito em outras regides do pais e assim er
feito em Braganca.
Fonte: GRAMANI, 2002

Este procedimento também era feito por seu Manwsguepai o mestre José Brito.
Dialogando com seu Manuel, perguntei sobre a igé@aele teve de “inventar” uma prensa.
Respondeu que ao amarar ele tentou algumas vexe®corriam falhas pois nem sempre
ficam bem justas. “ Eu também fazia assim mas méstgva ndo, a gente amarra, mas tem
hora que ndo fica bom”(Seu Manuel). Entdo ele t&vdéia de criar a prensa onde vai
ajustando conforme a necessidade os parafusostnesielades.

Para D’Ambrosio (1993,p.69) “Criatividade € entgladem muitos sentidos, sempre
convergindo para producédo de algo que fuja a roin@sperado e traga nova dimenséo a um
empreendimento.” Assim, podemos perceber que miavedesenvolvido por seu Manuel
ocorreu num processo de criagdo por meio de sessidade e curiosidade. Este processo de

criacdo ndo vem de forma isolada. Traz em si, sd@i@oncebidas oriundas de sua vivéncia e
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observacdes do cotidiano ou de percepcdes adgummdongo de sua vida. Ao revelar que
acordou pensando em “pau, parafuso e rabeca’(seweé¥)aé um pensamento que traz
associado uma percepcdo matematica geométricamabesnatica “escondia’.Dispor de duas
réguas de madeira em posicao de retas paralel&smense observa na fig. foi a estratégia
utilizada pelo artesao para criar algo mais pratico

As duas réguas paralelas pressionadas pelosigasaffacilitou a colagem por
inteiro da rabeca deixando o minimo de falhas emtr@mpo e o fundo da rabeca. Isso, em
contraposicdo ao método anteriormente utilizado amarrar as partes da rabeca que
deixavam falhas por ndo haver uniformidade no m®wede colagem. Tal criacdo, ha
matematicas “escondidas” por ndo serem perfeitemédantificados por um olhar imediato.

Para Giovani, Parente(1999) o homem aprendearavéintagens das formas dos
objetos do dia-a-dia que sdo como um jogo de pdEa@ncaixe onde inventamos verdadeiras
maravilhas. Os iglus sdo casas construidas de famedondadas pois permitem a
conservacdo do calor por mais tempo. As engrenagensadas presentes em VArios
objetoscomomaquinas e reldgios onde expressansidéiforma circular.

A “invento” do seu Manuel tem a uniformidade peloecontro das réguas que
resulta numa colagem por inteiro e com o minimdalleas com a ajuda da pressdo dada
pelos parafusos. Assim consegue-se maior rigidemaleeira uniforme. Geralmente essa
rigidez esta associada as formas triangularesaRdsstervar as casas em forma de chalés ou
portdes de sitios e fazendas, (MACHADO,2000). Asuas paralelas sdo sustentadas pelos
parafusos que dao rigidez necessaria para prengart@s da rabeca gerando melhor colagem

das rabecas.
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Por analogia, criacdo do se Manuel se assemeltratzalho de urbricouler'’,
pois aproveita recursos disponiveis ao seu alcsereter planejado o modo exato de como
faria a sua prensa. Sua criagdo foi um ato de mgaEQa0 € que 0 obedece, mas obedece a
uma logica de raciocinio sistematizado dando cowtamelhoria da produtividade e a

gualidade no processo de colagem da rabeca.

12.5 SERRAR, CORTAR E RASPAR: NOCOES DE DIMENSCEANGULOS.

T
/ < X
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FOTO 31:Corte feito com o tercado p

confeccdo do braco.
Fonte: Acervo pessoal do autor

FOTO 30: Serrando parte do br (voluta
Fonte: Acervo pessoal do autor

Conforme eu vou fazendo eu vejo a melhor posicéia perrar madeira.A mesma

coisa e na hora que vou cortar com a faca. Issppeendi com o tempo, errando e

aprendendo. Nessa hora tem que ter muito cuidaddisa gente estraga a madeira.
(Seu Manuel)

As acles praticadas pelo artesdo Manuel sdo varidda@as com o auxilio de
ferramentas utilizadas pelo artesdo que surgenmowoefa necessidade de medir, cortar,
serrar, plainar lixar ou riscar.A utilizacdo de umfearamenta exige a necessidade de ser
posicionada em certa inclinacdo(angulo).O cort feom o tercado, por exemplo se faz

necessério ter uma idéia de espaco e tempo deoacond as necessidades surgidas no seu

Y0 bricoler é o que executa um trabalho usando meios e expesligue denunciam a auséncia de um plano
preconcebido e se afastam dos processos e norotasasipela técnica.Caracteriza-o especialmerato alé
operar com matérias fragmentarios ja elaboradospminario do engenheiro que, para dar execucdewo
trabalho, necessita da matéria prima.(LEVI-STRA28868,P.32)
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fazer. Essa diferentes posi¢cdes que se alteranssiere de um pensamento matematico que
estd indiretamente relacionado com a idéia de asguwhis inclinado, menos inclinado ou
reto, sdo posicoes que se alternam pela percepgio grtesdo desenvolveu com o tempo e
que foram aperfeicoadas com sua pratica. Ao cergaeca ha uma mateméatica intuitiva de
posicionar e procurar angulos e direces difereesa mobilidade que se observa n&o tem
uma légica padronizada pois cada artesdo deve gacam jeito préprio de fazer. Ele vai
construindo concepcbes préoprias de angulos e gpbicacom forcas diferentes. As
combinacg@es de direcdo, angulo e for¢ca necessamrdaemcontrar o ponto certo de corte sao
nocdes de dimensdes que o artesdo encontra owaem nuncaninguém ter ensinado. “O
aprendizado que tive com meu pai foi olhando arfRadeca, olhando pra ele que eu aprendi
a fazer. Nunca ajudei ele, nunca lixei, nunca plaima tabua, nunca fez nada disso. Ficava
olhando ele fazer, como ele fazia.”(seu ManuelsaBsdiferentes no¢des de dimensdes o
artesdo adquire com a pratica no dia-a-dia.E cpassar do tempo vao sendo transmitidas de
geracéo a geracao.

Assim este conjunto de acdes do artesdo sdo m@GiEes de técnicas e
pensamentos matematicos desenvolvidos com o seu sakeu fazer. 1sso ndo ocorre de
forma isolada,houve a necessidade de haver a toga alguém num movimento que
acontece de forma dinamica. Seu Manuel, nesteesgmeifico, resolveu colocar em prética o
gue tinha somente observado no periodo de convav§ae teve com seu pai.

Para D’Ambrosio(2007) o conhecimento se constiwin fluxo continuo que ocorre por
meio de interacbes com a realidade que se modficse transforma e para Almeida
(2007,p.10) “ Conhecimento € a manipulacdo cogmitivabalho artesanal do pensamento,
COmo se 0 pensamento tivesse maos para dar formgueovemos,ouvimos, sentimos,

tocamos, apreciamos”.
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12.6 O BRACO DA RABECA: MANIFESTACOES MATEMATICAS

FOTO 32: molde de um brago de rat FOTO 33:Serrando uma peca pal
Fonte: Acervo pessoal do autor confecgéo de um braco de rabeca.

Fonte: Acervo pessoal do autor

O braco da rabeca é a parte mais dificil. E a mais
dificil por que se errar um detalhe ai o caboco

perde e tem que comecar tudo de novo. A voluta é
a pare mais dificil.Pra comegar o braco, eu tenho
aqui um pedaco de madeira que vou me baseando.
Aqui eu tenho a medida que uso pra marcar. E

assim que eu faco. Assim da pra ter uma idéia do
tamanho.( Seu Manuel)

FOTO 34: Utilizando o form&o na confeccéac
uma brago de rabeca.
Fonte: Acervo pessoal do autor

A primeira parte do trabalho do Sr Manuel conseste fazer o brago da rabeca.O
braco é considerado a parte mais dificil de séo,f@is sdo diversos detalhes de acabamento
gue compde essa peca.As medidas , sdo “padronizamiagarte pelo arteséo, pois na hora

da acéo serve apenas como parametro, as mudangigside detalhes vao ocorrendo na hora
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da acdo. No caso do braco, h4 uma proporcionali@aderalacdo ao corpo do violino.
Qualquer alteracao significativa em uma das patee representar a sensacgao de falta de
harmonia visual do objeto como um todo. Isso osadeconsegue perceber de uma maneira
muito singular pelo olhar e por comparacfes comasuiabecas ja prontas. Na interpretacéo
do artesdo, ele ndo faz qualquer associacdo a aiom®os matematicos escolar ou
académico. Entretanto, ele tem uma concepc¢do prépriperceber se ha uma distor¢do das
medidas por uma visdo empirica combinada com speriéxcia de vida ao ter contato com
outras rabecas no campo visual. Ndo sabemos exgg@m@emo isso ocorre. Mas podemos
considerar que essa percepcéo foi desenvolvida qoeigivéncia que teve com seu pai e
outras pessoas que residem em Braganca. Assim seueMcontinuava a confeccionar
rabecas.

Em minhas memorias ainda estdo latentes a primer@ue cheguei ao ambiente de
trabalho do seu Manuel. Ao chegar, lembro que sdeyrava por entre as madeiras que
ficavam no forro, algo que o deixou inquieto paiscemecaria o trabalho ap6s encontrar a
“peca” que ndo achava. Logo em seguida eu entamgitigtava-se do molde que tinha
guardado.Tinha que “marcar” para ter a idéia doatdra e o formato que ficaria o braco.
Usando um lapis, ele marcou a peca tanto de umdadm do outro. Ele fez a transposicao
simétrica do desenho para poder trabalhar nosscernteambos os lados. Este procedimento
demonstra que mesmo consegue fazer isso por mgierdamento oriundo de um processo
de saber/fazer matematico que foi adquirido porong& sua com sua pratica associada a
fatores sociais em funcdo da sua realidade de \¢&muie. Essa ideia é destaca por
D’Ambrosio quando enfatiza a realidade material

[...] destacamos assim elementos essenciais nacéwotla matematica e no
seu ensino, o0 que a coloca fortemente arraigadéoee$ socioculturais.Isto
nos conduz a atribuir a matematica a carater deatividade inerente ao ser
humano, praticada com plena espontaneidade, neultlb seu ambiente
sociocultural e consequientemente determinada palidade material na
qual o individuo esté inseridol...] (D’AMBROSIO, 189.36)
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Analisando a construcao da rabeca como um todagc¢@es do artesdo corresponde
aos saberes e fazeres que equivalem a juncdo da ¢éepratica ao mesmo tempo. Nessas
acOes estdo expressas uma matematica propria nfarste mais elementar pelo uso dos
O6rgdos dos sentidos que o artesdo utiliza. Histowmte, essa forma elementar de
pensamento sempre existiu. Até mesmo quando ociréa primeira pedra lascada feita

pelos australapitecoscomo menciona D’Ambrosioa fedbre este pensamento matematico.

Na hora que esse australopiteco escolheu e lascawpeadaco de pedra, com
objetivo de descarnar um 0sso, a sua mente materegi revelou. Para
selecionar a pedra, é necesséario avaliar suas siegne, para lasca-la o
necessario e o suficiente para cumprir os objetivagie ela se destina, €
preciso avaliar e comparar dimensdes.Avaliar e evarpdimensdes € uma
das manifestacbes mais elementares do pensamemtematico. Um
exemplo da etnomatematicaé, portanto, aquele dasev pelo
australopiteco.(D’AMBROSI0,2007,P.33)

Esses pensamentos também se manifestam como rasdac8aber/fazer do arteséo.
Quando seu Manuel iniciou seu trabalho, relatou pam fazer o primeiro bragco perdeu
varias pecas por erro tentativas até que consqupriceber detalhes de pontos ruptura
evitando assim a quebra. Este ato de raspagemrrenuieleia de dimenséo que € percebida
pelo artesdo dentro do seu ambiente cultural assmo o austalopitecuspercebia 0 momento
certo de para de lascar a pedra para producdo destronmente para sua utilidade.

A cultura no qual o seu Manuel pertence, estéridsenuma combinacdo de
interacbes por meio das pessoas que convive no ntonmesente no passado pelas
observacdes que fazia quando seu pai confeccionbeaas. O saber adquirido, tinha que ser
colocado em prética. Com aproximadamente 51 anddade a apos a sua morte do pai, foi
qgue resolveu se tornar um artesdo mantendo a dcadica pratica de saberes que tinha
concebido durante o longo tempo de convivénciali@mMas as intera¢gées continuaram por
meio dos musicos de Braganca e de pessoas quedéestacou indiretamente ligados com os
saberes das rabecas. Assim € que D’Ambrosio estabelk condicbes para que uma faca
parede uma cultura com diz:

Ao reconhecer que os individuos de uma nagéo, @ecomunidade, de um
grupo compartilham seus conhecimentos, tais combnguagem, os

sistemas de explicacdes, os mitos e os cultos|irdde e os costumes, e
tém seus comportamentos compatibilizados e sulmmidina sistemas de
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valores acordados pelo grupo, dizemos que essaddunos pertencem a
uma cultura.(D’AMBROSIO, 2005,p.18-19).

12.7 UM MODO PROPRIO DE MEDIR

Eu vou riscando, riscando, s6 para ter uma idéia
onde vou cortar o pedaco de pau.Na hora que corto
ai vou acertando até ficar no jeito.Isso a gente
aprende com o tempo.( Seu Manuel)

FOTO 35: Marcando parte do braco da ra
Fonte: Acervo pessoal do autor

Conforme o Seu Manuel avangava nas etapas seguatesnfeccdo das rebecas ele
precisava riscar com auxilio de um lapis ou cangl& servia como guia para 0s cortes que
fazia com auxilio da faca, forméo, serrote ou t@oca@ependendo do momento. O tracado em
alguns momentos eram feitosa méo livre outras yepesava com o proprio dedo que servia
como guia para serfeito o tracado. Essa praticaitoroomum neste tipo de trabalhoem que o
artesdo nao utiliza instrumentos de medidas comgua ou o0 esquadro. O artesdo sabe e faz
devido ao conhecimento que adquiriu com o tempsemiando o que seu pai fazia,colocando
em pratica aquilo que assimilou com o tempo.

D’Ambrosioem diferentes publicacbes menciona edgardagem que ele considera
como uma linha de desenvolvimentohumano em queligidiio interage com a realidade,
processa as informacdes e estabeleceestratégasdds modificando realidade num ciclo

continuo que acontece entre diferentes geraco@d(BROSIO,2007)
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No caso doartesdo Manuel isso ocorreu numa situaggto especifica pois durante
muito tempo o artesdo somente observava seu pandaz De um tempo para cA com
aproximadamente 52 anos foi que ele passou aaelopratica o que s6 observava.

Outro mecanismo de medida utilizado pelo artesagesutilizacdo do dedo das maos
no momento em que tem a necessidade de fazemesostocontinuos. O tragado a caneta em
toda a extensdo de cada peca € feita com bastapil@dde. Posteriormente, sdo feitos os
cortes com a faca o que caracteriza como tratlegbencialmente artesanal.Nessas medicdes
ndo ha preocupacgdo com exatidao pois as variagoaguase imperceptiveis ao olho humano
e nao interferem na performance da rabeca. Essampento, pode ser considerado por um
olhar ethomatematico pois € um modo proprio deimte seu Manueladota diretamente
relacionado com seufazer.Num outro contexto deatinabseria praticado de forma diferente

onde poderia agregar outros elementos com difesdinfipuagens ou outros instrumentos.



108

12.8 CORPOS E MEDIDAS

e ,,W

FOTO 36: Aproveitando pedacos de mad FOTO 37: Medindo com a palma da r
para medir Fonte: Acervo pessoal do autor

Fonte: Acervo pessoal do autor

Tem gente que quer ser melhor que eu porque eu
ndo sei ler nem escrever. Acho que todo mundo
tem o seu saber.Na minha profissdo eu tenho o
meu saber que é fazer rabeca como meu pai
fazia.Ma hoje eu estou aprendendo a ler. O meu
neto até me ensina também. (seu Manuel)

FOTO 38: Comparando medidas com as 1
Fonte: Acervo pessoal do autor

O seu Manuel seguiu a profissédo do pai, de caroggddizando um carrinho de mao.
N&o teve oportunidade de estudar. Assim como ogbé@m de carregador faz rabecas no
modo artesanal. D’Ambrosio(2007) fala de sobrewii@mue é inerente ao homem .O
individuo para sobreviver precisa criar estrategdlie sobrevivéncias.No caso do Seu Manuel,
isso vai sendo passado de geracdo em geracao. Assio trabalhou na profissao de

carregador , também aprendeu a fazer rabecas.
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Durante o periodo em que estive acompanhando oMaewel na confeccdo de
rabecas, observei que mesmo tendo diferentes insttos de medicdo como a régua e o
esquadro. Pesar de estarem |4, ele pouco usavauimanmodo de medir por uma logica
propria desenvolvida por ele usando partes detasbjgue estdo a sua disposicdo e seu
préprio corpo. Mede quase todas as partes da ratmoao dedo, com as maos ou com
objetos que vai encontrando a sua disposicdo. @hseste detalhe, quando ele iniciou a
fabricagdo do brago de uma rabeca que tem muitadhds. Seu Manuel me mostrou o
tamanho do braco utilizando o encaixe das maosg@}ponde disse: “Olha aqui e vé como
da certinho no meu dedo?” (seu Manuel)

Dessa forma, o seu Manuel ndo obedece a logicsistioma de medidas da escola, ele
nem a vivenciou.Tem a sua propria logica onde zatilo seu proprio corpo. Para
D’Ambrosio(2007) este tipo de conhecimento € cqmante integrante da sociedade que
observa , interage com a realidade, processa @sna¢des e cria suas estratégias para agir
diante na nova realidade.

Em relacdo a espessura do braco da rabeca, enmoletdo momento o artesao
relatou que espessura da madeira correspondiaehguta.Perguntei se ele sabia quantos
centimetros correspondia essa polegada. “Ha! SmalRe, isso aqui mede uns 3 centimetros
veja da certo aqui no meu dedo”’( seu Manuel). Apdrsferir a medida indicada por seu
Manuel constatei que a medida tinha uma aproximadg@a8cm conforme ele havia falado.
N&o temos como negar que na sua idéia matemapiokedada tera este valor.de 3 cm. Dizer
ao seu Manuel que a matematica que se aprendeaia Bes ensina que 1 polegada refere-se
a polegada do sistema métrico inglés e que equival@oximadamente 2,5cm ndo mudaria
o resultado final da fabricagcdo da rabeca. Os 3amcado por ele utilizando as mao acaba

sendo uma padronizagdo ou um mecanismo que dafagé@m precisar de uma régua. Neste
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caso podemos afirmar que ele tem o seu proprio ndedonedir que corresponde a um
saber/fazer que faz parte de sua cultura.

Adotar o préprio corpo como medida € uma estratdgihomem. Antigamente
o homem ja tomava a si proprio como medida. Usawvaocpadrdes partes de seu corpo.
Assim surgiram: a polegada (parte do dedo polegapplmo (méaos abertas) o pé(o tamanho
do pé de uma pessoa), a jarda(medida da pontarizoaté@ a ponta dos dedos com o bragos
esticado) a braca( bragos abertos),0 passo ( 0 dassma pessoa ao caminhar).Nao podemos
dizer que had um padréao “bom” ou “ruim” pois um @pode ser adequado para medir uma
coisa e ndo ser ndo adequado para outra.

Dessa forma o arteséo além de utilizar o seu gelbgar para medir partes das
rabeca também utiliza a prépria maos para mediagobda rabeca. E o saber fazer do artesdo
revelado pelo meio cultural em que vive e suaagléatematicas presentes ou implicitas em

sua pratica.

12.9 IDEIAS DE ESPESSURA PELO OLHAR DO ARTESAO

Quando pego o pedaco de pau para comecar a fazer
0 bragcovejo logose estd  muito grosso ou
ndo.Geralmente eu pego a plaina evou tirandoaté
fica numa grossura boa de trabalhar, por que ai vou
tirando o resto com a faca e o forméo.Consigo ver

com os |Ihos e tocando na madeira (Seu Manuel)

FOTO 39: Utilizando iplaina
Fonte: Acervo pessoal do autor
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FOTO 40: Raspando com a f.
Fonte: Acervo pessoal do autor

O processo de ensino da mateméatica nas escolas segulogica de assimilagdo do
conhecimento que o aluno vai construindo com o terifem sempre aquilo que se previa
pelos curriculos compartimentalizado acontecemaexante na série prevista. O aprendizado
pode ocorrer em diferentes séries, algumas vezee@ds de um certo periodo de tempo
guando o aluno atinge um nivel de maturidade.O dedgpaprendizagem € aquele que esta
mais vinculado as rupturas e confltos do conhesime exigindo uma permanente
reorganizagédo de informagfOes e que caracteriza dodamplexidade do ato de aprender
(PAIS, 2008, p.25)

No caso do Seu Manuel, que nao freqiientou a esesta,um aprendizado diferente
da matematica escolar ou académica. Ocorre de famalbga pois também aprende em
tempos diferentes num processo de permanentadefl® ato de observar, analisar, tentar,
fazer e reorganizar essas informacdes num ciclma®nte de reorganizacdo dos saberes
.Assim,podemos considerar que o saber/ fazer de&rtse transformacom o tempo de acordo
com novas técnicas que vao surgindo num contegtériio de mudancgas.

Em relacdo ao tampo da rabeca € feito por meioadpagem com uma faca que

apoiado pelas duas maos o artesao que vai raspéndoie encontra o ponto ideal que deve
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parar para que ndo haja ruptura da peca. O objétilar uma leve concavidade que tera
interferéncia na sonoridade da Rabeca conformd/Isewel nos diz “aqui é que vai interferir
no som. Nao pode raspar nem muito nem pouco,se r&mm ndo presta”. Além disso a
madeira tem que ser leve e mole conforme de aaamoiosei Manuel. “A madeira ndo pode
ser dura”.Tudo isso interfere no som e depois ceamos raspar?”

No inicio quando comegou a confeccionar rabecaseo Manuel ndo tinha a
sensibilidade de perceber o momento certo de pdearaspar. Perdia pecas pois acabava
“furando” as mesma. Coma prética, acabou adquiringensibilidade de perceber o momento
certo para ndo inutilizar a peca. Mais uma vez pudeconstatar o pensamento matematico

se revelando na sua forma mais elementar. D’Amb{2G07)

13. MOMENTOS FINAIS DE UM NOVO COMECQO

A pesquisa que realizei, na qual observei o thabdbd arteséo, analisando os saberes
e os fazeres por um olhar atento e curioso, caisfaé em suas acoes, na teoria e na prética,
ocorrem de forma integrada representado por casta ge artesdo. Ascender uma lamparina
para extrair a fumaca que servird como pintura adefna requer um conhecimento que foi
passado de pai para filho, entre diferentes gesadda mesma forma o som percebido na
madeira por meio do toque, serve de parametro@aréesdo concluir se vai resultar numa
rabeca de boa qualidade de som ou néo. Isso sedaptem o tempo, assim constatei nas
palavras do artesdo “No inicio eu também ndo p&a®ebs agora ja consigo bater, escutar e
dizer logo se o som da rabeca vai ficar bom ou (&8l Manuel).

Essas pessoas com saberes “tradicionais” acabanegpabelecer estratégia de

pensamentos e percep¢des que fogem da nossa ootivavéncia escolar. Sdo detalhes
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aparentemente sem sentido ou desconexos, mas palhammais apurado é possivel percebe
essas forma diferentes de pensar.

Na pratica dos artesdos constatei pensamentosnatates de forma implicita em
suas acles. Procurei perceber mateméaticas quezas freavam “escondidas” ou ocultas.
Assim é necessario procurar ver com os olhos ddem@mo demonstrou Sacks(2006) ao
escrever sobre o caso de um deficiente visual @ssop por conflitos cognitivos quando
voltou a enxergar ap0s uma cirurgia reparadoraeus olhos. Ele s6 conseguia “ver” por
meio do tato ou de sua mente que foi “trabalhadai’s ppara sentir e ouvir. Percebe-se assim
0 quanto temos ainda de compreender nossos OrgEosanmtidos, e como Sao poucos
utilizados.

No caso especifico das medidas estabelecidas pe&sfios de Braganga, constatei
formas diferenciadas que me fez concluir que pomlivar mais atento, é possivel perceber
diferentes estratégias de pensamentos matematmongqeessidades imediatas ou pelo
simples prazer de descobrir, inovar ou criar cow® diz um dos mestres artesdos: “Apesar
de eu ndo ter concluido nem a segunda série daul gnho certa nocdo de desenho, minha
escola é a vida, e hoje eu fago até proporcaoempre fui um sujeito muito curioso”.(Seu
Ari). Isso se justifica pela realidade vivida patee mestre que além busca mecanismo de
aperfeicoar a confeccdo das rabecas, procuravaripmr sua curiosidade que sempre teve.
como disse ele. Para Lévi-Strauss(2008), comet&imosrro ao pensar gue 0s selvagens, por
exemplo, sdo governados por necessidades org@naasidmicas, somente.

Ao utilizar o corpo e os 6rgaos dos sentidos @esessa matematica bem singular
do artesdo. Por analogia verifiquei também que teinafaz relagées ao escutar o som do
meio material(solo) com o0 espacial (fluido). Porta o artesdo consegue relacionar
grandezas diferentes ao mensurar a qualidade decajamo processo de confecgéo,

comparando o som emitido pelo toque na madeiravariaveis que interferem na qualidade
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do som como: espessura e dureza ou ndo da masEiraepresenta sons mais grave ou mais

agudos num analise de grandezas inversamente piQmas.

Madeira com MAIOR dureza

A frequéncia era MENORu $anuel dizia
ser um som “fechado” onde pouco se ou

via

ao bater com o dedo na madeira. Isso

representa ser um som mais grave por,
menor frequéncia.

Madeira com MENOR dureza

A frequéncia era MAIORu $anuel dizia

ter

ser um som mais aberto ou limpo. Is$so

representa ser um som mais agudo pof
maior frequiéncia.

Madeira com MAIOR espessura

A frequéncia era MENO& Manuel dizia

ser um som “fechado” onde pouco se ou

ter

via

ao bater com o dedo na madeira. Isso

representa ser um som mais grave por
menor frequéncia.
[ J

Madeira com MENOR espessura

A frequéncia era MAIG&U Manuel dizié

ter

1S4

ser um som mais aberto ou limpo. Is$so

representa ser um som mais agudo pof
maior frequiéncia.

FIGURA 04 Quadro demonstrativo dos diferentes slaissrabecas.

ter

O quadro aqui demonstrado representa a l6gicaetsamento que 0s artesaos

possuem que foram construidas em suas praticam+@dia , pelo suor e pelo cansaco.

Esses pensamentos sinalizam a possibilidade déneiolaide de investigacdo sobre as

Rabecas tanto no aspecto de processo de confesg@oma musicalidade que ainda tem

muitos mistérios a serem desvendados. Gramani(2@f8)sua sabedoria diz.” Rabeca

:um som Inesperado”.

O término de uma pesquisa quase sempre nos fazar'enum estado de reflexao

sobre o que ficou e o que fazer a partir de agbie® a inquietacdo numa linha diviséria

muito ténue entre 0 que passou e 0 que esta poowio uma possivel proposta de pesquisa
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de tudo o que foi pensado e relatado. Isso meefabrir os versos de Drumoond que na
interpretacdo de Paulo Diniz canta : E agora José?.

Na condi¢do de “José” que também sou, pelonorsentgl foi dado, que alids,
nem gosto dele, devo incorporar os versos dest&a goeontinuar refletindo sobre os meus
préoximos passos, tendo como base a minha pesqlisaas saberes e os fazeres dos artesdos
de rabecas em Braganca-PA. Neste caminhar deemasré que surgem novas bifurcacdes
com infinitas possibilidades de continuidade neifeente mundo da pesquisa, de descobrir ,
de perceber e de escrever. As dificuldades e ast@mas foi um dilema constante no percurso
percorrido. Ainda bem que assim foi, pois se nédecestaria o prazer de desviar caminhos e
ser movido pela aleatoriedade no lugar da linedada

Diante dessas reflex6es, ndo tenho como deixénderar também da metafora da
bacia hidrografica criada por D’Ambrosio e menciagor Mendes(2004) quando diz que
essa metéafora trata do fluxo do rio no qual osresbea tradicdo milenar nutriam a ciéncia
para que ela seja hoje 0 que é: um saber domesticistematizado e disseminando
amplamente. E em seguida o autor complementa Hasté fluxo , os saberes que caminham
como diversos afluentes de um rio jamais voltards suas nascentes sob a forma
original’(MENDES,2004,P.16)

Na intencdo em dizer que os saberes jamais voltas®rem os mesmos me conduz
a refletir também sobre a minha formag¢do como uneseconstrugdo e a minha concepgao
de olhar a matematica por angulos diferentes air pdeste momento de “término” do
mestrado. Para tanto, tive que romper com predmscenraizados na minha formagdo em
acreditar por exemplo, num saber Unico represenpadims conhecimentos aprendidos na
escola, na academia e que sao ditos como o maggtange, desclassificando ou até mesmo
ignorando saberes existentes em diferentes cultdisasontribuicdes dos autores que li como

aporte tedrico e as intervencdes de minha oriergagioe insistia em dizer que ainda havia o
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pensamento preconceituoso foram fundamentais piaienizar este tipo de pensamento que
ndo da valor ao que ndo é cientifico, formalizadmenatizado. Dizer que estou livre deste
pensamento seria uma incoeréncia de grandes p@m®or¢georém én necessario uma
permanente vigilancia na minha escrita para amadigscrever. ISso se passa por quebras de
paradigmas diante de um novo cenario de reorgauzég pensamento (ALMEIDA,2010)

A histéria contada deste professor e pelo professepresenta uma mudanca de
concepcdo de mundo nas minhas relacbes pessoaisfigsipnais e de ver mateméatica
diferente. Como disse, ndo serei mais 0 mesmoa odq estou mais sendo. Até poesias me
arrisquei a escrever. E naturalmente em homenagsmaréesdos e rabecas de Braganga, 0S
artesédos do pensamento com diz Concei¢cao Almeida

E para “encerrar” volto a D’Ambrosio sobre a metafda bacia criada por ele e
deixo uma breve poesia que rabisquei na qual repiesa reflexdo de um professor que

pretende continuar em novas aguas como se fossgnaumte mar.

Saberes wo cacté
Pescador do grande nio
aavego uo caete
dade da foute frana
etno de mdl saberes
tamaga me atraga forte
me engole com novas dguas
we joga ue grande mar,
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