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RESUMO

Esta pesquisa insere-se no eixo tematico literaducaltura e investiga a protagonista da
trilogia da escritora Lindanor Celina composta palaras:Menina Que Vem de lItaiarg
Estradas do Tempo-foie Eram Seis Assinalados O trabalho rastreia a trajetoria da
protagonista Irene desde a infancia até a maiagidadntando capturar todos os
condicionantes que influenciaram na formacéo depsusonalidade e de seu comportamento.
O trabalho divide-se em quatro capitulos, sendo @uwimeiro aborda 0s pressupostos
tedricos que lhe dao suporte. Sdo eles principabnantobiografia; dialogismo, polifonia e
intertextualidade; teoria de género e teorias pSjpcas do campo da psicanalise. O segundo
capitulo apresenta a vida e a obra da escritosgutdi a abordagem biografica nas obras
estudadas, bem como mostra a critica sobre a i&rildQ terceiro capitulo analisa a
intertextualidade entre os romances em estudo leé@nde dois destes com o romaGt®ve
nos Campos de Cachoeirde Dalcidio Jurandir. O quarto capitulo dedicasandlise das

obras e as conclusdes a que o estudo chegou.

PALAVRAS-CHAVE : autobiografia — narrativa — dialogismo — psidsea



ABSTRACT

This search is inserted in the thémaxle literature and culture to investigate the
trilogy’s protagonist of the writer Lindanor Celineomposed by the works: Menina Que Vem
de ltaiara, Estradas do Tempo-foi and Eram SeisAlsslos. The work traces the trajectory
of the protagonist Irene, since the childhood utitié majority, trying to get all the
conditioning that influenced in the formation ofrhgersonality and behaviour. The work is
divided into four chapters, the first, tackle thedric purposes that gives it support. They are
essentially: autobiography, dialogism, polyphonyd antertextuality; gender theory and
psychological theory of the psychoanalysis fieltheTsecond chapter presents the life and
work of the writer, it discusses the biographicahtuling in the studied works, as well as
shows the criticisms about the trilogy. The thitdhpter, analysis the intertextuality between
the novels to be studied, and also two of thesk thi¢ Dalcidio Jurandir's novel Chove nos
Campos de Cachoeira. The fourth chapter is dedictdethe works analysis and the

conclusions arrived in the study.

KEY-WORD: autobiography — narrative — dialogism — psyclabzis.
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|. PONTO DE PARTIDA

Ao elaborar a monografia exigida para a conclus@aurso de especializacdo em
Lingua portuguesa e Andlise literaria da Unived&dalo Estado do Para — UEPA, pude
perceber a exiguidade de trabalhos de pesquisactem a producéo critica sobre a escritora
Lindanor Celina. Estes dois fatos motivaram-me @esgntar um projeto de pesquisa que
atendesse as exigéncias para ingresso no cursesteado da Universidade Federal do Para.
Compreendi que dessa forma estaria contribuinda panimizar a lacuna observada nos
estudos sobre a obra da escritora. Desde logoelpegioe a tarefa ndo seria facil, ja que a
fortuna critica sobre a autora ndo era assim @iduatida. Esse fato ndo me atemorizou, ao
contrario, motivou-me redobradamente a empreengdezsente pesquisa.

Como tema de estudo escolhi a tragegxistencial de Irene, a personagem principal,
gue figura nas trés obrastenina Que Vem de Itaiarg Estradas do Tempo-foie Eram
Seis Assinalados- uma trilogia. Tal estudo deveria responder aosstipnamentos: Que
condicionamentos sociais, econdmicos e psicologicosdelaram as atitudes e
comportamentos de Irene? Que fases da vida danagiesm sdo retratadas nas obras? Essas
fases estariam bem delimitadas em cada uma das, @udaveria uma interpenetracdo de
fases entre elas? Que linguagem revela as pautgsodamentais de Irene? Como a natureza
da pesquisa € atitudinal e comportamental cababarginalmente, que tipo de mulher, de
identidade afloraram do conjunto de condicionamemaleterminantes, que modelaram a
vida da personagem.

O objetivo geral que pretendi alcang@an a pesquisa foi tracar o roteiro de vida da
personagem desde a infancia até os dezoito andsnddeme em cada fase do
desenvolvimento da personalidade da protagonissés Bspecificamente, busquei observar o
relacionamento de Irene com a familia, os vizinb@ comunidade no contexto da pequena
cidade de ltaiara; captei a atmosfera de uma cidad@aterior; observei a transferéncia de
Irene para o colégio interno Santo Amaro em Bek#nti as dificuldades que ela encontrou
nesse ambiente decorrente das desigualdades saeiadns preconceitos por ela
experimentados; acompanhei seu bom desempenho estodante, a conclusao dos estudos
e 0 regresso para ltaiara repleto de conflitosretollo pelo envolvimento da personagem
com um padre do local, que terminou por provocar desarranjo emocional de graves
repercussdes existenciais. E por fim, o retornopeiesonagem para Belém para prestar

concurso publico em um 6rgao do governo.



Para uma aprimorada leitura dos tegtod.indanor, o contexto de criacdo de cada
narrativa da trilogia serd considerado. A intenéatambém ampliar o leque das figuras
secundarias — as outras personagens. Elas ganhamistmcao peculiar nessa construcao da
escritora, uma vez que instigam os sentidos daad@ara-personagem, colaborando na
reconstrucéo desse universo confuso em que eliestéa. Por isso, motivada em entender
0 comportamento de Irene e concretizar o projetestiedar as trés obras da autora, inclinei-
me sobre algumas teorias com o auxilio de novgsoptas de interpretacdo do texto literario.
Em minha analise, dou relevancia a autores queenelmovos pontos de vista para que
consolidem ideias sobre o tema em questao, algarssligados ao viés que pretendi e outros
vinculados a gama de material teérico diverso acel® literatura. Mesmo que variada
abordagem tedrica contribua para o trabalho acalilas obras, € no ambito dos Estudos
Literarios que se situa esta pesquisa. Mas todomwes foram importantes e contribuiram
para que eu imergisse no desejo de pesquisar @ees da escritora nascida no Estado do
Para.

A escritora brasileira Lindanor Celima Lindanor Celina Coelho Casha nasceu em
Castanhal, em 21 de outubro de 1917 e faleceuagimém 4 de marco de 2003. Aos 11 anos
de idade mudou-se para Belém para estudar em nafginde internato no Colégio Santo
Antonio, onde estudou dos 12 aos 17 anos. Retqgoacal Braganca como professora, mas
trabalhou inicialmente como secretaria na Prefeitlar cidade. Logo depois foi aprovada no
concurso publico federal e nomeada para a cidadidd.uis. La, casou-se antes de 18 anos
de idade. Quando retornou a Belém, foi aprovadacarmcurso nacional promovido pela
Alianga Francesa, instituicdo onde fora aluna, @ewiotido a primeira colocagéo O tema do
teste foi sobre “a estacao de sua preferéncia”.

A autora escrevia cronicas desde 1964omalA Folha do Norte. Com a aprovacgao
no concurso, ganhou uma passagem para Paris em AB63 depois passou a residir na
capital francesa, ja separada de seu primeiro mafidescritora tinha trés filhos, dentre os
quais Fernando Lucio, falecido em 1990. No jorndfdtha do Norte, escreveu muitos anos
na coluna “Minarete”, conviveu com varios jornasst poetas e escritores da cidade:
Machado Coelho, autor da orelha do romaBeve e sempreo escritor brasileiro Dalcidio
Jurandir e o filésofo Benedito Nunes.

No primeiro capitulo desta dissertagdxponho as teorias utilizadas na pesquisa.
Escolho autores e criticos distintos que subsidiardl, 11l e IV capitulos. Dou énfase a
algumas teorias que se tornaram necessarias pguanad abordagens que considero

indispensaveis para o trabalho, porém estas ndopdsm capitulos separados e
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fundamentais. S&o teorias que podem parecer despi@pais ao tema, mas complementam
e reforcam a pesquisa, no sentido de oferecer uaiar riséo de todo o trabalho e um amplo
conhecimento interpretativo.

No segundo capitulo, traco um esbogmrifico e bibliografico da autora para
identificar, sua personalidade singular de mulhesaitora, formada a custa de muito estudo
e dedicacdo a literatura. Ao lado desse percursss@pto o panorama literario de quando e
como a autora estreia na ficcdo brasileira, bemocioisiro a tematica da autobiografia, para
mostrar a grande ficcionista que ela se revelomd&material de apoio teorico, sirvo-me dos
textos de Lejeune, Carvalho, Viegas, Miranda. Qutaportes tedricos também serdo
importantes para essa abordagem. Ainda neste lcapitaco o perfil da critica existente
acerca da obra da escritora e um breve resummdasices.

No terceiro capitulo, enfoco o temardartextualidade entre as obras da trilogia, pela
unidade temética que trazem, bem como pelas tintarsextuais de dois desses romances,
principalmenteMenina Que Vem de Itaiard com a obraChove nos Campos de Cachoeira
de Dalcidio Jurandir, no intuito de estabelecer agntraponto entre textos. No ambito da
leitura das narrativas, procuro mostrar palavraases e nomes que apresentam duplo
pertencimento com o romance do escritor. Nestdudapéestudo a formacao das personagens,
dos didlogos e dos elementos essenciais da obnao @xto tedrico, considero relevantes os
esclarecimentos de Bakhtin e Julia Kristeva, eattet outros nomes como de Diana Barros e
José Luis Fiorin fazem parte desse capitulo.

No quarto capitulo, particularmentetadd para a analise dos romances, pretendo
apresentar alguns elementos fundamentais para preensdo das obras. E um mapeamento
destinado as condi¢des basicas e circunstancigigetaonagens, principalmente de Irene. E,
em funcdo do tema-problema escolhido recorro aolmgj@ literarid, pois ndo ha como
estudar atitudes, condicionamentos e comportames&® recorrer as abordagens
psicologicas, e neste particular recorri a psiéa@aluma vez que esta e a literatura se
iluminam reciprocamente. O relacionamento entre aarde processa em VAarios niveis. A
comecar pelo uso comum de palavras, ambas possoeama matéria prima. Possibilitam a

emersdo do inconsciente, como ocorre nas produigéesias em que, catarticamente, o

! CELINA, Lindanor.Menina Que Vem de Itaiara.Rio de Janeiro: Conquista, 1963

2 Psicologia literaria porque personagem ndo é pessoa e, portanto, néo rideidivd. A anamnese da
personagem é sempre precaria. O escritor fornemeaapracos da biografia dos personagens, benentiéeda
complexidade da vida de um ser humano, que requarabordagem completa e uma terapia capaz de fazer
emergir pensamentos esquecidos e incontrolaveis éaga encontrar palavras e gestos, que possam ser
discutidos de maneira saudavel.
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escritor despeja seu inconsciente, o que torndeeatlira e as demais Artes um espago
propicio para o afloramento do inconsciente. Eedatmbrar, que foi a Psicanélise que tornou
possivel o reconhecimento desse inconsciente. ®esttedricos da ciéncia do inconsciente
trabalho com conceitos fornecidos por Fredélanie Klein e Piera Aulagnier. No momento
em gue se aprofunda o papel da memodria da narradoteabalhos de Walter Benjamin,
Ecléa Bosi e Lucia Castelo Branco comparecem emeénds analises que perpassam 0
trabalho. No que tange as questdes de géneroxts tde Elodia Xavier, Ruth Silviano
Branddo e Nadia Batella Gotilib servem de base pasa discussdo, momento em que me
refiro também aagomance de formacde escolho os conceitos de Wilma Maas e Ferreira
Pinto. Quanto ao estudo da personagem, dou destaguedricos Antonio Candido, Anatol
Rosenfeld e Beth Brait.
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Il. VIAGEM ATRAVES DOS CAPITULOS
1.NOS PASSOS DA TEORIA

De tardezinha, subiu. A cena. Abaixo o edificiosde forca. Pranto dos
dois. Beijos cegos, que dor! “Como pode vocé ser ddel?” “Cruel,
como?” partir assim, nGés com esses meses de fadamenos um vocé me
daria.” (CELINA, 1973, p. 19)

A teoria e a critica que servirdo deebpara o presente estudo serdo referidas a
medida que os assuntos forem exigindo sua apredentpara melhor situa-las dentro da
proposta aqui apresentada. As diversas posi¢cOgsag@pontadas irdo mostrar os caminhos
a seguir no momento da analise, ressaltando queor@&dero um caminho Unico de base
tedrica, poisas teorias refletem modos de ler o mundo e a liteed Os movimentos tedricos
formam um conjunto de reflexdes que dardo subsidista pesquisa e serdo importantes para
configurar sentido a respeito das investigacfepgatas. A teoria sendo interdisciplinar faz
pensar na pratica especulativa e também reflete smmceitos considerados naturais. Ela é
um recurso infinito de abordagem dentro da obraimsendo, este estudo contard no que
couber com um suporte tedrico fornecido pela Péi principalmente porque uma das
muitas coisas em comum entre Literatura e Psicaéla leitura e a interpretacdo do humano
e de sua cultura. Além disso, a Literatura engandrounhagem de expressdes psicanaliticas
e serviu de fonte para a denominacdo de véariagarés fundantes da psicanalise como:
Edipo, narcisismo, sadismo, masoquismo; e iguakneiat paradigmas de modo de ser:
bovarista, quixotesco, acassiano, macunaimico AtcLiteratura prové arquétipos de
comportamentos. Literatura e Psicanalise lidam egsgese, com interpretacdo do sonho e
da vida.

O discurso das Ciéncias Sociais tamlr@portara neste estudo, de modo que a
Psicologia, a Histéria e a Sociologia estabelecemdialogo forte com a literatura. Com o
alargamento da teoria hoje verificado, o criticoestudioso da literatura pode lancar méo de
véarias contribuicBes tedricas que possam esclapreaos obscuros ou incompreendidos do
fenébmeno literario, j& que a significacdo se ocsatih o véu das representa¢gdes nas formas
simbdlicas, isto é, culturais. Uma decodificacdos denigmas ou estados mentais
verticalizados. N&o existe uma abordagem Unica metadar as obras literarias. As
disciplinas afins fornecem instrumentos precisoa@escindiveis para a interpretacdo de um

texto. Combinando as modalidades de interpretag@popcionadas por diversos critérios

3 CULLER, Jonathan, 1999, p.53
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criticos, pode-se atingir um nivel de andlise rpaisundo. Observo que se esgotou o tempo
de considerar a Literatura unicamente na sua candlie obra esteticamente concebida ou de
valorizar critérios de literariedade, mas idéerpreta-la como produto cultural, capaz de

suscitar questdes de ordem tedrica ou de probleanaémas de interesse atual.

Ressalto que a observagdo das caracteristicasajgedagpersonagem central, nas trés
obras de Lindanor, vem em primeiro plano. Uma vez @ romancista, ao tecer sua triplice
obra, fez das tentativas de expressao de angsésfranento e culpa sua matéria-prima. Os
trés textos juntos formam uma unidade, mas ao mésmypo, cada qual em sua completude
permite uma leitura em separado. Cada um proc@easontinuidade, alcancar densidade
contando a histéria de uma menina e adolescenfdesirde uma cidade do interior do Para.

1.1. INTERTEXTUALIDADE

Considerando que a intertextualidade € um proasgocursdo de um texto em outro,
seja para reproduzir o sentido incorporado, seja pedifica-lo, verifiquei que ha, nas obras
de Lindanor Celina, uma recorréncia entre si semgped fio condutor tracado pelo esquema
de vida da personagem Irene, 0 que para a anasselitas é outro aspecto relevante: “esse
sentido intertextual € mais explorado e conheci@éemesmo, apontado como o principio
que costura o conjunto das investigacées de BdKkh8obre a personagem desta pesquisa
esclarece Amarilis Tupiass(‘A narradora ndo deixa divida sobre seu transitm a vida
historica, “matéria prima” por exceléncia de sugaplb nutriente mais forte, a substancia de
gue se apossa, transforma, desrealiza”.

Ao reler os textos em analise, observei que ptssuem fundamentalmente uma
maneira, uma propriedade de se constituir enteepsrtir de textos ja existentes, sobretudo
com o de Dalcidio Jurandir no liviéhove nos Campos de Cachoei@mo declara a autora

sobre seu grande incentivador:

Mas tudo isso pra dizer que talvez sem Dalcidimy saa influéncia, sem
aquela calma insisténcia (calma, porém firme) a pgelancasse noutro
género — no caso 0 romance — € provavel que euaperesse unicamente
na crénica, digo provavel, ndo §ei.

* BARROS, Diana; FIORIN, José Luiz, 2003, p.3.
® TUPIASSU, Amarilis; PEREIRA, J. Carlos; BEDRAN, Neleine, 2004, p. 12

® CELINA Lindanor, 1983, p. 34
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Para Harold Blodirum texto é uma leitura de outro texto, o que irgwerificar é a
medida de distanciamento, de liberacdo de um tExto respeito a seu antecessor. “Todos
eles sdo atravessados, ocupados, habitados pelarsdisdo outro®. Como um “tecido”
estruturado e organizado, ou seja, como objetoigiefisacdo, o texto € considerado um
objeto de cultura, cujo sentido depende fundammetate do contexto social e histdrico.

Bakhtin (2003, p.16) analisa o texto fundamentaalwiséo de conjuntoorganizagéao,
interacdo verbal, contexto ou intertexto. Rompid&daareira, pela linguistica, de objeto
limitado a frase, o autor se lanca como precursderhas atuais. O principio dialégico é que
impulsiona sua observagao sobre a linguagem e asgeco privilegiado em suas reflexdes.
Segundo o filésofo, a cultura ideoldgica dos temposlernos é regida pelo monologismo em
oposicdo a do dialogismo, que é uma caracteristipdal da linguagem. “O dialogismo € a
condicdo do sentido do discurso” afirma Luiz Roifcaakhtin (1970, p. 32) explica que o

principio dialdgico permeia a concepcao da lingonagequem sabe, de mundo e da vida:

Dialogia foi o termo que mais usou parasadever a vida do mundo
da producdo e das trocas simbolicas, compostccod® um universo
dividido entre bons e maus, novos e velhos, vivas mortos, certos e
errados, verdadeiros e mentirosos etc. Mas comaniverso composto de
signos (BARROS e FIORIN, 2003, p.2).

Para filésofo da linguagem a artere,particular a literatura, na medida mesma em
que se dirigem a outro, seu destinatario, — orleit@ublico — e na mesma medida em que sua
matéria provém de outro sujeito, destinador — awondade, a classe social do artista — “é
sempre um artefato de natureza social”. Isso faz que, numa abordagem literaria, as trocas
intertextuais devam ser levadas em conta e, salretiesvendado o sentido. E para isso é
necessario o entendimento das concepc¢des existentgsoca e na sociedade em que o texto
foi produzido, para nao ser interpretado de modtortido.

De acordo com Bakhtin (2003, p.16), as classesaisoatilizam a lingua de acordo
com o0s seus valores. Nos romances da trilogia,iszsirdos nas diversas fases da vida de
Irene, mostram tracos impressos na lingua, quec@aremuitas vezes com certa
imparcialidade. Mas para o autor soviético ndoaresiivida: no sistema da lingua se
imprimem historicamente as marcas ideoldgicas doudso. Segundo Barros e Fiorin (2003,
p. 18) “Por meio da linguagem, surgem os discurdeslogicos que, na maior parte das

vezes, podese instalar uma dialética interna, em que se atrag@o mesmo tempo, se

" BLOOM, Harold, In. BARROS, Diana; FIORIN, Josgiz, 2003, p.9.
8 FIORIN, José Luiz & SAVIOLI, Francisco Platd®. p.30.
® RONCARI In BARROS e FIORIN, 2003, p.10.
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rejeitam elementos inconciliaveis”. A personagemnd;, no primeiro romance, narra e
permite que outras vozes se fagauvir num encontro dialégico e ideoldgico na seguad
terceira historias da triade de Lindanor, no sentié revelar ou esconder as variadas

perspectivas do discurso, os intertextos.

1.2 TEORIAS DE GENERO

As transformacdes nas instituicoes décacas em todas as areas, mas,
particularmente no ambito da politica, impulsionara estudo das questdes de género
enquanto relacdes sociais. Principalmente as tedaainistas que se encarregam do
relacionamento homem/mulher e, também, de todasutias oposicfes associadas a ela
dentro da historia da cultura ocidental. Tais #rdefendem a identidade da mulher,
exigindo seu direito e concomitantemente, difundextos produzidos por ela, sobretudo com
um olhar da sua experiéncia, visando ao fortaletinela identidade cultural de grupos
especificos. Essa politica teve inicio nos Estddimislos com ressonancia para o resto do
mundo. Tendo inicialmente um carater desbravadoteoria feminista que, posteriormente,
assumiu a teoria de género - ndo deixa de ser emdw do pdos-estruturalismo, considerada
um movimento social e intelectual e ndo, apenas astola unificada. Em seus diversos
projetos, ela expandiu o canone literario e inteddwutras questées transformando a praxis
literaria naquele pais e incluindo as “literatutasminorias” e grupos étnicos marginalizados.

Os primeiros textos escritos por mudkebrasileiras datam do século XIX. SO tinha
acesso a eles um diminuto publico letrado. Antes, tampos coloniais, ndo se conheciam
producdes feitas por mulheres ou, se elas existitarm obras ndao foram devidamente
divulgadas. Os textos, na sua quase totalidadm praduzidos por homens, cuja educacao
formal era adquirida em seminarios das ordensioshg.

A imprensa, com o periodismo feminifm,a grande incentivadora desse momento
de emancipacédo. Proporcionou a divulgacdo dosgdegoritos por mulheres, tanto literarios
quanto politicos. O primeiro deles, segundo Dwc8i Buitoni® surge no jornal carioc@
Espelho diamantinoA partir desse periédico, outros jornais concebidoslaborados por
mulheres foram fundados, que continuaram a tragaqukestdes relativas as mulheres. No
terreno da literatura, essa luta contra a supremaaisculina foi combatida, ja no final do

século XIX, pela escritora Julia Lopes de Almeidk ressaltava a importancia de um lugar

Y BUITONI, Dulcilia S. In BRANDAO, Izabel & MUZARTZahidé L, 2003, p. 36.
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cultural a ser conquistado pela mulher, ainda que meandros da pequenez da familia
burguesa. Julia Lopes instaura essa luta quandogaga nos movimentos pela emancipagéo
da mulher. Apesar de sua intencéo de luta, nacpr@presentava uma postura contraditoria:
seus romances narravam, com certa amabilidadelaada mulher, ao mesmo tempo em que
apontavam sua capacidade para uma autonomia firmnGetlib (2003) ressalta que “a sua
posi¢cdo em relacdo aos papéis sociais da mulhabéyaa: de um lado, defende-a enquanto
mae-esposa; de outro, investe no apoio a sua dapacile trabalhd” Na poesia, a op¢ao era
pela tradicdo predominante do final do século Xi¥s moldes parnasianos, privilegiando a
arte pela arte.

Em seguida, essa luta ganhou animauteo dipo de poesia, ja no século XX,
inaugura-se: uma poesia que exibia erotismo, dat@scGilka Machado, uma jovem que
penetra na carreira poética identificada por daidosma sensibilidade intima da mulher, em
gue revelava como tema principal o desejo femiriesse inicio, partindo de grupos sociais
engajados e também de mulheres escritoras comtadacGilka, aparece 0 espaco para
reivindicar para a mulher o direito de tomar deessdobre seu corpo e denunciar os homens —
seus principais opressores. No escopo literanoulaer defendia e rejeitava seu papel social
deser reprimida.

Segundo Gotlib (2003, p. 21), apesaiodas essas manifestacdes, dentro da literatura
escrita por mulheres, ndo houve uma participagéivafde mulheres na Semana de 22, ou
melhor, dito, “nenhuma mulher participou como decai’.

Embora a literatura néo tenha tido amee desenvoltura que as artes plasticas, nos
anos vinte, foi importante para avaliar a presetgaescritoras na vida cultural brasileira.
Nesse mesmo embalo, posteriormente, surge o romsmgial, que toma como linha
condutora o tema das questdes trabalhistas.

Analisando o contexto cultural da mulbeasileira do século XX, Gotlib (2003),
afirma que a critica literaria Lacia Miguel Perdieae acesso a varios textos sobre o papel da
mulher na sociedade. Observou que, ao longo dériaistia literatura brasileira, havia a
auséncia de mulheres em textos de producao laeeddrita por homens, como também da
falta de mulher no campo social de outras atividageisticas. Em sua pesquisa, Lucia
Miguel detectou enormes preconceitos que permeaveomportamento da mulher no Brasil.

As trés obras de Lindanor Celina enudsst escritas dentro dessa percepcao da

reduzida presenca de mulheres dentro da literatoragculo XX, também problematizam a

1 GOTLIB, Nadia Battella In BRANDAO, Izabel & MUZARTZahidé, 2003, p. 37.
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guestdo dos papéis sociais da mulher, uma vez gseriora parecia ter uma nitida visdo e
compreensao da histéria da mulher nesse séculdrdDds uma cultura em que a mulher era
quase que totalmente desfigurada quanto ao seli g@pal. A mulher serviria sim para ser
docil compreensiva e mae em contraposicdo ao gap&l do homem que era educado para
ser dominador e agressivo — dotado das “prerraamtinasculinas” ai incluidas: o trabalho
fora de casa, 0 acesso aos livros, a presenca meudantro da literatura, da imprensa e da
pratica das ciéncias.

Dentro das preocupacOes referentesestuglos sobre mulheres sdo pertinentes os
estudos de género, que observam os percursos lpadiod e as transformacdes da historia,
como um elemento constitutivo das relagcdes socEsnovimentos de luta pela mudancga no
espaco social, politico e econdémico também se somaresses estudos na metade da década
de 60 e nos anos 70. Porém novas tendéncias delaglkan histérica surgiram e
desencadearam maiores aberturas nesses estudos.chieexto, ainda de desprestigio da
identidade pessoal e social feminina aparece umme gariada de mulheres no Brasil. Entre
elas a mulher escritora e personagem de literatura.

Nas histérias feitas por escritorasepa ndo ser suficiente uma mulher escrever
apenas para outra ou, ainda, sobre uma mulhergparaua literatura seja considerada como
feminina. Sera igualmente imperiosa uma visdo feraiomu um conjunto de pontos de vista
femininos. Foi exatamente isso que detectei naasate Lindanor Celina, pelo menos no que
tange as questdes sociais e existenciais da pgeonzentral. Ela da voz a uma personagem,
fazendo denuncias de maus tratos da sociedade aowmih&r, h4 no seu estilo um matiz
feminino. A autora demonstra entender que é maisdanvencer as suas congéneres através
de uma voz feminina, do que com uma personagemuhrescapesar de envolver elementos
com as mesmas caracteristicas de uma literatusaitdeia masculina. O que néo quer dizer,
de maneira nenhuma, que a melhor recepcéo de suaajh feita pelas mulheres.

O feminino-auséncia, ou seja, um vazio desse femina obra triptica de Lindanor
sera visualizado como memdéria e também desmemd@ua, admite a descontinuidade
temporal e que, a0 mesmo tempo, se rearranja at@edragmentos, hiatos maiores ou
menores das personagens, sobretudo da narradordrabatho em que Lindanor Celina
procura fazer de seus textos uma imagem que remeladugere um desenho de uma
configuracdo do feminino, portanto, um lugar deutexs. Sobre esse aspecto, os estudos do
livro A traicdo de Penélopde Lucia Castelo Branco serdo relevantes para&laresimento
dessa escrita e configuracdo da personagem cdatrahina, bem como o tracado da

memoéria das personagens nas trés obras, num etddiemoria e sociedade — Lembrancas
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de velhogle Ecléa Bosi, igualmente as reflexdes sobre esta feitas por Walter Benjamin
ajudardo a entender a recriagdo do passado dedneMenina Que Vem de ltaiarae das
outras personagens simples que vao testemunhavrooEltradas do tempo-foie Eram

Seis assinaladas

1.3 PSICANALISE E A INTERPRETACAO

O emprego tanto da Psicologia como deid®bgia na critica € genético, isto &,
contribui para explicar a génese literaria, ou,sgjao a literatura nasce. Nao sobra duvida
de que as condicdes referentes as origens de umamesentam direta relacdo com sua
natureza. Nao se pode esquecer que o escritor fittomue introduz suas impressoes do
mundo exterior, transformando em ficcdo o que B ne@smo que muitas vezes estampe seus
sentimentos e percep¢ao pessoal, numa permanentetpeom o que observa o que vive. A
obra literaria é, em suma, uma constante misturaeddade objetiva com a vidéncia
subjetiva de quem escreve. Ela mostra uma realiga€l€, antes de tudo, a realidade da alma
humana. O escritor procura a direcdo na busca dide sobre si mesmo, na procura do
humano.

A cartografia do caminho de Iréngue eu tento tracar neste trabalho, tera seu
contorno psicologico delineado com a ajuda de algtonceitos da psicanalise, corrente
psicolégica que tem ajudado nos estudos literawosny o apoio das abordagens mais
modernas sobre os conceitos de Freud, bem comdedasas Melanie Kleire Piera
Aulagnier. Para a Psicandlise, a procura do asgari®nde as necessidades psicolégicas e a
leitura da obra suscita questfes a analisar. Ratalt- 0 artista € um introvertido préximo da
neurose gque precisa sublimar seus disturbios,itmn# tormentos, dando-lhes forma estética.
O mundo conflitual é extravasado através da olsss eatarse o alivia momentaneamente até
novo acumulo de tensdes que o impulsionara a agdkiz de outro trabalho literario, novo
extravasamento, porém jamais definitivo. Dentro dleca psicanalista, todos seriamos
neuréticos em maior ou em menor escala; a sociegtdeenvolvida na neurose. “Nascemos
no mundo freudianizado, onde nos psicanalizamos q@sner”, segundo afirma Benedito
Nunes na apresentagéo do lioucault e a Psicanalisele Ernani Chaves. Porém o artista,
com sua peculiar sensibilidade, absorvera com nmensidade as vibracbes do meio

circundante, das pessoas, enfim dos embates daBidaque o caracteriza € o poder de

12 Cabe observar que Irene é apenas uma personggemis deve ser tratada como pessoa.

¥ FREUD, op. cit p.75.
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imprimir ao material de angustia que todos exparniar@, sem a mesma capacidade criativa,
0 veio catéartico da sublimacéo.

A linguagem em Lindanor é recorrentenoalgo ja dito, pensado e escrito. H4 uma
combinacéo nessas reiteracdes que sustenta e @imenito da mulher que se encontrava
insolavel, mas por entender que o insoluvel é peadestituinte da condigdo cotidiana,
fazendo da imprecisdo das palavras a sua proppee@isdo. Ao contar a historia de uma
crianca ou de uma adolescente que vive em desgjast@ganente com o mundo, recria, na
propria personagem, uma luta de mulher enquantsarnem processo. A narrativa ndo esta
de acordo com as formas pré-estabelecidas peladsal@ como acontece em muitos outros
romances de sua época. A escritora, ao dar vez a personagem Irene, levanta a questédo da
mulher enigmatica, fechada e taciturna.

Nadia Gotlib (1995, p.46) em estuddsrembras de Clarice Lispector observou que
na infancia o olhar é, por vezes, profundo tal ca@mwerifica na pequena Irene d&menina
gue vem de ltaiara. A menina olhava ao seu redor um mundo sem perspectjia
presenciava na sua fragil infancia, olhando paragsé as pessoas, as existéncias eram
desiguais. E tudo comeca a surgir na personagenguaestionamentos sem respostas — como
num romance de formag&do — pois a menina vivia dsolm seu mundo, a ndo ser quando
compartilhava com outras criangas as brincadewasuns da infancia. Afora isso, ela vivia
exposta as dissolu¢des de seu meio. As dificuldddeselacionamento com sua mae e as
repetidas reclamacgfes desta contra seu pai. Tgdoti@mava contra Irene, pois primeiro
conquistamos confiangca e amor com nossos paisgepaseguida transferi-los para os outros
relacionamentos. Entretanto o amor de seu Geratdoogn relacionamento afetivo com o seu
genitor foram fundamentais para impedir problenmasa@onais mais sérios em Irene.

Nas trés narrativas, percebi que Iranda sempre querendo ser ela mesma, mas
precisa ir em busca de saber quem é ela de fatoc@eeito de certo ou errado, de bom e
mau, ndo foge aos paradigmas vigentes. Tais ctéeias vao determinar sua visdo de
mundo, suas atitudes e os comportamentos. O gquartan@ o que se passa diante de seus
olhos, o que dizem os romances: um mundo assugtadoruma menina pobre, com muitos
desejos. Irene I€ os livros de seu pai e atravesaddeituras e das historias por ele contadas,
passa a sonhar com a musica, com teatro, circagens. Um mundo inimaginavel para uma
simples crianga de Itaiara. Porém € logo advenela pai, que a chama para a realidade,
dizendo-lhe que jamais podera levar esse sonhatadida grande ambicédo de seu pai era para

que sua filha se formasse como professora e seguissxemplo de outras meninas de
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condi¢cdo econbmica melhor que a sua: estudar emolégio interno em Belém, voltar para
Itaiara e trabalhar para ajudar no sustento ddifami

A escritora transformou em historias ficcionais,nstouindo uma personagem
complexa, as abstracbes sobre a mulher idealizada sg anula diante da posicao
discriminadora da sociedade, desprovida de anssieopl. As histrias da personagem Irene
revelam os equivocos da formagéo feminina. Umadiade idealizada por uma Itaiara que se
encontra distante dos meios culturais, cabendandifafazer o que permitia a condicdo de
cidade pequena, sem ou quase nenhuma perspetélexinal para as criancas e jovens.

A estrutura do segundo romaistradas do Tempo-foicorresponde a ida da pré-
adolescente Irene para o colégio interno, aos dops. La, a jovem aprende de tudo um
pouco. Um lugar que inicialmente parecia impossives que aos poucos deixa de ser
inalcancavel. Suas primeiras impressfes sobreeonatb ddo conta que ali se falava uma
linguagem que ndo era a sua. Essa constatacdo cpwellee um quase que total
emudecimento. Calar foi a sua estratégia de solénesia naquele meio hostil. E
precisamente na confluéncia dessas duas esferas impbssivel e do significativo que
tangenciara a escrita de Lindanor sobre a persondgeinina. O espaco do segundo
romance ainda ndo pode ser compreendido, pois ahaeomeca a fazer parte de um
ambiente de dor, de estranhamento, entretantoydpeee um lugar de prazdgstradas do
Tempo-foi se constitui num terreno preparado para a ingtaarae parte da verdadeira
identidade de Irene. No final dessa historia, a@egem ainda em busca de se conhecer vai
de volta ao seu verdadeiro mundo. Ela permanecgar@storia até os seus quase dezoito
anos.

Ela vive alimentada pelas dicotomiagtividade e subjetividade, saber e verdade,
amor e discoérdia. Este ultimo par explica a enoafeg;do que seu pai sente por ela como
uma via de mao dupla em detrimento da relacédo aamsosa com sua méae, uma das causas
de seus maiores tormentos, espécie de nétivdgda pela personagem.

O conceito de neurose veio do finalséoulo XIX, com o advento da Psicandlise.
Naquela época, vivia-se num regime moral demasiedmrigido. A tradicdo burguesa
imp6s as pessoas um comportamento nem sempre ¢eehgaim a natureza humana. O que
impedia que as pessoas se submetessem a tal regiotea de vida e trabalho esmagava e
continua esmagando as pessoas e 0 mais cruel deidsd é que esses habitos séo

disseminados ideologicamente como virtudes. Essal rtondiciona o comportamento, de

4 Segundo a Psicandlise, neurose é o afrouxamesiteldgdes com a realidade.
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modo que termina transformando o ser humano emlesngutomato. Quem n&o se submete
passivamente a essa tradicdo, torna-se anti-sd@gral. o artista, pelo seu temperamento
agitado, indisciplinado a imposi¢cdes de qualquetewmr, muito se ressente, tornando-se
socialmente desadaptado. Embora seja forcoso recenigque “ha muito artista que nédo é
rebelde e muito rebelde que néo é artista”.

Portanto ndo podemos desvincular ac&oiade seu criador, como também né&o
podemos separa-lo de seu tempo ou de seu meio rambie todos sabem que os valores
sociais atuam poderosamente, de maneira deciaavpersonalidade humana, determinando
variadas reagdes emocionais, sendo a arte uma desse sentido, uma abordagem socio-
psico-cultural também mostrara de maneira bemanitjde o grupo social é o ponto de
referéncia, ndo a humanidade, por isso um estraplebra’ a ordem social de determinados
grupos: os que sao diferentes passam a ser disados por pertencerem a outro grupo,
passando a receber apreciagbes negativas e dp@iast em funcdo de seus padrdes
culturais e/ou étnicos. Nos romances aqui apregesthd casos tipicos de combinacdo de
comportamento etnocéntrico, associado ao precondeitclasse social, formatado por uma
construcdo ideoldgica bastante evidente, pois s @o internato, no segundo romance,
mesmo nao fazendo parte organica da classe domjndestiiam o preconceito como se
fossem lidimas representantes da burguesia confionoaro trecho abaixo:

O que soube dela: do recreio das pensionistasalaalirmas, até a divisdo
das 6rfas, chegou o vento: o primeiro lugar no adad foi de uma das
brenhas da Estrada de Ferro. As oOrfés, talvez pom solidariedade,
alvorogaram-se”: “Mestral (sou a responsavel pea elvisdo) a colocada é
uma pobre, do interior” — mentalmente completavama quase da nossa
igualha... (CELINA, 1994, p.179).

A psicandlise, apesar de ndo ser o lagoi®nto, uma camisa de forca capaz de
estudar qualquer fenbmeno cultural, vai ajudar@ies os tormentos, recalques e angustias
da personagem, que preferiu correr os riscos deodhecido para dar inicio a uma
independéncia feminina, a um processo de autongévza Irene vai muito além de um
género. Ela focaliza um tema que acompanhara taat@aade Lindanor, que constréi uma
personagem capaz de trilhar tantas amarguras emmniho sobrepujando o papel da razé&o.

A escritora paraense Lindanor Celina @sserida na literatura brasileira e faz parte
dos questionamentos sobre as denominacdes dduliteqaoduzida na regido Amazonica.
Mas, neste estudo, had espaco para verificacdo eltiddde da literatura brasileira de

expressao amazonica e, para tal abordagem seratamigoobservar a origem de tuddfo
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acredito que o texto da escritora seja considemaelbor ou pior por ser escrito nesta regiao
ou por bem refletir a sociedade onde foi engendr&imsidero-o bom porque € um texto
bem escrito, que trabalha a linguagem de formdivaiaE a autora soube aproveitar bem a
midia impressa para criar mais possibilidades darde e conhecimento sobre a regido.
Levando em consideragdo que os eventos focalizpdosla séo criados dentro de um
contexto amazonico, trazem estampados as maraas tegar e de uma época. A Amazonia,
das diferentes épocas dos trés romances, € mosteadaordo com cada momento, assim
como qualquer texto literario de qualquer parteBdasil deve revelar sua ligagdo com o seu
tempo e a vida social vigente. A literatura ndaréfanémeno independente, tdo pouco fruto
da “vontade e da inspiracdo” do artista. Desse mpdde entender a sociedade na qual os
textos foram produzidas perceber sua estrutura.

Os colonizadores, quando aqui chegaraouxeram na bagagem missionarios e
imigrantes, para promover o processo de ocupacddode do Brasil, e logo se enfrentaram
com os indios, os primeiros habitantes e donoemla, tque era rica e fértil, o que despertou
de imediato o interesse e a cobica desses novdasiitals, que vieram para ca com a nitida
intencdo de realizar a exploracdo e obter riquBEssa época, a incipiente literatura era
produzida por viajantes e missionarios e esseedagfletiam os olhares e interesses desses
poetas, cronistas e predicadores. No século XVPeo Antbnio Vieira, jesuita portugués,
destacou-se enormemente pela vasta producdoilitevéveu no Para por mais ou menos 50
anos. No século seguinte, outro importante missiofid o Pe. Daniel, que escrevéasouro
Descoberto no Rio Amazonaem dois volumes, obra que revela as riquezasnag. Cada
um desses missionarios procura elevar o nome d@@oregla sua exuberancia. A cultura da
Amazobnia sempre atraiu atencdo de quem se avesglaagesbrava-la.

No século XX, foi criada revisBelém Novaque circulou em Belém entre 1923 e
1929, que representou um importante veiculo nalgh¢gdo do modernismo na Amazonia.
Seu primeiro diretor foi o poeta Bruno de Menez&898- 1963%. Essa publicacédo
representou um importante passo para a formagélecdtual amazonica.

Apesar de Lindanor Celina oferecer uexaressao colorida da vida amazoénica
registrada nos diferentes quadros da vida inter@ordos paraenses, principalmente no
primeiro romance, nao indica, contudo que sejamarm®s regionalistas. S&o, sobretudo,
embalados por um movimento pendular, em que adiggu algumas vezes se aproxima do

registro popular em que o universo das gentes @oion se faz existir, outras se distancia

> MENEZES,Bruno. In SALES, Vicente, 2005, p.79.
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dele, para permitir certa margem de manobra e rfiergla escritora no universal como o fez
no terceiro romance em que apresenta um neaiastructo verbalum maior refinamento da
expressdo. Trata-se de uma linguagem de sentigosdivmultiplo, que busca as raizes do
feminino, sem, no entanto, apelar para o despragzsuperficies da personagem.

O tema da trilogia apresenta um movimeie ida e vinda, ja que o percurso de Irene
Itaiara/Belém e Belém/ltaiara € quase constantegntiel sua estada no colégio interno. O
universo interiorano, pelas maos habeis da esayitabre-se como o palco das paixdes
humanas na pacata lItaiara, de modo que os senbisnieiérnalizados por Irene animaram a
sua existéncia e se caracterizaram por sua ateldlaole e anespacialidade, pois poderiam
acontecer em qualquer época ou lugar. Dai o canateersal dos romances, como ressalta
Silviano Santiagh: “O valor é universal quando atinge maxima extens® espaco,
incluindo méxima extensdo entre diferentes meiasa®o E universal porque resiste ao

tempo. E finalmente, é universal porque é evidenEe’esses romances revelam com

tonalidade de universalidade a realidade paraposeainda esclarece Santiago:

Produto de uma historia e de uma sociedade, o textéstico
paradoxalmente escapa aos limites da histéria esatéedade que o
originam, independente mesmo dos sucessivos Igitiuie o reorganizam
racionalmente, para afirmar-se no univetéal.

Ha evocagdo de um conjunto de siguiiis tdo caracteristicos do ambiente
amazonico que impde a obra um forte traco particdia qual Lindanor ndo se exime. Por
isso, a obrdriptica sugere um movimento ambivalente das narrativaspseoscilando entre
o regional e o universal, ja que € aprofundandeegmnal que se pode alcangar o universal.
Nesse sentido, Itaiara mostra a face da vida angbao interior da Pard. Uma face com
uma natureza exuberante, isolada e distante decagisocial da capital. O morador itaiarense
triste, que prefere a submisséo dessa vida tran@al desenvolvimento conturbado. As
mulheres desse mundo melancdlico sdo sempre amsitdentro de casa confinadas a sua
faina cotidiana e cuidando de seus rebentos. Urdadoi que muitas vezes leva ao
assoberbamento e, consequentemente as raias daéngiacom tudo: desprezo pelos filhos,
por si mesmas e pelos maridos. Em seus rostosepeset grafado um futuro sem entusiasmo,
revelando angustias e sofrimentos. O feminino ogab de Lindanor serve de moldura para
essa observacdo. A mae da personagem central, Adélam, € o retrato de uma mulher

sofrida, despojada de qualquer perspectiva, incdpaeivindicar sua verdadeira tarefa: a de

1 SANTIAGO, Silviano, 1989, p.229.
" |bdem p.224.
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ser mulher, outro ponto levantado pela escritoram&is uma evidéncia que a escrita
lindanoriana escapa de uma expressao regional ceggada para se inscrever em uma
representacao universal.

O discurso nas trés narrativas queeséatanalisar reflete sobre os problemas da
regido em diversas perspectivas, sobretudo de sourdb que enxerga outm,discurso de
uma classe social dominantgue tenta menosprezar o oprimido. Um discurscégkca, de
retorno ao discurso ideoldgico da burguesia ememqwelve a copia e a contestacdo como

esclarece Santiago:

O poeta moderno simplesmente da voz a uma prosg guéste na fala das
coisas, constituindo um campo de saber epidérmpiadundo e autoritério,
saber este que, abolindo sujeito e objeto, ou melpmpondo como
superiormente € hierdrquica a escrita humana, odsegue distinguir com
clareza onde se rompe o elo entre as palavrasceisas, ja que tudo é
linguagent?

No trecho referido, Santiago usa a expressao poetentido etimologico, de criador,
gue produz a sua arte utilizando-se da linguagemstrando que a tarefa do escritor é revelar
a linguagem que esta impregnada nas coisas.

Os romances em analise, por apresentanga personagem que € evidente na historia
e cresce como uma heroina enquadram-se na categoBddungsromanuma expressao
alema que é traduzida como romance de formacambda porque “pressupde a atividade
espontanea do individuo, que representa a forn@dggootagonista em seu inicio e trajetéria
até alcancar um determinado grau de perfectibiéiddd Esse termo alemao foi apresentado
em 1803 por K. Morgenstern, que explicava o valtistico de romances de escritores
alemées com@s anos de aprendizagem de Wilhelm Meid®eGoeth& que apresentavam
como ponto chave o desenvolvimento da personagssasEobras integravam o romance
alemao dentro de um contexto eminentemente de géodauropéia. O desenvolvimento
interior da personagem principal era centrado em situagée®xjstiam em uma ambiéncia
externa - um mundo exterior, travando um conflittree oeu da personagem e 0 mundo e,
com isso, 0 romance proporciona uma subjetividade, individualismo da vida privada
diante da afirmacédo de uma sociedade burguesa.esgtnaura social e econémica que vai

interferir de modo significativo na acéo do individ

8 Op. cit. 1989, p.22.
19 MAAS, Patricia Wilma, 2000, p. 72.
2 GOETHE, J. W. v, 1962, p. 9
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Os anos 60 do século XX ficaram noiadilos como anos revolucionarios e, no que
concerne a literatura, trouxeram algumas questfaeatares. A grande descoberta nos
estudos literarios foi a atualizacdo do “romancdodmacao” para os dias de hoje ou para a
década em que a escritora paraense Lindanor Cedicr@veu seu primeiro romance, num
sentido de recriar uma atmosfera gasta, a doaasist formacdo, em uma época em que 0S
estimulos séo precarios ou inexistem. J4 existia,amos de escritura de um dos romances
que esta pesquisa abarcavienina Que Vem de ltaiara uma maior visdo feminina na
literatura e numerosos romances surgem, sobretdadwo énfase ao espaco da mulher na
escrita e na cultura. Tendo em vista que o aristacerceado até na sua forma de pensar. As
personagens de Lindanor emergem dessas situa¢éesrinadas e que quase nada decidem.
E bem verdade que pairam ddvidas a respeito déssrayde romance (de formacdo) no
século XX, que para muitos era uma forma exaurites a inclusdo de romances nesse tipo
de género esta relacionada ao significado e acettoratribuido. Ressalto que o que importa
nessa questao é verificar o processo de crescindanp@rsonagem, em relacdo ao momento
historico e se ela continua a dar vazao a tendé® sgLeue a realidade.

Apesar de a critica apontar uma proximidade denalgextos do génenmmance de
formacdocom a autobiografia, alguns criticos afirmam ggs®indo é relevante na maioria
dos casos. No entender de Maas (2000), distingudasautobiografia pelo seu grau de
abstracdo da realidade, favorecendo aquilo quevérsal no ser humano. E o que a exigua
critica sobre os romances de Lindanor, sobreMednina que Vem de ItaiaraEstradas do
Tempo-Foi afirma serem essas obras recheadas de dadoalidade imediata da escritora.
Ora, sabemos que, quando o artista cria, ele a faartir de sua realidade, mas imprimindo
seu carater inovador, criador. Dai brotou a idéigénsar os romances da escritora Lindanor
como um romance de formagao, por cumprir com qdesteza esse projeto.

Na producéo literaria do Brasil-Amazddos anos 60, a escritora Lindanor Celina
surge compondo também no referido género, o quatrmmgue nas literaturas ocidentais, o
romance coincide com a “descoberta da vida privad@s questdes individuais e familiares.
N&o posso afirmar que tenha sido de forma cons;iemas, neles, ha a nitida presenca das
“pequenas questdes” da sociedade em meio da qud &e formou, com a idéia de que a
literatura serve para revelar e consolidar valgress 0 homem, para alcancar seus fins, isto €,
atingir a sempre desejada “felicidade” produz caltwm conjunto de significados que
definem os padrdes de comportamento como ressaiia {2000, p. 30):

A literatura teve um papel importante na veiculacgks principios que
nortearam a passagem da cultura do mérito tramEmitundamentado na
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posse da heranga, para a cultura do mérito peasgairido, atributo do
burgués em formacao.

Posso considerar, sem sombra de duwdslaromances de Lindanor como obras
pertencentes no citado género, s6 ndo posso daslige em maior ou menor escala. Sua
trilogia € considerada universal pelas questdeslepsnta e pelos tipos inesqueciveis que
constréi. A escritora ndo escreve uma férmula promstabelecida. Ela cria, forma e
transforma. Desse modo, Irene € construida noseasald romance de formacdo — uma
protagonista jovem, mas do sexo feminino em coosigho ao modelo tradicional —
personagem masculino, mas que galga uma formagamefiito com o meio circundante e
posteriormente recusando-o, tal qual o paradigmesaptado. Nesse género de romance, 0
mundo € a escola e, na tentativa de encontrardeumdidade, a protagonista encena diversos
papéis. Trava diferentes batalhas e é imersa effitosrentre a vida sonhada e a realidade
gue se apresenta. Como no romance evocado comdand@®e ndo morre. NAo posso
afirmar que tenha sido feliz, mas seguiu seu rusalyreviveu. O terceiro romance de
Lindanor, Eram Seis Assinalados,segue fortemente a tradicdo desse género: ha uma
aparente auséncia de falta de unidade e uma pooties&ozes, que ndao impde a narrativa
uma sucessao légica. A personagem se apresentddanoada com a clausura doméstica. O
mundo de fora e suas limitadas possibilidades,usd® promessa de realizacdo de Irene. O
caminho que a personagem vai percorrer € que t@indi@ar a obra enquanto estrutura. As
histdrias articulam-se por meio do drama existémgia vive a personagem.

Tradicionalmente, o romance passa dieersas etapas até alcancar o estado de
maturidade do herdi, adequadas as experiénciagagivE o que esclarece Mikhail Bakhtin

(2000) em seus estudos a respeito desse género:

O romance (e as variantes romanescas) conhecesapeiraagem pré-

estabelecida do her6i. A dindmica do romance, asntacimentos e

episodios nele representados, consiste em movimerterdi no espaco, na
hierarquia social: ele € mendigo, fica rico, é pleltorna-se pobre. O herdi
se aproxima, ora se afasta de seu objetivo — dea,nda vitoria, da riqueza
etc. Os acontecimentos modificam-lhe o destinoitiagio na vida e na
sociedade, ao passo que ele permanece inalteradmres igual a si

mesmao’*

E, mais uma vez, reconheci Irene nggge tentando se moldar através das inimeras

experiéncias que vivencia, as quais serdo necassasua formagcédo e maturacdo, numa busca

2L BAKHTIN, Mikahil, 2000, p. 238.
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incessante de achar um significado para sua egiatén Lindanor Celina detém-se
principalmente na trajetéria da personagem e, no m®cesso de amadurecimento e
metamorfose, se depara com a necessidade de sopenando real e concreto, atraves de
uma substituicdo por um mundo da sua criacao,naligo para Irene. A personagem de
ficcdo pode ser complexa e multipla, pois sua cogdb envolve diversos tragos humanos,
numa composi¢ao organizada, que lhe confere avildsaimitado.

A trilogia é o palco onde as personagem apresentam de diversas maneiras,
encenando diversos papéis. Irene é inventada & partanseios do feminino em que a
existéncia, 0s tormentos psiquicos sao exibidosatavés do texto ficcional, que transparece
a exposicdo deu da protagonistaEntretanto, é a partir também de outras de vozessqu
sobrepbem, que as narrativas surgem, sobretudequndo e terceiro romances. Estes se
constituem em espacos imaginarios onde sao repaeesnos conflitos de Irene em relacéo
ao seleu, a suafamilia e ao seu entorno, 0 que torna a personagéranha na sua condi¢ao
feminina. Sobre esse assunto esclarece Br&nd@m seu estudo sobre a personagem
feminina na literatura, “ela é, paradoxalmente, a@emalidade da ilusdo, a concretude da
fantasia, que se realiza nesse espaco”.

Na trilogia, a maior conquista da di@aartistica de Lindanor Celina, da sua obra
ficcional é centrada na coeréncia das personafgrendo-se um paralelo com a vida real,
por isso, segundo Rosenféldessesentesda ficcdo tém maior relevo indiscutivelmente
dentro da narrativa, sendo possivel uma semelhadgata aos tipos humanos reais”, tudo
isso € comprovado com maior significacdo e maiqueza nas obras em estudo, em
decorréncia da utilizacdo do imaginario da automa rgune os eventos da criacdo misturados
a realidade, como todo romance, com um toque ndiidiiccdo sem renegar essa realidade. A
visdo das personagens nos trés romances: a muilissao e submissa, dependente, nao
participante das decisdes, detentora de uma sirddanexisténcia é, a todo o momento, uma
dendncia da repressao social, evidencia que osstéxtionais atestam costumes vindos de

fora, do mundo externo gragas a:

BN

“veracidade” de dados insignificantes, a coerénotarna, a légica de
motivacdoes etc., tende a constituir-se a verodsamga do mundo
imaginario. Mesmo sem alguns destes elementos xto fgode alcangar
tamanha for¢ca de convicgdo que até estorias fargdste impdem como
guase-reais. (ROSENFELD, 1981, p.21)

22 BRANDAO, 20086, p. 35.
23 CANDIDO, Antonio, 1981, p.19.
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No fragmento acima, Anatol Rosenfeld explica gedextos de ficcdo exercem uma
reelaboracéo da realidadéE neles que as personagens e todas as situagieslias tornam-
serefratariasa visdo de quem as conhece, por se tratarem diam@isi ficcionais projetadas
pela intencdo do autor. O escritor guia o olhateitor através de algumas situacdes que ele
coleta da sua vivéncia e reorganiza-as para, emdsegazer com que o leitor procure o
inesgotavel na ficcdo. A personagem, para Rosenféld luz da ficcdo. Da a importante
luminosidade ao texto ficcional que faz com qumaginario seja o caminho forte e cristalino
de toda narrativa. Para ele, € a personagem guegaud carater ficcional do texto. Ela
garante a funcionalidade, a temporalidade e a edjplacle de uma narrativa. A naturalidade
da ficcdo de Lindanor mostra as personagens cldoezsiromances como afirmou Rosenfeld.
Elas agem e reagem respondendo aos estimulosi@gosgmtovocando toda a movimentagao
da historia, “razbes mais intimamente poetolégicasstram que a personagem realmente
constitui a ficcdo” (1981, p.23E que toda autenticidade da “prosa de arte” € adeehtravés
da animacédo das personagens nos textos.

De certa maneira, o objeto artistiewale do “real”, na medida em que se apresenta
produto das representacdes discursivas, culturastéticas presentes na realidade que o
envolve. Em relagcdo a isso, mesmo sabendo dasgéiv@as entre os textos de Platéo e
Aristoteles, ha um ponto fundamental que é com@amiaos: a nogéo de que toda obra de arte
necessariamente mantém uma relacdo de semelhadeg@acdo com uma realidade natural
ja existente. Suponho, desse modo, que a defidigaarater realista de uma obra, ou de seu
valor “imitativo”, dependem de algum modo da mam@ela qual o texto dispde das figuras e
representacdes que constituem a realidade imed&tya circunstancia histérica.

E na ficcdo que as pessoas tém démivi e a liberdade, através das personagens, de
evidenciar a sua condicdo, e de se enxergar inrémente em funcdo do outro e como disse
Goethe é através da arte que distanciamo-nos tida®a e ao mesmo tempo aproximamo-
nos dela. Através da visdo subjetiva das cois&ss fa pessoas. A escritora, através de sua
imaginacgdo, criou uma linguagem compativel comazgméncia da personagem em alguns
momentos de reflexdo “quando meu Deus, faria iss@wez (1963, 32)”, como um recurso
para revelar a intimidade da personagem Irene doimobservado por Brait (2004, p. 62)
quando, em artigo ja citado, afirma que,f@ndlogo interior’e um recurso de caracterizacao
de personagem que vai mais longe na tentativaplesséo da interioridade da personagem”:
a personagem lIrene conversa consigo mesma. Posteni@, o segundo romance
contextualizado na capital, utiliza uma linguaggostada a esse mundo, tornando a prosa

leve e fluida, de acordo com a procedéncia de padsnagem. O terceiro romance, por meio
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de uma linguagem mais apurada, registra os fatogudtdiano, num ritmo bem marcado
pela distribuicdo das palavras na frase em que léeaitada por varias outras vozes, varios
personagens.

No ambito tematico, conforme ja reg@istrdiversos tedricos aparecem para dar
esclarecimentos quanto a parte da analise, conmemeono caso da memdéria da narradora de
Menina. Recorri agueles que se dedicaram a esse estudode luma resposta para essas
reflexdes. Por exemplo Ecléa Bosi (2007, p.14), gggdundamenta em Walter Benjamin para
explicar que a “memaria é a faculdade éea excellencé ou seja, integra os elementos
que fazem parte de uma narrativa, confundindo adriandas outras personagens coma as
suas préprias. E 0 que se observa no terceiro memem que a memoria surge para explicar
toda a vivéncia e a experiéncia em que o caminkiar se misturam e se confundem em meio
a lembranca das varias personagens. E nessa caidlu8enjamiff estabelece a distincao
entrevivéncia(reacdo a choques)egperiéncigo que é vivido, o que é pensado, narrado): na
vivéncia, a acdo se esgota no momento de suaag@i{por isso é finita), na experiéncia, a
acao é contada a outro, compartilhada, se tornafidda, logo a experiéncia tem um carater

historico, de permanéncia, pertencente a um coletie vai além do tempo vivido.

24 BOSI, Ecléa, 2007, p. 14.
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2. UMA VISITA A LINDANOR CELINA

E por meio da fantasia que reconhecemos e comme®sdo mundo. A
atividade psiquica se mantém independente do prinde realidade — o
gue, de certa forma, explicaria a necessidade hardancontato com a
linguagem poética. Assim como a poesia ndao tem mammipso direto com a
realidade material, também a psicandlise, que marchalogo entre as
pessoas e 0 mundo que sdo obrigados a viver,ieabem essa espécie de
“ficcdo” que o sujeito constréi a respeito de seme. (AULAGNIER, 1979,
p.165).

2.1 UMA VIDA DEDICADA A ESCRITURA

Lindanor Celina estréia como romamrgiggm 1963, conmMenina que vem de
Itaiara. No momento em que o texto foi escrito, havia,i aguParda, ainda uma incipiente
percepcdo da mulher na literatura e, por issonalggextos criticos sobre sua obra considerem
o livro de caréater autobiogréfico, isto motivadtvéa por encontrarem na obra elementos
pertencentes a sua vida. A autora investe na ori@gdum tipo controverso, ndo para
aproximar vida e literatura, mas para envolver stumar naturalmente seus limites. No
entanto, personagens desprovidos de relacdo nogonala vida da autora e o espaco da
narrativa sdo dados que ajudam a sustentar a éesereim essas obras textos ficcionais. Os
relatos sobre a identidade desse que narra tém como paradigma, outras historias,
constituindo um sujeito como o resultado das fis¢per ela contada. Vida e ficcdo se
constituem como faces complementares, ndo no seuatrth revelar ou esclarecer a outra,
mas como instancias que se remetem uma a outregssocdiveis, porque brotam do
inconsciente. Essa instancia atemporal sem negegéocontradicdo. Ademais a pressao do
consciente sobre o0 inconsciente provoca coisaandsts em nossa experiéncia consciente,
principalmente no que tange a intencéo e a enudwiac

Mais que um trabalho apontado comolaagpafico, Lindanor Celina faz da literatura
seu labor diario com as palavras em que “o prazéexto se revela em toda a sua extensao”.
A escritora tece seu texto com a nocdo de queutan R0 € apenas o escritor real da obra
artistica, tampouco um possivel locutor ficti@egundo Foucault (1992, p. 47), “o autor” é
uma espécie de “estilo” ou de uma instituicao joddda qual seus discursos assentam uma
diversidade de “eus”, que estabelecem relacOesitastentre determinados textos. Nos textos
da escritora, o proprio conceito de “género litefarpor vezes, perde seus contornos,
entretanto, € preciso frisar que eles apresentaaregularidade do comeco até a ultima frase
de cada livro: ha comeco, meio e filstradas do tempo-foi— 0 segundo romance da
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trilogia, apresenta um texto para ser muito mais vivido de lkfo, no qual a percepcéo
sensibilidade afloram constantemente, em um fleliexperiéncias contadas de forma intensa.
A narrativa para a autora € aquele momento em quersbnagem salta de um patamar de
consciéncia para outro, aquilo que James Joycearfane Epifania Em 1975, em viagem
de férias a Grécia - berco de divindades, Lindaaaegou o encanto ddlimpoe concentrou
seu enlevo para o livi@ diario da llha,momento em que revela sua necessidade de andar e
colher os frutos do conhecimento, da visdo e dptem

Essa afortunada experiéncia de amdarholdou a ficcionista, que buscava a
simplicidade em seus textos. O cotidiano, ndo rapyesentava-se cada vez mais bem
lapidado, o dia-a-dia adquire mais importancia e escritura. A linguagem parece ficar
mais nitida, mais elaborada. O romakcam seis assinalados- o terceiro romance da saga
de Irene, é “digno de ser mais destacado pela dosdaconcepcado linguistica, por um
constructo verbal fundado na soltura livre da desle e do mondlogo interior?.” Neste
livro, apesar de apresentar uma linguagem maisitiyea escritora parece romper com o0
sistema discursivo, vira-o ao avesso, numa posdasdutomatizacdo da linguagem, quando
coloca varias vozes nesse jogo, para ir em buscaedtdo subjetivo, que promove a
exaltacdo do interior do sujeito em pedacos e daggem da crise psicoldgica a angustia
existencialista de Irene. A escritoralegtradas do Tempo-foiparece entender que o leitor,
muitas vezes, € colocado para dentro dos sentisieapersonagens como também observa
Aulagnier(1979)

Freud observou que a arte ndo poupa muitas vezesspertadores de
experiéncias dolorosas que, na verdade, sdo péaseltiomo fontes de
prazer. Entretanto a expressdo seja pela via dgarpapoética, seja pela
regra fundamental da psicanalise, leva-nos a quést&ompletude do signo
e da dificil e complexa interpretacéo da linguagém.

Quando Lindanor escreveu seus roamaces, estavicteode que ndo ha trabalho
artistico sem linguagem. Que a funcao poética, cesttarece Fred que ndo pertence
apenas aos poemas, mas estd presente em muitafestagdes da vida, precisa ser
identificada e decifrada. Com esse ponto de vistaedito que ha uma troca entre a arte, a
literatura de Lindanor, e a Psicanalise. Seus sextdmo de qualquer artista é o préprio texto

da vida. Segundo Antonio Candido (1975, p.33) “Aaotlepende estritamente do artista e das

%5 Epifanig segundo James Joyce, é uma manifestacéo sUhEtsélacia da personagem.
2 TUPIASSU, Amarilis; PEREIRA,J.Carlos; BEDRAN, Maeiee, 2004, p. 14.

2" Op. cit, 1979, p.82

% FREUD, Sigmund, op. cit., p. 78.

32



condi¢Bes sociais que determinam sua posicdo”. rEsgo que ndo ha necessidade de se
recorrer as “intencfes declaradas” dos autores geuifrar o enigma e para compreender o
que eles quiseram dizer. E preciso que a vidaljgsigeja, ela propria, um texto, para que se
possa constituir no texto da obraindanor Celina € citada como romancista de costumes
pelo critico Afranio Coutinho, em virtude das “ceresituacdes do livro que mostram a boa
observacédo da autora”. O jorr@lEstado de S&o Paufmemia o primeiro romance como “0
livro do semestre”, fato que ajuda a consolidar sua carreira literaria, pois a tira do
anonimato. Mais tarde escreveu tambdneve semprePranto por Dalcidio JurandirA
viajante e seus Espantd3iario da llha. Escreveu igualment€rénicas Intemporaig Para
Além dos Anjos - aquele mogo de Ca@mance).

Cabe dizer que sua obra, compostairgndgem densa e repleta de possibilidades
interpretativas, instaura uma espécie de ficcaosguearacteriza pela revelacdo constante de
rupturas e sentidos moéveis. Levando em conta ariéxp@& da escritora paraense como
romancista e cronista, pude perceber que 0s qunastentos acerca da literatura e a
problematizacdo dos procedimentos literarios apaneem sua obra. Segundo Gutemberg
Guerr&® sua arte é moderna, influenciada por autoresictéss revolucionarios. A escritora
amazonida se insere brilhantemente no rol dosofistias brasileiros e € considerada como
romancista moderna.

No ano de 1974, a escritora resoltransferir residéncia para Paris, passando a
lecionar Literatura Portuguesa e Brasileira na Ersiade de Lille 1ll, a maior daquela
regido francesa, na época. Com muito empenho, ancsta conseguiu doutorar-se em
Letras pela Sorbone. Lindanor ndo esqueceu a ciBattsm, onde modelou sua cultura
literaria. “Tenho saudades das mangas que caenmdagueiras, nas ruas de Belém. Os
moleques devem estar juntando muitas depois dagshel enchendo seus paneirinhos”.
Estava permanentemente em contato com seus aimniglextuais paraenses. Para progredir
nessa insaciavel sede de aprender e alcancarladeivena grande escritora e intelectual, lia
bastante e treinava muito seu francés, linguaaguendeu desde menina. Nos seus longos
anos na Franca e o consequente manejo com a ldameele pais, jamais permitiu que
houvesse grandes influéncias na sua maneira devescA romancista escrevia fluentemente
em lingua portuguesa, sua lingua mée, com a ledezseu estilo. O idioma francés e a
diferenca de ambiente ndo perturbaram sua escrifue quando aqui aportava com sua

volumosa bagagem literaria, s6 queria saber dedatgportugués e rever 0os amigos:

% GUERRA, Gutenberg In TUPIASSU, A.; PEREIRA, J.BEDRAN, Madeleine, 2004, p. 23
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Falar por telefone, estando aqui em Belém? N&q! éfitho inventou uma

palestra no Edificio Palacio do Comércio, ali nasidgle Vasconcelos, e
convidou toda a galera, tal como lhe foi possifehoite, casa lotada. Ela,

felicissima, agradeceu a todos e disse que a Eakest uma travessura, a
maneira que encontrou para ver 0s amigos. Foi uresso, uma noite

memoréavel*

2.2. LINDANOR CELINA E A AUTOBIOGRAFIA

Dados autobiograficos sdo meros disparadores dargéa, para a metéafora
gue toda obra literaria deve ser. Quero sempraraltinfancia e acredito
gue a infancia na ficcdo € a infancia de todosocepmépriamente a infancia
biogréfica. (...) O que justifica uma obra é ser mhior que seu autor, que
sofre as agruras do tempd-..

Ao me tornar leitora das obras dedhimor Celina, sobretudo da trilogia, e sem
nenhum conhecimento prévio de sua biografia, meejua imaginacdo de seus romances e
de suas personagens. Como Lindanor é daquelasiqiazquestdo de frear sua imaginacao,
verticalizei o olhar na sua fantasia. Isso permmtel haurir mais prazer e sentidos
insuspeitados. Para alguns criticos, uma das lsipetpossiveis é de que a escritora ora
sobressai, ora apaga-se, tanto constréi uma delgtique se assemelha autobiografica - para
aqueles que encontram marcas da pessoa Lindarerg qaonselham a “ser ela propria” —
quanto desfaz a ilusdo autobiografica por ela eadzre em cada um dos registros de
encenagdo ha menos um cunho confessional e maiseairlvencao ficcional. Para isso,
recorro a um aparato tedrico que sirva de supaata p estudo. Privilegio autores que
agregam novos angulos para se pensar o tema.

O primeiro é o critico literario AntonCandido, tomando por base o que ele
esclarece na introdugéao do livikicgéo e confissée ensaios sobre Graciliano Ramasbra
que estuda as relagbes entre ficcdo e autobiogradieobra do festejado escritor a qual
apresenta posicoes que seriam reavaliadas noseteoga, quando estuda as obras de outros
autores tais como Lima Barreto, Carlos Drummondidrade, dentre outros, como aponta a
autora da orelha do livro Flora Siussekind. Essa dbm servido para muitos criticos
consubstanciarem suas posi¢des vinculadas ao rceodtiessional de certas obras. O estudo
da literatura vem se tornando cada vez mais dheado, abrindo espaco para olhares
multiplos nem sempre convergentes. Alguns olharesestigam o0 estrato linguistico
discursivo, outros focalizam as relacdes entrealitea e histOria e outros as eventuais

relacdes entre o criador e a obra criada e tamizégu® ddo énfase a figura do leitor. Apesar

*WANZELER, O. In TUPIASSU,A.; PEREIRA, J.C.; BEDRAMadeleine, 2004, p. 23
%1 PRADO, Adélia, 2006 — p.67.
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do vasto curriculo académico no campo da criticdog estudos literarios de Antonio
Candidd® cabe atentar para o que ele, do alto de sua Iedste responsabilidade
intelectuais, afirma no prefacio da referida olifec¢ao e confissdenvelheceu visivelmente,

0 que me fez hesitar em desenterra-lo. O seu ndeliode quarenta e seis anos, e de la para
cé a critica mudou muito e apareceram estudosdaragordo com gosto do dia”. E evidente
que uma obra escrita h4 mais de sessenta anos@uie observacfes que ndo se coadunem
com o estagio atual dos estudos literarios.

O filésofo francés Michel Foucdtlensina que héa diferentes formas de “escrita de
si”, esbogcadas em diferentes narrativaas da atakdido criticar a subjetividade como um
principio que constitui 0 pensamento moderno, ikKiaglara a desconstrugdo da categoria de
autor e problematiza diferentes procedimentos dgrafizacdo. A posicdo do filésofo
permite repensar sobre o caminho textual do awtaliscurso da critica contemporanea. Luis
Costa Lima (1986, p. 246) se refere a categoridiVidualidade” no Ocidente a partir do
século XVIII, e a considera como no¢ao atemporghevidente e autojustificavel e ndo uma
categoria cultural e, portanto, historicamenteaxai. Segundo Viegas se “a caracterizacéo
da autobiografia como género depende do destinndiddualidade”, a reflexdo sobre essa
historicidade se agrega paralela & problematizagégénero autobiogréfico enquanto um
fendbmeno que se modifica ao longo do tempo.

A aparéncia de confissdo da vida distart ndo deve jamais ser confundida com a
imaginacdo, como afirma a antropéloga Viegas (2@083), “depende, por um lado, da
constituicdo do individuo do mundo moderno dotaddidte arbitrio, e, por outro lado, da
distincdo, da medida exata entre ficcdo e ndodi¢¢aEssa distingdo constitui um aspecto
definidor na obra da escritora em estudo, sobretwdprimeiro romance, como uma escrita
moderna em primeira pessoa. Seu romance se dst@aguelainicumque é oselfde quem
escreve. Luis Costa Lirffa que nega a existéncia do género autobiogréafios, periodos
histéricos anteriores ao século XVIII, enfatiza qtende as coordenadas histérico-culturais
nao permitem essa distingdo, ficcdo e autobiogs#m artefatos diversos do que sédo para
nos”. Para a escritora, 0 Modernismo é interpretiahto no seu gesto de romper com o
passado, quanto no reelaboar a tradicdo e mant@prese o convivio do passado com o

presente, ou seja, “o importante nao é ficar, érviv a delibrada consciéncia do agora, do

%2 CANDIDO, Antonio, 1992, p. 10.

%3 FOUCAULT, Michel, op. cit., p.45.

* VIEGAS, Ana Claudia In JOBIN & PELOSO, 2006, p.12
% LIMA, Luis Costa, 1986, 246

% |bdem p.246 — 247.
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transitério desemboca no passado. E a fria e mpadbjetividade do trabalho textual de
experiéncias — comprovante dos dados biograficogai-abrindo espaco a uma visdo que
reelabora os acontecimentos, portanto, promoveda®eonstrucdo em espacos retrégrados.
EmMenina, Lindanor Celina aprofunda questionamentos soble&mes que atam o
sujeito a momentos de extrema rigidez tedricazdado o texto narrado em primeira pessoa
como um texto de memoéria da autora como sugereamslgriticos. Outros tentam disfarcar,
colocando a escrita da vida da autora como um pa#sto, inscrita em varias camadas
sobrepostas que ora surge, ora escapa. llusdd degicser mantida, a meu ver, ja que o
proprio didlogo que a escritora mantém com a obr®adlcidio Jurandir reforca a idéia de
invencao. A escritora espelhou-se no romancigt @éar ficcionalmente: “Tu, o imutavel, o
sempre igual. Tu o nosso espelho e nosso espanid exercicio da reelaboragcédo, do
didlogo, da intertextualidade com a obra do ronstacLindanor Celina reforca sua formacgao

intelectual e atribui a ele o titulo de maior roiciata do Brasil:

Dele eu s6 conhecia €hove nos Campos de Cachoerao Marajo.
Dalcidio Jurandir estava para mim mais alto que esteela. Exatamente
uma estrela [...] eu me cochichava: que sortetéfesie o conhecerem assim
tdo de pertinho, um homem desses, 0 maoir romartisBrasif®

A escritora reverencia seu mestremmhece nele a substancia que ficou, com a
clareza de que a transmissdo de saberes se péetum sistema de trocas. Ela aprendeu com
Dalcidio a fazer romances — a inventar. Se ha rersgéio em sua escritura € o residuo de
um atimo do olhar, da vivéncia comum a todo ficgtay que inicia ou termina seu percurso
de tinta e papelatravés das suas visGes, seus pensamentos, detaltmedA trajetéria da
personagem lIrene se insere nos tracos vinculadosnstrucdo do sujeito moderno: a
identidade da personagem central e relatos de iérpers. Na leitura deéMenina, a
romancista quando cria personagens parece camauslza intimidade, num livre exercicio de
autoficcionalizacdo e essa nao revelacao explleitaua identidade pode levar o leitor a crer
na ndo veracidade do que € narrado, a0 mesmo tempgue pode leva-lo a reconhecer a
sinceridade das historias contadas.

Essa aparente face ambivalente deahioid volto a frisar, interessa sobremaneira
agueles que querem encontrar a vida da escritoraslu&® obras, que em determinados
momentos estiveram junto a sua intimidade. O jogdedcritura” consiste em sombrear as

representacdes conscientes ou pré-conscientes a®lgpeais o leitor podera sempre afirmar

3" CELINA, Lindanor, op. cit., 1983, p.19.
¥ bdem p.11-12.
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gue pertencem ao escritor. Disso resulta o jogolate-escuro do texto literario, através do
qual a relacdo de encobrir/descobrir do inconseigigixara sempre na sombra a eficicia
psiquica do texto, para se interessar apenas popeumanéncia literaria. Esse constante
movimento de abrir/fechar do inconsciente apresentarmes dificuldades para atividade
interpretativa. Como constata Clarice “o autor efa\a sua intimidade inconscientemente, as
que escrevi, e imagino quantas, foi sem querer. eflida que escrevia para aqui, ia me
tornando pessoal demarfs.”

Os fatos narrados em romances es@itoprimeira pessoa, podem ser validos tanto
como “fonte deexperiéncias” como “suporte para invencdo”, desst,fprovocard uma
mescla nos limites entre a vida do autor e a fia@idade. Dai decorre a confusédo entre a
experiéncia de vida de Lindanor e sua ficcdo cdasira a citacdo seguinte “Eu, nada, dura,
especada no chéo, o pranto caindo, me cegandojur®s meu peito sacudindd’ uma das
marcas da personagem em primeira pessoa. No nbenden de leitora de Lindanor, neste
discurso literario, autores e leitores parecentuaacoptam pela inventividade. A realidade é
compreendida como o produto das varias interpretagdversdes distribuidas em varias
imagens captadas pela cabeca do leitor. Na obtandanor, verdade e ficcdo podem ser
substituidas, no maximo, por uma relacdo mutua emtrbas as categorias: ficcdo pressupoe
os fatos e vice-versa, como afirma Jo&do Carlosrade004, p. 5):

Por maior que seja a quantidade de fatos biogsafieeados para a obra,
nenhum escritor aceita deslocar o holofote da &diagtistica para iluminar
sua vida pessoal. Para esse fim existem as autabasgy que pertencem a
outro dominio que néo (as vezes) o da criatividal@eliteratura brasileira,

uma preciosa excecdo rompe o siléncio da verdade graunciar que, em
seus livros, os pesquisadores encontrardo todasf@snacbes de que
necessitam para contar sua trajetéria humana. tBdtald”, revela o poeta
Méario Quintana. Em Lindanor Celina, talvez nem tedteja “I4”, mas ela se
envolvia de tal forma com 0 que escrevia oOu copeasonagens que criava,
que alguém que tenha tido o minimo de ligacdo coautara de “Breve

Sempre” dificilmente deixara de notar um traco sgi@proxime da ficgdo

A citacdo do escritor Jodo Carlos ngdonitidamente o caréater ficional da obra de
Lindanor Celina e, ao citar Mario Quintana, mosfua pode estar ai um grande disfarce do
escritor, exatamente para manter velados os dadegaltrajetdria humana, pois, mesmo nas
autobiografias, a linearidade da trajetéria da ddatada se abre numa rede de “possiveis

ficcionais”, em que o texto, ao invés de reflatwvida do autor, participa da criagdo do “mito

do escritor”, ou seja, 0 autor passa a limpo aesisténcia. A intencdo maior deste tema,

% LISPECTOR, Clarice, 1982, p. 74.
40 CELINA, Lindanor, 1963, p. 51.
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nesta pesquisa, é tornar menos determinantes ieslientre ficcdo e a vida do escritor, ou
entre ficcdo e a teoria e diluir, na medida dosp@d, um estudo reduzido e pautado téo
somente na vida da autora. A relevancia se congxatamente em entender o grau de
encenacao que constrdi o cenario textual da obktandanor.

Para Lejeune, em seu liwre pacte autobiographiqtfea identidade dos nomes do
autor, narrador e personagem definem ndo s6 aiagtafia, como também os demais
géneros intimos (diarios, auto-retratos, ensai@s)pelo nome proprio que a pessoa € 0
discurso se articulam antes mesmo de se articulageprimeira pessoa”. O autor afirma que
nem mesmo um pseuddnimo abalaria essa identidadeyez que quem usa pseuddnimo o
faz de si, de uma pessoa real, é nada mais quesaoloramento do nome, a identidade néo
sofrera nenhum prejuizo. Uma pessoa podera sdifidetia por diversos nomes, aos quais
corresponderdo biografias distintas, um processprdducdo de subjetividades, em que a
obra corresponde a diversas invencdes de si.ofgefras entre fato e ficcdo, para Lejeune,
estdo cada vez mais fluidas; ele problematiza aatnfbrma como o nome proprio do autor
pode ser percebido pelo leitor como ficcional oubiymo. No romance de Lindanor, em
estudo, algumas marcas podem induzir a uma cmfestre invencdo e experiéncia. Foi
citado anteriormente a linguagem em primeira peasgpae acrescento 0s textos que evocam
a infancia, a recorréncia a estados passados isNwssa tentativa de retratacao e avaliacéo e
a representacéo do cotidiano, como aparece nitickenn@ citacao abaixo déenina:

Como era bom teimar uns momentos com o sono e dipaindo coisas

assim agradaveis, como a vinda iminente de tigoproxima compra da
casa, que estava por dias, demora era seu Zé seigiara a outra, na Boca-
do-Caminho. Havia, certo, pedacos menos alegresixagl em geral a
respeito de Xonda... desde a noite em que eu fomaiidsufocada com a
alegria da compra da casa, dia seguinte bem cellej a lingua, botando

maméae debaixo de confiss&o.

Ha regras especificas que fazem com que os discuda inventiva literaria
favorecam um estreito contato com variadas opc@éesodstrucdo de mundo. Na citacédo
acima, ha quem reforce que a autora passou, nafuia, por essa situacdo exposta na
ficccdo. Esse deslocamnto entre essas duas categqtie se faz presente nas narrativas
contemporaneas em primeira pessoa, incorporam etemeéiograficos do autor empirico.
Felipe Lejeune (1975) define um texto autobiog@fitdo pela verdade dos fatos narrados em

relacdo aos acontecimentos reais ao longo da eidgau autor, mas pelo acordo firmado com

“1 LEJEUNE, Philippe, 1975, p. 441.
42 CELINA, Lindanor, op. cit., 1963, p. 63
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o leitor, através de dados extratextuais que détarm seu modo de leitura. Para ele, a
autobiografia nada mais é que um contrato detidkde selado pelo nome proéprio inscrito
na capa, Unica marca do texto de alguém fora-dostéazendo com que uma pessoa real
assuma a responsabilidade da enunciacdo do tedtgaejue a formacéo da figura autoral
ndo € apenas resultado da escrita, mas da invetgldorada pelo leitor que se coloca na
posicdo de autor, como depoimentos, entrevistdss fetc. Ele ainda define autobiografia
como “narrativa retrospectiva em prosa que umaopessal faz de sua propria existéncia,
quando focaliza especialmente sua vida individusbdpretudo a histéria  de sua

personalidade”. Castelo Branco (1994, p.51) afigue o destino do sujeito é plural:

... O mais curioso € que o sujeito que é tantos,é&autor, personagem e
sujeito da enunciagdo, termina por se dissipar roegso autobiografico,
termina por destituir-se de sua precéria ancorggga se transformar num
naufrago de seu préprio discurso.

Menina que vem de Itaiarasuscita uma colagem da vida de Lindanor a sua ebra
pode até mesmo estabelecer um vinculo estreite elatre o leitor, reforcada pela imagem da
escritora transitada na midia. A romancista, ngdarento de alguns de seus livros, concedeu
varias entrevistas a diversos veiculos de comuiiiccapmo enO Liberal, A Provincia do
Para, O Diario do Para. O contato do leitor com a obra e a midia — peksenca de
referéncias biogréaficas, favorece, de forma corgnte) a hibridizacéo entre narrador e autor
empirico, 0 que permite entender tratar-se de tof@gdo” como completa Viegas
“discursos que, ao mesmo tempo, nao tém referexttatextual, mas também nao se
desligam completamente defé"O “pacto autobiografico” reforca a identidade ertaxto e
pessoa, mas o0 que se observa, reforca Viegas (2086%entidade, a construcédo do narrador
e do autor. HA uma variedade de possibilidade®fiacs, que mais se aproxima da criacao
do leitor com o autor, em vez de apenas se espshada do autor.

Ao ler romances, o leitor “desconsideranaterialidade do texto e da sua producéo, a
fim de submergir na imaginacdo apresentada. Ass&smmn, como acontece num teatro, 0O
arco e as luzes do proscénio formam uma moldurasguboliza o limite, a fronteira da
realidade fisica dos espectadores do espa¢o distingpeca, que é encenada para eles e,
metaforicamente, dentro deles. Nessas duas foraftasais, a materialidade do significante —
sejam as palavras impressas, sejam o0s atorgmlno — é palpavel e compartilhada pela
presenca concreta do espectador. Segundo Vieg88)(2@ obra atua como uma moldura
que divide as duas realidades — a da percepcdorsgmesa da crenca ficticia — e exterioriza a

“VIEGAS, op. cit., 2006, p. 16)
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divisdo do ego** Os textos deixam sempre uma desconfiaca seasssdo de fato reais ou
ficcionais. Dessa feita, o leitor tende a descordaautonomia da arte, abrindo precedentes

para as duas categorias

Criamos juntos uma ficcdo e n&o uma mentiraoi edsa maldita ficcdo que
trepou comigo e me prometeu uma vida de miudezige$p salmonados,
aluguel dividido, filhos, bichos, feira na Serzed€brreia e maos dadas para
sempre. (...) Era isso que ela queria: uma imitagéada.... ou aquela velha
lengalenga de sacrificar a merda da vida em dettionga arte? Sé issB?

A escritora Clarice Lispector, no tre@acima, afirma que as cita¢cées da vida pessoal
se misturam as literarias, numa evidente nocdaideagealidade € uma construgdo simbdlica
permeadas por imagens e ndo dados verificaveis. pssle justificar, por exemplo o
descompromisso de algumas referéncias geografica®rdance de Lindanor que geram
polémicas, sobre sua vida ou sua imaginacdo: “Mon@s em Buritizal quando meu pai,
num de seus arrancos da mocidade, se mudou pema.lttlamae nunca lhe perdoou essa
presepada que considerou funesta em nossa vidé3,(pB). A escritora d®lenina parece
ter consciéncia de que dados empiricos ndo penudbaspaco da ficcdo e do autor, que cria
um ser de sua inventiva, “ser de papel’. O espapymfico jamais sera conferido pelos
leitores para que descubra a veracidade da hist@riaaximo, uma simples comparacédo com
o real da escritora, que nascera em Castanhalario Begundo Elizabeth Bréfsem seu
livro sobre o ato autobiografico, se os “textosimf@ncia” ndo conseguem demonstrar a
“historia de sua personalidade”, em muitos delemjtor procura “retratar-se e avaliar-se, 0

que constitui um dos tracos principaisato autobiogréafict:

... papai, através de suas narrativas, baseadagagmns recentes, ia-se
embora, nas estradas da lembranca, atras das sigemitos que conhecera
h& quantos anos, quando embarcadi¢co. Pernambua, Galvador, rio de

Janeiro, tudo via de novo, nas conversas de seard\blo Guama. Vez em

guando um espanto (...) Ndo se incomodava com avidassa de lataira, o
cineminha duas vezes por semafina.

Apesar de a caracterizagdo da personagem narrpdogeer coincidir com alguns
dados biogréaficos de Lindanor, ao reconstituir separsonagens e detalhes da meninice da
autora ndo sdo, evidentemente, fatos vividos implesmente transformados em uma

narrativa, como esclarece Carvdthdé uma evidente combinacdo de memobria e

“VIEGAS, op. cit., 2006, p.32.

45 LISPECTOR, Clarice. In: MIRISOLA, Marcelo, 2005, p.45
4 BRUSS, Elizabeth, 1997p. 14.

" CELINA, Lindanor, 1963, p. 129.

“8 CARVALHO, 2002, p. 21.
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Imaginagéo, como todo romance, em maior ou meraar, ge forma mais ou menos direta.”.
O autor pode partir da realidade, mas o ponto @gaia € guiado pela sua inventividade.
Itaiara € o cenario ficcional que poderia repremelBtaganca, a cidade onde viveu a escritora.
Ela certamente acionou 0s mecanismos da mem&eavaleu da imaginacao literaria para
emoldurar a cidade na voz de Irene, com nitideeza de que a invencdo de imagens torna
mais perto a vida da arte. Bernardo Carvalho (2088pra que ao contrario da frase cliché
gue acompanha certas narrativas: “qualquer sengghzom fatos, nomes ou pessoas reais €
mera coincidéncia”, todo romance se faz com men®imaaginacdo. A romancista da triade
em estudo, parece nao querer desfazer-se do clig® por Carvalho, ja que considera suas
personagens como obra de sua invencdo, como $ieav@id pagina de abertura do romance
Menina Que Vem de ltaiara “Situacfes e personagens desta estoria saoidgtidoem
como emEram Seis Assinalados“Esta histéria € ficcdo. Personagens centraisas acoes
sdo inventadas. Qualquer semelhanca com fatosmypessoas vivas ou mortas sera simples
coincidéncia”. No pbéquer da ficcdo, esse possiledelseria aplicado desmascaradamente, de
cara limpa. Lindanor ndo se engana, tem certezgudoesta fazendo, como ela propria
reforca nas paginas iniciais do primeiro e tercemmances. Lindanor, com essa frase de
abertura, tenta neutralizar a assustapessoalidadeue alguns insistem em encontrar em
seus romances. A romancista, quando opta escrevemplsmeiro romance, em que a
personagem é narradora e que focaliza a condicamullaer, o faz com a intencdo de
preservar-se. Como explica Lucia Castelo Brancd®®41%.182), em relacdo a escrita

feminina;

A estratégia de que comumente uma autora se ydizafazer com que sua
propria intimidade seja resguardada € a da apegsgentdooutro, dos
amigos, dos conhecidos, das figuras notoérias (@) gée passam por sua
vida, em lugar da revelacdo de si mesma.

O cunho confessional que se sente mmepo romance, para alguns criticos,
inaugura esse veio fértil da autobiografia em amal: a rememoracéo da infancia. Para eles
as memoérias da personagem se alargam nos dais oatnances da trilogia que, a meu ver,
vA0 sempre num exercicio exaustivo de imaginac@pdetuno ressaltar que esses romances
nao sao narrados em primeira pessoa, huma evigemta de criacdo. Apesar de a autora
nao querer desempenhar o papel de escritora démasno faz com consciéncia dos limites
gue cercam a pessoalidade de suas obras. Se afgodamente comprometedor transparece,
€ por conta do inconsciente, que sempre teima e wna. Ela parece fazer bom uso das
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palavras de Fernando Pessoa “falar € o modo nmjdes de nos tornarmos desconhecidos”.
E Clarice Lispector (1982, p.5) enfatiza:

Um dos meus filhos me diz: “por que é que vocé émey escreve sobre
assuntos pessoais? Respondi-lhe que, em primegar, lmunca toquei,
realmente, em meus assuntos pessoais, sou atéess@apmuito secreta. E
mesmo com amigos sé vou até certo ponto.

Lindanor Celina, tal qual Clarice, égpsem querer os tragcos mais fortes que
compdem essa identidade da experiéncia da vidajdayados por alguns como contornos
precisos de sua identidade. Se sdo as “impressEsEsngis’ registradas por ela em seus
romances, ndo passam de fragmentos da memoriagjaegn tudo pode voltar a ser como
antes, essa lembranca volta em pedacinhos, é ladss@ é importante porque a recuperacao
dos momentos de outrora faz a linguagem agir. Mth&lantes referido, a producdo da
reconstituicdo da experiéncia da vida da autor@arada em xeque por ela mesma. Miranda
explica que é “pela menor separacdo atemporal ergrento e 0 seu registro, o que é mais
dificil de ser atingido pela autobiografia, em @a#o carater seletivo da memobria, que
modifica, filtra e hierarquiza a lembrana’Delineando seu perfil na meninice, a narradora
de Menina Que vem de ltaiara insere sequéncias de discursos, que justificans se
momentos de felicidades alternados com momentoda$prazeres, que, em nenhum

momento, justificam ser da autora:

O batismo, isso eu gostava de assistir. Brincar@®ammigos na igreja deles.
De ordinario em dia de domingo. Mais tarde, qugmiltcipiamos a nos dar
intimamente com eles, fomos convidados. Papai mdngportava, foi
sempre um independente em matéria de religido. Mardé comeco,
protestava: “essa menina anda de pegadio com ¢ssfaotes, nem parece
que estd no catecismo” (...) falei a papai, implogge queria tocar. Mas
papai, poucas vezes o Vi tao firme e decididopoitante era eu me formar,
arranjar um lugar de professora e em manter, ajdaucar minhas irmas.
(CELINA, 1963, p. 69-124).

Para alguns leitores, amigos intimos e conhecediadsografia da autora, citacao
acima seguiria, a0 mesmo tempo, o impulso confesk® 0 desejo de preservar-se. Talvez
queiram acreditar que Lindanor se utiliza dessérhio falar/revelar e termina por expor sua
vida pessoal, mesmo que inconscientemente, atdagarradora, que segundo a psicanalise,
é a forma de o autor se mostrar. Mas ela impd¢dimara a encenacao de sua intimidade nas
paginas dé/lenina: segundo informacgéo de pessoas muito proximasrééaa, a doenca do

49 MIRANDA, Wander Melo, 1992, p.71.

42



pai que se arrastou por muitos anos, por exemp®fa uma das vivéncias mais dolorosas
de Lindanor, jamais € mencionada na primeira histébra de evidente confissao para alguns
criticos.

Lendo alguns textos criticos sobre Lindanor, olesegue, para alguns, a relacao
entre fato biogréfico e a personalidade da protiatpresta bem definida na descricdo da
infancia e da juventude da escritora, que para fiwowu praticamente esquecida quando li o
terceiro romanceEram Seis AssinaladosA vida intima da romancista nao é relevante, mas,

por necessidade de aponta-la como ficcionistdefisida a conhecé-la:

Sinto muita saudade de minha amiga Lindanor Cefigaela alegria, aquela
disposicdo para a vida fazem muita falta. Acholgodanor Celina foi uma
pessoa Unica. Era uma mulher decidida e corajasgeffa determinada e
tinha um bom corac&8.

Em suas conversas ndo aparecia o moralismo tobwehente, brincava com
tudo o que lhe cercava e Ihe vinha & mente. O ritapke era a mocidade
presente no brilho dos olhos, no corpinho arrumadopalavreado solto e
alegre.[...] Lindanor adorava ser fotografada, ditta, lembrada, exaltadfa.

SO ela se vestia do jeito que se vestia, no apersedis vestidos soltos,
tecidos leves, insinuantes transparéncias, ja fadempo aquelas saias,
aqueles vestidos ousados, esvoagantes, iguaisa®elss, a irreveréncia das
saias vasés, algumas de pouca roda, que semi-expuathformas do corpo,
a bainha batendo pouco abaixo dos joelhos, quem pata destacar as
pernas muito alvas.

Sempre foi assim. A irreveréncia, a masica, asocast e as rezas, muitas
rezas. [...] Tia Linda era o referencial, era o deto que encantava e
despertava curiosidade das mulheres da familia,adtgos conhecidos.

[...JLindanor Celina, tia Linda, tia danada, tia sashada, tia

engracada.Viajou, cantou, chorou, dancou, desemsgtgveu, viveu, pintou
e bordou, ousot?

Esses comentarios de parentes e ammgofrcam a creditar que Lindanor foi uma
pessoa repleta de alegria, de humor, de garrayeleiéncia. O terceiro romance, fase em
gue Irene estd com quase dezoito anos, revela ovemjdepressiva € muito aguém das
perspectivas apontadas em Lindanor. Essa dicotdicgao/experiéncia em ambas sao
contrastantes. Se na infancia a pessoa acumués tsithacdes esmagadoras, como se tornar
um adulto maduro? A possivel resposta é fornecila psicanalise, que afirma ser na

infancia o momento de desempenhar o papel da matyraatravés da passagem por

0 BARATA, Norma, op. cit., 2004, p. 64.

*L GUERRA, Gutemberg. In Op. cit. 2004, pp. 23/24.
*2TUPIASSU, Amarilis, op. cit., 2004, p.10.

3 BEDRAN, Madeleine, op. cit., 2004, p. 55.
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diferentes etapas, como aponta Aulagnier (197969).TA crianca na sua totalidade,
compreende 0 conjunto das posi¢cdes e enunciadotificktorios nos quais a ela,
sucessivamente se reconhece”, assim, o efeito @et@rdoeu de uma crianca € tanto de
“oferecer aceu esta imagem futura na qual ela se projeta, quartgepsar a lembranca dos
enunciados passados, que nao sdo nada mais gseralda qual ela se constréi enquanto
relato” (1979, p.169). Sendo assim, Irene apresemia estrutura de comportamento diverso
da autora, tudo em decorréncia das muitas cenaml@acias cometidas pela sua mée. Para
sentir o todo unificado da vida da personagem a parceber a experiéncia traumatica que
ela absorveu, sua evolugéo, ao longo da obra, feakee a leitura dos trés livros, na ordem
em que foram escritos. SO assim da para se sessiranheza da personagem se comparada
com a sua criadora. Senti que Irene é tal qual iBi@hno pantedo grego — um deus a parte,
um deus de lugar nenhum, inacessivel e misterms®,representa figura do outro— do
sombrio, do que é diferente, desnorteante, desdante andmico. Segundo os depoimentos
de seus amigos mais intimos, extraido do Ihrmdanor, a menina que veio de ltaiara
escritora Lindanor era a figura da expressividaldenotorio e da alegria. Ela impunnha o
reconhecimento de sua presenca nos lugares maikafam Por isso, reluto em fazer

comparacdes entre ambas, pela distancia de mumsterexal:

Irene: Eu me divertindo com a minha desgraca. @aminha tristeza. — ao
menos por isso! Fazer calar os aleives! Irene psa®bandas. Afirmar a
esse povo que minha filha crime nenhum praticole @oorto que nada,
sequer pendeu para os lados do hospital. [...] @sutam e ela chega com
os olhos inchados de choro. (CELINA, 1994, p. 218)2

O ambiguo jogo entre os registros da de Lindanor e sua criacdo representado pela
personagem lIrene sugere que autores participeranagivte da construcdo desse espaco
“autobiografico”, construido, no contexto da cult@xposta, ndo somente impresso &ma
e papel mas de imagens e virtualidades, ja que antesnesainiciativa do leitor, movido por
sua curiosidade de ter acesso a pessoa real godasipalavras escritas. Mas, a0 mesmo
tempo, o texto da escritora em primeira pessoa pitd@lesmente “fingir” o relato da
verdade de uma experiéncia pessoal, “sem queaon $&ja capaz de desfazer a ambiguidade
entre histéria concreta de wen real, que remeteria ao autor, e a sua criacaafénea em

termos de invenc&o ficciona

** Segundo o Dicionéario de Simbolos (2001, p. 34ignBio é a divindade grega cuja significacdo é
abusivamente simplificada quando se faz dslanbolo do entusiasmo.
> FOUCAULT, Op. cit. 1992, p.33.

44



A literatura ndo estd comprometida @werdade factual, com um relato fidedigno da
realidade, jA que sua verdade é interna. Os fistam mentem fantasiosamente, entendem
que ficcdo ndo é documento, imaginam insondaveigersos, tudo em nome da criacao.
Lindanor Celina ndo escapa a esse paradigma, ibeéspaco da inventividade e suas obras
mobilizaram meu interesse em estuda-las de forstansatica. Este trabalho ndo é outra
coisa, sendo o resultado desta observacdo: acm@chindanor. Toda graga em ler os seus
romances decorre do fato de ela encenar uma ddeletique desmacara a doce ilusdo de
autobiografia, por meio de uma ficcdo conseguida eolinguagem que se sobrepde a
subjetividade. Os romances sem “espelhar a rellidau “dizer a verdad& movem-se
entre um e outro espacgo — os trés livros da talegigue funcionam como um circuito em
série, interligados de um para os outros, em geeelrse fantasia para representar-se e
representar o mundo de lItaiara.

2.3. ATRILOGIA E A CRITICA

A recepcdao da obra de Lindanor Celigla gritica literaria nacional e internacional —
inclusive pelo Prémio Nobel de Literatura de 19B8¢é Saramago — foi altamente positiva e
entusiastica. Nao caberia aqui citar todo essevaaogitico, entretanto, selecionei trechos
representativos de alguns desses criticos. Solm@njointo da obra da escritora assim se

manifestou a insigne pesquisadora Amarilis Tupiassu

Aquilo que a escritora oferta & satisfacdo estétam do labor acurado
sobre a palavra, o trabalho de ficcdo elaborggor quem acumulou saber
seguro acerca dos meandros mais complicados dd dife de inscrever o
ficcional (2004, p. 9).

Referente ao romandenina Que Vem de Itaiaraapresento a apreciacao critica do
escritor Dalcidio Jurandir:

Lindanor Celina nos fala e uma cidade do interiarapnse onde a
personagem principal, menina bem levada, viveuaedgu na meméaria e no
coracao as imagens da familia, da vizinhanca, ddnmwe, dos costumes,
um instantédneo de pessoas, bichos, coisas dealtéaidade é servida por
um trem e banhada por um rio aos fundos. Entrecestgiele, vive a menina
0s seus sonhos e seus espantos, vagarosamentedapoemundo, e quer
um dia ver Belém que lhe parece incomunicavel, nfemde-conta. O
romance foi feito & mesa de jantar, entre atensleriancas e destampar a

%6 Segundo Ana Claudia Viegas (2006, p. 13) “espaithaerdade” ou “dizer a verdade” também s&o
construc8es consensuais, cuja validade tem-sedincada vez mais suspeita no mundo atual.
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“panela. Entretanto com este romance, Lindanorin@eincorpora-se ao
pequeno grupo de escritores paraenses que nacgaden da provincia e
juram amor constante aquelas criaturas e coisapreetdio ignoradas e
remotas que sédo do Para (JURANDIR In CELINA, 19633).

Acerca dé&stradas do Tempo-foi,escreveu o saudoso professor Francisco Paulo
Mendes:

Estradas do Tempo-foi,de acdo entretecida com simples sucesso do
cotidiano, nada complicada ou extraordinéria - @ $&& a realidade intima
das personagens — € um romance da iniciacdo dasgyagpem flor a vida, a
vida aspera e impiedosa, como sempre o €. O rongaadeliciosa narrativa
de uma histéria de mocas no internato de freiras, momentos em que,
psicologicamente, os adolescentes vao constitsedem definitivo e
indicando-nos a feicdo propria que tomardo maisdetargquando
completamente adultos, com o seu temperamento& esduta.

A histéria de Estradas do Tempo-foi no internato cdéégios. E fécil
adivinhar-se que ha nela muita lembranca de umdgéndistante e muitos
elementos autobiograficos. Alids, o primeiro rooede Lindanor Celina
acusaram o0 processo da elaboracdo inspirado emrdeqas, em
reminiscéncias arquivadas na memoria, que estadastrdo Tempo-foi ndo
faz mais que confirmar, sendo ela, da linhagemfidonistas que na sua
propria existéncia e na dos que o cercam encorarfamte principal em que
dessedentam a sua imaginacdo criadora. Mas, sesead& do Tempo-foi
h& muito de autobiografico, ha também uma acuradadidade de observar
as pessoas e uma rara acuidade em penetrar nogligfaisados motivos,
nas mais escondidas intengbes e nas evanescentgsase inatingiveis
mudancas do espirito dos jov&ns

Em relacdo Bram Seis Assinaladospbra da maturidade da ficcionista, salienta a

professora doutora Amarilis Tupiassu:

Este livro é digno de ser mais destacado pelaadogh concepcao
linglistica, por um constructo verbal fundado nkusa livre da oralidade
do mondlogo interior, a um ponto tal, que o tecattistico invade os
territérios do dizer quase alucinado, o que fadaltabrigar o texto sob as
diretrizes de um surrealismo literario, a escriggpmjando-se louca, como
que por si, pelas pautas, entremeios, pelas mardasspaginas, essa
producdo constituindo-se como um multitexto a medigue opera
cruzamentos corivlenina Que Vem de ltaiarae Estradas do tempo - foj
os sentidos arraigados numa temporalidade compdaitdejando clardes de
interconexdes dialogantes, encantando, encadeataimp como se varios
narradores agitados nesse romance da trilogisséwegonseguido dominar
as formulas de uma escrita que prescinde do estadmnsciéncia, uma
escrita automatica, sonho de Rimbaud, depoisraizé Breton, um discurso
de que se cortam as amarras logicas para largsshita pela pagina. E
impossivel ndo assinalar a competéncia no lidar agmalavra que rompe

*” MENDES, Francisco Paulo. In: TUPIASSU , A.; PERE|R.Carlos; BEDRAN, M.2004, p. 89.
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com qualquer linearidade, discurso apto a abrieatroncamento espelhado
a lucilar, pipocar sem direcdo fixa passado- ptesémuro, tantos

narradores a trotar pelo livro assegurando no iter@e presenca dos trés
livros, para que se dé o estabelecimento de uma wdsrlocugéo por cujo

centro passa, repassa, perpassa a personagem kemegerrancia

Braganca/ltaiara —Belém—Braganca/ltaiara, ela examdo, enquanto texto
profere uma cadéncia épico-lirico-dramatica quasgida a custa do
redemoinho de sentidos, das friccdes que acendemrfas varias sagas
totalmente tracadas, ou apenas pontilhadas nos gleioarrativa. No centro
de tudo, situa-se Irene, no comprimento da infaad@escéncia-

maturidade, menina-moc¢a-mulher votada a doloroszunibéncia de

espreitar, ruminar as linhas de um mapa extensaidencia’.

Ainda sobre a trilogia de Lindanor Celina, destaqaosicdo critica do tedrico Fabio
Lucas:

Lindanor Celina conta com larga experiéncia na datearrativa. Sua obra
apresenta notavel coesdo, na medida em que refteteomance, por
homologia, o conflitivo ambiente do seu Estado Inat&ara. A literatura da
Amazobnia compreende uma histéria singular de negslucéao ficcional. A
interacdo homem-natureza ali € de tal forma exulbeigue os escritores nao
escapam do estigma de retratar os conflitos humpae@ste o mistério das
condicbes ambientais, sempre determinantes. E maspaco geogréfico é
regido as motivacdes volitivas das personagenss freiivel se mostra a
estrutura social que a herancga histérica impd@iaseAssim, na primeira ,
Menina Que Vem de lItaiara,desponta a meninice de Irene, a visdo do seu
pequeno mundo, o ingresso no Colégio Santo Amaro,Belém, seus
primeiros anos na cidade natal. A seguritistradas do Tempo-foj obra
premiada, se gogita de Irene no internato, munderstd do seu. Por fim,
Eram Seis Assinalados O leitor havera de entender o ritmo lento da
narrativa, a viscosidade com que se apresenta, méeonéca proxima do
nouveau romanao dar passagem aos soliléquios e alocuc¢desnéarés das
personagens envolvidas. Sao razdes diretoras d&des, sua justificativa
em nivel do consciente. Rigida é a crosta do sgpéte

2.4. PORTOS DE ANCORAGEM - AS OBRAS

Menina Que Vem de Itaiarao primeiro romance da escritora Lindanor Celiioa,
publicado em 1963 pela Editora Conquista. A hiatdmicia com o relato da personagem
Irene — a protagonista, aos quatro anos, assustadaeio a uma procissao do Senhor Morto,
na ficticia cidade Itaiara. A personagem, ja na isf@ncia, percebe os dramas familiares
expostos por sua mae D. Adélia, que vivia insatsf@m a repentina mudanca de Buritizal —
uma cidade farta e tranquila — para um lugar déssmdo, tudo resultado das decisdes
unilaterais de seu marido, Geraldo Schmit. Ireresa@u em ltaiara até os doze anos, sem

nunca ter conhecido a capital. Uma menina levatjya e com muitos amigos. Sua maior

8 TUPIASSU, op. cit., 2004, p.11.
9 CELINA, Lindanor,1994, p. 7
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paixdo eram as histérias contadas pelo seu pagsrudeiro na familia. Irene sofreu muitos
atos de violéncia de sua mae: apanhou diversas ¥ezeipé no fundo do quintal, recebeu
bofetdes, castigos e passou, muitas vezes, vegpeatante seus amigos principalmente
quando participava de traquinagens na escola. @ladao retornar da escola para casa, Irene
ja contava com uma surra. Seu pai trabalhava emsvircalidades, vendendo peixe seco,
camardo e o0 que mais aparecesse. Ele sempre viggtawvaestrada de ferro quinta-feira e
voltava na terca-feira ou sabado, algumas vezesmapasa semana sem aparecer em casa, 0
gue entristecia sobremaneira a menina, que senita ensua falta e torcia para que chegasse
logo o dia de seu retorno. Quando Irene compler® @gmos, seu pai manda preparar seu
enxoval, pois partiria para Belém, onde prestakan®e de admissdo ao Colégio Santo

Amaro.

Santo Amaro — o melhor colégio, o mais caro deBkeléS6 o enxoval, me
disse que era tudo de duzias: vinte e quatro Galgaie quatro pares de
meia, vinte quatro combinacdes. De um tudo, e tedmuito. Até pente fino
pedem. [...] Estava mocinha, meu corpo cada diai@ia surpresa. 1Isso me
preocupava! Engracado como de repente, de uns $ep@a ci, talvez da
metade do quarto ano em diante, eu dera para m@eattar com certas
coisas que dantes nem me passavam pela cabecalN&EL963, p.
147/186)

Estradas do Tempo-féi— o segundo romance da trilogia, publicado em 1834
JCM Editores LTDA, vai mostrar a fase de menina-#nda personagem. Irene parte para
estudar no Colégio Santo Amaro, em Belém, e erdremt mundo diverso do seu. Vive num
ambiente hostil, repleto de discriminacdes e preeibos decorrentes da luta de classes.
Apesar de toda opressao sofrida, Irene consegliearea projeto educacional de formar-se
em professora. Era uma das melhores alunas daatberA historia faz um relato de histérias
de mocas dentro de um internato religioso, que geecem na escola até completarem seus

estudos:

E o desgracgado juizo que fez da Mestra Geral,rdizepinho de sua entrada
ali. O pai puxando um cordéao, o sininho soandceldrd, logo uns passos,
um tilintar, pélido, de nunca ver o sol: “Que das&}” era a irma porteira.
Entraram, esperaram na saleta ao lado, cheia déraguaom retratos de
meninas em beca preta. As formadas. O pai miravafesnirava-os, certo
pensando: “Daqui a cinco anos, filha, também tarastali”. De anel no
dedo. Professora normalista. Sonho de seu paima jrorteira: “E a menina
gue vem interna?”. (CELINA, 1971, p.30)

9 CELINA, Lindanor, 1971, p, 147/186.
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Eram Seis Assinalados +omance que encerra a trilogia, publicado em 19%4 p
Editora Cejup. E narrado num ritmo lento, que eetaretorno de Irene para ltaiara, o inicio
de sua atividade como funcionaria publica, bem camegrincipio de suas agruras ao
estabelecer uma relacdo amorosa com um padre adecid que se transforma na sim
crucis e representa a dimensdo da dualidade, da dicotodmaconflito vivido pela
personagem. Os valores sociais sdo ressaltadogestde didlogos e mondlogos das

personagens e encenam o drama de uma familiagieessioas.

Irene, com o0 sucesso nos estudos, ndo demoropss.i@s comecos foram
duros. Miseriazinhas de nada, comparadas a desotigdoje. Mas ali é

outro universo. O minimo al¢car de sobrancelhasplimar cimplice trocado

entre duas, coisas que ferem um coracdo adoles@&umefilha nunca Ihe

disse, ndo foi? No prazo de um ano ela havia cetaflo estima do

internato. Com as colegas foi facil. As que sorridos seus sapatos de
carregdo, ndo tardou, em dia de parcial, estavaés atela, na classe
agoniadas: “Irene, abre os ouvidos!, acode aquimnaieda um sinénimo de
estulto! Irene qual o sujeito da principal, tem pele nés!” ela passava-lhes
a cola (CELINA, 1994, p. 191).
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3. CONVERSA DE VIAGEM

Ao analisar a personagem dos romances da trilogiestatei o frequente exercicio do
dialogo do primeiro texto com os demais. A leitdess obras possibilitou-me a comprovacao
de que a histéria da personagem Irene continuavauéms duas histérias de Lindanor. Como
decorréncia desse fato deduzi que havia uma relagéioa na determinagcéo @o de Irene,
gque se constitui sempre atravésodidro, nos demais personage@ontudo, ndo foi somente
entre os textos de Lindanor que verifiquei o dialogntes de conhecer os textos da escritora,
ja havia lido o romanc€hove no<ampos de Cachoeirde Dalcidio Jurandir. Por ocasido de
um trabalho preliminar sobre a escritora, encordfgumas semelhancas textuais com o
romance do escritor, como se fosse um lugar dedasa encontros entre os romancistas.

Neste sentido, sdo importantes os esclarecimeptB8skhtin sobre esse pacto intertextual:

“O discurso ndo € unico e irrepetivel, pois um wliso discursa outros
discursos. Um discurso mantém relacdes com o oeleondo € concebido
como um sistema fechado sobre si mesmo, mas podésse como um
lugar de trocas enunciativas, onde a histéria poserever-se, pois ele se
transforma num espaco contratu#l”

O espaco referido pelo tedrico sop@Bao os mesmos dos romancistas nascidos no
Estado do Par4d — um espacgo heterogéneo e conteatuglie o discurso é simulado, como
afirma Edward Lopé&3 “o discurso é umé&apaca, ou seja, ele simula ser meu para dissimula
0 que € do outro”. Nos romances da relacdo interéxentre os dois autores, levantei a
guestado das vozes em uma sintonia com o que t&ald#in ao afirmar que num discurso ha
vozes tanto de uma unidade quanto de outra, “ns@g@nda unidade ndo é autdbnoma, ela é
subordinada a primeira, [...] o discurso do herdratado precisamente como discurso de
outrem” (2003, p35). Lindanor, pela admiracédo duieat por Dalcidio, parece ter consciéncia
da convocagdo que faz a sua obra: “Mas isso era mdivinhado. Moralista ele?
Conselheiro? Nunca. Ndo em coisas intimas, arteivkr. Parecer, avisos que me deu,
muitos, todos em matéria literaria, arte de escré&erecia, avisos” (1983, p. 53).

Dessa maneira, fiz outras leituras idw Ido escritor Dalcidio Jurandir e encontrei

muitas situacdes proximas as da romancista aqudasd. Considero que essa forte

®1 BAKHTIN, op. cit., 2003, 34.
%2 LOPES, Edward,1993, p. 42.
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referéncia da atividade estética da escritora seerdarazdo dessa grande influéncia e
identificacdo, da empatia que ela mantém com o moista deChove nos Campos de
Cachoeira que coincide com o primeiro periodo de sua a#dcomo escritora em que,
voltada para a literatura, escreve sobre uma pagsom que vai transitar em outras duas
histérias. Tal qual faz Dalcidio, que cria e ins@AtFedo em nove romances. Talvez esse
transito da mesma personagem em outras obras, $&ftha maior gancho que Lindanor fez

com a obra do escritor.

3.1 DE UMA PARA OUTRA

A percepcéo das varias vozes nos roesarca polifonia como multiplicidade de
consciéncias das personagens, que Bakhtin propefantionamento do proprio discurso é
também encontrado no terceiro romance de Lindangual aparece como uma constru¢cao
social e psicologica da memdéria das personagenesk@ncialmente, nessa narrativa, uma
analise interna da protagonista que constroi, &rpmhe varias vozes, a sua imagem para a
historia. H& um cruzamento de vozes provenienteprdgcas diversificadas socialmente
como afirma Barros e Fiorin (2003, p.4): “Afirma-e@rimado intertextual sobre o textual: a
intertextualidade ndo é mais uma dimensao derivada, ao contrario, a dimensao primeira
de que o texto deriva”. Tupiassu (2004, p.11)aesck a respeito da linguagem de Lindanor

Celina:

[..] a escrita despejando-se louca, como que pprpalas pautas,
entremeios, pelas margens das paginas, essa poothugstituindo-se como
um multitexto & medida que opera cruzamentos comideQue Vem de
Itaiara e Estradas do Tempo-foi, os sentidos axdaig numa temporalidade
composita, dardejando clardes de interconexfesgdiates, encantando,
encadeando o leitor, como se Vvarios narradoreadagitnesse romance da
trilogia tivessem conseguido dominar as férmulas udea escrita que
prescinde do estado de consciéncia, uma escrimmatita, sonho de
Rimbaud, depois de André Breton, um discurso desgusrtam as amarras
|6gicas para larga-lo a solta pela pagina.

O romance contemporaneo apresenta tedsicas singulares e, notadamente a
intertextualidade € uma delas. Nele, esse fatareapacom o intuito de provocar o leitor a
uma investigacao mais sobria em relacdo ao seetprdg leitura. Ou seja, a antiga bondade e
passividade é substituida por uma aura de duviddurada com a curiosidade de ver

revelados certos mistérios.
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Segundo Bakhtin, o espaco do texto Kigar onde se estabelece dialogismo
decorrente da interacdo verbal entre o emissorreceptor. NGo como uma correlacao
subjetiva, mas como um dialogo interacional, em ‘Gqusujeito perde o papel central e é
substituido por outras vozes no mesmo texto oweging diferentes, que o tornam um sujeito
histdrico e ideolégico” (1970, p.71). O filésofo iaguagem propde o estudo da estrutura
romanesca tanto na sua particularidade estrutwahtq na sua emergéncia histérica. A
estrutura romanesca € para ele um “modelo de mufidioi’ sistema significante especifico
que se deve apreender na sua novidade hist6rie@3(p.10).

As vozes nos romances de Lindanor témiwnncia de tragcos socioldgicos, uma vez
que os discursos nos varios momentos da vida de &foram repletos de palavras do outro,
que aparecem muitas vezes com determinada impdacial A vida social da protagonista
configura-se formada de altos e baixos e, “quardcs nmtensa € a vida social de um grupo
falante, maior serd o valor da palavra do outrmjy@objeto de transmissdo de um discurso”.
O passado da vida da personagem traz consigo elgoigierioso, insondavel. Através da
linguagem, ela narra, no primeiro romance, naonf@gaaima distincdo maior ou menor, mas
numa certeza de que o que aconteceu em determdrigdam um momento especifico, jamais
sera desprezado para a histéria. Seu chamado epfaes certeza de mostrar que nao
tratava somente de luta de classes, mas de umog@isposto a desconfiar da vitoria dos
dominadores, que o conformismo, sempre presentdedesanca, ndo serve mais como
elemento de apoio. Para isso, busca resgatar namaemomentos de sua infancia. No
segundo e terceiro romances de Lindanor sdo fadekembrancas e os dialogos com o
primeiro.

Esse espaco internacional, ou sejacespo quab dialogismo é o local de encontro
das vozeg criado entre @u e otu no texto. Para alguns analistas (franceses) naorha
sujeito como o centro do discurso, muito menos e€bam a idéia de liberdade discursiva,
individual do sujeito. Nessa perspectiva, a relacBaogica entre o enunciador e o
enunciatario, ou seja, a persuasao e a interpretagéiolvem sistemas de valores que
constroem o dialogismo de sentido e, dessa conaegde@orrem as teorias da enunciagao: a
enunciacdo nao-subjetiva e a enunciacéo dialébioadialogismo que se pode perceber em

Lindanor Celina a palavra afirma e convence, cofinma Tupiassu (2004, p. 11):

E impossivel ndo assinalar a competéncia no lidar & palavra que rompe
com qualquer linearidade, discurso apto a abrieatroncamento espelhado
a lucilar, pipocar sem direcdo fixa passado — ptese- futuro, tantos

narradores a trotar pelo livro assegurando no iter@e presenca dos trés
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livros, para que se dé o estabelecimento de uma wdsrlocugéo por cujo
centro passa, repassa, perpassa a personagem kemegerrancia

Braganca/ltaiara —Belém—Braganca/ltaiara, ela examdo, enquanto texto
profere uma cadéncia épico-lirico-dramatica quasgida a custa do
redemoinho de sentidos, das friccbes que acendemrfas varias sagas
totalmente tracadas, ou apenas pontilhadas nos deioarrativa.

De acordo com o tipo de estratégia ebiua, ha textopolifonicose monofénicos
Nos textos polifénicos as vozes aparecem, se mosima segundo, os monofbnicos, as
vozes se ocultam em uma Unica voz. Para Bakhtintexto é tecido polifonicamente e as
vozes que se polemizam, respondem e se completas asmoutras. “O discurso é sempre a
arena em que lutam esses pontos de vista em optsi¢da um cruzamento de vozes
provenientes de praticas diversificadas socialmente

Dentro das palavras de um discurso, habitam op#aiasras que sao outros discursos,
outro ponto de vista social: “Para constituir soacep¢édo sobre um dado tema, o falante
leva sempre em conta a do outro, que, de cernmaf@std também presente no discurso
construido®.

Na obra de Bakhtin, a intertextualidade é “interras’ vozes se embatem no espaco e
dialogam com outros textos. O conceito de intent#idade, como se sabe, comegou a ser
usado por Julia Kristeva nos anos 60. Barros arF{@003, p.30), baseados nos tedricos da
linguagem, explicam que “A intertextualidade é ogaisso de incorporacédo de um texto em
outro, seja para reproduzir o sentido incorporagga para transforma-lo. Ha de haver trés
processos de intertextualidade: a citacdo, a akiséestilizacao”

Para Graca Paulino e Ivete Walty (1992, p. 27) élmgdo existente entre textos
diversos, da mesma natureza ou de naturezas désrerentre o texto e o contexto é que se
chama intertextualidad® Um texto é construido a partir de outros, pois gombdo e
transformado em varios outros textos. Para seifibamta intertextualidade é necessario que
haja uma extensao de leitura. Quanto mais se g, fa@l se torna a percepgao de uns textos
em outros. E nessa percepcdo de didlogo estabelgoiise observe, muitas vezes, o sentido
da obra.

Bakhtin (1970) tentou apreender odielzamento ideoldgico entre o autor da obra e
as personagens aplicando, suas idéias dentro dmoemE, nesse confronto, como ja referi, o

autor soviético estabelece duas modalidades distad romances. Os romances monolégicos

®3FIORIN, José Luiz & SAVIOLI, op. cit., 1994, p.30.
% |bdem p.42.
% PAULINO, Graga e WALTY, lvete, 1992, p. 29.
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possuem VAarios personagens como veiculos de pssigéelogicas, que expressam uma
ideologia dominante, uma Unica visdo do mundo, prdprio autor da obra. Nesses romances
muitos personagens falam, mas todos eles exprimem do autor. A outra modalidade séao
os romances polifénicos em que a personagem é uauggmomo, nao se importando se sua
visdo de mundo coincida ou ndo com a ideologiarado autor da obra. Sendo assim, os
textos em estudo de Lindanor séo textos poliféni@gque aludem um ao outro e promovem
esse didlogo de autonomizacédo das personagensantmsuma idéia singular de cada um.
Comprovado pelo fato de que as personagens progétiversas classes sociais, 0 que causa
uma divergéncia de vozes e discursos. Cada classd tem seu discurso e sua ideologia.
Em Estradas do Tempo-foj por exemplo, pelo discurso de personagens ligadagguesia
presenciei o0 destilar do preconceito de classealsot®Ds textos sdo dialdégicos porque
resultam de muitas vozes sociais” (BARROS & FIOREN03, p. 6). Leiamos no excerto

abaixo:

Quando Orlanda disse aquilo, certa vez, arrotamdodgza. Orlanda falou

alto para o grupo das ricacas, mas as palavrantigmdereco certo — as que
ali estavam com sacrificio dos pais. “o colégioidera botar la em cima as
mensalidades, s6 assim aqui ndo haveria mais @Ested assim! Mas a

superiora é uma pomboca, recebe tudo quanto éatkbptresultado, pode

haver selecdo? Era para ser o melhor colégio denBehas é? Com certa
gentinha, que so olhar se advinha de onde vem2 (p43).

Rosa por um triz ndo a esmurrou. Aldora, Carla,ofdal protestaram
enérgico, que coisa, Orlanda, isso era de quem rugewa diario? Como
essa havia umas poucas viviam cercando a Geralsaiam do gabinete,
essas papricagens. Isso as irmas mais que quisesBepodiam evitar. Elas
préprias quando com tais meninas, era de modcediferaté um cego veria.
1994, p. 79).

Segundo Barros e Fiorin (2003 p. lad)ifpnia existe exatamente quando cada
personagem fala em um mesmo romance ou romancaerdds com a sua propria voz,
revelando uma posicao ideologicamente definida istbrim, estabelecendo um confronto
entre as posicdes e visdes de mundo. No entendBalddin (1970 p. 32), “existem varias
personagens com diferentes posturas ideolégicasireniinico romance”. Desse modo, o
autor afirma que néo existem posicoes ideolégitasratas e, muito menos, uma pretensa
neutralidade fora da esfera das “personalidades” pgasonagens. Toda pessoa pensa de
acordo com sua classe social, ndo ha neutralidam® homem tem seus interesses e suas

idiossincrasias, como Lindanor estampou em seusamoes. Para Bakhtin (1970), toda
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enunciacdo € um fazer coletivo, ou seja, a pastindmento em que se observa sentido para
uma determinada coletividade é um fazer social.

Para o filésofo da linguagem, a ficd@omodernidade brota das vozes diferenciadas,
gue se encontram, se embatem, se contradizer@ativizam mutuamenteesse encontro
das vozes, resulta a intertextualidade que nasdespacao que existe entre elas.

As recorréncias observadas nos romaueesompdem a trilogia caracterizam-se por
um movimento continuo de retorno a um texto anteAilusdo como estratégia intertextual é
0 processo mais evidente nos romances em anabsée Maso, ndo ha muitas vezes citacdes
de palavras por palavras, mas, reproduzem-se épis@enas, construcdes sintaticas, em que
certas figuras sdo substituidas por outras.  tgde alude mantém o mesmo sentido do
texto aludido. “A alusdo pode ser mais evidentéxipna a citacdo ou mais vaga, menos

explicita™®®

. Segundo as teoricas Paulino e Walty (1992, p.&9%lusdo € um tipo de
intertextualidade fraca, uma vez que se nota apanas leve mencédo ao texto aludido.
Porém, nos trabalhos de Lindanor, a alusdo seitonsm mostrar a intertextualidade
permanente e a ligacdo entre as trés obras. Demseirm trechos das conversas aludidas da
historia familiar presentes nos romances serdoaoaos, que ao ordenar diversos relatos,
vao incorporando diferentes falas. Como recurs@doédgico passarei a caracterizar palmo a
palmo essas idas e vindas, através das letraaifnimiailsculas dos romanddgnina Que
vem de ltaiara (MQVI), Estradas do Tempo-foi(ETF), Eram Seis Assinalado§ESA) e
Chove nos Campos de Cachoeir@CCC). Na exemplificacéo, o texto aludido vem i

que o texto que alude, mas esta regra nao € fixétodos os dialogos. Cabe salientar que

algumas vezes, a mesma referéncia se repete sasimances da trilogia.

Trecho aludido:
MQVI (p.45):
“E a moga, a que disque vive enfurnadampre na tristeza, na rede se embalando, o
livro na méo.. juizo dela atras do noivo”.
Trecho que alude:
ETF (p.179):
“...acabava com a vida da minha ti@ ¢fu vive eternamente malacafenta numa

rede...duas vezes noiva, ndo casava nunca...”

% PAULINO e WALTY, op. cit., 1992. p.31
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Referéncia a maledicéncia de Itaiara:
MQVI (p.129):
“Entdo a senhora ignora que moca dag sozinha, passa uns tempos fora daqui,
fica com fama de moca que, no minimo, ja abortou?”
ESA (p.59):
“Gravida nao, essa infamia vao pa@aentregar ao céu que ele pune. Que Irene
mandou arrancar um filho taludo, um ferro na bagrgm risco de se acabar na méo de umas

dessas carniceiras dos suburbios de Belém”.

Versinhos:
ETF (p.109):

“E os versinhos? Irene avermelhou pnienvez que uma mestra falava nos seus
versos. “Olhe, ndo adianta encarnadinha...” “Vouotar com seus versinhos. Vamos ensaiar
um bloco animado”.

ESA (p.172):

“... versinhos que eu compunha parmarchas de carnaval. Brincava-se de carnaval

para valer, mas as letras dos sambas as irmar@meam, era preciso inventar outras, eu

€ gue amoldava novas estrofes para “O teu cald@mega” etc. e etc”.

Prostitutas de ltaiara:
ESA (p. 36):

“... porém nédo acreditou nunca fosssa criatura portadora de males, pois a dona
Petitosa, putana de profissédo, fora quem justansemiarrera dona Josefa, esse trecho dialoga
com o primeiro romance”.

MQVI (p. 91):

“... bonita como o diabo, um morendgopsa que fazia gosto, e chamava Isa. De seu

apelido mais tarde soubemos, “apetitosa”, Isa kst

O enxoval para o internato:
ETF (p.19):

“... a fatura monstro: 24 pares deass 24 combinacdes de ombreira, duas duzias de
lencdis, doze blusas, 24 pares de meias, sabastpente fino, um horror dava para abrir
uma loja”.

MQVI (p.147):
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“...s0 0 enxoval... vinte e quatrdéces, vinte e quatro pares de meia, vinte e quatro

combina¢des. De um tudo, e tudo de muito. Até pgmdepedem”.

Verifica-se aqui que o tema retorna num sentidoad®liar as dimensdes da
intertextualidade, caracteristica que diferencianornance dos demais géneros discursivos.
De acordo com Bakhtin (2003, p.4), essa prerrogates deve ao fato de a prosa romanesca
ter sua representacdo orientada pela “imagem dwrdis e pela imagem da linguagem a
tentativa de religar o sentido e a vida passa sademente pela fala que, intertextualmente,
incorpora e representa os discursos de outfos.”

Na referéncia intertextual do terceiro romance m Ipdtida a retomada de temas do

segundo romance:

ESA (p. 147):
“— Me dé isso! Sim, te dou, ndo é ntauli. Irene — os honestos olhos dela.”
“~ me diz, é verdade? Estas de naroono padre Enzo? E assim grave. Vocés vao
se embora juntos?”
ETF (P.212):
“~ Pois a verdade é que Lena fecheud porta. Historia de uma correspondéncia

gue descobriram entre ela e 0 seminarista, elesfugn, um escandalo.”

Nos exemplos acima ha a retomada de um texto &,optiis as narrativas
estabelecem vinculos com a familia da protagonidtaalusdo € percebida ndo por
encontrarmos as mesmas palavras, mas as mesmag0sfiu ou seja, 0S comentarios

maledicentes sobre Irene:

O encontro de Irene na casa do padrenEo:
ESA (p. 135):
“Vai a casa dos padres... Meu quarntotérceiro da esquerda, ao longo do segundo
corredor, depois da sala de jantar. Entra, pagsaaho e me espera”.
ETF (p. 212):
“Mormente depois do escandalo conadr®, um seminarista, alids... Um padre?...

Um religioso”.

®”BAROS e FIORIN, op. cit. 2003, p.4
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Rejeicdo a Irene:
ESA (p. 134):

“Gente, vamos dar no pé que la venerel direto praqui, derrapa gente...”
ETF (p. 212/213):

“Pois a verdade é que Lena fechowalperta. E Lena falseou, Lena traiu na apertada
hora?”

Os discursos acima ressoam sob o mésma - o0 relacionamento de Irene com um
padre em Itaiara e encontram-se incorporados nesalmances. Observa-se que o texto ndo
é individual, é um lugar de trocas enunciativasp@al. Bakhtin (2003, p. 34) afirma que nao
h& somente o discurso bivocal — em que se encordte® vozes, “que existe também o
discurso objetivado (discurso da personagem remia@d®) com dominancia de tracos
sociologicos ou com dominancia de tracos caradgiads e individuais” (Bakhtin, 2003, p.
35). Os discursos exemplificados traduzem as vis@emundo que medeiam a formacgao
social. “Se nossa individualidade é relativa, sesadala € impregnada de tantas outras falas,
nao poderemos esperar que haja textos absolutaroegieais, isolados de outros ou do
contexto socio-politico-histérico” (Paulino e Waliy92, p. 29).

Nos romances de Lindanor Celina, nd@llementos que contradigam aquilo que ja
foi dito, ha sim vicissitudes, isto €, mudancavatiacdes de coisas que se sucedem. A troca
intertextual entre eles estabelecida n&do provoecdag®io das partes envolvidas, tomando
como verdade aquilo que ja foi considerado verdadeéh aproximacdo de idéias num
romance que alude a outro, os fatos e 0s conceit&# relacionados. Essa relacdo €
suficiente para justificar a inclusdo de um textoautro. Como a intertextualidade é um fato
comunicativo social, nos trés romances, ha int@nfga de questdes pertinentes as vozes que
se inter-relacionam, adquirindo significados e gaglasonagem assume igual importancia. O
carater social dispensado em um texto a outros@apel preponderante na construcdo do
discurso. E, através dele, o contato com o munde cgrca as personagens é
permanentemente atualizado. As vozes e a intedi@dgle sGo 0 suporte, nesses romances,
de uma dinamica social que busca e compreendetnas 1elacdes diarias - que vai desde o
fluxo da linguagem até a vida cultural ou liter&rimas também a procura de significacdes
para o mistério da vida.

As alusdes de um texto em outro servem de conpatum melhor entendimento do

que foi incorporado como nos exemplos dos romaaadslogia.
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O internato Santo Amaro:
ETF (p.69):
“Madre Cerqueira ndo cultivava prigigs. Todas — desde as ricas, contando as
judias, as filhas de fazendeiros, até as babaqdarasterior...”
ESA (p.171):
“... em Belém, onde filhas de fazermeie judeus ricos é que frequentam colégio

interno.”

Outra manifestac@o intertextual obsdav nos romances de Lindanor Celina é a
citacdo, que se caracteriza pela indicacdo no @#ojtexto criado por uma delimitagcdo do

texto anterior e que pode alterar o sentido dateixado.

Frases biblicas recorrentes
MATEUS (26:39):
“- Prostrou-se sobre o seu rosto, doa@ dizendo: Meu pai se € possivel, passa de
mim este calice.”
ESA (p. 17/18):
“Pai, passa este cdlice longe deglarluSenhor, passa distante de nés, deste manso

rio a taca da amargura.”

EXODO (3: 8):
“... para fazé-lo subir daquela teyu@ emana leite e mel”.
ESA (1994, p. 18):
“Mas esta é a terra de leite e mealygafoi aqui que choveu o0 mand”.

As referéncias visualizadas aproximam-se dessa ontdalidade intertextual — a
citacdo em que o texto anterior delimitado é clame indicado pelo autor do novo texto.
“Isso nao significa que todo leitor possa captangimente seu sentido, as vezes isso depende
do conhecimento integral da obra de onde tenharstdado aquele trecho®”

Na trilogia, € constante tanto as idéias quantpadevras do outro, que elaboram o
discurso provocando um processo dialético. Compiidende uma maneira mais ampla, o
intertexto se torna, nesse sentido, uma arquitgtupgetada no discurso literario ou em

qualquer outro discurso.

% Op. cit. 1992, p.34.
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Irene sem amigos:
ESA (p.216):
“Irene correndo para a sombra de Leaaa néo devia ter fechado a porta.”
ETF (p.134):
“Nora que téao logo lhe enxergou, alertou as ouiBente , vamos dar no pé que la

vem Irene. A mesma situagéo contada pelos doisrmoesa a discriminagado, o preconceito.”

Itaiara despreza Irene:
MQVI (p.137):

“... pois é, saimos os dois, fomosderdo a Senado”.
ETF (p.134):

“... ha de fazer umas trés semanaslaosa vinha vindo no comeco da Senador”.

Concurso em Belém:
ETF (p. 212):
“Raramente vem a Belém, agora pareeevga definitivo, uns estudos, um concurso,
sei la”.
ESA (p. 240):
“Vai haver, dentro de seis meses, maignenos, um concurso para o Dasp, de ambito

nacional, e para todos os Ministérios”.

Apego de Irene ao pai:
MQVI (p.8):
“Sempre fui assim, solidaria com papespeito dessa estodria.Fascinava-me a lenda

daquele pai fujao, jamais concordei em condenpetasso”;

ESA (p.43):

“Tenho pra mim que quem a fez rabumlaof pai. Tomou-se-lhe de um tal amor,
desde o primeiro dia, que Irene sempre fez delegatapato”.
ESA (p. 43):

“Por isso tomou as dores do pai esatédava com as quengas dele, quem sabe
gozando das minhas lagrimas”.
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Irene aconselhada a ir embora de Itaiara:
ESA (p.132/134):

“A derradeira amiga que pensei meas=s#t foi ela [...] e fiz bem, pois a nora era,
gquem sabe, pior que a Rosa que cedo mostrou @ powaia de amizade”. “Eu fosse a
senhora, ia-me embora desta terra”.
ETF (p. 212):

“... a verdade é que Irene, vida @shaltaiara fora uma frustracdo. Lugar para ela ali

nao havia”.

Irene submetida a constantes surras:
MQVI (p.39):
“... eu, que nesse tempo das minhasv& e toda vez que isso acontecia, o alarido

maior do mundo. “J& chega dona Adélia, ela naonaiz”.

ESA (p. 42):
“... era nas correadas, cada cogapfeque nem te conto. A tamancada que lhe atirei
a riba do olho e que por um triz ndo a cegava,résar até num aniversario, completou os

quinze debaixo de tamancada... “Mamé&e quase me ©ego um tamanco”.

A mistura entre vozes que observei no terceiro mm®@amostra por meio do discurso
indireto livre, que o narrador e personagem seurm®m, tanto nos mondlogos interiores,
guanto no fluxo da linguagem, numa sinfonia de sape pode ser de Irene, de sua mae, de
seu pai, do padre, ou mesmo do narrador como Ba ira em estudo:

Certo, os homens séo rudes. Nao sabem o que € mnvibbo, um queijo

fino. No primeiro jantar, confundimos farinha dendieca com parmesao,
enchemos a sopa com a dourada sémola e tivemasig o ingrato piréo.

Incultos sdo, mas bons, de natureza. Mal-amanhadwsns, que nem as
frutas daqui, desgraciosas, disformes, abrutalhao@s tém o desenho
acabado da péra, uma cereja, uma uva, uma magimn porsabor delas!
(CELINA, 1994, p.18).

Nesse romance, sobretudo verifiquesaeancias entre as personagens, especialmente
por meio de uma ficcdo que se ocupa em provocarcom#nua reflexdo. Ha uma pluralidade
de vozes que confluem e se justapdem, como guentimencontrar um caminho entrewoe

0 outro, entre a personagem e o narrador que a relata aéatde quem Irene se relata. E
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também entre o autor e o leitor, cujo chamado dwetsp da escritura de Lindanor é
perceptivel. A narradora surge nesse contexto @gugm que relne esses fragmentos tanto

das falas alheias, como de partes do passado:

Quanta vez me acusei: sou uma filha desnaturadegmé minha méae. Hoje
me surpreendo a imaginar alguém que chegue deteepara lhe dar uma
esperanca, ndo de palavra, deveras. Dona Adéliadeamuito alto. Esta de
rastros. Os meus cinco anos de internato foram glarauséncia honrosa:
Minha filha é a primeira no Santo Amaro. E saiban} ¢m Belém, onde

filhas de fazendeiros e judeus ricos € que fregimentolégio interno

(CELINA, 1994, p.171).

O trecho acima encontra-se &ram Seis Assinalados aludindoMenina Que Vem
de ltaiara, numa reflexdo de culpa da personagem Irene: gBuminha vez, ndo me sentia
melhor. Ha muito ndo me confessava mais, vivia aaonsciéncia pesada” ( CELINA, 1963,
p. 104). E também aludestradas do Tempo-foi

Emagrecera tanto, a mae queria a fina forca elfessmsse que no internato
comia pouco. A mée ria contente: “fala, minha fild& alguma coisa em
francés pra dona Neném” “Ela aprendeu, ja falaanol” “Ndo, mae falar
assim , ndo sei falar umas frases”(CELINA, 19744).

Segundo Bakhtin, para as pessoas que estdo dedéordialogo, o processo
conversacional se torna incompreensivel, é octgreado isoladamente. Nesse sentido, seria
necessario, saber que, a conversa se da entre texige para isso mister se faz a leitura de
ambos. Contudo, como sempre acontece nos trabdindBakhtin, para refletir sobre o
discurso literario, ele “acaba, de forma coerentgnalisando questbes gerais sobre o
discurso™® O modo como o didlogo e a intertextualidade s&ogbédos determina-se pelo
seu modo de insercao entre varios sistemas, cadisiguais possui 0 seu préprio discurso.

O eu constitui-se verbalmente sobre a base do:outro

Nosso discurso em todos 0s campos da vida e dgicréialogica é cheio de
palavras do outro, transmitidas com varios graus aetiddo e
imparcialidade. Quanto mais intensa e diferenci@da vida social da
coletividade falante, tanto maior peso recebe avpaldo outro, como objeto
de transmissao, discurso, desenvolvimento ultetiof

Maingueneau (1976, p. 59) reitera: “discurso ndo vem ao mundo numa inocente

solitude, mas constroi-se através de um ja-ditoedatdo ao qual toma posicadla trilogia,

%9 BRAIT In: BARROS e FIORIN, op. cit., 2003, p..23
“BARROS e FIORIN, op. cit., 2003, p.19.
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a personagem Irene representa virtudes heréicas Juga contra uma comunidade que a

abomina, a rejeita, a discriminada:

3.2. DE DALCIDIO PARA LINDANOR.

[...] Final dos anos cinquienta. Dalcidio acabarpasar uma temporada em
Belém. [...] Dele eu s6 conheciaGihove nos Campos de Cachodirg O
que sei € que meti na cabeca: o melhor romancisBrakil € um paraense.
O maior ficcionista brasileiro saiu foi destes m@ssnundos, desses
cafundos de Marajé. [...]JPor uma frase dele qugupil inspiradora, fatal,
dessas que movem montanhas e arrancam centelh@pedides. (CELINA,
1983, p. 6/11)

A escolha do texto-bagtove nos Campos de Cachoeide Dalcidio Jurandir
implica um recorte de modelo a ser revisado nurfogitacriativo, o que significa afirmar,
sem duvida nenhuma, que Lindanor faz um reconhetor@o valor do romancista. A voz
gue incessantemente se ouve no romance da escatorarradora-contadora de histdrias
desde a infancia em Itaiara que, narra, comergagda e se mistura com outras vozes em
Eram Seis assinaladoslude e dialoga com o romance de Dalcidio Juragde por vezes,
se apaga para se deixar prolongar, num jogo decttigae, pelas personagens (Alfredo, D.
Amélia, Atanazio, Irene) que vao assumindo a nmraativa (Irene, D. Adélia, Seu Geraldo
e até Alfredo ), que fazem emergir dois textos epteam em relacéo dialdgica. E importante
esclarecer que somente o leitor pode aproximar exto tdo outro, tanto na tematica do
espaco urbano, colocado pelos dois romancistagnses, como na atmosfera nostélgica de
cada personagem, e esta vale para qualquer leitura.

No livroMenina Que Vem de Itaiarg a intertextualidade permeia a narrativa e surge
ora de maneira disfarcada, implicita, ora explieitauitas vezes assinala solu¢cées com falsas
pistas, ou seja, quando se suspeita da existéaciatertextualidade, ela ndo existe. Isso
porgue a narradora, ao mediar as acfes da personhgseca elementos externos ao texto
com a finalidade de torna-lo convincente e, ao noetempo, duvidoso. Para que isso se torne
verdadeiro, € necessario o conhecimento do leior,que se refere as reacbes das
personagens. Sao elas que, no papel de internaglipdsteriormente se somam ao leitor com
a tarefa de transmitir toda a carga emocional damiaquele paragrafo, linha ou pagina. A
relacdo dialogica nos livros de Lindanor e de DRidclurandir vai de fato existir somente
com a cumplicidade de quem Ié as obras. O leitozebera que as personagens, eventos e

situacoes estardo conjuntamente vistas nas duas. obr
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A linguagem é o instrumento de manigéitada relacdo intertextual e ai estd sua
grande funcdo nas narrativas: revelar explicitameoimo se pode enganar, ocultar e nao
des-velar a realidade. Entretanto o romance dé@scndo se reduz a uma mera repeticdo do
texto do escritor. Suas palavras se revestem denalgo, recriador da ficcionistaA leitura
de Dalcidio pode ser lida como a ilustracdo exengdasujeito consciente de uma memoria
obediente em Celina. E exatamente isso que BenjgfiA7, p. 66), leitor e tradutor
apaixonado de Proust, enfatiza, “ndo se trata martalcancar uma lembranca exata de um
momento passado, como se esse fosse uma substantével, mas de estar atento as
ressonancias que se produzem entre passado etpresaine uma obra e outra”. O olhar
intertextual € entdo um olhar critico.

E, sobretudo, pela perspectiva idadbzpor Bakthin e transposta por Julia Kristeva
(1993, p. 64) “ ... galavra literaria ndo € um ponto (um sentido fixo), mas um cruzament
de superficies textuais, um diadlogo de diversastesxs: do escritor, do destinatario (ou do
personagem), do contexto cultural atual ou anteriolE acrescenta ainda:

... todo texto se constroi como mosaicos de citggoeo texto é a absor¢ao
e transformacdo de um outro texto. Em lugar da aogie
intersubjetividades, instala-se a de intertextaaled e a linguagem poética
|é-se pelo menos como dupfa.
Entendi que a leitura entre amboswed é necessariamente intertextual. O romance
Chove nos Campos de Cachoeg@ntribui com sua estrutura revolucionaria, reimaado,
assim, os dramas das personagens vistaMenina Que Vem de Itaiara Esta forma de
construcdo é recorrente ao longo do texto de Linddf, ao ler os dois romances, a primeira
impressédo que tive € de que ha uma conversa i®titna bons vizinhos. E, portanto, outra
criagdo dentro da criacdo. Ressalto que qualqueemts pode, em principio, propiciar um
processo de relagdes entre textos.

Alfredo e Irene ouvem conversas:

CCC (p. 120):

“... e Alfredo ouve a explicacdo, meanolento. Quando esta em sua rede, a noite,
sempre ouve 0s dois conversarem, e a conversauonaa de misteriosas historias que eles

contassem para adormecer”.

™ LOPES, Edward, 1993, p. 64
2 BARROS e FIORIN, op. cit., 2003, p. 66.
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MQVI (p.33):
“A meia voz falavam, julgando-nos elanm sono, na rede, no quartinho junto. Mas
eu, quantas noites nao fiquei, olho aceso, no esauespera das conversas dos dois que me

punham a par de tanta coisa.”

Este € um caso de intertextualidaddiata, pois de fato Alfredo de CCC ficava
ouvindo a conversa de seus pais a noite. Situag@orente em MQVI, em que Irene tal qual
o personagem do texto de Dalcidio, costumava shigeproblemas ouvindo as conversas de
seus pais durante a noite e madrugada.

Observei outro momento que aponta para espécie de intertextualidade interna nos
dois romances. Da-se também a alusdo porque anpgen Irene, assim como Alfredo

encontra-se refugiada. Num momento de memoria elaspagens:

Doenca na infancia de Alfredo e Irene:

CCC (p. 120):
“Alfredo ergue-se e olha de novo amraas de feridas. Quando sua méae aparecia

com a cuia e o algodao para lavar as feridas, ddfise amolecia na rede num quase desejo
de morrer. E Alfredo sabe que nem essas maos segraades chuvas em margo curam a

marca das feridas.”

MQVI (p.13):
“Cada més aquele dia de juizo, mamé@eagarrando a forca, a cuia de mamona
dissolvida em cha de cidreira na mao: “engula, kngsendo apanha!”. Quando me

procuraram, cadé vocé? Encolhida, la fiquei, aguadh rede.”

Estes momentos se repetem nos romadcedistorias apresentam um grau de

intertextualidade bastante acentuado, revelandacggies muito préximas:

CCC (p.136):
“—1Irene! Irene! Essa atrevida! Pgssa dentro, Irene
MQVI (p.24):

“D. Irene, largue essas pedras,paja dentro!”
ESA (p.185):
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“— A lrene é terrivel. Essa atrevida!
CCC (p.153):
“— Te jogo este tamanco na cara!
ESA (p.42/75):
“ A tamancada que |he atirei em rilbaotho e que por um triz ndo a cegava.” “ Eu
deste olho tenho metade, um tamanco que mamaegog jpontaria certa.”
CCC (p.153):
“Ai meu Deus, eu morro! Eu morro! EBsthabas me matam!”
ESA (p.54):
“Meu Deus, dai juizo a essa diabagamminho que vai se extraviando de vez. Tomai

conta dela.”

Nos romances, a retomada explicitarddragmento do texto de Dalcidio no corpo
dos textos de Lindanor poderia ser um caso deadcifapas ndo o0 é, uma vez que para ser
citacdo o texto deveria ser marcado por aspaspagesio livro, numa retomada consciente e
declarada, tdo pouco uma alusdo, pois ndo € apenadeve mencado, caracteristica forte
desse tipo de intertextualidade, €, na verdade,rafaeéncia explicita em que o proprio leitor
poderd interpretar e associar 0s dois textos deinaaque ele possa entender as personagens.

CCC (p.134):

“Os olhos de Irene em certas horasttacos de paisagens desconhecidas, talvez um

reflexo de alegria dela, perdida.”
ESA (p.40/41):

“Irene anda ai para os suburbios,casa de diz-que amigos que nem sabia que
tinha. Para |a se ataca, esta morada para elautsmama priséo. Irene pelas palhogas. Em
lugares desconhecidos.”

CCC (p.139):
“O analfabetismo, saibam, é um flagaicial! E pior que a escarlatina...”
ESA (p.41):
“ Tentou acabar com o analfabetisR@bo deles lambeu sem cobrar um centavo,
matou-se de dar aulas de portugués aos que dalimggs® conheciam do A para tras.”
CCC (p.140):
“A bofetada o afastou da camaradagem os moleques.”
MQVI (p.24):
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“Mal fui entrando, estalou-me um bofel®em na boca: - vai, vai chama nome feio,

demonio! — E isso me afastou dos moleques da rua.”

Os romancddenina Que Vem de Itaiarae Eram Seis Assinaladogpretenderam
captar os habitos e as emocdes das pessoas gpant@am a restrita sociedade de ltaiara,
municipio ficticio de Braganc¢a. Assim, a intertetitiade pretendida tem carater enganador,
porque este é o objetivo da ficcionista, que perregte deslocamento de uma narrativa para
outra, através de narradores multiplos no terceimance. As personagens invadem e se
apossam do texto centr@hove nos Campos de Cachogeicemmo se dele fizessem parte
permanentemente. A respeito dessa utilizagcdo deéexta a outro esclarece Leila Perrone-
Moyses (1983, p.11) em seu artigo sobre a interédidade critica:

Ora o escritor passeia pelos territorios da liteacom uma desenvoltura
que nao é permitida ao critico: nada declara, pidlgar com outros
escritores, sem chamar pelo nome, utiliza os berahdios como se fossem
seus. Quando muito, pisca o olho ao leitor, queaxége dele o que requer
do critico: que defina muito claramente de quern qu fald?

A intencao de Lindanor, ao comporilagra e, sobretudo o primeiro romance, ndo &
apenas valorizar o texto central de Dalcidio Juramdeus modelos, mas principalmente o
olhar daquele que o recebe. E ao leitor que cabé¢asiefa de estabelecer fronteiras; julgar
influéncias e confluéncias com os textos de Lind&w&lina, uma vez que, apropriando-se da
teoria bakhtiniana:

fora da intertextualidade a obra literaria senapdesmente incompreensivel,
vaga, desconexa, porque seu sentido apenas pasfecdrapreendido se
relacionarmos as duas obras com seus arquétipagiais sdo retirados de
uma série de outros textos. (BAKHTIN, 1970, 114).

Apresentei, neste capitulo, uma sintdse principais conceitos operatdrios da
intertextualidade. Dei énfase a uma abordagemdeds consagrados. Assim, os textos da
trilogia ndo designam apenas uma soma de influ€maisteriosas, eles revelam um trabalho
de transformacéo e assimilacédo do texto de Daldidiandir de onde emana o comando do
sentido. Desta forma, o texto cenit@ove nos Campos de Cachoedinana os dois textos da
trilogia, sobretudavienina Que Vem de ltaiara, uma obra efetivamente compreensivel e
que, atraves da intertextualidade, do permaneategti que aquele universo, aparentemente

restrito, ganha dimensdes e podera obter uma expa®sn limites. Irene é frequentemente

" PERRONI, Moyses, 1983, p.211.
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acentuada, pré-disposta pelas personagens de iDatnié torna o leitor participe dessa troca
entre textos e s6 ele determinara a amplitudeomst@&ncia do fator intertextual.

Em funcado disso, as leituras préviascdda texto, de cada autor funcionam como
condicionadores para uma leitura nova. O mesmo fad, em épocas distintas, jamais sera
0 mesmo, pois nessa passada de tempo, o repedimrieitor se modifica, levando em
consideracdo que essa modificacdo ndo se da puar dodeitor, mas por meio daquilo que
Ihe é oferecido, dentro de sua cultura. Contudoaetnos os autores da estratégia discursiva,
da intertextualidade, a literatura € um territdrospitaleiro, ainda que conflituoso e repleto de
auséncias, que a memoria aciona. E um espaco messaa sedutora com um enorme poder
de enlacar aquele que se aventure cair nessa eegdalalras. A medida de cada autor nao
importa se mais ou menos exuberante. O relevaessarnespécie de comparacéao, € perceber
gue com o jogo intertextual com a obra de Dalcidi@ndir, a autora cria outra obra, e ordena
essa multiplicidade de vozes, sobretudoEgam Seis AssinaladosOs textos sdo habitados
pelo imaginario das personagens e do leitor. Estesintonia com a ficgdo literaria, passa a
dialogar numa relacao flutuante com os dois ronmr€gencantado pelas palavras, por esse
jogo dialégico busca decifrar como a linguagem eessitores se transforma e, a partir dessa
percepcdo de mudanca, podera tecer criticas saiesdaque alude e ao texto aludido, uma
vez que toda critica tem um caréter intertextualmedida em que se vale de um texto sobre
outro. Devido a pouca divulgacdo e conhecimentstenies das obras de Lindanor Celina, é
possivel que muitas relacbes de didlogo ndo seaiimente identificadas como portadoras

de intertextualidadeom a obra de Dalcidio Jurandir.
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4. ABRINDO AS MALAS

Assim, a interpretacdo de uma obra de arte, numsp@etiva psicanalitica,
toma emprestado o mesmo método de interpretacdcattws de Freud.
Nao h& necessidade de se remeter as intengBesitasptio autor para se
decifrar o discurso artistico. O texto, por si, pegnfala mais. Todo texto é
um enigma que deixa para ser adivinhada, enquantepiesenta e a
constitui, a identidade de seu autor. (AULAGNIER7Q, P. 63).

4.1. IRENE — GENERO SINGULAR

A andlise dos romances que compderntogi&r de Lindanor Celina, objeto de estudo
desta dissertacao, se fundamenta na interpretacgersonagem principal sob varios angulos,
a comecar pela sua condicdo de mulher pertencemtegéaero feminino. Sobre as
denominacées mulher e feminino sdo importantesadsvias de Ruth Silviano Brandéo
(2006, p.7), que esclarece que “mulher ou cada enybde passar pela representacdo de
sentido que lhe atribuem a poética e a psican&@ideminino é irrepresentavel, mas tenta-se
sempre escrevé-lo”. Enfatizo que n&o sera um tnaliaicanalitico, no estrito sentido clinico,
tendo em vista que a psicanalise ndo é uma priticaria, € uma metodologia clinica e
terapéutica, embora dela ndo se aparte. Recoteopa@ tentar captar os sentidos e intencdes
reveladas e, mais que tudo, as ndo reveladas,ej® duoconsciente € umeberg apenas a
pontinha representa a mente consciente. Para @&sxela obra torna-se fundamental uma
segura pratica hermenéutica, pois como afirmou Radeuf’ “onde quer que um homem
sonhe, profetize ou poetize, outro se ergue péegoiretar”.

Nos anos 60 do século XX, estréia cammancista a escritora Lindanor Celina,
dando voz a uma protagonista feminina. Permitindom @ue o feminino rompesse seu
isolamento, saltando de um espaco restrito (privguira um lugar publico, facanha
conseguida por poucas escritoras da regido Nonm, wez que o dominio publico era
circunscrito aos homens. Até entdo um pequeno @l@acnulheres tinha se aventurado como
escritora, de onde destaco as impressivas figuaSultana Levy Rosenblatt e Eneida de
Moraes, que ja possuiam uma obra de relevo, engbpremeira ndo tivesse obtido a mesma
consagracao publica da segunda. Apesar de suafio@gaia, a recepcéo da obra de Sultana
foi localizada apenas em nossa regido. A escritommanor resgata a complexidade
existencial da mulher brasileira nesse século eram&ara e reelabora a transicdo, dentro da

literatura, do espaco doméstico para o midiaticent® do cenario de privacdo da posse da

" RICOEUR, Paul, 1977, p.26.

69



mulher enquanto ser social, hasce a protagonistar@etrilogia, a partir de consequéncias
das revelagGes do feminino. A personagem transitaspaco dos trés romances como uma
habitante privilegiada da realidade ficcional caiaghor Lindanor. Com um eximio
conhecimento de sua condicdo social e tomando iémese de que a razao e o poder sempre
estiveram do lado de uma voz que ndo a do seu@éner

Nesse quadro de falta, a personagemec®mna ser delineada, a partir de tragos
permanentes de memoria. Irene néo foi tecida camsear acabado, mas em processo, COmo
se fosse um sujeito real, como exemplifica Bran@@06, p. 14): “ai a funcdo do discurso é
mimetizar ou teatralizar a fala que acreditamo§ reasua aparente banalidade de traduzir a
vida quotidiana”. A fala da personagem principaltdgia € um texto que encanta, que
propde passar por natural o que se encontra not@maiimaginacdo, bem tipico de um
auténtico texto literario que tem preferéncia pelducéo. Irene, como um sujeito falante, via-
se uma mulher sozinha, carente e desanimada, apeegantar, na infancia, com a enorme
protecdo de seu pai e de sua melhor amiga, RoséindlaA protagonista tem plena
consciéncia de que faz parte de uma sociedade dascanhece como ser, que nao percebe
sua condicdo de mulher. Seu papel se represensgiacdomeéstico, como transparece no
primeiro romance.

Desse modo, Lindanor apresenta a nam@acom uma visdo de toda uma
historicidade, de unente que, projetado no mundo material, mostra-se alggéenprecisa
ultrapassar diversos transtornos pela vida. Hassiendentes de que a escritora Lindanor
Celina fez parte das discussdes sobre emancipagéaia, ela propria € considerada por
amigos e criticos como uma mulher emancipada, besoluida na sua feminilidade,
entretanto, mesmo aquelas escritoras engajadascmmento de emancipacao da mulher,
entendiam que as praticas discursivas ndo conteanpla populacéo total de mulheres, ainda
gue algumas tivessem sido nomeadas legitimas epaetes da causa da “mulher”. Assim, a
protagonista é criada nos romances como represerdanuma luta travada na tentativa de
ocupar o significante vazio “mulher” dentro dasagéles sociais, que para Lacfato
universal € um lugar vazio, uma lacuna que s6 pedgreenchida por um elemento particular, mas
que, por forca de sua prOpria natureza, produz sénge de efeitos cruciais na estruturagdo das
relacbes sociais”.

Para alguns criticos de linhagem laibgta, 0 que a autora faz é falar de si mesma,
dos seus anseios, ou seja, uma via facil de assegtstro nesse exercicio do precario, talvez

apoiados na antiga tese de gme texto sempre fala do seu autisso Ihe conferiria também

S LACLAU, Ernesto. Identy na hegemony. In: BUTLERgith et alii, 2000. p. 58.
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0 estatuto da ambivaléncia de memoria e ficcdo. ddprcicio de memoéria ndo € integro,
completo, como esclarece N&vaD escritormemorialista conhece a grande dificuldade de
completar qualquer imagem, pelo fato de existiragap que faltam e por estas deixarem
“buracos nos céus, hiato nas aguas, sombras nisospifuros nas silhuetas interrompidas e
nos peitos que se abrem no vacuo — como vitraigrédos”. E esses lapsos, esses buracos
citados por Nava impulsionam a reelaboracdo davizala ser reescrita. O que, de certo
modo, exige um exercicio de imaginacdo, que reahbs ganhos e as perdas que passam a
ser avaliados, mediante as condicOes teoricas déugiio dessa visdo. “Recuperar €,
portanto, perder-se no outro e abandonar a imalgedria de uma intocavel subjetividate

Segundo Castelo Branco (1994, p.1229)p€meio dessa via superficial, mas nao
biografica, que algumas escritoras constroem sdo t®mo feminino. “A via do inatil, do
banal, das pequenas ninharias, dos detalhes,davieemaoria marginal constitui-se no trajeto
da escrita”Menina Que Vem de Itaiaraé assim como salienta Castelo Branco, ao semeferi
a romances feitos por escritorassce ndo como insondaveis profundenasstra algo do
cotidiano, de uma vida simples: o quintal, o catéwhnha, os costumes diarios de Itaiara. O
sujeito — Irene — se envolve nas malhas da enuiwiacse ficcionaliza. Ela se distancia da
imagem redutora do autor empirico e encena berat@ imaginéria de uma ficcdo, como
esclarece Beth Brait (2004, p. 11):

E somente sob essa perspectiva, tentativa de dasiento do espaco
habitado pelas personagens, que poderemos ser @jtes® necessario,
vasculhar a existéncia da personagem enquantosespagdo de uma
realidade exterior ao texto.

A narradora da primeira histéria dendanor se constitui na prépria producéo
artistica, capaz de evoluir, fato que se revelaatuéncia dos outros textos da trilogia. A
personagem, Irene Maria Barbosa Schmit, surge mpassibilidade de integracdo social da
mulher num meio adverso, nascida no século XX. &itesa desenvolveu sua primeira
narrativa expondo, de forma pormenorizada, a vidapubtagonista desde a infancia até
dezoito anos, focalizando seu processo de desemaito fisico, moral, religioso,
psicologico, estético, social e politico como piteee o0 romance de formacdo — o

BildungsromanDe acordo com Maas (2000, p.53bitdungsromarié ao mesmo tempo um

" NAVA, Pedro, 1974, p.75.
" SOUSA, Eneida Maria de, 1994, p. 39.
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fenbmeno datado em suas origens”, mas as definit@&®nciclopédias literarias apontam
outras obras dessa mesma origem, “indicando o gsoa#e expansdo do género em direcéo
as fronteiras temporai€ O romancé/lenina Que Vem de ltaiaraé um lidimo exemplar de
um romance de formacaatualizado. Para melhor entendimento sobre essr@éesclarece
Coetze€, o romance de formacdo se vale de uma técnigeedpunta sem esperar pelas
respostas, adotam uma abordagem moderna — 0S @gessn quase nada decidem
empurrados pelas situacdes em que se encontramulasres entendem as ambicdes? Tém
consciéncia de estarem condenadas por muito tengoocoaflito, a disputa e a
incompreensao? As mulheres buscam a liberdade?utieeres na luta politica? A mulher no
romance deve amar livremente e sem tabus — sejseuntoisa ou pessoa? Ela denuncia a
mulher como género oprimido, travando uma luta yoa sociedade mais justa, para com
isso ser compreendida?

Como um herdi nos moldes @&idungsroman Irene é uma personagem com
experiéncias sociais decisivas ao longo de sua vicia seu estagio de formagdo em
conflito com o meio em que vive. Como num tipiomance de formacéd@ protagonista nao
morre. Muito embora, em outros romances de form&gaminos, as tentativas de criacdo de
protagonistas femininas tenham sido muitas vezs$rédas, em funcdo da posigéo “inferior”
da mulher. NoBildungsromantradicional, o heréi da histéria termina feliz oerns danos
trauméticos. No caso do romance de formacéo femimmesmo quando cumprem com todas
as etapas para a realizacdo de um processo de ipatduc ou autonomia em que Sao
recorrentes temas como a miséria, a orfandadey pach um internato, ou ainda a busca de
cidades grandes, estas personagens tem um fig@latrda histéria ou morrem ou se suicidam
ou enlouguecem. Esse modelo se apresenta na ss& tpalidade na triade romanesca de
Lindanor. Entretanto, a escritora apresenta um difierente, nada desditoso para Irene, pois

como revela o terceiro romance, a jovem vem paléBerestar concurso no DASP:

Sua filha ainda vai Ihe dar muito gosto. Se forivaata ela triunfa. O que
passava naquele coracdo? Eu comigo; é o traumanédanca, também
estard se debatendo, ruminando um ror de coisagnmemorando,
comparando que nem eu, esta partida com a remetddgulonge vai, a
viagem para as vitérias... (CELINA, 1994, p. 247)

Como acima dito, a trilogia se constistruturada como um caracteristico romance

de formacao, ja que o caminho percorrido por Ineiedeterminar a estrutura da obra, tanto

8 MAAS, Patricia Wilma, 2000, p. 53.
" COETZEE, J.M, 2005, p. 37.
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do ponto de vista tematico como formal. O modeldodaa dos romances harmoniza-se com
as vérias situacdes necessérias a maturacdo dggnista. Para Pinto (1990, p. 148), em seu
ensaio sobre 8ildungsromarfeminino “enquanto o herdi busca uma filosofia davwe uma
vocacao, a mulher procura uma identidade, a regiize afirmacédo deu em seus proprios
termos”, ou seja, a narradoralenina Que Vem de Itaiarademonstra interesse em ajustar
seu foco no detalhe intimo dos dramas familiaresemados na casa da infancia. Nessa
comparacao, vale lembrar que para a autora FefP@ita haveria caracteristicas tematicas

definidoras do que seria ugildungsromarfeminino e que seriam:

... Infancia da personagem, conflito de gerac@®sjmcianismo ou limitagdo
do meio de origem, o mundo exterior [..], autoestifio, alienacgéo,
problemas amorosos, busca de uma vocacao e deilosdid de trabalho
gue podem levar a personagem a abandonar seu &ntdeorigem e tentar
uma vida independente. (PINTO 1990, p. 14)

As razbes apontadas acima pela esztiierreira Pinto s6 comprovam o meu acerto
em enquadrar os textos de Lindanor Celina comoamance de formagao. A personagem
protagonista dos textos se encaixa perfeitamenteoinde mulheres estranhas, diferentes,
consideradas inadequadas, que provém de um noao@epe reclamam o viver doméstico
INS0SS0, sem perspectivas. Trata-se de jovendrasltgue vdo em busca de fato de suas
identidades, bem distante das proje¢cfes familigkgsla que alguns comentérios criticos
neguem a existéncia de Widungsromarfeminino, clasificando-o apenas como masculino,
a idéia da existéncia de um romance de formacamiieoné bem aceita, sobretudo por fazer
releituras de temas, que se repetem na literamieaitbres masculinos e que sao reelaborados
por escritoras.

Normalmente, ha heroinas que segpam pasu 0 paradigma desse romance
apresentado, sempre evocando a infancia como tesanatrativas. E lancado entdo um
embate da ficcdo que pugna contra a discriminagio ndulheres, que coincide com o0s
mesmos combates travados na vida real da épocaitdeafdo texto, revelando mulheres
dotadas de uma enorme capacidade de luta. Seregletosn que pensam, refletem e
expressam 0 seu pensamento e seu sentimento. $eguosicanalise, € necessario que o ser
presencie os momentos distanciadamente e, de acordoAulagnier (1979, p. 46), “gue
aceite a dominacdo desse momento para tecer qualmentario critico”.

Nos romances, ndo se observam aperestdgs sociais comuns do cotidiano. Os

detalhes do dia-a-dia surgem como forma de mospug a vida no interior com sua
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precariedade é bem diferente da vida das capsges.ela grande ou pequena. A narradora se
manifesta desde a infancia contra certos papéiaiso@ relacdo homem e mulher, através da
linguagem. A palavra para Lindanor € o fator deadeante das atitudes, uma vez que “as
personagengepresentanpessoas, segundo modalidades proprias da ficEAIT, 2004,

p. 11). Através da linguagem é mostrada a simpld@ddas personagens e como 0 prototipo
da submissdo é elementar para reproduzir um maodekeulino de poder, que estava em
vigor na época da criacdo de Irene. Sob a oticecndaagem da narradora, qualquer leitor
podera enxergar o viés social da época. A narraforaa com a palavra o percurso da acao.
Utiliza alguns recursos linguisticos que remetefioa® para aquele momento existencial e
qualquer tentativa de retorno s6 é possivel atrdeéfinguagem, que Irene imprime com

sensibilidade e graca na sua maneira de ser:

Uma vez, numa festa de levantacdo de mastro, duguem Domingas,
nossa empregada, me soltei, e dei andar tremendbrago, sacudindo-o
como se tivera um derrame. Uma velha que estavaniongarapa me viu,
botou a m&o no queixo: — Mas que coisa, meninanas&o nova, ja
estuporada! (congestéo). Outra junto dela, contest®ldo estupor ndo deve
ter sido. Isso foi bem ramo do ar (meningite), daeterrivel, quando nao
mata, aleja. Mas seu Carneiro estava pertinho.delds- Essa néo é a filha
de seu Geraldo e dona Adélia, da Rua do Capim,telosda, ndo faz trés
dias estive la, estava boinha, tivesse doente leia, sabalho mais o pai
dela, no armazém do coronel Alcides. Ouvindo isadpor ali, disfarcando,
agquele seu Carneiro me desmascarara, joelho trotheho diabo!(andava
com os joelhos juntos, curvados, o que o fazia equhs nosso tamanho.
(CELINA, 1963, p. 74)

Pelo trecho acima pude perceber cateadés da linguagem que se revela em grande
escala a inventividade da autora. Apresenta urgadigem coloquial, esperta, faceira, repleta
de humor, que se dirige aos sentidos, em assosiaféttvas que demonstram uma perfeita
eficacia estética, pois provocam enorme prazereitor]l Através de sua linguagem da
personagem, a fala da gente do Para toma foro rsalygois é no profundo mergulho do
local que se atinge o universal, como ja referesnPor meio da linguagem a personagem-
narradora impde o ritmo da histéria, que segue dumr da memdria que irrompe
inoportunamente, provocando sensacdes inesperdes Walter Benjamifl (1994, p. 37),
importa menos 0 que se viveu, e mais como esseifatio € rememorado e ressignificado
no presente. Numa inescapavel sucessdo de memu&ipuxa palavra, que desemboca na

emocao. Para Aulagnier (1979, p.29) é na infampia,ha um periodo de grande intensidade

8 BENJAMIN,Walter, 1994., p. 37
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emocional, uma fase em que o individuo comeca aupgosm sentido de totalidade ou de

integridade da psique.

4.2. IRENE - A PROTAGONISTA DAS TRES OBRAS

A recorréncia de alguns personagens em varias olmayem de Balzac. Ele foi o
iniciador dessa pratica, que terminou sendo adgbettss seus seguidores. Nao se trata de
simples repeticdo, mas de um elemento inseparaveistbria narradavienina Que Vem de
Itaiara revela a constituicdo da personagem na sua iaf&ieos outros dois romances, assim
como as transformacdes que ela vai passando nasdedas narrativas. Em Balzac, essa
estratégia narrativa consistia em deixar persorsageronflitos inacabados, incompletos,
provocando no leitor uma forte curiosidade, umaeetqiiva de, no proximo livro, encontrar
o desfecho do anterior. J& em Lindanor Celina, setrés obras independentes, concluidas.
Porém, sé quando lemos o livro seguinte, € que cames a refazer as devidas ligacdes com
0 estagio anterior da historia, passamos a per¢etdes os elos que perpassam a existéncia
de Irene e das outras personagens recorrentesreDesiias, encontram-se Mauricio, 0
primeiro namorado de Irene; a prostituta Isa; enpriXonda, que sdo de média importancia
nas narrativas. Rosa, a melhor amiga de Irenengieegunda obra, passa a se chamar Lena,
com as mesmas caracteristicas, voltando a ser daade Rosa na terceira historia. Além
destas, aparecem ainda mae, pai e irmas de Irendepgempenham importantes papéis nas
obras.

Esse procedimento que moviemansa maquinalo universo ficcional lindanoriano,
personagens em transito, cujos eventos vao sdagindo em cada narrativa, até formarem
uma rede de relacdes e conflitos, foram por cergpitados no escritor francés. Outros
romances anteriores a Balzac ja o utilizavam corhvr@ das mil uma noiteporém sem a
mesma forga narrativa como a do escritor. E imptetéembrar que esse recurso nao foi
esgotado em suas obras. Lindanor recorreu a essaaépor entender que a prética é, antes
de tudo, uma necessidade essencial a construcéorédo na trilogia. Do mesmo modo que
Dalcidio Jurandir, grande incentivador e mestreestaitora, as personagens passam de um
livro a outro, vao e voltam com a mesma desenwltims outros romances. O escritor soube
lapidar, com seu estilo preciso sem cometer exse€soeiterativo em Dalcidio pode exercer
um enorme fascinio no leitor curioso, que percalee &g personagens saltam de uma obra
para outra como intimos vizinhos, que depois denadgquerela, voltam a se frequentar. O

escritor deChove nos Campos de Cachoe@rd.indanorutilizaram muito bem essa técnica,
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guando permitiram que personagens revisitassemosoutomances, revigorados ou
envelhecidos, revelando uma face a mais de sugaofraca, mesquinhez, fraqueza ou
paixdo. Aliads, pela amizade e profundo reconhedimene Lindanor tributava ao escritor

marajoara, a primeira obra da trilogia teve selitipor sugestdo do romancista:

Por sinal nesse momento falou-se do titulo. Foidd&m sugeriu: ‘alguma
coisa comdVienina que vem de !‘Gritei: De Braganca!” Ele: seria 6timo.
Mas vocé se descobriria demasiado. N&o. Vocé teracHar outro local,
invente”. (CELINA, 1983, P.98)

Na primeira historiacorre um desdobramento gradual da personagenttia qus
quatro anos em ltaiara. E 0 momento de estréiaedsopagem Irene das obras, que se
localiza no centro do romance, que lembra uma “dielanenina” e encena o que de melhor
ha num ser humandtanquezae candurg nas palavras de Dalcidio. Ela narra sua propria
historia, “Eu, muito chorona, crianca solitariasiana por outras criancas” (1963, p.9), pois
como bem afirmou Walter Benjamin (1980, p. 60) ¢odl de nascimento do romance € o
individuo na sua soliddo, que ja& ndo consegue rexpse exemplarmente sobre seus
interesses fundamentais, pois ele mesmo esta eesaid e ndo sabe mais aconsefia®
pensamento de Walter Benjamin se configura comddunental nesse contexto da obra de
Lindanor, como visto, a soliddo, ao bloquear patbstancial do pensamento, termina
provocando a interrupcdo da linguagem e o ser passEviver com algumas imagens e
antigos pensamentos que refluem numa corrente abtend

A personagem surge na primeira hist@ma um instante de transformacao da familia:
a mudanca de Buritizal para ltaiara, situacao gaegea grande atrito no seio familiar, ja que
D. Adélia — mée de Irene — reclamava da saida ddugar farto e aprazivel para outro,
incerto e in6éspito. Neste romance, pude observaraguarrativa em primeira pessoa mostra-
se através de um olhar que vai apresentar um dapto Irene, ja adulta, faz um retorno
critico a sua infancia, mostrando a sua real cé@adgm Itaiara, porém feliz no convivio com
outras criancas. Por outro lado, mostra que asigies materiais da vida condicionam a
visdo de mundo das pessoas. Sua ideologia, atiudemportamentos. Através da memoaria
que a personagem procura alcancar a sua esséegisnds Castelo Branco (1994, p.138),
“Isso equivale a dizer que o que sustenta o tegtmemaoria € 0 mesmo que sustenta o texto

de ficcdo: é preciso que algo de curioso, de aieade romanesco, se passe por &i.

81 BENJAMIN, Walter, 1980, p. 60.
8 CASTELO BRANCO, Llcia, 1994, p. 138.
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Menina Que Vem de Itaiara o primeiro romance, é narrado pela protagonigta,se
coloca em primeiro plano na historia. A cidade e am®ntecimentos fortificam-na, a
impulsionam e a tornam uma s0, que contamina aaopérsonagens através de sua visao, de
sua memoria. O filésofo Walter Benjamin (1994, géxplica que a memaoria é como “algo
gue se tece a partir da urdidura do esquecimemMo”.trecho a seguir, d&enina, a
personagenpara, pensa e rememora: “Eu teria, deixe me veysnguatro anos...”, 0
esquecimento e a rememoracao coincidem e saospuoxcelefinidores para narradora. O
trecho citado evidencia que a personagem esta imemizz dialogando consigo mesma, sem
perder o controle de sua consciéncia. Nessa esgéamnologointerior a personagem se
guestiona para saber que idade ela tinha quandm dadnteceu. Tal técnica, segundo
Benedito Nunes, sintoniza a palavra da personagam @ pensamento espontaneo. “O
monologo interior ajusta, neste sentido, a cons@éta personagem-narradora a consciéncia

» 83

do leitor””® A respeito desses pensamentos de retorno pela nmagrdcia Castelo Branco
(1994, p.36) assevera:

Ora, pensar a memadria como esse duplo gesto é-lgetsdbém como
desmemdria, como alguma coisa que se tece, ouoguevs/e, justamente a
partir do esquecimento, a partir dessa urdidurssed@bsurdo suporte final,
nao passa de uma auséncia, de uma lacuna, de aoobur

A psicologia moderna, segundo Cand{d®81, p.56), “ampliou e investigou
sistematicamente as nocdes de subconsciente esaieote, que explicariam o que ha de
insolito nas pessoas que reputamos conhecer,entanto nos surpreendem”. E como se uma
pessoa “entrasse nas personagens, e, de sur@egapderasse da sua vida intima — da sua
existéncia”. Ainda que isso ndo possa ser alcangad@rradora délenina pretende nos
fazer crer que isso é possivel, numa estruturdarielaborada e mais légica, poréé&o mais
simples, do que o ser vivdbldo como uma construcdo elaborada, fixa e dedaitmas o
resultado de muito trabalho de selecéo e reperdar@utora comum a qualquer ficcionista.

Assim, Irene reflete detalhadamenteesesbu mundo precario, demonstrando refutar a
idéia generalizada de que os pobres sdo merecatmeaidade. Ao contrario, entende que
através dos estudos podera ultrapassar a sua @orabgceadora. Pela via do conhecimento
podera galgar uma melhoria de vida. Tanto issordade que, ao adentrar os portdes do
colégio interno, relato do segundo romance dagiglolrene tem plena convic¢do que, para
suportar as discriminagdes e agressoes de sugmsotiecorrente de sua condicdo de menina

8 NUNES, Benedito, 2000, p. 64.
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pobre do interior, precisa estudar muito para daras melhores resultados, formar-se em
professora e comecar a trabalhar para garantiraresitondi¢cdes de vida para a sua familia.
Por outro lado observei que, atraves#ehe, o cenario em Itaiara € bem colocado: ha
vilas, ruas, becos miseraveis, comércios, festgsulpmes. A paisagem descrita pela
narradora-protagonista entra como coisa fortemdigada e necessaria a histéria.
Desempenha uma influéncia direta nas outras peageosada historia, modifica-lhes os
sentimentos, ao mesmo tempo em que lhes despebiabaes A recepcdo de um recado de
uma cultura ndo se aparta das condi¢cdes sociasa@roducado, pois como afirma Gerson
Shaked’ “a literatura como arte da linguagem, ndo existeependendo de cor local, de um
pano de fundo nacional e um determinado simboligadticional”. Porém esse lugar ndo €
priorizado. A cidade representa na pratica cultded romances um lugar de apropriacédo
visual e um eixo de formacéo da identidade de Jner@s ndo como um objeto meramente de
admiracdo. Entretanto € importante reiterar queragmagem central, do primeiro romance,
exerce funcdo priméria, isso ja se pode ver nawbedo livro, em que ela passa a narrar a
sua historia, quando chega a Itaiara através deis@ia de menina. Os elementos descritivos

vao aos poucos se emoldurando:

Quando abri os olhos para o mundo, me vi naqusla da porta e janela, na
rua das Pedras. A mais remota lembranca, minhandésimo a daquele dia
de procisséo. Procissdo do Senhor Morto. QuandoDees? Eu teria, deixe
ver, meus quatro anos, ndo mais. Papai vivia derggad na Estrada de
Ferro, negociando com peixe seco e camarao. (CEL1NB3, p.7)

Nessa espécie de abertura, a narratmacia sua viagem temporal, a partir do
instante em que traspassa os umbrais da casaaeianfO primeiro contato formal com a
religido foi traumatico e a vida cotidiana podeaesinterligada a profundas questdes
existenciais. A menina de quatro anos fica traurad com a visdo do Senhor Morto, pois
nunca se tinha defrontado com os mistérios daenorgue soO viria acontecer realmente,
guando do falecimento de uma hdspede de sua fafiiiigois da saida do caixao, a tarde,
fizeram uma fogueira no quintal, com as roupasrdadf. Primeira vez que vi a morte, assim
de perto, e tive grande medo, levei dias e diamuhalo no quarto com meus pais” (1963, p.

20). Irene adentra nas profundezas da memoria nesirar fragmentos do passado e dar

8 SHAKED, Gerson, 1988, p. 7.
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sentido a todas essas lembrancas, como confirmmBien (1994, p. 62) em sua obé

narrador:

E guanto mais natural 0 modo pelo qual se d4, @aerador, a rendncia do
matizamento psicologico, tanto maior se torna suicatura a um lugar na
memoria, tdo mais plenamente as histérias se coafara experiéncia dele.
[...] Se o sono é o ponto culminante do relaxaméstoo, entdo o tédio o é
da distenséo espiritual.

Ainda no meu percurso sobkenina que Vem de Itaiara observei um movimento,
uma busca incessante da trilha espiritual, soboediedd. Adélia, a mae de Irene. Ao chegar a
Itaiara, ela manifesta um entusiasmo pela procidsd8enhor Morto: “Boa catdlica, nesses
tempos, morria de vontade de ir & missa, uma nouena procissdo. Eramos novatos na
cidade, ela ndo conhecia ninguém a quem me cor(fl®63, p. 7). O universo morno e o
fluxo da vida da personagem Adélia tentam enconiraa saida para sua vida; mostram a fé
em diversos planos e tudo leva a crer que essaanpasl na vida da personagem tenham

comecado a partir de problemas existenciais coduwenca da filha Stela:

Bem calma, a fala tranquila, a Vijoca olhou longatentamente a menina, e
pediu um dente de alho. Com o dente de alho bem&tala, acabou, parou,
assim uns instantes, como quem escuta. Falou sempresmo descanso na
voz: “Eles estdo dizendo que foi vento na nucaeajaegpegou”. Mamae, a
quem o médico, por mais que insistisse, ndo dergndstico... a Vijoca,
sem dizer palavra, atenta, como se escutasse suradavozes: “Eles estédo
dizendo que se fizerem o remédio direito, comoauensinar, ela fica boa.
E pela primeira vez mamae sorriu (CELINA,1963,9). 9

Com efeito, este romance percorre a uidatisfeita de Adélia que busca explicacao
para os seus sofrimentos em outras religibes. Bopagem passa a se distanciar da igreja
catblica: “... pois mamae, influida pelo espiritsrmao fazia j& muito gosto nas aulas
paroquiais. Ela propria ia raramente, e cada vezome igreja”’ (1963, p.102). A mée de
Irene percorria outras crencas como as benzedir#taiara. O curandeirismo é uma pratica
muito comum no interior do Para e muitas das daeséa tratadas com ervas e plantas da
medicina popular. O tratamento costuma ser aconguEntle amuletos e formulas magicas

para controlar os espiritos maus:

A curandeira pediu papel e lapis... pediu a paps gscrevesse (era
analfabeta) e foi ditando: urina de trés meninostelé de trés qualidade —
de panela, de pimenta e verga-mota (erva morthgctatorrado, sal na
maozinha, alcool canforado, gergelim, mamona, @zeibce, 6leo de
améndoas também doces. Soque tudo, ponha numaleuwaco, junte a
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urina de trés meninos, e leve ao fogo para esquerfRELINA, 1963, p.
99).

O pai de Irene néo era adepto dos poscea religido catdlica e se identificava como
esotéric&: “Senhora sabe, dona Santinha, sou esotérico, tamhminhas convicgdes, nao
freqUento igreja (1963, p. 48). Ele criticava atpas discriminadora da igreja. Em lItaiara, os
padres eram o0s poderosos, 0os donos da cidadenwentores da religido” e sustentavam a

esperanca de que a religido catdlica deixa vivgparanca num mundo melhor, no além:

Mamae, de comeco, protestava: essa menina andaeghdip com os
protestantes [...] Mas no catecismo me ensinavama @oisa. Por isso eu
tinha uma pena daquela senhora tdo bondosa, ddsasdfo estudiosos.
Porque com todas essas qualidades e virtudes, d@liegitinho torrar no
inferno. O céu era sO para nos, catélicos. Poifoome nos repetiam os
catequistas, “fora da igreja ndo havia salvaca&L(8A, 1963, p. 65).

Um fato bem marcante nessa citaca@@stura etnocéntrica da igreja em relacdo as
outras praticas religiosas, em que o catolicismealérizado e as demais, praticamente
deslegitimadas. Dando vazao a sua identificacdgiosa, o pai de Irene entra na magonaria,
instituicdo eminentemente esotérica e faz destdilsesafia de vida: “apds o jantar saira para
o Tatwa, era dia de sessao” (1963, p. 95).

N&o cabe duvida que as circunstanciastemciais da familia de Irene levam a
identificar um nitido caso de mistura ou adi¢cOesral@ides, dada a peregrinacdo que as
pessoas fazem pelas diversas praticas religio8anaioria acendia uma vela a Jesus outra a
Kardec. De manhd, véu na cabeca, de tarde levasgbeq buscando agua fluidér963,
p.144). E essas questbes referentes aos conflitos de diaAsBio explicadas como um
argumento sociologico, que chega a religido, adicpsa das rezadeiras, ao culto dos
protestantes. E como esclarece Cifitfa religido € um dos veiculos mais sensiveis pakd
0S grupos manifestam seus conteudos latentes élgodi. Sem dlvida nenhuma, esse

afrouxamento da conduta religiosa devera provocer confusdo na mente da jovem Irene:

Porém mamé&e quando encasquetava uma coisa, naocanguimentos que a
demovessem. Desde que vivia meio desarvorada,sddpaiecepcdo com o
espiritismo, buscava tudo. Até a culto de crentesdonsultava pajés,
rezadeiras, benzedores. la ao Tatwa, as ladaiftmslatwa nunca me
levou, ndo tenho idéia do que seja um Tatwa. Mdadménhas, muitas. Eu
adorava ir (CELINA, 1963, p. 178).

8 Segundo Cintra esotérico é concernente ao esmieri doutrina secreta cujos principios séo traitisi
apenas aos iniciados.
8 WILGES, Irineu, 1994, p. 66.
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Até o momento em que o catolicismaaviee firmar como uma profissdo de fé
definitiva para a protagonista, o que so vai ocafetivamente durante sua permanéncia por
cinco anos no colégio interno confessional catoliBwosseguia, entretanto nas jaculatorias,
pavor de emendar a noite com o dia, comparece@spio de rosto escaveirado. Pos
redobrado fervor na reza” (1971, p.30). Mas, agtes isso viesse a ocorrer, percebi que o
conflito religioso tomou ares de sérias propor¢c@esno destacado enkEram Seis
Assinalados

“Essa menina € médium, precisa desenvolver, lheedlvi- Era Marica

Urubu, do “Verdade e Justica”, que me cutucaveada ez que me via —
“se ndo desenvolver, vai ter problemas”. Disto edtrta de saber. Mas
depois do convento quem mais falou em Centro? Aomalusio da minha
parte ela saltava: - Pecado, mée, tudo isso @artéabo, espiritismo é pior
que crente. E socada na igreja, até que uma phdradiu na cabeca
(CELINA, 1994, p. 63).

No cerne da primeira histéria de Limola estdo tanto os dramas pessoais como 0
jogo das relagbes humanas. A lembranca faz suspamdarcha inexoravel do tempo, e nesse
momento especial de rememoracédo Irene saboreiavoitea ao passado, assim como o0
narrador proustiano revive Combray por meio do sam docemadeleine.A narradora
embarca nessa outra temporalidade, no tempo deciafinarcada pelos acontecimentos, pela
sua convivéncia com as pessoas, bem como pelasaegals da deliciosa comida da cidade
de sua meninice:

Nesse chalé, sim, comegaram a acontecer coisascl@tam-me no grupo
escolar. Minha infancia na Vila Arlindo. As aulas @&xternato Santo
Afonso, o trem, os enterros passando, as brin@eam os filhos do Lolé
Furtado. (...) Quantos peixes e feijoes de cocanigucarne de sol com pirdo
de leite com eles ndo trocamos? Ah cuzcuz! A el@oemungunza do
Benedito mingauzeiro devo a sustancia, o tutancamaa tenho. (CELINA,
1963, p. 20).

Menina Que Vem de ltaiararessalta que a menina Irene experimenta, desde a
classica palmatéria nos primeiros anos de estudoasferrenhas surras desferidas por sua
mae até a adolescéncia. As puni¢cdes tinham paenamaum carater assustador, tanto moral
quanto fisicamente, por outro lado, seu pai auveatom total carinho e desvelo, o que, de
certa forma, se convertia num bélsamo para sua dimieas. A composi¢cdo da paisagem é
descrita por Irene como uma “personalidade”, qued fda cidade de Itaiara uma
“personagem”. Ao ler essa historia, tive a nitiagressdo de estar diante de uma fotografia

feita pela narradora em que, volto a frisar, forsetecionados alguns aspectos de Itaiara —
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familia, vizinhos, crencas, amizades, pobreza. &sgesignificativos que constituem a forga
intima dos fatos, isto €, os aspectos que funcioo@mo verdadeiros estilos. Ndo somente
com pinceladas e cores, mas como quem tem a celtegae a palavra escrita alcanca uma
capacidade de observar e traduzir tudo e todosotisos.

Ainda no espacgo ficcional do primeimmance, a visao subjetiva da narradora-
personagem estabelece, desde sua interioridade,camespondéncia entre lItaiara e sua
gente. Com isso, a sucessao de acontecimentasséotraacdes da personagem se apdiam na
temporalidade dos fatos contados. As histérias ljeee conta séo filtradas por sua
consciéncia e vao constituir todo o plano do caldeada narrativa, até o segundo e o terceiro
romance que sdo contados por um narrador que mfociggda histdria, sempre mantendo
uma relacdo de (verossimilhanca) com a realidaddis@urso € o plano da expressao do
conteudo dessas histérias. Rosenfeld (1981, pegfljca que “a modificacdo do discurso
indica que na ficcdo ndo h& narrador real em facend campo de seres autbnomos.” Nesta
parafrase, é necessario assinalar que a personagémonista dos romances cumpre 0 seu
papel no discurso, ela possibilita a transformacks sujeitos na ficcdo e o faz
destemidamente. Tudo é passado por ela, que masteaes de seu discurso, todas as outras
vivéncias de Itaiara.

A personagem inaugura o verdadeirotasp® da ficcdo de Lindanor, revelando que
0 mundo capitalista determina os papéis e limitagdeiais. Sem condi¢bes para seguir com
seus sonhos de um futuro grandioso, Irene vive g&énda sociedade que a circunda —
diminuta, precaria e discriminadora. A menina temsciéncia que sO através de um salto
intelectual podera se libertar da pequenez de smdoncerceador. Fica patente aqui que ela
sublima as frustracbes no seu projeto de vidacdadb-se com afinco aos estudos. Assim, a
personagem de um romance sera sempre uma estra@gnarrativa para desencadear
estimulos, seja ele fisico ou psiquico. A obra mddaacordo com a visdo projetada pela
narradora.

Estradas do Tempo - foi- 0 segundo romance da trilogia — é mmerocosmosie
diferentes reacfes. A personagem ressurge ndo gonente passivo, como se fosse apenas
um nome, que merece ser relembrado, mas como wrsoegecessario ao universo ficcional
de Lindanor, de alta expressividade. Desse modescdatora da mais consisténcia a essa
personagem, com reflexo das distintas visdes dasopersonagens do romance, que termina
por surpreender pela sua atividade, comportamentod® de ser. A respeito do desempenho

das personagens esclarece Antonio Candido (1%9%p.
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. a forca das grandes personagens vem do fatu&e sentimento que
temos da sua complexidade é maximo; mas isso, ae¥idinidade, a
simplificacdo estrutural que o romancista lhe degas aos recursos de
caracterizacao (isto é, os elementos que o romandiiza para descrever e
definir a personagem, de maneira que a ela possa idapressao de vida,
configurando-se ante o leitor).

A personagem Irene, na sua condi¢c&pdréica em Belém do Para, estudando em um
colégio interno, cuja maioria das alunas € orgamécde ligada a burguesia, revela com
nitidez detalhes da luta de classes e dos procegsdsscriminagcdo que ocorrem dentro da
escola. O lugar de onde Irene inventa seu univesi@l pressupde nao sé a experiéncia do
processo problematico e contraditorio de ascens@onadas superiores da sociedade elitista
e preconceituosa da capital, mas também a tragdtddlectual contida nesses movimentos. O
colégio lhe traria mudancas como para as outragagestudaram. Seria a grande saida para
Irene e sua amiga Rosa que viviam distantes derdandos. Era um sonho quase realizado
de seu Geraldo. Para as meninas um paraiso djspaigemorar longe de tudo que sempre

viveram, sair da ambiéncia quase uterina provocdhasisustos:

A Pedrinha do seu Melquiades ia para terceiro ammal, seus modos, 0
comportamento, eram exemplo a cidade inteira, raeedificante, as maos
apontavam-na, ela e a do Tobias fogueteiro, comdehos, as filhas.
Prestigio do internato crescia, com aquelas dugsA(sombra do convento
ja toldava um pouco os meus dias, de si bem aadlasl Minha vida
mudara. (...) o periodo ingrato que eu fisicamextitavessava, me tornava
outra. Eu ndo era muito feliz, naqueles temposimi\ssio obstante o natural
receio dos muros do convento. (CELINA, 1961, p.)193

Irene vai para o internato Santo Amam@ncontra um espaco diverso do seu, outros
costumes e outras pessoas, muito diferente dequelgonvivera. A jovem menina é descrita
descriminadoramente como uma “babaquara do interitniste, envergonhada e simples na
forma de vestir-se e falar, taciturna e da quabrselpodia arrancar. Ela mostrava, ao entrar
no colégio, um carater lento, mas de boa conduiBpmosicdo para estudar e enfrentar um
mundo novo. A classe social de uma menina do ortérirapidamente identificada pelas
jovens ricas do internato, que se dispunham a afircelmente do sapato até o cabelo das
novatas. Como elas gozavam de privilégios finansepodiam estar quase sempre com
calgcados e roupas novas.

O susto inicial do contato com jovemessas ao seu mundo social provocou-lhe um
enorme desconforto. Irene tornara-se desembocddsrmandos e desmandos da burguesia.

Os ensinamentos dessa outra classe foram-lhe iogpaikt forma que parece para o
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espectador que a proposta era feita e o preco abmrdu seja, a jovem “boboca dos
cafundos” usufruiria junto com as outras internagutio que uma jovem, filha da burguesia
tinha direito, mas envergava-se para as discriigggara as chacotas e os maus tratos. Era
visivel a contradicdo: um colégio religioso proptra formar, provocava de inicio o reverso
da real proposta de uma escola religiosa. A joverogbia tudo e com cautela fiou-se em seu
lado intelectual: tornou-se a mais brilhante alemanotas.

Ali se empunha, desde o admisséo, sua propriaialegguela casa. Chegou
guase nas vésperas do exame, tempo nenhum paftataxqai nivel das
outras. Pois na leitura das notas, o contentameqiando a Diretora
anunciou a nota maxima, a sua! Surpresa da prbpiia, entdo da boboca
dos cafundds, o primeiro lugar? Vocés estdo vermgloecé levar as coisas ha
brincadeira? Confiaram demais, e vem essa meninmtdoor e |hes da
quinau [...]. Mas espia s6 a do gibao grosso, sadade burel de frade, hem?
(CELINA, 19, p. 27)

Continuando minha viagem pestradas do Tempo-foj percebi que, como néo
bastasse 0 enorme preconceito das internas afdasinam relacdo a Irene, a jovem
igualmente ndo caiu na simpatia da mestra-gerad, @uratava com ironias e olhares
diferentes e ndo cessava de apelida-la perantasaaltinas, deixando a jovem profundamente
envergonhada. Nas diversas atividades propostasiqelnato, sdo incontestaveis os seus
melhores resultados, provocando nas colegas da séna sensacdo de inveja, pois
inconformadas com a exceléncia de Irene, passawdesmeza-la mais ainda, o que provocou
o isolamento da estudante e a fez sentir-se muiteliz, deprimida, menosprezada e
discriminada. Todo um mundo novo e irreal, paraial gla olha assombrada e curiosa. Para
torna-la ainda mais triste, nem na soliddo do pooguarto Irene se sente a vontade para
revisitar suas memarias, ja que tinha que dividiaspaco com outras internas. A lembranca
de sua vida de menina e de sua gente que ficougao tlistante animava-a, tornava-a mais
disposta, pois como esclarece Bosi (2007, p.54)eftAbranca € sobrevivente do passado. O
passado, conservando-se no espirito de cada sembumflora a consciéncia na forma de
imagens-lembrancgas”.

As lembrancas perdurardo, mas ocort@ mondanga no cenario psicologico da jovem:
para que consiga sobreviver sem tantos desprdaosli&se a algumas colegas, chega até a
se submeter as mais engracadas e vergonhosa$efiuag para nao ser excluida. As colegas,
filhas da burguesia, ao perceberem a magnificaopmeaince da colega novata logo

chamaram-na para compor 0 grupo. As notas exesl@aissaram a ser as das veteranas, com
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a ajuda de Irene. O romance € narrado de formadewial e retrata mocas inexperientes e
desprevenidas da vida.

Para dar continuidade a caracterizagdpersonagem Irene, sob uma otica temporal,
12 anos, o romance revela elementos sociais eraigltlio momento evocado na narrativa. A
jovem que no primeiro romance vivia o drama da mscdéncia religiosa de sua mae ora
catolica, ora protestante, ora espirita e o paioma@ssimilou muito bem a religido catolica
imposta pelo colégio religioso. A soliddo que aspaagem sofreu no colégio mitigou-se por
meio da pratica religiosa intensiva. Ela tambénolemnuito a sério as aulas de francés e de
masica: coro, piano e violdo. Irene ficava entus&da com o que aprendia, tentando de
alguma forma realizar desejos da infancia. Essesl@s foram importantes na sua vida de
aluna interna, pois se néo fosse por essa viajgaeréa contato com essas artes, descartadas

que foram por seu pai, nos tempos de menina:

Falei a papai, implorei que queria tocar. Mas papaiicas vezes 0 Vi tdo
firme e decidido. Embora com pena, disse que nioeen pensasse hisso,
nao era possivel, ndo podiamos, que seus sonhografo pianos, mas
trabalhar a fim de um dia me mandar para o colég@jnstruir. Importante
era eu me formar, arranjar um lugar de professone enanter... (CELINA,
1961, p. 118)

Este € 0 momento em que a menina paoecar reais os seus sonhos. Uma crianca
pobre e do interior vai buscar o conhecimento matadae, incorporando uma realizacao dos
pais, faz desse sonho também o seu. Apesar dadiiildagle de seus sonhos infantis como
reiterado pelo pai, ela jamais abriu méao delesleitava-os sempre. Ela tinha consciéncia
de que os caminhos a serem trilhados seriam osdo@igsos e as provacdes fariam parte de
seu existir. Essa expressao de desejo do incotsaarpersonagem, que vai além do olhar e
de tudo que é dito, mostra que seu desejo se ea@ssociado a uma lacuna a uma “falta de

ser” como relata a protagonista:

Falou tdo sério, meu pai, tdo sentido, grave e inoamte que, pesar de
minha pouca idade, de meu grande, imenso desejabateu. Sepultei entre
suspiro e alguma oculta lagrima a aspiracdo dartamantar, aprender
musica. Ndo matei de todo, porém, apenas sufoqudios depois, no
colégio, renasceu, mais vigoroso que nunca. (CEL.N&1, P.118)

Depois que Irene se acostumou as setdpacolégio e com o contato com as outras
internas, seus momentos foram outros. Até evitaltarvpara Itaiara para rever a familia, ja

gue a maior parte do tempo, durante as fériasii@stampre ao lado de sua mae D. Adélia,
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cuja convivéncia ndo lhe era nada aprazivel. Asudsdes entre elas eram frequentes. A casa
familiar, espaco usualmente associado ao aconckegdigura como lugar do esfacelamento
e da falta de cumplicidade, uma vez que quem p@deprir essa auséncia seria seu pai, mas
que estava todo o tempo ocupado com suas trassaQdeerciais. Sua casa e a familia
ficariam s6 na memoria da personagem. Para Bo8i7(32 423) “As lembrancas do grupo
doméstico persistem matizadas em cada um de seubroge constituem uma memoaria ao
mesmo tempo una e diferenciada”. Para a jovemaraltasa materna era um retorno sempre
adiado, ja& que eram controvertidos os sentimentbe ende e filha. Como constato no

fragmento:

Ainda bem que era por 0s pés no internato e esgsEsgassavam a existir
como num filme. Acontecidos nas férias, namoro @elm a Beatriz, os
fuxicos de Itaiara, a luta surda entre Irene e a, mibtivo de crengas, tudo
agora se esfumava (CELINA, 1971, p. 46).

Apesar de o texto citado se referun@a “luta surda”, notei perfeitamente que nem
sempre essa luta foi desprovida de voz, mas simlaezom posicdes bem marcadas que
evidenciam o conflito, cujos subprodutos devastegldevem ter marcado consideravelmente

a vida das personagens, o que bem atesta o segasite do segundo romance:

Irene atormentada, isso se via pelo ar aturdiddp metupido, a boca
entreaberta, os olhos alheados. A vida dessa memirfamilia devia ser um
sofrimento, pai magcom, mae dando “passes”, elaraagpi a Filha de
Maria... Nao tardava, ia debater com Lena as dévida agora |lhe franziam
a fronte, ali, debaixo da sombra améavel da vellarér(CELINA, 1971, p.
170).

Como observei acima, dificuldades oéatsorte estdo sujeitas a ocorrer tanto no
relacionamento entre marido e mulher como no destesos filhos. A religido neste caso,
atua como um complicador, que reforca os confljpsinstalados. Uma vida familiar
harmoniosa depende de uma feliz coincidéncia dertstancias e fatores psicologicos o que
ndo detectei nas personagens aqui presentes. 8sig8gs religiosas estdo contrarias as do
sincretismo, cada um querendo afirmar sua creisca .

De fato a personagem nao negligendanaarcacao desses territorios tdo opostos e,
portanto, geradores de conflitos. Esse retratoLiguaanor Celina teceu no segundo romance
constitui-se, na realidade, uns de muitos recagtes compdem um todo ndo uniforme —
guadros de momentos diferentes da vida de Iremgmio de tonalidades diferentes.

Na leitura e andlise do final da priraehistéria em comparagdo com a segunda,

observei que ja se iniciava o exilio da personagentral, ndo como um lugar de excluséo,
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mas onde pude notar os discursos do feminino e efadmia, numa total incapacidade da
personagem de resgatar sua vida de outrora. A ggé a personagem tem de uma cidade
hospitaleira, sem preconceitos, que recebe todtsad®s abertos, oferecendo-lhe chances é
totalmente desconstruida pela recepcdo das suagasolde internato. Um momento
desterritorializado. Ela constata muitas vezesr@aa vai mudar para melhor. O lugar que a
exclui serd o palco das lembrancas de sua menigiceltaiara, mesmo que sejam
fragmentarias. Ela entende que apenas pela inctudplda memoria essa trajetoria pode ser
revivida e a solidao diminuida.

Na escrita de Lindanor, em que a pe&gem faz um movimento para fora, se
distancia de Itaiara é como afirma Castelo Brai®@94, p.67) “um movimento para dentro,
de retorno, uma tentativa de imersdo no passade gentido”. Irene faz um retorno na
tentativa de conhecer a “verdadeira identidadefa p&ncer a “melancolia do vazio” e se
estabelecer no espaco. Para que a personagemspbssaiver em um ambiente tao diverso
de tudo que conhecera é necessario esse dueldateado depois como esclarece Castelo
Branco, “Nos dois casos, ao se debrucar sobmesingou sobre antes), vislumbra-sewtro
(ou o depois)”. Para Bosi (2007), por muito queane a memoria é o individuo que recorda
a ele interessam as lembrancas. Ele é o memoriZadiar a personagem, a lembranca ficaria
sempre no local de sua maior convivéncia, que tard. Nao que Belém fosse uma
mudanca inesperada, ao contrario essa viagem jdrenzetida pelos seus pais desde muito

tempo, mas era, sobretudo o medo da distanciadestmnhecido:

Me vinha ai o medo daquelas freiras, seus rigoreasggos... Eu ndo era
muito feliz, naqueles tempos. Assim, ndo obstamtatoral receio dos muros
do convento, [...] em certas horas 0 internato ip&regeria como uma
solugéo, um refugio (CELINA, 1963, p. 193).

As lembrangas e saudades de Irenemdenamento que ¢empo-foj por aluséo a
estrada de ferro que passava em ltaiara, contimuaba primeiro ano foi de uma dificil
adaptacdo. A transicdo ocorreu de forma bruscae lggie vivia num mundo seu, sujeita a
limites e normas pouco rigidas, passava a viveua clausura. Entretanto ela compreendia
que se para o internato fora enviada era porqueuturo promissor lhe era reservado. Como
uma menina ingénua de doze anos, suas maioresalegalsraconteciam ao entardecer e eram
as recordac0Oes das brincadeiras, dos amigos, dtago coqueiro que minimizavam a sua
soliddo. “De tardezinhddora ruim escolheu, hora das melancolias” (19721).Tudo que

ficou parecia a Irene que jamais voltaria. No doléhava tudo a ao seu redor e tudo néo
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passava de um mundo estranho, vago, o seu maisplooara saber que dentro de duas
semanas sua melhor amiga Rosa (Lena) estaria # dyaidir quem sabe as duvidas e
insegurancas, “Mas Lena, retida ndo sei por queipaformalidades, sO iria na semana
seguinte para o0 colégio” (1971,p.22). Neste romamsgdenciei uma espécie de

descontinuidade da historia: Rosa a melhor amigdratee passa a se chamar Lena. No
terceiro romance, volta a ser Rosa. O nome Lena maencionado nenhuma vez na primeira
e na terceira histérias. Outra personagem que tederdgidade trocada é a prostituta Isa,
presente nas trés obras, porém na segunda assumen® de Maria com as mesmas
caracteristicas de Isa.

A medida que o tempo passava no colgitto Amaro, Lena estabelecia com Irene
maior e mais estreita relacdo de amizade. As diam eumplices e muitos caminhos de
descobertas aconteceram em virtude dessa amizaie elta mais expansiva, mais corajosa e
mais falante uma reacdo de contraste, uma vezrgoe éra que possuia esses atributos, na
infancia. Irene trocou de papel talvez porque némseguisse idealizar sua vida no futuro
como a das colegas ricas. Ela, filha de um vendael@eixes, como poderia prever um futuro
de luxo? Durante sua estada no Santo Amaro, coinseguias amizades, mas sua confidente

e grande defensora continuou sendo Lena (Rosa):

Disse Held com raiva: coitada! Irene é uma pirdkqga-de-cu-ao-léu, uma
burra, que €é! Lena: Nao, Held, burra ndo. A classeira se rebenta de
estudar, véspera de prova, ela no recreio bem missta, primeiro lugar. E
uma embiocada, isso sim. — Embiocada? Morde afuilena logo
repreendeu Heloisa. — Mas tu estas implicando ceneJ j& na mesa fizeste
a menina chorar, que ela te fez? (CELINA, 197B1).

O forte apoio que Lena dispensava aelralvez a fizesse menos rejeitada, menos
timida e se constituisse em uma viva lembrancabdasadeiras e despreocupacdes da
infancia, entretanto o colégio cobrava a todo mdmema disciplina que outrora as jovens
desconheciam e que, a0 mesmo tempo, aprendiamupigersalidade humana se revela, em
suas incontaveis manifestactes e se efetivam n@gde cada um, na sua relacdo com o
mundo e com 0s outros. Por isso, 0 comportamerggad@ns do interior passaria por um
estagio intermediario em gue o lugar da infance@micos cederia lugar ao ambiente novo e
logo esse novo estaria instalado em seus modos/eleevenxergar a vida. Neste sentido, o
colégio de mocas internas também ofereceu momeygziveis e bem humorados. As
traquinagens das colegas veteranas traziam-lhe, @gmassar do tempo, momentos de
descontracéo e alivio. Irene se desincumbiu muto 8a tarefa que Ihe foi atribuida: estudar
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e apreender os ensinamentos, mas compreendeu taqu#imm relacionamento humano €,
sobretudo, o diferencial e que a maneira de vigadiciona a maneira de ser e de pensar.

Eram Seis Assinaladoso ultimo romance dariptica de Lindanor, revela que as
atitudes e a postura de Irene se coadunam comgsadodnportamentais transgressores que
de certa forma afrontavam o estabelecido. Ao metom Itaiara, estabelece uma relacao
amorosa clandestina com um padre do local. Iss@ssforma no seu calvarerepresenta a
dimensdo da dualidade, da dicotomia, do confliteidai pela personagem. Talvez esse
precoce acontecimento na vida da jovem se devaéaaas experimentadas em tantos anos
vividos no Santo Amaro. Um ambiente exclusivamea®posto por mulheres, em que os
homens surgem em raros momentos: nas memdérias etdaeas, nos delirios amorosos, nas
relacbes sexuais fantasiosas. O jovem que Irenenkapamar, um amor da infancia
despretendida, ndo desempenha no segundo romandgyjmma participacdo direta em sua
vida: “Irene, por Mauricio, nem fungado dela seiause chorava era pra dentro, talvez nem
chorasse!” (1971, p. 105).

O romance apresenta uma acurada caoEcake analisar o passado e revelar os mais
reconditos segredos de uma familia de seis. Nestarnce, o leitor podera notar as marcas
psicologicas e de investigacao social que condicanomportamento das personagens. Toda
amargura contida nas paginas Eilam Seis Assinaladosporém, é apresentada de modo
difuso, evasivo, mas bem aplicado. Sdo muitas voeese romance gue, para o leitor, € um
recurso que cria barreiras muitas vezes intrangpija que ha dificuldade em localizar
guem narra em determinados momentos, se a proségami as diversas personagens da
histéria.

Nessa historia, Irene prefigura a busca de uneadéze, a sua realizacdd texto
lindanoriano, ao desnudar os noés intrincados deudatéo entre a protagonista e o mundo
externo, opera uma espécie de desfiguracdo dadaded cristalizadas, criando uma outra
cosmovisdo, em que a personagem central encarean@ara a sua pretensa liberdade diante
do destino. O sentimento de culpa e a experiéragativa das relagdes determinam o seu
verdadeiro conflito. Neste sentido, a liberdadeirsere na ficcAo como renomeacéo e
rearticulacdo da realidade narrada. Quica as idesngle Lindanor seriam primeiramente
construir uma personagem que ilustrasse as cesdici®s da mulher por ela idealizada. Uma
mulher desprestigiada socio-economicamente, origledaida simples do interior, mas que
pode se enquadrar nos modelos da cidade grandep comimo de recurso para trilhar uma

vida de muitos conhecimentos e trabalho para satiafamilia de toda ma sorte.
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Irene ansiava pela liberdade. Desdaimag ela ndo cessava de conhecer 0s mais
diversos ambientes a que ela estava exposta, diobas as prostitutas de ltaiara. Para ela
nao importava de onde chegasse. A novidade a ,aatgianesmo para desagradar sua mae:
“Por isso tomou as dores pelo pai e até se davaasoguengas dele, quem sabe gozando das
minhas lagrimas.” (1994, p. 43). Essa citacdo eegeke sua mée apresentava um sentimento
de desgosto, uma espécie de inveja, pela relacdoagwvem tinha com seu pai. Essa
aversividade que D. Adélia deixava transpareceredatao a Irene causava-lhe uma enorme
tristeza:"Tenho pra mim que quem a fez rabuda fpabd Tomou-se-lhe de um tal amor,
desde o primeiro dia, que Irene sempre fez dete ggato” (1994, p. 43).

Seu Geraldo trilhou um caminho de luwwaga do seu trabalho de vender peixe seco e
camardo. Andava pela estrada de ferro na sua |ahatanao deixava faltar o sustento de sua
familia. Ele tinha trés filhas, mas era para Irgone reservava seus melhores carinhos, nao
porque fosse sua predileta, mas por entender quenmna ficava a maior parte do tempo com
sua mée que a rejeitava a todo o momento. Talvyea de Irene, por passar muito tempo
distante da familia, ndo soubesse o real tratamguoto sua mulher dispensava a sua

primogénita. S6 quando ele chegava de viagem psedidr que algo acontecera:

Tera sua parte de culpa, para isso contribuiu cartas misericordias,
parando-lhe os ovos s6 porque nasceu alva e laagmecou a falar antes da
idade, espilicute desde o berco, a cor que Deudléhe aquela pele, os
encantos desse paneu botdo de rosa e meu cabelo de ouro e minha
princesa magalona meu alfininda parte dele, ela se criou debaixo de
guanto acgucar (CELINA, 1994, p. 43)

Eram patentes os sentimentos de ciden®. Adélia, que apreciava de longe os
mimos de seu Geraldo a filha. A jovem também nadazm de rogada, quando seu pai
chegava eram para ele todos os afagos, aumentaraldeasua mae: “Eu tirava-lhe o atraso.
Surrei-a até num aniversario, completou quinze aleb®ixo de tamancada. Das trés a que
mais apanhou” (1994, p.43). Irene de tanto apamda@ua mae chegou a desejar sua morte “e
la se foram as duas aos cochichos para o quamimba morte tramando, quantas pragas sei
gue ela me rogou” (1994, p. 43).

Na terceira historia de Lindanor, gusim os seis assinalados? Irene, a mée, o pai, as
duas irmas e Maria Alzira — agregada da famili®, eqa tratada como se fosse irma das trés.
Esta ndo conheceu sossego sempre demonstrou pdfistdza com os infortunios de Irene.

Maria Alzira chegou a familia com uma carga enodweemiséria, vitima da morte de sua
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mae, no parto e abandono de seu pai. Quando olguien &omentario maledicente sobre o

acontecido com a familia ela reagia com muito grant

Es tu, Maria Alzira? Agora que vens da barrela? @u&eram? Como n&o
choraste! Teu olho esta inchado, o que foi cri&uBam, ndo queres, nao
conta, alguma deve ter sido, e pesada, que nde és dfogar em pouca
agua... Mesmo tu pagas por nés, por ela! (CELIN®A4L p. 45)

O fragmento acima confirma o quantoses amargaram a dor da rejeicao e do
provincianismo e revela a precariedade das reldg@®snas quando se configuram de forma
superficial. Neste romance, as vozes sao diferenfeeamam uma espécie de mosaico, vozes
essas dispersas, mas intrometidas na vida dagproséa: a mée, o pai, as vizinhas, o bispo, a
freira amiga, o padre. Todas elas sao narradosasatiernam sucessivamente com a intengéo
de recuperar a histéria de Irene, com fragmentasimke vida pretérita de uma ltaiara que se
mistura na narrativa. Assim, cada narrador cordeama de Irene. Organiza suas memoarias,
completa lacunas e as ordena de acordo com suanagédg, originando cenas diferentes a
serem orquestradas pela protagonista. A pretemdade é desfeita, restando para a narrativa
a incompletude, conforme observa Ricardo PigliAd verdade é um relato que outro conta.
Um relato parcial, fragmentario, incerto, falso bteém, que deve ser ajustado com outras
versdes e outras histériaram Seis Assinaladosno sentido de dar conta de toda essa
vivéncia das personagens e do mundo de Itaiaransgittiiu na quintesséncia da escritora.

A expressdo em Lindanor aparece conpagespara as historias das experiéncias
internas de Irene o0 sujeito desejante, que se @dbracentuando o afloramento do
inconsciente pela linguagem. “E possivel encararm@sicanélise e a poesia como modos
especificos de pensar, que se distinguem do msdlalde articulagdo de palavras” Aulagnier

(1979, p.76). A psicanalista ainda reforca que:

A idéia de que a linguagem poética se distingubndgaiagem usual, gracas
ao carater inusitado de seus vocabulos, adquiliwéecia fundamental ja
em Aristoteles. Segundo ele, o processesteanhamentera natural no
discurso poético. N&rte Poética,Aristoteles recomenda que o que esta
sendo dito, sem deixar de ser claro, ndo deverastefro”, devendo antes
ser “nobre” e afastado do uso vulgar. Entretamssalta ele, esse desvio do
uso vulgar ndo deve ser cultivado até o extrem@gtea’ e do “barbarismo”.

O “nobre” é conseguido por meio do uso das palaaass, de metéforas e
de tudo o que se afasta do usual.

87 PIGLIA, Ricardo, 2004, p. 71.
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O tom delicado dos relatos do primemmance, o perspicaz e inquieto do segundo e
0 vagaroso do terceiro definem as fronteiras namtiaas. Contudo, nédo é dificil identificar
em cada um deles a liga que unifica as histor@sstituindo ummultitextq formando, os trés
juntos, uma unidade. Os romances afirmam ao laitmmstituicdo do sujeito na narrativa: em
Menina Que vem deltaiara a Irene é representada pelas peraltices e pelturbado
convivio com sua mae num espac¢o dentro do quakagtio atua. O segundBstradas do
Tempo-foi relata com muita intimidade a vida das adolessedte colégio eEram Seis
Assinaladosum romance bem construido esteticamente em goees \se soltam para dizer
da vida de Irene. A personagem se questiona atdavéscurso do mondlogo interior.

O espaco Itaiara compreende um caggegrafico da ficcdo de Lindanor, para o
desenvolvimento da primeira e terceira historia, lwgar que se constitui como uma
referéncia material, em que se situam personagénagdes e acdes a serem realizadas. O
tempo nas trés histérias € demarcado pela congxiélocpresente, a histdria contada, do
passado, os conteudos da memoria e do futuro, petgscdes do desejo e da fantasia.
Observei que h& nessas narrativas um “tempo objetiv seja, cronoldgic®, uma vez que
esse tempo se refere a sucessido temporal dos @emris. E, portanto, mensurado pela
passagem dos dias, da idade de Irene, datas maudestde a infancia e juventude. De acordo
ainda com essa divisdo pude perceber que ha unotesigpldogico vinculado ao cronoldgico,
ou seja, 0 modo como a protagonista experiments selasacdes e emocdes na historia —
memorias, fantasias e expectativas. O ambientaeseqado pelo estado de espirito, pelo
“clima” pela “atmosfera” da personagem Irene nasracho primeiro romance e por outras
vozes no segundo e no terceiro — que relatam sddgyea, tristeza, solidao, rejeicéo, conflito,
apego, desprezo, que perpassarao os trés romanerssténcia da personagem. O auge da
trilogia acontece quando Irene retorna a ltaiareaatém uma relacdo de namoro com o padre
do lugar. Momento de muita tensao, ja que era utnacsio ousada demais para a época e
para a moralista e conservadora cidade.

A personagem importa para as histégass constitui o desenvolvimento do conflito
dramético. Irene desempenha o papel principalredléndica para si a atencao e o interesse
do leitor. Ela ndo se reduz totalmente a previdiile, pois em alguns momentos ela se torna
surpreendente e representa de forma densa ostaemlas contradicbes que caracterizam a
condicdo humana, que é estudada por Antonio Cafidilara o critico, em se tratando de

8 GENETTE, G, 1979, p. 31
8 CANDIDO, A. et al, 1981, p. 53.
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personagem, “Isssignifica que suas acdes podem, ainda que de radmeitada, contrastar
com a sua caracterizacao psicologica”.

Ao analisar o problema da formacao ddaagonista, bem como da formacao de sua
identidade, pude compreender que uma das consegsi@&w texto de Lindanor, tendo em
vista as complicagdes acima mencionadas, congistéesignar certo modo de interpretar a
relacdo da obra literaria com a existéncia, atesarvaloriza cada palavra escrita como uma
matéria necessaria e eficaz para reconstituicgoadeado encontrado na personagem criada
por ela, cuja identidade € algo ainda desconhegidmtora parece nao fixar identidades para
suas personagens, deixando essa tarefa pararo leipmrta frisar que a minha tarefa neste
estudo também é discutir sobre essas identidadepa@ minha pesquisa interessam, na
medida em que entendo que identidade significaungade. Para Xavier (1991, p.170) “a
busca da identidade € um motivo tematico recorraate narrativas de autoria feminina”.
Entretanto, ndo concebo a construgcdo de uma ideltidomo algo fixo, e menos ainda
homogéneo, pois se trata “na verdade de um cotstmapleto de instabilidades, de
contradicoes, algo inacabado”.

Alguns aspectos assumem importancificgdo de Lindanor que se definem a partir
da resisténcia do texto a leitura, da desarticolalz®s pecas narrativas, do traco solitario de
algumas imagens nos trés romances. Tudo isso, erdevmduzir a uma desordem, sugere a
necessidade do autoconhecimento da personageralatmtriade. A escritora principia para
um novo proposito da modernidade, caminho esseusmnicia também discussfes sobre a
estética da representacao, problematizando, camneass um grau profundo, um novo tipo de
verossimilhanca que, a cada dia, torna arauarefa de definir o limite. Sua literatura é
moderna na simplicidade, no olhar sobre o povogaraocal, e na capacidade de discutir
temas relevantes da realidade brasileira com adgrpablico. Por outro lado, como se sabe, a
historia que contempla os eventos literarios dalsé¥X, sobretudo nos anos que a escritora
escreveu seu primeiro romance, é quase sempre istdashda tentativa de ruptura com a
representacédo tanto do sujeito quanto do objetesé&itora vé o seu povo com especial
importancia e com muita clareza, como produto digenacao de racas, culturas e classes.

Irene com quase dezoito anos € uma jovem que teswar uma luta entre a
sensibilidade, a sabedoria e 0s golpes violentesrecebe da vida. O resultado disso é uma
jovem que, mesmo sob a critica, a maledicénciaaikrd, mantém a fleuma, quase de coluna
ereta, quase inquebrantavel. Aprendeu que a egigténuma sucessao de acontecimentos e

que nao se pode deixar levar por nenhum dos daisneas — a alegria ou a tristeza, pois
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ambos constituem caprichos do tempo, e sempre quento sopra algo transformador

acontece, um giro na sorte — foi prestar um caacam Belém para um cargo publico:

Irene nem nos deu um beijo, ndo houve tempo, @anpancou-a pelo brago,
subiram na pressa, sentaram-se aos trancos, oldrgava. Eu me pus a
andar com ele, a andar, a quase correr, a coa@a, ez mais depressa, ao
pé da janela, Geraldo me fazia espantados acenpsudéncia, eu corria,
corria. Foi quando ela deu aquele grito, e me dstem braco: “Mamae!
Maméae”, eu bradei: Vai... (CELINA, 1994, p. 247).

A tematica de quebra do ideal da feanmid terceiro romance tem papel fundamental,
uma vez que os lacos de parentesco sdo mostrados espaco de desencontro, de
frustracéo, de fios que ndo podem reatar mais r@adsolamento € a palavra que define boa
parte da trajetéria de Irene, tanto em ralacacciedade quanto a sua propria familia. Nessas
desordenadas relagcbes, observei que em grande parteausas e os efeitos dos
comportamentos das personagens se devem a um reaafivo € como consequéncia de
tudo, Irene, idealista, mostrava-se avessa a eape gue lhe negou apoio, quando deveria
ser dele seu porto seguro. O texto faz uma invaggig social do inicio ao fim.

Apéds toda ma sorte que a personagegeu\pela difamacao, ainda foi obrigada a se
demitir de seu trabalho como secretaria. “Demisida protestos, como se criminosa fosse.
Anda ai pelos suburbios...” (1994, p.40). Os da$poca de seus tormentos eram vazios e
sempre iguais, sem nenhum sopro de perspectivaia Hawa lacuna em seu interior,
determinada pelos fatores condicionantes. Fenda g$s a tornou um ser de estrutura
incompleta. Talvez tenha sido um gesto de autade&t, visto que as condi¢des a que Irene
foi exposta foram severas. A personagem tentavamaisse, reagia calada a todo custo.
Sobre esse momento da personagem, minhas palanfdanp-se com as de El6dia Xavier
(1991, p.32) que, em seu artigo soBaFsonagens e seus conflitadirma que a personagem
“na busca de sua identidade, alcanca elevacdessashsimbolicamente procurando elevar o
seu inconsciente”.

A familia de Irene ndo tinha forcasapeeagir contra toda a murmuracéo da cidade,
até mesmo seu pai — seu maior defensor — ndo opsagantar onde ela esteve ao longo do
dia.

Ah, minha prima religiosa, soubesses 0 que estatem@ndo com a que
tanto amavas... Irene pelas palhocas, isso € eoisgue fala o seu francés
e conhece o fundamento das ciéncias, catecismoypita reabenca das
teologias e dos evangelhos, mal comparado um p@dide andarda com este
Sol? Na casa dos brancos da beira da Lagoa, alipdeuse acoitar.

(CELINA, 1994, p. 41/42)
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O fragmento referido deram Seis Assinaladogevela que todos pareciam estar
firmes, estaticos e circunscritos, os seis, derdm circulo dos horrores que o0s
inviabilizariam de qualquer tomada de atitude. M&@scavam sequer saber o paradeiro de
Irene, emudeciam-se, sabiam que se largava caletts cafunddose sO retornava ao
anoitecer, para recolher-se até a proxima manhédguaua peregrinagdo comecava outra
vez. Qualquer tentativa de conforto de sua maenétd, ja que Irene ndo conversava com
nenhum membro da familia, “Pra mim ndo se chegajmd tem um certo odio...” (1994,
p.44). Atormentada, Irene ndo mostrava desejo deectsar ou achava que ninguém a olharia
no rosto,“Rosa sua amiga da infancia a adolescérasada com um juiz depois que soube do
acontecido entre Irene e o padre Enzo, fechou-lper@”’(1994, p. 44). Irene ndo contava
nem com sua melhor amiga, “A tal Rosa anda nogues, sO recebe as princesas-professoras
suas colegas, oferece almoco a mulher do médisalaxs comerciantes...”.

Esses hiatos na vida da narradorarfaegorrentes. Para Elédia Xavier (2005, p.34)
“é o complexo de culpa que se instala e a fendasquatbre”. A culpa sempre faz parte da
vida, entretanto este sentimento, por vezes sa tiotenso e incontrolavel, “levando a um
desespero que raia as beiras do suicidio”. E quarsdmtimento ao qual esté ligado se torna
controlavel, ela € deslocada para um sentimentntn@lavel. A pessoa vive sob tensdes e
angustias decorrentes do circuito desejo—frustraagf@essdo. Num atimo Irene se acha
totalmente perdida, numa ruptura total com tudoeajaeté aqui foi. Encontra-se mergulhada
no desespero. E como completa Xavier (2005, p‘B4nais cedo ou mais tarde, um ser que
tenha uma estrutura interior tao fragilizada e iseeda ndo podera realizar equilibradamente
sua interagdo com outro ou com a prépria sociedade”

O susto primeiro passou, o padre fegvardemente assim que o relacionamento foi
revelado para toda a cidade. Ela foi obrigada eg&ntoda a confissao religiosa conseguida
durante seus anos de interna. Talvez o Unico eaglend amor de Irene foi “morto”, mas a
vida a habilitava para novas conquistas. O rumsudevida seria uma questao de tempo e
maturidade — novos empregos na capital, novas deszanovos olhares. A sequéncia de

fardos por certo estaria prestes a findar e Irbegaria, quem sabe, ao apice da satisfacao:

Vai, minha filha, Deus te abencoe, e fiquei regtjnmeus olhos doidos,
meu coracdo que nem um louco voando atras dagoehe, to trem
desaparecendo na curva, subito me lembrei nem spediedo meu homem,
nem disse adeus aquele triste, ela ndo me ouvia,ns& espalmada e um
pedaco do rosto, a mao imoével, espetada no aymsamanchinha branca
sumindo na madrugada nova (CELINA, 1994, p. 248).
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Ao estudar o primeiro romance pretemdistrar como a vivéncia da personagem
ainda crianca se estabelece na sua relacdo com mwedo na busca de uma identidade.
Momento em que iniciei a jornada interpretativaviia de Irene. Observei que o olhar atento
a tudo — mistério e sonhos permeavam a mente intEnimenina. Aulagnier (1979, p.61)
afirma que a crianca quando entra na faixa de 6 amd® possui a massa de imagens
interiorizadas na prépria psicogénese, “que inisigprocessos operatoérios (acdes inteligentes
— lbgicas interiores)”, e, neste ponto, o desennwnto da crianca dependera, para
prosseguir equilibrado (até chegar as operacOesratas e hipotéticas — dedutivas), das
relagdes sociais, das trocas de pontos de vistaisgdassao e do desafio das situagbes e
problemas vivenciais, isto €, da sociogénese. No de Irene, mesmo sendo uma crianca
nascida no século XX, ndo desenvolve plenamente@usciéncia a respeito dos problemas
que concernem a mulher, uma vez que a crianca tfatuma cidade com precariedades
sociais, continua a ser moldada para uma “vida"fghara o casamento e reprimida em seus
relacionamentos. Aulagnier (1979, p. 72) explicadai que “a menina enclausurada pode
acarretar um estanque psicolégico, provocando assimestacionamento no pensamento
intuitivo”. Irene era avida por novos relacionanosne amizades, ampliar seu circulo de
conhecidos, “Eu, muito chorona, crianga solitéaiasiava por outras criancas” (1963, p.11
Na infancia Irene recebe um tratamento de chogai@rigacdes da cidade e as punicdes) e
como o passado visita o futuro estas circunstawn@esrao profundas marcas em outras fases
de desenvolvimento. Diversos tracos do adulto réamora infancia, revelando facetas que

evidenciam maneiras antigas de pensar:

A cidade tinha um viver insosso e tranquilo. Minkida era aquela casa de
porta e janela, as malinezas das filhas da Mateioni som do piano dos
Coutinho, a rua onde quase nada acontecia... . &ls, ms conversas na
calcada, cada noite, ap0s o jantar, as criancasamilo de roda e anelzinho,
e eu nem disso participando, mamée me fazia daedio. (CELINA, 1963,
p. 13)

Nadia Gotlib (1995, p. 113), em sestu@os sobre a escritora Clarice Lispector,
explica “que na infancia, o olhar €, por vezesfuyrdo”. O mesmo constatei em relacéo a
pequena Irene. A garota observa ao seu redor undaorggm perspectivas. Presenciava ja na
sua sofrida infancia, num olhar introspectivo, ggegpessoas, as existéncias, 0s contextos, as
atribuicdes eram absolutamente desiguais. Surgara,gppersonagem, questionamentos sem
respostas. Sua realidade, ndo importa se procedentoou errado, agindo bem ou mal, nao

pode fugir aos paradigmas vigentes. O que impootguée transcorre diante de seus olhos. Ai
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transparece um mundo assustador para uma menirsglEnmomentos mais contundentes de
desejo e afirmacgéo.

Um dos poucos momentos felizes da exdséte Irene foram as historias contadas por
seu pai, repletas de esquecimentos, mas preenohidaias invencdes 0 que provocava risos
na menina. Essa forma de narrar como preenchintenteazio do pai de Irene, representa
uma nova aproximagéo da dindmica do lembrar e gieeeer. Assim também Irene, ao contar
sua vida na primeira histéria, o faz com esse®siatcom criacdes (preenche o vazio). Da
mesma maneira que nos atos falhos aflora o incemscde uma pessoa, € nas “fraturas e
impasse de um texto que se capta os elementosdsisutura interna”.

O filésofo Walter Benjamin (2007, p.)G2conhece a convergéncia entre memoria e
lapso, quando procurou estabelecer uma nova releg@o o passado e com a memaria,
depois de um estudo comparativo com a @maBusca do Tempo Perdidie Marcel Proust
e as teorias do fundador da psicanalise. Ele afijmeshistéria e identidade ndo séo conceitos
imutaveis, ja que a dificuldade de narrar, exananpor Benjamin, também foi investigada
por Freud. Talvez em lIrene, a autora reconhecagacidade do momento presente e da
necessidade de sua interrupcdo e prop0s a personsgear as agruras vividas em ltaiara.
Pode ser que a vida da menina tenha tido mais ntomertraordinariamente pertinentes, de
prazeres e que ela ndo conseguiu ativar para hapsndo pelos momentos de muita
conturbacgao, para obter uma resposta, uma vez Jjueomentos felizes sdo acompanhados
de plenitude, sem ansia de encontrar solu¢céeseXxonplo, quando o vazio se instala ela
lembra que ousava sonhar com a musica, com o teatne 0 mundo do circo, com um
horizonte mais amplo que o seu. Um mundo inimagihfara uma crianga comum de um
ambiente redutor que € ltaiara. E logo advertida pai — seu protetor — que jamais, tendo em
conta os limites exiguos da sua realidade, poeégea bsse sonho adiante.

Para a menina, os vinculos de umali@isio eternos e esse espaco ainda é o lugar
sagrado de todos, mas Irene se recusa a permasédca e circunscrita a papéis de mulher
na sociedade alicercada pelos valores patriafais.essa nostalgia de sua infancia, época de
descompromisso, que vivia a olhar os papéis dasosas de sua meninice, que muito bem
desempenhavam suas atividades como maes e edpagaside acordo pactuado entre pai e
filha era para que ela se formasse como professq@assasse a trabalhar para ajudar no
sustento da familia, uma vez que ele estava eroazide e em breve talvez ndo pudesse mais
arcar com todas as despezas do grupo familiar.aslule suas colegas de brincadeiras

possuiam uma condi¢cdo econdmica maior que a sua.
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Os trés livros revelaram que em cadasaninstaura a angustia do vazio a cada
momento, a cada época da vida da personagem ce@triditor sé podera perceber as
compartimentalizacdes da vida da personagem, eediadesdo ao sentido através da leitura
da trilogia. N&o obstante, essa sensacdo de angéasteralizada, do horror e do caos possui
intima vinculagdo com o humor irreverente do primaiomance, com a comicidade e
ingenuidade do segundo, e os atropelos do terceiro.

Fechando a leitura das trés obras,rdepse, mais uma vez, na propria estrutura das
narrativas, com a situacdo de um confronto entrelues faces de Irene: uma mulher
reprimida pela educacdo formal e ndo-formal (edpera negativa) e outra que ansiava
plenamente pela liberdade (0 sentimento de culpajn isso, Lindanor transformou em
narrativa as abstracfes sobre a mulher idealiestierjlizada, que se anula diante da posicao
discriminadora da sociedade, sem qualquer ansesppk As historias da personagem Irene
revelam alguns dos equivocos da formacgdo femitinaa formacdo com educacao voltada
para o lar, como a que era ministrada nos colégiancomitantemente, a prepara¢do da
jovem para um casamento, mesmo que essa unidodesseeciprocidade de sentimentos.

Num quadro culturalepressor e castraddr

4.3. IRENE — MENINA-MULHER

O estudo tanto delenina Que Vem lItaiara como dos outros romances que
compdem a trilogia mostra que estao aparentesasizes, as marcas doridas da infancia de
Irene, que terdo repercussdo na vida a fora dammyem. Como se sabe, experiéncias
trauméticas e a falta de carinho vivenciadas naegira infancia podem modificar circuitos
cerebrais; influem decisivamente nas conexdes naigodo cérebro da crianca e no
equilibrio de neurotransmissores, causando mudangpszes de aumentar, de modo
significativo, a vulnerabilidade a transtornos pgiqs em fases posteriores da vida. Isto
porque “0os neurdnios podem estabelecer conexdes distopiando, em certas fases do
desenvolvimento, faltam estimulos para as variges do cortex cerebrdl” Ao tracar o
quadro das mudancas ao longo do desenvolvimenperdanagem Irene, percebi o alto grau
de experiéncias trauméticas na infancia e adolegcéa personagem, como exemplificam os

trechos abaixo:

% BRAUN& BOCC, 2005, P.75
*Llbdem p. 76-77
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Ter-se uma filha para nos dar essas mortes. Maésavado ter nascido
(péra, debaixo da jaqueira). Ou vale a pena estar &inda comendo da
banda mais que podre. Nada, mil vezes tivesse etidmalaquele parto,
guarto era bem dizer de veldrio, a luz indecisdad#parina, “acende uma
vela”... (CELINA, 1994, p. 26).

Reconheco, nunca foi a minha predileta. Possonafirque a falta de
puni¢é@o néo foi este descalabro. Das trés, a qigeapanhou. Surra de ficar
lanhada, disso ela bem pode dar noticia. Ninguétarterrame tratara de
mé&e-molenga, cabelo daquela-uma jamais alisenaaorreada, cada coga
de cip6 que nem te conto (CELINA, 1994, p. 42).

A tamancada que lhe atirei em riba do olho e queum triz ndo a cegava.
Remorso tive, mas quando com ela me enfurecia, @gomaoeria dar-lhe
cabo da vida [...] Por qué? Meu Deus, perante méste quintal que mais
parece um paraiso, de tanto verde e bonito, taddesacordo com o inferno
das nossas vidas hoje, aqui, nés dois sozinhoa hest de mormaco, diante
da vossa luz, dizei-me: por que foi Irene a queasermei? Por ser a mais
demonia?... (CELINA, 1994, p. 42)

A chegada das meninas nem sempre era feliz. Eavansitemia um pouco
por esse instante. Irene toda vida escranzinadamal teria feito, um
recado, um aviso mau da professora. Nem isso:gessalo ndo aportava a
casa junto com as irmas, é que o medo da surfeHlne& os passos, ai me ia
acendendo a ira, a gana de bater, dar de corda cinirdo até ela ficar
lanhada, eu ainda ia botar 4gua de sal nos lan®$pernas, dos bracos,
toma, sua cachorra, toma, ou abaixas teu fogo,t@&sar ou eu acabo
contigo, eu domo o teu pepino, nem que eu Mo(@ZELINA, 1994, p. 66).

No afa de compreender a extrema agressividade rige Aldélia em relacdo a Irene,
busquei fazé-lo através de um conceito freudiandedtocamentgue consiste em deslocar o
sentimento ou a acao para outro objeto que na@mal; deslocando assim a agressividade.
Compreendi que a frustracdo da mae de Irene emarelao seu marido esta claramente
patenteada nos romances. Primeiro por té-la feitdamde municipio. Ela que vivia tdo bem

em Buritizal, mudou para um lugar que ela consigel®em menos aprazivel:

Quando, meu senhor?! Casa tive eu, e 0 senhorlargm tudo para me
trazer para estes mundos. Quando imagino que reursinha barraca la
estdo, ao Deus dara, e disso ndo vi um derréisetieoado... Sim, incrivel
que pareca, meu pai saira de Buritizal larganda egslantacbes nas maos
de um vizinho, e nunca se interessou sequer em sape foi feito de coisa
nenhuma. Mamée por isso muito se lamentava [.ppiPadocava-lhe as
queixas com risos e gracolas. E cantigas. Sempaedfssentoado, mas tinha
duas cangdes [...] usava-as para desanuviar undirmiende briga, como
quando mamae principiava nas censuras... (CELINA31p. 14).

O segundo foco das frustracdoes de dona Adéliaersteras amantes de seu marido:

“por isso tomou as dores pelo pai e até se davaasoguengas dele, quem sabe gozando das
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minhas lagrimas. E nesta hora de sua muita infleli?, sofro mais que ela” (CELINA,
1994, p.44). D. Adélia ndo reagia as traicOes soiage perdé-lo:

[...] e o terror de Geraldo me abandonasse poaoptimeiro a brancosa da
Basiléia, aquilo foi uma paixdo. Geraldo virou ilgm um desvairado

dentro de casa, até as criancgas, luz dos seus, @hjg®u, ele que nunca
levantou a mao para bater numa delas, e pegasctintigo cada vez que eu
as punia, as filhas subitamente eram coisa incémadan elas as

impaciéncias, os ralhos-desmandos, por um trizasasurrou... (CELINA,

1994, p. 33).

Como terceira queixa da mae de Irendrgoo pai esta a superprotecdo que seu
Geraldo dispensava a filha:

Mamae zombou sarcastica: “Pois dou um doce, comtigemo € que ela
faz o que quer”. Com alma nova, agarrei-me a meypp@ameti, jurei, com

ele eu tomaria, todinha, aquela coisa viscosa,jvebri...] Mas o que eu
considerava terrivel, a hora tardia, valeu-me. Mam8e havia coisa que
respeitasse, eram as refeicbes de papai. Assim ifigoedida de me surrar,
sob pena de provocar-lhe um aborrecimento, quem s@ia congestdo. Foi
gquando comecei a ganhar animo... acabado o jaraisi, de ir para junto de
papai, sentado na cadeira de embalo na calcaddNBEL963, p. 13/103).

4.4. FRUSTRACOES DE IRENE

Como se sabe, do ponto de vista psyood, frustracdo muitas vezes descamba para
violéncia e dona Adélia, ndo podendo ou ndo querahekcarregar tantos sentimentos
negativos em seu Geraldo, talvez com temor de rompelacdo, usava Irene como bode
expiatorio.

Outro ponto importante na infancia tené diz respeito a algumas frustracdes tanto
declaradas quanto ocultas. Desde cedo, a persorragela um profundo encantamento pelo

piano e atividades musicais, instrumento com o s@&hmiliarizou na casa de uns vizinhos:

Quando comecamos nos dar com as gentes de |4, Ania, M.uciano,
Carlito, saiam a brincar comigo na calcada. Os maalkos faziam-me
festas, admiravam meu cabelo, mas nunca me dei@amdedo no piano.
[...] pois Flavio, branco e réseo, vivia rindoaegjuem ria com gosto,
naquela casa. Muito chegado a mim, quantos agreéaome fazia. Uma vez
Ihe disse, aproveitando uns momentos de ternugasegs bracgos: deixa eu
ver piano? Ele para as irmas: olhem s0, ela g@stalsica, capaz ser uma
artista. Levou-me a sala, vi 0 piano de pertopeeto, brilhava, e tinha uma
dentadura alvinha e comprida. Mas quando eu géisapnao, a irma mais
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velha de Flavio, uma que depois ficou pra titidpdfa coma severidade
amavel que era deles: Nao, meu bem, ndo bata, egefith (CELINA,
1963, p. 10).

Falei a papai, implorei que queria tocar. Mas papaiicas vezes 0 Vi tdo
firme e decidido. Embora com pena, disse que niioeen pensasse nisso,
ndo era possivel, ndo podiamos, que seu sonho rafo @anos, mas

trabalhar a fim de um dia me mandar para o colégéinstruir. Importante

era eu me formar, arranjar um emprego de profegsara manter, ajudar a
educar minhas irméas, pois ele, a esse tempo, &stho, cansado daquela
vida de estrada de ferro, filho homem ndo tinhanigo é que contava

(CELINA, 1963, p. 118).

Nessas férias, aprendi a tocar mais alguma cagsayddo, j4 se vé, mas —
progresso enorme — com duas maos, sabe Deus qaesfardo muito
imperfeito, quantas falhas, mais ainda assim bem para atenuar minha
fome de musica. Sempre disse, se um céu exista l& jgu for, certa estou
de encontrar & minha espera, num gabinete s6 mgiano que nesta vida
tanto quis (CELINA, 1963, p. 119).

Essas citacdes, a meu ver, justifidasejos reprimidos e detalham notoriamente que
Irene ja possui a idéia de sublimacdo, pois tragspara outra vida, de além tamulo, a

realizacdo de um desejo que a sua realidade htiakga:

A propésito dessas frustracdes, verdadeiras ouurdajia me adveio, um
certo consolo, ndo faz muito tempo. Estavamos oavi® Trovador”, eu, e
um frade amigo. Quando no trecho da prisdo de @ueegueu, no solo, o
belissimo contralto, meu siléncio tao alto faloue gle teve assim um mudo
espanto, o frade, um sobressalto, e me pergurdounbo, perscrutando-me
0 rosto emocionado: “Era isto o que queria, na@ &@fundo suspiro foi
resposta [...] O santo monge, entdo teve um risinim riso bom,
compreensivo, encorajante: “faz mal ndo, filhataanno céu”. (CELINA,
1963, p. 122).

Esta bem nitida, nessa atitude sulbfirieg a ideologia de que os pobres terdo como
consolo de uma vida de privagfes, a realizacdeukedesejos terrenos no reino dos céus, isto
é, a ideologia do conformismo que mantéstatus quale uma sociedade injusta dividida em
classes, na qual aos ricos sdo concedidos todm$vdégios e benesses da vida e aos pobres
resta apenas a conformacao, o sonho de uma videomeb mundo futuro. Pude conferir
também na hiperatividade de Irene, ou seja, nae@attotal as atividades circenses, um
mecanismo de defesa chamadaemessa numa fuga de si que consiste em o inconsciente
retirar da consciéncia idéias, lembrancas, sentwsegue se se mantiverem a tona irdo causar
enorme ansiedade. O inconsciente para Freud (188@)¢ simplesmente qualquer coisa que

ndo estamos conscientes, mas aquilo que é ativameptimido e impedido de se tornar

101



consciente ou pré-consciente. O consciente comgeeteillo aquilo de que o individuo se da
conta em dado momento, e o pré-consciente que g@dlernar consciente, se a atengao for
dirigida a ele. Uma intensa descarga motora — iasdtteiras de circo — serve para diminuir

consideravelmente o nivel de ansiedade de Irene:

Por isso me pergunto, muita vez, se nao errei dami@ amor pelo circo,
meu entusiasmo por ele, ficou até hoje, mas nafamsofrer, s6 me leva de
volta a perdida infancia. Porém a magoa de ndagaé nao tocar piano,
ndo me largar pelo mundo, nas turnés, essa tewe rmurca? (CELINA,
1963, p. 121).

4.5. RETORNO A INFANCIA — EVASAO

Voltar a um estagio de desenvolvimento anterior gue a psicanalise chama de
regressaajue pode ser exemplificada nas saudades de Issoedécorre de uma inadaptacao
a realidade circundante e imediata. A memoriav@adé para que a infancia venha a tona e o
sujeito possa fazer um elo entre o passado deiérp@s e as vivéncias de agora. O passado,
segundo Gilles DeleuZe reaparece em fragmentos de memdria, ndo o meassago, mas
uma memoéria reconfigurada, fazendo com que passapiesente, no ato da lembranca,
forcem o desaparecimento de cenas tanto de umagdanutro. Dai a valoriza¢do de outra
época, o retorno a infancia, apontada como solugdduga desesperada das agruras do
existir cotidiano, esse apagamento que € buscaldo pgesonagem, em tom de saudade.
Segundo Castelo Branco (1994, pl40) sédo textos eenoma, “‘uma vez que O0S
acontecimentos sao priorizados comosenuno e sem fraturasRessalto que as lembrancas
sao da personagem-narradora. Pode parecer paradosidonagem trabalhar com memoria e
desmemoaria (acontecimento e sujeito), mas, em slguomentos dessas buscas, ela enfatiza
a histéria e se enfatiza. Por isso, essa voltatitoirse numa das maneiras de evasao em que
ela procura, no tempo passado, a beleza e a taleidue a época atual ndo oferé&essas
mangueiras, dentre as arvores do quintal da minféndia, me fazem uma saudade...”

(CELINA, 1963, p. 77). Essas reminiscéncias atrseve@sn a vida da personagem:

Em todos nés, uma saudade daqueles bonitos camoniaes nem se pisava
no chao puro, s6 no verde macio da caminho-do-roebé&us, das
samambaias. O relva, friinha, nela nos espojavaams,gritos, e mamée
dizia: “ndo sdo uns cavalinhos?” Tao agradavelagikrmo-nos pelos
atalhos sombrios, sol a pino, parece que amanhgtémanha a frescura

92 DELEUZE, Gilles, 1987, p. 43
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gue as altas arvores, as densas frondes preservavgeres em que o
préprio capim era enfeitado, a variada forma e der tantas flores
desconhecidas, quase todas sem perfume, mas t§mesalde se ver
(CELINA, 1963, p. 124).

Irene, no caminho do morro, rumo a casa de umgadivadeira de sua
méae, sofre? O que ela queria era ndo ser hojevolas atrds, de novo

menininha, o pai subindo na palmeira, a colheraj, ajas que a maméae e
sua avé, dona Joaquina pediam: O Geraldo, vocéapaoha depressa
aguele cacho, os passarinhos ja bicando os fretesadiuros, em tempo de
se perder semelhante beleza (CELINA, 1994, p.29).

Essa recorréncia a infancia ndo éugeatconsiste numa viagem a um tempo ja
perdido, a um mundo de descompromisso, de brin@sdeifelicidades que a vida presente
nega. E a busca do encantamento, da magia da nalatii. Voltar & infancia, lembrar
daquele mundo colorido € voltar a ser feliz. “A néeim das mulheres é verbo... As mulheres
cabe conservar os rastros de infancia por elasrigada” (CANDIDO, 1967, p. 32). E tudo
que todo ser humano almeja. Freud (1924) atribamdg valor as recordacdes da primeira
infancia, pois o que € conservado na memoria édangarte importante dos acontecimentos
daquela época da vida. Ou ja tinha importancia elaguircunstancia ou adquiriu mais tarde,
sob a influéncia de situacdes posteriores. A rex@al que se descreve primeiro € sempre a
mais importante, a que encerra em si a chave dopatimentos secretos da vida. De acordo
com Freud (1992, p.423) “A psicanalise é a melbotd de conhecimento das fantasias dos
adultos, realizacbes e desejos reprimiddsimaneira freudiana de interpretar a obra de arte
decorre do fato de que “a obra literaria como deiMaé um substituto do brincar infantil”
(FREUD, 1992, p. 426).

Irene passa sua adolescéncia no colégerno como relatado efdstradas do
tempo-foi. Adolescer, etimologicamente, quer dizer “crespara” e se pode completar
indubitavelmente crescer para a autonomia e t@@am ser independente. Do ponto de vista
do mundo adulto, isto &€, o sistema ideologico dami@® o adolescente é um ser em

desenvolvimento e em conflito:

... atravessa uma crise que se origina basicaneemtenudancas corporais
em outros fatores pessoais e conflitos familiarEs. finalmente, é
considerado “maduro” ou “adulto” quando bem adaptadestrutura da
sociedade, ou seja, quando ele se torna mais umgrefagem da
maquina®®

% TANIS, B.,1995, p. 22.
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O mal-estar psiquico da personagem @mpanhado, por referéncias, ao seu
desconforto fisico. Em seus momentos de introspeecgrivacidade, na pré-adolescéncia,
aos doze anos. Irene se assustava com as mudamGas €0rpo, para ela era um momento

violento e cruel, ja que anunciava mudancas tandeoomportamento como menina:

Estava mocinha, meu corpo cada dia era uma surpgsssame preocupaval

Engracado como de repente, de uns tempos paraledz ta metade do
quarto ano em diante, eu dera para me atormentarcestas coisas que
dantes nem me passavam pela cabeca. Talvez a roagxagero de viver

pensando estérias esquisitas, viesse do fato dmlegas, as amigas da
minha idade, so falarem a bem dizer naquilo (CELIN®263, p. 186).

4.6. IRENE VIVENCIANDO SEUS CONFLITOS E TORMENTOS

Na psicanalise, a adolescéncia é a fase do esg@nital em que ocorrem
modificacdes hormonais que provocam a maturidaxigatehd um reviver do instinto sexual
e dos conflitos anteriores. A libido focaliza-saté®, ndo mais no préprio corpo como (nas
fases oral e anal) nem em objetos incestuosos fdsa), mas em objetos heterossexuais e
nao-incestuosos. O individuo atinge, desse modanaturidade genital, no caso do
desenvolvimento normal. A fixagdo em qualquer dogtagios anteriores leva a

comportamentos ou tracos de personalidade condmeemormais:

Os contornos daquele rosto; pena néo ver-lhe asblle era belo, mas,
perante a luz, teria coragem? Deus ela estavardisala, nem o penhoar!
Mao dele escorria pelos ombros, pela primeira etiad o corpo de um
homem, e tinha medo! Ele continuava murmurandpAh, as maos dela
desprezavam 0 proprio rosto, e acariciavam seupripsd seios rijos e
virgens, arrepiados pelo frio da madrugada, ek pstando, sem ir cabana
nenhuma, sozinha, sem dar um passo fora do doimitésta pecando,
segurando os seios, fechando os olhos, fazendoma que era ele, o
barba-loura, o dos olhos candentes, ai, minha cb&wque estou perdendo!
Como seria o corpo dele, como seriam os beijos, deleca iria saber,
nunca! (CELINA, 1971, p. 58).

O jovem na adolescéncia manifesta feameléncia a afastar-se dos pais; isto se deve
em grande parte ao fato de que os desejos sexoaisanflitos relacionados adquirem novo
vigor. Os primitivos sentimentos de rivalidade @dtbntra o pai ou a mae, conforme seja o
caso, sao revividos e experimentados em plena,fagaguanto sua motivacdo sexual
permanece inconsciente, 0s jovens tendem a sexnextnente agressivos e desagradaveis

para com 0S pais e para com outras pessoas quexdmna tais como empregados,
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professores sem energia ou colegas de classetdemtrequando o édio alcanga tamanha
forca, mais urgente se torna a necessidade deryamese bondade e o amor interna e
externamente. A juventude agressiva €, portantoelidg a descobrir pessoas a quem
respeitar e idealizar. Mestres respeitados podendat a esse proposito; dos sentimentos de
amor, admiracdo e confianca experimentados paraatesnderiva uma seguranga interior,
que repele sentimento de 6dio, ansiedade e culpaesta época da vida surgem de forma

intensa.

4.7. PERCEPCAO DA SEXUALIDADE

Segundo a teoria psicanalitica, agrexsdade se estrutura doh Ego e Supereg®
id se caracteriza pelo processo primario, é o repasitlas pulsdes. E inato, alégico, infantil,
atemporal, impulsivo, incapaz de tolerar demoraatesfacdo, € governado pgloncipio do
prazer, isto €,deseja a satisfacdo imediata das pulsdes.

Oego é a segunda estrutura que se desenvolve na pkolsdeada crianca. E
orientado para a realidade e busca a satisfacdpnedassidades através de meios aceitaveis.
Controla os instintos adiando, inibindo e restmgigi-os, no interesse de conseguir alcancar
seus fins realisticamente. As fungfes do ego demsiem: tolerancia a frustracdo, controlar o
acesso de ideias a consciéncia, guiar o comportandenindividuo para objetivos aceitaveis
e pensamento logico. €gofunciona de acordo compmrincipio da realidadgem oposi¢ao
ao principio do prazer que caracterizadp e a base desses processos secundarios (em
oposicdo aos primarios). Enquanto o id é totalmemensciente, 0 ego € parte consciente e
parte inconsciente.

Enquanto m e oegotém por objetivo a satisfagéo dos instintos, codifexenca de
que o id busca a satisfacao irrestritamente e cadgasca dentro dos limites da realidade, a
terceira estrutura da personalidadesuperego tem objetivos diferentes. Ele representa as
restricbes culturais sobre a expressao dos instiee foram incorporadas e aceitas pelo
individuo.

Freud (1924) enfatizou os trés estggicossexuais que ocorrem no comeco da vida:
o oral, o anal e o falico. Cada um desses estégiasacterizado por uma certa zona do corpo
cuja excitacdo é responsavel pela energia psicogsgue esta sendo gerada. Freud concluiu
gue a parte mais importante do desenvolvimentooldgjico ocorre durante esses estagios
iniciais. Apos estes, ele postulou um periodo tBntaa psicossexual, ou seja, um periodo de
quiescéncia durante o qual o superego pode maokeicaentrole as pulsbes agressivas e

sexuais que vai desde os cinco até os doze anmmde O final do periodo de laténcia é
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identificado, na teoria fruediana, pelo grandeudescimento do instinto sexual, atribuivel as
mudancas fisioldgicas associadas a puberdade. Nesaéncia, a sexualidade genital € uma
expressdo de pulsdes libidinais. Constitui, po@sefa do egoo qual se desenvolve
gradualmente no individuo, haver-se com excitacO@s satisfacdo acarretaria prazer e cuja
negacao provocaria dor ou desconfotgo é o termo usado por Freud (1924) para designar o
aspecto da personalidade que se origina na peegréorial e € o agente da memoria,
vontade, capacidade de julgamento etc. — por oydedavras, 0 ramo executivo da
personalidade. Predominantemente consciendgo@ o intermediario entre as pulsdesidlo
e 0 meio ambiente externo, e testa esse ambieatdayas consequéncias que adviriam do
comportamento pretendido. O terceiro componentpeataonalidade chamado daperego
desenvolve-se, a medida que a crianca vai ficarae welha. Csuperegarequer que o0 ego
mantenha sob controle as pulsdes do id, cuja agdisfconflitaria com as praticas morais
comumente aceitas na comunidade socializante aacexi

Freud (1924) considerou que os priensimgentes socializantes da criangca sdo 0s
pais. Para ele, a internalizacdo dos valores despaivale ao desenvolvimento do superego.
Especificamente, a crianca desenvolve um idealgiy eujo componente psicoldégico € o
orgulho, e uma consciéncia, cujo componente psiaddé a culpa. O superego, a
representacdo freudiana do carater moral é, naaderduma internalizacdo dos valores
paternos. Freud pressupds que a base para essalinggao seria a identificacdo da crianca
com seus pais.

Em Menina Que Vem de Itaiara percebi uma nitida expresséo sexual de Irene:

Vem, que te escondo delas. Levou-me para a reda atasala, comecgou a
me embalar no peito, era um o peito cabeludo, Btiasaqueles cabelos no
rosto, no pescoco, nas orelhas, me cresceu oytkciesde medo, uma
angustia, uma coisa assim, queria me libertar, ahammae, ir-me embora,
mas ele me segurava, e aos cochichos, me embalaagmbalava...
(CELINA, 1963, p. 10).

EmEstradas do Tempo-foi ha expressao de desejos sexuais latentes:

As maos dele j& desciam, erravam-lhe pelo corpecdando o colo, os
pequeninos seios, ah! Isso ndo, moco! Pode agradar,quiser, meus
cabelos, comer de beijos minhas maos, meus bragss,isso ndo. Olhe,
sinta meus cabelos sdo compridos, macios comoaba,lmas meus seios,
ndo moco, ndo pode! segura-lhe a méao, rebelde ansidte, mas ela segura
com forga, desvia do perigoso caminho, leva-a aprjr rosto, assim, quero
que desenhe 0 meu rosto como eu desenho o seeyaamas, seu rosto!,
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ela acariciava o proprio rosto, sentia-lhe as ésipa pele aspera; ndo, as
espinhas, ndo, ele ndo ia gostar, bom que tocassmanonde sua pele era
de seda, bem onde queria, 0os bracgos, o colo, as geé ele buscava, louco,
seios tdo macios e brancos e duros (CELINA, 19738

4.8. IRENE SE RECONHECENDO

A maior duvida das pessoas é sabdatdequem elas sdo exatamente aquela que
Descartes teve. Posso me conhecer se sei quem @amseguentemente saberei o que é o
mundo. Para entender o percurso que esta peseuisééef agora € de muita relevancia partir
de um caminho consciente, para que entendamos ntettmmportamento da personagem em
estudo. A identidade, nesse sentido, se constitui conceito necessario e revelador do perfil
da protagonista. Se ao pé da letra identidade ¢gmgker idéntico a um modelo, a quem Irene
de fato se assemelha? A personagem carrega camsigme Irene que quer dizer paz em
grego. Paz é o que é completo, repleto. Um estadmatemplacio espiritual. E possivel que
seu nome tenha sido escolhido por seu pai queneraouaz leitor e que bem poderia saber
gue na Grécia, os pais nomeavam seus filhos prinitogéno quinto dia de nascimento. Na
cultura judaica é conhecido o refrdo que a pesstmaeordo com o seu nome e na Peninsula
Ibérica se diz que o nome é a voz das coisas emaees deste que as pessoas se dao a
conhecer.

Defendo o ponto de vista de que o néemeuma fundamental diferengca - o nome
constitui, em primeiro lugar, a “esséncia” de unesgwa, sua prerrogativa, seu apelativo
proprio. As pessoas sdo identificadas primeirame@ai®e nome, geralmente, ao nascer.
Porém, “ter uma identidade” é um conceito oposttitaral, ou seja, € a formacdo de um ser
anico e original, ser aquele que ninguém mais Emie Partindo dessa visdo, este estudo
lembra que a nocao de identidade ndo € um dadopeégim algo construido, formado por
identificacbes multiplas que se interpenetram.drenscava sempre algo, em plena formacao,
colocada proxima aos outros (de pessoas, noticiagsmo que distante). E por isso que,
muitas vezes, 0 que Irene descobria 0 que se Bmdmava vinha acompanhado de medo.
Dentro dessa mesma perspectiva, Stuart®Halirescenta que a identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente € uma fantgs que somos a todo o momento

colocado frente a frente com uma diversidade desctante e cambiante de identidades:

% HALL, Stuart, 1992, p. 38.
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“Néao é algo inato, existente na consciéncia desugsoimento. (...) estd sempre em processo,
sempre sendo formada”, afirma o autor.

O tema da identidade nos estudos titeraqui no Brasil € frequiente desde a década
de oitenta. Trilho a rota de observacao de idedéideembrando que hoje existe uma corrente
de pensamento centrada na idéia de que é posse@bmmhecimento e a escolha da identidade
em Varios niveis. Trata-se de uma concepcdo quaiznfo individuo. A personagem em
estudo constitui uma importante forma de maniféstago contexto em que se insere o
primeiro romance de Lindanor Celina. A escritoi@bela a trajetoria da protagonista, a partir
da contestacdo dos modelos pré-estabelecidos gosram no final dos anos 1950 a 1970.
Durante essas quase trés décadas, surgiu e seaqmpula pilula anticoncepcional, foi
também nesse periodo que o divércio foi legalizada) certas restricdes, ou seja, a mulher
comecava a repudiar os comportamentos tradicionamspendo com o modelo burgués e
machista ha muito instalado em nossa sociedadergopagem Irene apresenta concepcdes
de identidade que permeiam o conceito de géner®rasil. Mas, antes de tudo, seus
comportamentos e atitudes espelham o arquétipoersav da “mulher rebelde”, na
perspectiva do relato simbdlico fundador da treesgfio feminina: o mito de Lilith — a
primeira mulher, que surge no relato biblico dag&o, bem como comparando-a com deusas
do Olimpo. Meu propdsito € de mostrar que essangbrecia do mito grego deriva de sua
capacidade inesgotavel de articular formas de pdafuisabedoria e beleza, entre os planos
mais diversos da existéncia humana. Dentro desszepoao de identidade feminina, ndo ha
um unico fundamento, esta incluido o religioso, rofgno, o filosofico, o poético, o

etiolégico, o estético, e o folclorico:

Agora, eu e Rosa comandavamos as diabruras. Esidyamas, bem dizer
o dia todo, no Grupo, na aula da tia, no catecidfossa fama de deménios
corria a cidade. Eramos nés quem escondiamos endaedas outras, quem
punha broches de espeto , abertos, para a praessorar em cima, quem
botava rabo na mulher do Juiz de Direito e outmamd respeitaveis, em dia
de procissao[...] e a peia comendo, eu gritandoocam porco a quem
sangrassem, assim € que eu apanhava]..]. Setpagsak voltado do banho,
ela ndo me agarraria [...] moleirdo, que acoitaidhas danacées, me botava
a perder... (CELINA, 1963, p. 69/103).

Para mim, um ponto importante foi cerdr que a busca da esséncia da figura
feminina, oriunda de uma pequena cidade do intexaon expectativas de se realizar na
cidade grande, fora do seu lugar, pode simbolizea possui o veio da transformacéo,

semelhante ao da Medusa, figura mitoldgica questoamava em pedra quem ousasse olha-la
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nos olhos. Desde crianca Irene paralisava as peshgmotizava-as com sua sagacidade,
brejeirice, e agugado humor. Ndo havia quem n&ensantasse com a menina. No colégio

interno brilhava pelo seu talento e quando adidtptl o padre com seu magnetismo pessoal:

Mas tu mesma.... Um exemplo: os prémios, essaagl@ue ressalta ainda
mais num lugar sozinho como este. [...] calou#s minutos, tomando

coragem para o salto, ele teria de atravessar gm fbomado por tanta
admiracdo. O siléncio tornava-se pesado, eu um@iodava. Falo pelos
cotovelos, mas meu instinto de mulher pressengudgguela hora em diante
Enzo seria meu escravo. Ele estava mudo. Fiz-madsiygel, adulta. Até

entdo teimara em ser menina. Ali virei mulher gugese garimpa, esmaga.
Meu coracgdo tdo frio como estivera trés horas amiasfria e tronando.

(CELINA, 1994, p. 139/140).

A explicacdo de que um lado da idemgdBeminina esta relacionada a elementos da
mitologia, completa-se pelo entendimento da passade Matriarcado para o Patriarcado,
gue se deu em diversas esferas. Na velha Eurgomjedade que cultuava a Grande Méae foi
vitima de poderosos guerreiros orientais — os Knggkm sua passagem, eles deixaram um
rastro de pilhagem e destruicdo. Segundo Klein etétegré® — pesquisadoras da identidade
feminina — o culto ao falo seria a grande explioggdra tdo importante passagem. “O célice,
simbolo feminino, foi usurpado pelo poder letaEdpada”, que segundo Riane Eisler (1993,
p. 12), na obr® Calice e a Espaddo poder de tirar, em vez de dar a vida, foi famental
para impor essa dominacao”.

Outro fator decisivo para que ocorresgeransformacéo, foi a mudanca no modo
pelo qual eram produzidos os alimentos. O aumagtofisativo da populacdo fez com que
as sociedades arcaicas se submetessem a “dom@stidacterra’”. Os homens tinham a
incumbéncia de dominar a natureza, para obrigageoduzir o que determinavam. Com a
descoberta de que € o sémen do homem que fecundéer (antes se acreditava que esta
gerasse o filho sozinha) e a emergéncia do cult@ladestabelecido, paradoxalmente, pela
propria religido da Deusa) aumentou a necessidadsma transi¢do para o patriarcado. “Era
dele o 6rgao sagrado da geracao e o falo eraadeniudo o que vivi&’

A veneracdo ao pénis espalhou-se i oEuropa. Egito, Grécia e Asia, com seu
apice sendo atingido na india. Nesse pais, todadiass um sacerdote de Shiva tinha um
ritual, saia nu do templo e caminhava pelas roasntdo uma pequena campainha, dando o

sinal para que todas as mulheres do lugar saisbeifassem seus santos 6rgaos genitais.

% KLEIN e MONTENEGRO. op. cit., p.56.
% MILES, Rosalind, 1992, p. 32
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O Deus dos hebreus, em cujos mandasmeassentam-se as raizes de nossa
civilizacdo judaico-cristd, — € o melhor exemplo Deus patriarcal. Senhor das hostes
militares, ele € um Deus guerreiro, que esmagainsgos do seu povo eleito com sua forca
poderosa, esperando em troca fidelidade e obedi@us seus mandamentos. De acordo
com Klein e MontenegPb o mito judaico-cristdo de Lilith (primeira mulher de Ad&ao)
representa perfeitamente a passagem do matriapaadoo patriarcado. Elas explicam que
textos rabinicos contam que Lilith experimentavaalJade com Addo. Recusando-se a
submeter-se a ele: “Por que devo deitar-me sobdiRéstionou ela. E punida por Deus, que
envia um anjo para expulsa-la do Paraiso. Segungeszjuisadoras “Lilith blasfemou e criou
asas, numa evidente demonstracdo de liberdadealisladona o Paraiso ao qual estava
condenada e voa para o Mar Vermelho, onde da iaicima dinastia de demoénios”. O mito
ilustra muito bem que a mulher, fonte de toda a\edmodelo acolhedor de fecundidade,
torna-se ameacadora, quando acuada.

O primeiro homem, de acordo com o Livro do Génesigorimeiro da Biblia — sentia-
se sozinho. “Aqui, encontramos uma evidéncia datéxcia de Lilith: ele ndo se sentiria
sozinho se nao tivesse a memoéria de uma outragesssaltam Klein e MontenedtoNa
tradicdo cabalistica, Lilith seria 0 nome da mulktréda antes de Eva, a0 mesmo tempo que
Adéo, ndo de uma costela de homem, mas ela tamibétandente da terra. Nesse momento,
Deus tira uma das costelas de Ad&o e cria Eva,laemiwcondenando-a a eterna submisséao,
inferioridade, uma punicdo que desde entdo vigoranoonsciente coletivo feminino. Para
Santo Agostinho, revelam as escritoras, a mulherend a imagem de Deus, enquanto s 0
homem foi formado a imagem e semelhanca do crigdonulher, entdo, era, no maximo, a
imagem da costela. E por isso que os hebreus a@orsagculino rezavam todos os dias para
agradecer: “Abencoado sejas, Senhor nosso Deugjordiniverso, que ndo me fizeste
mulher” (Sidur — livro de oracdes judaicas). Asssendo, o objeto feminino sexualizado
passa a ser maldito. E, por isso, “quando se repalguma coisa dentro de si, esta se torna
demonizada®, situacdo que combina com a fase dificii da adele® Irene, que

experimenta situacdes inusitadas para Itaiarapsaivd de difamacdes e perseguicoes:

" KLEIN & MONTENEGRO, op. cit., 1993. p.60

% Lilith — na tradic&o cabalistica, seria 0 nomevddher criada antes de Eva ao mesmo tempo em giie, Ad
ndo de uma costela do homem, mas ela tambétamiente da terra.

% |bdem, p.61

19 1hdem, p.62-63
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A triste laurea. Barregd de padre. Abortou, escaj@omorrer da hemorragia
medonha, na Santa Casa, ndo faltaram caridosasinganaali, a cara

compadecida, levar-lhe palavrinhas e frutas, iseotarn, prima, com

detalhes que nem o melhor romancista inventarimaCfoi Irene, assim que
estourou o0 escéndalo, ter feito viagem a Beléma—qpé?, atrds do infeliz
nao era, ele estava longe, em cavalo gordo. (CELN®A4, p.217)

Na segunda fase do mito, Lilith é axa; uma mulher insubmissa, cruel, vulgar,
traidora e recalcada. As pesquisadoras Klein e &famgro (1993, p.62) enfatizam que “o
recalque € a dominacao”. Elas lembram que qualiyue@@o humana, quando evitada, vai
explodir posteriormente de forma violenta. Para elanito é importante porque é o espaco
imaginario em que ele pode se desreprimir. A jol@me adotou um comportamento rebelde
e transgressor, como no mito de Lilith, tdo logoltau do colégio, como exemplifica a
passagem: “Vai a casa dos padres... Meu quartere@ro da esquerda, ao longo do segundo
corredor, depois da sala de jantar. Entra, pasesaaho e me espera” (1994, p.13bjlith
foi a instigadora de grandes conflitos e amor fiegi: a perturbadora de leitos conjugais.
Desse modo, Irene insistia em reagir ao provinsimaniarraigado da cidade do interior, ndo
permitia interferéncias em sua vida, talvez essaefesua real semelhanca com o mito da
primeira mulher. Mantinha uma relagdo amorosa conpadre, afrontando a igreja e nao se
importando para a transgressao decorrente deseeloirD mundo de Itaiara parece nédo
importar para Irene.Sua méde ndo cansava de repetir: “a verdade é guoe, lvida dela em

Itaiara fora uma frustracdo. Lugar para ela aliméaa” (1994, p.212).

E me sai demoénia? E fui eu quem a pariu e amameqase dois anos,
guem a surrou... O agarramento com os homensdérteia desgracada de
estar perto dos machos. E me sai dembnia? Nasograma inclinacao?

Quando fui pegar na casa do irmdo de Lilia Borgkesscom ela na rede, os
dois caladinhos — nédo era aquilo um comecgo? (CELIN®4, p. 55).

Assim sendo, suas atitudes e sua Eostlatadas na obfram Seis Assinalados
condizem com as transgressfes do mito de Lilith.r8kacionamento com o padre foi feito a
revelia da aprovagdo de sua familia e da sociedad&iara. Uma atitude inaceitavel para
uma época para o lugar em que o0 amor nao era dedste para o estabelecimento de
relacdes inclusive para o casamento. Vinha em monpéano o consentimento dos pais, que
privilegiava o perfil econbmico e social na escotttamarido. Mas as forcas que atuam
socialmente é que determinam o comportamento de Edaz supor que a repressao seja um
produto da censura exercida pela sociedade. Nadadaene esses elementos de escolha

pareciam mais favoraveis a sua mae, ja que sepop@ias vezes ficava em casa devido a
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muito trabalho. E mais um motivo para que Irenedsse contra sua mae. “Quanta vez me
acusei: sou uma filha desnaturada, ndo amo minkd 1(i®94, p.171). Para Lindanor Celina,

a identidade feminina dentro da estrutura faméiate fato um perfil moderno, uma vez que
rompe com o moralismo social ao entronizar a mutidersé como personagem principal nos

romances, 0 que ja era corrente, mas também coefe etarrimo de familia:

Importante era eu me formar, arranjar um lugar rdéepsora e me manter,
ajudar a educar minhas irmas, pois ele, a esseotesstaria velho, cansado
daquela vida de estrada de ferro, filho homem mdtat comigo € que
contava. (CELINA, 1963, p. 118).

No caso da familia apresentada podamor Celina temos como chefe somente um
homem — o pai de Irene. Todo o sustento da casardede sua labuta. Seu Geraldo passava
tempos fora de casa e essa sua auséncia agucéit @ntre mée e filha. Isso se torna um
mecanismo de propulsdo dos principais desequisibrganocionais da personagem-
protagonista. Sua identidade se instaura nessétoaid quebra de paradigmas estabelecidos
pela mae, atormentada e cheia de ciimes do sedandé que quando o pai estava em casa,
era Irene a quem ele primeiro dava atencéo.

A figura masculina estava menos preseune a feminina na vida da protagonista
Irene. Ela vivia rodeada de mulheres — mée, irm@segadas da familia, professoras e
amigas. O homem, seu pai, era 0 simbolo do podernecedor das necessidades materiais
da familia e seu maior protetor. Suas repetidam@gals auséncias desencadeavam profundos
sofrimentos a Irene. Ela entendia que a func&ordeedora um dia seria sua, para iSso
deveria preparar-se. Todo o poder delegado a unemmoata assumiria, inclusive a liberdade.
Essa futura mudanca de papéis ja mexia com a Soi@.me

No mito biblico, apés essa fase nelaylos arquétipo do feminino rebelde é
reelaborado, perdendo, em parte, o seu aspectarde magico. Essa passagem, no plano da
representacdo simbdlica, transforma Lilith, antes demoénio terrestre em figuracdo astral,
centrada no ciclo lunar: com a lua no periodo deesplendor, “expresso em luminosidade, a
terra vive a plenitude da fertilidade, quando arhastra a sua face negra “ausente”, cai sobre
a terra o demodnio da obscuridai®” Trazendo este mito para iluminar a analise da
personagem, percebo que Irene busca exorcizar passado, exercer uma autonomia que ela
nunca teve, quer agir por si mesma, sem dar sgiesfea nada nem a ninguém. Claro esta que

esta fase ndo esta imune a mais conflitos e aagudfintretanto, as nuvens escuras aos

WIKLEIN & MONTENEGRO. Op. cit., 1993. p.63
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poucos vao esbranquicando como no mito de Lilitlprétagonista da trilogia, comparada a
esse mito, se enfrenta com a sua prépria sombua, ¢gnfronta ao mesmo tempo a sombra
da cultura, tendo muitas vezes de resgatar danimfeidignidade perdid&®

Outra concepcao de identidade impogtg@ra esta pesquisa é a relacdo entre as
deusas do Olimpo e a personagem central das olrdsndanor, como uma forma de
verificar que nem tudo se esgotou na tragédia giegaitologia grega continua, até hoje, a
fornecer temas para autores, que podem trabalhmioade forma consciente ou ndo e com a
liberdade que Ihe aprouver, uma vez que “o mittag&entido como fonte de criacao artistica
se o autor pode ser infiel a ele” (1993 p. 53). a@¥gos gregos, na tentativa de desvendar os
mistérios da alma feminina, recorriam as deusaSloopo: Atenas, Artemis, Hera, Deméter,
Perséfone e Afrodite. Mesmo decorridos mais de mi#sanos, essas poderosas mulheres
miticas, com suas fantasticas histérias de podexap, encontros, desencontros, intrigas,
vinganca e sensualidade continuam servindo de w®deEpazes de suscitar identificagao
com as mulheres de hoje. Conforme aponta a psigulaan Shenoda Bolen no seu artigo As
deusas e a mulh¥t cada uma teria dentro de si uma deusa predominAsteezes, duas
divindades disputam a primazia, o trono. Pode ecaambém de uma deusa, ainda néo
incorporada sobrevir, aflorar numa determinada @&evida. Comparando Irene com as

divindades apresentadas, conclui que ela se ientifais com Artemis, a indomavel.

Artemis, filha de Zeus, lider do Olimpo, e de Lalijindade da natureza.
Mal nasceu, ajudou a mae a fazer o parto do irndéweg, Apolo. Defendia

as mulheres com sua flecha certeira e era indomanetipalmente quando

se via livre na floresta. Conhecida como deusaada e da lua.

A mulher Artemis: independente, faz o que lhe ddeffsa. Tem uma idéia

clara de justica e vive defendendo os fracos aropos, especialmente as
mulheres. Adora natureza e os animais. No trabatha@oncentrada e

competitiva.

Artemis e os outros: o casamento ndo consta deptauss, porque lhe poda
a liberdade. Se acontecer, serd baseado na amixgdmis nio suporta

homens que insistem em domina-la. O sexo é visttoaama aventura. A

gravidez, porém, pode ser repugnante a essa mujhergosta de passar
uma imagem vigorosa. Faz amigos com facilidade.

Desafios: ela foi chamada de “a distante”, j4 qaeqe impermedavel. Vai

atrds de seu objetivo — a caca — sem ver nadafrpeke. Como ndo ouve

ninguém, tende a soliddo. Com a idade, e depoitedalcancado suas
metas, as vezes percebe que precisa tanto de datmiquanto de

independénci®*

192 SEVCENCO, Nicolau (org), 1998, p.370.
193 BOLEN, Shenoda Jean, 1993, p.56.
194 CABRAL, Luiz Alberto,, 2006, p.58.
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As citacdes a seguir confirmam o nieldentificacéo de Irene com a deusa Artemis:

E soliddo. Porém solidao bonita aquela. Uma cdtavgr outra ndo ouvia, e
0 marzéo verde, cada onda da altura desta pared&ifn, queria ir-me
embora, naquela terra ndo acontecia nada. Tirarnsseio a casa de meu
avd em Maritaquara, os piqueniques com seu Alvalosgsitios, a viagem a
Flores, o mais longe que eu conhecia eram pragasiiRas ou trés vezes, ali
passamos férias, no Remanso, no Juriti (CELINA3196164).

Ali se impunha, desde o admissdo, sua primeirarialagaquela casa.
Chegou quase nas vésperas do exame, tempo nenharaqodatar o nivel
das outras. Pois na leitura das notas, o contentamnquando a diretora
anunciou a nota maxima, a sua! Surpresa da pripiia, entdo da boboca
dos cafundoés, o primeiro lugar? Consternada cendardadre as fidalgas
que h& meses no préprio colégio cursavam o admiSgéoés estdo vendo
0 que é levar as coisas nas brincadeiras? [.ng lemcarnada de vergonha
(CELINA, 1971, p. 27).

N&o me deterei nesta outra tribulacdo. Sé a tielrguero consolar urgente:
que nem mais um dia permanecas nesse marasmoraaéitom incultas
gentes. O que estards lendo? O “Leopardi” que nidmakcar para ti,
chegou ha poucos dias [...] Enfurecia-me a pulalatéd logo a mim, a mal-
amada, o avesso das duas queridas, eu tdo diamiga das quengas do
pail...] (CELINA, 1994, pp. 112/169).

Irene é justa, defende os mais fraicEstifica-se com os mais pobres e desvalidos.
Assim como Artemis é propensa a soliddo. Persava@reonsecucio de seus objetivos sem

medir esforgos, mesmo que tenha que enfrentasfdiseriminagdes.

E quando me vem das escapadas, depois de tardakasumsses bredos,
para ela s6 guardo palavras de acusacdo, commdeastsse 0 murmurar
da cidade. Longe dela rezo, gemo.|[...] ela levantoome de Itaiara perante
as filhas dos ricacos do Marajé. Nao resta um pardrar o brilho do
sucesso (CELINA, 1994, p. 57/58).

Irene pelas palhogas, isso € coisa, uma que fakudrancés e conhece o
fundamento das ciéncias, catecismo, a muita sabdmgaeologias e dos

evangelhos, mal comparado um padre. Rabo delesiasém cobrar um

centavo, matou-se de dar aulas de Portugués aoglajusossa lingua

conheciam do A para tras, as curtas horas de fatpevés de sossego, uma
leitura, um violdo que tanto aprecia, era socadparaquia, licdo e mais

licAo, chegava a ficar rouca, quando ndo era awagnsaiando no coro as
trezentas missas (CELINA, 1994, p. 41).

A Irene ndo é essa por quem se lastimam a queatomiade repudia. Vossa
filha é a que comigo ia as quintas-feiras visit@rrbs miseraveis de Belém,

com a sacola cheia de presentes que ela mesmaccionfeva. Por ela

devem é alegrar-se (CELINA, 1994, p.178).

Poderia pensar que Irene também saredisa a Afrodite, mas a distincao ja comeca

na compleicao fisica: a deusa é beleza e gragahasgue fascina, “o0 segredo da completude
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e unidade de Afrodite reside em que na atracadan&oum poder demoniaco em virtude do
gual um ser insensivel agarra sua presa” (KLEIN @ WTENEGRO, 1993, p. 60). Irene se
revela na incompletude: ndo gostava de seu rosseutecabelos de sua pele “Ela beleza néo
tinha. Saiu da igreja de novo preocupada com aémpir [...] a cara sé espinhas [...] ela
acariciava o proprio rosto, sentia-lhe as espinhg®le aspera” (1971, pp. 58/79). O fato de
achar-se insatisfeita consigo mesma caracterizamamfestacdo chamada demplexo de
inferioridade As descobertas psicanaliticas revelam que semtindessa natureza acha-se
mais profundamente enraizado do que se costuma supstdo sempre associados a um
sentimento inconsciente de culpa. Afrodite, antesudo, destacava-se pela beleza e seduzia
pelo encanto. E a mais bela das mulheres. A beledeene ndo emerge do espelho, de sua
tez. E nascida da sabedoria, da inteligéncia cortens.

O passado da narradora € incerto, dooesto € também seu futuro, restando para ela
a incompletude. Seus tracgos identitarios se ermoném constante processo de redefinigao,
uma vez que se move frequentemente dentro de unasfatra de instabilidade, gerada por
sua origem familiar e os problemas dai decorreddsguagem vai constituir sua historia,
mesmo que em blocos separados, as trés obrasjmfoe fomporao uma nocao precaria da
sua vida em familia. As obras de Lindanor Celinaate transparecer sentimentos, desejos,
aspiracdes e mundo interior, que provocam fortescasana personagem, com recortes
individuais da histéria familiar, bem nos moldess dmitos citados. O mito de Lilith
representa “o o0dio contra a familia, a lua negeewoca a imagem tragica, a instigadora dos
amores ilegitimos®® A referéncia que faco as deusas é para mostraloo simbdlico que o
mito revela. O mito grego ndo esta morto, no max@squecido; continua a nos transmitir

muito sobre nossa vida e nossos comportamentos.

4.9. AMOR E CONFLITOS DE IRENE EM RELACAO AOS PAIS

Freud acreditava que todo individuo passa por @ria de estagios psicossexuais e
que as excitacdes provenientes de varias regidesrgo eram especialmente caracteristicas
de cada um desses estagios. Ao componente psmmldgssa excitacdo deu o nome de
libido. Na teoria de Freud, a libido, que resideidhoé uma energia psiquica geral, ndo uma

sexualidade especifica e exclusivamente genitid; és ndo se refere a expressao sexual

manifesta.

19 CHEVALIER, J. , GHEERBRANT, A. Rio de Janeiro, 2Q0®. 548.
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A luta entre amor e 6dio, com todososflitos que desencadeia, instala-se na tenra
infancia, e se mantém ativa ao longo de toda a Hl#atem inicio no relacionamento com os
pais. No relacionamento de amamentar-se com a jadse acham presentes sensacdes
sensuais, que se expressam nas agradaveis sensadiiEsa relacionadas com o processo de
sugar. Nao tarda que sensacOes genitais entremeeay diminuindo o desejo pelo seio
materno. Esse desejo ndo desaparece totalmentém ppermanece ativo na mente
inconsciente e em parte também na mente consci@ragno caso da menina, a preocupacao
com o mamilo transforma-se num interesse, em suer rparte consciente, pelo genital do
pai, que passa ser objeto de desejos e fantdsdigdis.

Com a evolugdo do processo de deseinveihio, a menina deseja o0 pai mais
intensamente que a méae e alimenta fantasias cotesie inconscientes de tomar o lugar da
mae, conquistando para si 0 pai e tornando-se subem Tais sentimentos, desejos e
fantasias provocam rivalidade, agressividade e d@diotra a mée, e sdo somados aos
ressentimentos que nutria contra ela devido asitpras frustracbes com o seio. Esse
relacionamento de amor e 6dio em relacdo aos paischracteriza o que a Psicanalise chama
de Complexo de Edipo Feminincomplexo esse que ele acreditou que as menirsagssam
durante o periodo félico, caracterizado por umachg intima com o pai e cilmes da méae e
resolvido pela represséo do complexo citado e postdentificagdo com a mae. Em diversos
trechos da trilogia constatei que ha nitidamentmamifestacdo do Complexo de Edipo

feminino:

Sempre fui assim, solidaria com papai, respeitsalestoéria. Fascinava-me
a lenda daquele pai fujdo, jamais concordei em exxéndb por isso, antes
me parecia um heréi, embarcando, tdo menino, niamaazinha de nada,
noite escura, com uns caboclos mal-encarados, aigtdquara abaixo. [...]
Mamae zombou, sarcastica: “Pois dou um doce, aomtigsmo € que ela
faz o que quer”. Com alma nova, agarrei-me a megyppameti, jurei, com
ele eu tomaria, todinha, aquela coisa viscosajuedir (CELINA, 1963, p.
13).

No artigaA dissolucdo do Complexo de Edi@scrito em 1924, Freud refere “que o
Complexo de Edipo revela sua importancia como far@mcentral do periodo sexual da
primeira infancia*®. Passada a primeira infancia, o Complexo de Edifmiua sua
dissolugéo, sucumbindo a represséo e é entdo segeliol periodo de laténcia. Inicialmente,
Freud declara que ainda ndo se tornaram clarosepeu@s motivos pelos quais o Complexo

1% FREUD, S., 1924, ESB, vol. XIX, p. 215.
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de Edipo é dissolvido. Mas d& uma indicacdo — agmer@dncias frustrantes vividas pelas
criancas em relagdo a seus pais.

Em relacdo a menina, Freud (p.217ica que ela gosta de se considerar como
aquilo que seu pai ama acima de tudo, porém cheganzento em que ela se da conta de que
as coisas ndo sdao como imaginava e é entao afimmddora de seu paraiso ingénuo. Freud
ainda refere que existe uma outra possibilidada patestruicio dGomplexo de Edipcele
deve ruir, pois chegou a hora para sua desintegtat&omo na crianca, os dentes de leite
caem quando os permanentes irrompem.

EmA Sexualidade Feminitfd Freud se pergunta como a menina se desliga de sua
mae e encontra o caminho para o pai? Nesse artigod Fdiscorre sobre fatores que
complicam o desenvolvimento da sexualidade femirntarefa de ter de abandonar o que
originalmente constituiu sua primeira erégena @éri clitéris em favor da nova — a vagina,
e outra ndo menos importante, a troca de seu parobjeto de amor — a mée pelo pai.

Dois fatos sobre a sexualidade fenainmpressionaram Freud: a ligagdo da menina
com o pai, de carater particularmente intensgpifecedida por uma fase de ligacéo exclusiva
a mae, igualmente intensa e apaixonada. Essa ram& de ligagcdo ao pai, em nada
acrescentou ao estilo de ligagdo com a mée, eacetodanca de objeto. “A ligacdo primaria
com a mae fora construida de maneira rica e medtiéala”. (p.260).

O segundo fato é que esta fase pendat® os quatro ou cinco anos de idade da
menina, de maneira que ocupara boa parte dos posreios do seu desenvolvimento sexual.
Neste caso, Freud observa que a fase pré-edipgmnmulheres possui uma importancia que
ele ndo havia se dado conta até entdo. Tanto paenmo quanto para a menina, a mae € o
primeiro objeto de amor.

O romancélenina Que Vem de Itaiaraesta repleto de exemplos da fixacdo de
Irene ao pai, bem como dos conflitos que travava soa mée, tudo isso decorrente da
relacdo edipiana. O desejo louco da presencangatdlas quintas, tercas ou sabados, meu
alvoroco maior, papai voltava de viagem” (CELINARGB, p.17).

A mae de Irene tomada pela revolta cormuas travessuras e pelo cime castigava-
Ihe com enormes surras:

... dei que cansei, foi no quintal, para onde eftaia cada vez que fazia das
suas, ali a agarrei e danei-lhe correada, ficoadarao pé da mangueira-
espada. Ai, essa, que sempre me respeitara e {aokoa a praga, nem foi

cochichado: “ainda hei de te ver seca estralareloie tratando por tu, fosse
uma parceira, eu vinha entrando na cozinha, arfamées quando escutei

YEREUD, S., 1931, ESB, vol. XXI, p. 259.
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aquilo, foi como se uma forca de dez homens emrags mim, voltei,
peguei-a pelos cabelos e toma, sua peste, toraaet@s a me enfrentar, tu?
— eu a modo tinha perdido o juizo, poderia dar @da, entdo com mae se
brinca! (CELINA, 1994, pp. 76/77).

Aulagnier (1979, p. 54) reforca que “a nossa caltoropde um modelo de funcéo
materna, uma lei que decide em que condi¢bes orhgmee ou ndo dar seu nome”, reforca
ainda a autora que a mée, segundo a expressaeutk Ero primeiro representante dos outros
ou do discurso dos outros (do discurso do meiojle®ejo materno, do qual a crianca €
herdeira, condensa duas relacfes libidinais: amae tinha estabelecido com a imagem
paterna e a que ela vive com aquele a quem etajagfeente deu um filho. O apego de Irene
ao pai em detrimento da mée crescia até atingir est@ita e total identificacdo, j4 que a

funcao paterna na estrutura familiar da nossareutepresenta aquele que permite:

a mae designar para a crianga, na cena do reakferente garantindo que
seu discurso, suas exigéncias e suas interdic@Gapesn ao arbitrario e se
justifiquem por sua conformidade a um discursoucalt o qual Ihe delega o
direito e o dever de transmiti-los. Se a referémagigpai € mais apta para
testemunhar a crianca que se trata de uma delegag@® de um poder
abusivo e autarquico é porque, também aqui, ermops este traco
especifico do funcionamento psiquico, que faz coema@iconhecimento ou o
re-conhecimento, seja precedido de um pré-inventondaquilo que deve
ser reconhecido. (AULAGNIER, 1979 p. 139)

Foi para o internato e, cinco anos, era como sedeuexistisse, s6 ao pai
escrevia, nem se adivinhava nela uma saudade at#@ fda casa, do sitio,
das plantas, nada do que amava, apenas curtas doiseestudos. Desde
aquela hora ndo houve enganos: ela me odiou comsgtaBLINA,1994, p.
77).

A personagem protagonista, nos monsgmtecoces da sua vida psiquica, no qual seu
olhar é descoberto, foi sempre colocada na sugéeleom a mée, numa posi¢ao inversa a do
pai — a mae presente e nao-presente, cheia degaaeftumprir e desanimada na sua
existéncia, em decorréncia de sua atribulada situapmo mulher. O pai ausente, mas
presente nas saudades — era fonte de afeto e gwotieene estava convicta da protecao
paterna e contava os dias e as horas para seutrencom o pai, 0 que despertava um
sentimento negativo em sua mae, “... se papaiseévegitado do banho, ela ndo me agarraria...

moleir&o, que acoitava minhas danacgdes, me botpgedar...” (CELINA, 1963, p.103).

118



4.10. IRENEPATERMATER

O Complexo de Edipo quando nZo redolvia infancia continua pressionando a
psique do adulto. Irene correu para o super-pgiadre, o representante do pai supremo.
Como destaca Melanie Klein (1970, 136):

As impressdes que conserva do pai, 0s sentimeatmgntém para com ele
- admiracdo, confianca e por ai a fora — podermavwitesempenhar papel
preponderante em sua escolha de um parceiro. Nest® haveria de
procurar um amante ou um marido que correspondessg®gem ou que
apresentasse as qualidades paternas.

Ao viver um amor proibido pelo padnezB, 14 mesmo de ltaiara, Irene ndo estaria
revivendo um antigo amor que embora parecesseactatof para tras no tempo, estava ali
latente, silencioso, perturbando, incomodando, geerela se desse conta disso?

E possivel desvendar esse enigma amramor pelo padre pater = pai. Ao se
envolver com o padre, Irene estaria revivendo umaramfantil por seu pai, um pai real,
desqualificado narcisicamente por sua méae, pots, mpre quando possivel, destruia a
imagem paterna para Irene, e a quem lIrene podec@arer para restaurar essa imagem
paterna manchada pelas palavras e acusacgdes re@terna

Ora, o amor que o pai de Irene nytoreela, o desejo irrefreado que Irene estudasse,
mobilizava-a de tal maneira que fazia com que seuqgsse seu espelho, seu idolo e seu
herdi. Aquele que refletia a sua imagem e quanadede Irene desqualificava-lhe o pai, era
como se estivesse estilhacando o espelho e, pmramnagem refletida nele. O amor pelo
padrepaterpai foi a via possivel de restauracdo dessa imgumerna, ja tdo destruida e
maculada pelo desejo materno.

Aconteceu. N6s ndo podemos recuar. Agora sei: turésu destino. Tenho
de pedir-te perdao, fui um misero. Compreende&laa ¥ mundo, tudo é de
duas, trés, mil caras. Nem sei como tenho vividmideque descobri que te
amo. O pior ndo era o rio da vergonha que teriaqnesatravessar, sozinhos,
a incerteza do futuro. Medo era enfrentar tudo ésaovao. (CELINA, 1994,
p. 138/139).

Mas a realizacdo de um desejo ndo ¢@msigo, necessariamente, a satisfacao

completa, e esse romance com o p@dterpai encheu Irene de culpa e vergonha: culpa por

ter traido os principios religiosos nos quais fedtacada, a Igreja,raatere, por conseguinte,
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a mae. Culpa ainda por ndo poder continuar serigoaedor em casa, ajudando no
pagamento do colégio interno para as irmas. Vemonbr ter sucumbido aos seus desejos e
ver sua fraqueza exposta em praca publica, em dollaiara, como fica evidenciado no
dialogo com bispo:

Assim, monsenhor. Eu muita vez, como lhe disseggaldepois. Ou quando
estdo no fim. Esmaga-me por demais a atmosfera. passar dos dias,
vou conhecendo esta coisa medonha, que sabiatd&lel culpa. Peso das
culpas. Ndo é metafora, é real, ainda bem que e&istem longas horas,
vem por momentos. Quando noto o acabrunhamentoedepai e o0 vejo
morder sem freios para ndo explodir num prantoecatbaixa em cima da
sopa, feito um cavalo velho cansado, ele que efari@ue coragem.
(CELINA, 1994, p. 174).

Irene recusou seguir o destino de toda moca de,j@izanjar um
homem de bem para marido. Qual! Os comuns, os péosinao
bastavam. Namorou duzias deles. Esta era uma eageitada.
Pobres sempre fomos. Geraldo esta velho antesngmota forca de
trabalhar na Estrada de Ferro, sobe trem, deste tnadrugando, se
esbaforindo. Nada temos a néo ser a morada, pafilba diplomada
— diploma de vergonha. Rameira de padre — foi ouua piolhenta
gritou de longe, a nossa passagem para o igardfddN@&, 1994, p.
201).

Segundo Melanie Klein (1979, p.98%emtimento inconsciente de culpa se evidencia
“ao percebermos em ndés mesmos impulsos de édio guarauma pessoa que amamos,
passamos a sentir-nos preocupados ou culpadosemesdbastante a manter em segundo
plano esses sentimentos de culpa por serem extremb@npenosos”. O relacionamento
atabolhoado de Irene com sua mae deve ter sidot@ de um profundo sentimento de culpa.
Assim, desse sentimento de culpa e das perturbagfietas pela personagem ao longo desse
processo, resultam as evidentes crises de identidh@tn como problemas de outra natureza

que responderam para a protagonista como forcasiaa
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lIl. PONTO DE CHEGADA

O ponto de chegada quase sempre daddaiom as bandeirolas da alegria e as faixas
do entusiasmo. Ali, poucos lembram das dificuldattegercurso, porque o jubilo de chegar
supera qualquer lembranca negativa remanescenteajgto. Ao longo do caminho pela
trilogia, visitei diferentes locais, gentes, costsimvivéncias e tradicdes. As trés historias aqui
analisadas estdo circunscritas aos espagos domésticolégio interno — doméstico,
trdicionalmente espacos reservados as mulhbi@$istéria de Irene, percebi que problemas
basicos do ser humano como a aceitacdo do outroeammhecimento das diferencas e a
garantia da pluralidade ainda entravam o relaciemaonfraternal entre as pessoas. Em meu
percurso, as personagens e as paisagens se emglago caminho da escrita, permitindo
adentrarem de forma contundente o mundo criaddipdanor.

Acompanhei cada passo da protagomstagu caminho pelas obras que tracam a rota
de sua existéncia. O termo “cartografia”, utilizadotitulo deste trabalho, remete a ideia de
mapeamento. Irene sai de Itaiara ndo para fazeniagam de turismo ou mero lazer. Ela o
faz com um objetivo bem claro e firmemente delidutaVem para Belém estudar, em busca
do conhecimento, adquirir ferramentas para pod&emtiar as vicissitudes e demandas da
vida. Destaquei a histéria de mocas em uma esebfposa e o padrao de comportamento
ditado por diferentes classes sociais. Dessa naamainha abordagem constatou que o tipo
de colégio relatado no segundo romance, acolhinaalue varias classes sociais, mas
preponderava, como sempre, 0 poder da classe dai@ina

Abordei varios aspectos da vida dedygrincipalmente seu relacionamento com as
outras personagens, detalhe que iluminou tracosides de sua personalidade, o que
subsidiou o entendimento do mais complexo dos imlamentos, que € aquele que Irene
mantém consigo mesma. Quem é afinal Irene? Todesisas boas ou ruins por que passou
desde sua primeira infancia: tudo que recebeu dodmuexterno e tudo que sentiu
proveniente de sua interioridade. As experién@hses e infelizes, interesses, ideias, valores,
conflitos, identificagdes, motivacdes e afetos.disdo faz parte de si mesma e contribui para
edificar sua personalidade. Irene é fruto de tedaas circunstancias e variaveis.

A viagem ndo foi de longo curso, nadeele de pouca extensdo, mas de consideravel
profundidade. A Irene que volta para Itaiara trabagagem um cabedal de experiéncias, que
Ihe permitirdo desincumbir-se plenamente da tadefaxistir. A atividade humana traz como
consequéncia a transformacdo tanto da pessoa cansoakdade. Vivendo se aprende a

viver, quem vive sabe. Embora o trabalho de homeemailheres, no sentido de melhorar o
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seu mundo, esteja vinculado as condi¢cdes mateteasua €época e de seu lugar, € também
afetado pela capacidade humana de aprender cossadmg imaginar e planejar o futuro.

Ao sentir-se pressionada pela fandlipela sociedade itaiarense, que rejeita o seu
comportamento de quebrar convencdes e tabus, $eeimapde uma autopunicdo. Apesar de
todo o acervo de conhecimentos adquirido durardggetmanéncia em Belém, ao retornar a
Itaiara, torna-se uma pessoa timida, solitariaredesva, de poucos amigos. Tudo isso fruto
da frustracdo pelo tipo de vida que levava, muituém de seu exuberante preparo
intelectual, acrescido do provincianismo, maleditZe falta de perspectivas profissionais da
peguena cidade interiorana.

Nos romances, a linguagem se constdwroprio meio através do qual a reflexdo e a
elaboracdo da experiéncia ocorrem. E um processenemente pessoal, €, a0 mesmo
tempo, um processo profundamente social. A relagdoe individuo e a sociedade se
estabelece como um processo dialético que, tal aomaio e seus afluentes, combinam e
separam os diferentes elementos da vida humama. ¢hkeegou a Belém uma pré-adolescente
e voltou para sua terra uma mulher. Ao propor-nzerfaim rastreamento desse percurso
existencial da personagem, mobilizei tanto suasedsdes psicoldégicas como sociais, uma
vez que a historia particular de cada um se estratema histéria mais envolvente de sua
coletividade, razéo pela qual também passei emsteesiatuacdo das outras personagens, que
foram marcantes para a compreensao das circurestaneenciais de Irene.

Neste “passeio peripatético” pelas shia Lindanor, ndo me ative a intencdo da
artista. Tentei, na medida do possivel, situarpags de analise no estrito ambito do texto
literario. No proprio enunciado, busquei captamagivacdes inconscientes da personagem.
Como os textos podem ser analisados a partir dersdis abordagens, usei um método
interpretativo aplicado ao texto. Por ter utilizagoessupostos tedricos da teoria do
inconsciente, poderia parecer que recairia na pEtag método analitico, segundo o qual
cada trabalho artistico é visto como um desdobrtords biografia interna e externa do seu
criador e o foco da atencdo critica se volta pagasiquismo do artista. Entretanto, na
abordagem psicanalitica do literario por mim uitla, rejeitei desse método sua énfase na
patologia do autor. A analise cingiu-se a persomagentrada na observacdo, no impacto
emocional resultante de suas contingéncias exiatenmostradas na escritura. Como toda
tentativa traz consigo promessas e riscos € posgime por forca do inconsciente e de
algumas determinacdes do aparato tedrico utilizaddenha escorregado para outra posicao

que ndo a conscientemente pretendida, uma vez deikoo ndo esta imune aos impactos
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causados pela obra. Na recepcéo, o leitor respemdeionalmente ao texto e pode chegar a
alguns sentidos deslizantes.

Evitei, dessa forma, uma discussasilinada, de modelos essenciais de identidade.
O importante nesta caminhada, a meu ver, foi mostrao, ndo so Irene, mas todas as outras
personagens da triade de Lindanor seguiram ses®$aseus caminhos, dentro de uma
perspectiva de identidades movidas por conturbaiagmcdes: econdmicas, sociais e
culturais. Em meu estudo, percebi que a possibiéidde refletir sobre essas identidades
serviu para mostrar que confrontos relativos aselasocial ndo compensam de forma
equilibrada qualquer ser humano, s6 servem paabalster distancias. Ainda na abordagem
das questbes sobre identidades, senti uma impemes®ssidade de aprofundar a
investigacdo, o que me levou a recorrer a mitolaghan a intencéo de chegar aos arquétipos
da identidade feminina da personagem.

Pensar a literatura de Lindanor Ceéirencontrar a evocagado de palavras expressas,
palavras interrompidas ou ainda palavras nédo ditas, vez que a linguagem brota como o
maior veiculo dentro das trés obras estudadas. glomarado de palavras que traz a fala da
soliddo, das imagens, das reflexdes. Ao abordaimsute a questdo do preconceito, da
discriminacédo e da luta de classes, a escritorapaaa discussdo assuntos que, em certos
circulos sociais, ainda hoje, se constituem velidagléabus. Nas cenas de discriminacdo de
classe social, a estrutura prépria da sociedadeeéexgplica os fendmenos que se produzem
em seu interior.

Também observei, no que concerneatextualidade, que as trés obras apresentam
similitudes entre elas e com o romanchove nos Campos de Cachoeila Dalcidio
Jurandir. Com a obra do escritor ndo vi recorréngaanto ao tema, mas no que dizem
respeito a uma atmosfera de inadaptacdo de seteg@nestas, individuos marcados pelo
estigma da diferenca, dando uma condicéo de semiditsscurso.

A leitura realizada na trilogia foieaas uma das possiveis que, como toda leitura,
esta sujeita aos vieses ideoldgicos, valorativosreeptivos do leitor. De qualgquer forma, ela
revelou uma rigueza e complexidades ficcionaismeencantaram. O texto produzido foi tal
qual uma parodia que, no seu sentido etimolégigaojfica “canto paralelo”. A parodia, neste
sentido, é um texto-segundo que se constroi sahrexto-primeiro que lhe serve de suporte,
gue dialoga e discute: um intertexto.
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ANEXO |
CRONOLOGIA DA OBRA DE LINDANOR CELINA

Cronologia baseada no lividndanor, a menina que veio de ltaiarde Amarilis
Tupiassu et alii.

A escritora Lindanor Celina, quandoregeu o primeiro romanddenina Que Vem
de Itaiara, nos anos 60, ja era conhecida por suas croniessleD1954 teve a sua inclinagcéo
voltada para as letras. Os trabalhos da escritorgie foram bem aceitos em alguns paises
da Europa como Franca, Grécia, Italia e Portugal.Aanc¢a, pais onde a escritora fixou
residéncia por muitos anos até sua morte, seussliforam adotados como leitura

permanente, principalmente na Universidade de.Lille

1956 - escreveu o livro de poen&i»BOLQ que foi premiado pela Academia Paraense

de letras com mencao honrosa.

1960 - escreveu um livro de crdnicas literariatitulado CONTACANTO que recebeu o

primeiro prémio da Academia Paraense de Letras.

1960 - escreveu um livro de crbnicas literariagulado CONTACANTQ que recebeu o

primeiro prémio da Academia Paraense de Letras.

1953 -MENINA QUE VEM DE ITAIARAoi publicado pela editora Conquista, no Rio de
Janeiro. O livro foi selecionado como o “Livro derestre” pelo Suplemento Literario do
jornal “O Estado de S&o Paulo”, nesse mesmo arnom keéxto na Universidade de Nancy, na
Franca, e na Universidade Federal do Para. Esseipuilivro foi reeditado trinta e dois anos
depois - 1995 - pela Editora CEJUP, em Belém da&,Rafoi selecionado como leitura nos

vestibulares de trés universidades do Para nesse an

1964 - a escritora também escreveu pecas de teatno A HISTORIA DE RUTEUma
pastoral biblica, encenada no Teatro Israelita d R traduzida para o hebreu sob os
auspicios do Doutor Alexandre Dothan, Embaixadorsideel no Brasil, em 1964. Outro
importante trabalho desse género foi a péicata Martins,uma tragi-comeédia encenada pela

Televisdo Marajoara no mesmo ano, em Belém do Para.
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1971 - o segundo romance da escriEBdRADAS DO TEMPO-FQdpnsta de 216 paginas
foi publicado nesse ano, pela Editora JCM, no Rialdneiro. Esse livro recebeu o prémio
Samuel Wallace MacDowell, do Governo do Estado @@ R academia Paraense de Letras;
Prémio Especial Nacional Walmap. Foi também Iaxid da Universidade de Nancy, da
Universidade de Paris e da Universidade Federd&ata.ESTRADAS DO TEMPO-FQbi
também gravado em fita cassete, para a utilizaggmessoas portadoras de deficiéncia visual,
pela Biblioteca Sonora da Boa Leitura, Rio de Yaneio ano de 1985. Utilizado como livro
texto falado, pelos estudantes de nivel superiorindtituto Nacional dos Cegos. Esse
romance foi reeditado em Portugal, no ano de 1885 fpditora Meribérica, em Lisboa com

lancamento e noite de autografos em 18 de dezedeiss® ano.

1973 - a escritora lanca o romarRREVE SEMPRHivro com 67 paginas, que ganhou a
Primeira Mencao Honrosa do Prémio Nacional Walnpgda Editora Companhia Editora
Americana, no Rio de Janeiro. Ainda em 1973 ganhualicacdo pela Universidade Federal
do Para a SEPARATA da tese de doutorado do 3° d&lescritoraQuelques aspectes du

conte chez Méario de Andradeom 35 paginas.

1975 - Lindanor Celina ganhou o segundo Prénaicidthal Walmap, em 1975, no Rio de

Janeiro, com o romanéara além dos anjos.

1983 - escreveu uma elegia intitulaB®RANTO POR DALCIDIO JURANDJRom 185
paginas, publicada pela Editora Falangola, em Bekoh os auspicios da Secretraria de
Cultura do estado do Para. O lancamento e noitutiegrafos aconteceram em Belém, em
abril desse ano, e no Rio de Janeiro e Sado Pamloagosto de 1983. Livro-texto da

Universidade Federal do Para.

1986 - escreveAFONSO CONTINUO - Santo de alt®®omance com 213 péginas, editado
pela Editora Nova Fronteira, no Rio de Janeiro. @d¢chdmento e noite de autografos
aconteceram em Belém, Rio de Janeiro e Sao Pamlplieo e agosto de 1986 e na Feira de

FranKfurt, em outubro desse mesmo ano.

1988 - Lindanor reuniu em um livro coletdneas dmicas literarias, intitulad® viajante e
seus espantogsom 168 paginas, publicado no mesmo ano pela BdRaitural CEJUP, em

Belém. Lancamento na Academia Paraense de LetraBeldm, no més de setembro de
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1988, Olivro foi adotado pelo curso de mestrado por Jasque@gneron, Literatura
Comparada, na Universidade de S&ao Paulo.

1989 - foi publicada na Revista da Comunidade Naria Cidade Universitaria de Paris,
cronicas que fazem parte do IMD®IS ANJOS CONVERSANDOraduzida para o franceés:
“ conversation entre deux angeggara o italiano: “Colloquio tra due angelj e publicado em

Paeserevista mensal italiana da Franca, n. 38, outdbr990.

1992 - a Ed. CEJUP langou uma coletanea de csri€ DIARIO DA ILHA,com 240
paginas. O langamento com noite de autdgrafos ecemtem 12 de agosto do mesmo ano, na
Academia Paraense de Letras, em Belém. Na ocdsid@mncamento, a escritora concedeu
diversas entrevistas aos principais jornais dodeskara:A Provincia do Para, O Liberal,
Diario do Para, Diario de Jundiai -S&o0 Paulo. No estande da Ed. Nova Fronteira, @ascr
concedeu entrevistas por “ Afonso Continuo, Saadltar” , na Bienal do livro de S&o
Paulo, em 29 de agosto de 1992. “Diario da llha"sidecionado pela Ed. CEJUP, para a

Feira Internacional de do Livro de Frankfurt, erres#®ro do mesmo ano.

1994 - a escritora lanca pela Editora Cejup, cetesaomance que compde a trilogia com a
mesma personagem protagoni€ERAM SEIS ASSINALADQOSom 248 paginas. A autora
esteve presente no estande da CEJUP na Bienaldaotenal do livro de S&o Paulo. O livro
foi langado também em Braganga, no Pard, em 3@teéenbro desse ano. Lindanor Celina
também participou de conferéncias, debates e t@edautografos na Feira do Livro, em
Belém, em 5 de outubro de 1994. Ela também concddeusas entrevistas em Belém,
Braganca, Sdo Paulo e Jundiai. No ano em que itaided o livro foi também apresentado na
Feira Internacional de Frankfurt, outubro e foi b&m indicado como livro-texto

universitario.

2003 - o livio CRONICAS INTEMPORAIS foi lancado pela Ed. CEJUP, na Feira
Panamazonica do Livro. Publicagdost-morten.

2003 - o romancPARA ALEM DOS ANJOS Aquele moco de Caen, escrito em 1568
lancado e premiado em setembrpost-mortempela Editora CEJUP, na FelPanamazonica
do Livro.
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