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Articular historicamente o passado néo significa conhecé-lo como ele de fato foi.
Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo. (...). O dom de despertar no passado as centelhas da
esperanca é privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os
mortos ndo estardo em seguranca se 0 inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem

cessado de vencer. (Walter Benjamim)

Dedico este trabalho a minha familial
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O oficio do pintor é este: descrever com linhas e pintar com cores, em qualquer
quadro ou parede que se Ihe apresente, superficies vistas de qualquer corpo, 0s
quais, a uma certa distancia e em uma certa posi¢do do centro, parecem estar em
relevo e ter muita semelhanga com os corpos. O fim da pintura é granjear para o
pintor reconhecimento, estima e gléria, muito mais do que riqueza.

Leon Battista Alberti
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Em geral séo elas atribuidas & imprevidéncia deles. N&o € isto aceitavel. Deve
refletir-se que para produzir obra de arte € preciso esquecer, embora
momentaneamente, o resultado material. Se ndo for assim, surgira, impondo-se,
o0 industrial, o negociante. Na execucdo de uma obra de arte jamais se pode
medir, regrar tempo e despesas, porque ndo depende isso da vontade do artista.
Se ndo pode calcular nem o tempo nem o material que terd de dispender na
execucdo de um quadro ou de uma escultura, como regrar-se em relagdo a
questéo financeira?

Antdnio Parreiras



Resumo

A tela A Conquista do Amazonas de Antbnio Parreiras procura representar o
dominio lusitano sobre os povos amazonicos, demonstrando a soberania do branco, fato este
essencial para o inicio da republica brasileira. Neste caso, o quadro é uma tentativa de reviver
as grandes conquistas lusitanas, utilizando-se de uma analogia, como se a implantagédo
Republicana ganhasse uma dimensdo grandiosa, caracteristica das conquistas europeias do
periodo colonial.

Portanto, ter um fato passado, capaz de gerar uma unidade, era considerado
essencial & formagdo de uma nagdo. Sendo caracterizada como um principio espiritual;
considerada sagrada e baseada em um passado heroico. Neste caso, a nagdo era uma
solidariedade em larga escala, constituida da percepcdo dos sacrificios feitos no passado. O
artista desempenhou um papel fundamental, buscando as origens da existéncia da nacéo,
imaginando-a, de modo a apresenta-la aos cidaddos, confrontando-os, mesmo nos locais mais

distantes da nacéo.

Palavras-chave: Anténio Parreiras; Republica; Imagens; Artes; Narrativa visual.
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Abstract

The screen A Conquista do Amazonas by Antdnio Parreiras seeks to represent the
Lusitanian dominion over Amazonian people, demonstrating the sovereignty of white people,
a fact essential for the initiation of the Brazilian Republic. In this case, the picture is an
attempt to revive the great Lusitanian achievements, using an analogy, as if the Republican
establishment gains grand scales, characteristic of European conquests of the colonial period.

Therefore, having a last fact, capable of generating a unity, it was considered essential
to the formation of a nation. Being characterized as a spiritual principle, considered sacred
and based on a heroic past. In this case, the nation was a large-scale solidarity, constituted of
the perception of the sacrifices made in the past. The artist played a key role in seeking the
origins of the existence of the nation, imagining it, so, to present it to the citizens, confronting

them, even in the most distant locals of the nation.

Key words: Antonio Parreiras; Republic; Images; Art; Visual narrative.
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Introducéo

A tela A Conquista do Amazonas voltou, ap6s dois anos de restauro, a fazer parte
do acervo do Museu Histérico do Estado do Para’, a comemoracdo de entrega do quadro,
contou com uma série de atividades, como palestras e visitas no espaco museologico. A
entrega do quadro foi amplamente divulgada na midia paraense. O evento foi realizado nas
dependéncias do Museu Historico do Estado do Para, no més de fevereiro de 2012, contando
com a presenca de autoridades politicas, historiadores, artistas plasticos, integrantes da
imprensa e publico em geral. Algo parecido, porém, com muito mais impacto na midia da
época, aconteceu com a entrega da obra pelo pintor fluminense Antdnio Parreiras, ao
governador Augusto Montenegro, em 1908. A imprensa paraense do periodo frisava que “um
dos mais reputados artistas do pincel brasileiro” estaria em Belém para entregar o quadro
encomendado em 1905. A encomenda feita pelo governo do estado, no contexto de
valorizacdo das artes plasticas no Para, ornamentaria o saldo nobre do Palacio dos
governadores. A imprensa assim descrevia: 0 espectador ficou empolgado com o “brilhante

>3 provocado no saldo com o quadro de Parreiras. No espaco o contemplador viu uma

efeito
reproducdo de tirar o félego, pois a producao de Parreiras permitiu um efeito inusitado e, uma
interpretacdo da histdria colonial no Par4, mas, para isso, era necessario percorrer o quadro
em trés momentos, e devido o realismo do efeito os observadores poderiam construir uma
interpretacdo o mais préximo de sua realidade. Os jornais da cidade destacavam, ainda, que
com a entrega do quadro, Antonio Parreiras cumpria as clausulas do contrato celebrado com o
governador Augusto Montenegro “para conclusdo desse quadro que deve figurar no saldo de
honra do palacio estadual™®. O quadro foi disposto na parede lateral e ao fundo, “do saldao
nobre de recepcdes oficiais de palz’tcio”5 e contou com a presenca de um “grupo limitado de

representantes da imprensa e alguns artistas que vivem em nosso meio”®

. A imagem da tela
em fotografia foi levada ao conhecimento da populagéo pelas letras dos criticos dos jornais
paraense. Importante destacar que a exposi¢cdo do quadro era direcionada a uma plateia

previamente convidada, no entanto, O Jornal disponibilizou: “a porta dos nossos escritorios

! para Cultural. Orgdo informativo da Secretaria de Estado de Cultura. Fevereiro 2012. N. 002 — Ano | —
Belém/Para.

2 Antdnio Parreiras. O Jornal, Belém, 12 de janeiro de 1908. p, 1.

* O quadro de Parreiras. Folha do Norte, Belém, 19 de janeiro de 1908. p, 1.

* Antonio Parreiras. O Jornal, Belém, 13 de janeiro de 1908. p, 1.

> A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 16 de janeiro de 1908. p, 1.

® O quadro de Parreiras. Folha do Norte, Belém, 19 de janeiro de 1908. p, 1.
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expomos hoje, uma miniatura da tela de Parreiras, pela qual se podera ter uma ideia clara do
quadro do mestre”’. Neste sentido, o jornal de apoio ao governador Augusto Montenegro
proporcionava a populacdo belenense uma prévia do quadro tdo esperado e importante para a
regido. Os criticos de arte local langaram nas péginas dos jornais 0os mais diversos elogios, no
entanto, diferente da primeira exposicdo realizada em Belém, o pintor Parreiras viu sua tela
ser criticada pelas gazetas da capital do pais e/ou pelos jornais paraenses que reproduziam
estas criticas em suas paginas. Apos a exposi¢do da tela, o pintor concluia com o governo o
estipulado em contrato: obedeceu ao prazo de entrega. Augusto Montenegro, ao realizar a
encomenda, afirmava que “o distinto artista nacional corresponderd a confianga que nele
depositei, e que o Pard, gracas a minha iniciativa, possuird obra prima do nosso patricio”s.

A producdo de um quadro com essa simbologia ndo poderia ser delegada a um
pintor qualquer, neste sentido Antonio Parreiras pintaria a sua obra prima que ficaria no Para
como parte do projeto republicano de constru¢cdo de simbolos nacionais. Com essa
encomenda, 0 pintor organizou a sua primeira tela histdrica. Rico em detalhes, o quadro A
Conquista do Amazonas remete o observador ao periodo colonial. Vé-se na imagem uma
narrativa que pretende dar conta da identidade regional no momento do nascimento do estado
do Para para além das fronteiras com os outros estados. Nesta perspectiva, o principal
objetivo consistia em identificar quais elementos de histéria e natureza presente na tela A
Conquista do Amazonas de Antdnio Parreiras. A tela historica ndo foi analisada da forma
como a fizemos, contudo em varios trabalhos de teses e dissertacdes, grande parte das fontes
apresentadas neste trabalho ja foi analisada, porém procuramos extrair outra leitura dos
originais, de modo que ha uma abertura de novos horizontes documentais®. Porém, é
importante alertar que o historiador deve preocupar-se com “o grau de coeréncia interna e
correspondéncia entre textos e imagens necessarios para que a interpretacdo iconogréafica seja
verdadeiramente aceitavel™™°.

A tela narra um dos “grandes feitos” do periodo colonial. A producédo da tela esta
inserida no contexto de elaboragdo do projeto de construcdo de uma identidade regional.
Tanto é que a tela esta dividida em trés momentos-chave. O primeiro relaciona-se ao ato de

conquista, no qual a leitura do termo de posse é feito. No centro, os cinco membros da

’ A Congquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 09 de dezembro de 1907. p, 2.

® PARA. Mensagem dirigida pelo Sr. Governador dr. Augusto Montenegro ao Congresso Legislativo do Para em
7 de setembro de 1905. Belém: Imprensa Oficial, 1905. p, 64.

® MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual. Balango provisério, propostas
cautelares. Revista Brasileira de Histéria. S&o Paulo. V. 23, n® 45, pp, 11-36 — 2003.

1 GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas e sinais: morfologia e histéria. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989.
p, 82.
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expedicédo chefiada por Pedro Teixeira ouvem de maneira solene, ndo havendo manifestacio
de desrespeito, 0 ato de posse das terras amazonicas. O segundo momento relaciona-se a ideia
de civilizacdo no qual o europeu conduz o elemento indigena em direcdo a vivéncia em
sociedade e ao progresso. Por ultimo, o predominio absoluto das tecnologias europeias, uma
vez que as velas das embarcacOes portuguesas ocupam lugar de destaque, se comparadas
aquelas produzidas pelos indigenas amaz6nicos. O nobre europeu ocupa o centro da tela e as
duas laterais do quadro. Embora o indio amazonico esteja representado, a mensagem passada
pelo quadro reside na superioridade do europeu, capaz de conquistar as mais longinquas
terras, demonstrando um feito defendido pelos positivistas dos primeiros anos da republica.

Procuramos fazer uma abordagem da obra do pintor Parreiras verificando as duas
passagens que fez pela cidade de Belém. E com base nas informacdes fornecidas pelos
viajantes como Duque Estrada, por exemplo, identificamos o contexto de transformacdes pelo
qual a cidade de Belém passava, garantindo-lhe a condicdo de terceira cidade da republica. Ao
longo deste trabalho, optamos por colocar alguns subtitulos de acordo com aqueles
encontrados na documentacdo, para que o leitor possa perceber a forma como a cidade de
Belém e a sua populacéo era vista pelos viajantes e pela imprensa do periodo. Destaque-se
que a imprensa fazia questdo de colocar-se ao lado de cada grupo que representava. Além
disso, realizamos uma atualizacdo da ortografia das fontes e bibliografias utilizadas de
maneira a facilitar a leitura e o entendimento do texto, deixando-o mais claro e
compreensivel.

Diante da encomenda realizada pelo governador, surgiram dois grandes
questionamentos: Por que da escolha do pintor Parreiras para a execucdo do trabalho de tdo
grande dimensdo e com uma quantidade consideravel de sujeitos? E quais elementos de uma
pretensa simbologia estariam por tras da tela? Quanto ao primeiro verificamos que ela foi
realizada ainda na primeira viagem que o pintor realizou ao Pard em 1905, ocasido em que
expds 42 trabalhos, além de outros encomendados pela intendéncia municipal. Com relagéo
aos elementos republicanos presentes na tela, os percebemos no discurso que se queria
construir a partir do contexto histérico vivido pelo autor e pelos mecenas. No inicio do século
XX, ainda, ficava evidente a necessidade de construgédo de elementos que fossem capazes de
representar a republica brasileira. Havia uma nitida necessidade de estabelecer um conjunto
de elementos embasados por uma pedagogia civica, na qual a educagdo ocupava destaque

privilegiado, contando, para isso, com a participacdo de professores e intelectuais. Neste
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sentido, os pintores ganharam destaque, ja que poderiam criar uma identidade comum para a
populacéo do Para.

A problematica historica levou a necessidade de situar a imagem no contexto na
medida em que na interagdo social sdo produzidos os sentidos e valores. Para que haja essa
interacdo é importante retracar a biografia, a carreira e a trajetoria das imagens. Contudo,
como as imagens sdo testemunhos historicos, devemos ver com restricbes as analises
realizadas sobre as mesmas, visto que a mesma imagem pode reciclar-se, de modo a assumir
varios papeis, produzindo efeitos diversos. Desta forma, o historiador ndo deve esquecer que é
possivel ir além da ideologia e do imaginério que compdem os textos que acompanham as
imagens. Temos com as pinturas um conjunto de recursos que proporcionam a ampliacdo da
pesquisa histérica. O modelo de republicano adotado, por meio das imagens demonstrava a
permanéncia do carater predominantemente afetivo e ideoldgico. A tela A Conquista do
Amazonas insere-se no contexto republicano como um elemento visual observado e que
adquire um registro por parte do observador e da sociedade, adquirindo uma relagéo atraente e
compondo as atividades pedagdgicas.

O trabalho apresenta como principal objetivo, a analise da obra de Antbnio
Parreiras no contexto inicial da republica, enquanto construcdo de simbolos na sociedade
paraense, de modo a identificar os elementos republicanos presentes com a encomenda da
tela, e como este instrumento foi utilizado pelo governo republicano para reforcar o
imaginario de que a populacdo civilizada estava inserida num estado grandioso em extensao e
rico economicamente. A partir de entdo, iniciamos o trabalho realizando uma anélise da
histéria da arte na Amazoénia, destacando a producéo recente acerca do tema. Fizemos uso das
obras sobre a historia da arte no Brasil para identificar a forma como a historia era construida
a partir do contexto vivido pelos pintores, além de identificar a construcdo do imaginario de
republica, com o uso das imagens de cunho histérico. Realizamos um estudo comparando 0s
eventos ocorridos na Capital do Brasil, como os rituais funebres em homenagem a Floriano
Peixoto e aqueles realizados em Belém, em homenagem a Carlos Gomes™!. A partir de entdo
observamos que ocorreu uma cronologia da implantacdo de monumentos republicanos em
Belém, com a realizacdo de concursos e a distribuicdo de prémios aos artistas vencedores.
Neste sentido, percebemos como a ideia de civilizacdo foi sendo construida pela
intelectualidade paraense envolvida na elabora¢do de um discurso educacional, bem como na

construcdo da identidade civica local. A partir de entdo, realizou-se uma analise da historia da

! Sobre 0s rituais em homenagem a Carlos Gomes ver: COELHO, Geraldo Martires. O brilho da supernova: a
morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir, 1995.
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arte na Amazonia, e sua relacdo estabelecida entre o mercado de arte e 0 mecenato, com a
protecdo e o incentivo por meio de pensGes e compras das obras pelo estado aos pintores
premiados com bolsa de estudos na Europa.

Os periodicos utilizados nesta dissertagdo encontram-se disponiveis, em
microfilmes, na Biblioteca Publica Arthur Viana, com eles realizamos uma anélise da situacéo
politica de valorizacdo das belas artes em Belém e dos principais artistas plasticos que
passaram pela regido no periodo analisado. Os Oficios, Cartas e Memorandos
disponibilizados em cddices no Arquivo Publico do Estado do Pard (APEP), nos
possibilitaram uma abordagem acerca da politica econdmica e seus efeitos sobre a sociedade
paraense. Documentos conservados no Museu Anténio Parreiras em Niteroi, Rio de Janeiro,
contribuiram para que pudéssemos realizar uma analise do contexto social vivido pelo pintor
Parreiras. Fizemos uso das mensagens dos governadores ao Congresso Legislativo paraense
(disponiveis no APEP), nas quais justificavam os investimentos e gastos realizados pelo
estado, dentre os quais as compras de quadros, para ornamentar os saldes do palacio dos
governadores, ou mesmo nas reformas dos prédios que foram herdados do império e que
passaram por um processo de republicanizacdo. A producdo de obra de arte, em contextos
como o que analisamos, destaca-se por estar “crispada de uma atividade histdrica entre outras,
implica 0 manejo de um montante consideravel de material ideoldgico, sob a forma de ideias,

12 ou seja, esta carregada de valores simbélicos que, tinham como objetivo

imagens e valores
inculcar nas mentalidades a ideia de republica, a qual caminhava em dire¢cdo ao pleno
desenvolvimento da nacdo. Por isso, as producbes artisticas do inicio da republica
contribuiram para a formacdo de uma identidade nacional a partir da pintura, na medida em
que as obras de artes produzidas pelos pintores atendiam as exigéncias dos mecenas e estavam
carregadas de sistemas ideoldgicos.

O trabalho foi dividido em trés capitulos, nos quais se procurou dar conta das duas
questdes chaves que direcionaram este trabalho. O primeiro capitulo, intitulado A Producéo
artistica e o Imaginario de republica, realiza uma sintese da construcéo da ideia de republica
no Brasil e, como os republicanos utilizaram-se dos pintores na producdo de uma identidade
para o Brasil Republicano. Ao mesmo tempo fez-se um estudo comparando a construgéo e

implantacdo do movimento republicano no Pard, com a atuacdo dos positivistas enquanto

12 sérgio Miceli, soci6logo responséavel pela publicacdo no Brasil de autores no campo de histéria social da arte
afirma que as obras de arte estdo carregadas de valores ideoldgicos. MICELLI, Sergio. Por uma histéria social da
arte. In: CLARK, T.J. A pintura da vida moderna: paris na arte de Manet e de seus seguidores. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2004. P, 17.
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divulgadores da ideia republica, e que ndo utilizavam apenas dos textos escritos, mas
trabalharam intensamente na producdo de iconografias publicadas principalmente em dias
festivos. Havia uma necessidade de legitimar o poder republicano e, a complementacdo dos
textos escritos ocorria pelo uso das imagens e a forma como poderiam atingir um grupo cada
vez maior, em especial a camada iletrada da sociedade. Neste capitulo o principal interesse
reside na forma de atuacdo dos republicanos paraenses ao se utilizarem das imagens e dos
textos produzidos para a formacdo de uma identidade baseada nas manifestacGes derivadas
das producdes artisticas direcionadas.

Intitulamos o segundo capitulo, de A republica civilizada para demostrar que o
contexto vivido na Amazonia justificava-se pela ideia de que a sociedade belenense
caracterizava-se pela civilidade de seu povo, de acordo com os discursos desenvolvidos nas
paginas dos jornais locais e pelas impressdes dos viajantes que colocavam Belém na condicéo
de terceira cidade da republica, em virtude de sua condicdo de cidade intelectualizada e com
aspecto europeu. Constatou-se, ainda, que residia entre os intelectuais a ideia de cidade
civilizada caracterizada pela realizacdo de exposicdes de arte, que somadas ao processo de
encomendas estabelecidas pelo mercado de arte, colocavam Belém numa espécie de centro
cultural da Amazénia. Neste capitulo, verificou-se que a realizagdo de exposi¢des de arte
estava inserida no discurso de uma politica de pedagogia civilizacional defendida pelos
republicanos paraenses. E fundamental pensar o papel desempenhado pela critica de arte na
construcdo de uma identidade amazénica. A compra, 0 valor e a exibicdo dos quadros,
vinculava-se a apresentacdo realizada pelos criticos nas paginas dos jornais locais,
valorizando ou ndo o pintor no mercado de artes existente em Belém. Ressalte-se que ao
colocarem Belém na condicéo de terceira cidade da republica, este fato favoreceu a vinda de
um ndmero significativo de pintores em busca de lucro com as suas exposicdes. Ainda
realizamos uma breve biografia do pintor Ant6nio Parreiras em que verificamos além da sua
formacéo e influéncia, o incentivo que teve para a producgéo de quadros historicos.

No ultimo capitulo, intitulado A tela A Conquista do Amazonas de Antonio
Parreiras, procuramos realizar uma andlise aprofundada da tela, identificando-a enquanto um
dos elementos constitutivos da identidade amazonica. Para isso, concluimos que a escolha do
pintor atendia aos anseios estabelecidos pelos republicanos que viam em Parreiras um dos
grandes nomes da pintura brasileira do periodo. O tema do quadro relaciona-se a necessidade
de construir uma grande tela que albergasse a populacéo paraense em torno de um evento que

fosse capaz de aproximar a unido do estado, o feito representado, portanto, ia alem das
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fronteiras estabelecidas com os entes da federacdo. O ato de posse chegava, para surpresa de
todos, até o Peru. Por isso, Parreiras produziu uma espécie de “certiddo” de nascimento para o
estado do Para.

Neste sentido, interpretamos que a pintura atendia aos anseios republicanos.
Contudo, era preciso que o pintor fornecesse a populagdo paraense uma mostra da sua
qualidade artistica. Isto ele o fez nas exposi¢cdes de 1905. No més de agosto daquele ano a
exposicdo dos quadros, encomendados pela intendéncia municipal, mostrava claramente a sua
qualidade artistica, que seria capaz de atender aos objetivos buscados pelo governador
Augusto Montenegro ao realizar encomenda do quadro A Conquista do Amazonas. A tela
apresenta um conjunto dos varios géneros artisticos e, o pintor soube aproveitar-se dos
estudos realizados para a producdo do quadro, de modo que produziu a sua primeira obra

histérica, que foi considerada uma verdadeira “obra prima do nosso patricio™*®

, has palavras
do governador Augusto Montenegro. Ao utilizar-se das varias técnicas que tinha
conhecimento e apesar das criticas contrarias que recebeu ao entregar o quadro, Antdnio
Parreiras demostrava ao povo paraense que as clausulas contratuais haviam sido respeitadas,
ficava evidente no quadro que ndo havia qualquer afronta a ideia de uma cidade e populacéo
civilizada. A tela obedeceu ao estilo de pintura de histéria, o pintor utilizou-se de dados
documentados e de acdo inventiva. Ao pintar a tela histérica o artista a colocou na grande tela
0s elementos representativos das grandes conquistas europeias, provocando uma emogcdo
contagiante no publico, que passou a se identificar com o evento narrado, gerando uma
espécie de sentimento comum. Neste caso, 0 quadro mostra o nascimento do Pard, cercado
por um grande evento, com grandes homens, de modo que a interpretacdo nos permite afirmar

gue havia uma evidente identificacdo da tela com o projeto republicano paraense.

B PARA. Mensagem dirigida pelo Sr. Governador dr. Augusto Montenegro ao Congresso Legislativo do Para
em 7 de setembro de 1905. Belém: Imprensa Oficial, 1905. p, 64.
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Capitulo 1 A Producdo artistica e o imaginario de republica

Pintando a republica (1889-1930)

A arte tem como tarefa exercer uma fungdo publica, e cumpre esta tarefa, quando
contribui para elevar moralmente o homem através do cultivo da sensibilidade. Para tanto, o
artista politico e pedagogo, por meio das suas representacdes, faz com que a ilustracdo do
entendimento se junte a ilustracdo da sensibilidade. A educacdo estética, por meio das belas
artes, pode recuperar 0 homem refém “de seus sentimentos ou tiranizados pela sua razao”.
Neste caso, a arte ¢ vista como uma forma de comunicagdo, cuja tarefa “¢ harmonizar a

14

sociedade”. Podendo, neste caso, recuperar a ideia de “senso comum destruido”™". A repUblica
recém-nascida buscava a sua consolidacdo, para tanto, em alguns momentos encontrou, no
passado colonial, os elementos que deram sustentacdo ao seu desenvolvimento. Para isso, 0S
elementos estéticos utilizados pelo império foram bem utilizados pelos republicanos. Basta
lembrarmos que boa parte dos pintores, que atuaram na construcdo de uma identidade
nacional republicana, foi pensionista do governo imperial na Europa. Nomes como Victor
Meireles, Pedro Américo, Almeida Junior, Eliseu Visconti, s6 para citar alguns, destacaram-
se no cenario imperial construindo elementos que passassem uma imagem positiva do
império. Os quadros de Batalhas que foram produzidos na segunda metade do século XIX,
por exemplo, satisfizeram segundo Mario Barata, as necessidades “circunstancial na época da
Guerra do Paraguai”. Neste caso, passaram a predominar os temas historicos e biblicos, nos
quais as alegorias sensacionalistas e as cenas de género foram amplamente criticadas pelo

15 que considerava esta tonica uma espécie de atraso para a

“jovem critico Gonzaga Duque
arte nacional.

A pintura no Brasil, em especial o género paisagem, sO foi possivel gracas a
influéncia que sofreu da Missdo Francesa. Alguns pintores que integravam 0 grupo que
formavam a Missdo foram os responsaveis pela fundacdo da Academia Imperial de Belas
Artes. Os pintores franceses deram inicio a uma producdo artistica de carater académico que
influenciaria os pintores nacionais na sua maneira de ver e representar a natureza. As
influéncias que Antonio Parreiras recebeu de seu professor, o alemédo George Grimm e dos

pintores que antecederam, demonstra a forma como a paisagem passou a ser agregada ao tema

1 EACINA, Adriana. Arte Nacional e educacdo estética em Mario de Andrade. In: REIS FILHO, Daniel Aairdo
(Org.). Intelectuais, histéria e politica: séculos X1X e XX. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2000. p, 154.
> BARATA, Mario. As artes plasticas de 1808 a 1889. In: HOLANDA, Sérgio Buarque de. O Brasil
Monarquico: Reagdes e transagdes. Tomo I, Sdo Paulo — Rio de Janeiro: DIFEL, 1976. p, 424.
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de histdria, segundo Figueiredo. Ou seja, a influéncia dos primeiros pintores de paisagem que
se estabeleceram no Brasil sentiu-se nas pinturas de um “Eliseu Visconti, Benedito Calixto,
Oscar Pereira da Silva e o proprio Theodoro Braga”, portanto, pintores que estavam nha
condi¢do de intelectuais e que “militaram fortemente na constru¢do de uma nova identidade
nacional angulada pelo campo visual™*®.

Antbnio Parreiras € sujeito do seu tempo, viveu num mundo em transicdo do
império para a republica, encantou-se com a possibilidade de ser estudante da Academia
Imperial de Belas Artes, embora as coisas ndo tivessem acontecido como imaginava, teve de
custear a sua manutencdo na escola. Na sua primeira exposi¢cdo oficial recebeu a visita do
imperador e sua vinculagdo com o pintor Victor Meirelles, por exemplo, demonstra que foi
influenciado para que viesse a produzir quadros historicos. Quadros estes que se destacavam
ndo s6 pela grandeza representada, mas também pelos elementos que os cercavam, dentre 0s
quais, a moldura que ganhava uma decoragéo a parte, permitindo ao espectador observar o
conjunto da obra. O quadro, segundo o critico, estd encerrado em rica moldura dourada, tendo
ao centro, no alto, o escudo de armas do estado do Pard, enquanto que na parte inferior se
leem “gravados em letras pretas sobre fundo dourado a legenda — Conquista do Amazonas —
quadro histérico de A. Parreiras —- MCMVII™Y,

A pintura histérica no periodo imperial procurava demonstrar a forca do
Imperador e de seus nobres sempre representados em ocasido sublime. Portanto, foram
pitados para despertar o orgulho, através da narrativa de acontecimentos que pudessem
identificar o povo com o Brasil, criando uma histdria na qual a exaltacdo, pela grandiosidade e
pela quantidade significativa de elementos, pudesse despertar 0 ego nacionalista de grandes
momentos de gldrias. A pintura republicana ndo ficava atrds, mostrava-se pela concepcdo de
uma estética de valorizacao dos grandes feitos, mas ndo poderiam ser aqueles do império, era
preciso recuar um pouco, buscar na col6nia o0s eventos capazes de transformar a realidade,
motivando as paix0es nacionalistas. Havia por isso, a necessidade de criar uma identidade
republicana, que ligasse a republica a uma ideia de progresso e civilizacdo, neste caso, a
propria imagem republicana se valia dos grandes momentos lusitanos, de conducdo dos
elementos indigenas na busca de uma civilizagdo. Essa era a imagem que deveria prevalecer.

A sociedade deveria ser visualizada no processo de construcao da nacdo brasileira, com todas

'® FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. A pintura da histéria: patriménio e paisagem na Amazonia, 1890-1910. In:
SILVEIRA, Flavio Leonel Abreu da & CANCELA, Cristina Donza. Paisagem e Cultura: Dinamicas do
patrimdnio e da memdria na atualidade. Belém: EDUFPA, 2009. P, 237.

Y A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 19 de janeiro de 1908. p, 1.
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as riquezas que cercavam as terras brasileiras. Quando a tela A Conquista do Amazonas foi
entregue ao governador do Para, apresentava todos os elementos estabelecidos em contrato. A
moldura ganhou um destaque a parte, deveria ser “dourada, estilizada; tera trinta e cinco
centimetros de largura™®. Previa-se, ainda, que na parte superior deveriam ser colocadas as
armas do estado do Para. H4, portanto, a intencdo de relacionar a obra do artista fluminense
aos elementos republicanos, que compdem a grande tela em homenagem a conquista das

terras amazonicas.

Figura 1: Carlos de Azevedo. Augusto Montenegro, 1904, éleo s/ tela, 65,5 x 50,4 cm.
Acervo: Museu da Universidade Federal do Pard — PA.

No inicio do século XX, a recém-instalada republica brasileira passava a perceber
que os valores pensados por ela, comecavam a ser questionados. Muitos destes ainda herdados
do império®® direcionavam o modo de agir dos grupos politicos dominantes que estavam no
poder por meio dos seus representantes, para que pudessem dar continuidade a politica de

interesse proprio. Os governantes atuavam de acordo com os progndsticos estabelecidos pela

8 PARA. Secretaria da Fazenda. Editais: termo de contrato. Diério Oficial do Estado - 11 de agosto de 1905. p,
3.

1% Giselle Martins Venancio destaca que no Brasil “o processo de invengao/constru¢ao da nagdo teve inicio nas
primeiras décadas do século XIX. Romper com a situagdo colonial e estabelecer uma identidade distinta da do
colonizador foi uma importante agcdo a que se dedicaram os homens daquele periodo. Era preciso criar uma
identidade brasileira. Era necessario descobrir ou estabelecer habitos, costumes, expressfes artisticas e
narrativas, uma histéria e uma mitologia de heréis nacionais que distinguissem o brasileiro do colonizador
portugués forjando uma identidade nacional positiva e diversa capaz de plasmar o consenso social. Se a nagéo é
resultado de uma genealogia histdrica, urgia estabelecé-la, elegendo na sucessdo das nagdes possiveis, a
invengdo ideal.”. VENANCIO, Giselle Martins. Pintando o Brasil: artes plasticas e construcdo da identidade
nacional (1816 — 1922). Revista Histdria em Reflexdo: Vol. 2 n. 4 — UFGD — Dourados jul/dez 2008. p, 3.
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politica do café-com-leite?®®, que gerava uma concentracdo de politica nas méos de um
pequeno grupo, que apesar de defensores da republica, estabeleceu um racha, em relacdo aos
interesses entre 0s grupos republicanos e as oligarquias paulista e mineira. Apesar disso, no
inicio do século XX a republica era vista como um regime capaz de representar a liberdade e
igualdade. E as cidades tornavam-se o ber¢co da cidadania moderna. Contudo, a sua
implantacdo, em 1889, e a consequente consolidacdo do novo regime ocorreu sem a
participacdo popular?, sendo possivel gracas a vitéria da ideologia liberal de carater pré —
democréatico. Tendo como amparo o poder das oligarquias que viam no novo momento
politico a possibilidade de se manterem a frente da economia e, sobretudo, dos dominios da
politica.

As oligarquias impediram a implantacdo de uma republica baseada na ampla
participagdo popular, de carater radical, confrontando-se com a ideia pensada pelos
positivistas® radicais, que foram entdo, colocados & margem do processo de implantagéo do
novo regime. Este momento politico necessitava construir a versdo oficial dos fatos. Para
tanto, os artistas estavam diante de novas questdes e novas responsabilidades. Maraliz Christo
afirma “a Proclamacdo da Republica fora um golpe militar rapido”, precisava fabricar os
novos herdis como elementos que a impuseram de modo pacifico, sem necessidade do uso da
violéncia, para ela “a versdo dos fatos se sobrepunha aos acontecimentos e muitas foram as

apresentadas”®. Os diversos projetos de governo apresentados passaram a se revezarem nos

20 A politica do café-com-leite foi um acordo firmado entre as oligarquias estaduais e o governo federal durante a
republica Velha para que os presidentes da republica fossem escolhidos entre os politicos de Sdo Paulo e Minas
Gerais. Portanto, ora o presidente seria paulista, ora mineiro. O acordo era uma alusdo a economia de Sdo Paulo
e Minas grandes produtores, respectivamente, de café e leite. Além disso, eram estados bastante populosos,
fortes politicamente e bercos de duas das principais legendas republicanas: o Partido Republicano Paulista e o
Partido Republicano Mineiro.

2L A historiografia recente vem debatendo uma nova concepgdo de participacdo do povo na implantagdo da
republica, Mello chama atencéo para a Ultima década monérquica, que em sua opinido foi marcada por uma crise
de direcdo. Ela afirma que houve um alto grau de politizacdo da sociedade da Corte, que através dos movimentos
publicos como, por exemplo, comicios, palestras e meetings, defendia a causa republicana, assim como
abolicionista. Ocorreu uma radicalizacdo e mobilizacdo popular e a policia era frequentemente solicitada para
reprimir as manifestacGes nas ruas. Este espaco caracterizava-se por apresentar a dualidade afeicdo/desafeicéo,
na medida em que havia uma relacéo afetiva da populacdo com o imperador e criticas ao regime monarquico. A
rua é o espago principal analisado por Mello e o povo é o protagonista, 0 homem comum toma conhecimento dos
acontecimentos e 0s absorve a sua maneira. “Era, pois, na rua que se vinha demonstrar as alegrias, as
insatisfagdes, os protestos, as ideias”. MELLO, Maria Teresa Chaves de. A republica consentida: cultura
democrética e cientifica do final do Império. Rio de Janeiro: Editora FGV; Editora da Universidade Federal
Rural do Rio de Janeiro. 2007. p, 50.

22 \icente Salles destaca que os positivistas sempre defenderam um governo forte, concentrado nas maos de um
s6 homem. SALLES, Vicente. Marxismo, Socialismo e os Militantes excluidos. Belém: Paka-Tatu, 2001.

2 CHRISTO, M. Castro Vieira de. (2009). A pintura de historia no Brasil do século XIX: Panorama introdutério.
Arbor, 185 (740): 1147-1168 doi: 10.3989/arbor. 2009. 740n1082. p, 1160. Disponivel em:
http://arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/article/view/386/387.
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monumentos puablicos, buscando-se sempre uma desvinculacdo entre a implantacdo da
republica e o movimento civil.

Importante destacar que a pintura histérica de carater pedagdgica e civica do
inicio da repUblica, destacava-se por ser numerosa, mas nio apresentavam “o poder de uma
convicgdo coletiva”. Pedro Ameérico “antigo pintor oficial do Império” iniciou um trabalho
que, procurava retratar a Conjuracdo Mineira e, mesmo aposentado da Escola Nacional de
Belas Artes e deputado Constituinte pela Paraiba, pintou em Florenga “e expusera no Rio de
Janeiro, em grande formato, o corpo esquartejado de Tiradentes sobre o cadafalso”. A pintura
foi rechagada pela “critica que a considerou desrespeitosa ao herdi, por apresentd-lo aos
pedacos™®*. Necessério ainda notar que, a imagem de Tiradentes esquartejado (Fig. 2) faria
parte de um projeto de cinco telas, as quais deveriam narrar a trajetéria da Conjuracéao
Mineira. Pedro Américo planejou executar cinco quadros para construir uma narrativa sobre o
tema em forma de tragédia: o herdi seria punido por confiar nos poderosos da regido
mineradora, que iriam trai-los. Diante disso, construiria a narrativa que seria capaz de
transformar a imagem de um “Tiradentes-martir” num elemento privilegiado, o qual passaria
a condi¢do de um “heroi-vitima”. Como ndo foi bem aceita, a imagem foi esquecida por quase
50 anos, ndo permitia uma interpretacdo que pudesse levar a “ressureigdo dos ideais do her6i”,
uma vez que congela a morte. De modo que, a imagem n&o recebeu o tratamento adequado
para este tipo de representacdo, ndo circulou e nem ilustrou livros sobre a histéria do Brasil no
inicio da republica. Portanto, esta representacdo ndo era a imagem desejada pelos
republicanos para justificar os seus ideais.

A repuUblica nascente demonstrava que a participagdo ativa da populacdo nao era
do seu interesse. Mesmo assim, procurava envolvé-lo, de modo que se sentisse participe nas
questdes politicas republicanas. Para isso, a educacdo® desempenharia papel fundamental, por
intermédio de uma pedagogia civica, capaz de criar herdis, que levasse 0 povo a ver-se
representado. Voltemos ao “Tiradentes esquartejado” que representa o corpo do herdi aos

pedacos, como se estivesse em um altar chamando atenc¢do do observador para a sensagéo de

?|dem. p, 1161.

% Paes de Carvalho destacava que a educagio “do ponto de vista profundamente republicano (...) o ensino
deveria emancipar-se da jurisdicdo do governo e ficar exclusivamente a cargo das doutrinas e dos métodos que
possam orienta-los. (...) Entretanto o governo ainda é obrigado, e sé-lo-4 por muito tempo, a intervir nesta
matéria, por que infelizmente ainda bem pouco se pode esperar da iniciativa individual ou coletiva”. PARA.
Mensagem dirigida ao Congresso do Estado do Para pelo Dr. Paes de Carvalho Governador do Estado. A 7 de
abril de 1899. Belém: Tip. do Diéario Oficial, 1899. p, 48. A educacdo assume grande importancia no processo de
representacdo da cidade que se organiza. O estado, 0 Municipio e os particulares sdo o0s responsaveis pela
abertura de inimeras escolas publicas e privadas. Sobre a educacdo para preparar para 0 mercado e trabalho, e
este como um fator de seguranca para a sociedade urbana, Ver: DIAS, Edinea Mascarenhas. A llusdo do Fausto
— Manaus — 1890-1920. Manaus: Editora Valer, 2007.
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injustica, o quadro forte conduz o olhar do espectador para o crucifico e para as barbas ruivas,
tem-se uma alusdo a crucificacdo de cristo. Ha neste quadro uma apelacdo simbdlica ao
cristianismo, fato este que seria capaz de transmitir a ideia de que ali estava representado um
her6i nacional, que lutou e morreu pela implantacdo do novo regime. A instalacdo da
republica, neste sentido, ndo ocorreu de forma pacifica como havia sido colocado na imprensa
do periodo. O povo havia participado, ndo diretamente, mas pelos seus herdis, que mostravam
na imagem os conflitos, as lutas e os sacrificios pelos brasileiros.

Vale ressaltar que além de pintor, o historiador, do final do século X1X e inicio do
XX, trabalhou intensamente com objetivo de construir um ideal de nagdo, no qual todos
pudessem se sentir parte. Pois, “o resultado do trabalho do historiador ndo se traduzia em
rentabilidade econdmica e sim, simbolica”?®. Permanecendo uma espécie de consagracdo do
mesmo em relagdo aos seus pares. Claro que pintores e historiadores constroem uma espécie
de dominio-comum de pressupostos, ideais e conceitos formados na descoberta de novos
mundos e no debate intelectual e politico, do qual os autores se apropriam para, modificando-
0s ou ndo, aplica-los a situacbes especificas e, a contextos locais em determinados momentos.
Com base nesta observacdo, podemos afirmar que as imagens caracterizam-se pelo apelo
visual, que se destaca como detentor de uma imensa carga emotiva. Portanto, as pinturas
figuram-se como componente essencial aos discursos “que além de convencer pelo argumento
l6gico, devem seduzir, persuadir pela emogdo produzida, ainda que subliminarmente” 2. As
imagens sdo uma escrita “viva”. E para os que ndo sabem ler, podem por meio delas,
percorrer uma historia pictérica absorvendo ideias e recebendo mensagens morais. Assim, as
imagens podem ser utilizadas como simbolos, que adquirem um carater perfeitamente licito,

quanto as aspiracdes, passando do nivel dos sentidos para a dos conceitos.

% FERREIRA, Antonio Celso. O historiador sem tempo. In: FERREIRA, Ant6nio Celso, BEZERRA, Holien
Gongalves, LUCA, Tania Regina de. O historiador e seu tempo: encontros com a histdria. S&o Paulo: Editora da
UNESP: ANPUH, 2008. p, 22.

2’ BRESCIANI, Maria Stella Martins. Oliveira Vianna entre interpretes do Brasil. Convergéncias e
discordancias. In: FERREIRA, Antdnio Celso, BEZERRA, Holien Gongalves, LUCA, Tania Regina de. O
historiador e seu tempo: encontros com a historia. Sdo Paulo: Editora da UNESP: ANPUH, 2008. p, 27.
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Figura 2: Pedro Américo. Tiradentes Esquartejado, 1893, 6leo s/ tela, 270 x 165 cm.
Acervo: Museu Mariano Procopio. Juiz de Fora — MG.

Os quadros historicos e 0s monumentos tornam-se “analogos aos eventos que

pretendem narrar”?®

. Aldrin Figueiredo chama atencéo para a forma como a obra interage com
a historia ao construir o “momento exato” no qual ocorreu a cena e, 0 herdi deve sempre
ocupar lugar de destaque na tela. Constroi-se o poder que, segundo Bronislaw Baczko, é
capaz de duplicar e reforgar a dominagdo ja existente. Os simbolos buscam a garantia da
obediéncia “pela conjugagdo das relagdes de sentido e poderio”. As telas e monumentos
produzidos no Brasil, no contexto da implantagdo da repUblica, destacam-se por ser
particularmente “raros e preciosos”, prevalecendo um imaginario capaz de estabelecer uma
hierarquia entre os simbolos. Neste caso, 0s bens produzidos adquirem respeito e sao

protegidos pelos aparelhos de repressao do estado “que a si proprios se atribuem no campo

simbdlico, provam, se necessario fosse, o caracter decerto imaginério”zg. Com isso, 0s

%8 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. O centenério mestico: Theodoro Braga e a pintura histérica da fundacéo da
Amazobnia, 1908-2008. pp. 395-401 In: CAVALCANTI, Ana Maria Tavares, DAZZI, Camila, VALLE, Arthur.
Oitocentos: arte brasileira do império a primeira republica. Rio de Janeiro: EAB-UFRJ/DezenoveVinte, 2008.
2 BACZKO, Bronislaw. A imaginacdo social. In: LEACH, Edmund et Alii. Anthropos-Homem. Lishoa,
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985. p, 298-299.
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monumentos que sdo erigidos em nome da gldria e do carisma dos chefes politicos, devem
estar expostos em praca publica e amparados por uma forca capaz de preserva-los.

Apesar da facilidade e rapidez do aprendizado, as decifracdes das imagens
continuam dificeis. As imagens republicanas necessitam de textos que as esclarecam e
explique os significados escondidos e ndo evidentes. As imagens devem golpear com forga,
imprimir-se na mente e na imaginacdo por causa da sua forca, de seu carater estranho,
inusitado ou até mesmo escandaloso®. Diante disso, os significados sdo apreendidos pela
determinacdo dos principios subjacentes, os quais revelam uma atitude basica da nagdo, que
ao descobrir e interpretar os valores simbolicos, embora muitas vezes sejam desconhecidos do
proprio artista, podem “diferir enfaticamente do que ele conscientemente tentou expressar”3l.
Os simbolos “sdo os instrumentos por exceléncia da integracdo social”, a0 mesmo tempo em
que exercem uma comunicagdo, criando na sociedade o “consensus”, de modo a estabelecer
uma reprodu¢do da “ordem social”. O que se busca por fim é 0 que Bourdieu chama de

»32 j4 que o grupo dominante estabelece um controle sobre 0

“integracao ficticia da sociedade
dominado, passando a haver uma legitimacdo das distingcbes. Neste caso, é importante
compreender a forma como os republicanos utilizaram-se das imagens e de como elas
passaram por um processo de selecdo e organizacao para atender determinado fim, de maneira
a abordar a republica em todos os setores. A pintura desenvolveu papel primordial na
construcdo dessa representacdo. Juntaram-se aos pintores os literatos que corroboraram para a
afirmacdo dessa nacionalidade, com a intensificacdo da propaganda politica a favor do
modelo republicano.

Ressalte-se que estes aspectos interligam-se dentro de uma perspectiva capaz de
encontrar-se num “espago de interagdo”, onde os agentes buscam impor o seu Vveredito de
forma “imparcial”, “para fazerem reconhecer a sua Visdo como objetiva”. Para tanto, a
imprensa desempenha um papel fundamental, porque ocupa a condi¢do de elemento e “forgas
que dependem da sua pertenca a campos objetivamente hierarquizados e da sua posi¢do nos
campos respectivos™. Assim, a formacdo de toda uma estrutura capaz de atender aos
designios republicanos era reforcada pela forca com que atuavam. Os aniversarios da

republica séo um exemplo de como o projeto de consolidacdo deveria ser aplicado, ou seja, de

%0 Escrevi sobre este tema na Revista Histéria e-historia. ISSN: 1807-1783. Atualizada em 12 de janeiro de
2012. Com o titulo A Produgdo artistica e o imagindrio de republica.  Ver:
http://www.historiaehistoria.com.br/materia.cfm?tb=alunos&id=418.

31 PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009. p, 53.

2 BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010. p, 10.

% |dem. p, 55.
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forma repetitiva, o povo simples passaria pelo processo de domesticacdo no qual acreditaria
ser um membro essencial para os novos rumos tracados pela republica.

Sobre as festas republicanas o jornal A Provincia do Para destacava, em sua
edicédo do dia 09 de novembro de 1905, que néo se tratava apenas de uma festa, mas de algo
maior, de caracteristica nacional, na qual “continuam ativamente os preparativos para as
grandes festas civicas™*. Este jornal definia bem a sua atuacdo e o quanto 0S novos
representantes estavam preocupados em construir uma imagem, que levasse a compreenséo
dos novos caminhos adotados pelo estado a um nimero cada vez maior de “cidaddos”. A ideia
predominante é aquela que coloca o imaginario a servico da razdo manipuladora. Portanto, se
passa a fabricar elementos que séo considerados armas de combate ao antigo, no que Baczko
chama de “contra-imaginario”, mas também, destacando-se como um “instrumento de
educacdo destinado a inculcar no espirito do povo novos valores e novos modelos
formadores™.

As propagandas jornalisticas, do final do século XIX e inicio do XX, em Belém,
demonstravam a necessidade de organizar as grandes festas patrias, cujo objetivo residia na
construcdo do imaginario capaz de representar a unido nacional, passando a ser entendido
como a formagdo ideal que, deveria ser iniciado com as criangas, “vimos ontem dois
uniformes — um de menino e outro de menina — dos que serdo exibidos no dia 15 pelos alunos
das escolas municipais”. Os uniformes apresentavam elementos simbolicos de identidade
regional. Todavia, como se tratava do processo de pedagogia civica, a participacdo dos
professores também era fundamental. Por isso, a “diretoria do Ensino esta convidando o
respectivo professorado para, acompanhado dos alunos que deverdo cantar o hino, no dia 15
do corrente”. Ha nestas palavras uma imposicdo sisteméatica de formacdo de ideais. O Hino
nacional, simbolo do estado, deveria ser cantando pelos professores e alunos e, aqueles que
ndo soubessem ler iriam pouco a pouco decorando a letra e ap6s 0s sucessivos festejos,
também o cantariam. O fato era tdo importante que no mesmo dia o intendente Antonio
Lemos convocou uma reunido extraordinaria, do Conselho municipal, “a fim de comemorar

3655

no dia 15 do corrente, o advento do regime democratico em nossa péatria®”. Tem-se um

processo de implantacdo da memodria coletiva, onde a conex@o entre organizagdo e

% Festas republicanas. A Provincia do Para, Belém, 09 de novembro de 1905, p. 1. Sobre as festas organizadas
pelos republicanos, Ver: MOURA, Daniella de Almeida. A RepuUblica paraense em festa (1890-1911).
Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal do Para, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de
Pés Graduagdo em Histéria Social da Amaz6nia, Belém, 2008.

% BACZKO, Bronislaw. Op. Cit. p, 301.

% Festas republicanas. A Provincia do Par4, Belém, 09 de novembro de 1905. p, 1.
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conservagao tornam-se parte integrante do discurso sobre a memoria e inerente a ele, por isso
conservar na memoria os “objetos naturais ¢ a mesma coisa que classifica-los em ordem,
construir tabelas e, a partir disso, pronunciar seu verdadeiro nome™’,

A propaganda politica ndo ocorria de forma disforme. Estava centrada num ideal
maior: a republica moderna e inovadora, capaz de produzir o tdo sonhado desenvolvimento
politico, econémico e social para o Brasil. E, deveria estar presente em cada esquina, nos
prédios publicos, nas pracas e nas casas dos politicos. As imagens e monumentos foram sendo
executados e implantados em lugares estratégicos, capaz de proporcionar um novo
aprendizado, a cada olhar do transeunte. Portanto, a linguagem dos signos se destaca por
mostrar, algo que exerce uma influéncia especial sobre a imaginacdo. Bazcko destaca que, é
proprio da imaginacdo, “transportar o homem para fora de si proprio”. Neste sentido,
devemos entender que as relagdes sociais e a instituicdo politica, s vai se consolidar na
medida em que, o homem “prolongue a sua existéncia através das imagens que tem de si
proprio e de outrem”. Diante disso, o que leva o homem a agir € o “coragdo, suas paixdes e 0s
seus desejos”. No caso em andlise, a imagina¢do ¢ uma faculdade especifica dos homens, que
se acede, dirigindo a linguagem “enérgica dos simbolos e dos emblemas”. Portanto, a
utilizacdo dessa linguagem no a&mbito do sistema de educacdo publica, torna-se uma pedra
angular, que é construida pelos ritos e festas civicas. Por este processo busca-se a instalagdo
no coracdo da vida coletiva, construindo um imaginario especificamente politico, que
“traduziria os principios legitimadores do poder justo do povo soberano e dos modelos
formadores do cidaddo virtuoso”. Os objetos imponentes, as imagens chamativas, os grandes
espetaculos e as emocdes fortes sdo os grandes responsaveis por guiar o homem. E, pela
facilidade de ser aplicado aos individuos, apodera-se do controle dos meios produtivos de
modo a guiar a imaginacao coletiva, com o fim de “impregnar as mentalidades com novos
valores e fortalecer a sua legitimidade, o poder tem designadamente de institucionalizar um

simbolismo e um ritual novos”¢.

% ROSSI, Paolo. O passado, a meméria, 0 esquecimento: seis ensaios da histéria das ideias. Sao Paulo: editora
da UNESP, 2010. p, 90.
% BACZKO, Bronislaw. Op. Cit. p, 301 - 302.
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A construgdo do movimento republicano no Para

O movimento republicano, no Para, teve inicio com “republicanos historicos”,
estes atuaram na construcdo do imaginario, por meio de um ativismo politico, e mesmo no
periodo monérquico, implantaram o ideal que foi reforcado com a implantacdo do Clube
Republicano, caracterizado como a primeira “célula organizada pelo republicanismo no Norte
do Pais”, o que proporcionou a alguns politicos assumir a administragdo publica no “alvorecer
da republica no Para”*°. O pensamento republicano no Para teve inicio bem antes da fundagéo
do Clube Republicano em 1886, com as primeiras publicacdes acerca do tema ja em 1872,
Manoel Barata destacava que os textos publicados no jornal O Futuro, embora apresentassem
caracteristicas do republicanismo eram evasivos e sem fundamento.

Os politicos paraenses somente atuaram de forma engajada quando se utilizaram
da imprensa, para levar adiante a ideia de republica, e a criagdo do Clube foi 0 primeiro passo
no caminho da consolidacdo deste ideal. Destaque-se que neste momento havia 204 Clubes
republicanos, dos quais 33 foram fundados nos estados do norte e do nordeste. A formacao do
Clube Republicano paraense contou com a participagdo de Lauro Sodré*’, Paes de Carvalho e
Justo Chermont, que somados a outros republicanos estabeleceram os direcionamentos a
serem seguidos pelos seus membros. Os discursos apresentados no Clube e aberto a
populacdo caracterizavam a republica como um regime que, seria capaz de organizar 0s
rumos politicos e sociais do Brasil, para isso era necessario estabelecer um pacto de poder,
que fosse capaz de levar o pais ao tdo sonhado progresso. No entanto, a fundacdo do Clube
ndo foi suficiente para fortalecer os ideais republicanos defendidos no Pard. Alguns
“republicanos historicos” afirmavam que era preciso um 6rgao literario que pudesse veicular
as propagandas do Clube de forma a estender o alcance das suas ideias e valores. A proposta
foi aceita e foi fundado o jornal A Republica, que segundo Alan Coelho teve como
responsavel pela sua redacdo, além de Justo Chermont, Henrique Santa Rosa e Manuel
Barata. O jornal circulou de setembro de 1886 a marco de 1887, tendo como missdo primeira
debater que o Brasil necessitava de um novo modelo de politica que seria a alternativa ao
atraso vivido pela sociedade brasileira. Com este mecanismo de informagdo procurou-se

demonstrar e ampliar os ideais republicanos, de maneira a convencer seus possiveis eleitores,

% FARIAS, William Gaia. A construcdo da Republica no Para (1886-1897). Tese (Doutorado) - Universidade
Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de Historia, 2005. p, 16

0 Alan Coelho, de forma consistente executou um trabalho sobre a vida, a formacao politica e atuacio de Lauro
Sodré, dando énfase a toda a sua formacdo de cunho positivista, além da sua atuacdo na formacao e construcdo
da republica no Pard. COELHO, Alan Watrin. A ciéncia do governar: positivismo, evolucionismo e natureza em
Lauro Sodré. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal do Para, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Programa de P6s-Graduagdo em Historia Social da Amazonia, Belém, 2006.
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com a argumentagdo que se centrava no poder da escrita, atividade considerada essencial e
comum aos positivistas.

Como continuidade ao processo de consolidacdo dos seus valores, os republicanos
historicos elaboram em 7 de setembro de 1888 o segundo manifesto do Clube, que foi
redigido por Lauro Sodré e publicado na imprensa, apresentava um contetdo direcionado na
defesa da Abolicdo da escravatura no Brasil. Este debate sobre a Abolicdo, explicito no
manifesto, na opinido de Ernesto Cruz proporcionou o desenvolvimento da propaganda
republicana, com um incremento da discursdo sobre a defesa da replblica no Pard. Os
discursos proferidos por Lauro Sodré e Justo Chermont, por exemplo, afirmavam que havia
uma aproximacao entre a escraviddo e a monarquia, 0s quais conduziam o estado sempre ao
caminho do atraso. Devido o Clube nédo ter sede prdpria, ndo havia local definido para a
realizacdo das reunides, Cruz destaca que elas aconteciam nas residéncias dos seus diretores.
E para realizar a publicacdo do jornal, os diretores contrairam um empréstimo que seria
saudado com as rendas advindas dos lucros das vendas do jornal, que passou a ter circulagéo
diaria. Dentre as varias idéias, os republicanos procuravam reforcar a implantacdo do trabalho
livre que associado a ideia de republica permitiria 0 desenvolvimento do Brasil, conduzindo-o
inevitavelmente, em direcdo ao progresso, Com iSsO pouco a pouco ganhariam mais espaco e
adeptos na consolidacao da luta republicana.

Outro fato importante, na construcdo desse ideal, reside na atuacdo do Clube
republicano, que ndo ficou limitado a capital, chegando inclusive, ao distrito de Breves com a
fundacéo do Club Saldanha Marinho, no inicio de 1897. Neste clima de desconfianga em
relacdo a Monarquia, no dia 27 de junho de 1889, chegava a Belém o Conde d’Eu que vinha
em busca de apoio para assegurar a ascensdo da princesa Isabel ao trono. Como uma espécie
de afronta ao Clube Republicano, Lauro Sodré foi designado para comandar a Guarda de
Honra no cerimonial de recep¢do ao conde. Lauro Sodré cumpriu com sua obrigacdo, no
entanto na sede do Clube republicano proferiu um discurso considerado aspero, afirmou que a
populacdo brasileira sofria em virtude da situacdo politica vivida pela Monarquia,
considerando-a culpada pelas desgragas que assolavam a populacdo, e que iriam subsistir caso
o terceiro reinado fosse implantado. Com esse discurso aspero ao esposo da Princesa Isabel,

Lauro Sodré ndo sairia impune, ao contrério, sofreu retaliacdes ao ser transferido* para a

*1 Sobre a transferéncia de Lauro Sodré, a historiografia nfo apresenta um consenso, pois alguns autores como
Octéavio Meira Filho e Ricardo Borges afirmam que em decorréncia do texto critico de autoria de Sodré, o
governo monérquico efetuou a sua transferéncia. No entanto o biografo e filho Emmanuel Sodré afirma que o
motivo da mudanga foi a criagdo do Clube Militar e seus membros o aclamariam como o primeiro presidente da
republica instalada.
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guarnicdo de Mato Grosso. Este fato ndo agradou aos republicanos paraenses que
manifestaram apoio a proposta de um novo governo com a intensificacdo das propagandas em
favor da repablica.

Ressalte-se que os republicanos publicaram um artigo,** nas comemoracdes do dia
7 de setembro de 1886, onde afirmavam ndo haver motivo para a realizacdo de tal festejo,
pois destacavam que a data era uma farsa, que se caracterizava apenas enquanto 0 aniversario
da monarquia. Este debate objetivava desvincular a data em relacdo a Monarquia, ou seja,
residia a intencdo de afastar qualquer sentimento de patriotismo. Como sabemos, a data foi
incorporada ao calendario republicano de festas civicas. E os redatores do jornal A Republica
recusaram-se a escrever artigos que a exaltassem, na medida em que consideravam nao ser
importante reconstruir os eventos onde as memorias fossem direcionadas a Monarquia.
Contudo, os interesses politicos levaram a novas interpretacdes, nas comemoracdes do 7 de
setembro de 1890, quando o governador era Justo Chermont, este acompanhado de comitiva
conduziu no municipio de Santa Izabel as comemoragBes relativas ao aniversario da
independéncia, essa mudanca de postura do governador em relacdo a data, esta relacionada a
escolha dos representantes paraenses para o Congresso Nacional, que seria realizada no
mesmo més™®.

Tem-se com isso a construcdo de um projeto republicano apoiado em valores
herdados da monarquia, com o intuito de conseguir fortalecer os representantes do grupo
politico que estavam no poder naquele momento. Os republicanos sabiam que era necessario
construir uma identidade nacional e regional para conquistar cada vez mais a simpatia do
povo paraense. As propagandas republicanas foram sendo fortalecidas. Como ja foi dito,
havia uma nitida necessidade de vincular o movimento republicano ao desejo de abolicédo, o
jornal A Republica, através dos seus artigos, vinculava a cada publicacdo os republicanos a
abolicdo, existia uma constante mobilizacdo intelectual em relacdo a situacdo dos escravos,
buscavam o apoio incialmente da populacdo contraria a escraviddo e logo em seguida de toda
a sociedade paraense™.

A forma como o Clube Republicano se apresentava fazia diferenca. Lutavam para
reforcar o imaginario de que a republica era contra a escravidao, tanto que os seus integrantes
participaram da fundacéo, em abril de 1888, da Liga Redentora, que se caracterizava enquanto

uma sociedade emancipadora. Manoel Barata afirma que essa Liga era a responsavel por ter

2 A Republica. Belém, 13/09/1887. p, 3.
3 A Republica. Belém, 10/09/1890. p, 1.
* A Republica. Belém, 03/03/1887. p, 2.
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declarado a emancipagdo nos distritos do Pinheiro e de Mosqueiro. Neste sentido, o
movimento republicano atacava de maneira direta os alicerces da Monarquia em derrocada. O
simbolo maximo da manutencéo aristocratica era combatido, embora o proprio impeério desse
sinal de que a emancipagdo néo iria demorar. A ideia prevalecente estava relacionada ao
movimento republicano que procurava amparar 0 processo de abolicdo da escravidéo,
passando a mensagem da necessidade de extinguir o passado atrasado, implantando um
sistema que atendesse as novas exigéncias da modernidade. Os republicanos histéricos
defendiam a imediata abolicdo da escraviddo e a implantacdo de uma repUblica capaz de
favorecer o desenvolvimento da sociedade rumo ao progresso.

Estes republicanos destacaram-se no cenario nacional e regional, e quando a
republica foi implantada em 1889, os politicos que assumiram o poder faziam parte dos
fundadores do Clube Republicano. Sabemos que apenas no dia 16 de novembro de 1889 os
politicos paraenses proclamaram e assumiram 0 novo governo. Mas no estado com dimenses
grandiosas as informacGes demorariam dias e até meses para que as vilas e povoados do
interior tomassem conhecimento da situacdo politica. O processo de implantacdo da republica
no Para se valeu da imprensa para colocar na ordem do dia as suas reais intencdes. E a
vinculagdo do movimento a uma ideia de abolicdo permitiu a aproximacéo entre os valores
defendidos pelos republicanos histéricos e uma quantidade significativa da populacdo
paraense.

A ideia de republica demonstra, no caso do Para, que houve uma aproximacao
entre 0s 6rgdos da sociedade civil, como as sociedades de luta contra a escravidao e 0s meios
de comunicagdo, que posicionavam as suas ideias e valores na luta pela implantagdo do
modelo republicano sem a participacdo popular. A ideia chave residia na obtencdo do apoio
da populacdo paraense no processo de consolidacao deste ideal. A repUblica procurou se valer
de imagens, monumentos e cerimbnias que pudesse estabelecer uma relagcdo entre o
imaginario e a memdria coletiva. Estes aspectos seriam desenvolvidos com o financiamento
feito pela intendéncia e pelo estado. O imaginario republicano cercava-se de um discurso
capaz de demonstrar o interesse que cada elemento pictérico deveria oferecer, criando uma
ideia de unidade, apesar de localizarem-se em pontos diferentes da cidade em transformacao.
No entanto, a unidade politica deveria estabelecer-se por meio das festividades que colocavam
lado a lado o povo e 0s seus representantes. A pedagogia civica fazia parte das festas
republicanas, apresentando uma cidade na qual o universo caracterizava-se pela modernidade

e civilizacéo.
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Os novos donos do poder procuraram reforcar o imaginario republicano, para isso
utilizaram-se das belas artes como um elemento essencial de construcdo de uma imagem na
qual a sociedade pudesse se identificar. Com isso, a realizacdo de concursos para a edificagcdo
de monumentos ganhou destaque cada vez maior. E apesar das criticas quanto aos gastos
publicos em festas e monumentos, o governo republicano ampliava a sua atuacao, de acordo
com 0s opositores 0s gastos com os festejos, por exemplo, era muito alto, j& que ndo haviam
realizados investimos em outros setores da sociedade. Apesar das criticas 0s republicanos
sabiam da necessidade de construir os elementos de cunho ideoldgico capaz de colocar todos
os cidaddos na mesma condicao.

A figura feminina destacava-se no cenario como o principal elemento de
identificacdo dos valores republicanos. O modelo francés de liberdade foi utilizado pela
republica recém-instalada. A representacdo da mulher pelas artes permitiu a utilizacdo dos
valores em favor do novo governo. E ao colocé-la no centro do debate, os republicanos
sabiam que haveria uma aproximacdo do povo aos valores defendidos por eles. Ressalte-se
gue 0 monumento ocuparia um local estratégico para a representacdo republicana. A praca da
republica pela sua localizacdo e importancia permitiu que os republicanos ampliassem sua
atuacdo, o simbolo maximo do novo regime estaria na parte central e de grande concentracao
da populacdo belenense, uma vez que era o local onde se situavam 0s importantes espacos
publicos e de sociabilidade. O préprio nome da praca insere-se no contexto de transformacées

responsaveis pelos principais debates sobre a politica paraense.

O olhar interrogador: construcdo narrativa do heroi

O quadro histérico destaca-se, segundo Jorge Coli, a partir de uma observacédo

ormenorizada dos elementos representativos. E, o “olhar que interroga®
q g

2946

€ sempre mais
fecundo do que o conceito que o define”™, nessa perspectiva, a imagem engloba a todos,
numa articulacdo entre os elementos que compdem os principios da narracdo. Construindo
uma ideia, que seria reforcada pelas explicacGes impostas pela imprensa. Surgindo, com isso,
0 mito, a lenda, a histéria oficial, em suma, um herdi capaz de agregar 0 povo e 0s preceitos

politicos da republica. O impacto de uma obra é capaz de exercer uma forca externa e interna

* para Marc Bloch 0 essencial é enxergar que os documentos e os testemunhos “s6 falam quando sabemos
interroga-los, toda investigacao histérica sup8e, desde seus primeiros passos, que a investigacdo ja tenha uma
dire¢do”. BLOCH, Marc. Apologia da histdria, ou, o oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2011.

8 COLLI, Jorge. Como estudar a arte brasileira do século XIX? S&o Paulo: Editora Senac / Sdo Paulo, 2005. p,
11.
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sobre o observador, sendo multiplicada de maneira explicita e indireta, constituindo-se numa
representacdo ideologica. Embora os pintores deste periodo estivessem respaldados pela
producdo académica, a producdo era justificada pelo dominio da ciéncia, demonstrada por um
trabalno metddico e indutivo que procurava organizar os detalhes e deles extrair 0s
significados.

Justifica-se a forma de construcdo do hero6i e, portanto, da consolidacdo da
republica, por meio de uma construcéo narrativa da identidade nacional. Claro que “o pintor-
heréi — explorador e poeta — criaria uma obra nacional e eterna™*’. Neste sentido, as elites
triunfantes deram inicio a encomendas, as quais deveriam reproduzir momentos estratégicos.
Com narrativas oficiais, a producdo de imagens seria capaz de representar os sentidos
comuns. Povoando a historia com signos, que repercutiriam o seu poder e 0 hovo momento
politico vivido no Brasil. Além da crescente preocupacdo em construir um imaginario de
republica. Era necessario reformar ou mesmo construir prédios publicos, nos quais as pinturas
e esculturas deveriam estar em harmonia com a decoracao interior. Essa preocupacao levou ao
surgimento do género composicdo de “saldes”, que se tornaram exposi¢des particulares no
interior dos imoveis. No Para, o Palacio do Governo, ao ser reformado, teve varias obras
adquiridas e direcionadas aos novos ambientes. Cada saldo apresentava decoracdes*® distintas
que iam desde a sala estilo Império ao saldo Renascence, no qual a meta era “exaltar o efeito
de imponéncia, poder e digna magnificéncia que deviam caracterizar a sede do governo de um
grande e laborioso povo™®. O projeto republicano de construcdo de uma nova histéria do
Brasil, e de seu culto as virtudes e valores nacionais, levaram os politicos estaduais a buscar
uma valorizagdo dos eventos e personagens regionais, desde que estivessem carregados de

importancia simbdlica.

*" PINHEIRO, Jodo Ribeiro. Histéria da pintura brasileira. Rio de Janeiro: Casa Leuzinger, 1931. p, 98.

* “No Brasil a partir de meados da década de 1890, depois de superada a instabilidade dos anos iniciais da
republica, vamos encontrar uma serie de edificios publicos sendo reformados e construidos, nos quais
arquitetura, decoragdo de interiores, pintura e escultura se encontram estreitamente associadas”. Sobre a pintura
decorativa republicana, Ver: VALLE, Arthur. Pintura decorativa na 12 Republica: Formas e Fungfes. 19&20,
Rio de Janeiro, V. 1, n. 4, out. 2007. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/ad_pint_dec.htm.

* HOBSBAWM, Eric. A invencéo das tradicdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. p, 136.
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Figura: 3. Detalhe do Saldo Renascenga®
Museu Historico do Estado do Para. Foto: Paulo Cezar.

A histdria tornou-se um assunto de estado. Figueiredo enfatiza que a pintura
transformou-se em tema de interesse da republica e, destacava-se como um mecanismo capaz
de atingir o povo. O estado passou a conceder ao pintor uma protecdo, manifestada pela
compra e pelas encomendas — 0 mecenato. No entanto, era necessario que este fosse capaz de
atender aos objetivos do governo. A pintura de histdria ndo era algo simples, devendo ser
demonstrada pelo dominio amplo da pesquisa historica, e passava por uma analise inventiva e
subjetiva do pintor. Antbnio Parreiras destaca-se, neste sentido, por imaginar e fabricar
maneiras de representar a nacdo. José Mauricio Saldanha Alvarez afirma que foi na fase mais
madura, que pintor passou a produzir elementos constitutivos do imaginario republicano.
Portanto, as imagens, enquanto criagdes humanas se destacam por “testemunhar o que ndo

5951

pode ser dito com palavras™”, assim:

O discurso artistico produzido por Parreiras deve ser mediado dentro da
exiguidade do circuito das ideias liberais e do mercado dos bens simbdlicos
no Brasil no século XIX, e nas primeiras décadas do século XX. Ao fim e ao

%0 Segundo Aldrin Figueiredo este era “o mais importante Saldo do Palacio dos Governadores foi decorado,
aproveitando-se o forro em aco fundido, proveniente dos Estados Unidos, adquirido na administracdo de Lauro
Sodré, em 1894. A decoracdo foi feita por Joseph Cassé que utilizou como cor de fundo o glibeu escuro. O
monograma do Estado do Pard em letras douradas € repetido em todas as paredes, com motivos de tapecaria,
entre arabescos ao centro de ramos de café floridos, simbolizando a entrada do principal concorrente da borracha
nas exportagdes brasileiras”. Na parede em detalhe, foi o local escolhido para abrigar a tela “A Conquista do
Amazonas”, encomendada pelo Governador Augusto Montenegro para decorar este saldo. Catalogo da exposicao
do MHEP, 2008.

51 BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Sdo Paulo: Edusc, 2004. p, 38.
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cabo de uma longa existéncia, nosso artista legou a posteridade inimeras
pinturas da paisagem juntamente com cenas historicas encomendadas pelas
elites que, gracas a esses atos de imagem, inculcava no grande publico o
ideal de supremacia de grupo e exemplos de virtu civica de que se julgava
detentora.*

A republica procurava construir sua imagem associada aos avancos tecnoldgicos,
contudo, a excluséo social ir-se-ia mostrar e, a urbanizagdo das cidades dava uma ideia dos
caminhos tragados pelos republicanos. Milton Hatoum enfatiza que “a cidade embelezada
serviu sempre para um punhado de privilegiados: uma elite que desfrutou de uma

infraestrutura urbana moderna”>

9954

. Deste modo, temos o que Hobsbawm chama de “lembranga
do poder do Estado™" e, esta seria ressaltada nas grandes capitais, com os edificios
imponentes e as espetaculares vias publicas. O que parecia ter iniciado de forma harmoniosa,
entre os entes da federacdo, produziu descontentamentos em relacdo as tomadas de decisdes
politicas. A concentracdo do poder nas maos de poucos, ou seja, das oligarquias gerou um
clima de desconfianca. Devemos considerar que o periodo analisado coincidia com a
producdo e valorizacdo do principal produto exportado pelo Brasil: o café. O que de certa
maneira permitia a manutencao das estruturas agrarias dominantes no Brasil.

Sabemos que a implantacdo da republica se fez, nas palavras de Manoel Bomfim,
“com a participacdo de chefes de ocasido, quase todos estranhos a propaganda”. Neste
sentido, ndo houve um ensaio de resisténcia, a nacao brasileira recebeu o novo governo de
forma natural, sem a participacdo do povo>>. E a republica destaca-se por ter reclamado para
si as ideias de justica, liberdade e competéncia administrativa. Contudo, o que se observou foi
a “abolicdo da monarquia, com a federacdo das antigas provincias” € a0 mesmo tempo “as
misérias da vida interna do pais se agravaram”. Apesar de haver reclamado os avangos
possiveis, ja que certa modernidade se apresentava, ocorreu uma centralizacdo nas maos das

2956

oligarquias, sendo que a “democracia de mentira”” assentou-se nos valores republicanos

2 ALVAREZ, José Mauricio Saldanha. “Era terra do Brasil”: Representagdo da nagio brasileira na obra de
Antdnio  Parreiras. 19&20, Rio de Janeiro, v. IV, n. 2, abr. 2009. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/obras/ap_jmsa.htm>.

% HATOUM, Milton. Manaus: o impasse da modernidade. In: Prefacio. DIAS, Edinea Mascarenhas. Op. Cit. p,
12.

> HOBSBAWM, Eric. A invencéo das tradigées. Op. Cit. p, 123.

> A historiografia ha tempos trata essa auséncia de participacdo do povo como uma atitude de bestializagdo em
relacdo a implantagdo da repUblica. Mello destaca, contudo, que “a bestializagdo do povo, correspondeu a
bestializagdo conformada dos monarquistas”. Neste sentido essa historiografia que “privilegia a versdo dos
bestializados desvaloriza o que a década de 1880 valorizou: a Rua”. Mello conclui que a republica ja estava
difundida na cultura democrética e cientifica consciente ou inconsciente. MELLO, Maria Teresa Chaves de. A
republica consentida: Op. Cit. p, 231.

% BOMFIM. Manoel. O Brasil. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1935. p 311.
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determinados pelos donos do poder de Sdo Paulo e Minas Gerais. O novo regime trouxe a
populacdo expectativas quanto a possibilidade de mudangas. Os velhos problemas estruturais
como, por exemplo, abastecimento de agua, saneamento e higiene, foram agravados de
maneira consideravel no inicio da republica, resultando em surtos violentos de epidemias, em
especial, na capital, Rio de Janeiro®’. No entanto, os problemas mais corriqueiros que
colocavam em xeque os caminhos do novo governo, eram os de carater econdémicos, devido
ao constante aumento no custo de vida, agravados pela imigragdo, que “ampliava a oferta de
m&o-de-obra e acirrava a luta pelos escassos empregos disponiveis”®®. Diante dessa situacdo,
ao assumir a administracdo do Pard, os republicanos encontravam-se diante de uma grave
crise econdmica: afirmavam ser uma das piores herancas do império. Este fato, segundo
William Gaia Farias, serviu de justificativa para que “o governo provisorio de Justo Chermont

1”>°. Tornava-se uma constante na

demitisse varios funcionarios da Fazenda Estadua
administragdo republicana a atribuicdo a Monarquia da dificil situagdo financeira vivenciada
pelo poder republicano.

Mais uma vez, recorremos a Bazcko para entendermos como foi criado um
imaginario capaz de consolidar o novo regime, haja vista a necessidade de renegar o passado
considerado atrasado. Assim, os elementos construtivos da identidade nacional, poderiam
organizar a sociedade, valorizando 0s principios necessarios para a consolidacdo do regime
instalado, neste sentido:

A Revolucdo Francesa, em particular, constitui um exemplo notavel da
instalagdo de um novo imaginario social que, atraves dos seus simbolos,
cultos e ritos, simultaneamente traduz e guia o fervor coletivo, a0 mesmo
tempo que consolida o novo consenso estabelecido com base numa nova
organizacao social.®’

O povo ndo tinha representacdo politica e, a ele ndo era permitida a participacdo
nas decisbes politicas que era considerada assunto de estado, que se fazia representar pelas
classes dominantes. Embora o povo tivesse se destacado nos eventos politicos da década de
1880, ndo tinha uma presenca forte nos eventos politicos. Destaque-se que de acordo com a

Constituicdo de 1891, os alfabetizados tinham direito ao voto, porém, apenas 20% da

%" Sobre as epidemias que violentamente surgiram no Rio de Janeiro no Inicio da reptblica ver: CHALHOUB,
Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na Corte Imperial. S8o Paulo, Companhia das letras, 1996.
PEREIRA, Leonardo. As Barricadas da salde: vacina e protesto popular no Rio de Janeiro da Primeira
republica. CARVALHO, José Murilo. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que néo foi. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987.

*8 CARVALHO, José Murilo. Op. Cit. p, 21.

* FARIAS, William Gaia. Op. Cit. p, 104.

%0 BACZKO, Bronislaw. Op. Cit. p, 307.
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populacdo exerceria este direito, ocorrendo a exclusdo de 80% da mesma. Resultado: 0 novo
regime pouco ou quase nada ampliava a participacdo da populacdo nos debates e decisdes
politicas®’. Podemos afirmar que havia uma forte contradicdo entre as ideias divulgadas pelos
propagandistas republicanos, na medida em que os principios democraticos ndo foram
estendidos a todos. Verificando-se um governo opressor e violento no trato aos adversarios e,
sobretudo, contra a populacédo empobrecida.

A republica apresentava ideias que por serem consideradas adequadas, mesmo que
temporariamente, levava a populacdo a crer que estava diante do processo de avanco da
politica brasileira. O progresso tdo defendido pelos positivistas era utilizado para justificar a
consolidacdo republicana, pois “o que caracterizou, sobretudo, a firmeza da replblica e a
conformidade da Nacdo com ela, foi a confianca geral que se manifestou desde os primeiros
dias da nossa organiza¢do”®. Os republicanos passaram a utilizar-se das interpretacdes da
historia, demonstrando que a nagdo encontrava-se num processo de evolucdo lenta e na
direcdo desejavel. Portanto, as ideias representam os anseios humanos exercendo “um poder
decisivo na historia”. Segundo Gilberto Dupas “algumas delas — como justica, tolerancia,
igualdade, mercado, livre-concorréncia e socialismo — dependem de uma elaboracédo
intelectual mais refinada”®. As ideias direcionadas sdo definidas por Terry Eagleton®,
enquanto um processo de significados, signos e valores da vida social, ou mesmo, como um
corpo de ideias caracteristico de um determinado grupo ou classe social. O objetivo politico
busca conter algumas formas de conflitos sociais que venham a ocorrer, quando determinados
grupos passam a ocupar o controle. Assim, a ideologia como discurso interessado, requer a
mesma qualificacdo que a caracteriza como uma questdo de poder. No entanto, esses valores
sdo importantes, quando considerados centrais a toda uma ordem social. Isso determina a
forma como os grupos estabelecem o0s seus objetivos, e os resultados que procuram obter, seja

pela implantacdo de um imaginario ou para a manutencao nas estruturas dominantes.

81 O artigo 70 da Constituicdo de 1891 definia enquanto eleitores apenas aqueles cidaddos maiores de 21 anos e
que se alistasse na forma da Lei, contudo, o § 1° estabelecia que ndo poderiam ser alistados os mendigos,
analfabetos, pragas de fé e religiosos. Segundo o censo de 1890, a populagdo brasileira era composta de
14.333.915 habitantes, sendo 82% deste total considerados analfabetos, de acordo com Annuario estatistico do
Brazil 1908 - 1912. Rio de Janeiro: Directoria Geral de Estatistica, v. 1-3, 1916-1927.

%2 BRASIL. Mensagem dirigida ao Congresso Nacional pelo Generalissimo Manoel Deodoro da Fonseca (chefe
do governo provisorio). Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1890. p, 10.

% DUPAS, Gilberto. O mito do progresso; ou progresso como ideologia. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2006. p,
29.

* EAGLETON, Terry. Ideologia. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista: Editora Boitempo,
1997.
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Discursos contrarios: a republica é questionada

As oposices a republica aumentavam cada vez mais, Lauro Sodré e Barbosa
Lima, por exemplo, tinham como objetivo principal em seus discursos, acabar com a
replblica dos Fazendeiros, “com a Republica prostituida™®. Carvalho destaca que Varios
documentos enviados a Camara do Rio de Janeiro, chamavam atengdo para a descrenga em
relacdo ao desenvolvimento das liberdades civicas defendidas pela classe operaria. Ficavam
evidentes as diferencas de relacionamento entre os republicanos e a elite, enquanto que esta
gozava de certos privilégios. O povo foi colocado & margem da sociedade. Foram expulsos de
suas casas devido aos processos de urbanizacdo das cidades, a0 mesmo tempo em que,
sofriam com os abusos do estado, por exemplo, quando ocorreu a obrigatoriedade da vacina
(1904).

O governo provisorio, dirigido por Deodoro da Fonseca em mensagem dirigida ao
congresso em 1891, destacava 0 momento de harmonia vivido pelo pais em relagdo as nacdes
estrangeiras, a “republica estd felizmente em paz com todas as Nag¢des do mundo, e tudo
concorre para que sejam cordiais as relagdes que com elas mantem”. Na mesma mensagem,
afirmava que internamente prevalecia a ordem e a tranquilidade da republica que, segundo o
governo, estavam firmadas no bom senso da populagdo que se fortalecia cada vez mais. No
caso dos estados do Amazonas e do Pard, enfatizava que haviam surgido “lamentaveis
tentativas de perturba¢do”, mas que foram prontamente sufocadas pela cooperagdo da forca
publica e espontanea dos cidaddos. Para Deodoro da Fonseca os cidaddos amazonenses e
paraenses sabiam que somente sob o dominio da paz “pode o povo gozar das garantias
constitucionais que o governo busca assegurar”GG.

Os grupos que se apoderam do controle, procuram estabelecer um monopélio
sobre o0s imaginarios sociais. Portanto, controlam uma arma que se caracteriza como temida e
sofisticada. Bazcko afirma que ¢ “dificil sobrestimar as possibilidades que se abrem”, visto
que o0 grupo dominante passa a exercer um controle, quase que absoluto sobre 0s meios
produtivos da memdria. As escolas de artes e oficios, por exemplo, ddo uma ideia da forma
como se passa a produzir uma imagem positiva da administracdo do pais. O estado conta com

iniciativas “de tipo totalitario que visam anular os valores e modelos formadores diferentes

% CARVALHO, José Murilo. Op. Cit. p, 96.
% BRASIL. Mensagem dirigida ao Congresso Nacional pelo Generalissimo Manoel Deodoro da Fonseca (chefe
do governo provisério). Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1891. pp, 4-5.
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daqueles que o estado deseja”. Deste modo, o estado € capaz de condicionar e manipular as
massas, além de bloquear a “producdo e renovagdo espontanea dos imaginarios sociais™®’.

Os estados do Norte e Nordeste manifestavam o interesse em participar das
decisdes politico-econbmicas que favorecessem a manutencdo da republica e, o0
desenvolvimento tdo divulgado na imprensa e nos Albuns®® propagandisticos, que
apresentavam a nagéo brasileira. E notorio que a auséncia de uma relacdo mais definida de
atitudes, por parte do poder central, de colocar os demais entes da federacdo em debate, levou
a diversas revoltas em todas as regifes do Brasil. Revoltas que questionavam 0s rumos
politicos adotados pela politica brasileira. Max Nodan, declarado monarquista, ao escrever
para A Provincia do Para de 25 de janeiro de 1908, chama atencédo para a forma como o novo
governo foi sendo conduzido, além dos aspectos sociais negativos surgidos com a
implantagdo do regime. A critica era direcionada aos rumos tomados pela republica, pois ao
invés de gerar o progresso esperado, havia dado continuidade aos caminhos tracados pela
Monarquia:

A Republica, qguando mesmo deva ser um progresso e uma verdade, implica
sem a menor davida, toda uma serie de instituicGes sociais, econémicas e
politicas, absolutamente diversas das institui¢cdes em vigor.

Mal ainda havia cessado a rasoira revolucionaria e ja a construcdo social,
carater idade média, estava novamente de pé; os materiais em parte eram
outros; mas o plano e as linhas gerais continuavam sendo os mesmissimos®.

Diversas revoltas eclodiram no Brasil. Contudo, as que mais chamaram a atencgao
estavam relacionadas aos debates que ocorreram nos meios intelectualizados, no caso dos
jornais, por exemplo. Varios dos nossos politicos foram colocados na condicdo de derrotados
e corrompidos. Aconteceu com o Imperador e, voltou a acontecer com os politicos
republicanos, colocados como personagens corruptos e mal intencionados, estampavam as

capas dos jornais e revistas, levando surra do “Zé Povo™™

, personagem este que deu trabalho
aos politicos do periodo. A politica republicana deveria mudar este panorama. Para tanto,

seria necessario mostrar que sua atuacdo havia mudado. O interesse agora deixava de ser 0

¢ BACZKO, Bronislaw. Op. Cit. p, 308.

%8 Sobre a importancia dos Albuns, enquanto propagandas do governo, publiquei um texto onde destaco que, no
caso do Para, o Album de 1908, por exemplo, publicado em trés linguas: portugués, francés e inglés, destaca-se
pelos textos organizados pelos homens das letras do inicio do século XX, sendo amplamente ilustrado. E eram
dedicados aos visitantes estrangeiros. Esperava-se com isso divulgar a imagem préspera e civilizada da regido.
Ver: CASTRO, Raimundo Nonato de. Encomenda primorosa. Revista de Histéria da Biblioteca Nacional. Rio
de Janeiro. Ano 6. N° 72. p, 62-67. Setembro de 2011.

% Republica. A Provincia do Par4, Belém, 25 de janeiro de 1908. p, 1.

"0 Leonardo Pereira caracteriza o (..), “Zé Povo” como uma figura tradicionalmente utilizada nos jornais em suas
tentativas de interpretar o sentimento popular (..). PEREIRA, Leonardo. Op. Cit.
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império e o0 Rei e passava a ser 0 povo, na condi¢do de centro do debate republicano. Embora,
0S pensamentos que norteassem este novo momento tivessem certa relacdo com a instalagéo
da republica, esta ndo possuia meios de se apresentar para a populacdo. Seria necessario
construir modelos, apresentar herdis e fatos. Isso caberia aos que mais bem representaram a
Monarquia, 0s artistas pintores e historiadores’, que se destacaram, adquirindo um enorme
prestigio na republica. O modelo politico instalado, em fins do século XIX e inicio do XX,
precisava de novos elementos simbdlicos.

Theodoro Braga, ao escrever o retrospecto da historia da arte’ na Amazonia,
tinha como objetivo substituir as ideias impregnadas pelo passado colonial, que na republica
ndo era caracteristico do pais leigo e democrético. Intencionalmente omitiu e esqueceu este
passado da histéria da arte no Para, destacando, portanto, que a pintura na Amazonia é
tipicamente republicana. Neste caso, constréi-se um passado legitimo. Segundo Hobsbawm o
“passado ¢ um elemento essencial”, capaz de organizar o estado de acordo com os seus
interesses. Portanto, o passado “fornece um pano de fundo mais glorioso a um presente que

3 A repUblica necessitava de um passado capaz de fornecer

ndo tem muito o que comemorar
os elementos satisfatorios a manutencdo das suas estruturas. O que havia sido produzido
durante o império la deveria ficar, ou melhor, deveria ser esquecido, haja vista que
representava o passado, sem brilho e sem desenvolvimento. A republica deveria ser vista
como sindnimo de moderno, capaz de criar a nova sociedade. As transformacdes principais
deveriam esta relacionadas aos republicanos sem contar com a participacdo do povo. Embora,
nem todos fossem representados neste contexto, como € o caso dos ex-escravos, que foram
colocados a margem da sociedade, o que levou ao processo de favelizagdo que se intensificou
nas principais cidades do Brasil, conforme observou Sidney Chalhoub™.

Embora os anseios por melhores condi¢bes de vida e trabalho ganhassem espaco
entre a populacdo, elas foram colocadas de lado. O modelo republicano vencedor surgiu
carregado de instituicGes ditas democréaticas. Contudo, ndo permitiu ao povo dizer o que
queria e sentia. Ildefonso Tavares explica que “nada ha a esperar deste regime”. Tratava-se de

uma critica violenta contra o regime republicano. Nas paginas do jornal Folha do Norte o

™ Gonzaga Duque, em A Arte Brasileira, realiza uma analise dos principais pintores que estiveram a servico do
império, destacando a producéo artistica do momento. N&o deixando de exercer de forma contundente as criticas
que deveriam ser feitas por um critico de arte. DUQUE ESTRADA, Luiz Gonzaga. A arte brasileira. Campinas
— SP: Mercado das Letras, 1995 (Colecdo Arte: ensaios e documentos).

2 BRAGA, Theodoro. “A arte no Para, 1888-1915: retrospecto historico dos ultimos trinta annos”. Revista do
Instituto Historico e Geographico do Pard. v. 7. Belém, 1934, p, 149-159.

* HOBSBAWM, Eric. Sobre histéria. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998. p, 17.

* CHALHOUB, Sidney. Op. Cit.
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escritor reforcava a sua insatisfacdo, afirmando que os republicanos haviam banido “uma
familia sob o pretexto de ser privilegiada e constituem vinte outras que vivem e enriquecem
dos dinheiros da nagdo”. A critica apontava para as oligarquias que se beneficiaram com a
implantagdo do novo regime, porque “tomam o lema de ordem, implantando a desordem em
toda a sua organizag¢do”. Tavares ndo para por ai, langa critica, inclusive, contra a maneira
autoritaria do governo em combater a oposicédo. E ao falar de progresso afirma que a republica
estava “retrocedendo aos tempos em que se eliminavam os adversarios nas sombrias prisoes
ou pelo cacete”. Com a frase: “deixe-me ficar no meu cantinho, quieto”, 0 autor demonstrava
seu receio, mas ndo satisfeito, continuava “como um elemento deletério, a republica vai
corrompendo””. Diante da critica, vemos o novo governo sendo questionado. Apesar da
situacdo demonstrada pelo critico, a republica era vista como o modelo que simbolizava os
anseios da populacéo e que buscava se consolidar.

Para tanto, as comemoracOes e 0s grandes eventos seriam 0s transformadores da
realidade e das criticas politicas, com isso 0 15 de novembro passou a ser considerado como
“o extraordinario acontecimento”. E a organizacao das festas ndo seria apenas de inciativa do
governo, mas também dos particulares, na medida em que para comemorar 0 acontecimento
“estdo preparadas grandes festas publicas, assim como diversas demonstracfes de inciativa
particulares” e o senador Antonio Lemos dirigiu convite para a imprensa assistir ““a imponente
ceriménia republicana”’®. Era necessério, portanto, confrontar a oposico & reptblica. Com a
sua aclamacdo, “o clima de festa para os republicanos era visivel”, j4& que os jornais que
defendiam o regime, abordavam a forma como esta comemoragdo seria realizada, cheia de
ostentacdo e, com ampla participagdo da sociedade, “pelo menos esse era 0 discurso

77
aparente”’ .

A republica moderna: representacao pela arte.

No Pard, o processo de instalacdo da republica, ocorreu logo em seguida a
implantacdo no Brasil. Os meios de comunicagdo favoreceram este processo e, aos 16 de
novembro de 1889, o estado aderia ao novo regime. Destaque-se que, desde 1886, ja se havia
instalado o Club Republicano do Pard, que contava com a participacdo de uma elite
intelectualizada, contando com alguns nomes que atuaram diretamente no processo de

implantacdo e organizagdo do governo republicano como, por exemplo, Manoel Barata, Justo

> A nova comédia republicana. Folha do Norte, Belém. 11 de junho de 1905. p, 1.
’® Festas republicanas. A Provincia do Par4, Belém, 14 de novembro de 1905. p, 1.
" MOURA, Daniella de Almeida. .Op. Cit. p, 32.
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Chermont, Lauro Sodré, Paes de Carvalho, s6 para citar alguns’®. Vale lembrar que, enquanto
0s estados do Sudeste contavam com o café como principal produto de exportacdo, o
Amazonas e 0 Para destacavam-se como os grandes fornecedores do latex. Fato este que
inseriu a regido amazonica no contexto econdmico mundial. Diante da demanda internacional
pelo produto, a geragdo de recursos financeiros possibilitou ao Pard atender os interesses dos
grupos estrangeiros que aqui se instalaram. O governo republicano deu inicio ao processo de
reurbanizacdo da cidade de Belém. Ocorrendo a instalacdo de lojas e servi¢os que seguiam 0
modelo europeu, sobretudo, o francés. Maria de Nazaré Sarges destaca o periodo da Bellé
Epoque” como sendo de grandes transformacdes, que persiste até os dias atuais no imaginario
local. Antes do estado se tornar o patrocinador do processo de urbanizacéo, a cidade de Belém
passou por um crescimento populacional consideravel, em especial, devido a vinda de
milhares de nordestinos que fugiam da seca e viam na regido uma possiblidade de garantir a
sua sobrevivéncia. Este crescimento ocasionou um impacto socioeconémico consideravel na
regido, demonstrando que o aparelho urbanistico ndo estava preparado para atender as
demandas da populacdo crescente.

Diversos problemas se intensificaram como, por exemplo, a falta de habitacdo
para estes imigrantes. Belém, neste sentido, vai passar por um processo de urbanizacéo e,
consequentemente, uma intensa e diversificada vida cultural. Segundo Sarges a modernizagéo
da cidade de Belém coincidiu com a modernidade surgida em Paris e Viena, capitais que
serviram de ideal para a Bellé Epoque tropical. Algo interessante para os republicanos, que
percebiam o conceito de modernidade intimamente ligado ao de progresso. Diante disso, 0s
politicos procuraram contribuir para uma intensa transformacédo, ligada tanto as questdes
internas quanto as externas. No ambito interno, percebe-se, nitidamente a tentativa de criar
habitos urbanos e civilizados. Com isso, o papel da educacdo civica desempenharia uma
funcdo essencial na construcdo de uma identidade nova para o Para republicano.

A consolidacao do regime republicano no Para, na opinido de Sarges, relaciona-se
a ascensdo ao poder por Antdnio Lemos, 0 qual passou a representar os avangos obtidos, em

termos arquitetdnicos, urbanisticos e artisticos, por meio de uma renovagao estética da cidade.

"8 Farias analisa 0 contexto em questdo e chama atencéo para a forma de construgdo dos grupos que passaram a
fazer parte do Partido Republicano: “Entende-se que para compreender o estabelecimento da republica, é
necessario voltar-se a constituicdo dos grupos que disputavam o poder no momento da transicdo politica. Desta
forma, verifica-se o constante uso dos termos “republicanos histdricos” e “adesistas republicanos”, e talvez mais
ainda das denominagdes; “republicanos”, “democratas” e “catdlicos™(...). FARIAS, William Gaia. Op. Cit. p, 13
" Sobre a Belle Epoque na Amazonia Ver: SARGES, Maria de Nazaré. Belém: riquezas produzindo a belle-
époque, 1870-1912. 32 ed. Belém: Paka-Tatu, 2010. DAOU, Ana Maria. A Belle Epoque Amazonica. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004.
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E claro, que 0 momento vivido pelo governante foi propicio a implantacdo da politica
renovadora. Importa lembrar, no entanto, que o primeiro aspecto a caracterizar o novo regime,
seria 0 da organizagdo de uma politica que primasse pela limpeza. Assim, a republica exigia
que as cidades manifestassem a seus cidad&os a obrigacdo de se manter limpo e bem vestido,
criando-se uma imagem de uma populagéo educada e civilizada. As novidades trazidas para a
regido, a partir das riquezas produzidas pela economia gomifera®®, ndo se limitavam aos
aspectos tecnologicos ou materiais. Exemplo disso estd na vinda de Carlos Gomes para 0
Pard. Tamanha importancia do evento que o Brasil voltava as atengdes para a regido, em
especial, para a cidade de Belém. Para os positivistas como Lauro Sodré, este era um ponto
fundamental, representado pela prestacédo e reconhecimento dos feitos dos grandes homens da
historia. E, o povo identificava-se com os assuntos ritualizados. Geraldo Coelho destaca que a
construgdo do mito “gomesiano” assemelhou-se ao que se realizou no Rio de Janeiro, em
homenagem a Floriano Peixoto.

Transcrevendo noticiario de periédicos do Rio de Janeiro, em alguns casos
de forma minuciosa, os jornais locais trabalhavam os funerais do
Consolidador da Republica como tendo sido a maior manifestacdo civica até
entdo ocorrida no Brasil, detalhando os procedimentos adotados para a sua
organizagdo, o seu desenrolar, 0s seus cenarios e 0 seu efeito sobre o espirito
dos republicanos da Capital Federal®.

Comemoracdes de grande dimensdo como essa geravam altos gastos. Neste
sentido, 0 apogeu da economia da borracha contribuiu de forma direta para que estes eventos
pudessem ser realizados. Sobre a riqueza do estado, o govenador Augusto Montenegro
especificava que a producdo era extraida no proprio territério paraense, e que a constituicdo
da riqueza® local era possivel gracas aos esforgos do governo para conseguir arrecadar as
taxas para o tesouro estadual, e gracas as exportacdes para o exterior € que o Para conseguia
manter-se produtivo. As riquezas, advindas da producdo do latex como ja foi sobejamente
dito, eram as responsaveis pelos luxos, além do financiamento dos simbolos civicos, 0s quais
deveriam proporcionar a popula¢do uma estreita ligagdo com o novo momento. Embora, 0s

debates ficassem restritos aos governantes, 0 povo era levado a se identificar com 0s novos

8 Os6rio Duque-Estrada nos informa acerca da importincia da economia da borracha, quando nos diz que: “(...)
0 imposto sobre a borracha pesa com a enorme cifra de mais de 2/3 na receita geral do Pard, (...). DUQUE
ESTRADA, Osorio. Op. Cit. p, 69.

81 COELHO, Geraldo Martires. O brilho da supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Op. Cit. p, 142.

82 PARA. Mensagem dirigida pelo Sr. Governador dr. Augusto Montenegro ao Congresso Legislativo do Paré
em 7 de setembro de 1905. Belém: Imprensa Oficial, 1905. p, 10.
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valores advindos da republica, por meio de uma politica civilizacional, que atuava através de
simbolos.

As taxas das exportagdes da borracha e os valores que ingressavam nos cofres
publicos possibilitaram o fortalecimento da politica e dos ideais republicanos. Podemos
perceber que, 0 aumento da producdo e dos lucros recebidos pelo estado coincidiu com as
transformacdes empreendidas na cidade de Belém pela administracdo de Antonio Lemos. E,
consequentemente, 0s contratos com os pintores e escultores, realizados tanto pela intendéncia
municipal, quanto pelo governo paraense. Verificamos ai, a coincidéncia entre a republica e o
momento econdmico favordvel. O que possibilitou as grandes transformacdes arquitetdnicas
na capital paraense. Representando um periodo bastante favoravel a producao artistica. O
pintor que se dirigia ao Para acreditava no sucesso de suas exposicdes, além da possibilidade
de se tornar pensionista do estado.

Duas obras produzidas neste contexto apresentam caracteristicas de uma republica
que procurava republicanizar os elementos herdados do império. Em primeiro, lugar a tela
encomendada para homenagear o compositor Carlos Gomes e 0 monumento a republica.
Sobre este Gltimo, dedicaremos maior atencdo nas paginas seguintes. JA com relacdo ao
primeiro, temos uma nitida mudanca de pensamento, o compositor Carlos Gomes era um
representante do império. Apesar de toda a importancia tida em torno do grande homem que
era, foi praticamente abandonado pelos representantes da monarquia, no entanto, o Para, na
figura de Lauro Sodré realizou o convite para que pudesse vir dirigir um conservatorio de
musica em Belém™®. O quadro apresenta-se recheado de politicos que ascenderam com a
implantacdo da republica, parte dos “republicanos historicos” se fazem presentes na
representacdo, e Lauro Sodré ocupa juntamente com o moribundo o centro da tela. E mesmo
Carlos Gomes tendo se mantido fiel a Monarquia, segundo Geraldo Coelho, a ritualizacdo de
sua morte procurava dar conta de uma necessidade politica de transformar o maestro num
simbolo republicano, “proclamava-se Carlos Gomes como simbolo do povo brasileiro™®.
Podemos compreender no quadro a posi¢do politica ocupada por cada elemento na obra.

Antbnio Lemos, por exemplo, ndo tinha o poder politico que adquiriu anos depois. Na tela o

8 Sobre a morte de Carlos Gomes o governador do Para Lauro Sodré afirmava que “Aqui apagou-se-lhe a
fecunda existéncia gloriosa. Perdeu a Academia de Belas Artes em Carlos Gomes a alma que haveria de anima-
la; e mais ainda perdeu a patria inteira que ele tanto tinha sabido honrar em vida, quanto soube ela honra-lo
morto”. PARA. Mensagem dirigida ao Congresso do Estado do Para pelo Dr. Lauro Sodré Governador do
Estado. Ao expirar o seu mandato no dia 1 de fevereiro de 1897. Belém: Imprenso no Diério Oficial, 1897. p, 36.
8 COELHO, Geraldo Martires. O brilho da supernova. Op. Cit. p, 148.
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vemos atrés de Lauro Sodré, em pé, mas com o olhar direcionado ao espectador, mostrando-se

imponente na observacao daqueles que seriam administrados por ele.

Figura 4: Domenico De Angelis & Giovanni Capranesi. Os Ultimos dias de Carlos Gomes, 1899, 6leo s/ tela
224 x 484 cm.
Acervo: Museu de Arte de Belém — PA

Apesar do momento econémico favoravel, os politicos que compunham o Partido
Republicano do Pard passaram a divergir, levando a cisdo politica. Alguns politicos
manifestaram-se contrarios aos rumos adotados pela politica paraense. Resultado, Lauro
Sodré tido como um dos grandes pensadores republicanos e primeiro governador eleito do
Pard foi posto na condicdo de opositor. A imagem inicial, porém, dos politicos paraenses
idealizadores da repUblica no estado deveria ser outra. Na tela acima verificamos além da
homenagem que foi prestada ao compositor Carlos Gomes, diversos lideres republicanos
estdo em volta do corpo do moribundo, prestando-lhe as homenagens cabida aos grandes
vultos. Aldrin Figueiredo chama atencdo para um detalhe interessante, a morte esta idealizada.
Por isso, 0 maestro Carlos Gomes foi colocado,

Ao centro da tela, (...), numa idealizada bela morte, pisando num sugestivo
tapete de onga pintada, a guisa de um emblema heroico, cercado por
admiradores. Entre eles, num primeiro plano, sentados ao lado do musico,
Lauro Sodré (1858-1944) e Justo Chermont (1857-1926). Mais a frente, em
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conversa, José Paes de Carvalho (1850-1943) e o bispo do Para Dom
Anténio Manuel de Castilno Branddo (1849-1910). Um detalhe digno de
nota, Anténio Lemos (1843-1913), em segundo plano, reflete sua posicdo
politica em 1896, quando do evento narrado em tela. Lemos assumiria a
intertendéncia de Belém um ano depois, em 1897, marcando uma ascensao
definitiva até sua queda politica seguida da morte no exilio em 1913%,

Com a morte do compositor, os politicos locais encomendam a tela em destaque.
E a presenca dos mesmos se faz presente na representacdo. Pode-se observar além de Carlos
Gomes ao centro, Lauro Sodre, Paes de Carvalho e Anténio Lemos. Detalhe interessante é o
fato de o maestro ser compreendido a partir das artes, enquanto um herdi para o regime entdo
instalado. Carlos Gomes foi glorificado em Belém, e Geraldo Coelho chama atencéo para o
funeral do compositor, destacando a teatralizacdo da dor com a finalidade de manifestar a
afetividade coletividade. Uma espécie de glorificacdo do herdi. Essa atividade civica,
demonstrada por ocasido dos funerais, apresentava-se com auséncia de hierarquia, haja vista
que todos prestavam as homenagens devidas ao herdi morto, ndo havendo, para isso, uma
separacdo social. O ritual caracteriza-se enquanto um momento completamente homogéneo na
realizacdo das homenagens. Embora os politicos representados na tela tenham sido dispostos
em clima de homenagens e harmonia, foram responsaveis pela formacdo de grupos que
passaram a rivalizar, e 0s debates nos jornais locais tornaram-se constantes, nos periddicos
assumiam, publicamente, posicionamentos contrarios as propostas politicas adotadas por
ambos. Dentre as mais diversas acusacdes contra o0 governo de Augusto Montenegro, estavam
0S constantes aumentos de impostos cobrados dos produtores de borracha. Na mensagem
dirigida ao Congresso Legislativo, em 7 de setembro de 1907, o governador, defendia-se
afirmando que tal acusacdo ndo passava de um atentado a verdade “afirmar-se que o governo
paraense vive a explorar os produtores com impostos novos e agravagao dos antigos”%.
Novamente, recorremos a lldefonso Tavares que chama atencdo para a “A nova comédia
republicana”, onde realiza um diagndstico da situacdo da republica paraense e 0 modo como
ela se encontrava. Diz que “achegaram-se 0s ultimos de que falo ao calor oficial; esqueceram-
se do seu passado e hoje aprovam, dando palmas, o que ontem condenavam”. A critica tem
como alvo o grupo republicano que estava no poder. Ainda de acordo com a sua opinido, as
leis eram “feitas com as maos e desmanchadas com os pés”. Tem-se uma critica dura, que ndo

: iti epublica havia se tornado “uma democracia
oupava palavras, para 0 critico a republ h tornado d

% FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Janelas do Passado, espelho do presente: Belém do Para, arte, imagem e
historia. Belém: Prefeitura Municipal de Belém/Fundagdo Cultural de Belém — FUMBEL, 2011. p, 40.

% PARA. Mensagem dirigida pelo Sr. Governador dr. Augusto Montenegro ao Congresso Legislativo do Para
em 7 de setembro de 1905. Belém: Imprensa Oficial, 1907. p, 24
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9587

aristocraticamente intolerante™’, além de impedir a participacdo popular nos caminhos

tracados pelo regime.

Figura 5: Aniversario de Lemos. O Jornal. Belém, 17 de dezembro de 1907. p, 1.

A imagem de Antonio Lemos nas paginas do O Jornal demonstra a relagéo de poder e
a representacdo das artes, pois a reproducdo do governante o mostra de perfil, e os elementos
compositivos da imagem deixam entrever uma aproximagao do intendente com as belas artes.
E mesmo que a imagem esteja estampada nas paginas do jornal de propriedade de Lemos, fica
evidente a ideia de relaciona-lo a um homem culto e admirado no meio artistico. O rosto de
Lemos reforca a ideia de um homem que estava transformando a realidade belenense, ao
mesmo tempo em que inculcava na mentalidade popular a imagem de um legitimo
republicano. Os meios de comunicacdo serviram, fundamentalmente, para que os ideais de
cada grupo pudessem ser avaliados pelo povo, pelo menos pela populacéo letrada. Neste caso,
a atuacdo dos jornais seria decisiva. De forma objetiva e se enquadrando, de acordo com o
grupo, expunham os seus pensamentos, buscando atingir a populacéo leiga, com o objetivo de
definir os caminhos adotados pelo grupo politico que se queria dominante.

8 A nova comédia republicana. Folha do Norte, Belém, 11 de junho de 1905. p, 1.
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Para levar os debates ao conhecimento da populagéo, os grupos rivais se digladiavam
nas paginas dos jornais, 0s quais procuravam, de maneira parcial, demonstrar 0s motivos
responsaveis pelo rompimento da alianca politica, em 1897; bem como a condi¢do de
inimigos que ambos os grupos adotavam. Diversos jornais paraenses se debatiam em favor de
um grupo ou de outro. Dentre eles destaca-se A Folha do Norte que defendia os interesses dos
grupos ligados a Lauro Sodre, e os jornais A Provincia do Pard e o O Jornal, ambos
defensores dos grupos rivais a Sodré, representados neste caso pela figura de Anténio Lemos.
Para termos idéia da situacdo, a violéncia entre esses grupos nao ficou apenas nas paginas dos
jornais®, chegando, até mesmo as agressdes e assassinatos, além da procura em eliminar os
veiculos de comunicacdo opositores, por meio de incéndios, por exemplo. N&o iremos
aprofundar esta discussdo em relacdo aos grupos acima identificados, pois o assunto foi
amplamente debatido em livros, dissertagdes e teses, ndo sendo interesse de andlise deste
trabalho®. Desse modo, 0 nosso interesse reside na forma de atuacdo dos republicanos
paraenses sobre a utilizacdo de imagens e textos. Ou seja, 0 papel da educacgéo e a formacéo
da identidade baseada nas representacdes derivadas destas manifestacdes. Portanto, a
manutencdo destes politicos no poder relacionava-se com a forma de construcdo de valores e
simbolos, isto €, dos elementos que direcionavam a atuagdo de cada segmento na sociedade
paraense.

Faltava uma identidade coletiva para o Brasil e essa tarefa caberia aos intelectuais
da primeira republica (1889-1930), que deveriam criar simbolos e signos, que devido ao seu
valor, pudessem representar e encarnar as aspiracdes e ideais caracteristicos da coletividade.
No entanto, diante das diversas ambiguidades produzidas pela republica, fazia-se necessario
levar adiante o processo de educagdo por meio de uma pedagogia civica, que na concepgdo de
José Murilo de Carvalho, procurava redefinir as bases republicanas, para o estabelecimento de
um governo que “ndo fosse uma caricatura de si mesmo”. Nos primeiros anos republicanos, o

descontentamento foi geral. Neste sentido, os propagandistas ao lado dos principais

8 Humberto de Campos afirma que Antdnio Lemos condescendente com os seus partidarios destacava que
alguns destes, “de vez em quando exaltados pela paixdo partidaria praticavam uma violéncia”. Campos chama
atencdo, ainda, para o fato de que muitos jornalistas de oposi¢do foram agredidos e outros emigraram. O autor da
obra “Contrastes” escreve que certa vez Antdnio Lemos lhe assegurou que “nunca ordenei uma agressdo, uma
violéncia contra um adversario. E, se soubesse que um correligionario premeditava alguma, teria impedido que
ele a praticasse. Sorriu, porém, acrescentou: - S6 uma vinganca foi executada por ordem minha. Foi a licdo que
tomou Acrisio Mota. Mandei que Ihe esfregassem na cabeca um pouco de pixe, para que ele se lembrasse dos
favores que me devia, e ndo fosse ingrato insultando-me. O meu empregado precipitou-se, porém, e virou a lata
na cabeca do rapaz, que teve de raspar até as sobrancelhas e escapou de morrer afogado. O que se fez, quer na
capital, quer no interior nunca teve a minha aprovagio...” CAMPOS, Humberto de. Contrastes (crbnicas). Rio
de Janeiro: W. M. Jackson Inc. Editores, 1945. p, 109-110.

% para uma anélise aprofundada, ver: FARIAS, William Gaia. Op. Cit.
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participantes do movimento republicano, “rapidamente perceberam que ndo se tratava da
republica dos seus sonhos”. Diante da situacdo diversos opositores passaram a manifestar
opinides, como a que foi realizada por Alberto Sales que considerava o novo regime o “mais
corrupto e mais despético do que o governo monarquico”®.

Era preciso romper com este pensamento. O primeiro passo para a alteracdo do
pensamento seria possivel gracas aos avangos econémicos, que forcaram as reformas das
cidades, as quais passaram por processos de embelezamento, com transformaces radicais,
configurando-se em mudancas exigidas pelas elites instaladas nas areas urbanas. O governo
sabia que era necessério apoiar as exigéncias das elites amazoOnicas. As novas construcées
surgiram no espaco urbano como, por exemplo, teatros, escolas, Bancos, pracas, prédios,
bulevares, entre outros, servindo para reforcar o imaginario de uma republica modernizadora.
O disciplinamento dos habitos dos cidaddos era necessario, com a implantagdo de regras de
moralizacdo desde as vias publicas, chegando-se as residéncias. Essas atitudes buscavam
impedir que o interesse publico fosse desrespeitado. As regras estendiam-se aos
estabelecimentos comerciais da cidade que deveriam manter-se limpos e 0s seus proprietarios
estavam obrigados a pintd-los uma vez por ano, além de lavados semanalmente. O
descumprimento a estas regras poderia resultar em sancdo a ser paga em papel moeda, ou até
mesmo o fechamento do estabelecimento®.

Buscou-se construir a imagem da cidade caracterizada pela organizacdo. Capaz de
transformar, inclusive, 0 modo de agir e pensar do povo. O papel de educar a populacédo e ao
mesmo tempo de fiscaliza-la, caberia aos agentes municipais, representados por uma “Policia
Municipal”, que se destacava como instrumento de interferéncia na vida particular dos
habitantes da cidade. Somado a isso, devemos lembrar que a cidade embelezada, primava pela
construcdo de uma identidade capaz de identificar-se com o culto aos grandes homens. Na
opinido de Sarges, o culto aos grandes vultos fazia parte do processo de urbanizagéo e, seria
importante fazer a populacdo lembrar “de quem realiza as grandes obras de modernizagao e,
de certa forma, colabore com o progresso da civilizagdo”®. Edinea Mascarenhas ressalta que

a cidade considerada como espaco comum é modificada, ganhando novas configuracdes,

% CARVALHO, José Murilo. A formacdo das almas: o imaginario da republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990. p, 33.

%1 Sobre os comportamentos estabelecidos pelos codigos de posturas, Ver: SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit.
Sobre a ideia de nagdo na tela de Antbnio Parreiras escrevi artigo intitulado: O quadro Conquista do Amazonas
de Antbnio Parreiras e a ideia de nagdo. 19&20, Rio de Janeiro, v. V, n. 4, out./dez. 2010. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/obras/ap_rnc.htm>.

%2 SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit. p, 191.
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adequando-se a nova fungdo social. Neste sentido, “a modernidade traria um novo estilo de

vida e grandes transformagdes, nao s6 materiais, como também espirituais e culturais™®,

Simbolos republicanos paraenses

A construcdo de uma simbologia republicana paraense necessitava apoderar-se
dos elementos pensados ainda no império, neste sentido a reorientacdo pensada pelos
republicanos passou pelas reformas empreendidas em dois dos grandes simbolos do império
no Para: o Instituto Gentil Bittencourt e 0 Museu Emilio Goeldi. Ambos passaram por um
processo de republicanizacdo. As reformas e construcdo dos prédios para abrigar o Museu e
Instituto foram consideradas grandes avancos empreendidos pelos republicanos que viam a
educacdo como uma forma de conducdo da sociedade ao progresso. Com a entrega do novo
prédio que passou a abrigar o antigo colégio de “Nossa Senhora do Amparo” (atual Gentil
Bittencourt) o governador Augusto Montenegro destacava que “o colégio nada trouxe da
velha casa: tudo quanto nele atualmente existe é completamente novo, inclusive a propria

% As palavras do governador sdo importantes, & medida que usa o termo

roupa das meninas
“velho” e “novo”, ressaltando que do velho colégio nada se aproveitou, nem mesmo o
uniforme, ja com relagdo ao termo “novo” percebe-se uma nitida necessidade de direcioné-lo
aos aspectos da modernidade que se apresentava no contexto republicano de transformagéo.
Antes disso, Lauro Sodré, em Mensagem dirigida ao Congresso do Estado do
Pard, datada de 1° de fevereiro de 1897, afirmava que a populacdo encontraria a partir da
reforma que foi realizada no Museu Goeldi um local digno, uma verdadeira obra patriética. O
Museu foi uma preocupagdo do governo de Sodré, “cuidei interessado dos destinos do
Museu”. Neste sentido, o estado destacou-se na produgdo de uma obra patridtica ao tragar 0s
objetivos do Museu, haja vista que “serve aos interesses do ensino publico”. Por isso 0 museu
servia “a causa da propaganda em beneficio dos nossos créditos como povo livre e culto”. E
o0s investimentos feitos na reforma do Museu levaram o governador a afirmar que este ato
seria mais bem chamado de “criagio ao ato que o organizou”®. Portanto, os rumos politicos
adotados pelos republicanos procuravam incorpora-los ao seu discurso, por meio de uma
republicanizacdo das instituices herdadas do império. O projeto republicano deveria
reafirmar que a implantacdo da republica foi efetivada de forma pacifica, tanto que os

% DIAS, Edinea Mascarenhas. A Ilusdo do Fausto: Manaus 1890-1920. Manaus: Editora Valer, 2007. p, 28

% PARA. Mensagem dirigida pelo Sr. Governador dr. Augusto Montenegro ao Congresso Legislativo do Para
em 7 de setembro de 1906. Belém: Imprensa Oficial, 1906. p, 41.

% PARA. Mensagem dirigida ao Congresso do Estado do Paré pelo Dr. Lauro Sodré Governador do Estado. Ao
expirar 0 seu mandato no dia 1 de fevereiro de 1897. Belém: Imprenso no Diério Oficial, 1897. p, 34
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elementos herdados da Monarquia estavam sendo incorporados aos valores republicanos. No
entanto, era necessaria a construgdo de elementos que dessem a populacdo um ar de
confianca, garantidor da ordem, do progresso e que ocupasse 0 centro do debate. Neste
sentido, o artista deveria procurar retratar de forma fiel 0 mundo que o cercava, a partir de seu
préprio estilo, mostrando uma preocupagdo com 0 povo e as coisas que o circundam. E, sua

individualidade significaria “reconhecer a sua nacionalidade™®.

Figura 6: Carlos De Servi. Atelier, 1900, 6leo s/ tela 90 x 62 cm.
Acervo: Museu de Arte de Belém — PA

Temos entdo, um processo de construcdo no qual o poder inventivo se torna
duravel pelo tempo. Nesta imagem, a mulher do povo destaca-se pela pose e pela forma como
segura o pincel, com certo ar de nobreza. Ao fundo, o busto do Bardo do Rio Branco “um
medalhdo com a figura de Mariane e o cenario com nitido colorido art nouveau e
orientalista™®’. A moca em destaque constri uma representacdo ideal da reptblica, existe
harmonia no atelier, um equilibrio nas cores. O ambiente representa um momento de paz, a
figura feminina neste momento de ordem trabalha na construgdo do progresso da nacéo,
representada pelos grandes eventos e fatos. Portanto, tem-se na imagem um conteudo

carregado de simbologia, que fazia parte do processo de elaboracéo dos valores republicanos.

% VENANCIO, Giselle Martins. Op. Cit. p, 12.
% FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Janelas do Passado, espelho do presente. Op. Cit. p, 51.

54



A pintura entdo € capaz de assumir uma dimensdo trans-contemporanea pelas infinitas
possibilidades de suscitar olhares criticos®™. A compreensdo da histéria nacional parte de um
entendimento da histdria local, que levaria a um reforco da memdria coletiva. Neste ponto, as
Imagens sdo a escrita de quem néo sabe ler.

As imagens construidas no periodo republicano, segundo Aldrin Figueiredo,
foram capazes, em alguns casos, de construir a reputagdo do pintor destruindo a do
historiador. Ao possibilitar este imaginario, o historiador pintor ndo pensava em ser apenas
regional, mas se colocava em ambito nacional em relacdo a sua arte. Portanto, faz parte do
processo de recriacdo da historia, na qual os pintores trabalharam arduamente, procurando
amparar-se em fatos “exatos” que pudessem dar vida aos anseios advindos com as
encomendas. Segundo a critica, o pintor Antonio Parreiras ja havia realizado persistentes
pesquisas, de modo que se assenhoreou “ja dos dados historicos absolutamente exatos de que
necessita para a realizagdo conscienciosa do seu trabalho”. Diante das informagdes que o
pintor conseguiu, a critica destacava que faltava o estudo do “tipo das embarcagdes indigenas
daquela época das quais a contextura ndo destoa de todo das de hoje”, no entanto, comegaria
em breve a estudéa-las™.

Tem inicio uma intensa propaganda na qual os republicanos do Para acreditavam
que a imprensa desempenharia um papel fundamental, na divulgacdo dos valores do novo
regime. Nos artigos que circulavam diariamente, criticava-se a monarquia e exaltavam a
republica. Essa manifestacdo era realizada, em muitos momentos, através de textos de cunho
cientifico. As habilidades intelectuais deveriam estar a servico do novo regime. Neste caso, 0s
homens das letras e das iconografias seriam 0s responsaveis por ampliar o nimero de
seguidores republicanos. Como afirmado anteriormente, os jornais seriam o local ideal para
que as propagandas republicanas chegassem de maneira acessivel a maioria da populacdo. Na
opinido de Farias, foi a partir do “positivismo defendido por Lauro Sodré”, que o0s
republicanos dedicaram-se a “producdo de iconografias com objetivo de criar um imaginario
republicano paraense através da manipulacao de simbolos™%.

A utilizagdo dos elementos pictoricos enquanto representacdo republicana foi

debatida por alguns historiadores paraenses e nacionais, que perceberam nas imagens a

% Ant6nio Parreiras também exerceu a tarefa de critico de artes no jornal O Estado de S&o Paulo. O fato
importante reside na assinatura do seu nome por extenso, o que o diferenciada dos demais pintores, que se
utilizavam suas iniciais ou mesmo de pseuddnimo. Sobre o tema ver: SALGUEIRO, Valéria. Pintor e critico -
Antonio Parreiras n’0O Estado de Sdo Paulo (1894-1895). 19&20, Rio de Janeiro, v. IV, n. 1, jan. 2009.
Disponivel em:<http://www.dezenovevinte.net/criticas/ap_vs.htm>.

% A “Conquista do Amazonas”. A Provincia do Para, Belém, 17 de julho de 1905. p, 2.

100 EARIAS, William Gaia. Op. Cit. p, 43
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ligacdo entre o artista e o contexto representado, segundo o que Peter Burke chama de “o
impacto da imagem na imaginacao historica”. Neste caso, as imagens que sdo colocadas
diante de homens permitem “compartilhar as experiéncias ndo verbais ou o conhecimento de
culturas passadas™'®’. Entre o povo, as imagens tém impacto muito maior que a linguagem,
pois o olhar permite uma aproximacdo com os herois. A razéo e o intelecto sdo afetados por
esta representacdo, adquirindo importancia muito maior. As pinturas historicas, portanto,
ganham énfase no processo de criacdo de imagens ao moldar na memdria coletiva a republica
recém-instalada.

As obras de artes apresentam-se como um dialogo aberto. Anseiam por ser
interrogadas, ja que o objeto se torna uma arte contemporanea, no qual o olhar dirigido é
capaz de perceber o olhar evocativo e ideoldgico que tem. Neste sentido, as imagens criam
plateias constantemente renovadas. As imagens passam por processos de selecdo ou mesmo
de eleicdo, devendo ser guardadas e preservadas, visto que contribuiram para formar a ideia
de nacdo, processo este, manifestado no Brasil, ao longo do século XIX e nas primeiras
décadas do XX. A anélise do periodo monarquico e republicano demonstra que o processo de
fundacdo da nacdo era necessario para construir, também, uma memaria nacional. Neste caso,
o papel desempenhado pelo IHGB*™ foi de fundamental importancia, tanto para o império,
quanto para a republica. E no ambito regional foram fundados os institutos estaduais, que
deveriam fornecer ao nacional uma historia Unica, que representasse a na¢do brasileira. Neste
processo de criacdo da identidade brasileira, a cidade de Belém sofreu profundas alteracdes. O
Teatro da Paz é um exemplo, na medida em que a reforma empreendida entre os anos de 1887
e 1890, possibilitou a introducdo de uma imagem, que teria como fungdo decorar a sala de

espetaculos, a pintura denominada “Alegoria da Repiiblica”®

que, segundo Roseane Silveira
de Souza, foi pintada pelo pernambucano Chrispim do Amaral e disposta naquele ambiente. A
imagem mostra a unido entre 0s povos, representado pela chegada do novo regime e fazia

parte das celebracdes a republica brasileira.

191 peter Burke destaca que o uso de imagens por historiadores ndo pode e nem deve ser limitado a “evidencia”
no sentido estrito do termo. Para saber mais sobre o assunto e a forma como as imagens constituem evidencias
histéricas. Ver: BURKE, Peter. Op. Cit.

192 para uma analise mais aprofundada acerca do papel desempenhado pelo IHGB na formacéo da identidade
nacional, Ver: KODAMA, Kaori. Os indios no Império do Brasil: a etnografia do IHGB entre as décadas de
1840 e 1860. Sao Paulo: Edusp, Rio de Janeiro, FIOCRUZ, 2009.

193 A imagem foi realizada no atelier do coredgrafo francés Eugéne Carpezat, e por esta razio “ainda hoje é
comum atribuirem a alegoria do pano” a este pintor e coredgrafo. SOUZA, Roseane Silveira de. Teatro da Paz:
histérias invisiveis em Belém do Gréo-Para. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v. 18. n. 2. P. 93-121.
jul.-dez. 2010. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/bgoeldi/v4n3/v4n3al6.pdf.
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Importante destacar, que a pintura histérica desenvolvida na Academia Imperial
de Belas Artes’™ desfrutava de grande prestigio, devido, sobretudo, ao fato de o pintor de
historia ser considerado um pintor de imagens capazes de veicular a memoria nacional.
Ressalte-se, que a Academia apresentava como projeto politico a criacdo de fundamentos
culturais da nacdo; por meio da fundacdo de simbolos nacionais, de modo a consolidar um
verdadeiro imaginario para o pais'®. Para que o resultado fosse obtido, o artigo 32 do Decreto
n° 3937 de 13 de abril de 1901, que regulamentava o funcionamento da Escola Nacional de
Belas Artes, definia que os professores deveriam ser escolhidos dentre os artistas de
reconhecimento e competéncia e, nomeados pelo conselho escolar por um periodo de cinco
anos. Fazia parte da politica republicana o incentivo aos alunos por meio de concurso anual,
no qual eram ofertados como prémios, viagem a Europa na condicdo de pensionistas do
estado. O governo preocupava-se em construir uma arte de afirmacdo nacional tanto que o
prémio somente era concedido a brasileiro nato*®.

A pintura de historia apresenta como principal caracteristica a sua dimensdo. Na
opinido de Jorge Coli, esta era considerada essencial. A grandiosidade da tela permitiria ao
publico identificar-se com ela, incorporando-a a cena. Sabemos que uma obra como a de
Parreiras ndo apresenta um unico significado. E, por possuir caracteristicas polissémicas, deve
ser vista como um discurso complexo, no qual informa varios significados, que ora se
complementam ora se distinguem. O pintor deveria utilizar os pincéis para construir uma
historia, para tanto necessitava analisar documentos que, ao serem transcritos, adquiriam
novos significados. Embora em muitos casos 0s mesmos fossem “omitidos, para justificar o
argumento da obra”'%. Com isso, a produgdo de valores deveria ser consolidada na tela,
gerando uma espécie de mito fundador. Na tela de Parreiras, constréi-se uma identidade
nacional para a Amazénia. O trabalho realizado pelo artista insere-se no imaginario como
uma manipulacao, esta envolto numa articulacdo de discursos, os quais foram construidos, por
meio de signos que passaram a ocupar, em muitos casos, 0 lugar da escrita, reafirmando a

ideia republicana. Os discursos e mensagens eram revestidos de contetdos simbolicos, que

104 Fundada em 1816 com a vinda da misso artistica francesa. E segundo Giselle Martins, a Academia Imperial
de Belas Artes, estava estruturada nos preceitos basicos do neoclassicismo. Organizada pela missdo francesa
buscava divulgar as noc¢des de arte como representacdo do belo ideal, a valorizagdo do desenho como estrutura
basica da obra de arte e a preferéncia por algumas técnicas especificas como a pintura a éleo, ou de alguns
materiais como o marmore ou o bronze para as esculturas. VENANCIO, Giselle Martins. Op. cit. p, 4.

195 Decreto n° 3937 de 13 de abril de 1901, Regulamento da Escola Nacional de Belas Artes.

196 O artigo 147 destaca que para ser admitido no concurso era necessario que o candidato provasse ser brasileiro
e ndo ter mais de 30 anos. Decreto n® 3937 de 13 de abril de 1901, Regulamento da Escola Nacional de Belas
Avrtes.

7 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos: uma histéria social da arte e da literatura na
Amazobnia, 1908-1929. (Tese de Doutorado), Sdo Paulo: Unicamp, 2001. p, 87.
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procuravam inserir-se no cotidiano de determinados grupos. Este processo ndo € nada
simples, pois as analises deste trabalho procuram entender e confiar na obra que analisamos,
devendo compreender o universo do artista de modo que o olhar se faz necessario para
entendimento da arte. Portanto, antes de acreditar no texto devemos acreditar na arte,
enquanto objeto que clama por uma decifracao.

As obras para serem compreendidas devem ser interrogadas. E, nada melhor, do
que os procedimentos comparativos. Por isso, podemos afirmar que a obra de Parreiras,

elaborada a partir da encomenda'®®

realizada pelo governador, Augusto Montenegro, tinha
dentre suas varias fungdes: trabalhar a ordem e a regeneracdo. Com a derrocada do imperio,
surgia um novo momento, a republica que precisava estabelecer novos rumos a serem
seguidos. Neste caso, as novas concepcOes de educacdo favoreciam esta implantagéo.
Parreiras vai fazer parte deste universo, ndo s6 no Pard, mas em varios entes da federagao.
Com a construcdo de obras historicas capaz de marcar o nascimento de um novo estado,
relacionado com o novo momento politico.

A pintura torna-se um elemento pedagogico. Para Jorge Coli trata-se de um
elemento heroico. A razdo humana vai, portanto, “dominar toda a animalidade, permitindo ao
homem desvendar o segredo do universo e de assenhorear-se pelo mundo do saber”. O pintor
sera capaz de produzir e revelar uma arte de carater civico, sendo que a obra tornar-se
“portadora de emocdo e de memdria, vai manifestar as experiéncias de vida individual e
coletiva do seu autor”*®. Assim, o ver ganha um sentido especifico no contexto. Diante do
que € visto, ganha estatuto de existéncia, caracterizando-se como uma forma de apropriacéo.
N&o h& com isso, historia sem discurso, na medida em que o olhar abarca e torna-se proximo
da méo. Estamos, neste sentido, diante de discursos que estabelecem uma histéria que nao se
define pela cronologia nem por seus acidentes, mas pela producéo de sentidos.

Os relatos de imagens, monumentos, a elaboracdo de conceitos passam a interferir
no cotidiano das pessoas. No caso republicano, percebemos que procura apagar os sentidos do

império com o estabelecimento de “novos valores”. Com a constru¢do de novas leituras,

1% O Pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 13 de julho de 1905. p, 1. Valéria Salgueiro destaca que, Parreiras pintou
muitos quadros histéricos por encomendas de governantes e dirigentes de instituigdes. Enfatizando sempre a
histéria do Brasil, que nas suas pinturas, leva em conta os critérios e as composigdes estabelecidos por quem
encomendou cada obra. SALGUEIRO, Valéria. Antbnio Parreiras: notas e criticas discursos e contos:
coleténea de textos de um pintor paisagista. Niter6i: EQUFF, 2000.

199 jorge Coli, em sua obra o Corpo da Liberdade, permite uma compreensdo maior da relagdo entre a arte e a
educacdo, e como 0s governantes se utilizaram deste saber para inferir a sua forma de pensar, dando ao sujeito
uma interpretacdo, que em muitos casos foi interpretada a sua maneira o que gerou diversos eventos de oposi¢do
a politica adotada pelo Estado. COLLI, Jorge. O corpo da liberdade: reflexdes sobre a pintura do século XIX. Sdo
Paulo: Cosac Naify, 2010. p, 98.
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propde-se a filtrar o contexto cientifico e historiografico, procurando ora apagar, ora atualizar
outros aspectos dessa contemporaneidade, perpetuando com isso o “discurso da dominagao
cultural, isto &, aquele que se d4 em um sentido Gnico, ‘eterno’**°. Outro aspecto importante
esta relacionado com a construgdo da identidade. E justamente no discurso histdrico que o
homem se constroi em sua dimensdo memoriavel. O resultando de um processo politico e
ideologico, formado pelo confronto das relacdes de forca e de sentido, instituido pelo que

Hobsbawm?*

chama de “tradi¢do inventada”. Apresentando-se como algo que deve ser dito,
ou mesmo esquecido. Ao mesmo tempo lembrado a propoésito do passado, no que diz respeito
“3 constitui¢do da sua memoria”**%. Vale ressaltar, que os artistas buscam, no conhecimento
dos eruditos, imagens que possam expor mensagens desejadas. Por isso, podemos afirmar
que, com base nas informacg6es obtidas por seus estudos e analises de mitos e lendas, Anténio
Parreiras soube utilizar de elementos da sua atualidade, eruditos e populares, atendendo as
aspiracdes politicas, de modo a representéa-las enquanto imagens.

Temos, portanto, diversos investimentos simbolicos que irdo dar vida e corpo aos
atributos convencionais. No caso da tela A Conquista do Amazonas, a imagem procura
representar o dominio lusitano sobre os povos amazoénicos, demonstrando a soberania do
branco, fato este essencial para o inicio da republica. O quadro é uma tentativa de reviver as
grandes conquistas lusitanas, utilizando-se de uma analogia, como se a implantagédo
republicana ganhasse uma dimensdo grandiosa, caracteristica das conquistas europeias do
periodo colonial. Grandes herois das conquistas amazonicas se mostram no primeiro plano, do
quadro, de modo que o povo ao ser representado fica em segundo plano. Portanto, a tela
coloca o povo mudo, andnimo. Ressaltando as andlises realizadas por Coli sobre a tela “A
Liberdade Guiando o Povo” de Eugéne Delacroix na qual,

(...) a multiddo anénima compde-se, deste modo, de um conjunto de
individuos, um mais um; ela ndo forma uma unidade cultural que possui
caracteristicas coletivas, impressas em cada individuo. Eles ndo fazem parte
de um povo, no sentido de uma etnia ou de uma nacdo, mas da

humanidade®.

A necessidade republicana para criar simbolos comegou a ganhar forcas no Para

com o governo Provisorio de Justo Chermont, o pensamento politico do momento exigia a

19 1dem. p, 131.

11 para Hobsbawm “o nacionalismo, o Estado nacional, os simbolos nacionais, as interpreta¢ao historicas, e dai
por diante sdo elementos altamente aplicaveis a inovagdo histérica comparativamente recente, a ideia de na¢do”.
HOBSBAWM, Eric. A inveng&o das tradi¢des. Op. Cit. p, 22.

2 ORLANDI, Eni Puccinelli. Op. Cit. p, 140.

13 COLL, Jorge. O corpo da liberdade: reflexdes sobre a pintura do século XIX. Op. Cit. p, 98.
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implantacdo de valores civico morais. E, a confec¢do de um monumento dedicado a republica,
no qual os cidaddos pudessem ser levados a “simpatizar com as institui¢des republicanas”,
criaria “um imaginario republicano propriamente dito”. Como exemplo, deste culto patriético
e liturgia civica, voltamos a anélise feita por Geraldo Coelho acerca dos funerais de Floriano
Peixoto e Carlos Gomes. Aquele, pelo fato de ter combatido os movimentos contréarios a
republica, ficando conhecido como Marechal de Ferro. Este por suas 6peras como o Guarany
que representava, nas concepcdes letradas ou ndo, praticas de cidadania, realizadas pela luta
contra o sistema escravista e a ordem monarquica. Em ambos os casos, a populacgdo é levada a
identificar-se, na representacdo, por uma espécie de dor publica. Que colocava a republica
recém-nascida na condicdo de Orfd. Temos aqui a idealizacdo de uma mudanca politica
relacionada as transformac@es sociais, mediante oportunidades publicas. Neste sentido, nos
dois eventos hd uma nitida encenacdo da pedagogia politica, no sentido de que a cenografia
“principal era a Republica em si mesma”, apesar da maneira COMO 0S rituais, de maneira
figurativa, a colocam “pranteando os seus grandes filhos™**.

O louvor e as faganhas se mostram nestes rituais, realizados pelos “sepulcros
funerarios que avisam e admoestam todos aqueles que estiveram ausentes do local e do
tempo”. Tem-se, com isso, uma ampla relacdo de legibilidade e visibilidade, capaz de
construir um signo monumental do poder politico absoluto na infinidade de sua representacéao.
Construindo-se um imaginario que ndo designa a simples visibilidade, colocando aos olhos do
povo, 0S acontecimentos e personagens em narrativas que direcionam o discurso.
Apresentando uma interpretacdo capaz de gerar a beleza, a justica e a felicidade com o
objetivo de atingir a todos, este “efeito-poder”, expressao de Ricouer, encontra um campo
privilegiado de exercicio na esfera politica, pois 0 poder é animado pelo desejo absoluto e
essa marca compde um imaginario transtornado “levando-o para o lado fantéastico™".

Além das festividades relacionadas as grandes figuras que se destacaram no
cenario nacional na construcdo e manutencgdo dos valores republicanos e sociais, anualmente
em Belém, no més novembro, ocorriam intensas comemoracfes para festejar o natalicio
republicano. Bem como a realizacdo de concursos para construgdes de monumentos que
facilitassem o sentido pedagogico, por meio de uma linguagem direta, objetiva, de valorizacédo
do governo e do sistema politico instalado. Estabelecendo um contato direto com o povo e

alimentando os sentimentos civicos. O monumento a republica, edificado em Belém e de

14 COELHO, Geraldo. No coracdo do povo: o monumento a Replblica em Belém 1891-1897. Belém: Paka-
Tatu, 2002. p, 137.
15 RICOEUR, Paul. A memoéria, a histéria, 0 esquecimento. Campinas: Editora da Unicamp, 2007. p, 278.
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autoria de Michele Sansebastiano™®, deveria ser entregue, obedecendo & concepcdo
republicana, de modo atender o carater civico-pedagdgico proposto para 0 monumento. De
certo modo, dependeria da existéncia de um imaginario previamente construido. Tarefa esta,
realizada com éxito nos diversos festejos, anualmente, anunciados nas folhas dos jornais da
cidade. Assim, os periodicos procuravam dar conta desta necessidade.

As imagens e monumentos procuram servir de base ideoldgica e genética do
poder. A forma como a construgdo do monumento foi amplamente anunciada, seja na
formagéo do Club republicano, ou mesmo, pela constante atuacdo da imprensa, somado ao
papel assumido pelos concursos, favoreceram a ampliacdo dos conceitos relacionados ao
ideario de republica. Ndo podemos esquecer o papel essencial da doutrina positivista que viu a
necessidade de construir uma imaginacao republicana, apoiada em velhos significados. Como,
por exemplo, definido na figura de Tiradentes, que saiu da condi¢do de insurgente, a simbolo
do novo regime. Esses fatores contribuiram para justificar uma republica pautada nos ideais
burgueses de Progresso, seja politico ou moral, resultando na sintese de uma civilizagdo. O
papel desempenhado pela memdria, segundo Frances A. Yates, caracteriza-se como uma
criacdo de sistemas de imagens que “devem ter brotado e desaguado em obras criativas de arte
e literatura™''”. De acordo com esse pensamento, surgiram colecdes repletas de valores morais
e civicos, nos quais as imagens se destacavam pela fabricacdo direcionada ao construir uma
memoria de carater coletivo. Além de pintores, muitos artistas estavam na condi¢do de
historiadores, fato este que os levou a desempenhar uma funcdo definidora para a Nacéo, na
medida em que “cada futuro se tornava um presente”, e posteriormente este passado historico
no tempo progressivo da ciéncia historica, garantia uma profundidade e “assim projetava a
existéncia continua da nac¢ao”. Portanto, ter um fato passado capaz de gerar uma unidade era
considerado essencial a formagdo de uma nagdo. Sendo caracterizada como “um principio
espiritual”’; considerada sagrada e baseada em “um passado heroico”. Neste caso a nagdo era
“uma solidariedade em larga escala, constituida da percep¢ao dos sacrificios feitos no
passado”. O artista desempenha um papel fundamental, buscando as origens da existéncia da
nacdo, imaginando-a de modo a apresentd-la aos cidaddos, confrontando-os, mesmo nos

locais mais distantes da nacdo.

118 gegundo Aldrin Figueiredo “Michele Sansebastiano, autor do imponente monumento a Republica existente
em Belém, se chamava Vincenzo Michelangelo, nascido em 1852 em Génova, e que iniciou seu aprendizado
artistico com Luigi Montecuco”. FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Janelas do Passado, espelho do presente.
Op. Cit. p, 46.

Y ATES, Frances A. A arte da meméria. Campinas: Editora da Unicamp, 2007. p, 121.
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Neste sentido, temos a construcdo da histdria da nagdo que se torna uma espécie
de centro de estimulo narrativo, pois se vale de documentos considerados oficiais para
responder as crescentes “perguntas sobre o estado, as institui¢des de grande escala e seus
governantes”. A histéria quando escrita por um profissional “substitui o saber popular ¢ a
cultura, as sagas familiares de dinastias e linhagens nobres, e as narrativas em que a vontade
de Deus manifestava-se no passado”'®. Portanto, era necessario avancar. Em 1903, foi
realizado o Congresso Politico'™™® que procurava definir os novos rumos de atuacdo dos
republicanos paraenses. Ap6s o Congresso, foi dado inicio a um novo concurso, que tinha
como finalidade o erguimento de um monumento comemorativo daquele acontecimento.
Tratava-se de um estudo detalhado de colunas e entablamentos, com a colocagdo dos escudos
municipal, estadual e nacional, com redacdo em bronze. E, seria colocado no Bosque, local de
realizacdo do evento. Teve como vencedor o pintor francés Maurice Blaise que naquela
ocasido era professor na Escola Normal.

Vale afirmar, que os jornais A Provincia do Para e O Jornal estampavam nas suas
primeiras paginas, o edital deste concurso como um evento de grande importancia, devido ao
seu carater nacional, chamando atencdo dos leitores para o resultado do mesmo. Saliente-se
que o monumento de Maurice Blaise deveria apresentar elementos que chamasse atencéo do
observador pela grandiosidade e beleza da obra, j& que 0 mesmo passaria a abrigar uma
referéncia republicana. Assim, noticiava A Provincia do Para o pagamento do prémio ao
vencedor do concurso que foi realizado no inicio de 1906, Blaise recebeu'® no dia 09 de
junho de 1906, o prémio no valor de 3:000%, na casa A.B. de Brito & Cia, que estava
localizada a rua treze de maio. O monumento comemorativo do congresso dos intendentes
municipais e dos chefes politicos do partido republicano paraense vencedor foi erguido neste
mesmo ano. Tem-se, portanto, a realizacdo de um processo de construcdo de uma identidade
regional/nacional, por intermédio de um projeto de educacdo pedagdgica de carater civico, de

modo a fornecer ao mais leigo cidaddo uma sequéncia dos fatos republicanos, que no caso da

18 SMITH, Bonnie G. Género e histéria: homens, mulheres e a pratica histérica. Sio Paulo: EDUSC, 2003. p,
311 -313.

19 Antonio de Carvalho afirma que o “Congresso politico da natureza do aquele foi, até hoje, o primeiro que se
realizou no Brasil e talvez em toda a América, tendo sido, ainda, muito raras semelhantes assembleias, mesmo
nos Estados Europeus de mais longa vida”. Quanto ao “monumento para cujo projeto esta em via de ser aberto
concurso artistico em Belém, Rio de Janeiro e Roma, devera comemorar e perpetuar condignamente, mas sem
exageros de ostentacdo, a primeira reunido do Congresso dos Intendentes Municipais e dos chefes politicos do
Partido Republicano Paraense, realizada em Agosto de 1903, na capital do Estado do Para”. CARVALHO,
Antdnio de. O congresso politico de 1903. Belém: Secgio de Obras d’A PROVINCIA DO PARA. 1904. p, 3.
1200 congresso politico de 1903. A Provincia do Para, Belém, 10 de junho de 1906. p, 1.
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pintura, Aldrin Figueiredo afirma que existe “(...) uma autoridade compartilhada entre a
»121

historia e a pintura que era entronizar como ‘santo’ a imagem do heroi da patria (...)

Figura 7: Mauricio Blaise. Monumento Comemorativo do Primeiro Congresso dos Intendentes Municipais.
1906.

Bustos: Governador do Estado: Augusto Montenegro e Intendente de Belém: Anténio Lemos

Local: Bosque Rodrigues Alves - Belém-Para.

Foto: Nonato Castro

Daniella Moura destaca que os politicos republicanos paraenses se utilizaram de
diversos rituais civicos. Dentre os quais as grandes comemoragfes, dos dias 15 e 16 de
novembro realizadas constantemente, como uma forma de inserir e, reforcar o ideario de
cidadania, ao lado dos sentimentos de participacdo politica. A republica, no entanto, revelava
0 seu outro lado. Nas reunides fechadas, exclusivas, realizadas para um pequeno grupo, mas
que era amplamente divulgada pela imprensa, a sociedade tomava conhecimento das mesmas.
Eram os famosos banquetes, que nado tinha periodo definido para ocorrer, nesses lugares, nas
palavras de Moura, “representam vantagens politicas concretas”, o que favorecia as politicas
publicas a serem tomadas pelos republicanos em cada municipio. Pois, no “interior dos saldes
de banquetes (...) eram feitos pedidos, imploragdes benevoléncias e realizadas as conversas

mais intimas (...)"*?,

12! FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos. Op. Cit. p, 155.
2 MOURA, Daniella de Almeida. Op. Cit. p, 77.
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Outro aspecto relacionado a questdo da pedagogia civica e que chama atencéo de
Figueiredo, reside na preparacdo dos alunos para se identificarem, desde criangas, com 0s
valores patrios, no caso em questdo, os valores republicanos. Diante disso, as mulheres
adquirem uma funcdo essencial nas concepgdes dos literatos, elas apresentavam uma
aproximacdo com a vocagdo patria, na medida em que elas estdo mais proximas ao “sentido
de vocacéo pela patria, além do que o aspecto maternal implicava num excelente indicio de
devotamento ¢ santificagdo”, 0 que levava, em muitos momentos, a compara¢do com a
imagem de “Santana Mestra, mie e educadora de Nossa Senhora” ', Podemos afirmar que a
producdo de monumentos e quadros historicos procurava construir e reinventar o passado
nacional. Desta forma, as festas e solenidades assumiram um papel de fundamental
importancia, pois chamava e incorporava 0 povo aos eventos politicos republicanos. A
representacdo mostrava-se como uma espécie de acesso ao passado e 0 povo passava a ocupar
um lugar privilegiado. Assim, as divulgagdes destes eventos em jornais, sobretudo, aqueles
ligados aos grupos dominantes, atendiam aos interesses republicanos de aproximar o povo dos
valores pensados para a republica. Neste sentido, a contribuicdo de Ginzburg € relevante na
medida em que afirma que as imagens passam por um processo de domesticacdo, destacando-
se enquanto representacdo real, concreta e corpdrea. Tornando-se uma espécie simbolo
concreto da abstracdo do estado’?. Portanto, a representacéo se faz como realidade que evoca
auséncia, tornando-se visivel a realidade representada, sugerindo com isso algo que esta
sempre presente. As imagens adquirem, em especial, a forma e valores no contexto em que se
relacionam. As obras expostas, na cidade de Belém, no inicio do século XX, vdo adquirindo
utilidades as mais diversas, servido para decorar, mas também como elementos que definiam
0 status social do agente que as adquiria. Com isso, a ideia de civilizacdo na Amazdnia estava
reforcada gracas a presenca de um numero significativo de estrangeiros, que se estabeleciam
na regido, com objeto de aumentar os lucros oriundos das vendas da borracha no mercado

internacional.

12 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos Modernos. Op. Cit. p, 159.
124 GINZBURG, Carlo. Olhos de madeira: nove reflexdes sobre a distancia. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2001.
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Capitulo 2 A republica civilizada

Belém: a terceira cidade da republica

L'art est la plus haute expression d'une civilisation, le seul moyen pour elle
de se survivre; il n'est pas un luxe, mais une nécessité; sans lui, que resterait-
il des siécles de Ramsés, de Périclés, de Léon X et de Louis XIV?'%

Quando em viagem ao Norte do Brasil, em 1909, Oso6rio Duque —Estrada
verificava 0s avancos que eram comentados em outras partes do Brasil. E, ao chegar a Belém,
deparou-se com uma cidade desenvolvida, considerando-a “a terceira cidade da republica:
pela sua beleza natural, pelas grandes avenidas”. Belém do Paré enchera os olhos do viajante.
Para narrar esta viagem ao norte, escreveu uma obra denominada “O Norte: impressées de

’

viagem”, no texto ficou evidente a surpresa que teve em relagdo a Amazonia, em especial

com o viver da populacao de Belém, a cidade destacava-se por seus “habitos de elegancia e de
conforto” e, habitada por uma populacdo inteligente e laboriosa, que sabe resistir as

incleméncias do clima e aos contratempos da fortuna. De todas as coisas que o

126

impressionaram, nada se compara ao gosto=" que a populacdo de Belém tinha pelas artes.

J}127

Tanto que ao dedicar um capitulo de sua obra sobre a “Leda ", quadro de Ticiano Vecellio,

»128 seria capaz de

o autor destaca que ““s6 um espirito superiormente educado e amante da arte
empreender um trabalho e gasto tdo grande para ter uma obra do mestre italiano, embora néo
seja 0 objetivo deste trabalho, sabe-se que as técnicas de identificacdo das obras de artes no
final do século XIX e inicio do XX, ndo eram suficientes para determinar a origem e autoria
do autor de determinada obra. E como sabemos, havia uma quantidade significativa de

pinturas que eram copiadas'?® pelos discipulos, e pelos alunos nas escolas de belas artes.

125 | EROY, Alfred. Histoire de la Peinture Francaise (1800-1933): son évolution et ses maitres. Paris: Albin
Michel, Editeur, 19??. p, 11. “A arte é a mais alta expressdo da civilizagdo, a inica maneira para que ela
sobreviva e, ndo € um luxo, mas uma necessidade, sem ela, 0 que teria restado dos séculos de Ramsés, de
Péricles, Ledo X e Luiz XIV?”

126 Lauro Sodré afirmava que um dos objetivos principais do seu governo residia no “desejo de desenvolver o
gosto pelas belas artes”, com isso organizou uma resolugdo, que segundo ele foi acertada “de enviar a Europa
por conta dos cofres publicos, varios mogos que estio em Paris ¢ em Roma os seus cursos regulares”. PARA.
Mensagem dirigida ao Congresso do Estado do Para pelo Dr. Lauro Sodré Governador do Estado. Ao expirar 0
seu mandato no dia 1 de fevereiro de 1897. Belém: Imprenso no Diéario Oficial, 1897. p, 36.

127 A revista Kosmos de setembro de 1906, assim destacava a descoberta da “Leda” de Ticiano pelo advogado
paraense dr. Paes Barreto. “E o maior acontecimento artisticos dos tempos que correm a descoberta de um
Ticiano no Brasil, o inexcedivel, o sumptuoso pintor das belezas venezianas”. Revista Kosmos. A leda
ticianesca. Rio de Janeiro. Setembro de 1906. p, 5.

126 DUQUE ESTRADA, Osorio. Op. Cit, p, 25.

129 Atualmente existem trés pinturas denominadas “Danae” que estio expostas nos Moseo del Prado (Madri-
Espanha), Kunsthistorisches Museum (Viena) e Ermitage (San Pietroburgo), todas atribuidas a Ticiano Vecellio
e datadas respectivamente de 1553, 1554. Sendo que as duas Ultimas foram copias realizadas pelo proprio artista
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Além de Duque Estrada, outro viajante que ficou impressionado com a regido foi Euclides da
Cunha. O escritor destacava que “ndo se imagina no resto do Brasil o que ¢ a cidade de
Belém”, com os seus grandes edificios, suas pragas incomparaveis ¢ com a sua gente de

130 neste sentido, as impressdes que teve de Belém,

“habitos europeus, cavalheira e generosa
segundo Velloso Ledo, foi a maior surpresa que teve de sua viagem ao Norte do pais.

Esta impressdo coincidia com a mudanca de valores empreendida na cidade de
Belém desde a Proclamacéo da republica. Uma cultura civico-pedagogica havia contribuido
para que a elite paraense passasse esta impressdo. Evidencia-se que a contribuicdo dos
comerciantes e negociantes europeus foi importante na formacdo desta identidade. Neste
sentido, os “estadistas” de acordo com Duque-Estrada, “nos nossos dias, viram nas belas artes
0 meio prético de elevar o nivel moral geral”™*'. No caso de Belém a civilizacdo foi imposta
sobre a natureza, que passou a condicdo de domesticada. Embora a ideia de uma cidade
civilizada fosse visualizada pelo visitante, a maior parte de populacdo ndo tinha acesso a
educacdo e, isso dificultava o aprendizado. Mas era preciso que todos se identificassem com o
bem comum e, as elites, ha muito, demonstravam o quanto eram patrioticos. Isso era
demostrado nas festas republicanas. Utilizando-se das palavras de Maurice Agulhon a “gente

»132 e 0 bem politico deveria trabalhar esta condicdo e

humilde era também patriota
estabelecer os caminhos politicos adotados pelos republicanos. O poder instalado via no
progresso uma possibilidade de integracdo entre os grupos letrados e o povo. Neste sentido, 0s
avangos sociais, politicos e econdmicos levariam a todos a civilizacdo. Sabemos que o0s
termos, civilizacdo e progresso, mantém uma estreita relacdo, j& que assumem a postura de
avanco, seja em relacédo ao estado social, seja em relagdo ao género humano.

Duque-Estrada ja havia manifestado que os avancos da cidade de Belém era uma
caracteristica da civilidade. Para tanto, faz uma comparacao entre as cidades do norte do pais,

em especial Belém, com Sao Paulo e Rio de Janeiro. E, como afirma Jean Starobinsk para que

a partir da primeira. Apesar de apresentar diferencas consideraveis, contudo, a posi¢do da modelo, é a mesma nas
trés representacdes. Sobre as copias produzidas por discipulos e alunos dos mestres da pintura, Ver: ALPERS,
Svetlana. O Projeto Rembrandt: o atelié e 0 mercado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010, em especial o
capitulo 1, no qual a autora procura identificar a forma de producdo das obras de Rembrandt, chamando a
atenc@o para “a peculiaridade da fatura de Rembrandt” (p. 88). “A pratica da copia acompanhou o homem em
toda a histdria, independente da civilizagcdo ou nagdo”. Com essa observacdo Reginaldo da Rocha Leite chama
atengdo para os propulsores da pratica a cépia na Academia Imperial das Belas Artes. LEITE, Reginaldo da
Rocha. Os propulsores da pratica da cdpia na academia imperial das belas artes: periodos de introdugdo e
consolidacdo de uma metodologia artistico-pedag6gica. In: VALLE, Arthur & outros. Qitocentos: arte brasileira
do império a primeira repUblica. Rio de Janeiro: EBA/UFRJ/DezenoveVinte, 2008. p, 114.

130 Sobre a passagem de Euclides da Cunha pela Amazénia a e impressio que teve da cidade de Belém, Ver:
LEAO, Velloso. Euclides da Cunha na Amazonia (ensaios). Rio de Janeiro: Livraria S30 José, 1966. p, 24.

31 DUQUE ESTRADA, Osorio. Op. Cit. p, 43.

132 AGULHON, Maurice. 1848, O aprendizado da Republica. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991. p, 132.
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haja civilizacdo é necesséria a existéncia de duas cidades que possam ser comparadas, com 0
objetivo de apresentar os aspectos superiores de uma, ou de lamentar os atrasos da outra.
Diante da nova realidade vivida pela cidade de Belem onde diversos pintores e musicos se
apresentavam, era necessario ter um povo com habitos civilizados. Com isso, a administracdo
estabelece controles nos quais “as relagdes humanas” passam a ser “reguladas por um codigo
simbélico nos quais os sinais tém valor de atos™**. Neste caso, a realidade republicana exigia
costumes e comportamentos novos. Sendo necessaria a implantacdo de uma educacdo capaz
de estampar nas ruas e pragas valores, que deveriam ser observados e ndo questionados. Neste
caso, o papel da policia é de fundamental importancia para a obtencdo dos resultados. Sarges
chama atencdo para a atuacdo e o controle exercido pelo governo municipal, ao afirmar que, o
controle do poder publico “ia além da esfera visual da cidade”, chegando inclusive ao controle
de moralidade dos seus habitantes, portanto, o controle “atingia as dimensdes da vida privado
do individuo™*®,

Starobinski reforca esta situacdo ao destacar trés elementos utilizados pelos
grupos dominantes com o intuito de estabelecer a sua manutencdo. Primeiro, destaca os
aspectos relacionados ao termo humanidade, seguindo a ideia de beneficéncia e por Gltimo, o0s
aspectos do civismo. Com base nestes termos, os republicanos passaram a associa-los a
palavra civilizagdo. Claro que esta palavra ndo designara apenas “um processo complexo de
refinamento dos costumes, de organizacdo social, de equipamento técnico, de aumento dos
conhecimentos”, mas estard carregada de uma “aura sagrada”lgs. Podemos perceber, neste
processo, uma constante busca de imposicao de valores. O processo de civilizagédo precisava
ser controlado ainda mais quando relacionado aos povos considerados barbaros, tem que
educa-los, mesmo que seja necessario o0 recurso da violéncia. H4, com isso, uma nitida
autorizagao das “elites civilizadas”, para que haja, inclusive, o sacrificio dos que ndo podem
ser civilizados. A cidade de Belém o realiza de vérias formas, ao expulsar ou colocar 0s
doentes e mendigos em asilos, estava demonstrando claramente que estes grupos ndo tinham
condicBes de chegar ao estagio de civilizados'*®. Eram barbaros e tinham que circular longe

dos olhos civilizados dos povos educados e emancipados. Starobinski vai além: afirma que o

133 STAROBINSKI, Jean. As mascaras da civilizagdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001. p, 20.

13 SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit. p, 163.

1% STAROBINSKI, Jean. Op. Cit. p, 32.

138 Jacques Ourique ao escrever sobre a participacdo do Para na Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro em 1908,
afirma que “Da organizag@o burocratica passou aos melhoramentos publicos, de que sdo frisantes testemunhos o
estado sanitario da cidade, a extingdo da mendicidade publica, a criacdo verdadeira do servico de extingdo de
incéndios e o amparo as 6rfas desprotegidas deste municipio”. p, 48. OURIQUE, Jacques. O Estado do Para na
exposi¢do nacional do Rio de Janeiro em 1908. Rio de Janeiro: Typografia Leuzinger, 1908.
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perigo interior a ser levado em consideracdo exige do governo uma resposta, e esta era
efetivada com uma reacdo que visava proteger os “valores sagrados da civilizagdo crista por
meio de todas as medidas possiveis de represamento, de protecdo da ordem, de educacéo e de
propaganda” *”. Os republicanos buscavam exercer o controle no ambito interno, elaborando
elementos que fossem capazes de justificar esta dominagdo. Por exemplo, os retratos dos
politicos apresentavam um valor semantico no qual o pintor transpde para o visivel,
permitindo ao observador verificar a possibilidade de gléria com uma grande representacao
capaz frear os anseios mais revolucionarios. Oferece-se uma imagem legivel de varias
maneiras, de modo que o observador possa interpretd-la de modo diferente e, para a qual
possam transferir as suas proprias preocupacdes e sentimentos. Segundo Castelnuovo isso
funciona como uma férmula a qual “indica a existéncia de um publico cultivado ao extremo”.
Neste sentido, o retrato instalado nas diversas reparticGes publicas buscava uma coisa
diferente da imagem fixa, univoca, porque “deseja dar de si mesmo, e de sua relacdo com os
demais homens, com a natureza, certa imagem”*® de grandiosidade e de transformagdes
afetivas, na qual todos 0s grupos sociais possam se identificar.

A busca por uma sociedade civilizada passava pela necessidade de fazer com que
os individuos buscassem o interesse geral, em detrimento do individual. Neste caso, haveria a
consolidacdo da unidade politica, capaz de demostrar os aspectos evolutivos da sociedade
republicana. Norbet Elias destaca que o processo de civilizacdo ndo segue uma linha reta, pois
a tendéncia geral da mudanca pode ser identificada, por escalas menores, observando os mais
diversos movimentos que se entrecruzam, ou seja, a forma como o grupo dominante impde 0s
seus valores. E, a reproducdo de habitos ditos civilizados, em criangas, “ndo ocorria tdo
exclusivamente atras de portas fechadas”, mas “de forma mais direta, na presenca de outras
pessoas™, Na cidade de Belém, os habitos da civilizacdo ficavam evidentes no modo de
vestir-se, na medida em que as pessoas decentemente trajadas teriam acesso as exposicdes
ocorridas na cidade. De maneira alguma seria permitida a entrada de sujeitos que nao
estivessem condizentes com a nova realidade. Este fato deveria ser modificado e, a educacdo

do povo, seja publica ou privada dos seus corpos**° e de seus habitos deveriam passar por uma

137 STAROBINSKI, Jean. Op. Cit. p, 40.

1% CASTELNUOVO, Enrico. Retrato e sociedade na arte italiana: Ensaios de histéria social da arte. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2006. p, 62.

139 ELIAS, Norbert. O processo civilizador: uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994. 2 V.
p, 286.

1400 olhar é orientado, submetido a um codigo de moralidade. E o que limita a beleza as esferas circunscritas do
corpo. Impdem-se, sobretudo, um critério: o do descoberto ou o do escondido. Sobre a histdria do corpo e suas
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transformac&o social. Contudo, sobre aqueles que manifestavam a barbarie, restaria apenas a
sua expulsdo dos lugares intelectualizados, como as pragas e o teatro, por exemplo.

Temos o que Norbert Elias destaca como simbolo de um novo refinamento das
maneiras, ou seja, o processo de transformacdo associada a ideia de civilizacdo foi
estabelecido pelos republicanos, que passaram a exercer o dominio rigoroso sobre a conduta e
sensibilidade dos demais membros da sociedade. Elias afirma que o processo de
transformacéo social foi possivel ao criar no imaginario das pessoas, a necessidade de educar
0s homens de modo que este modelo mostrava-se capaz de exercer um controle sobre os
comportamentos individuais e coletivos em determinados periodos, criando estruturas sociais
capazes de provocar mudancas de relacionamento entre as pessoas. Ressalte-se que as festas
republicanas apresentadas no primeiro capitulo, tinham como funcdo essencial construir um
imaginério, que deveria ocupar as mentalidades dos republicanos e da populagdo do inicio do
século XX. O tema é interessante e Starobisnki afirma que os episodios festivos destacavam-
se e apelavam para imaginacao, na medida em que “A festa do comeco dos tempos e as
sociedades regeneradas permanecerdo postulados da razdo especulativa, ou apelos da
imaginagio™*!. Portanto, a necessidade de construcdo desse imaginario, levou os politicos
republicanos a dialogarem com os principais intelectuais daquele momento, cujo objetivo
estava centrado na construcao de elementos capazes de representar 0s seus interesses, levando
a uma interpretacdo do conjunto social.

Neste sentido, Anténio Parreiras insere-se no contexto amazonico permitindo aos
republicanos uma legitimidade para construir um simbolo, que agregasse toda a sociedade
paraense. O homem educado, na visao de Starobinski, seria responsavel pela organizacdo do
discurso, o qual seria reconhecido, apenas, entre individuos que sabem decifrar da mesma
maneira o universo literario. Verificamos aqui a importancia das festas republicanas e da
educacdo civica, na medida em que demonstra uma preocupacgdo, que seria transformar a
individualidade num conjunto, no qual se identificasse com os valores republicanos. Para
melhor entendermos esta andlise devemos observar o quanto a producdo artistica, neste
contexto politico, foi valorizada. Contudo, ao representar na tela a conquista das terras para a
coroa de Portugal, o pintor utilizou-se de uma série de conhecimentos 0s quais juntamente
com um repertorio de herois fabulosos, procura de forma objetiva exprimir uma intencéo e

linguagem capazes de produzir saudosismo ao passado de conquistas.

representacdes Ver: VIGARELLO, Georges. Historia da beleza: o corpo e a arte de embelezar, do
Renascimento aos dias de hoje. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006.
141 STAROBINSKI, Jean. Op. Cit. p, 229.
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Os republicanos procuravam construir uma imagem que fosse capaz de associar
modernidade e civiliza¢do, para tanto trataram de cercar-se de elementos que pudessem
direciona-los nesta busca. Sendo assim, as imagens produzidas no inicio da republica
paraense, contribuiram na elaboragdo de valores ditos como reais, em que se adquirem
aspectos mitologicos que desempenham um suporte receptor de projecdes que sdo desejadas,
ao mesmo tempo em que esta acompanhado de uma fungao intelectual, portanto, “em torno do
tema épico-mitico, toda uma constru¢do pedagdgica, politica, moralizadora ¢é possivel”142.
Svetlana Alpers chama atengdo para a forma “natural” ou “vivida” das pinturas inglesas. E,
como eram utilizadas com frequéncia, para qualificar as apresentacOes teatrais ou as
representacdes feitas pelos pintores. A obra deveria despertar a emoc¢édo do espectador. Alpers
destaca ainda que “Rembrandt” ao atrasar a entrega de algumas obras justificava o motivo
“porque estava preocupado em representar o0 movimento mais amplo e mais natural de seus
personagens™*®. Contudo, para se chegar a esta conclusdo, o pintor deveria esta informado
dos acontecimentos, fazer pesquisas e contar com modelo capaz de permitir o mais proximo
possivel o ato a ser retratado. Os quadros deveriam, neste caso, estar dotados de elementos
gue permitissem uma interacdo entre os objetivos do grupo dominante e do povo a ser
civilizado.

Podemos afirmar que os grandes homens e, os eventos histéricos passaram a se
destacar e a merecer honrarias. Em decorréncia da necessidade de construcdo de uma ideia
comum, capaz de colocar todos os individuos diante de uma identidade nacional. E, o papel
desempenhado pelas artes foi de fundamental importancia, ja que ela pode inventar os eventos
e herois, contribuindo para o engrandecimento dos fatos e dos sujeitos que participaram das
conquistas. O que estava em debate era o “interesse de tentar definir o papel e a importancia
da Amazonia na historia do Brasil”. Portanto, a historia passou a ser o ponto de “convergéncia
das preocupagdes e dos didlogos”. Colocada na ordem do dia, a produ¢do de uma tela
historica, bem como a produgdo de um livro estava relacionada ao interesse de transformar
uma identidade nacional, a partir das “experiéncias individuais”, desde que formada com base
nos saberes dos literatos do inicio da republica.

A histdria da patria deveria estar presente na vida dos estudantes brasileiros. E no
caso do Parg, foram editados diversos livros que tinham como finalidade apresentar os herois
nacionais. Em 1926, Raymundo Proenca e Silvio Nascimento publicaram um livro intitulado

“Nogoes de historia da patria”, que era direcionado aos alunos do 3° ano do curso elementar,

2 |dem. p, 248.
13 ALPERS, Svetlana. Op. Cit. p, 140.
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fazendo a sua andlise desde “o descobrimento do Brasil” e, concluindo com o processo de
conquista das terras amazonicas, com a fundacdo da cidade de Belém, em 1616, por Caldeira
Castelo Branco. Tratava-se, por isso, de um pequeno manual, no qual estariam “as primeiras e
as mais remotas balizas que norteariam a vida do futuro cidaddo™***. Os autores iniciam a
obra com uma conceituacdo da histéria que teria como fim primordial a ilustracdo do espirito,
que seria possivel pelo estudo dos fatos e suas consequéncias politicas e moraes e ndo apenas
pelo relatar “friamente dos acontecimentos”. O livro ¢ constituido de ‘“algumas notas
elucidativas”, que se destacam na condigdo de “pequeno 1éxico”, tratando dos termos e das
frases que sdo empregados na obra. O objetivo destas informac6es segundo Proenca e Silvio
Nascimento, seria de dupla vantagem, a primeira tornar compreensiveis as criang¢as o assunto
lido e segundo enriquecer lhes o “vocabulario com a aquisicdo de elementos que constituem
verdadeiro exercicio de linguagem”™*. H4, neste caso, um nitido cruzamento de informacdes
histéricas com a escrita e a pintura. Theodoro Braga publicou, no caso do Para, uma obra®*®
que tinha como objetivo reforcar o nacionalismo regional, para tanto, adota uma postura
diferenciada, organizando uma nova interpretacdo da historia local colocando o indio como
um dos elementos formadores da populacdo amazénica. Norbert Elias chama atencéo para o
aumento das publicagdes de livros, que “constitui bom sinal de um avango pronunciado no
processo civilizador, porque sempre sdo consideraveis a transformacéo e regulacao de paixdes

necessarias tanto para escrevé-los quanto para lé-los™**’

. Importante destacar ainda, como
forma de caracterizar a sociedade paraense enquanto civilizada, a criacdo do Regimento
Estadual e a sua banda de mdsica, para tanto o governo contratou, segundo Vicente Salles
maestros estrangeiros para dirigi-la,

Em 1900 estava a frente do conjunto o maestro italiano Luis Maria Smido. A

17 de julho de 1903 Smido foi dispensado do cargo, sendo nomeado, para

substitui-lo, outro italiano, o maestro Ettore Bosio®.

Apesar do apoio dado aos artistas, Augusto Montenegro ndo foi bem visto nem

por politicos, nem por artistas. Dentre os fatores que levaram a tais conclusdes, Edilson Farias

1% FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Op. Cit. p, 116.

% PROENCA, Raymundo & Silvio Nascimento. NogBes de Histéria Patria. Belém: Oficinas graficas do
instituto Lauro Sodré, 1926. p, 2-3.

148 Theodoro Braga publicou em 1898 a obra “Pontos de Historia do Para”. No mesmo ano, Theodoro Rodrigues
publicou “Histéria do Brasil”, obras importantissimas na constru¢do de uma identidade nacional daquele
contexto.

147 ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Formagcéo do estado e civilizacdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1993. 2 V. p, 229.

148 SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Paré. Belém: Conselho Estadual de Cultura, 1970. P.31.
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destaca a suspensdo dos “proventos que mantinham os estudantes no exterior”*°, em 1901,
além da pressdo que recebeu para que fechasse o Instituto Carlos Gomes™®, em 1908. Essa
atitude, para Vicente Salles foi prejudicial aos rumos artisticos tomados pelo Para que so veio

a reabrir o Instituto em 1928%!

. As producdes artisticas deveriam ter um valor didatico, com
finalidade educativa e promocional dos grandes homens e eventos da historia, lembrou
Nikolaus Pevsner. Ao mesmo tempo, deveria haver a valorizacdo do sujeito que possuia
recursos financeiros consideraveis, porque desempenharia um papel essencial de promocéo
das artes. Portanto, cabia a estes “gastar com prodigalidade, exibir o luxo”. E na condi¢do de
destaque, esse ato de gastar passaria a ser “visto como uma obrigacio social”**2. Sabemos
também que este papel desempenhado pelos ricos ou pelo governo configuraria uma
sociedade civilizada, no final do século XIX e inicio do XX.

A pintura promoveria uma identificagdo da nagdo, uma vez que as representacoes
em telas historicas apresentavam-se muito mais valiosas que a apresentacdo realista dos seres
humanos. Pevsner, utilizando-se das palavras de Frederico, o Grande, destaca que para se
atingir um bem-estar ¢ necessario educar o seu povo, “o verdadeiro bem-estar, proveito e
gléria de um estado impdem que o povo seja tio educado e esclarecido quanto possivel”*,
Neste sentido, o grande numero de pessoas que frequentaram a exposi¢cdo que Antdnio
Parreiras realizou em Belém em 1905, dava uma ideia do quanto o povo paraense estava
relacionando-se com as artes. No entanto, ndo podemos esquecer o papel desempenhado pela
imprensa paraense que passou a anunciar diariamente, tanto o periodo da exposi¢do, quanto o
namero de visitantes que a frequentavam.

Encerra-se hoje a exposi¢do Parreiras — um dos mais brilhantes sucessos
artisticos de que temos sido testemunha nestes Ultimos tempos. Foi visitada
em 9 dias por 6.246 pessoas, ou seja, uma média diaria de 694 visitantes.

(.)

%9 Apoiando-se nas analises de Paolo Ricci que sugere nas entrelinhas de seu relatério que o decorador do
Palécio do Governo, Augusto Casse, a partir de uma observagdo (se ndo intriga), junto ao Governador (diante
das obras - resultado do exercicio de academia - enviadas para comprovar o aproveitamento dos paraenses na
Europa), em que afirmou serem as telas dos pensionistas meras cdpias, uma vez que conhecia a todas e 0s seus
verdadeiros autores, foi o responsavel pela resolu¢do de Montenegro, uma vez que suscitou a desconfianga do
mesmo sobre a honestidade e o comportamento de nossos artistas estudantes em terras estrangeiras. FARIAS,
Edison. Tramas e dramas sobre a tela de Constantino da Motta. 19&20, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, abr. 2007.
%0 No governo de Lauro Sodré foi criado um Conservatério de MUsica que seria dirigido pelo maestro Carlos
Gomes que, muito doente e desemparado, vivia momentos dificeis. Atendendo a solicitacdo do governo estadual,
Carlos Gomes chegou a Belém no dia 21 de maio de 1895. Tomando posse no cargo apenas no dia 5 de junho,
em decorréncia da situacdo em que se encontrava. Foram inimeras as homenagens.
51 Em 1928, alguns intelectuais e artistas, entre estes Cincinato Ferreira de Sousa e Ettore Bosio, resolveram
propor ao governo a restauragdo do Instituto Carlos Gomes, 0 que realmente se efetivou e, desde entéo, esse tem
sido o Unico estabelecimento de ensino musical mantido pelo estado. SALLES, Vicente. Op. Cit. p, 50
iz PEVSNER, Nikolaus. Academia de arte: passado e presente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p, 184.
Idem. p, 209.
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Ontem, um grupo de alunos do 2° ano do ginasio Paes de Carvalho,
acompanhado dos professores Carlos de Azevedo e dr. Ignacio Moura,
esteve no foyer do teatro da Paz.

O dr. Moura, para melhor elucidacdo dos jovens visitantes, pediu a Parreiras
que 0s guiasse com a sua palavra através da exposicao.

Amavel, aceitou o festejado paisagista a incumbéncia, da qual desempenhou
a contento dos rapazes.

A saida o dr. Moura agradeceu a gentilissima deferéncia do pintor'>*,

Os habitos iam-se modificando, havia um conjunto de regras que passaram a
determinar a forma como os belenenses deveriam se comportar. A apreciacéo das belas artes
era 0 caminho a ser adotado na dire¢do da civilizacdo, na medida em que a arte € uma
linguagem de invencdo e, a verdadeira arte manifestaria o ideal da sociedade, nacdo e do
estado. Fazendo uso das palavras de Franz Kugler, Pevsner destaca o quanto as artes foram
utilizadas pelas autoridades publicas com objetivo de educar a populacdo, bem como
estabelecer novos costumes e valores, “a influéncia benéfica que a Arte pode exercer sobre o
aprimoramento dos costumes e da educacdo em geral, seu desenvolvimento deve ser
reconhecido como uma necessidade publica'*®>. As mudancas relativas aos conceitos de
civilidade estavam sendo estabelecidas. O cenéario politico e o momento econdmico
destacavam-se. Era necessario incentivar a vinda de artistas para Belém. E, a sua permanéncia
nas escolas de desenho tornara-se uma necessidade. Os artistas iriam contribuir na formacéo

de uma identidade republicana capaz de romper com o passado imperial considerado atrasado.

As exposicdes de arte: Belém e a ideia de civilizacdo

A historiografia regional vem-se destacando por apresentar novos elementos
acerca da historia da arte no Pard. Novos direcionamentos sdo dados ao papel desempenhado
pelas imagens e suas transformagdes. De acordo com as teorias socioldgicas e historicas, as
imagens destacam-se enquanto fontes que, ao serem utilizadas, podem dar conta de
estabelecer uma ligacdo entre o pintor e o seu contexto. Neste sentido, as pinturas permitem a
analise de determinado contexto, desde que se respeitem os valores emotivos e construtivos
que elas carregam. Os historiadores tém-se destacado pela producdo de obras, que procuram
demonstrar como a historia da arte vem sendo construida na Amazonia. Autores como Aldrin
Figueiredo, Caroline Fernandes, Rosa Arraes, Rosa Claudia Pereira, Geraldo Coelho e
William Gaia Farias demonstram que 0 uso das imagens ou monumentos tem representado,

cada vez mais, uma busca da compreensdo de nossa histéria. Pois, 0s

> Exposicdo Parreiras. A Provincia do Para, Belém, 30 de junho de 1905, p, 1.
1% PEVSNER, Nikolaus. Op. Cit. p, 284.
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documentos/monumentos, nas palavras de Coelho, demonstram ao historiador a grande
quantidade de fontes que 0 mesmo pode se servir. Neste sentido, procuramos inserir 0 N0Sso
trabalho neste universo, tentando compreender, o quanto os valores produzidos pelas obras de
arte ttm uma orientacdo, no sentido de fornecer ao historiador elementos, os quais possam
demostrar o contexto sécio-politico no qual o pintor estava inserido. Neste caso, o quadro A
Conquista do Amazonas de Antbnio Parreiras, por ter sido realizado no contexto da primeira
republica, periodo de reafirmacéo e de construcdo de valores simbélicos, mostram o quando a
riqueza dos detalhes da obra esté relacionada com os objetos politicos republicanos.

Para Benedito Nunes, “a arte excede, de muito, os limites das avaliagdes
estéticas”. Por isso, a obra de arte exprime uma concepc¢do de mundo que atende aos valores
tidos como novos e originais, vinculando-se “a religido, a moral, e a sociedade como um

tOdO”lSG

, passando a existir uma ligacdo entre a emocao passada pelo autor e a compreenséo
do observador. Neste caso, caracteriza-se enquanto uma afirmacéo de carater coletivo. Por
isso, a arte ndo tem fronteiras, ja que nasce da criagdo humana, sendo produzida para
representar uma situacdo realista ou ndo, tornando-se uma testemunha do passado humano.
Diante disso, a obra apresenta uma qualidade, essencialmente, de criacdo artistica, haja vista
que ela permite a0 homem a captacdo de propriedades e valores essenciais do mundo.
Portanto, a expressividade intensifica-se no comportamento do homem com a vida,
adquirindo sentido, por meio da esperanca e da experiéncia humana. Desta forma, existe uma
necessidade humana quanto a estética, na medida em que a arte surge como uma atividade
privilegiada do homem. E o objeto artistico possui a capacidade de produzir emocéo estética,
além desempenhar uma funcéo que lhe da plenitude no sentido universal. Por isso, a obra de
arte realiza e manifesta interesses.

A partir dos conceitos apresentados, podemos afirmar que as ideias sociais seriam
mais bem veiculadas em pinturas e monumentos. Se comparados a textos, as imagens levam
grandes vantagens, na medida em que poderiam ser entendidas pelos iletrados,
proporcionando emocdes, porque as pinturas sdo vividamente lembradas. E, as imagens
apresentam como objetivo principal estruturar e disseminar as ideias do grupo politico. Para
tanto, o interior dos prédios publicos e particulares ganhavam destaque como se fossem um
museu, devido as pinturas realizadas por artistas renomados, assim “podiam também

59157

influenciar diplomatas e governantes recebidos no palacio de governo”™>', por exemplo. Estas

1% NUNES, Benedito. Introducéo a Filosofia da arte. S&o Paulo: Editora Atica, 1991. p, 15.
T BAPTISTA, Anna Paola P. O poder da Imagem — Arte Pdblica em Siena da Primeira Metade do século XIV.
In: SILVA, Francisco Carlos Teixeira. Histdria e Imagem. Rio de Janeiro: Sete Letras, 1998. p. 225.
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influéncias exercidas com as obras de artes sdo possiveis, gracas a separagao entre ela e 0 seu
criador, uma vez que adquirem autonomia. Neste sentido, as obras de arte, em especial, as de
cunho histérico tém como finalidade servir ao estado, a Igreja, ou a qualquer outro individuo.
No entanto, Paulo de Menezes, opde-se a esta ideia ao afirmar que a arte deve ser pura, e por
isto ndo deve servir a qualquer instituicao.

E lamentavel que todos os que se interessam pela vida social em geral no
compreendam a utilidade da arte abstrata pura [..]. OpbGem-se com
veeméncia a arte abstrata porque a consideram algo ideal e irreal. Em geral

usam a arte como propaganda de ideias coletivas ou pessoais e, portanto,

como literatura®®,

Aqui, podemos verificar que as obras, por seu interesse institucional, apresentam
elementos simbolicos cujo significado encontra-se na cultura. Por ser enquadrado na categoria
de signo artistico, adquire caracteristicas autbnomas, capazes de provocar o deleite da
contemplacdo e exibir-se de forma sensivel. Apta a transformar-se, levando ao relacionamento
dos seres com a vida entre si. Traduzindo-se de uma expressdo individual, em uma
experiéncia humana coletiva. A obra, enquanto resultado do trabalho consciente do artista,
significa uma acdo material de vinculacdo do homem a natureza, no sentido de transformar.
Portanto, representa uma acao espiritual de vinculacdo do homem ao mundo, de modo que a
transformacdo se manifesta como forma de prazer contemplativo. Feito estas observagoes
acerca do uso que as imagens adquirem, em especial, a forma como se relacionam com o0 seu
contexto, as obras expostas e adquiridas na cidade de Belém no inicio do século XX,
adquiriram utilidades as mais diversas, serviram para decorar casas e 0rgaos estatais. Além
disso, eram também aproveitadas como elementos que definiam o status social do agente que
as adquiria. Devido ao aspecto capitalista, podemos entdo afirmar que, a historia da arte no
Pard, esta ligada a tradicdo republicana. Essa ligacdo esta relacionada a forma como foi
“contada por intelectuais comprometidos com a ideologia da Republica”. Neste sentido, as
obras que passaram a fazer parte desta construcdo ideoldgica apresentavam elementos
tematicos ligados a cidade de Belém, a natureza e, em particular, a histdria local. Fernandes
destaca que ficava nitido “os esfor¢os de autopromog¢do do poder publico viabilizado pelo
papel legado as artes”**°. Michael Baxandall enfatiza que enquanto produto da acdo humana,

as pinturas adquiridas pelas autoridades locais sdo capazes de fixar em nossa consciéncia uma

1% MENEZES, Paulo Roberto Arruda de. A trama das imagens: Manifestos e Pinturas no comeco do Século XX.
S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1997. — (Texto e Arte; 14). p. 160.

139 SILVA, Caroline Fernandes. O moderno em aberto: 0 mundo das artes em Belém do Para e a pintura de
Antonieta Santos Feio. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal Fluminense, Centro de Estudos Gerais,
Mestrado em Historia, Niteroi, 2009. p, 14-15.
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maneira de falar e pensar. Embora o que se busque seja a valorizagcdo de um modelo politico,
a explicacdo de um quadro depende do relevo que escolhemos. Portanto, quando ser quer
explicar um quadro “no sentido de revelar suas causas historicas”, o que explicamos nao ¢ o
quadro em si quanto uma representacdo que temos dela mediada pela descri¢do parcialmente
interpretativa, pois “essa descri¢do é pouco ordenada e vivida” '®.

Geraldo Coelho destaca que a “identidade cultural do homem” estd fundada na
condi¢do de “criador de linguagens simbolicas”. Assim, o homem estrutura a linguagem
diferenciada, criando simbolos, de modo a recriar os “canones fundadores de sua relagdo
ontoldgica, antropoldgica e filosofica com o mundo™*®. Podemos entender que o quadro, ao
ser observado, pode gerar entendimentos direcionados ou mesmo provocar indignacdo por
parte da plateia. No entanto, a partir de uma perspectiva pedagogica, os quadros levam ao
surgimento de uma histéria que deve ser seguida. Neste ponto, a representacdo da historia
produzida, em especial, para o “povo comum”, leva ao entendimento de que SO é possivel a
partir do olhar e da pedagogia civica. A partir desta observacdo, surgiriam determinados
principios como, por exemplo, o do respeito aos grandes homens e a ordem social, capaz de
estruturar o comportamento social a ser seguido de modo que as representacdes, além de
abrigar a sua propria significacdo, estabelecem um elo entre significado e significante,
demonstrando os aspectos relacionados a “natureza, juizos de valor ou as leituras sobre a
sociedade, sua ordenacdo, classes e linguagens sociais”. Neste caso, a partir dos discursos
imagéticos € possivel construir formas e estratégias simbdlicas de “representagao do real, que
por sua vez iluminam os modos como 0s imaginarios sociais filtram, recompdem e matizam a
realidade” *%,

Ao analisarmos as imagens procuramos integra-las, enquanto um discurso, as
representagdes das linguagens culturais, estabelecendo um ponto de ligacdo entre a
iconografia e a cadeia simbolica de ordenacdo e explicagdo do mundo. As imagens
caracterizam-se como indutores da memoria, que sao reforcadas, especialmente, em paises
que apresentam uma ampla desigualdade social, manifestada por fragmentagdes politicas e
ideoldgicas. Neste caso, 0s elementos imagéticos assumem uma importancia pedagogica,
colocando na mesma condicdo os elementos sociais de forma hegemonica, por meio de uma

historia comum. As imagens apresentam um poder que ao ser colocado “sob os olhos deve ser

100 BAXANDALL, Michael. Padrées de intencdo: a explicacéo histérica dos quadros. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2006. p, 43.

181 COELHO, Geraldo Martires. O violino de Ingres: leituras de histéria cultural. Belém: Paka-Tatu, 2005. p,
98.

162 | dem, p, 116.
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ligado a um poder mais fundamental”*®®, definindo um projeto de caréter retérico, no qual é
capaz de persuadir e ligar-se ao prestigio, que o imaginario ¢ capaz de manifestar nas
visibilidades das figuras da linguagem. De fato, o poder da imagem é tdo grande que é capaz
de substituir uma coisa presente em lugar de outro. Paul Ricoeur afirma que “O rei s6 ¢
verdadeiramente rei, isto €, monarca, nas imagens que lhe conferem uma presenca
considerada real”*®*. As muitas exposices de artes que foram realizadas em Belém, desde o
século XIX, procuravam mostrar nas pinturas, 0s eventos historicos, as paisagens, cenas de
género e retratos. Neste caso, quando Antonio Parreiras foi contratado para realizar uma serie
de pinturas destinadas a Pinacoteca municipal, segundo Aldrin Figueiredo, teve inicio na
administracdo municipal uma fase de grandes encomendas de pinturas. Neste sentido, obras
de Parreiras demonstravam a sua formacao de pintor de paisagem, ao ar livre, bem como a sua
influéncia impressionista, ressaltada numa natureza melancolica, observada, por exemplo, na

‘¢ . ~ A . »l
tela “Avenida Sao Jerénimo %,

163 RICOEUR, Paul. Op. Cit. p, 277.

164 1dem, p, 278.

165 Rosa Arraes, em sua dissertagdo de mestrado, nos permite uma viagem pelas obras que foram encomendadas
por Antdnio Lemos, de modo que ela chama a exposigdo de “transformando a sala em recortes de Belém”. Neste
sentido, ela afirma que “Uma nova Belém ia surgindo, e as transformagdes viriam em varios sentidos,
modificando principalmente a visdo que os estrangeiros tinham sobre a cidade, seja nos espagos publicos, ou as
modificacdes relativas ao comportamento da popula¢do. Um novo cenario estava posto para os habitantes de
Belém, vias muito mais largas, passeios publicos, muitos edificios publicos foram erguidos para oferecerem
maior conforto & populagdo cada vez mais exigente. Para fins de suprir os novos habitos requintados da classe
emergente, foram construidos prédios luxuosos como os cafés, e as lojas de artigos importados diretamente da
Europa”. ARRAES, Rosa Maria Lourengo Arraes. Paisagens de Belém: historia, natureza e pintura na obra de
Antdnio Parreiras 1895-1909. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal do Para, Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Programa de P6s Graduagdo em Historia Social da Amazénia, Belém, 2006. p, 25.
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Figura 8: Antdnio Parreiras. Avenida Sao Jerénimo, 1905, 6leo s/tela, 64,4 x 54 cm.
Acervo: Museu de Arte de Belém — PA

A tela em destaque leva o observador a ndo se preocupar apenas com a natureza,
embora, possamos afirmar que a cena é dominada pelas imensas arvores que compdem a
cena, deixando aqui e acold, uma brecha para que os raios de sol possam entrar. No entanto,
podemos observar os aspectos de uma cidade urbanizada e civilizada, evidenciada nos trilhos
dos bondes que estdo ao centro da tela conduzindo o olhar do espectador ao mundo civilizado.
A representacdo da civilizacdo reside também no casal que passeia calmamente na larga
avenida, levando o observador a certa melancolia. Apesar de se tratar de uma cena urbana,
ndo é possivel ver na tela os tipos caracteristicos de qualquer cidade brasileira do inicio do
século XX, ja que ndo é possivel visualizar nenhum vendedor, seja branco, caboclo ou negro.
A ideia de uma cidade civilizada ficava evidenciada nas telas de Antonio Parreiras. As
exposicdes de arte serviam para dar visibilidade ao artista, e também, ao governo republicano.
Por meio de encomendas, este assumiu o papel de mecenas, de modo que soube tirar proveito
dos pintores e das suas producdes. Utilizando-as como forma de manter as estruturas politico-
sociais e, a0 mesmo tempo, levar até as populacdes incultas, uma prética civico-pedagogica.
Ressalte-se, que as exposi¢cdes definiam muito bem o seu puablico alvo e a impressa do
periodo fazia questdo de afirmar que se tratava de belas artes, as quais estavam ligadas a
elevados valores da civilizacdo. Para tanto, no caso da exposi¢do de Parreiras, a Folha do
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Norte de 04 de junho de 1905, assim informava as pessoas que desejassem visitar a exposicao
gue, embora gratuita, deveriam atentar para alguns detalhes como “a todas as pessoas
decentemente vestidas”, porém, nas noites de espetaculos a exposigdo so seria “frequentada
pelas pessoas que estiverem no teatro” *®..

Novamente recorremos a Osério Duque-Estrada para destacar que a cidade de
Belém preenchia alguns requisitos que a colocavam em condicdo de destaque, no contexto
republicano, pois dava a impressdo de que somente havia atingido aquele estagio de
desenvolvimento gracas ao novo momento politico. Neste caso, a terceira cidade da republica
destacava-se ndo soO pela beleza natural, mas também “pelas grandes avenidas” que cortavam
em todas as diregdes, “pela amplitude das suas pragas, pelos seus ataviados jardins”, por isso

a cidade de Belém dava ao visitante, certo “conforto de vida que ali se passa”*®’

, Neste caso a
excegédo das cidades de Rio de Janeiro e S&o Paulo, nenhuma outra competiria com a capital
do Para. Podemos concluir com base na leitura do trecho acima que Belém ganhava cada vez
mais destaque no circuito artistico nacional e internacional. Sabemos que, Duque-Estrada ao
fazer esta afirmativa demostrava para o restante do Brasil, 0 quanto a cidade do Para estava
desenvolvida econémica e intelectualmente, fato este reforcado pela ideia de que a cidade
assumira a condicao de cidade limpa, arejada e com um excelente servigo de limpeza, além de
confortavel. Habitada por uma populacdo inteligente e trabalhadora. Em relacdo ao termo
inteligente, ele vai distinguir os frequentadores das exposicBes de arte, como pessoas cultas e
gue sabiam apreciar as belas artes. Para exemplificar a erudicdo em relacdo as artes no Para,

Duque-Estrada dedica algumas paginas ao Dr. Paes Barreto'®®

, possuidor de uma das grandes
colecBes™ de artes presentes em Belém. Realiza uma entrevista interessante, na qual os dois
dialogam e defendem, por fim, a criacdo de um museu de arte, na medida em que na
concepcao do visitante, os estadistas haviam percebido que as belas artes poderiam ser

consideradas com um meio prético de elevar o nivel moral da populagéo.

166 parreiras e seus quadros. A Folha do Norte, Belém, 04 de junho de 1905, p, 1.

7 DUQUE ESTRADA, Osorio. Op. Cit. p, 25.

168 Fernando de Castro Paes Barreto dono de uma das grandes coleces particulares de artes da cidade.
Considerado apreciador e admirador das belas artes. “(...) assistiu em Paris aos ultimos trabalhos de restauragio
do quadro de Ticiano, e poude ver as suas suspeitas plenamente confirmadas com o consenso unanime de artistas
e criticos notaveis, como Emile Bourdelle e o eminente Auguste Rodin, cuja opinido é concorde em reconhecer
neste quadro todos os segredos da paleta do grande mestre da escola veneziana, o sublime Ticiano. DUQUE
ESTRADA, Osorio. Op. Cit. p, 87.

189 para Juliana de Souza Silva a atividade de colecionar arte como uma oportunidade de ascensdo cultural, de
vincular-se a uma tradicdo de bom gosto e luxo, por outro, preferiam encomendar obras que tivessem a dimensao
de sua vida privada, de suas casas e cotidiano, como 0s retratos, as paisagens € as pinturas de género em geral.
SILVA, Juliana de Souza. Da ampliacdo do acesso a arte na Franga de meados do século XVIII e inicio do XIX.
Anais do IV encontro de Histdria da arte — IFCH/UNICAMP, 2008. p, 1097.
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Para os homens letrados do inicio do século XX, a criagdo de museus deveria
enfatizar os elementos locais. E, 0s museus de perspectivas nacionais e estrangeiros
contribuiriam com uma visdo histérica, tornando-se uma alternativa para o processo de
formacdo da cidadania. Nesse contexto, a cidade de Belém dava o0s primeiros passos na
formacdo de uma sociedade intelectualizada que admirava as belas artes. Por necessidade, 0s
seus governantes viam a possibilidade de criar espacos que pudessem atender aos ideais
republicanos. Os quadros, A Fundacdo da cidade de Belém de Theodoro Braga'™ e A
Conquista do Amazonas de Antonio Parreiras, destacam-se na sociedade paraense, enquanto
representacdo dos momentos grandiosos, de feitos memoréveis dos grandes homens, que
enfrentaram diversos perigos, seja natural ou humano. Essa imagem deveria estar presente no
imaginario dos cidaddos do inicio do seculo XX. Neste sentido, as pinturas vao ser de grande
utilidade, porque facilitavam o acesso dos mesmos aos grandes eventos do passado, bem
como deveriam unir os membros da sociedade, na qual a origem lusitana identificava a todos.

Fato relevante. Segundo o visitante, Belém naquela ocasido, destacava-se por
proporcionar a sua populacdo uma importante “biblioteca, escolas, institutos de beneficéncia,
imprensa de primeira ordem, além de um belo servico de bonds™'". Contava, ainda, segundo
0 visitante, com suntuoso teatro, passeios, pragas, jardins, monumentos, hotéis, clubes,
sociedades recreativas. Elementos importantissimos no processo de constru¢cdo de uma
sociedade letrada e intelectualizada. Belém merecia destaque pelo edificio do Palacio do
governo, que se encontrava ornamentado por alguns quadros, de pintores nacionais como, por

172

exemplo, A morte de Virginia*’*, de Antdnio Parreiras; Praia do Leme, de Aurélio de

Figueiredo; Falquejadores, de Benedito Calixto; o Phtysico, de Correia de Farias e a Fiandeira
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de Carlos de Azevedo”. O fato interessante reside na forma de obtencdo desses quadros, pois

70 Sobre 0 quadro A Fundacdo de Belém, Ver: FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. A fundacdo da cidade de
Belém: pintura e histéria da arte na Amazénia. Belém: Museu de Arte de Belém, 2004.

"L ESTRADA, Osorio. Op. Cit. p, 24.

12 Em Mensagem dirigida a Assembleia em 1905, o governador destaca que havia adquirido “Para o gabinete de
despacho adquiri do mesmo pintor a — Morte de Virginia -. E meu pensamento, ir com vagar adornando essa
peca com outros quadros de pintores brasileiros. Mensagem dirigida pelo Sr. Governador dr. Augusto
Montenegro ao Congresso Legislativo do Para em 7 de setembro de 1905. Belém: Imprensa Oficial, 1905. p. 64.
Para Miyoshi, Moema foi convertida num emblema da cultura brasileira. No processo de transformac&o, a obra
de Meirelles tem um especial sentido. O corpo nu e inerte da india, em meio a natureza do quadro, foi a
adequacdo de um género pictorico a nacdo que adotou a imagem idealizada do indio como simbolo. O bronze de
Bernardelli, mais provocante, acompanha as inquietacdes decadentistas do fim de século. Para além das duas
obras, Moema inspirou outros autores, cujas visdes e modos de abordagem contribuiram a permanéncia da
personagem. Mas é a pintura de Meirelles, até hoje pouco compreendida, a sua versdo mais brilhante, além de
um poderoso comentério do seu tempo. p. 9. Sobre as diversas representacdes de Moema, e quais 0s principais
pintores Ver: MIYOSHI, Alexander Gaiotto. Moema € morta. Tese (doutorado). Universidade Estadual de
Campinas. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Capinas-SP, 2010.

13 ESTRADA, Osorio. Op. Cit. p, 27
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muitos foram adquiridos pelo governador Augusto Montenegro, no momento em que estes
artistas realizavam suas exposicdes na cidade. Chamando atencdo, Duque-Estrada colocava o
governador na condi¢do de ‘“um estadista”. Ernesto Mattoso, biografo de Augusto
Montenegro, tece longos elogios ao seu governo, reforgando a ideia de que se tratava de um
estadista e que a sua obra foi capaz de reforcar o ego nacionalista dos paraenses que souberam
“aproveitar a surpreendente revelacdo da alta competéncia do ilustre cidaddo™'™,
Continuamente, temos entdo com estas exposi¢des dois fatos importantes: a administracdo
publica valorizou as exposicOes de artes que se realizavam em Belém, o que levou a formagéo
de colegdes particulares e publica; e também se criou um imaginério de cidade civilizada,
ilustrada que sabia como poucos, valorizar as belas artes e, consequentemente, passou a
encomendar obras que procuravam dar conta da historia da regido. Em texto publicado no
jornal A Provincia do Para, o historiador Ignacio Moura lembrava que “Ant6nio Parreiras
ainda é moco e dele se pode esperar muitas outras obras primas”. Contudo era necessario, na
opinido do historiador, que o estado fosse capaz de assumir a frente do processo de protecédo
destes artistas. Porque, somente conseguiria obter bons resultados com “o valimento publico e
0 apoio e a protecdo dos governos bem intencionados do pais”. Lembrava ainda que a
formagé&o e protecdo pelo estado eram essenciais no processo de construcdo de uma populagéo
civilizada e educada dentro dos valores da pedagogia civica. Na medida em que “Proteger um
artista € o melhor meio que uma boa administracdo pode ter para estabelecer a melhor

. 175
educagdo civica do povo™ ™.

O Par4 artistico: discurso politico da pedagogia civilizacional

A vida cultural em Belém fervilhava. As transformacdes urbanas forcavam uma
nova interpretacdo da sociedade, os republicanos sabiam que o momento era propicio para
consolidar o ideério de republica. O discurso politico apoiava-se na educacdo civilizacional.
Neste sentido, as exposicdes de arte que se intensificaram no inicio do século XX
demonstraram que 0 governo republicano encontrava, neste contexto, 0 momento adequado
para passar a ideia de que a cidade havia atingido o apogeu civilizacional. No inicio do século
XX, a cidade de Belém era administrada pelo intendente Antonio Lemos e o Para pelo

governador Augusto Montenegro. O momento econdmico, ainda favoravel, possibilitou

1 MATTOSO, Ernesto. O Dr. Augusto Montenegro: sua obra e seu governo. Paris: Tony Dussieux, Editeur,
1907. p, 250.
175 Na exposicgdo Parreiras. A Provincia do Par4, Belém, 11 de julho de 1905. p, 1.
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avancos consideraveis, em especial, relacionados ao desenvolvimento urbano, pelo qual a
cidade passou. Neste clima de mudanca proporcionada pela republica, em 1901, Belém “viu
nascer a galeria de arte”, com a exposigdo de Custodio de Azevedo, “nome que ficaria célebre

em toda a década de 1910”.

Figura 9: Cartdo Postal — Exposi¢do de Carlos Custddio de Azevedo — Teatro da Paz.
Fonte: Belém da Saudade: A memdria de Belém no inicio do século em cartdes-postais.

O evento foi um marco das exposicGes em Belem. Além da curiosidade gerada no
espectador, de uma forma geral, levou a formacdo de um grupo interessado em analisar as
pinturas. E claro que a proxima e grande exposic¢éo s6 viria acontecer em 1905, com Antonio
Parreiras, mas havia proporcionado a criacdo de um grupo de intelectuais que passaram a
frequentar estes espagos “a cata do menor deslize com suas linhas e cores”*'®. Deste modo, a
primeira exposicdo de arte realizada por Antonio Parreiras, em 1905, transformou a cidade de
Belém numa vitrine para 0s diversos pintores nacionais e estrangeiros. Estes artistas
buscavam expor e vender suas telas. A exposicdo de Parreiras é tida como um marco pela
imprensa do periodo dos grandes momentos das artes no Para, “vai continuar a obra que
Parreiras iniciou™’’. Em menos de trés anos o Teatro do Paz serviu de palco para as diversas
exposicoes. Realizaram exposicdo no Foyer do Teatro da Paz, além de Parreiras, Theodoro
Braga, Aurélio de Figueiredo, Carlos de Azevedo, Joseph Casse, Benedito Calixto e
Fernandez Machado. O ano de 1906 é caracterizado pelas exposi¢des realizadas por Theodoro

Braga, que segundo Figueiredo era “apadrinhado pelo intendente municipal Antonio Lemos”.

1 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Op. Cit. p, 44.
77 Coisas de arte. O Jornal, Belém, 07 de agosto de 1907. p, 2.
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Este pintor foi importante para a historia da arte na Amaz6nia ndo apenas pelas pinturas, mas
pelas “iniciativas de aproximacao entre artistas, literatos e autoridades™"®. Tornou-se um dos
grandes nomes da pintura local. No ano seguinte chega a Belém Francisco Aurélio Figueiredo
para realizar a sua exposi¢éo de 66 telas. O jornal Folha do Norte assim noticiava a chegada
do pintor,

Chegou ontem a esta capital o ilustre pintor brasileiro sr. Aurélio de
Figueiredo, que efetuar aqui uma exposi¢éo dos seus trabalhos.
Pretendia s. s. ir ontem mesmo ao governador do Estado a fim de pedir-lhe o

saldo nobre do teatro da Paz para serem ali expostas os quadros que traz

consigo™”.

Ainda neste ano, é a vez do pintor paulista Benedito Calixto™®

que teve varios de
seus quadros adquiridos pelo governo estadual e pela intendéncia municipal. Importante
destacar, que no dia 15 de julho de 1907, o pintor doa ao diretor do O Jornal uma tela

denominada “praia de Sdo Vicente

, 0 que resulta em diversos elogios a sua exposigéo.
Com a grande quantidade de exposices'®? que foram realizadas em Belém, O Jornal concluia
que o Para estava na condicdo de um estado “genuinamente artistico”. E, a forma como as
encomendas foram sendo realizadas, colocaram-no no centro dos debates acerca da pintura e
do colecionismo do Brasil no inicio da republica. Como consequéncia das boas exposices
que se realizavam e dos resultados positivos que 0s pintores recebiam com a venda de seus
quadros, varios outros eram incentivados a deslocarem-se para a regido. O Jornal, de 10 de

marco de 1907, chama atencdo para a formacdo de colecdes particulares*® de obras de arte de

8 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Op. Cit. p, 50.

7% Aurélio de Figueiredo. Folha do Norte, Belém, 25 de fevereiro de 1907. p, 1

180 Dos pintores que tem chegado ao Par4, de outros estados do sul, acreditamos ser Calixto um dos que mais vae
impressionar o bom gosto de nossos conterraneos, na louvavel aquisi¢do de trabalhos artisticos.

Dizemos isto porque Benedito Calixto tem alguma coisa mais de nosso no seu pincel: é o mais brasileiro. Estuda
a nossa natureza como ela é, sem variagdes combinadas para efeito, sem falsidades de tons: simples, formosos,
triunfantes como sdo os trechos admiraveis de nosso imenso territorio.

Ouvimos ontem, no teatro da Paz, as mais calorosas felicitagdes a Benedito Calixto. A exposi¢do Benedito
Calixto. O Jornal, Belém, 02 de julho de 1907, p, 1.

181 Benedito Calixto: uma gentileza a0 Jornal. O Jornal, Belém, 15 de julho de 1907, p. 1.

182 Além das exposicBes mencionadas O Jornal chama atengéo para a exposicdo do J. Fernandes Machado, que
“consta de 29 telas a colegdo do artista patricio, que teve a fineza de vir ontem a tarde apresentar-nos
pessoalmente os seus cumprimentos, sendo acompanhado, nessa visita, pelo seu colega, o distinto pintor
paraense dr. Theodoro Braga. Um certame artistico. O Jornal, Belém, 31 de julho de 1907, p. 1. Contudo, a
exposicao s6 foi oficialmente aberta no dia 11 de setembro de 1907 no Foyer do teatro da Paz, contando com a
presenca do governado Augusto Montenegro e do intendente Anténio Lemos. Exposicdo de pintura. O Jornal,
Belém, 10 de setembro de 1907, p. 1. O critico Otacilio de C. apresentou os quadros expostos, chamando atencéo
para a tela “Gloria coroando Goncalves Dias”, pela sua dimensdo, 2m, e por ter se baseado em “documentos
auténticos e oficiais”. Coisas de arte. O Jornal, Belém, 11 de setembro de 1907, p. 1

183 Dentre todos os colecionadores o que mais se destaca é Paes Barreto, em quase todas as noticias dos jornais,
chamando atencdo para as exposi¢des de arte, 0 vemos adquirido quadros para a sua cole¢do. Na exposicao de
Bendito Calixto adquiriu: Manh@ de abril e Largo do monumento. A exposicdo Benedito Calixto. O Jornal,
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artistas brasileiros. Pois, o “interesse que elas t€ém despertado no ptblico”, somava-se ao papel
desempenhado pela imprensa que ja contava com um bom numero de criticos de arte que se
destacavam influenciando tanto na visitacdo quanto na compra dos quadros pela populacédo
belenense, visto que “a justeza de aprecia¢fes por parte da critica”, levavam a um numero
“avultado de aquisi¢des pelos amadores”. Tudo isso, na concep¢do da critica, atestava “as
nossas aptidoes em assuntos intelectuais”, mas claro que a critica ndo esquecia 0 momento
politico e econdbmico que a sociedade paraense vivia, 0s avangos andavam “a par com 0s
recursos tirados do coméreio e da industria™*®*.

Esse novo momento reforcava o imaginario de republica, contribuindo para a
mistica de que a populacdo de Belém estava cada vez mais intelectualizada. 1sso se
consolidava através da divulgacdo pela imprensa das disciplinas ministradas nas escolas, bem
como o numero de alunos que compareciam para assisti-las. O Jornal de 10 de marco de 1907
chamava atencdo para as aulas realizadas no Ginasio Paes de Carvalho, no dia anterior, onde
foram ministradas as disciplinas de geografia, latim, grego, alemdo, inglés, légica, historia
natural, fisica, quimica e desenho. O numero de alunos que compareceram aquelas aulas
também, merecem destaque, ao totalizarem 122 alunos e 61 alunas'®. Portanto, como fazia
parte do processo republicano, era necessario educar o povo para que formassem uma
sociedade intelectualizada e civilizada. Ressalte-se que, 0 ensino de desenho previsto nas
aulas do Ginasio Paes de Carvalho era desenvolvido pelos pintores profissionais, como Carlos
de Azevedo, por exemplo. Em carta, datada de 15 de setembro de 1909, ficava evidente 0s
caminhos apontados pela republica, em relagdo a comemoracdo do 20° aniversario da
proclamagdo, onde seria homenageado “os egrégios patriotas Benjamin, Deodoro e Floriano”,
além da implantacdo e construcéo de uma escola em homenagem a Quintino Bocaiuva.

Alguns republicanos resolveram comemorar solenemente, a 15 de novembro
préximo, a data da proclamacdo da Republica, tributando homenagem de
venerag&o e respeito (...).

Essa comemoracdo constara, nesta cidade, de uma sessdo solene e do
lancamento da pedra para a fundagdo da Escola “Quintino Bocaitiva™'®.

Verificamos que a chamada do O Jornal demonstrava uma preocupacdo do

governo do Para, em colocar-se na condi¢ao de “benfeitor do povo”, o qual subvencionava a

Belém, 02 de julho de 1907, p. 1. Ja na exposicdo de Fernandes, adquiriu Ancorado e Barbasan pintando em
Anticoli. Exposicao Fernandez. O Jornal, Belém, 28 de outubro de 1907. p, 1.

8% A Arte em Belém. O Jornal, Belém, 10 de marco de 1907. p, 1.

185 Ensino Publico. O Jornal, Belém, 10 de margo de 1907. p, 1.

18 Codice de Cartas. Fundo: Secretaria do Governo, ano 1909. Arquivo Publico do Estado do Para - APEP.
Caixa. 09.
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educacéo, sobretudo, com a criagcdo e manutencdo das “escolas de artes”, além de “comprar
obras de artistas™'®’. Mas, ndo se adquiria obras de qualquer artista, era necessario que o
mesmo fosse reconhecido. As encomendas realizadas por estes mecenas necessitavam de uma
espécie de selo de qualidade, capaz de criar ou reforgar uma ideia, um valor ou um costume.
As viagens concedidas aos pintores brasileiros pelo governo reforgariam estes ideais. Segundo
Arthur Valle, o prémio concedido em forma de viagens a Europa, serviria para o
“aprimoramento e atualizacdo de sua producdo junto ao que de mais celebrado se fazia em
matéria de arte no Velho Mundo”. O prémio de viagem consistia “em uma temporada de

5,188

estudos no estrangeiro (leia-se Europa) subvencionada pelo Estado Brasileiro Essa

concessdo era dada aqueles que se destacavam em concursos realizados pela Academia de
Belas Artes. Em contrapartida, os pensionistas teriam uma obrigacdo™®® com o mecenas
estadual. E, as regras aplicadas aos pensionistas nacionais também eram aplicadas aos
pintores pensionistas do Para. Essa relacdo que obrigava os pintores a cada ano de sua estadia
a fornecer trabalhos ao estado ainda néo foi estudado pela historiografia local. Mesmo assim,
a educacéo era o ponto fundamental no processo de formacdo de um grupo distinto capaz de
atender os objetivos propostos pela republica.

Mesmo na condicdo de oposicéo, o jornal Folha do Norte ao noticiar a exposi¢édo
de Parreiras, chama atencdo para a grande repercussdo que teve. No entanto, lanca criticas
sobre a sociedade paraense pela falta de apreciacdo as artes. O critico demonstra que a
impressao geral que recebeu da formosa galeria “foi-nos extraordinariamente agradavel”,
marcando o certame do “nosso patricio” o ponto brilhante de arte na vida paraense, que ainda
era “tdo pouco afeita, infelizmente, a apreciacdo de concursos de tal género”, apesar de ja
terem passado e convivido na sociedade belenense ‘“artistas nacionais e estrangeiros de
inegavel merecimento™ . Caroline Fernandes chama atencéo para a vinda do pintor italiano

Pedro Campofiorito que chega a Belém no final do século X1X e cuja principal missdo seria a

7 PEVSNER, Nikolaus. Op. Cit. p, 285.

188 \VALLE, Arthur. Pensionistas da Escola Nacional de Belas Artes na Academia Julian (Paris) durante a 12
Republica (1890-1930). 19&20, Rio de Janeiro, v. I, n. 3, nov. 2006. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/academia_julian.htm>

189'10 ano — oito estudos pintados ou desenhados; 2° ano — oito estudos pintados; 3° ano — Uma copia de quadro
designado pelo Conselho Escolar e o esboceto para a execucdo de um quadro de trés ou mais figuras,
acompanhando o respectivo orgamento para as despesas com material para 0 mesmo quadro; 4° e 5° anos —
execucdo do quadro que serd comprado pela Escola se o conselho Escolar julgar digno de ser adquirido.
Regulamento para o Processo dos Concursos na Escola Nacional de Belas Artes para os Lugares de Pensionista
do Estado na Europa-1892. Livro de Correspondéncias Recebidas da Escola Nacional de Belas Artes entre 1890
e 1894, pp.45 (verso) - 48. Documento original pertencente ao acervo arquivistico do Museu Dom Jodo VI da
Escola de Belas Artes da UFRJ. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/documentos/Premio_viagem 1892.htm.

199 parreiras. Folha do Norte, Belém, 20 de junho de 1905. p, 1.
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de “integrar e dirigir uma escola de Belas Artes do Para que seria criada pelo governo do

estado”?,

Novamente, podemos afirmar que o objetivo dos republicanos consistia em
construir um modelo de educagdo que atendesse os objetivos republicanos*®2.

Com relagéo ao ensino das artes, Pevsner chama atencdo para um texto de autoria
de L. de Laborde, no qual destaca que “o governo deveria tomar medidas para fomentar de
imediato 0 ensino de arte nas escolas”. Ora, como bem sabemos, o governo republicano
instaurado em 1889, fazia questdo de romper com os valores artistico do periodo imperial,
extinguindo a Academia Imperial de Belas Artes (criada em 1826) e, a0 mesmo tempo,
implantando a Escola Nacional de Belas Artes (efetivada em 8 de novembro de 1890), que
tinha como finalidade desenvolver uma arte nacional*®. Dentre os varios objetivos, residia a
criacdo dos novos simbolos caracteristicos do novo regime. Além de ser um dos mecanismos
fundamentais para aperfeicoar o gosto da nacdo, ja que de acordo com Laborde, esse
aperfeicoamento dar-se-ia no momento em que o0 estado encomendasse as obras de arte,
editasse publicagdes baratas, preocupasse com o teatro e com os grandes espetaculos, além de
construir belos edificios e recomendando a realizagdo de obras urbanas “abrindo avenidas e
pragas e conservando os monumentos antigos” **. Os republicanos deveriam estruturar a sua
atuacdo, de modo a formar uma elite capaz de atender aos interesses da coletividade.

A pintura caracteriza-se enquanto uma “tradi¢do artesanal, que olha sem
constrangimento para tras em busca de casos exemplares™*. Neste sentido, as obras de arte
permitiriam uma analise dos valores e os estimulariam. Retratando, de modo especial, 0s
eventos e colocando em xeque as nocOes estabelecidas do retratar. T.J. Clark enfatiza que a
sociedade € um campo de batalha de representacfes. No caso em analise, 0 momento era

favoravel as alteracbes das formas a serem representadas, pois 0s novos politicos exigiam

1L SILVA, Caroline Fernandes. Op. Cit. p, 23.

192 Na mensagem dirigida a0 Congresso em 1897, Lauro Sodré destacava que a Academia de Belas Artes
funcionava regularmente, “o instituto criado e mantido por uma associagdo com auxilios do governo”. PARA.
Mensagem dirigida ao Congresso do Estado do Para pelo Dr. Lauro Sodré Governador do Estado. Ao expirar o
seu mandato no dia 1 de fevereiro de 1897. Belém: Imprenso no Diéario Oficial, 1897. p, 36.

1% Dois fatos, segundo Farias, sdo dignos de destaque para o cenario ativo da arte pictorica em Belém. Primeiro
a criacdo do Liceu Paraense, em 1841, e segundo a regulamentacdo proveniente da lei n® 16 de 1892, esta tltima,
assegurou a alguns artistas o estudo fora do Brasil, por meio do pensionato, e a0 mesmo tempo dava
oportunidade de entrarem em contato com os mestres da Academia Imperial de Belas Artes do Brasil e em Paris.
A bolsa instituida pela Coroa permitiu a Constantino Pedro Chaves da Motta, por exemplo, o estudo de pintura
na Academia Real de S&o Lucas, em Roma. Neste sentido, o cenério belenense se reconfigurou. Além disso, com
o0 inicio da massificacdo da imagem fixa a partir das atividades da Fidanza & Cia e das Exposicfes Artisticos-
Industriais, a partir de 1876, reforcaram o desejo e a necessidade de ser criada a tdo sonhada academia no Para.
FARIAS, Edilson da Silva. Op. Cit.

1% PEVSNER, Nikolaus. Op. Cit. p, 285-286.

1% CLARK, T.J. A pintura da vida moderna: paris na arte de Manet e de seus seguidores. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2004. p, 21.
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uma postura condizente com as mudangas advindas da modernidade. Essa ideia de que o Para
encontrava-se intelectualizado fazia parte de um discurso ideoldgico no qual os dirigentes
republicanos estabeleciam a sua pratica social, de maneira especifica e parcial, neste sentido,
Clark demonstra que as ideologias estdo vinculadas, na maioria das vezes, as atitudes e
experiéncias de um grupo, que ao confrontarem, procuram impor o0s seus valores a outros
elementos sociais.

Elias enfatiza que ndo se pode simplesmente condenar as ideologias sociais, Vvisto
que estas ndo podem ser desconsideras da “ideia de que processos de longo prazo possa ser
objeto de estudo sem um motivo ideolégico™*®, de modo a conduzir uma mudanca na conduta
e nos sentimentos humanos rumo “a uma dire¢do muito especiﬁca”197. Portanto, a ideia de
civilizacdo, que orienta os caminhos adotados pela republica paraense, esta organizada nos
relacionamentos humanos que se fazem acompanhar de correspondentes mudangas nas
maneiras, na estrutura da personalidade do homem. E, o resultado, embora provisorio, € a
formag&o do imaginario de que os homens, do final do seculo XI1X e inicio do XX, estavam na
condigdo de “civilizados”. O processo civilizador adotado no ocidente foi desenvolvido pelas
classes alta e média que exigiram de seus responsaveis uma autodisciplina ativa e constante,
devendo voltar-se para os interesses em longo prazo, com o controle exercido sobre os
membros da sociedade, de modo a controlar as emog¢des momentaneas e disciplinando as
condutas sociais.

N&o esquecamos as rivalidades politicas, as quais sao exteriorizadas nos jornais,
onde fazem circular as opinides, criticando de forma direta 0 modelo de republica organizado.
O jornal Folha do Norte, de 22 de junho de 1906, chama atencdo para o aniversario da
Constituicdo Estadual, fazendo severas criticas a mesma e ao regime politico. O texto
publicado afirma que “seria um acontecimento qui¢é jubiloso”, no entanto, ndo havia razdes
para comemorar, pois a sombra desse “enxovalhado c6digo nossos direitos regionais se
perpetram abusos e desmandos sem nome como, de resto, & sombra todas as leis da
Republica”. Era a 0 novo poder que mostrava as duas faces do regime ao mesmo tempo em
que os jornais da situacdo defendiam o Pard enquanto, um estado civilizado. A Folha do
Norte destacava o contrario, afirmando que ndo era verdadeira a condicdo de cidade

198

civilizada™", na medida em que a republica continuava a tratar os cidaddaos com 0s mesmos

19 E1 |AS, Norbert. O processo civilizador: uma histéria dos costumes. Op. Cit. p, 234.

YT ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Formagao do estado e civilizagdo. Op. Cit. p, 192.

198 «se houvesse ainda alguma coisa de sério entre nds e se isto fosse uma terra civilizada”. A Constituicio.
Folha do Norte, Belém, 22 de junho de 1905. p, 1.
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mecanismos do império, utilizando com veeméncia a forca policial e praticando a expulséo
dos pobres do centro da cidade.

A politica republicana de implantacdo de valores ideoldgicos estava relacionada a
necessidade de criar um contra discurso que estabelecesse os limites e tornasse uma forma de
resisténcia aos valores monarquicos e de oposi¢do. Portanto, os republicanos viam neste
momento uma forma de construir e reforcar o seu imaginario. Associaram 0 Novo regime aos
avangos econdmicos, politicos e sociais. Havia uma imagem de que a sociedade estava
avancando, buscando intelectualizar-se. Os republicanos viam o governo com bons olhos,
porque a sua condi¢do de mecenas e apreciador das belas artes, influenciava na aquisicéo das
obras artes expostas na cidade, além de colocar a disposi¢do dos artistas 0 mais suntuoso
espaco de Belém: o Foyer do Teatro da Paz, para que pudessem expor seus trabalhos.
Ressalte-se que as exposi¢Oes proporcionaram aos governantes a escolha dos pintores que
iriam construir a identidade regional. Aproveitando este clima muitos pintores colocavam
seus trabalhos a venda para a intendéncia municipal e para o governo estadual. E sempre que
ocorriam as exposicfes, 0S governantes paraenses eram 0s primeiros a receber os convites, 0
que significava abrir os espagos publicos para a sua realizacdo e recepcdo. Julieta Franga®®
aproveitando o clima de mecenato praticado em Belém pde a venda os seus trabalhos. Para
tanto, escreve uma carta de Paris ao intendente Antonio Lemos, para que os adquirissem e
viesse fazer a “ornamenta¢do de nossas principais pragas, avenidas e logradouros publicos”.
Segundo a interessada, 0s objetos postos a disposicdo da administracdo municipal, receberam
elogios “quer no Brasil, quer em Paris”. Todas as esculturas vém acompanhadas de imagens e
valores. No entanto, o que mais chama atencdo do noticiario publicado em O Jornal é a
escultura denominada “A Republica e o génio paraense”, que sSe destaca por ser,
“Originalissima produg¢do escultural”, a escultura havia sido amplamente divulgada “pelas
amplas referencias que lhes fizera a imprensa brasileira”. Representa a imagem da republica
empunhando a bandeira nacional, tendo ao seu lado, nobre e altivo, sobre um pedestal em que
se esmaga a hiena das ambicGes que se erguiam contra a nossa soberania, a figura dominadora
do patricio “forte, consciente de seu valor, fronte erguida a defender 0s nossos brios de povo
livre, a nossa consciéncia e 0 nosso prestigio”?®. Julieta Franca tinha, portanto, a intencéo de

vender as suas esculturas. Sabendo do periodo vivenciado no Para, procurou encaminhar entre

199 Sobre a presenca das mulheres nas academias e escolas de belas artes, Ver: SIMIONE, Ana Paula Cavalcanti.
As mulheres na escola nacional de belas artes: género e formacéo artistica em tempos de republica. In: VALLE,
Arthur & outros. Oitocentos: arte brasileira do império & primeira republica. Rio de Janeiro:
EBA/UFRJ/DezenoveVinte, 2008.

290 julieta Franga. O Jornal, Belém, 24 de margo de 1907. p, 1.
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0s seus trabalhos, aquele que iria agradar aos anseios dos republicanos. Demonstrando, na
escultura, a imagem soberana da republica, bem como o patricio, numa pose dominante.
Infelizmente, ndo encontramos qualquer documento de compra destas imagens pela

intendéncia municipal.

A critica de arte e os trabalhos de Ant6nio Parreiras.

Para Omar Calabrese, a critica de arte estd ligada a expansdo de um mercado
burgués de artes. Os valores representados pelos criticos contribuem para criar uma imagem
mistica do mundo da arte. Ao analisar as obras de arte, o critico ganha tanto espaco quanto o
artista, ao contribuir para a formacao de um juizo de valor a respeito de determinado pintor.
N&o era a toa que 0s pintores procuravam aproximar-se dos jornais, seja com a doacdo de
imagens, seja com as visitas frequentes a estes espacos. Quando Parreiras chegou a Belém, a
primeira atividade importante que realizou foi apresentar-se ao senador Antonio Lemos, no
escritorio do O Jornal, onde mostrou diversas cartas de apresentacdo escritas pelos “distintos
colegas da imprensa carioca”. O fato é importante, além de intendente de Belém, Antonio
Lemos era o diretor de O Jornal. Era quase uma obrigacdo do pintor a visita e apresentacdo
nestes espacos. A retribuicdo a visita ficava estampada nas paginas dos jornais, sejam eles
rivais ou ndo. “Parreiras, cuja visita pessoal agradecemos, projeta fazer nesta capital uma

202 com essa frase a Folha do Norte chamava atengdo da populagio para exposicdo

exposi¢ao
que iria ser realizada em Belém. Portanto, as exposicGes de artes em Belém proporcionaram o
surgimento de um grupo especializado, que se destacaria pela forma positiva ou negativa de
apreciacdo de determinada pintura?®®. Dentre os principais nomes deste momento esta:
Alfredo Sousa, que ganhava “realce na imprensa local, com suas analises mais detida sobre os
temas, técnicas e fases dos artistas, que passavam pela cidade™®®. Além deste, Marques de
Carvalho e Otacilio de C, também se destacavam.

Diante da receptividade que encontrou em Belém, o trabalho de Parreiras na
Amazo6nia ndo sofreu tanto com as criticas feitas por especialistas, ao contrario, foi muito

elogiado e recepcionado, tanto pelas autoridades, quanto pela imprensa. O principal jornal de

201 Exposicdo de pintura. O Jornal, Belém, 06 de junho de 1905. p, 1.

202 parreiras. Folha do Norte, Belém, 03 de junho de 1905. p, 1.

%8 As infinitas interpretaces legitimam qualquer interpretacdo. Assim, enquanto que o critico pode exprimir um
juizo individual dotado, pelo menos, de um valor entre muitos, o seu discurso sé pode ser medido com a mesma
vara. “A lenda do critico” proclamou que ele ¢ inatacavel. S6 se podem desmentir as suas opinides por meio de
discursos homoélogos do seu, o que, aparentemente, se torna antitético pelo seu conteido e, por isso mesmo, o
sanciona. CALABRESE, Omar. Como se |& uma obra de arte. Lisboa: Edic¢Ges 70. p, 17.

24 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos. Op. Cit. p, 44.
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oposicdo ao governo Folha do Norte, destacava em sua edicdo de 03 de junho de 1905 a

chegada do pintor a cidade de Belém.

Chegou ontem do Rio de Janeiro, em viagem de estudo de natureza
amazbnica, onde encontrara matéria para primorosos trabalhos, este
eminente artista brasileiro, de tdo simpatico e invejavel renome.

Parreiras, cuja visita pessoal agradecemos, projeta fazer nesta capital uma
exposicdo dos seus belos quadros, que tdo brilhante éxito alcangaram, ainda
h& pouco, no Rio de Janeiro, depois do que seguird para 0 Amazonas, onde
vae estabelecer por algum tempo o seu atelier de trabalho

O nosso patricio trouxe consigo apenas quarenta dos seus quadros®®.

A referéncia a chegada do pintor estampada na primeira pagina do jornal, cercada
ainda, de adjetivos positivos, proporcionaram-no uma recep¢do calorosa pela sociedade
belenense. Este aspecto positivo proporcionou a Antonio Parreiras a realizacdo de trabalhos
encomendados, além de um tréansito livre entre os elementos da sociedade. A cidade de Belém
contava com alguns criticos de arte importantes. Destacavam-se por escrever nos principais
jornais da cidade e, mesmo nesta condicdo, ndo fizeram criticas as encomendas feitas pelo
Governador Augusto Montenegro, muito menos aquelas realizadas por Antonio Lemos. E
curiosa essa auséncia de criticas, pois o0s criticos destacavam-se pela pena afiada. Para termos
uma ideia da situac¢do, na coluna intitulada “Critica d’arte”, do jornal Folha do Norte, o critico
que assinava a coluna com a identificagdo “A. de C”, escreveu um texto denominado “os
retratos de sua exceléncia”, onde faz uma anélise rigorosa das expressoes do intendente de
Belém, Anténio Lemos. Em primeiro lugar, o texto faz uma mencao as atitudes do intendente,
gue havia colocado suas imagens num cartdo postal impresso e que seria adquirido pelos seus
amigos e admiradores em memoria de seu aniversario.

O texto é longo, recheado de criticas ao governante, além do seu modelo politico.
No entanto, em nenhum momento “4 de C” destaca 0 nome do pintor ou dos pintores dos
quadros que serviram de base para a formacdo do Cartdo Postal. Quando realiza alguma
referéncia apenas destaca “o pincel do Divino Mestre deu aquele rosto beleza forte, méscula,
potentissima...”. Destaque-se que 0s adjetivos empregados pelo critico, estdo no sentido
pejorativo. O restante da critica ofende em muitos momentos a imagem do homem publico,
por exemplo, ao ter “um olhar de aguia”. Antonio Lemos, neste momento, ndo era uma
unanimidade politica. Mas a sua posi¢cdo na administragdo municipal dava-lhe o respeito
necessario para desenvolver suas atividades e transformacdes urbanas que a cidade

necessitava. Encerrando o texto, o autor faz um questionamento “- Onde diabos estd o bruto

205 parreiras. Folha do Norte, Belém, 03 de junho de 1905. p, 1.
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crisantemo que sua exceléncia usa habitualmente?” Ora, tratava-se de uma forma direta de
questionar a postura do intendente. Essa auséncia percebida na imagem representando o
Antbnio Lemos, quase aos 70 anos de idade, leva o critico a aguardar ansioso pelos proximos
Cartdes Postais.

O cabelo esté branco e ralo. A vastiddo da fronte bifurca-se em duas entradas
magnificas — indicio claro das tempestades do mundo que estrondearam
sobre a sua cabeca nesse lapso de tempo. Mas estd gordo, forte, vigoso, e
encaderna-se numa conspicua sobre casa de traspasse avantajado, como se se
envolvesse num manto real.

E outra lacuna, que seria desejavel fosse sanada na edigdo por vir desses
cartdes postais, que estdo predestinados a um alto sucesso®®.

A critica era enfética, objetiva e direta, quando o pintor fluminense apresentou o0s
novos quadros encomendados por Antonio Lemos, os jornais de Belém, mesmo a Folha do
Norte tendo afirmado que o pintor ndo agiu com a sua liberdade de pintar, o critico frisava
que suas pinturas séo exemplo de trabalho bem realizado. Contudo, destacava que os quadros
“ndo quer dizer que sdo fracos”, na medida em que todos obedeceram a maneira do pintor,
“ndo desdoiram o eximio paisagista, que ¢ rarissimo exemplo de atividade, no Brasil”®’. Por
outro lado, O Jornal e A Provincia do Para na edicao do dia 09 de agosto de 1905, dedicam
praticamente, a pagina inteira para elogiar os quadros de Parreiras. A critica é feita por
Antbnio de Carvalho que inicia o texto ressaltando o tempo que passou apreciando as novas
obras do pintor fluminense. Destacando quadro a quadro as pinturas executadas, conclui a sua
critica afirmando que o maior nimero de quadros “dessa galeria artistica do eximio
paisagista” foi produzida pelo pintor Parreiras com “amor e independéncia, para serem essas
telas observadas a razoavel distancia”, ndo apenas pelo critico, mas também por olhos néo
“mistificados pelos mercantilistas artisticos da fotografia colorida e da oleografia”, este
segundo o critico caracterizam-se por ser traicoeiros e prejudiciais a estética da pintura
“honradamente feita d’aprés nature”*®. Ignacio Moura também apresentou o seu lado critico
ao escrever para o jornal A Provincia do Para, de 11 de junho de 1905. No texto, 0 membro
do Instituto Historico e Geografico do Para, ressaltava os aspectos positivos da vinda de
Parreiras para a cidade de Belém e, quanto a sua presenga traria resultados positivos para
mocidade local. Afirmando que, o pintor havia colocado nas telas “os momentos mais

solenes™?® da paisagem de Belém.

2% Critica de arte. Folha do Norte, Belém, 17 de dezembro de 1905. p, 1.

27 Quadro de Parreiras. Folha do Norte, Belém, 09 de agosto de 1905. p, 1.

208 Critica d’arte. A Provincia do Par4, Belém, 09 de agosto de 1905. p, 1.

29 Na exposigdo de Antonio Parreiras. A Provincia do Par4, Belém, 11 de julho de 1905. p, 1.
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Parreiras um fluminense renegado!

Tamanho os avangos visualizados por Antonio Parreiras no Pard, que num artigo
publicado no jornal A Provincia do Pard, o autor identificado apenas como Jandaim, fica
impressionado com as observacdes feitas pelo pintor, em relacdo a cidade de Belém, de modo
a comparé-la com a capital da republica. Segundo o autor do artigo, Parreiras desdenhava do
Rio de Janeiro, mesmo dos lugares que ele mais admirava. Neste sentido, a natureza
amazonica havia encantado o pintor fluminense, fato este que levou o critico a afirmar que
Parreiras era um fluminense renegado, “acha um outro beco das Canelas a nossa Avenida
Central”, o pintor ridicularizava o parque da praca da republica, para ele “s6 existem de
grandioso as avenidas belenenses, os incomparaveis jardins belenenses, e acima de tudo, em
assunto de parque, o Bosque Municipal do mesmo modo belenense!..”?*°,

Devemos compreender as observagdes feitas por Antonio Parreiras, como uma
limitacdo, j& que neste momento o pintor havia firmado contrato com o Governador do Parg,
Augusto Montenegro, para confeccionar a tela historica, sobre a conquista do Amazonas. Esse
texto, embora reproduza aspectos interessantes que reforcam as palavras de Duque-Estrada,
na afirmacdo de ser a cidade de Belém bastante avancada, demonstra uma orientacdo do
pintor em ndo afrontar os politicos da regido, havia sido contratado para a execuc¢do de varios
trabalhos artisticos. Sob esse prisma, fica evidente a representacdo dos aspectos naturais de
Belém que tanto impressionaram o pintor fluminense e a natureza que tanto encantara 0s
viajantes, é transportada para as telas que iriam decorar e compor a pinacoteca de Belém. Os
aspectos contidos na valorizagdo da natureza destacam-se em detrimento a construgdo

humana. A entrada do bosque esta dominada pelos aspectos grandiosos da floresta amazénica.

219 Do Rio. A Provincia do Para, Belém, 04 de novembro de 1905. p, 1.
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Figura 10: Antbnio Parreiras. Entrada do Bosque Municipal, 1905, dleo s/tela. 50,5 x 91,0 cm.
Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém — PA

Percebe-se, portanto, certa influéncia dos Pré-rafaelitas™

, porque a imagem
representa a entrada do bosque em ruinas e, como sabemos, naquele momento ele estava
reformado. Sabe-se, entretanto, que a reforma era tida como um sacrilégio aos prédios e
monumentos antigos, pelos pré-rafaclitas que afirmavam nao ser uma “imitagdo do passado,
mas um modo literaria e artisticamente cultivado, de explicar caminhos abertos pelo
Romantismo”. H4 nisso, uma clara insurgéncia contra as convengdes académicas, buscando-
se uma renovagdo na pintura, com seus perfis e suas paisagens, por Antbnio Parreiras.
Importante frisar que no texto publicado na A Provincia do Para o critico afirma que Parreiras
tinha verdadeiro encantamento pelo corpo de Bombeiros do Rio. Contudo, depois de sua
permanéncia na cidade de Belém, a sua opinido foi modificada. E, ao referir-se & natureza
teria dito — “Natureza? — a que circunda o Guajara;” e, quanto ao corpo de bombeiros —
“corpo de bombeiros? — 0 organizado pelo nosso preclaro chefe e mestre Antonio
Lemos!...” 2.

No texto, € novamente possivel visualizar a presenca de Antdnio Lemos que
recebe diversos elogios, estava, pois na condicdo de o grande mecenas das artes plasticas.

21 Irmandade Pré-Rafaelita, um grupo de pintores fundado em 1848 por William H. Hunt (1790-1864), Dante G.
Rossetti (1828-82), e John E. Millais (1829-96), que era organizado ao modo de uma confraria medieval e
desejava devolver a arte a sua pureza e honestidade do Gotico tardio. Sobre os Pré-Rafaelistas Ver: ARGAN,
Giulio Carlo. Arte moderna: do Iluminismo aos movimentos contemporaneos. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1992. MATOS, Manuel Cadafaz. Leopoldo Battistini: Um pré-rafaelita italiano na dimensdo de classicismo.
Coimbra: separata do Bol. Bibl. Univ. Coimbra, vol. 41, 1992, pp. 227-248.

22 Do Rio. A Provincia do Para, Belém, 04 de novembro de 1905. p, 1.
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Incentivando os artistas a produzirem elementos, que dessem conta da representacdo
republicana. Neste sentido, a pintura Romanos no Forum, de Jodo Gomes Corréa de Farias,
adquirida pela intendéncia municipal interpretava o significado deste momento politico, no
qual a palavra tornava-se o elemento principal do debate politico e imagético republicano no
qual o pintor retrata o “instante do coragdo comunal e do exercicio da palavra”®*. Os olhares
voltam-se para todas as direcdes, demonstrando que qualquer pessoa poderia estar sendo
observada pelos representantes do povo. E, para a implantacdo de um imaginario, capaz de
atender as demandas politicas e sociais, se fazia necessario mostrar ao individuo que, no
regime republicano ele era representado. Além dessa representacdo 0 mecenas procurava
reforcar o imaginario encomendando pinturas ou incentivando os artistas a produzirem

objetos que pudessem ser adquiridos pelo Intendente.

Figura 11: Jodo Gomes Correa de Farias. Romanos no Férum, 1909, 6leo s/tela. 50 x 90 cm.
Acervo: Museu de Arte de Belém

Ressalte-se que, na primeira exposi¢do que realizou em 1905, Antbnio Parreiras
pintou duas telas que tinham como objetivo agradar a populacéo local. Para tanto, as pinturas
representavam os trechos do bosque municipal. Tendo como objetivo, demonstrar a todos 0s
interessados que o seu trabalho tinha qualidade. A Folha do Norte afirmava que Parreiras, 0
incalculdvel pintor que o publico carioca tanto tem festejado, “tem prontas duas telas
representando trechos do bosque municipal, para que se avalie da fidelidade da cdpia e se
julgue dos seus processos de arte”®*. Ao receber da imprensa paraense diversos elogios,
Antbnio Parreiras ganhou ainda mais notoriedade entre os politicos, o que lhe permitiu ser
contratado pela intendéncia municipal e pelo estado para realizar trabalhos importantes para a

historia do Pard. As altera¢fes urbanas que tanto impressionaram Parreiras contribuiram para

23 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Janelas do Passado, espelho do presente. Op. Cit. p, 60.
214 Exposicdo Parreiras. Folha do Norte, Belém, 16 de junho de 1905. p, 1.
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reforcar o imaginario republicano. E como afirma T.J.Clark sobre os avangos realizados por
Haussmann na cidade Paris, a “cidade estava apagando suas formas e acessorios”, no sentido
de permitir uma nova moldura e esta deveria atentar para 0os avangos obtidos pelo progresso
republicano, “e talvez Haussmann acabasse provando ter fornecido uma moldura na qual uma
nova ordem de vida humana poderia ter a possibilidade de existir’***.

Em texto denominado “Profissdo de F&”?'®, Antonio Parreiras destaca que ao
enveredar pela pintura historica, obteve diversas vantagens. Haja vista, ter contribuido para
um dos momentos mais interessantes da pintura historica no Brasil, enfatizando que o aspecto
predominante de sua pintura é a natureza. Neste caminho o pintor Parreiras, um fluminense
renegado, encontra o cendrio ideal para a producdo de seus trabalhos. A romancista carioca

Julia Lopes de Almeida®’

em texto publicado no jornal A Provincia do Parda, afirmou: “o
desejo de ver as terras do Pard”, nao apenas pelo Amazonas, enquanto “o maior rio do
mundo”, mas pelas suas florestas “negras e impenetraveis”. Além do aspecto urbano no meio
das florestas, para a romancista a “acolhedora cidade de Belém” destacava-se por ser
moderna, ativa, inteligente e pela sua for¢a e independéncia soube, “como nenhuma outra,
abrir maternalmente o seio carinhoso, para que nele exalasse o ultimo suspiro o maior génio
universal do Brasil”?'®

A vinda de Parreiras foi vista com entusiasmo pela critica. Elogiado em Belém,
fez sua exposicdo num dos lugares mais suntuosos da sociedade paraense. Recebeu
encomendas da administracdo municipal, do governo do estado, e de particulares, como a que
recebeu do Grémio Literario Portugués. Claro que esta boa aceitagdo do pintor pela cidade de
Belém, fez com que tecesse diversos elogios aos paraenses, em particular, aos mecenas
enriquecidos com os lucros da economia gomifera. Antdnio Parreiras soube como poucos
aproveitar a oportunidade que lhe foi dada. Belém viveu a arte. Os republicanos souberam
aproveitar as habilidades dos pintores que poderiam criar momentos Unicos, transformando a

realidade amazonica. Aproximando o povo dos novos valores, as festas civicas eram o grande

215 CLARK, T.J. Op. Cit. p, 75.

218 PARREIRAS, Antbnio. “Profissio de F&”. Manuscrito - Texto datilografado com correcdes manuscritas por
Antdnio Parreiras, sob o titulo Profissdo de fé, em 09 folhas. local e data indeterminados, 27,0 x 21,0 cm.

27 Nasceu no Rio de Janeiro em 24 de setembro de 1862, e faleceu na mesma cidade em 30 de maio de 1934.
Contista, romancista, cronista, teatréloga. Viveu parte da infancia em Campinas (SP). Estreou na imprensa em
1881, quando as mulheres mal iniciavam carreira literdria em jornais no Brasil, publicando no semanario A
Gazeta de Campinas. Fez conferéncias e colaborou em vérios periddicos do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, entre
eles Gazeta de Noticias, Jornal do Comércio, llustracdo Brasileira, A Semana, O Pais, Tribunal Liberal.

Informagoes disponiveis em:
http://www.uesc.br/seminariomulher/anais/PDF/Mesas/NADILZA%20M%20DE%20BARROS%20MOREIRA.
pdf.

218 Antonio Parreiras. A Provincia do Parda, Belém, 11 de junho de 1905. p, 1.
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momento de fixagdo destes valores, como afirma Maurice Agulhon, “a republica surgiu num
momento de grave depressdo econdmica”*®, Fatores este que, no caso do Brasil, levaram a

uma necessidade de implantar o novo regime sem a efetiva participacao do povo.

Antoénio Parreiras: o pintor e a formacéo académica.

Figura 12: Rodolpho Chambelland: Homenagem a A. Parreiras, 1940, 6leo s/tela. 50 x 90 cm.
Acervo: Museu Antonio Parreiras — Niteroi.

Carlos Maciel Levy escreveu uma biografia sobre Antbénio Parreiras, na qual
destaca toda a formacdo académica do Pintor. Nascido em janeiro de 1861, comegou a se
interessar pela arte ao manter contato com jovens pintores. Segundo o bidgrafo, Parreiras
tinha horror aos livros se interessando apenas por aqueles que continham gravuras. Nos
arquivos da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, segundo Levy, encontra-se um
requerimento do pintor, solicitando admissdo no curso noturno de desenho da Academia
Imperial de Belas Artes. No entanto, ndo ha qualquer indicio de que o mesmo possa ter sido
admitido, segundo o biografo, Antdnio Parreiras foi professor, escriturario e até sécio de uma
sapataria, mas ndo se adaptava aos trabalhos convencionais. Diante de toda essa situagdo “em
fins de 1882, vende a casa que havia herdado do pai, e matricula-se como aluno amador, a 25
de janeiro de 1885, na Academia Imperial de Belas Artes”.

Apesar da matricula na Academia, enfrentava dois grandes problemas: o primeiro

de carater econdmico, haja vista, ndo ter condi¢cGes de arcar com o curso, 0 que decerto

219 AGULHON, Maurice. Op. Cit. p, 42.
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implicava na sua ndo permanéncia na instituicdo. E, ndo estava satisfeito com os rigores
académicos impostos pela instituicdo. O segundo problema foi praticamente resolvido, pelo
seu contato com o pintor e professor de paisagem da Academia Imperial de Belas Artes, o
alemdo Johann Georg Grimm que vinha atuando a margem da ortodoxia académica e
polarizando o talento de um grupo de alunos extremamente independentes. O professor
alemdo ndo aceitava 0os metodos estabelecidos pela instituicdo, bem como a atuacdo dos
professores “responsaveis diretos por inimeras provocagdes € pela sistematica oposicao aos
métodos adotados??°. Este fato levou-o a pedir demisséo em julho de 1884. Em consequéncia
disso, os alunos que assistiam as suas aulas, partiram com ele, formando o chamado “Grupo
Grimm”. No mesmo ano Parreiras ¢ aceito nas aulas de desenho ¢ aritmética do alemao. Com
a formacdo do grupo, os alunos partem para o estudo de paisagem in loco. Observando 0s
aspectos da natureza, que segundo Grimm, “deve ser objeto de constante contemplagio”?%.
Neste sentido, os alunos deveriam receber uma educacdo, na qual pudessem sentir e captar a
natureza, apreendendo e interpretando-a.

Antbnio Parreiras paisagista inicia sua carreira independente em 1885, realizando
uma exposicao de sete paisagens de pequenas dimensdes. Contudo, realiza oficialmente sua
primeira exposicdo em 27 de maio de 1886, no atelier do fotografo Joaquim Insley Pacheco,
localizado a Rua do Ouvidor. A exposi¢do ndo foi bem recebida pelo povo, ja que as pinturas
historicas tinham lugar privilegiado, abarcavam todos os outros géneros. Levy chama atencéao
para a visita a exposicdo, realizada pelo Imperador Pedro |1, o que na opinido do biografo, foi
suficiente para que a exposicdo virasse um sucesso. Outra curiosidade interessante, é que
antes de ter condicdes de viajar para realizar estudos na Europa, Parreiras procurou ser um
pintor independente, na medida em que a sua ambicdo e todos os seus esforcos dirigiam-se
sempre para o ideal de ser um artista profissional, “que trabalhasse com independéncia e por
1SS0 mesmo pudesse sobreviver comedidamente com os recursos provenientes deste trabalho,
exclusivo e intenso”??2. Embalado pelos resultados positivos das suas exposicdes, Parreiras
consegue viajar para a Europa em 1888, se instalando em Veneza. A cultura europeia exerce
sobre ele grande fascinio. Em seguida, ingressa na Academia de Belas Artes local,
frequentando as aulas do professor lobardo Fillipo Carcano, este apresentava uma

aproximacgdo com o estilo impressionista. Ao retornar ao Brasil em 1890, encontra o pais

220 | EVY, Carlos Roberto Maciel. Anténio Parreiras: pintor de paisagem, género e histéria. Rio de Janeiro,
Pinakotheke, 1981. p, 20-21.

221 Escrevi sobre este tema na Revista de Histéria da Biblioteca Nacional e na revista 19&20, n.4. v.V, out/dez
2010. Ver: http://www.dezenovevinte.net/obras/ap_rnc.htm.

222 | EVY, Carlos Roberto Maciel. Op. Cit. p, 34.
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modificado: em vez de um Imperador, encontra um Presidente. E nomeado para o cargo de
professor de paisagem da Academia de Belas Artes. Implanta um modelo muito proximo ao
de seu antigo professor George Grimm, preferia a pintura ao ar livre. Os seus fundamentos
foram adquiridos na convivéncia “profunda e ardorosa com os ideais da pintura ao ar livre”.
No entanto, um novo fator concede-lhe mais seguranga ¢ originalidade, com a “sintese
amadurecida das conviccOes naturalistas com o apaixonado temperamento de um artista ha
longo tempo obstinado em procurar caminhos auténticos e coerentes para o seu trabalho”?%.

Parreiras era, entdo, considerado um dos grandes expoentes da pintura nacional.
Levy destaca que, daquele momento em diante, o pintor assumira uma maneira de pintar que
SO se encontra em seu trabalho e, que supera todas as limitagdes historicas. H4 um nitido
exagero por parte do biografo. Mas este fato demonstra que logo apos a vinda da Europa, 0
pintor diante do novo cenério politico, tinha motivos para festejar. A republica vinha
acompanhada da necessidade de implantacdo de um imaginario capaz de atender aos objetivos
e valores do regime recém-instalado. Transformava os arredores da sua cidade numa espécie
de moldura. A cidade que morava necessitava dos elementos do campo, como uma forma de
dominacdo. O pintor de paisagem afastava-se sempre da cidade na busca de elementos
capazes de produzir os efeitos necessarios aos seus quadros. Estabelecendo uma diferenca
entre a cidade e o campo, embora a sua representacao fosse estabelecida por uma interligagéo.
Clark afirma que “as metropoles tenham um limite, um lado de fora, um outro lugar onde se
possa chegar, como se, ao fazer isso, fosse possivel lhes devolver a identidade perdida”224.

O artista se deparou com cidades onde havia um conjunto de restricdes e
formalidades, que eram opostas a natureza. Cidades em franco processo de revitalizacdo, na
qual a natureza perdia o lugar e as fabricas destacavam-se. Era necessario imaginar uma
natureza, criar e representar nas telas a imagem mais natural. No entanto, em alguns
momentos devia escapar das cidades, buscar um exilio momenténeo, longe das multiddes. Ao
pintar os arredores de Cabo Frio o pintor destaca que o estilo empregado naquele momento
era o da escola realista, teve que seguir com este estilo, “ndo tive outra orienta¢ao”. Segundo,

Parreiras este modo de pintar ndo o satisfazia, “ndo podia ser uma expressdo de arte”, Visto

que em todo o canto predominava “a natureza morta”?*°. Mesmo que procurasse reproduzir a

223 |dem. p, 36.
224 CLARK, T.J. Op. Cit. p, 270.
22 PARREIRAS, Antonio Diogo. Histéria de um pintor contada por ele mesmo: Brazil — Franca, 1881-1936.
Niteroi: Diario Oficial, 1943. p, 75.
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natureza, considerava impossivel realizar a sua representacdo tal. No entanto, ao procurar

representa-la, o pintor afirmou que,

Na ansia infrene de criar (...). Ataquei a tela, freneticamente, sem vacilagdes.

()

Quanto tempo se passou ndo sei.

A tela estava literalmente cheia. Borrdo informe, aspero, pastoso, rugoso de
perto. Do longe, porém, tudo se envolvia em tinta cinzenta, bastante
transparente para, através dela, se sentir vibrando o tom local.

Tudo em redor de mim se apagava dentro de um ambiente vaporoso... Tudo
sem contornos, apenas “massas’.

Entdo vi na minha tela a visdo daquela natureza.

Desde este dia, deixei de copiar para interpretar; e, para sempre me separei
de Grimm?%.

Em noticia publicada no O Jornal, de 11 de marco de 1907, destacava-se certa
influéncia que Antbnio Parreiras teria tido para pintar os demais quadros, dentre os quais A
Conquista do Amazonas. O texto afirma que quando chegou a Europa apds a encomenda do
quadro, o pintor foi para a Espanha a fim de visitar os museus de arte, “coligindo
apontamentos para o seu trabalho”, permaneceu longas horas no Museu do Prado. Esta
permanéncia Ihe permitiu estudar as obras de Velasquez. Informagdo interessante, porque na
opinido do critico seria este mestre da pintura espanhola o “inspirador genial dos seus novos
progressos”. Outro local que muito chamou aten¢do do pintor Parreiras foi o Museu do
Louvre, onde passou a contemplar “um quadro de Milet”. E no seu atelier, em Paris, as
paredes aos poucos iam ganhando cores, ap0s as analises realizadas nestes museus de arte.
Prosseguiu realizando visitas aos museus de Portugal, Espanha, Franca, Suica, Inglaterra,
Austria e Italia. Nestes locais, estudava os pintores e as escolas, realizando comparagdes
atentas e aperfeicoando o estudo e a observacdo meticulosa dos seus processos de pintura e,
“sem procurar imita-los, acentuando cada vez mais a sua individualidade artistica”.

Apesar de Velasquez ter sido considerado pelo critico do O Jornal o inspirador
dos novos progressos do pintor Parreiras, este reafirmava que ndo deixou de estudar com
maior cuidado um Unico artista, procurando surpreender-lhe os segredos de composicdo e
acabamento das suas telas mais notaveis. O critico afirmava, portanto, que o “errante pintor
das selvas brasileiras esta tao perfeito figurista quanto daqui partiu aprimorado paisagista”227.
Essa informacéo € relevante. Ele passa a ver a floresta sobre novos aspectos. Na pintura a

Entrada do Bosque Municipal, 1905 (Fig. 10), a condicdo de civilizado relacionava-se com a

226 |dem. p, 76. Sobre as formas adotadas pelo pintor Parreiras para executar os seus trabalhos, Ver:
SALGUEIRO, Valéria (org.). O caderno de notas de Antdnio Parreiras. 19&20, Rio de Janeiro, v. V, n. 3, jul.
2010. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/ap caderno.htm.

227 0 pintor Antonio Parreiras. O Jornal, Belém, 11 de margo de 1907. p, 1.
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forma como as arvores passaram a ser vista pela sociedade, de lugar escuro, que representa a
ignorancia, adquiriram feicBes novas, dentre as quais, a arborizacdo e a econdmica®®. A
pratica de arborizar a cidade foi uma das politicas tomadas pela administracdo de Lemos. O
Bosque, portanto, passou a preservar um pouco da natureza amazoénica nos arredores de

Belém.

A liberdade de pintar.
Svetlana Alpers defende que “a pintura nos transforma em testemunhas visuais de

229 com base neste argumento, pode-se compreender

personagens e equipamentos da historia
que, a producdo de quadros esta relacionada com a forma de atuacdo do pintor. Nas palavras
de Alpers, ele “pretende estar acima dos artesdos”. De modo, a produzir “os quadros para os
ricos comerciantes”. Estes desempenham um papel importante de compradores de “imagens
ilusérias de bens de altissimo custo”. Com base nesta informacéo, nos questionamos: que
valores e que independéncia os artistas do inicio da republica defendiam? Parreiras procurou
se destacar como um pintor independente, “mas ndo me fiz artista para ganhar dinheiro”, dizia
o pintor. No entanto, diversos pintores do final do século XIX e inicio do XX que receberam
encomendas de quadros de retratos, histéricos ou paisagem, reproduziram nas telas o0s
modelos e os valores que lhes eram impostos.

Antonio Parreiras afirmava: “nunca pintei sendo o que quis pintar”?*!, Contudo, a
liberdade de pintar estava limitada pelas encomendas feitas a um pintor reconhecido e
consagrado, que deveria representar nas telas os objetivos do regime republicano, em especial,
as ideias de civilizacdo e modernidade. Alpers chama atencdo para o artista que produz obras
histéricas. O pintor deve, obrigatoriamente, transformar-se num ator, como se houvesse a
necessidade de representar uma cena. Para a autora, os comentadores modernos sobre a arte
holandesa, afirmam que existe uma evocacao do ator por parte dos pintores e os tratados sobre
a arte era uma tentativa de realcar o status dos artistas, associando-0s aos poetas gragas a um
parentesco comum com 0s autores. Este fato € importante por demonstrar a forma como os
pintores se relacionavam com o publico que buscavam atingir. Ndo procurando apenas ser

aceito pelos pintores, mas tambem pelos jornais locais. Pois qualquer atividade realizada pelo

228 Keith Thomas explica que “desde o século XIII, havia um comércio estabelecido de madeira para a
construgdo e lenha.” THOMAS, Keith. O homem e 0 Mundo natural: mudancas de atitude em relacao as plantas
e aos animais (1500-1800). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010. p, 281.

229 ALPERS, Svetlana. Op. Cit. p, 66.

%0 |dem. p, 73.

#1 pARREIRAS, Antdnio Diogo. Op. Cit. p, 64.
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“ilustre pintor nacional” era largamente noticiada. Buscando assegurar um clima de interacao
com a sociedade local, Parreiras chegou, inclusive, a visitar escolas belenenses e apresentar-se
para os alunos que o aguardavam com ansiedade.

Esteve ontem, as 7 1\2 da noite, em visita ao Liceu de Artes e Oficios
Benjamin Constant o nosso distinto patricio Anténio Parreiras.
Receberam-no cavalheirosamente o diretor, senador Pereira Guimardes, 0s
lentes drs. Ignacio Moura e Enéas Pinheiro, e professores Raymundo
Trindade, Porfirio Moreira e Avertano do Nascimento, e os srs dr. Eutychio
Pinheiro, Leandro Tocantins e Francisco C., junior.

Parreiras demorou-se algum tempo na aula de desenho, a cargo do professor
Carlos de Azevedo, observando detidamente os trabalhos dos alunos. Pouco
depois, na sala da congregacdo, o nosso colaborador dr. Igndcio Moura

saudou, em atentado discurso, o proficiente paisagista, que agradeceu,

sinceramente emocionado®?.

Sobre a independéncia do pintor, Gonzaga Duque chama atencdo para a producéo
de Parreiras, no sentido de uma reafirmacdo da individualidade do autor considerado pelo
critico como forte e enérgica. O pintor ao produzir as suas obras, ndo escolhia os modelos,
fazendo um trabalho rustico e, pertencente a classe de personagens e assuntos que Ihes eram
prediletos. As obras que pinta, embora, a figura humana apareca, destaca-se pela magnitude
da natureza. A liberdade em pintar ndo esta restrita “por nenhum cédigo nem sopitada por
nenhuma ditadura”®®*. Michael Baxandall chama atencdo para a forma como os pintores
observam as estruturas conceituais das sociedades a que pertencem. Portanto, ao observar
uma obra, deve-se procurar verificar as ideias praticas que estdo embutidas nas imagens
representativas. Uma questdo que cerca o pensamento de Baxandall relaciona-se com a
necessidade de um reconhecimento indireto da seriedade intelectual do artista, além do desejo
de aproximar a pintura dos “novos modos de pensar fundados na palavra e no conceito -, mas
as institui¢cdes nao sao de fato desabonadoras™?.

Como as imagens representativas procuram dar conta de um estilo triunfante, os
quadros histéricos destacam-se pela imponéncia apresentada, seja em relacdo ao fato, ou
mesmo em relacdo ao lider que deve ocupar o centro da tela. As exigéncias passavam por uma
reflexdo que o artista ndo deveria realizar, uma vez que 0s governantes deveriam estar
representados como icones. Peter Burke chama atencdo para a postura, o traje, além das
propriedades que os cercam, transmitindo um senso de majestade. Diante desta afirmagcéo,

Burke destaca que a leitura das imagens apresenta um problema central, que seria o da

232 Antdnio Parreiras. A Provincia do Par4, Belém, 12 de agosto de 1905. p, 1.

2% DUQUE, Gonzaga. Contemporaneos: Pintores e Escultores. Rio de Janeiro: Typ. Benedicto de Souza, 1929.
p, 44.

24 BAXANDALL, Michael. Op. Cit. p, 122.
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identificacdo das convengdes narrativas ou “discurso”, levando a diversas interpretagdes,
quando a convencdo determinava outra analise. Por isso, as narrativas ‘“se baseiam em
formulas de algum tipo”, o que se procura ¢ uma “tentativa de congelar a acdo, de captar a
histéria numa tnica imagem”>.

Considerando estas afirmativas, o pintor se via vinculado ao conjunto de regras
impostos pela academia. Sendo que, o destaque relacionava-se com a forma como o0 mesmo
era contrato para executar trabalhos direcionados a 6rgdos estatais ou casas particulares. Por

. < . . 25236
isso, Fernand Braudel ressalta que “a arte ndo ¢ gratuita”

, ha medida em que o didlogo entre
0s pintores e mecenas é estabelecido por uma dependéncia. Neste caso, as encomendas
direcionam o modo como o pintor realiza seu trabalho. Mesmo quando os pintores se
consideravam independentes T. J. Clark diz que, quando saiam para o campo “em torno de

Paris nos anos 18707%%

, na busca de paisagem, “sabiam que estavam escolhendo, ou
aceitando, um lugar que era facil (quase convencional)”. Pois a busca do lugar a ser
representado deveria ser o que mais agradava ao publico. Neste caso, quando recorremos as
pinturas realizadas por Antonio Parreiras e, que foram encomendadas por Antdnio Lemos, a
imprensa frisava que os quadros “constituem eles reprodugdes admiraveis de trechos da
cidade, avenidas, bosque™?®®. Portanto, estamos diante de paisagens arranjadas, o que Clark
chama de “uma transicao visivel — ou simbolica”, porque “os arredores de Paris, ja ndo eram
mais nem cidade nem campo™®®. A paisagem produzida transformava-se numa ilusdo
superficial, na medida em que os pintores acreditavam que haviam deixado a cidade para tras.
Neste caso, eles criariam a propria paisagem ali, “num lugar em que podia encher de objetos
intimos, aros, chapéus, café, criangas, esposas, criadas. Seria um interior, uma ficcdo, um
hortus conclusus”?*°. A pintura Entrada do Bosque Municipal, 1905 (Fig. 10) mostra que ha
uma distancia entre a cidade e os seus arredores. O Bosque, portanto, era o lugar onde as
pessoas passeavam, divertiam-se, respiravam o ar puro. A revista A Semana, de 13 de agosto
de 1921, chamava atencdo para o domingo no Bosque, enquanto uma atividade realizada
longe da cidade, ou seja, nos arredores de Belém. Juca Bohemio, em poema denominado O
Bosque, diz que:

Leitores, a fita nova
E o0 verdo que se inicia;

% BURKE, Peter. Op. Cit. p, 180

2% BRAUDEL, Fernand. O modelo italiano. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007. p, 154.
#T CLARK, T.J. Op. Cit. p, 211.

2% Os novos quadros de Parreiras. O Jornal, Belém, 08 de agosto de 1905. p, 1.

?9 CLARK, T.J. Op. Cit. p, 215.

0 | dem. p, 267.
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A graca, o “chic”, a folia

Da tentadora estacéo,

E’ o Bosque! Quereis a prova?
Ide ao domingo, em passeio.
Ao Bosque, que agora é o0 seio
Verdadeiro de Abrah&o.

Entre as arvores rendadas

Do verde que agrada a vista,
N&o ha velho que resista

A alegria que ali vai...
Criangas endomingadas

S&o, no Bosque, aves em folga,

E essa alegria hoje empolga

O mais sisudo papai®*'.

O poema destaca a importancia dos arredores de Belém para a sua populacéo.
Local de lazer no qual as criancas se divertiam, em especial, nos dias de Domingo. Os
aspectos da cidade estavam evidenciados no Bosque. Uma caracteristica marcava a cidade,
isto é, a “invasdo dos que procuravam diversdao”, visto que os periddicos colocavam em
evidencia, as gravuras do lugar. O bosque foi representado por Antbnio Parreiras. Mas era
necessario registra-lo sem as alteragfes trazidas pelo desenvolvimento urbano. A mudanca
ndo é percebida. As alteracBes deveriam estar representadas, enquanto um processo natural,
no qual o “espectador devia sentir que o processo era acidental, quase recatado, um pouco de

x ~ . 29242
devastagdo, mas ndo mais do que isso”.

Neste caso, qual o motivo que levou a
administragdo municipal a selecionar a entrada do Bosque, bem como a Clareira do Bosque
Municipal (Fig. 13)? No primeiro capitulo, falamos a respeito do Congresso Politico de 1903,
neste evento, as autoridades reuniram-se naquele lugar para debater os rumos da politica
paraense. Portanto, o local tinha algo de especial: ndo poderia ficar eternizado apenas nas
fotografias. Deveria estar revestido de um valor, quase mitolégico. O maior pintor de
paisagem do Brasil, daquele momento, iria representa-lo. Rosa Arraes, ao estudar este quadro,
destaca a forma como o pintor se envolve com a natureza “ao ponto de retirar a figura humana
desta sua obra”**. Neste caso, a independéncia do pintor pode ter sido demonstrada por esta
atitude de excluséo.

No entanto, a Folha do Norte de 09 de agosto de 1905, considerava que a

“encomenda para quem quer que viva da arte”, tem um efeito negativo na medida em que

limita a atuacdo do pintor. E, o artista ndo tendo a possibilidade de agir de forma

21 Cine Revista: O Bosque. Revista A Semana, Belém, 13 de agosto de 1921.
22 CLARK, T.J. Op. Cit. p, 263.
3 ARRAES, Rosa Maria Lourenco. Op. Cit. p, 111.
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independente, adota as posturas impostas pelo mecenas. A sua inspiragdo fica limitada, como
se estivesse sofrendo um aprisionamento moral. Portanto, “ndo ¢ o mesmo quando o artista,
consciente da sua pessoa, ou mesmo inconsciente do momento psicologico que atravessa, se
deixa arrebatar pela inspiragdo propria®***. A pintura e as fotos que circularam em Belém,
mostrando o Congresso Politico, permitiriam ao contemplador um retorno ao passado,
possibilitando a visualizacdo de um dos momentos politicos mais importantes do comeco de
republica. Rosa Arraes destaca ainda, que o “artista revelava a monumentalidade da mata”, de
modo que a “diversidade de tons verde e sépia, que se graduavam na perspectiva de um
infinito”** levam o olhar do observador a se perder na profundidade e altura da tela. Temos
com esta andlise o que Meyer Shapiro chama de “pertencimento ao perceptivo” no qual se
estabelece diversas caracteristicas e valores dos temas, bem como entre a teoria e a pratica do
artista. Ou seja, uma das caracteristicas do estilo Impressionista esta demonstrado nesta
representacdo. A imagem é visualizada como um local fixo e, com caracteristicas constantes,
contudo, “o pintor abordou-a pensando em seu aspecto momentaneo, em sua luz, atmosfera e

movimentagﬁo”246.

— — ‘-v IS U— =

Figura 13: Antdnio Parreiras. Clareira no Bosque, 1905, 6leo s/tela. 99,3 x 149,5 cm.
Acervo: Museu de Arte de Belém — PA

Clark confirma que estes espacos de uso coletivo, eram aproveitados pelos grupos

dominantes, tornando-se “um grande campo simbolico”, na medida em que giravam todas as

244 Quadros de Parreiras. Folha do Norte, Belém, 09 de agosto de 1905. p, 1.

%5 ARRAES, Rosa Maria Lourenco Arraes. Op. Cit.
246 SCHAPIRO, Meyer. Op. Cit. p, 28.
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formas de liberdade. Era um local de lazer, mas também, onde se estabeleciam as disputas
politicas e sociais. A busca de uma “liberdade, realizacdo, naturalidade e individualidade”,
estes elementos eram considerados essenciais pelos grupos politicos, que viam nestes lugares
“acdes tanto de retaguarda como de ataque eram montadas, ¢ a desinformacdo saltava aos
olhos™**". Alpers ressalta que Rembrandt, na condigdo de mestre de seu atelier, soube afirmar
a sua liberdade individual, desvinculando-se da dependéncia dos mecenas ou mesmo de
patrocinadores. Este € um dos casos raros, nos quais o artista é capaz de estabelecer uma rede
de negadcios, utilizando-se do mercado para vender as suas obras a precos estabelecidos por
ele. Mas para a utilizagdo do mercado, o status do pintor era essencial, considerando o0 aspecto
da profissionalizacdo. Para tanto, a institucionalizacdo da mesma permitiria a reivindicacdo e
a afirmacéo de critério de competéncia. Contudo, mesmo sabendo que 0s sujeitos capazes de
adquirir as suas obras eram as familias de posse, Alpers destaca que “a corte e familia sdo
temas aos quais jamais se dedicou, na vida ou na arte”?*®, Portanto, para qualquer pintor, a
perspectiva seria a de se ver livre dos mecenas. Mesmo diante de uma situacdo de
encomendas, o artista reclamava a sua liberdade a todo o momento. E, as obras produzidas de
maneira independentes, levavam o artista a estipular um valor de mercado, estabelecido por
uma rela¢do de troca de mercadorias. Neste sentido, “o valor é uma construgdo social ou

. . o . . 24
humana produzida num sistema de relagdes ativado pelos desejos humanos” °.

T CLARK, T.J. Op. Cit. p, 276.
28 ALPERS, Svetlana. Op. Cit. p, 272.
3 |dem. p, 294.
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Capitulo 3 A tela A Conquista do Amazonas de Antonio Parreiras

Elementos construtivos da identidade amazonica.

Com o apogeu da economia da borracha, a regido amazonica vivenciou uma fase
de esplendor, representada pelos investimentos feitos em infraestrutura, realizados nas cidades
de Belém e Manaus. Visando atender as necessidades produzidas pela Bellé Epoque, 0s
politicos paraenses procuravam mostrar 0 quanto a sociedade amazénica encontrava-se
civilizada, precisavam construir uma nova moral associada a pedagogia civica, que iria formar
cidaddos capazes de se identificar com os valores nacionalistas trazidos com a implantagédo da
republica. Neste sentido, as atividades desempenhadas pelos governantes demonstravam que
havia uma ligacdo ndo s6 com as necessidades do estado, mas também com as elites locais
que exigiam transformacdes urbanas. Afinal, a Amazoénia estava inserida num contexto mais
amplo, visto que os olhos do mundo estavam voltados para a regido. Com isso, a presenca
cada vez maior de investidores estrangeiros era um indicativo desta nova realidade, com a
elaboracdo de um discurso nacionalista e moralista, de maneira a criar as estruturas que
favorecessem a vida na cidade. Os grandes eventos deveriam ocorrer, 0s artistas deveriam se
deslocar para as cidades amazonicas. Neste sentido, os grandes espetaculos favoreceriam este
imaginario, a exemplo das grandes Gperas realizadas nos teatros (Teatro da Paz e Amazonas).
O cinematografo ganhava destaque cada vez maior. Os jornais locais anunciavam diariamente

250 A vida cultural belenense fervilhava.

0s nomes dos artistas e 0s horarios das apresentacdes
Havia uma espécie de amadurecimento cultural. Neste momento, grandes nomes das artes
vinham apresentar o resultado das suas producdes na Amazoénia. Ganhavam destaque, na
sociedade local, pessoas que adquiriram obras para formar colecBes particulares,
demonstrando o quanto estavam civilizados, detalhe importante na formacdo da identidade
regional e nacional, era de verdadeiro ‘“deslumbramento a impressdo que se recebe na capital
do Para”, e a populagdo contemplava as preciosas e opulentas colecGes de quadros e objetos
de arte “acumulados em 65 galerias de pintura pertencentes a amadores, ao estado e a
intendéncia municipal®*”.

Obras de artes de paisagem, género e, em especial, de carater historico
destacavam os aspectos e as belezas regionais, eram responsaveis por elaborar um discurso de

valorizacdo da cultura e da historia amazonica, pois ganhava énfase civica-educacional,

0 v/ariedades norte-americanas: primeira companhia. Alguns dos principais artistas. O Jornal, Belém, 12 de
junho de 1907. p, 4.
#1 DUQUE ESTRADA, Osorio. Op. Cit. p, 32.
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levando os governantes a realizarem encomendas aos artistas pintores. Neste sentido, a
exposicdo de Antbnio Parreiras de 1905, além de ter sido um grande sucesso, conforme
registro dos jornais, destacava-se por projetar a regido no cenario nacional. Diante de tal
sucesso, o intendente de Belém, Antdnio Lemos, encomendou um conjunto de 8 (oito)
trabalhos, que deveriam destacar os principais logradouros e ruas da cidade de Belém. No dia
08 de agosto de 1905, Parreiras abria nova exposicdo em Belém, intitulada pelo O Jornal, de
“Os Novos quadros de Parreiras”, foi realizada no Foyer do Teatro da Paz, e mais uma vez
considerada sucesso de publico. E, por se tratar de encomenda oficial, o pintor recebeu
elogios sobre as mais novas obras. O critico de arte destacava que “Constituem eles
reproducdes admirdveis de trechos da cidade (...)”. Com isso, a critica fazia questdo de
destacar o quanto o regionalismo estava presente nas obras que iriam compor a pinacoteca
municipal. Esses elogios procuravam reforcar o desenvolvimento que Belém vinha sofrendo.
O que foi posto nas telas eram, necessariamente, 0s trechos mais importantes na viséo de
Antonio Lemos. Novamente, o texto do critico afirmava que o frequentador estava olhando as
telas “ultimamente animadas pela inspiracdo de Parreiras, ninguém ha que ndo experimente
logo a sensacdo do meio que nos circunda e nao logre a visdo dos trechos mais sedutores da

nossa bela capital”.

Figura 14: Exposicao Parreiras, 1905. Foyer do Teatro da Paz.
Fonte: Belém da Saudade: A memdria de Belém no inicio do século em cartes-postais.

O texto do periddico afirmava ndo ser capaz de lancar uma critica ao trabalho, e
caso tentasse seria uma pretensdo demasiada, ndo era possivel devido aos limites da noticia

ligeira, que tinha a funcdo apenas de demonstrar uma impressdo dos novos quadros. A critica
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sO poderia ser realizada por meio de uma analise mais técnica, na qual se exararia uma
opinido rigorosa sobre os trabalhos de um artista “cujo nome impde ao que lhe vai dizer sobre
os trabalhos o méximo escripulo e a maior seguranga nos juizos”>>2. Destaque-se que a critica
de arte demonstrava uma preocupac¢do com os aspectos do belo, do gosto e do civilizado.
Neste caso, 0 que fazemos neste trabalho é um tanto complexo, apesar de valermo-nos das
ideias tirada do universo do pintor, ndo significa que a intencdo do artista era realmente a que
supomos. Ao analisarmos a critica de arte, ndo podemos considera-la como um registro puro.
Segundo Baxandall a pintura é vista num dado momento histérico, de acordo com
determinados objetivos e caracteristicas. Neste sentido, a pintura “sofre as injungdes e
sugestdes genéricas de uma moda ¢ de uma tradigdo essencialmente literaria”?>®,

As formas como as obras de arte sdo analisadas podem, de acordo com a sua
época e, respeitando os aspectos normativos e convencionais, “tornar-se muito opressivo”, na
medida em que grande parte das criticas feitas, em fins do XVIII e inicio do XIX, ndo foram,
segundo Baxandall, realizadas por criticos de arte propriamente ditos, havia uma limitacdo: o
critico ndo advinha de uma formacéao académica. Contudo, o Paré do inicio do XX destacou-
se pelas constantes publicacdes realizadas nos periddicos, pelos de criticos que se destacaram
por construirem e reforcarem conceitos estéticos. Ressalte-se que o interesse pelas artes
plasticas que, diariamente estampavam as paginas dos jornais, segundo Figueiredo, “acabou
promovendo antigos artistas da cidade”®*. Detalhe relevante, na medida em que o plblico
amazonico reavivava a sua memodria, delimitando o campo de atuacdo de um grupo de

pintores paraenses.

Paisagem amaz6nica em Antdnio Parreiras: A exposicdo de Parreiras de 1905.

Quando esteve em Belém, em 1905, Antdnio Parreiras era considerado um pintor
consagrado. A imprensa paraense afirmava que a elite artistica local se depararia com a
producdo de um “notavel paisagista brasileiro, o qual desde ontem se acha em Belém, vindo
da Capital Federal a bordo do Sdo Salvador’®®. Parreiras objetivava realizar uma grande

256

exposicao das suas 41 telas a 6leo™". Inicialmente, iria expd-las no hall do Colégio Paes de

22 Os novos quadros de Parreiras. O Jornal, Belém: 08 de agosto de 1905. p, 1.

23 BAXANDALL, Michael. Op. Cit. p, 128.

> FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos. Op. Cit. p, 37.

2 Exposicao de pintura. O Jornal, Belém, 03 de junho de 1905. p, 1.

%6 0 Jornal de 04 de junho de 1905 destaca quais as telas forma expostas naquele Vernissage:

“Gentilmente recebido, ontem pelo Sr. Dr. Governador do Estado, vae o pintor Antdnio Parreiras, a conselho de
s. Exa. fazer a exposic¢éo de seus quadros do foyer do teatro da Paz.
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Carvalho. Contudo, pela receptividade que teve e, ao ser acompanhado pelo professor e pintor
Carlos Azevedo, o governador Augusto Montenegro ofereceu o Foyer do Teatro da Paz.
Importante palco de espetaculos. Quando foi aberta a exposicdo, a populacdo correu para
conferir de perto, as obras tdo comentadas nos jornais locais. O “aplaudido pintor brasileiro”
foi recepcionado com demonstracfes de apreco por todas as classes sociais de Belém. O
governador do Pard e o intendente de Belém proporcionaram o mais cordial agasalho,
facilitando todos 0s meios para a realizagdo da sua exposicao, tanto que a imprensa de Belém
e os “telegramas tém dado noticia da recep¢éo e do éxito de Parreiras™®’.

A imprensa de Belém destacava que, desde as primeiras noticias, comegou a
manifestar-se na populacdo uma verdadeira ansiedade pela exposicdo artistica, de modo
assumir o fato da inauguragdo as proporc¢des de uma “notavel manifestagdo de bom gosto da
sociedade de Belém”?®. A exposicdo foi bem aceita. E os jornais diariamente noticiavam o
namero de frequentadores, fornecendo-nos estatisticas dos visitantes a exposi¢cdo. A grande
quantidade de observadores dava ideia do sucesso que vinha sendo obtido no Para por
Antbnio Parreiras. No dia 23 de junho de 1905, a repercussdo da exposicao foi tdo grande que
0 numero de visitantes chegou a 3.003 e a uma hora da tarde, horario em que a exposi¢do
deveria ser fechada, ainda muita gente disputava um lugar para ver os “belos quadros
expostos, havendo necessidade de, por algum tempo, impedir as entradas para evitar
atropelos”259.

Além disso, devido a importancia que obteve na exposi¢cdo grande parte das suas
obras foram adquiridas pelas autoridades e apreciadores locais. Embora néo tivesse sido a
primeira grande exposicdo de artes realizada no Pard, pois nomes consagrados ja haviam
passado pela regido e realizado exposicdes importantes®®. Parreiras, ao contréario, além da

exposicdo que realizou, recebeu diversas encomendas, como ja citamos anteriormente,

S8o estas as telas constantes do catalogo que nos ofereceu: - Morte de Virginia, Esperando o Zagal, Tormenta,
Morte do Pastor, Ovelha ferida, Tarde de Agosto, No tanque, Cena da roca, Naufragio, Cabana abandonada,
Interior de cabana, Brejal, Rochedo da Boa-Viagem, Mau tempo, Tarde de Dezembro, Sudoeste; Luz matutina,
Parque abandonado, Marinha, Villagem de pescadores, Lar infeliz, Vencido, Manh& de neblina, Ressomando,
Alvorada, Trabalho, Arethuza, Cabana de pescadores, Esperando o norte, Reflexo, Soliddo, Adormecida, Triste
noticia, Calmaria, Agonia dos amendoeiros, Depois da chuva, Nevoaca, Uma impressdo, Pasto em Julho e mais
umas trés ou quatros que se ndo acham nele compreendidas.

O Sr. Dr. Augusto Montenegro aceitou o convite de Parreiras para inaugurar-lhe a exposicdo, o que, como ja
dissemos se fara em breves dias.

Serdo gratuitas as entradas, custando apenas, os catalogos o preco de 1$000, cada exemplar”. Exposi¢do de
pintura. O Jornal, Belém, 04 de junho de 1905. p, 1.

7.0 pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 16 de junho de 1905. p, 1.

258 O pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 21 de junho de 1905. p, 1.

29 O pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 23 de junho de 1905. p, 2.

%0 para uma leitura mais aprofundada sobre a grande quantidade de exposicdes realizadas em Belém, Ver:
FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos. Op. Cit.
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aquelas realizadas pela intendéncia municipal, pelo governo estadual. De ultima hora recebeu
a encomenda do Sr. Domingos Barreira, que era presidente do Grémio Literario Portugués,
um croquis de um quadro histdrico, representando a chegada das primeiras caravelas
portuguesas & Bahia cabralina. O pintor havia passado pelo estado da Bahia, e segundo a
imprensa “conhece bem o assunto”, aceitou a encomenda e para tanto, aproveitou na execugao
0s apontamentos do seu album de viagem. A pintura definitiva seria transportada para uma
das paredes do saldo nobre do Grémio Literario pelo pintor Irineu de Souza".

Fazendo referéncia ao quadro “Tormenta” a imprensa destacava 0 papel da
natureza, de modo a empolgar a atencdo do espectador. Assim, as figuras em numero de seis
pescadores pressurosos em furtar as redes e as embarcacfes, além da temerosa tempestade
gue se apresentava na pesada calmaria acentuada habilmente. Sdo unicamente acessorios do
quadro, servindo para completar a expressdo fornecida pelo negro céu proceloso e pelos
vagalhdes que apenas se comegam a elevar, dobrando ligeiramente sobre si mesmos franjas de
espuma. As emocdes foram despertadas pelas pinturas de Parreiras, no quadro Lar Infeliz, o
critico Jodo Andréa em artigo publicado no O Jornal destacava que havia uma profunda
tristeza, tudo ali representava a miséria, demonstrava uma extrema pobreza em que “vive
aquela gente, tudo ¢ desolacdo e angustia”. No quadro, o corpo da mulher foi colocado numa
posicdo tortuosa, sucumbida na grande dor que lhe dilacera a alma, ainda entre as mé&os
crispadas, o rosario de que se servia para implorar a piedade divina. Para o critico, se ndo
fosse a linha sinuosa do corpo, o ambiente do quadro ficaria mondtono “com as muitas
verticais formadas pelos batentes das portas e das janelas e pelas do fogao”, visto que estdao
todas muito proximas umas das outras, além disso apresentavam-se cortadas por algumas
outras linhas horizontais”?®?. As telas produzidas para esta exposicdo contaram ainda com
trés, especialmente preparadas, observando a paisagem local, fato este determinante, na
medida em que Antdnio Lemos as adquiriu. Neste caso, a natureza local ganhava importancia
pela paleta do pintor fluminense, j& que de acordo com A Provincia do Para tratava-se de uma
verdadeira representagdo da natureza brasileira sendo “as suas paisagens, admiraveis copias

da natureza brasileira e podem figurar nos mais preciosos museus”?%.

261 O pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 13 de agosto de 1905. p, 1.
262 0 pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 14 de junho de 1905.p, 1.
%63 Na exposicdo Parreiras. A Provincia do Par4, Belém, 11 de julho de 1905. p, 1
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A natureza Amazonica: as encomendas de Antonio Lemos
O Intendente de Belém Antonio Lemos, segundo Figueiredo “havia consolidado a

»24 " Quando a

sua imagem de mecenas e apreciador do requintado universo artistico
exposicdo de Antdnio Parreiras foi inaugurada, diversos intelectuais fizeram questio de estar
no vernissage, demonstrando o quanto a cidade de Belém encontrava-se civilizada. Este
motivo levou muito destes intelectuais a adquirirem as obras expostas, ao mesmo tempo em
que as encomendas artisticas demostravam o poder econdmico da sociedade belenense. Havia
uma necessidade de representar nas telas de um grande pintor, as imagens das paisagens
comuns aos moradores de Belém. Contudo, elas deveriam demostrar a beleza e imponéncia da
natureza amazonica. Antdnio Lemos demonstrava ainda uma preocupac¢do com os valores
nacionais, visto que trabalhava na construcéo da identidade regional, buscando a formacéo de
uma imagem de repUblica enquanto algo capaz de favorecer o pleno desenvolvimento
econdémico. Assim, ao encomendar um conjunto de oito trabalhos para compor a Pinacoteca
municipal, Lemos assumia o papel de mecenas e conhecedor das belas artes. E, sobretudo, de
alguém que via nestas obras a possibilidade de eternizar as belezas da cidade de Belém.
Frisava que as imagens deveriam representar os principais logradouros e monumentos da
cidade, aliés, tratava-se de uma pintura direcionada, porque ndo cabia ao pintor escolher o
local a ser representado, poderia apenas melhorar alguma distor¢do. Portanto, o pintor estava
vinculado a limitacdo imposta pela encomenda fechada nos argumentos do intendente. A
natureza tropical, com seu verde exuberante, com as suas opuléncias originais, ‘“‘sua
abundancia fecunda de luz criadora e sadia” encontrou no pincel do “eximio paisagista um
intérprete apaixonado”, que lhe sentiu “a alma, que viveu por instantes o seu fulgor e a sua
magnificéncia, do modo mais extraordinario e admiravel” 25,

Claro que o argumento acima esta de acordo com os critérios estabelecidos pela
administragdo municipal. O Jornal reforcava o discurso politico, defendendo de forma clara,
que o paisagista agiu de forma apaixonada, revelando as belezas naturais da capital do Para.
Nessas telas prevalecem os aspectos naturais, uma visdao romantizada executada pelo pintor
paisagista. Os elementos da natureza amazoOnica vdo se destacando, as oito telas foram
confeccionadas e, expostas no més de agosto de 1905. Segundo, o critico tratava-se de
belissimas representacOes de trechos da nossa cidade e do bosque municipal, que se destacava
por certo realismo das imagens. De modo, que a natureza com as suas maravilhas e seus tons

vigorosos, representam a opuléncia e, os encantos da cidade “refletidas nas telas do talentoso

24 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos. Op. Cit. p, 48.
%65 Os novos quadros de Parreiras. O Jornal, Belém, 08 de agosto de 1905. p, 1.
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Parreiras™®®. Neste sentido, temos o que Fernand Braudel destaca como a imposicdo do
gosto, “o cliente que encomenda, escolhe, impde o seu gosto”. Assim, as obras de Parreiras, a
partir dos interesses de uma elite, sdo definidas pela busca de ser “invejada e, no caso,
exibicionista”. No entanto, diferente do pensamento de Braudel ao afirmar que na Italia do
renascimento o “povo ndo entra nos quadros de uma civilizagdo”. No caso das encomendas
feitas por Lemos, objetivava-se uma construcdo de um povo educado pelos olhos, e que
deveria reverenciar a cidade de modo que os valores republicanos fossem exprimidos a partir
da necessidade e dos desejos da sociedade, embora sejam traduzidos pelas hierarquias.

Em Belém, assim como em Florenga, 0 povo era pouco percebido durante as
festas civicas, posto que a arte e 0 pensamento orientam-se, “portanto, se decidem no alto das
hierarquias sociais. Se a rica burguesia fosse a Unica a dizer sua palavra, tudo se tornaria
racional”, mas ndo podemos esquecer que apesar da fraca participacdo da pequena e média
burguesia nas decisdes politicas, as suas orientagdes ficariam restritas ao “universo da
sentimentalidade™®’. As obras de arte serviram para orientar os interesses de uma elite que
buscava consolidar-se no poder. No caso do Para, essa elite vinha discutindo os caminhos a
serem consolidados com a instalacdo do novo modelo. Assim, os republicanos definiam o
papel que cada elemento deveria ocupar na sociedade. A legislacdo do periodo exerceu um
papel fundamental, ao impor um conjunto de normas e valores a serem respeitados pela
populacdo belenense.

A cidade urbanizada seria eternizada nas telas do respeitado pintor. Renomado e
reconhecido por todos os membros da sociedade para dar legitimidade e reforcar o imaginario
republicano de que o progresso sé seria possivel, a partir de um discurso positivista, que
destacava a sociedade pela busca em consolidar o desenvolvimento econémico e social. Com
as encomendas feitas pela administracdo municipal, Anténio Parreiras passava horas visitando
os locais que seriam retratados nas telas, de modo a perceber a natureza amazonica e, a
maneira como deveria ser retratada e exposta, obedecendo aos valores estabelecidos pelo
mecenas. Anténio Lemos havia escolhido os seguintes pontos de Belém para serem pintados
por Antbnio Parreiras, devendo essas telas pertencer a intendéncia municipal. Entrada do
bosque; A clareira do Congresso; A choupana de Atala, abrangendo grande parte do bosque;
a Catedral e parte da praca D. Frei Caetano Brandao; interior da Catedral; Parque Baptista

Campos; Praga Republica, abrangendo o monumento e a fachada do teatro; o porto; umas das

266 O pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 06 de agosto de 1905. p, 1.
%7 BRAUDEL, Fernand. Op. Cit. p, 65.

112



avenidas da Praca da Republica; praca visconde Rio Branco e quartel de bombeiros®®. As
producdes do pintor mostravam que ele ja havia se interessado bem antes por expor 0s seus
trabalhos no Para, além de demonstrar certo interesse pela natureza amazénica, uma vez que o
Pard era tido como um estado capaz de prestar homenagens a artistas, como j& havia feito com
Carlos Gomes. Segundo Julia Lopes de Almeida, em texto publicado na A Provincia do Par4,
de 1905, o Para vinha destacando-se por ser capaz de exercer atracdo sobre os artistas, além

de mostrar-se civilizado:

(.

Preitos a artistas, s6 os sabem prestar 0os povos cultos ou de elevados
instintos. Atraindo Carlos Gomes, o Paré revelou-se.

Pensando nisso, lembra-me perfeitamente de que um dia, em minha casa,
conversando com o pintor Parreiras, perguntei-lhe:

- Porque néo vai ao Para?!

Ele percebeu talvez nessa pergunta o desejo de eu ver depois reproduzidas
nas suas telas paisagens que de outro modo me ndo sera dado ver, e a
conversa perdeu-se em assuntos vagos... Nem ele se lembraria disso e nem
teria talvez reparado no meu sorrisinho satisfeito quando ha dias me disse na
sua linda exposigéo:

- Sabe?! Vou ao Pard!

()2

O Pard exerceu esta atracdo sobre Parreiras. Em seus novos quadros ficou
evidente que a natureza amazonica, apesar de estar domesticada, demonstrava o quanto o
homem ainda era dominado por ela. E, os avancos politicos davam um novo direcionamento
para a regido. A cidade de Belém poderia ser observada. Ganhava vida nos olhos dos
observadores. Os jornais destacavam 0 quanto a nova exposi¢do de Parreiras reproduzia com
realidade os aspectos mais belos da cidade de Belém. O critico iniciou a sua analise pela
maior tela, a que reproduzia a clareira do bosque municipal, onde se realizou um dos “nossos
maiores acontecimentos politicos”. Neste quadro, o sentimento foi de “verdadeira admiragao”.
O critico de arte destacava que o artista ndo poderia ter sido mais feliz, o tom verde escuro das
folhagens das arvores ganhava énfase, na medida em que ndo havia “ali um s6 exagero de cor,
um s6 abuso de colorido, a sombra é verdadeira, a luz admiravel”, o artista havia vencido as
maiores dificuldades da perspectiva nesse “magnifico trabalho”.

A andlise das obras de Parreiras continua, demonstrava que seria grave injustica
ndo especializar na galeria os quadros que mais “nos parecem dignas de admiragdo”. O pintor
transportou para a tela um dos formosos aspectos da Praga Batista Campos, conseguiu um

sucesso de critica mais exigente. A representacdo “¢ real, ¢ flagrante, é verdadeiro”, o lago

2%8 O pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 05 de julho de 1905. p, 1.
29 Antonio Parreiras. A Provincia do Para, Belém, 11 de junho de 1905. p, 1.
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estende-se em baixo a sombra da vegetacdo, sob a doléncia do céu tranquilo e morno, dando a
medida “exata da emogdo do artista”, toda ela derramada na melancolia daquelas aguas cheias
tristeza, “ndo se poderia fazer mais do que o alcangado pelo artista”®’®. Neste sentido, a
encomenda da intendéncia municipal tinha como objetivo uma autopromocdo, na qual o
Intendente Antbnio Lemos era o grande arquiteto, responsavel pelo embelezamento da cidade
de Belém. Para tanto, as pinturas reforcariam o imaginario de uma cidade culta, ja que séo
capazes de “oferecer aos sentidos uma traducdo sensivel, sem erros, da mesma realidade
perfeita que o intelecto apreende por intermédio dos conceitos gerais e do raciocinio”?"*.

A republica paraense ganhou destaque privilegiado, necessitava criar argumentos
capazes de mostrar 0 quanto o novo regime era especial. Uma pintura chamou a atencéo de
todos, ja que se tratava da Clareira do Bosque municipal (Fig. 13). O mesmo local onde foi
realizado o Congresso politico de 1903, novamente estaria nas lembrangas da populacdo
belenense. A diferencga, agora, residia na possibilidade de toda a populacéo poder visualizar o
local exato dos acontecimentos que pararam a cidade naquele ano. Era, portanto, um local
para ser admirado, em virtude dos acontecimentos politicos que nortearam os caminhos da
politica paraense. J. Eusthaquio de Azevedo concluia que a inspira¢do dos pintores é buscada
“nas maravilhas mitoldgicas, nos simbolos pagaos, nos mistérios da fé religiosa, nos feitos
histéricos, nos quadros multiplos da vida real, tal como fazem os escultores e os poetas”272.
Portanto, o artista e 0 poeta sdo o0s dois tipos que produzem coisas de valor diferente, por
forca de uma “mesma atividade imitativa, mimética”®"®, O primeiro seria capaz de fabricar
objetos, que passam a ser considerados Uteis, na medida em que imitam ou mesmo
reproduzem coisas mutaveis do mundo.

Em contrapartida aos apontamentos feitos pelo O Jornal e A Provincia do Para, a
Folha do Norte destacava que por se tratar de encomendas, o pintor Parreiras nao teria tido a
liberdade para criar os efeitos e acrescentar maiores detalhes as suas pinturas. Portanto, o
critico afirma que a encomenda para quem quer que viva da arte, “ndo importa qual seja o
ramo escolhido, tem para a imaginacdo do artista o efeito da grilheta atada aos pes dum
condenado”, ou seja, ndo permitiria ao artista agir ao seu gosto. E embora seja largo o espaco
diante dele, “isso ndo diminui o efeito moral da prisdo”. Neste caso, ndo seria 0 mesmo

guando um artista, consciente da sua pessoa, ou mesmo inconsciente do momento psicologico

2% Os novos quadros de Parreiras. O Jornal, Belém, 08 de agosto de 1905. p, 1.

"I NUNES, Benedito. Op. Cit. p, 42.

212 AZEVEDO, J. Eusthachio. Bellas Artes: palestras literarias. Belém: Livraria carioca, 19?2. p, 20.
273 NUNES, Benedito. Op. Cit. p, 25.
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que atravessa se deixa arrebatar pela inspiracdo prépria. Por isso, as imagens analisadas pelo
critico, apesar da limitacdo imposta pelas encomendas, “absolutamente, ndo quer dizer que
sdao fracos os quadros que vimos”, todos eles obedecem, segundo a analise “a maneira do
pintor, ndo desdouram o eximio paisagista, que é um rarissimo exemplo de atividade no
Brasil™?"™.

Apesar da critica ao ato de criacdo, o pintor Parreiras recebeu fortes elogios. As
imagens reproduzidas nas telas mostravam o regional, permitindo uma identificacdo dos
elementos comuns aos moradores de Belém. Antdnio de Carvalho, ao destacar o Trecho da
Avenida Sao Jerdonimo (Fig. 8), chama atengdo para a forma como o mesmo foi executado, “a
sua fatura pode ser considerada rigorosamente moderna” e, a representacdo abordada pelo
pintor chama atencdo do critico pela preponderancia do tom verde “escura e luxuriante”.
Assim, reforcando importancia da natureza amazodnica domesticada, além do que o texto
publicado na A Provincia do Para, no dia 09 de agosto de 1905, chama atencdo do leitor para
a iluminacdo, em meio a “(...) arborizacdo urbana, entre a qual se destaca um globo de (...)
voltaico da iluminagdo pUblica”. A paisagem marcada pelas gigantescas mangueiras fecha o
ambiente tornando-o escuro, porém permite, em alguns momentos, o destaque de outros
elementos, como a luz que de espago em espaco aparece de forma violenta. As manchas de
luz irrompem por entre os ramos, chegando forte ao solo, ao passo que, no ultimo plano,
transitam figuras rapidas, quase “liliputianas, mas verdadeiras, ao lado daqueles gigantes

Vegetais”275.

A conquista do Amazonas: a extensdo da conquista.

Segundo Osvaldo Teixeira, a arte exprime ideias e sentimentos de uma época, de
modo a incentivar “a a¢do ou o sonho”?’®. Como a arte nasceu com o homem, nio se pode
separar da historia. Neste sentido, deve-se analisar a obra, levando em consideracdo o
momento em que a mesma foi produzida. Podemos questionar que motivos levaram o
governador do Para a encomendar uma tela histérica de tamanha dimensdo. Sabemos que a
escolha de Parreiras estava de acordo com os valores republicanos, de ter a producéo realizada
por um pintor reconhecido, no qual a imprensa frisava, a todo 0 momento, que se tratava de

um renomado pintor. A arte, como forma simbdlica, “é uma forma de conhecimento para o

2% Quadros de Parreiras. Folha do Norte, Belém. 08 de agosto de 1905. p, 1.

2% Critica d’Arte. A Provincia do Para, Belém. 09 de agosto de 1905. p, 1.
2® TEIXEIRA, Osvaldo. Prefacio. In: REIS JUNIOR, José Maria dos. Histéria da pintura no Brasil. S&o Paulo:
editora “Leia”, 1944. p, 2.
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artista que cria e, para a consciéncia que contempla o produto de sua criagdo™®’’. Neste
sentido, ao produzir uma obra de arte, como A Conquista do Amazonas, procura-se reforcar as
ideias de grandiosidade, que se relacionavam com os festejos civicos, permitindo ao povo
paraense uma identificacdo forte com os valores republicanos. A pintura apresenta valores
simbdlicos que sdo determinados em cada momento, pela sua duplicidade e ambivaléncia de
referéncia, pois a tela significaria o ato de posse das terras para a coroa de Portugal. Mas,
também, poderia representar outro significado, na medida em que nos cartérios judiciais dos
estados do Pard e Amazonas e inclusive no Supremo Tribunal Federal (STF), havia uma
disputa muito forte sobre a questdo de limites territoriais entre estes entes federados e,
ocupava as discursdes da intelectualidade regional®’®.

No ardor das discussfes sobre as questOes territoriais, o quadro A Conquista do
Amazonas foi encomendado e, para tanto a sua representacdo deveria ir além dos limites
territoriais do Para. O governador Augusto Montenegro deixava claro que o objetivo principal
da tela, era o de representar um feito de dominagéo no qual Pedro Teixeira “toma solenemente
posse das terras do rio Aguarico em nome de El-Rei Philippe IV*?"°. Ficava evidente que o
ato de posse estava carregado de um valor simbdlico, porque os limites territoriais
permitiriam o reavivamento do passado, provocando euforia por parte dos observadores, ao se
deparar com um ato no qual as terras estavam sendo tomadas para a coroa de Espanha. Neste

sentido, a producdo da obra levaria o observador a ver o quanto o estado do Para era

2" NUNES, Benedito. Op. Cit. p, 70.

278 A expedicdo comanda por Pedro Teixeira, entre 1637 e 1639, com a fundagéo do povoado de Franciscana em
territorio peruano, possibilitaram, mais tarde, os debates sobre os limites estabelecidos pelo Tratado de Madri
(1750). O que reforcava a ideia de um Pard grande. E com o fim da Unido Ibérica, em 1640, foi iniciada as
negociacdes entre Portugal e Espanha para definir a situacdo das terras invadidas e colonizadas, 0 Amazonas foi
incorporado as possessdes lusitanas. Neste momento, o governador do Maranhdo, Francisco Xavier de
Mendonca Furtado, deveria realizar o levantamento da situacdo na regido. Estabelece-se, por dois anos, huma
antiga vila carmelita do rio Negro, chamada de Mariué (1754), sendo rebatizada de Barcelos. Podemos perceber
que a discussdo vinha de longa data. Sendo reforgada no final do século X1X e inicio do XX. Diante dos debates,
0 governo do Para, pelo decreto n°® 1206, de 27 de maio de 1898, solicitou ao intendente municipal de Faro
informagdes e documentos que “serviam de base aos estudos que estdo procedendo aos estados do Para e do
Amazonas”, para a defini¢do dos seus respectivos limites territoriais. Além de verificar se houve arrecadacédo de
impostos “da margem direita do rio Nhamud4a”. (Codice de Circulares. Fundo: Secretaria do Governo, ano 1901.
Arquivo Publico do Estado do Para - APEP. Caixa. 12)

Sobre as questes de limites entre Para e 0 Amazonas, 0 Arquivo Publico do Pard dispde de documentos
relevantes a cerca da situagdo, inclusive uma Convencao localizada nos Cédices do APEP, ndo apresenta uma
numeracdo. Contudo, foi assinado pelos membros da comissdo de limites Lopo Gonsalves Bastos Netto, Joaquim
Ribeiro Gonsalves, Henriqgue Américo Santa Rosa, Samuel Wallace. Dossell e Arthur Octavio Nobre Vianna. A
bibliografia do periodo sobre o tema também se apresenta relevante sobre a tematica territorial, para mais
informacbes Ver: BELEM, José Furtado. Limites Orientais do Estado do Amazonas: Ocupacdo de terras
amazonenses pelo governo paraense. Manaus: Tipografia da livraria ‘“Palais Royal” de Lino Aguiar & Cia,
1912. PEDREGULHO, Manoel Buarque da Rocha. Limites do Par4 com o Amazonas. Belém: Tipografia da
Livraria Bittencourt, 1912. MORAES, Prudente. A fronteira ocidental do Para. Contestacdo e razdes finais: o
Estado do Paréa na acéo que lhe move o do Amazonas. Rio de Janeiro: Typ do Jornal do Comércio, 1919.

29 O pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 13 de julho de 1905. p, 1.
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grandioso e, como a forma de obtencdo daquelas terras estava cercada de um aspecto
mitoldgico, recheado de aventuras, como a lembrar da “Odisseia”.

Para T. J. Clark a arte “busca os limites das coisas do entendimento”. Porém, para
se chegar a esses objetivos, ela se utiliza de métodos favoritos que “sdo a ironia, a negacao, o
rosto sem expressdo, a simula¢ao de ignorancia ou inocéncia”. Produzindo certa discrepancia
entre 0 que mostra “e a maneira como mostra”. Portanto, ao observamos a tela de Parreiras,
visualizamos o periodo colonial, mas “as coisas ¢ as pinturas ndo sao compativeis”zso. A
politica republicana adotada, em fins do século XIX e inicio do século XX, levou ao
desenvolvimento de uma sociedade que justificava a sua situacdo econdmica como um fator
derivado do regime. O contexto favoreceu o apogeu da pintura na Amazodnia, tanto que
Theodoro Braga afirmava que a pintura somente foi possivel no periodo republicano. Essa
pintura, marcadamente republicana, era vista pelos moradores da cidade de Belém, e ao ser
visualizado ganhava énfase, contribuindo para a construgdo uma identidade amazonica.
Theodoro Braga, ao pintar a tela “A Fundacao da Cidade de Belém”, contribuiu significativa
na elaboracdo de uma imagem representativa dos primeiros anos da ocupa¢do portuguesa na
regido. Criou-se uma certiddo de nascimento para a cidade de Belém. Segundo Figueiredo a
obra de Braga destaca-se por ser a sua “grande invengdo” que marcou “toda a sua geragﬁo”281.
Portanto, a obra destaca-se por ser obra de grande valor, assim como a tela de Parreiras
enguanto um simbolo de sua época.

A Conquista do Amazonas (Fig. 17), por seu turno, representa algo que vai além
da cidade, ela é a propria representacdo do Estado. O governador observava que uma imagem
poderia render-lhes frutos satisfatérios no campo da politica. E a encomenda da obra marcaria
0 nascimento do Para além das fronteiras portuguesas definidas no século XVII. As duas telas
representam, portanto, o periodo colonial, mas a mensagem que carregam esta relacionada ao
mito de origem das populacdes amazoénicas. Neste caso, a representacdo da cena demonstra
que havia a necessidade de auxilio do colonizador portugués, que é o responsavel pela
conducdo das populagfes nativas em diregdo a civilizacdo. Esta encontra o seu apogeu
justamente nestas representagdes que se destacam enquanto “polissémicas, como todo produto
da arte”, visto que toda e qualquer leitura, realizada em qualquer lugar, apresentam
interpretacdes diferentes. Contudo, a sensacdo de dominio sobre a natureza ganha destaque,

afirmando a ideia de civilizag&o que se queria representar nas telas.

0 CLARK, T.J. Op. Cit. p, 46.
81 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. A pintura da histéria: patriménio e paisagem na Amazonia, 1890-1910.
Op. Cit. p, 240.
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A tela histdrica A Conquista do Amazonas: paisagem e retrato.

Na tela historica A Conquista do Amazonas de Antbénio Parreiras é possivel
visualizar diversos géneros compositivos, desde a pintura de paisagem que se mostra
dominante na representacao, passando pelos retratos nos quais séo observados as expressoes e
olhares do grupo conquistador. A tela foi produzida para ornamentar o Saldo “nobre de
recepgdes oficiais de Palacio”®®® do governo e contempla vérios elementos que sé seriam
representados numa tela de grande dimens&o. O pintor Parreiras, como é sabido, era pintor de
paisagem, e nas suas obras a natureza ganhava énfase, no caso da tela, o critico afirmava que
era possivel ver a representacdo de uma paisagem ‘“amazodnica constituida pelo tom verde-

negro da vegetacdo que cobre a ilha que ai se destaca”?®®

. Importante ressaltar que a pintura
de paisagem ocupava lugar secundario na hierarquia académica, a situacdo foi modificada no
século XIX, uma das razdes que levaram a essa mudanca decorreu da introducéo da chamada
pintura ao ar livre que se popularizou neste momento, gracas a invengdo da bisnaga
descartavel para tintas. Essa pintura tem no impressionismo®®* a sua maior representacéo, ou
seja, ela é executada pela observacdo da natureza, a partir das proprias impressdes pessoais
dos pintores que levaram a uma nova maneira de ver e representar a natureza, aproveitando os
elementos da luminosidade com cores complementares.

Na tela de Parreiras, observamos uma intervencdo do pintor ao retratar o céu que,
apesar de ndo ser um consenso entre os criticos, merece destaque, posto que “ao alto, o céu de
um azul limpido, apenas encoberto, a espagos, por ténues nuvens quase transparentes,
colocadas a direita, perto do angulo superior”. O critico do O Jornal, mesmo elogiando o
trabalho de Parreiras, destaca um azul que ndo era tipico das terras amazénicas. O quadro de
Parreiras foi finalizado no seu atelier em Niteroi, para tanto se utilizou de modelos vivos para
realizar a producdo. A Conquista do Amazonas estd recheada de figuras individuais e
coletivas, o que demonstram que o pintor contou com utilizagdo de documentos, fotografias e
do auxilio dos materiais fornecidos pelo governador do Para.

A cena desenvolve-se em primeiro plano, no entanto, visualizamos um dominio
absoluto da natureza sobre o homem. Essa natureza dominante leva o espectador a certo
saudosismo. O predominio das grandes arvores amazonicas delimita a sua representagdo no

quadro, elas se destacam no primeiro plano da representagdo. Mas o observador visualiza

282 Conquista do Amazonas: uma exposicao de pintura. O Jornal, Belém, 16 de janeiro de 1908. p, 1.

283 Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 19 de janeiro de 1908. p, 1.

284 Sobre 0 movimento Impressionista Ver: SCHAPIRO, Meyer. Impressionismo: reflexdes e percepcdes. S&o
Paulo: Cosac & Naif, 2002. FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. S8o Paulo: Perspectiva, 2011.
FRANCASTEL, Pierre. Arte e técnica nos século XIX e XX. Lisboa: Editora Livros do Brasil, 2000.
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diversos elementos naturais, desde o sol que ilumina o ato de posse, ao rio que se mostra
grandioso, gracas as embarcacdes gigantescas fundeadas em suas margens. Outro elemento
natural que ganha destaque na representacdo € 0 vento gue movimenta as arvores, as
bandeiras e as velas das embarcagdes. As velas visualizadas ao fundo da tela mostram o
guanto os ventos foram fundamentais no processo das Grandes Navegacdes®®. Neste sentido,
a natureza demonstrada na tela de Parreiras é colocada na condicdo de dominada pelos
europeus, que passaram a utiliza-la a seu favor, facilitando o seu deslocamento em direcdo ao
Novo mundo. Como afirma Crosby, a dominagdo dos elementos naturais, em especial, 0s
ventos, levaram o0s europeus a lugares nunca antes imaginados. Esses mesmos europeus, no
entanto, necessitavam de recursos extras que Ihes proporcionassem a imposi¢do do seu poder.
Portanto, os grandes navios, somados aos seus canhdes, tornaram-se o trunfo dos navegadores
europeus, durante a conquista dos oceanos, por exemplo. Além da paisagem predominante na

tela A Conquista do Amazonas, outro género que se destaca é o retrato®®®

que ocupa lugar
central na representacdo da conquista, pois que os grandes homens estdo visualizados no
centro da tela. As poses fornecem caracteristicas que se destacam enquanto um género
autbnomo. Frise-se que nos séculos XVIII e XIX os retratos foram destacados em novos
contornos, representando figuras dos diversos segmentos sociais, em sentido mais amplo, ou

seja, ha uma liberdade maior de expressao, onde o pintor subverte a convencao.

285 Segundo Alfred W. Crosby, “(...) os oficiais e marinheiros sabiam mais sobre os ventos e as correntes dos
grandes oceanos, e mais sobre a geografia do mundo geral, que quem quer que fosse, fora Deus. Conheciam um
caminho em torno da América. Sabiam que o oceano pacifico e, portanto, 0 mundo eram muito maiores do que
supunha. Sabiam que havia um caminho através desse oceano e ao redor do mundo, e que 0s ventos alisios eram
tdo confiaveis em toda parte, menos no Pacifico ocidental, quanto no Atlantico. (...). (Imperialismo ecoldgico: a
expansao bioldgica da Europa 900-1900, p. 118).

286 para HansVlieghe o mais excepcional tipo de retrato, mais aristocratico e dispendioso era o portrait historié,
que representava o modelo ou modelos caracterizados como personagens historicos ou mitologicos. “Assim
como para a Nobreza, a posse de retratos proporcionava aos nouveaux riches uma espécie de arvore genealogica
visual. A importancia que dava ao conhecimento dos antepassados esta na mesma linha de seus esforgos bem-
sucedidos para fazer parte da nobreza. Evidentemente, a posse de bens de raiz era o0 primeiro requisito, mas,
além disso, era essencial ter uma fundamentagdo genealdgica adequada as suas pretensdes. Embora se atribuisse
valor a fei¢Bes claramente reconheciveis, esperava-se, sobretudo que o pintor melhorasse esses tragos quando
necessario e fosse capaz de mostrar seus modelos de modo a enfatizar sua posigdo social”. VLIEGHE, Hans.
Arte e Arquitetura Flamenga, 1585- 1700. Séo Paulo: Cosac & Naif, 2001. p, 8. Sobre a pintura de retratos, Ver:
CASTELNUOVO, Enrico. Retrato e sociedade na arte italiana. Op. Cit. SLIVE, Seymour. Pintura holandesa
1600-1800. S&o Paulo: Cosac & Naif, 1998.

119



Figura 15: Detalhe da tela. A Conquista do Amazonas, 1907, 6leo s/tela. 800 x 400 cm.
Acervo: Museu Historico do Estado do Pard — PA

Na imagem, o retrato fica em evidéncia, as figuras na tela dirigem os olhares ao
ato solene. No entanto, na pintura de Parreiras o observador pode analisar 0s varios momentos
gue compdem a obra, e verificar que os diversos personagens com o0s seus olhares ora buscam
0 ato de posse, ora um observador que ndo foi retratado na imagem. Essa caracteristica do
retrato segue uma consagracao da férmula, na medida em que o retrato de perfil era utilizado
para “fins de celebragdo e comemoragzéo”287. O retrato, neste caso, assume um “auténtico e
imediato significado simboélico”, portanto a imagem que tem valor comemorativo por
exceléncia é aquela que € representada de perfil. Contudo, percebemos nos retratos, que
compdem a tela A Conquista do Amazonas, que as suas dimensfes destacam-se como
elementos novos e imponentes, visto que esta alicercada num assunto que representa o carater
publico do modelo e da imagem. Por exemplo, a representacdo de Pedro Teixeira, serviu para
redimensiona-la enquanto um destacado conquistador responsavel por um grande ato de
conquista das terras amazonicas. Ha uma despersonalizacdo do retrato, entretanto trata-se de
um sinal caracteristico do exercicio de poder, quer nos trajes, nos atributos e na pose, quer na
expressao do olhar. Por isso, na tela ganha mais destaque os caracteres publicos do que 0s

privados. Neste caso, o centro da tela estd recheado de uma aurea simbdlica, o retrato de

87 CASTELNUOVO, Enrico. Retrato e sociedade na arte italiana. Op. Cit. p, 35.
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Pedro Teixeira destaca-se pelos objetos e instrumentos carregados de alusbes. Ele ocupa o
campo dos significados alegoricos e supra individuais que se quer atribuir-lhe, no entanto, a
imagem néo aparece de forma despersonalizada, porque pode ser lida ao mesmo tempo como
metéfora e historia.

Desse modo, a pintura de historia, como ja frisado ao logo do texto, somente é
possivel pela glorificacdo do tema que é abordada, mas que necessita de uma consciéncia
“quase esmagadora do prestigio dos feitos do passado”. A pintura de histdria proporcionava
ao pintor certo prestigio que remontava nas palavras de Michael Levey a “Garracci e
Rafael”?®. Devemos considerar que o termo é aplicado & pintura na qual se representa os
fatos histéricos, cenas mitoldgicas, literarias e da historia religiosa. Contudo, ela esta
estritamente ligada ao registro de eventos da historia politica. As batalhas, as cenas de guerra,
personagens célebres, fatos e feitos de homens notaveis sdo 0s que passam a ser contados em
telas de grandes dimensdes. Em geral, as telas de carater histdérico faziam parte de projetos
que procuravam reforcar certas ideias. Por isso, a maioria das telas historicas, em geral, era
realizada a partir das encomendas de modo que evidenciavam um tipo de producéo
relacionada com a tematica da nacéo ou da politica.

A pintura de histdria torna-se um desafio maior ao pintor, haja vista que nessas
telas existem experimentacfes simultaneas de diferentes géneros artisticos, tanto com a
paisagem e natureza morta que se destacam como pano de fundo e de elementos de cenario; e
retratos e cenas de géneros que estdo nas caracterizacdes dos personagens e na ambiéncia.
Neste caso, a realizagdo de telas com um grande nimero de elementos, incita 0s pintores a
procurarem soluc@es inéditas em termos de composi¢do. No inicio do século XX a pintura de
historia ainda era vista como “o género mais nobre e ambicioso para um grande pintor”. Neste
sentido, o pintor Parreiras insere-se na sociedade paraense como um dos grandes responsaveis
pela produg@o de um quadro “primorosamente executado e imaginado, sobretudo atendendo-

. . . n C . 2
se as mil dificuldades da pintura no género historico”?.

2% LEVEY, Michael. Pintura e Escultura na Franga, 1700-1789. Sao Paulo: Cosac & Naif, 1998. p, 10.
8 PARA. Governador (1901 — 1909: Augusto Montenegro). Album do Estado do Para. Paris: Champonet,
1908. p, 284.
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A nova exposic¢do de Parreiras: os croquis da Conquista

Ao entregar a tela ao governador do Pard, o pintor Anténio Parreiras encontrava
mais uma vez um momento propicio para exibir as suas producdes. Claro que o grande
destaque ficaria por conta dos croquis da tela encomendada. Neste sentido, 0 mesmo sucesso
das exposicdes anteriores o0 aguardava. A imprensa paraense procura manifestar a sua posi¢ao
em relacdo ao trabalho do pintor. No entanto, O Jornal ao destacar a chegada de Parreiras
para realizar a entregar do seu trabalho de encomenda, frisava que “o reputado pintor Antonio
Parreiras” “inaugurara amanha, pela manha, a exposi¢ao de 10 quadros que figuram no grande
colocado no Palacio™®®. A exposicdo durou apenas quatro dias, foi inaugurada “no domingo
vindouro” no Foyer do teatro da Paz e, foram expostos apenas 10 trabalhos que figuram na
tela A conquista do Amazonas. O certame artistico, que apenas “durara 4 dias, sera inaugurado
as 8 horas da manhd, com assisténcia do eminente chefe do Estado, ficando franca a visita das
familias até as 5 horas da tarde”*. Os quadros expostos no Teatro da Paz eram: Adormecida,
estudo de nu, tamanho natural; Missionarios, grande tela de cinco figuras, interior de floresta;
Faceira, quadro de género; Helos, Cristo a margem do Jorddo; Chateua de Chilou e
Angustiérre, paisagens suicas; Ville de Arrey, paisagem francesa; canto de atelier;
Argentiérre, paisagem suica; Esperando, estudo de nu e uma paisagem suica.

Os quadros davam uma dimensdo, segundo o critico, dos avangos que teve o
pintor da sua permanéncia na Europa, visto que a populagdo elegante de Belém pode “admirar
os formosos trabalhos do emérito pintor, uma das glorias da arte nacional”, julgaria, ainda 0s
“progressos que o talentoso artista nacional fez na sua arte durante os anos passados na
Europa em acurado estudo™®%. Na tela Ville de Arrey o critico destacava que o pintor havia
posto em evidéncia todo o seu talento de artista, pois “a beira de um pequeno lago, pequeno
trecho de terra fresca o ambiente estd ensombrado de pinheiros desolados e tristes”. Neste
sentido, tudo enchia o espagco com grande poesia consoladora e doce. A exposi¢do foi
inaugurada no dia 19 de janeiro de 1908, contando com a presenca do governador Augusto
Montenegro e de outras autoridades, além de representantes da imprensa, artistas e amadores
existentes em Belém e muitas familias e cavalheiros.

No primeiro dia da exposigéo, estiveram presentes mais de mil pessoas que foram
apreciar as “formosas telas”. Quando a exposi¢ao foi encerrada no dia 22 de janeiro de 1908,

haviam sido adquiridos os seguintes quadros: croquis da Conquista do Amazonas, pelo Dr.

2% Exposicao Parreiras. O Jornal, Belém, 20 de janeiro de 1908. p, 1.
21 A Conquista do Amazonas: uma exposicéo de pintura. O Jornal, Belém, 16 de janeiro de 1908. p, 1.
292 Exposicao Parreiras. O Jornal, Belém, 20 de janeiro de 1908. p, 1.
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Arthur Lemos; Tempestade e Esperando, pelo Sr. Paes Barreto; Missiondrios, pelo Dr. Firmo
Braga, tendo o “distinto artista presenteado ao Dr. Brito Pontes com o quadro
Adormecida”*®. O Jornal destacava que restavam apenas cinco quadros que ficaram expostos
ao publico até a hora de encerramento da exposi¢do. Embora o objetivo principal da vinda do
pintor Parreiras a cidade Belém, fosse entregar o quadro ao governador do Para, talvez por
esta razdo o pintor ndo tenha preparado uma quantidade significativa de quadros para serem
expostos no Para. Apesar do curto tempo, a exposicdo repetiu 0 mesmo sucesso das
anteriores. Contou com um grande nimero de observadores, além da venda de seus principais
quadros para um povo que valorizava, segundo o critico, as belas artes na sociedade paraense,

e eram os responsaveis pela formacao de colecGes particulares.

A grande encomenda: A Conquista do Amazonas.

Para Otacilio de C. a arte € a génese da invencdo e da imitacdo, resultantes da
sensibilidade e da impressdo, “ela leva-nos a criacdo de formas gerais e eternas que
reproduzem o belo”. Mesmo com esta explicagdo, a plateia “as vezes ndo admite certas e
determinadas manifestacdes de um artista, ou porque desconhece o fato que ele reproduz, ou
porque ndo observou”, o que na opinido do critico “na maioria dos casos quem reproduz teve
de verificar mais detalhadamente™®*. Neste contexto, onde a producéo artistica ganhava
énfase maior, Augusto Montenegro destacava-se como um grande mecenas que o estado do
Para contava. Membro da diplomacia nacional havia viajado a Europa diversas vezes, além de
formado em direito. Atuou na cidade Paris, vendo de perto as reformas que melhoraram
aquela cidade, tornando-a atraente e elitizada.

Seguindo a mesma linha de incentivo as belas artes, que era praticado pelos ricos
franceses e pelo intendente de Belém Antdnio Lemos, o governador do Estado do Pard,

Augusto Montenegro, que além de adquirir A morte de Virginia®®, encomendou a grande tela

233 Exposicdo Parreiras. O Jornal, Belém, 22 de janeiro de 1908. p, 2.

2% Coisas de arte. O jornal, Belém, 16 de dezembro de 1907. p, 1.

2% 0 Jornal Folha do Norte, assim descreve esta tela:

“(..))

Foi nesta passagem do intenso drama passional que Parreiras bebeu inspirado para sua tela genial. O cadaver de
Virginia é perfeito. O mais exigente critico ndo terd que dizer aquele céu e aquele mar, que ddo a ideia duma
infinita grandeza e tocam o espectador duma profunda comogdo. Propositalmente, o artista ndo reproduziu na
praia os fragmentos do navio que o mar ali depositara com o corpo. Isto Ihe convinha seguramente, mas Parreiras
preferiu arrostar com todas as dificuldades para poder vencé-las, como venceu, vitoriosamente.

A quem conhega 0s detalhes do romance, sera este, ao observar o quadro, 0 primeiro pensamento que o assaltara;
tera, entretanto, de confessar que em lugar de volver contra o artista, resulta ainda em elogio ao seu belo quadro,
merecidamente o mais custoso da colego.
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A Conquista do Amazonas (Fig. 17) ao pintor Parreiras para representar a grandiosidade
Amazonica, e deveria abordar o tema das expedicGes de exploracdo e conquista em que se
expandia o “génio aventuroso”, que segundo a publica¢io do Album do Para de 1908%%, era

uma das caracteristicas da raca lusitana “desses famosos tempos”. Para o governador, o pintor

Parreiras iria produzir a grande tela, cujo objetivo seria “a glorificagdo do seu pais, ¢ que
25297

precisou aqui, de sua parte, um consideravel esfor¢o

Figura 16: Antbnio Parreiras. A Morte de Virginia, 1905, 6leo s/tela. 220 x 150 cm.
Acervo: Museu Histérico do Estado do Pard — PA

O trecho retirado do Album do Para da a ideia do que deveria ser representado na

tela de Antbnio Parreiras. O pintor misturaria os dados documentados e acrescentaria

Pena e vergonha é que esta obra admiravel tenha que voltar com seu autor ao Rio, porque, nesta terra, 0S poucos
amadores que existem sdo pobres e os que tém dinheiro ndo sdo amadores nem nada...”. A morte de Virginia.
Folha do Norte, Belém, 20 de junho de 1905. p, 1

2% As publicacdes dos Albuns tonaram-se comuns no final do século XIX e inicio do XX davam visibilidade ndo
somente ao estado, mas também aos seus empreendimentos comerciais, industriais e sociais. Além de favorecer
uma propaganda de particulares no exterior. Em carta enderecada ao governador do Pard, Manuel Carneiro da
Costa, solicita ao govenador providencias quanto as informagdes contidas naquele livro. “Tendo chegado ao meu
conhecimento que no album do Pard, mandado organizar por V2 Ex.2 tem na pagina 241, a fotografia de meu
estabelecimento industrial, (Rua indistria, 127), estando ela, porém com o nome de outro industrial J. de Freitas
& C?. Procurando e obtendo certeza d’isso, resolvi dirigir-me a V2 Ex.2. solicitando o obsequio de tomar em
consideracao tal erro, que de algum modo prejudica interesses meus, pois 0s Inds. J. de Freitas & C?, tém a Rua
Benjamim Constant, casa do mesmo ramo de negdcio que eu.

Aguardando as esclarecidas providencias de V2. Ex.2 CODICE DE CARTAS. Fundo: Secretaria do Governo, ano
1901. Arquivo Publico do Estado do Pard - APEP. Caixa. 09.

27 PARA. Governador (1901 — 1909: Augusto Montenegro). Album do Estado do Para. Paris: Champonet,
1908. p, 284.
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invencdo e mitologia®*®, o episédio seria o da grande expedicéo organizada pelo Governador
da Capitania do Maranh&o, Jacomo Raymundo, em pleno contexto da Unido Ibérica (1580 —
1640). O comando coube a Pedro Teixeira e, tinha como objetivo a conquista do grande rio
Amazonas e das terras da regido. A construgéo, fundacdo de fortalezas e vilas para a coroa de
Portugal demonstrava a dominagdo portuguesa sobre os elementos presentes ao longo da
viagem: seja os indigenas e/ou naturais. Podemos afirmar que os governos estaduais, a partir
de uma necessidade exigida pelo regime federalista, se empenharam na possibilidade de
impregnar nas ruas e nos prédios publicos uma pedagogia civica. Neste sentido, quase tudo
recebia uma decoracdo eclética, visto que o estilo neoclassico, segundo Salgueiro “passou a
ser associado a Monarquia ¢ a Pedro II”, a arte decorativa representava um esforgo em
demarcar o periodo republicano “como uma época de renovagao ¢ modernidade em oposigao
ao passado colonial e ao periodo imperial”.

As encomendas procuravam dar visualidade & identidade nacional, que estava
sendo edificada naguele momento. Portanto, as imagens construidas, estabeleceram como um
discurso que se integrou a republica, tornando-se um elemento “basico para o despertar € o
aprofundamento do sentimento de patria”. Esta constru¢do do imaginario era muito bem
utilizada pelos republicanos que sabiam que com o tempo “despertavam também a adesdo da
populacdo aos projetos politicos das elites dirigentes pela via das relagdes afetivas e
simbélicas, sutilmente cultivadas com o recurso ao apelo visual®®®. Neste sentido, o quadro
iria ocupar uma parede do saldo nobre (Fig. 3) do Palacio dos governadores decorado para
atender a essa necessidade republicana. A tela emprestava ao saldo, segundo o critico, um
brilhante efeito, realcado pelo finissimo mobiliario e pelos retratos dos presidentes
republicanos, dispersos pelas demais paredes®®. Além desses, outros simbolos estavam
presentes nas paredes do saldo e davam bem a dimensdo do que esperava ser representado.
Por exemplo, o0 monograma do estado do Para estava cercado pelo grande simbolo da
economia brasileira do periodo: o cafe.

2% Sobre as estruturas de transformagdes de um simbolo mistico, Ver: DORA, Panofsky. A caixa de pandora.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009.

2% SALGUEIRO, Valéria. A arte de construir a nagdo: pintura de histéria e a primeira RepUblica. Estudos
Histdricos, Rio de Janeiro, n° 30, 2002, p. 3-22. Disponivel em:
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2170. p, 6.

%09 Conquista do Amazonas: uma exposicao de pintura. O Jornal, Belém, 16 de janeiro de 1908. p, 1.
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Figura 17: Ant6nio Parreiras. A Conquista do Amazonas, 1907, 6leo s/tela. 800 x 400 cm.
Acervo: Museu Histdrico do Estado do Para — PA

Nesse panorama, construir uma identidade amazoénica que pudesse transmitir ao
povo a ideia de um estado grande, marcado pela modernidade, passava a ocupar o centro dos
debates politicos do momento. A tela ficaria exposta neste saldo, para impressionar a todos
que a vissem. N&o seria uma impressdo provocada apenas pelas grandes dimensfes, mas
também pelo valor que o governador pagou pela obra. Para a realizagdo do quadro, 0 governo
do estado fixou em contrato todos os elementos que deveriam estar presentes na tela. No
mesmo documento ficou estipulado o valor a ser pago pela realizagdo do trabalho. Ao
contratante seria paga pela completa execucéo do quadro a importéncia de quarenta contos de
réis-papel, sendo efetivado em prestacdes que foram divididas da seguinte maneira: dez
contos de réis no momento em que o quadro fosse marcado na tela, a qual seria pintada; dez
contos de réis quando o pintor realizasse o esbogo do quadro e o restante, vinte contos de réis,
guando o mesmo estivesse concluido e instalado no lugar definitivo. A décima quarta clausula
deixava clara a forma como o Estado pagaria pela realizacdo do trabalho, para tanto, somente
iniciaria 0 pagamento, apds a escolha do tecido a ser pintado. Contudo, o selo proporcional foi
pago pelo contratante no valor de quarenta e oito (48$000) mil réis, pago ao contratado.
Importante destacar, que o governo do Para obrigou-se a fornecer todos os elementos
necessarios para a realizagdo do quadro “armas, vasilhames e costumes selvagens, assim
como 0s meios para o mesmo fazer alguns estudos de indios”.*** Por Gltimo, o estado estava

obrigado a arcar com todas as despesas com a execu¢do do quadro, sua remocdo do lugar de

%1 pARA. Secretaria da Fazenda. Editais: termo de contrato. 11 de agosto de 1905. p, 3.
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onde for pintado até o Para. Neste sentido, as atitudes demonstradas no contrato entre o
governo do Para e o pintor fluminense, deixavam transparecer 0s aspectos caracteristicos do
mecenas paraense, fornecendo além dos recursos materiais quaisquer outros, que fossem
interessantes para a execugdo da empreitada.

Destacamos, ainda, que ndo havia apenas a necessidade de impressionar a
sociedade paraense. Os republicanos viam no pintor a possibilidade de mostrar as grandezas
amazonicas, em outros lugares. Para tanto, o contrato deixava claro que o pintor tinha
autorizacdo do governo para expor o quadro em Paris ou no Rio de Janeiro. Porque Paris?
Como sabemos era considerada o centro intelectual. Local para onde a burguesia se dirigia.
Cidade que era exemplo de urbanizacéo e, nada melhor do que ter o quadro exposto na cidade
civilizada/intelectualizada. No entanto, o contrato dava espaco para o ou, quer dizer, poderia
ser exposto do Rio de Janeiro e, de fato ai o foi. Para deleite dos republicanos paraenses,
contou, inclusive, com a presenca do Presidente Afonso Pena. O Rio de Janeiro, enquanto
capital republicana destacava-se por melhorar as suas condi¢Ges urbanas, passava por um
processo de embelezamento, que lhes dava um ar de civilidade, alids, exigéncia da republica.
A exposicdo da tela no Rio de Janeiro, segundo a critica, alcangou o destacado brilho, grande
namero de pessoas procuravam ver o famoso quadro. A imprensa carioca, “por seu turno,
apreciou o belo trabalho do ilustre mestre, tecendo-lhe os maiores elogios”. A presenca do
presidente nesta exposicdo, fez com que os jornais do Rio de Janeiro publicassem criticas
sobre a tela. O Jornal reproduziu um destes textos destacando a importancia do quadro e sua
andlise valorativa na construcdo de uma identidade amazénica e nacional. O “tema da grande
tela ¢ uma daquelas expedi¢des de exploragdo e conquista™. Vista como expectativa de
realcar as conquistas portuguesas, a expedi¢ao apresentava como “alvo principal a fundagio
de uma cidade nas margens do Amazonas”. Conforme destacado no segundo capitulo, o
Amazonas enchia os olhos dos brasileiros, elevando os valores do nacionalismo.

O quadro chama atencéo do observador por resumir toda a aventura a0 momento
de leitura da posse das terras, porque a pintura tinha como objetivo “apresentar de um modo
inteligivel e claro uma cena que o olhar deve apanhar”. Diante da observagdo, o critico
afirmava que o pintor “conseguiu fazer uma tela profundamente atraente”. A cena estd
organizada em trés grupos principais que se ligam entre si por outros grupos secundarios
“constituindo um conjunto explicativo do tema que o artista quis interpretar”. Ao observar o

evento representado na tela, o espectador deve continuamente voltar a outra para formar a sua

%02 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.
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explicagdo. Para a critica, este ato tornar-se-ia um inconveniente, pois “o fim primordial de
um quadro é representar o seu tema de modo tal que este seja facilmente apreendido no seu
todo em um relance de olhos”. Sendo assim, temos o que Gombrich chama de “impressao
geral de uma cena” que por meio do olhar nds temos “a capacidade de acrescentar os detalhes
complementares™®.

A importancia do quadro relacionava-se ao espaco que iria ocupar, na medida em
que, a dimensdao do mesmo, proporcionaria a “inspecao de todas as suas partes de um ponto

fix 09:304

. Neste sentido, uma “pintura como essa nao tem significado fora do lugar para o qual
foi feita™®®. E o saldo de honra do palacio do governo, j4 havia sido definido pelo governador
Augusto Montenegro, para receber o quadro. Seria, portanto, o local indicado para a sua
exposicdo. O saldo foi ornamentado com os elementos caracteristicos da republica. A tela
ficaria lado a lado com os retratos dos presidentes. Temos a “mitificagdo das antigas
historias”, conforme chamou Castelnuovo, visto que todos os grandes eventos deveriam
representar “uma espécie de pantedo das glorias™®. Sendo assim, a exposicdo da tela na
capital federal, concederia ao Pard os mesmos ares civilizados, neste caso uma busca
constante pelo nacionalismo. Otacilio de C. publica uma crénica no O Jornal de 07 de agosto
de 1907, intitulado Coisas de Arte no qual destacava que a nacionalidade havia lutado contra
0 “carrancismo ¢ venceu”, o progresso, havia sido alcangado, mas faltava, em sua opinido,
vencer “o antiquario, eliminando-0 ou educando-o”. Para Otacilio de C. a primeira forma
seria a inteligente e de acordo com 0 momento social, portanto, era necessario fechar as portas
da ignoréncia, atirando-se para fora o que era indtil, ou seja, 0o que ndo prestava. O texto
destacava o valor do nacionalismo e do progresso alcancado pelo novo momento politico.
Mas se destacava como uma critica aos estados considerados mais civilizados do Brasil, neste
contexto, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. De acordo com o critico a populacdo daqueles estados
optava por adquirir obras de estrangeiros a comprar as obras dos nacionais. De fato, assim o
eram, contudo, neste texto, o autor faz uma série de andalises no qual colocava o Estado do
Para na condicdo de Estado genuinamente artistico, provando cada vez mais essa qualidade
para o critico, este fato “nos honra, isso nos consola”. O mais comum era conhecer o estado

apenas pela borracha que é exportada ou mesmo pelas “batatas que recebemos”.

%8 GOMBRICH, E. H. A histéria da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2008. p, 444.
%% A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.
%% GOMBRICH, E. H. Op. Cit. p, 445.

306 CASTELNUOVO, Enrico. Op. Cit. p, 112.
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Otacilio de C. vai além ao afirmar que os colonizadores portugueses nao
transmitiram nenhum sentimento artistico, ao contrario abafaram todas as manifestacdes da
“nossa individualidade”, mantando os ideais de uma mocidade viril que teria legado muito se
nao fosse “o atraso da rotina”. Para o critico o estado de S&o Paulo era um dos mais
adiantados intelectualmente, destacando-se enquanto superior aos demais estados da
federacdo, pagando caro pelas telas dos estrangeiros que |4 faziam as exposi¢es dos seus
trabalhos. Contundo, S3ao Paulo apresentava um nucleo de artistas que “honram o estado”,
dentre eles, Pedro Alexandre, “esse vulto artistico que comprador em Paris para os seus
quadros de natureza morta”; Benedito Calixto que “acabou de colocar em nosso meio 36
telas”; Almeida Junior, “o grande morto”; Oscar Pereira da Silva que “continua estudando,
destacando-se”, além destes Fernandez Machado “esse apaixonado pintor brasileiro do S.
Francisco, cuja origem espanhola denuncia o seu nome”.

Otacilio de C. ao fazer esta sintese dos pintores de S&o Paulo, destaca que este
ultimo nome iria continuar a obra que Parreiras iniciou e que Theodoro Braga, Aurélio de
Figueiredo, Carlos de Azevedo, Casse e Calixto trilharam ¢ “oxala outros ainda o palmilhem
na mesma senda”. O critico convocava a tantos outros pintores a virem ao Pard, “a todos
acolhera sem a soberba dos nulos e nem dos enfatuados™”’. Neste sentido, para produzir o
quadro que teria como assunto principal, a cena descrita no auto de posse das terras do Rio
Aguarico, ocorrido em 16 de agosto de 1639 e, que tinha como figura central o capitdo-mor
Pedro Teixeira, Anténio Parreiras iniciaria uma aventura ainda maior do que a sua vinda para
a Amazonia: pintar a sua primeira tela historica. Para realizar esta pintura, Antnio Parreiras
necessitava de informacgdes que o direcionassem nesta producdo. Para tanto, as pesquisas na
Biblioteca Publica do Para e, a possibilidade de uma excursdo pelo Amazonas, segundo a
imprensa do periodo, seriam as etapas a serem seguidas pelo pintor para o desenvolvimento
desta empreitada. Parreiras seguiu viagem até Manaus, l&4 vendeu o restante de suas obras da
primeira exposicdo realizada em Belém, em 1905. No entanto, a viagem tinha um sentido
maior, e: “Mesmo assim doente, tive que ir a Manaus fazer os estudos para o cenario do
trabalho encomendado”.

Tratava-se de conseguir informacdes que pudessem orientar o pintor na realizacéo
do seu primeiro quadro histérico. Apds partir de Manaus ainda doente e com algum recurso
obtido com as vendas advindas das suas exposi¢cdes na Amazonia. Anténio Parreiras viajou

para a Europa. Com a sua recuperacdo deu inicio as suas pesquisas acerca do tema na Franca.

%07 Coisas de arte. O Jornal, Belém, 07 de agosto de 1907. p, 2.
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O pintor afirma que “depois de quase trés anos, regressei ao Brasil, onde com os estudos
feitos em Paris, executei a Conquista em meu atelier em Sao Domingos”sos. Apesar de ter
aproximadamente trés anos para executar a obra, Antdnio Parreiras comecou a pinta-la,
definitivamente, em agosto de 1907°%. Importante frisar que o tecido da tela, de acordo com o
contrato, deveria ser de “linho de primeira qualidade e sem emendas”. Deveria ser algo
excepcional, que emocionasse 0 observador. Todos os dados da composicdo deveriam ser
rigorosamente baseados “em documentos de irrefutdvel veracidade”. Os costumes
“escrupulosamente observados”, de modo que o quadro deveria sintetizar de forma objetiva os
fatos que “nele se quer perpetuar”*°. O quadro comeca a ser preparado na Franca. Destaque-
se que, Parreiras quando partiu para a Europa, estava muito doente. Com a sua recuperacéo,
finalmente, p6de dar inicio ao seu quadro histérico ao qual se via obrigado pelo contrato.
Apesar de todas as dificuldades em conseguir as informacdes para confeccionar a tela, o
pintor ndo desistiu e, realizou estudos em Vvarios paises da Europa. E tendo que se manter na
cidade de Paris:

Mas, pouco a pouco, a salde lhe foi tornando ao corpo e a sua energia
despertava, resoluta, firme, e de novo a sua imaginacdo se foi povoando de
sonhos de arte, como as paredes nuas do seu atelier se foram cobrindo de
pequenos palmos de tela a principio, de quadros maiores depois, todos
marcando um rumo certo, uma diretriz segura, e tudo, as pequenas manchas,
as indicacbes a fusain, o vago delineamento de um relevo, as figuras
esparsas, 0s rapidos estudos, fazia sentir, denunciava claramente a
confecgdo, por partes, do seu grande quadro A conquista. Uma paisagem
aqui, da Suica; outra ali, de Londres; uma recordacdo de Madrid, um lago
em Ville dAvray e outros quadros de mais cuidado acabamento, ddo certo
encanto aos altos muros do atelier de Parreiras, quebram a possivel
monotonia das varias figuras trajando a Luiz XIV, dos selvagens que
espreitam para as telas como se ansiassem por Ihes ver surgirem ao fundo as
opulentas florestas virgens que tem de farfalhar majestosas, soberbas, na
ampla tela central, em que a méo j& firme do pintor brasileiro, tragou o

croquis geral seu grande quadro®™.

308 PARREIRAS. Antonio. Op. Cit. pp, 89-90. “Diz o pintor que era tempo de muito trabalho e pouco dinheiro e,
com tantas obras em seu atelié, intentou uma viagem ao norte do Brasil”. FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. A
conquista do Amazonas: histéria e memoria visual da territorialidade amazbnica, 1637 - 1907. In:
CHAMBOULEYRON, Rafael & ALONSO, José Luis Ruiz-Peinado (Orgs.). T(r)6picos de historia: gente,
espaco e tempo na Amazonia (séculos XVII a XXI). Belém: Editora Acai, 2010. p, 220.

%9 A conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 06 de agosto de 1907. p, 1.

310 A décima clausula previa que quadro “sera pintado em tela de linho de primeira qualidade e sem emendas”.
PARA. Secretaria da Fazenda. Editais: termo de contrato. 11 de agosto de 1905. p, 3.

311 O pintor Antonio Parreiras. O Jornal, Belém, 11 de margo de 1907. p, 1.
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Apesar da necessidade de pintar um quadro histérico de grande dimensdo, “oito

312 conforme determinava o contrato

metros de comprimento por quatro metros de largura
com o governo do Para, continuava a pintar paisagens, as quais ornamentavam o seu atelier
em Paris, localizado na Rue Boissonade, que segundo Maciel Levy, tornara-se o ponto de
encontro predileto para outros artistas brasileiros®®, Sabemos que Parreiras iniciou a sua
carreira como pintor de paisagem. Carlos Maciel Levi*** afirma que alguns fatores podem ter
direcionado o artista fluminense a producdo de obras histdricas. Primeiro, devido a pouca
receptividade e a indiferenca publica pelas suas obras, o que ficou comprovado quando
realizou sua exposicdo de estreia realizada em 27 de maio de 1886, no atelier do fotografo
Joaquim Insley Pacheco, a Rua do Ouvidor, RJ, poucas pessoas foram vé-las. Neste contexto,
as pinturas de paisagens ndo tinham a mesma expressao que os quadros historicos. Segundo,
had muito recebia diversos conselhos do pintor Victor Meirelles para que se dedicasse a
producdo de quadros historicos.

A partir da produgéo da tela A Conquista do Amazonas, Parreiras produziu uma
guantidade significativa de quadros historicos que davam visibilidade a histérias e herdis
regionais. O pintor passou a preocupar-se com este estilo de trabalho, o que deveria
impressionar, ndo somente pelo tamanho dos quadros, mas também pela enorme quantidade
de elementos que o comporiam. Neste sentido, ao destacar-se enquanto quadro historico, A
Conquista do Amazonas fazia parte do projeto republicano de identidade da histéria do Brasil,
de culto as virtudes e valores nacionais. Assim, 0s governos estaduais e municipais buscaram
uma valorizagdo dos eventos e personagens regionais, desde que estivessem carregados de
importancia simbolica. Uma espécie de mito de origem. A pintura histérica apresenta como
principal caracteristica a sua dimensdo. Na opinido de Jorge Coli, esta era considerada
essencial, ja que nas grandes telas surgiria a grande obra. No entanto, sabemos que uma obra
como a de Parreiras ndo apresenta um Unico significado e, devido a sua caracteristica
polissémica, deve ser vista como um discurso complexo que apresenta varias informacdes,

gue oram se complementam ora se distinguem.

312 A clausula terceira estipulava que a 4rea total deveria ser de “trinta e dois metros de superficie entre as
paralelas formadas pela moldura”. PARA. Secretaria da Fazenda. Editais: termo de contrato. 11 de agosto de
1905. p, 3.

313 | EVY, Carlos Roberto Maciel. Op. Cit.

314 Maciel Levy destaca que mesmo com a receptividade obtida pelas exposices seguintes realizadas pelo
pintor fluminense, Parreiras “(...) mostra-se indignado com o que considerou indiferenca publica. Nesta época,
torna-se mais sensivel aos conselhos de Victor Meirelles, que desde ha algum tempo procurava motiva-lo no
sentido do interesse pela pintura histérica. Por ambas as razdes, revela a diversos amigos sua disposicdo de
abandonar o paisagismo, que continuava a ser bastante desprestigiado nos meios artisticos. p, 40.
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Concluida em dezembro de 1907, no Rio de Janeiro, foi exposta no edificio da
Associacdo dos Empregados no Comercio, pela primeira vez, contando inclusive com a
presenca do presidente Afonso Pena. E entregue ao governo do Para em 15 de janeiro de
1908, sendo amplamente divulgada na imprensa local e nacional. Parreiras sabia da
importancia da tela, tanto que sobre a mesma, no angulo inferior esquerdo, inseriu as palavras
— “Encomendado pelo Sr. Dr. Augusto Montenegro, governador do estado do Para™™, e no
angulo inferior direito o pintor inseriu a sua assinatura e a data de concluséo do quadro. Fica
evidente no quadro a relacdo entre homem e natureza, pois a0 mesmo tempo em que a
grandeza amazénica é revelada na obra, percebe-se embora em grande quantidade, o0 homem
que teve como funcdo domesticar as florestas e rios amazonicos. Este dominio foi capaz de
levar o colonizador portugués a lugares longinquos e, estabelecer possessdes para a coroa de
Portugal.

Vale ressaltar, que neste periodo de enriquecimento da regido amazonica, diversos
intelectuais viam no Rio Amazonas (“o maior rio do mundo”) o0 elemento capaz de reforcar
e/ou mesmo aumentar o ego nacionalista, que era visto como uma necessidade do modelo
republicano. O jornal A Provincia do Para chamava atencdo do texto de Julia Lopes de
Almeida, no qual reforgava em Parreiras a ideia de ver o Amazonas, o que segundo Almeida,
seria uma forma de levar a outros lugares por meio de sua pintura, uma beleza natural
pertencente a este novo Brasil. Como, por exemplo, o maior rio do mundo, que sera sé pela
seducdo do seu aspecto, infinitamente variado e infinitamente belo, “que tanto desejo vé-lo”.
Havia com esse desejo, um ar que se mistura “a esta curiosidade natural, uma pontinha de
vaidade patriética, de que, ai de mim! N&o sou absolutamente isenta?”**®

Com a entrega do quadro algumas criticas foram feitas ao pintor. Ndo era apenas
uma pintura de paisagem, mas um quadro historico e todos estavam atentos a sua producdo. E,
quando a tela foi exposta pela primeira vez no Rio de Janeiro, em 09 de dezembro de 1907, o

317

critico José Marianno Filho®" realizou uma andlise do pintor e da tela. Destacava que a

315 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 19 de janeiro de 1908. p, 1.

316 Antonio Parreiras. A Provincia do Para, Belém, 11 de junho de 1905. p, 1

317 José Marianno Filho (1881-1946). Foi critico de arquitetura, urbanismo e artes. Autor do livro: A margem do
problema arquiteténico nacional. Rio de Janeiro, Artes Gréficas, 1943. Embora nédo fosse arquiteto (era médico),
José Marianno era um entusiasta e presuntivo connoisseur da arte e da arquitetura pré-republicana brasileira, e
paladino do que designava como arquitetura tradicional brasileira — duvidosamente chamada arquitetura
neocolonial —, que esteve em voga no inicio do século XX. Aliés, nosso critico tinha sido diretor da antiga
Escola Nacional de Belas Artes, estabelecimento onde eram formados os arquitetos brasileiros, antes do advento
das da Faculdade Nacional de Arquitetura, das demais faculdades de arquitetura e dos cursos que preparavam 0s
engenheiros-arquitetos no dmbito politécnico. N&o era um critico anénimo, e publicou inimeros artigos sobre
arte e arquitetura. Informagoes disponiveis em:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/02.021/807.
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pintura feita por Parreiras é “sem emocgao ¢ sem arte”, a pintura exposta retratava um conjunto
de valores, representativos do “elemento fidalgo™, que, segundo o critico, havia chegado a
posteridade com o “ridiculo de seus brasdes”, sem contar 0 espirito acanhado e grotesco de
“pequenos senhores feudais, arrogantes e nulos”. Esses eram “fidalgotes de baraco e sem
castelo, frivolos e inuteis”, que haviam escandalizado a sua época com “aqueles costumes”.
Portanto, “nunca foi um elemento étnico” e nunca pretenderam mais do que o direito de
“justificar a seu bel prazer povos conquistados”. Com relacdo as primeiras impressoes, apos
observar a imagem, o critico insiste que apenas um franciscano foi realmente estudado, e que
ao longo do quadro faltam representacbes condignas, chegando ao ponto de afirmar que ha
uma deficiéncia na pintura de Parreiras. No primeiro plano, ocupando a extrema esquerda da
sua tela, “esta um grupo de indios contidos pelo bravo Bento Rodrigues e mais ao centro, dois
selvicolas™ estes dois elementos simbolizavam o patriotismo, segundo o critico. Ao analisar
os dois indios, enfatiza que o modelo de um e de outros é mais incompleto, sendo considerado
“deficientissimo”, apenas um afortunado franciscano foi “convenientemente estudado™*®, Em
relacdo aos indigenas, destaca que a opuléncia que é observada no indianismo de Alencar ndo
esta presente na tela, seja pela cor empobrecida, seja pela auséncia de massa muscular. No
entanto, o texto publicado pelo O Jornal destacava que “o espirito do patriotismo indigena”
foi representado, porque ha uma nogéo de “rebelado contra a invasdo do homem branco?*.

A tela de Antbnio Parreiras ndo foi bem aceita por Marianno Filho, destacava que
0 pintor cometeu um erro de perspectiva. Uma vez que, as velas das embarcacgdes ao fundo da
imagem, levam o observador a crer que as elas sd&o enormes e pela forma como séo
visualizadas, estariam “fundeadas ... em terra firme”. Portanto, o erro de perspectiva, passa
por uma anélise, na qual o critico chega a ser irénico, na medida em que, o erro “¢ manifesto,
palpavel. A menos que 0s povos conquistados do Amazonas, mais precavidos do que nés
outros, tivessem um ancoradouro interno € mesmo um cais”. Em contraposicdo ao
pensamento de Marianno Filho, o texto publicado no O Jornal destacava que as velas das
embarcacgdes que formavam a expedigcdo se achavam ancorado junto a terra firme, estavam
préximas a uma curva formada pelo rio Apa e que banha o local. Percebemos que o critico

afirmava haver um ancoradouro natural permitindo que as grandes embarcacdes pudessem

318 pro-Arte: A Conquista do Amazonas — Antonio Parreiras — o pintor e o artista. Folha do Norte, Belém, 12 de
janeiro de 1908. p, 1.

319 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1. Sobre as imagens explicativas do
Brasil no século XIX, Ver: NAXARA, Méarcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade roméntica: em
busca de um sentido explicativo para o Brasil no século XIX. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia,
2004.
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ancorar no local e que o ato de posse fosse realizado. Podemos observar nos textos publicados
nos jornais paraenses um nitido confronto de ideias, nos quais 0s criticos apontam
interpretacdes diversas, porém as analises atendem aos interesses defendidos pelos grupos dos
quais faziam parte. Para os republicanos, por exemplo, o quadro bastaria por si s6 “para
granjear ao seu autor um justo renome de mestre do pincel”*%.

Quase ao centro da tela, em segundo plano, “esta o grupo principal”, composto
pelo capitdo-mor Pedro Teixeira, do porta bandeira Bartholomeu de Mattos e outros. Contudo,
o destaque da critica é concebido ao “porta-estandarte”, que na opinido de Marianno Filho,
deveria estar cercado de certa superioridade e desenvoltura, mas que “primam pela auséncia
neste Bartholomeu de Mattos”. A atitude do personagem ¢ inexplicavelmente, “sem expressao
e ainda por cima sem desenho”. Por Gltimo, o critico destaca em relacdo a cabega “desse
personagem estd positivamente fora de lugar, sem correlagio nem harmonia com o
movimento do corpo”, por isso esta personagem € quase um desastre e, somente pela
“insuficiente observagdo do Sr. Parreiras poderia justificd-la”. A cena desenvolve-se,
portanto, numa projec¢do do terreno sobre a confluéncia de um igarapé, com as aguas placidas
do alto Amazonas, onde surge as velas dos barcos acostados, decorando o primeiro plano, a
esquerda, um trecho pequeno e caracteristico da floresta amazonica: um tronco colossal
cercado de gigantescos cip6s, ao lado de palmeiras delicadas e frondosas; e a direita, ao
fundo, a multiddo que assiste ao ato solene da posse. No mesmo lado e, no primeiro plano,
bicos de pirogas, aparecem, em equilibrio a disposicdo dos elementos do quadro. Apesar das
severas criticas que Antdnio Parreiras recebeu de Marianno Filho, este ao final da sua critica
ressalta que o pintor conseguiu Ihe provocar saudade, ao observar uma tela de sua autoria
denominada “Feliz d’Avray” e enfatiza que “a arte ndo ¢ uma carreira; ¢ uma missao e uma
vocagdo”. A paisagem toda esta impregnada de uma suavissima poesia e diante da quietude
bucotlica daquelas paisagens tem-se uma “intraduzivel saudade de uma felicidade gozada,
intangivel e fugaz como um sonho™®#. Outro texto publicado pelo jornal Folha do Norte,
datado de 19 de janeiro de 1908, intitulado “O quadro de Parreiras”, embora o texto ndo seja
assinado, o autor destaca que a tela foi exposta para um grupo limitado de representantes da
imprensa e alguns artistas. O saldo onde foi exposto recebeu criticas de imediato, na opiniéo

do critico, a luz néo favorecia, sendo o saldo considerado pequeno para o evento.

320 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 19 de janeiro de 1908. p, 1.
%21 pro-Arte: A Conquista do Amazonas — Antonio Parreiras — o pintor e o artista. Folha do Norte, Belém, 12 de
janeiro de 1908. p, 1.
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No entanto, pelo tamanho do quadro, o espectador ficou empolgado com o
“brilhante efeito”. Como o assunto deveria representar as conquistas das terras amazodnicas, “o
artista fixou na tela o episodio capital da viagem de Pedro Teixeira”. Este se destaca pela
forma como observa o ato heroico, que atentamente é observado por um pequeno grupo que
“mostra-se mascula e solene”. A ideia de civilizag¢do volta a ser reforcada com a observagéo
da obra, pois os “fidalgos portugueses trazem o seu contingente a civilizagdo” ¢ o ato ¢
apresentado pela a autoridade que estd representada diante dos demais participantes.
Novamente, 0 porta-bandeira e a insignia da cruz sdo destaques. Contudo, os elementos que
mais chamaram a atencdo do critico foram os aspectos secundarios, dentre 0s quais 0s
“missionarios jesuitas, o colono fixado pela alianga com o indio”, neste caso a formacao da
nova familia, cuja crianca apresenta-se ainda nua e receosa do ato que testemunha.

Os indios sdo apresentados sob dois aspectos: “o da revolta surda”, esbogada pela
atitude do velho indigena “cuja seta emplumada jaz partida a seus pés”>?2. Para outro critico o
velho apresenta-se numa atitude de “abatimento, com as armas partidas por imprestaveis em
suas médos enfraquecidas pelo tempo, simboliza a ina¢do impotente diante da forca do facto
realizado™**%. O outro aspecto apresenta-se ao lado, onde um indio forte ¢ musculoso, “nao
volta como o velho o dorso ao conquistador” deixando clara a sua indignagdo “pela crispagao
dos dedos que se agarram nervosamente a terra mae”. O indio mogo personificava “o espirito
de fé na revindita e no surgimento futuro da sua raga”, uma vez que os olhos estdo observando
de forma austera a acdo comandada pelo invasor portugués. Atras destes dois indios, esta o
brasileiro Bento Rodrigues e diversos indios, numa atitude de convivio familiar, simbolizando
“o congragamento ¢ o concurso das duas racas no desenvolvimento do pais”. Neste mesmo
momento, ¢ possivel perceber um grupo de religiosos que estdo “representando o espirito de

evangelizagdo”.

%22 0 quadro de Parreiras. Folha do Norte, Belém, 19 de janeiro de 1908. p, 1.
323 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.
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Figura 18: Detalhe da tela. A Conquista do Amazonas, 1907, 6leo s/tela. 800 x 400 cm.
Acervo: Museu Historico do Estado do Pard — PA

O aspecto da tolerancia é reforcado pela relacdo estabelecida entre a raca europeia
e o grupo de mulheres indias, que se apresentam em atitudes calmas, sentadas e indolentes.
No entanto, a principal “exibe-se em sua nudez e simplicidade, quase sorridente, de pé,
firmando-se na seta que empunha”. Para o critico ao fundo visualizamos um grupo de
mulheres indias, dentre as quais, se destacam uma em pé, “bela em formas e de fisionomia, a
Vénus indigena”. Que, segundo a mitologia, deveria apaixonar e escravizar tantos invasores
brancos, “conforme rezam as lendas e narram as cronicas”. A atitude das outras indias chama
atencdo do observador pelo fato de encontrarem-se numa posi¢cdo de humildade. Portanto,

. . . . . . 24
“simbolizando as virtudes mais meigas e caseiras da mulher da taba”?*.

34 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.
136



i

Figura 19: Detalhe da tela. A Conquista do Amazonas, 1907, 6leo s/tela. 800 x 400 cm.
Acervo: Museu Historico do Estado do Para — PA

A Vénus*® indigena representa, portanto, o amor confiante, ndo se curva ao
conquistador e pela sua pose chama atencdo pela beleza do seu corpo, bem definido e pelos
seios fartos, enquanto que nas demais indigenas, ndo podemos ter a mesma sensacgao, porque
ndo foi permitido ao conquistador visualizar 0s seus cOrpos e nem seus rostos que estdo
distorcidos sem definigdes de tracos. Neste detalhe, as pernas cruzadas conduzem o olhar
observador a uma sequéncia, que parte das penas e termina nas mdos que dominam a lanca.
Comparando-a com a “Vénus de Urbino” de Tiziano Vecellio, datada de 1538, temos a ideia
de que “o gesto da Vénus remeteria justamente aos preparativos para o ato sexual”>?®. Além
disso, 0 apoio da cabeca e do corpo na arvore mostra 0 seu momento de descanso. E a
incidéncia da luz sobre esta indigena, torna evidente a forma como o pintor via a sua “Vénus”,
de modo a representa-la levando o observador a confiar nos seus atributos. Neste sentido, no
meio da floresta fechada e a margem do rio, a beleza dos deuses se manifestava nesta
representacdo. Cena como esta possui uma forca inevitavel, haja vista que a nudez apresenta

aspectos sexuais, que se torna convertida “em varias acdes e atributos, e traduzida numa

%25 Na mitologia grega, Afrodite era a deusa do amor, da beleza corporal e do sexo. Para 0s gregos, ela tinha uma
forte influéncia no desenvolvimento e prazer sexual das pessoas. Era considerada também a deusa protetora das
prostitutas na Grécia Antiga. Foi cultuada nas cidades de Esparta, Atenas e Corinto. Na Roma Antiga, recebeu o
nome de Vénus.

%26 MAGALHAES, Ana Gongalves. Ticiano, Manet, Degas: nota sobre o0 nu feminino na pintura. Revista de
histéria da arte e arqueologia. N. 7 jan/jun, 2007. UNICAMP. Pp. 53-61. p, 55.
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linguagem opulenta e convencional”®?’. Neste caso, o nu deve ser impessoal, ou seja, ndo
poderia se particularizar. O puablico observa a Vénus indigena, nua oferecendo-se ao
conquistador e os seus olhos perdidos no espaco do quadro, podem ser comparados “ao olhar
do cupido ou olhar desesperado do bufdo”*?®,

Claro que, as imagens do paisagista ndo agradaram as publicacbes de alguns
jornais, “também nao nos pareceu muito nosso o azul do céu”. Apesar de ter estudado a
paisagem amazonica, Parreiras demonstrava no céu, o azul tipico do sul do pais. No entanto,
as arvores grandiosas presentes na tela, ddo a exata dimensdo do imaginario acerca das
grandezas amazonicas. No dia 16 de janeiro de 1908, o jornal Folha do Norte publicou o texto
denominado “O quadro de Parreiras”, 0 critico destacava que havia sido uma bela
concepgdo “essa de fazer passar o fato historico da posse daquelas terras nesse maravilhoso
palco da majestosa floresta amazonica”, com o enorme tronco a esquerda simbolizando a
pujanca, as duas seringueiras entrelagadas, a fertilidade e a frondosa e espessa vegetacdo do
fundo, soma-se a “exuberincia dessa extraordinaria natureza”>?°.

O processo de miscigenacao ndo foi esquecido pelo pintor fluminense. A familia
nascente foi retratada na representacdo, ao centro, vé-se um casal: um portugués altivo e
atento a cena juntamente com uma india totalmente catequizada, revela-se com este encontro
a familia nascente, com a exibicdo de seu filho, mestico agarrado a saia da mée, ainda nu,
confirmando nitidamente o processo de formacdo da populacdo amazdnica. Ao fundo, um
grupo formado por um homem branco, uma mulher indigena e uma crianca mestica,
simbolizando o casamento entre as ragas invasora e a raga “aborigene e a constituicdo da nova
familia indigena”*®. Contudo, a presenca do negro na regido néo foi observada por Antonio
Parreiras, motivo: tratava-se de uma obra encomendada. Assim, 0s interesses do mecenas
ficavam evidentes no contrato, que solicitava a inclusdo apenas dos nobres portugueses e dos
indios amazonicos. Todavia sabemos que a presenca do negro®** na Amazonia data do século
XVII, mesmo periodo que se estava representando na tela A Conquista do Amazonas.

Novamente, percebemos na imagem, a presenca de um estilo domesticado e

charmoso caracteristico do impressionismo, movimento artistico que influenciou

%27 CLARK, T.J. Op. Cit. p, 185.
328 | dem. p, 192.
zzz O quadro de Parreiras. Folha do Norte, Belém, 16 de janeiro de 1908. p, 1.

Idem.
31 para saber sobre a presenca dos negros africanos na Amazdnia Ver: BEZERRA NETO, José Maia.
Escravidao negra na Amazénia (Secs. XVII — X1X). Belém: Paka-Tatu, 2001. REIS, Arthur Cezar Ferreira. O
negro na empresa colonial dos portugueses na Amazénia. Lisboa: Papelaria Fernandes, 1961. SALLES, Vicente.
O negro no Par4. Sob o regime da escraviddo. Brasilia: Ministério da Educacdo; Belém: Secretaria de Estado de
Cultura — SECULT, 1998.
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sobremaneira o pintor Parreiras. A marca impressionista permitia ao observador ver e ser
visto pela natureza, de modo que a representacao evidencia-se pelas “vibragdes coloridas, ¢
devem ser obtidas na tela unicamente por vibragdes coloridas™**%. Os pintores impressionistas,
neste momento, preferiam ser chamados de plein-aristes, e seu intuito primordial residia no
fato de pintar efeitos e ndo fatos, esse sentimento da cor, esse aspecto temporario que 0s
objetos tomam com as modificacGes sutis, graduais e constantemente mutaveis da luz. O
quadro apresenta uma tonalidade quente e luminosa e “nesse véu arroxeado que o envolve”,
demonstra a influéncia profunda que o pintor sofreu “dadas as suas qualidades de paisagista e
de meridional, nio podia ter escapado durante os dois anos que passou na capital francesa”*®,
Neste sentido, 0 impressionismo apresentava como caracteristica central a busca pelo registro
da tonalidade que os objetos adquirem quando refletem a luz solar, visto que hd uma
modificagdo da luz pela natureza. Neste caso, ao fundo da tela, vemos as velas que ndo
apresentam contornos nitidos, e a linha é uma abstracdo do ser humano para representar as
imagens. As sombras representadas na tela apresentam certa luminosidade, além de um
colorido, o que alguns criticos chamavam de exagerado, visto que o contraste de luz e sombra
seria obtido de acordo com a lei das cores complementares. Por exemplo, um amarelo

préximo a um violeta reproduz a impresséo de luz e de sombra®**

muito mais real do que o
claro-escuro, que eram téo valorizados pelos pintores renascentistas. Cores e tonalidades néo
deveriam sem obtidas pela mistura das tintas na paleta do pintor, mas realizadas em pequenas
pinceladas dissociadas e puras. E o olhar do observador que ao misturar a pintura realizaria a
combinacdo das cores, obtendo deste modo o resultado final. Portanto, a mistura de cores
deixaria de ser produzido pela técnica e seria transformada pela 6ptica do observador. Ao
observar o solo, o destaque fica pelo aspecto implacavel do sol tropical, “sente-se que ha ali a
evaporacdo produzida pelo calor intenso na humidade das terras baixas”. Essa tonalidade
provocada pelos elementos naturais, segundo o critico, seria o grande responsavel pelo
espirito aventureiro e irrequieto dos exploradores, somados ainda ao “fervor de evangelizagdo
dos missionarios, as qualidades modernas de energia, de investigacdo, de espirito, de
empreendimento, de luta, de expansdo e de progresso”335. Diante desta andlise, podemos
observar, no detalhe, que a cor laranja, tdo caracteristica do impressionismo, ganhava

destague na tela de Parreiras, demonstrando claramente a influéncia que sofreu deste

%2 CLARK, T.J. Op. Cit. p, 51.

33 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.

334 Sobre sombras e luzes Ver: BAXANDALL, Michael. Sombras e luzes. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Séo Paulo, 1997.

%5 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.
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movimento. Observamos o reflexo produzido pela sombra que se destaca nas aguas do
Orenoco.

Figura 19: Detalhe da tela. A Conquista do Amazonas, 1907, 6leo s/tela. 800 x 400 cm.
Acervo: Museu Histérico do Estado do Pard — PA

O processo de ocupacdo religioso também foi abordado nesta conquista da
Amazonia, as trés “figuras de frades, um mercendrio e dois franciscanos, um destes o cronista
da expedicdo, Christobal dAcuna”, ao centro da tela, ganham destaque privilegiado,
reforcando a forca que a Igreja Catolica tinha naquele momento. Parreiras brinca com o
publico que, ao observar o religioso ao centro, é transformado em cumplice do ato de
conquista. Um pouco a direta, o padre franciscano, Domingo Brieva, afasta-se da cena,
caminhando de costas para 0 ato de posse, estaria representando o “espirito cristdo, se opusera
aquela empresa, por ver que a ditava mais o0 espirito da conquista e escravizacdo dos gentios,
do que a da catequese e civilizagdo™*®. Além destes, podemos perceber o processo de
catequizagdo no crucifixo pendurado no pescoco do indio velho e nas vestimentas da india
sentada no primeiro plano. O velho reconhecia-se derrotado e completamente catequizado,
enquanto que a indigena, que atentamente observa a cena, estava em pleno processo de
cristianizacdo. Em sintese, no primeiro plano do quadro, a esquerda, um trecho pequeno e
caracteristico da floresta, uma grande arvore rodeado por “gigantescos cipds, ao lado de
palmeiras delicadas e frondosas. E a direita, ao fundo, a multiddo que assiste ao ato solene da

2337
posse”".

¥6 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.
¥7 0 quadro de Parreiras. Folha do Norte, Belém, 16 de janeiro de 1908. p, 1.
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No inicio da republica paraense nada valorizaria mais as belezas naturais de um
Paré que, no inicio do século XX, passou a ser visto pelo Brasil com outros olhos. A tela de
Parreiras contribuiu para dar visibilidade e mostrar que o estado republicano caracterizava-se
pela grandiosidade do territorio e de seus atos heroicos. Portanto, os significados deste quadro
estavam relacionados as ideias de possibilitar ao povo uma recordagdo e celebragdo, “através
da representagdo de quem o exercia, um oficio ¢ uma fungio essencial”. Neste caso, optou-se
pelo conjunto na representacdo, ao invés de individualiza-lo. Para Castenuolvo este tipo de
representacdo, deveria ser “evitada em favor de imagens ou mensagens de significado

alcance8,

Representa-se 0 conjunto, 0 espirito aventuroso, a conquista do territério,
constréi-se 0 imaginario capaz de albergar todos os integrantes da sociedade paraense,
demonstrando uma imagem do estado que ia além das fronteiras com o Amazonas, ou seja,
transmite-se ao observador uma mensagem particular. A imagem € elaborada para servir de
instrumento de poder e dominio. Portanto, a tela A Conquista do Amazonas de Parreiras torna-
se a propria celebracdo do governo, que busca manifestar os principios éticos e politicos que
inspiram 0 novo regime.

Apesar das pinturas serem construidas para atender aos anseios republicanos, nao
se percebe uma reflexdo do povo sobre estas, mesmo sendo uma arte da elite para o povo.
Apenas 0s criticos expressavam sua opinido, o povo tornava-se um espectador ordenado. E
como os jornalistas faziam parte do grupo letrado, as suas analises eram, portanto, lidas por
seus pares. Neste caso, uma obra de arte nunca estd sozinha, nasce relacionada a algo, “vive e
pode se transformar nos olhos dos assistentes, em relagdo a alguma outra coisa”. A imagem
tem muitos valores que podem ser estéticos, mas também “culturais, sociais, politicos”. Em
muitos momentos, as imagens foram e continuam sendo utilizadas como meio de dominacéo
simbolica, como objeto de culto, “instrumentos de distingdo social, fonte de prazer estético e
assim por diante”. Castelnuovo afirma que a nossa historia esta baseada num conjunto de
obras que sobreviveram a varios perigos. A histéria do Para perdeu grande parte de suas
obras, mas as que continuam guardadas e disponibilizadas ao seu publico, podem garantir
uma reconstituicio da historia das “institui¢des, dos museus, da historiografia, da

recepcéo”?’?’g.

%8 CASTELNUOVO, Enrico. Op. Cit. p, 108.
39 |dem, p, 143.
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Considerac0es finais

Identificar os elementos republicanos presentes na tela A Conquista do Amazonas
de Antonio Parreiras ndo foi tarefa facil e nem sabemos se realmente conseguimos atingir o
objetivo apresentado na introdugdo. Como se trata de uma obra trans-contemporanea, a todo o
momento surgem novas interpretacbes que, de acordo com o filtro do contexto cientifico e
historiografico, procuram ora apagar, ora atualizar os aspectos dessa contemporaneidade.
Antbnio Parreiras conseguiu inserir-se no contexto amazénico ganhando notoriedade. Fato
este, que o colocou na condi¢do de construtor de um simbolo amaz6nico, capaz de atender aos
objetivos tracados pelos republicanos paraenses. A politica republicana de valorizagdo das
belas artes tornou-se um projeto de estado. Na mensagem ao Legislativo paraense de 1897, o
governador Lauro Sodré afirmava que havia acertado em trabalhar o gosto pelas artes da
populagcdo paraense. O gosto pelas belas artes tornava-se, no governo republicano, uma
necessidade, tanto que “desenvolver o gosto pelas belas artes”, s6 seria possivel com 0S
investimentos realizados pelo estado, com o envio de jovens pintores a Europa, “por conta dos
cofres publicos”, estes pensionistas do estado deveriam estudar artes nos centros culturais, por
1880 “‘varios mocos estdo em Paris ¢ em Roma*,

O governo republicano buscava criar uma imagem na qual o estado fosse o grande
responsavel pelo desenvolvimento da educacao, e em maior destaque o ensino das artes. Esse
imaginario estava associado a ideia de criacdo de um grupo de intelectuais capazes de
construir uma historia para a regido a partir das belas artes. A formacdo académica tornava-se
uma espécie de selo de qualidade, onde as obras produzidas pelos pintores pensionistas eram
0 retrato de um estado em franco desenvolvimento em diregéo ao progresso. Os republicanos
sabiam que era necessario construir os elementos que identificasse a populacdo com o0s
avancos trazidos pela republica. Ndo podemos esquecer que 0 momento econémico era
favoravel, o que proporcionou o desenvolvimento de um grupo de intelectuais que puderam
atuar em todos os setores da sociedade paraense. Tanto que no texto publicado no O Jornal o
critico destacava que “ndo ha de negar que ao lado do desenvolvimento material, o gosto pela
arte tem feito notaveis progressos entre n6s”**. Uma nova histéria estava sendo construida.
Os novos monumentos que surgiam serviam para reforcar este imaginario. Ja aqueles que

foram herdados do império deveriam sofrer alteracfes que os liberassem do seu passado, para

*** PARA. Mensagem dirigida ao Congresso do Estado do Para pelo Dr. Lauro Sodré Governador do Estado. Ao

expirar 0 seu mandato no dia 1 de fevereiro de 1897. Belém: Imprenso no Diario Oficial, 1897. p, 36.
**' A arte em Belém. O Jornal, Belém, 10 de marco de 1907. p, 1.
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tanto a reconstrucéo e reformas empreendidas pelo governo republicano, manifestava a real
intencdo dos representantes da republica.

Neste clima de transformacdo vivida pela sociedade paraense, diversos artistas
vieram para Belém em busca de novas oportunidades. O inicio do século XX foi marcado pela
grande quantidade de exposi¢des realizadas na cidade. O que contribuiu para a formacdo de
grupo de criticos de arte, que passou a se destacar, devido as analises que realizavam sobre as
telas e sobre os artistas que passavam pela Amazonia. Esse periodo de oportunidades trouxe
até o Para o pintor Antbnio Parreiras que encontrou um local propicio para realizar suas
pesquisas de pintura ao ar livre. A natureza amazonica impressionou o fluminense, além de
mostra-lo que a cidade de Belém estava tdo ou mais desenvolvida que as cidades do sudeste
do pais. Tanto que ficou impressionado com as pracas, parques e corpo de bombeiros,
“organizado pelo nosso preclaro chefe e mestre Antonio Lemos...!”%* Parreiras destacou-se
em Belém pela receptividade que teve, foi acompanhado por pintores locais que o conduziram
apresentando-o aos politicos paraenses.

Com a exposicdo que realizou em 1905, foi colocado na condi¢do de um grande
paisagista responsavel pela producdo de “belissimas representacdes de trechos da nossa
formosa cidade”. Motivo este, que o fez receber encomendas tanto da administracdo
municipal, quanto estadual, além de encomendas particulares. O “aplaudido paisagista

brasileiro”**?

conseguiu preencher os requisitos necessarios para a producdo de quadros
importantes para a republica paraense. Ao pintar os principais trechos de Belém, conseguiu
mostrar nas telas uma cidade desenvolvida, civilizada e com um povo de habitos europeus, de
acordo com Euclides da Cunha. Neste sentido, a escolha do pintor pelo intendente Antonio
Lemos foi realizada sem concursos, que se destacavam no contexto pela escolha de um pintor
e/ou escultor de qualidade para a realizacdo de trabalhos considerados importantes e que
marcariam um momento Unico na histdria local, e as telas produzidas pelo pintor deram conta
dos desejos de Lemos em ter representados os detalhes da cidade por ele escolhido. E com a
nova exposicao dos quadros encomendados, Antdnio Parreiras demonstrava aptidao para fazer
parte do projeto republicano de construcdo de elementos representativo da republica
brasileira.

Augusto Montenegro, que se destacou na compra do quadro A Morte de Virginia,

segundo a imprensa do periodo, o quadro mais caro da exposi¢do de Parreiras de 1905,

%2 Do Rio. A Provincia do Para, Belém, 04 de novembro de 1905. p, 1.
3%3 O pintor Parreiras. O Jornal, Belém, 06 de agosto de 1905. p, 1.
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demonstrava com a sua atitude certa valorizacdo as belas artes. Destaque-se ainda, que 0
Foyer do teatro da Paz foi oferecido pelo proprio governador para que o pintor Parreiras
realizasse a sua exposicdo. Estas atitudes permitem afirmar que o governador destacava-se
enquanto um mecenas amazonico. Essa afirmativa faz sentido quando ele realiza a encomenda
do primeiro quadro histoérico do pintor Antbénio Parreiras. Mesmo antes de ter sido
oficializado o contrato de execucdo do quadro entre o pintor e o estado, O Jornal na sua
edicdo, de 12 de julho de 1905, destacava que “sabemos haver o governo do estado do Para
feito a encomenda ao pintor Antdnio Parreiras de um quadro histérico de grandes dimensdes”.
O periddico era um dos jornais de apoio ao governador republicano e fazia questdo de
divulgar em suas paginas a realizacdo do contrato que so foi oficializado em 11 de agosto de
1905, com a publicacdo do extrato do contrato pelo Diario Oficial do Estado.
Como se tratava de um quadro histérico, o jornal frisava ainda que estava destinado
a ornamentar um dos “saldes do palacio amarelo”. Além disso, o tema do quadro, embora nao
tivesse sido definitivamente acertado, deveria basear-se nos “autos de posse das terras do rio
Aguarico, tendo como figura principal Pedro Teixeira”***. Portanto, tratava-se de um quadro
que seria capaz de colocar em destaque o auto de posse das terras amazoénicas, demonstrando
0 poderio bélico e tecnoldgico do europeu face ao elemento indigena. O contrato celebrado
entre Parreiras e 0 governo do estado dava ao pintor trés anos para a execuc¢do do quadro,
além disso, caberia ao estado fornecer, ao pintor, 0s elementos necessarios para comporem a
representacdo, além do pagamento pelo quadro no valor de quarenta contos de réis-papel. Por
ultimo, o contrato permitia ao pintor a possibilidade de exp6-lo nas cidades de Paris ou Rio de
Janeiro, e como sabemos a tela foi exposta na capital da replblica. A exposicdo foi
concorrida, pois se tratava do primeiro quadro historico pintado pelo pintor paisagista. Este
fato foi importante, porque a partir de entdo, o pintor realizou diversos trabalhos com a
temética histérica, o que lhe rendeu notoriedade. No entanto, conforme defendido pelo
governador Augusto Montenegro, o Pard “a minha iniciativa possuird a obra prima do nosso
patricio™*,
Para realizar a sua primeira tela histérica, o pintor realizou uma série de pesquisas,
tanto em Belém, quanto em Manaus, além das informacgdes que levantou na Europa, nas
visitas que realizou nos museus europeus. Com a entrega do quadro, em 1908, o pintor

Parreiras havia produzido a sua obra prima ao pintar o ato de conquista das terras amazonicas.

*** A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 12 de julho de 1905. p, 1.
%5 pARA. Mensagem dirigida pelo Sr. Governador dr. Augusto Montenegro ao Congresso Legislativo do Para
em 7 de setembro de 1905. Belém: Imprensa Oficial, 1905. p, 64.
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O quadro mostra o ato de leitura da tomada das terras amazoénicas para a coroa portuguesa.
Carregado de simbologias, destaca 0 nascimento da nova familia, a partir da unido entre o
elemento europeu e o indigena, caracterizando a populagdo amazdnica como mestica.
Destaca, também, o papel desempenhado pelas ordens religiosas que mais atuaram na regido.
Além dos elementos destacados acima, podemos perceber a indignagdo do indio que ndo
consegue reagir diante do invasor, demonstrado na tela pela flecha quebrada aos pés do indio
velho. O pintor, apesar das criticas que sofreu em relacdo a composicdo da tela, ganhou
destaque ao pintar uma bela em formas e fisionomia: a Vénus selvagem, de acordo com o
critico do O Jornal**®, demonstrada pela pose sexual que forca o europeu a lancar um olhar de
cobica sobre ela.

Ao tracar o contexto de ocupacdo e dominio das terras amazOnicas para 0S
europeus, o pintor colocava na tela um grande feito do periodo colonial, o que leva a
conclusdo de que o ato de posse, evidenciado na imagem, com base em documentos e
imaginacao do pintor, estabelece 0 momento “exato” do nascimento do Estado do Para. Para
os republicanos, a dimensdo territorial mitolégica em relagdo a origem, colocaria 0s paraenses
na mesma condicdo em relacdo a nacdo. Contudo, além das imagens de carater simbolico, era
necessaria a utilizacdo de uma pedagogia civica capaz de apresentar uma identidade nacional
para 0 estado. Portanto, as festas republicanas, o papel desempenhado pela educacdo, o
mecenato e 0S pintores nacionais e estrangeiros contribuiram para a formacdo de uma
identidade regional, onde as ideias relacionadas ao progresso e desenvolvimento do estado,
necessitavam de elementos que fossem caracterizados de forma homogénea na construcdo de
uma sociedade baseada nos valores de ordem e progresso.

Neste jogo de poderes estabelecidos pelo mecenato em especial, os republicanos
procuraram construir um imaginario que pudesse justificar os resultados obtidos com os
primeiros anos da republica. Sabiam que muitos intelectuais ainda se declaravam
monarquistas, sonhavam com o seu retorno, por isso criar uma identidade regional e nacional
fazia parte do projeto republicano de negagcdo do passado imperial. Ainda que a origem
comum fosse buscada no periodo colonial, e assim o fizeram, com o Tiradentes, a nivel
nacional e com A Conquista do Amazonas a nivel regional, por exemplo. A atitude de
construcdo de identidades ndo ficou restrita a atuacdo do estado, que embora, se destacasse,
enquanto o grande patrocinador, os particulares atuaram de forma consideravel na construcéo

deste imaginario, visto que muitos foram responsaveis pelo incentivo as belas artes com a

346 A Conquista do Amazonas. O Jornal, Belém, 23 de dezembro de 1907. p, 1.
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organizacdo de exposicOes, compra de quadros e esculturas, o que levou a formacéo de
colecdes particulares. O contexto de transformacdes que a cidade de Belém passou, colaborou
para a construcdo do imaginario de que as atividades artisticas desenvolviam-se no seio de
uma sociedade inteligente e laboriosa. Os colecionadores particulares gastavam avultadas
quantias nas compras e restauracdo de obras consideradas importantes. Sendo assim, a
republica brasileira, em especial a paraense, construiu 0s seus simbolos, a partir de um
comprometimento social, onde os recursos financeiros advindo da economia gomifera
levaram ao fortalecimento do ideal republicano, bem como passou a exercer uma atragéo cada
vez mais forte sobre os intelectuais e pintores responsaveis pela construcdo de elementos

visuais republicanos.
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