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RESUMO

Este trabalho visa a discutir alguns aspectos da critica literaria produzida em larga escala nos
jornais de meados do século XX, conhecida como critica jornalistica ou de rodapé, mais
precisamente a contribuicdo critica de Franklin de Oliveira (1916-2001) para as trés primeiras
publicacdes literarias do autor Guimardes Rosa (1908-1967), Sagarana (1946), Corpo de
baile (1956) e Grande sertdo: veredas (1956), verificando quais teorias e métodos eram
usados por esse critico para analisar um conjunto de obras que se mostrava, a primeira vista,
como desafio aos atentos criticos da época. Franklin de Oliveira, mencionado por Benedito
Nunes, em Rumos da critica (2000), como injustamente esquecido nas referéncias das
publicacbes académicas, deixou um vastissimo conjunto de ensaios humanisticos sobre
mdasica, literatura, politica, entre outros, do Ocidente, esclarecendo a importancia da arte e da
literatura para a formacao de um homem total, ndo alienado e consciente de sua humanidade.
Os seus ensaios, de alta erudicéo, refletem a complexidade da obra rosiana sob o prisma
filoséfico, politico e, principalmente, estético, pois tem o entendimento de que as situacdes
externas a obra literaria devem emergir no género literario considerando artisticamente o fato
exposto. Por isso, para Franklin de Oliveira, Guimaraes Rosa foi um escritor revolucionario,
por ter realizado uma mimesis que ndo ficou presa ao seu tempo presente, e, por meio do
elemento linguistico, literario e metafisico, conseguiu promover a “transcendentalizacdo” da
prosa literaria brasileira. Assim, esta dissertacdo esta estruturada em um panorama geral dos
assuntos aqui apresentados e em trés capitulos, quais sejam: “Por uma defini¢ao de critica
literaria”, “Do intelectual ao critico jornalista: Franklin de Oliveira, um humanista por
exceléncia” e “Legado de Franklin de Oliveira a critica rosiana: sob o foco da revolucdo
rosiana”, a fim de alcancar o entendimento sobre a importancia de se estudar as analises
escritas em outra época a respeito das obras de um autor de literatura, como Guimaraes Rosa,
que ainda hoje sdo muito lidas e discutidas. Para tanto, um dos pressupostos tedricos para este
estudo tem em vista 0 “experienciar dindmico da obra literaria por parte do leitor”, algo
salientado pela Estética da recepcdo no livro A historia da literatura como provocacdo a
teoria literaria (1994), de Hans Robert Jauss, este trabalho possibilita questionar ou legitimar
a tradicdo de uma critica por meio da triade hermenéutica do compreender, interpretar e
aplicar.

Palavras-chave: Franklin de Oliveira. Guimaraes Rosa. Recepcao.
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RESUME

Ce travail vise a discuter de certains aspects de la critique littéraire produite a grande échelle
dans les journaux de milieu du XX°®™ siécle, connue comme critique journalistique ou pied de
page, plus précisément la contribution essentielle de Franklin de Oliveira (1916-2001) pour
les trois premiéres publications littéraires de Guimardes Rosa (1908-1967), Sagarana (1946),
Corps de ballet (1956) et Grande sertdo: veredas (1956), la vérification des théories et des
méthodes qui étaient utilisées par le critique afin d’analyser un ensemble de travaux qui ont
montré, & premiere vue, comme un défi a la critique de I"époque. Franklin Oliveira, cité par
Benedito Nunes dans Rumos da critica [Directions de la critique] (2000), comme des
références a I’injustement oubliées dans les publications académiques, il a laissé une vaste
collection d’essais sur la musique humaniste, littérature, politique, entre autres, de I’Occident,
I’importance de clarifier I’art et la littérature pour la formation d’un homme tout entier, qui est
non aliéné et conscient de leur humanité. Ses essais d’érudition élevée, reflétant la complexité
du travail de Rosa a travers le prisme philosophique, politique et, surtout, I’esthétique, il a
compris que la situation en dehors du genre littéraire a émerger en considérant le fait
esthétiquement exposée. Par conséquent, selon Franklin Oliveira, Rosa était un écrivain
révolutionnaire, pour I’exécution d’un mimétisme qui n’est pas collé a son temps présent, et a
travers I’élément linguistique, littéraire et métaphysique, a réussi a promouvoir la
«transcendentalisation» de la prose littéraire brésilienne. Ainsi, cette recherche est structurée
en un apercu des questions présentées ici et dans trois chapitres, a savoir: «Pour une définition
de la critique littéraire», «De I’intellectuel au critique journaliste Franklin de Oliveira, un
humaniste par excellence» et «La contribution de Franklin de Oliveira a la critique de
Guimardes Rosa: sur le plan d’une révolution», afin de parvenir a la compréhension de
I’importance d’étudier les commentaires écrits dans un autre temps sur les ceuvres d’un auteur
de littérature, comme Rosa, qui sont maintenant largement lues et débattues. Pour cela, I’un
des fondements théoriques de cette étude vise a I’expérience dynamique de I’ceuvre littéraire
par le lecteur, quelque chose notée par I’esthétique de la réception dans le livre Histoire de la
littérature comme une provocation a la théorie littéraire (1994), Hans Robert Jauss, ce travail
possibilite de interroger ou de légitimer la tradition de la critique par la triade de
I’herméneutique : comprendre, interpréter et appliquer.

MOT-CLES : Franklin de Oliveira. Guimaraes Rosa. Réception.
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INTRODUCAO

Criticar um livro nunca é falar apenas de um livro, pois
toda a obra esta em conexdo com tantas outras.
(Claudia Nina, Literatura nos Jornais)

Nas Gltimas seis décadas, 0 movimento da critica literaria no Brasil esteve sujeito a
varias transformacdes, ora influenciadas por questdes éticas, culturais, filosoficas etc., ora
pela propria direcdo das pesquisas realizadas pelas academias de Letras propagadoras de
novas teorias. Porém, essas mudancas ndo sdo exclusividade do movimento literario
brasileiro, porque a propria concepcdo de critica literaria tem mudado no decorrer dos tempos,
pois passou de uma nocao mais pedagdgica, como as encontradas nos livros: Republica de
Platdo e Poética de Aristoteles, a abordagens que oscilaram entre a valorizagdo de aspectos
formais, biograficos e historicos. Além disso, a terminologia critica literaria quase sempre
vem acompanhada de outras, tais como: a histdria literéria e a teoria da literatura, permitindo
também que se abram questdes sobre a funcdo e o método que devem ser empregados no
exercicio da critica literdria, conforme atesta René Wellek em seu famoso Conceitos de
critica (19--).

Porém, uma duvida se precipita: Quem demanda os metodos a ser utilizados na leitura
de um texto literario, seu critico ou a propria obra analisada? Ora, segundo a Estética da
Recepcao, formulada por Hans Robert Jauss, a analise critica de um texto deve primar pela
figura de seu leitor, leitor este que participa de um experienciar dindmico e histérico perante a
obra que I€. A prépria critica literaria pode ser considerada um tipo de hermenéutica que, por
meio dos atos de compreender, interpretar e aplicar, possibilita que um texto seja atemporal,
proporcionando o seu redescobrimento a cada nova leitura. Ao critico cabe um papel
fundamental de mediar entre 0 horizonte de expectativa do aparecimento de uma obra literaria
e aquele no qual ela é lida, oferecendo uma andlise coerente para o publico leitor da obra e de
sua critica.

No entanto, o critico literario, antes de ser um profissional, € um leitor sujeito a um
acontecer histdrico dentro de sua prépria compreenséao e néo esta livre de falsos preconceitos,
que tendem a ser legitimados ou questionados. Nesse sentido, a interpretacdo de um critico
literario nem sempre é imparcial e objetiva, mas contém muito da sua propria concepcao de
mundo. Isso ndo significa que a leitura de um critico, em determinada época, ndo seja valida
em outra, ou que distante de sua tradi¢do a critica escrita, em um periodo, morra e perca a

validade. Mas em um movimento dialético, a tradi¢do é trazida a tona para ser mais uma vez
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reavaliada.

Diante de tantas questfes sobre a tarefa de criticar uma obra literaria, ndo sao raros 0s
casos de criticos literarios que realizam estudos sobre a natureza critica literaria brasileira,
refletindo sobre o seu processo de formagdo e amadurecimento. Entre estes, pode-se citar:
Benedito Nunes, Flora Sussekind, Otto Maria Carpeaux, Afranio Coutinho, etc. Por exemplo,
em seu artigo “Rodapés, Tratados e Ensaios”, incluso na obra Papéis colados (1993), a critica
literaria Flora Slissekind aborda a conturbada tenséo existente entre os dois grupos de criticos
das décadas de 40 a 60. De um lado, estavam os criticos formados em Faculdade de Filosofia
e Direito e os jornalistas que publicavam em jornais da época e, do outro lado, estavam 0s
criticos recém formados pelas nascentes Faculdades de Letras; criticos universitarios, os quais
expunham seus ensaios de critica literria sobre obras literarias nos livros e nas cétedras.

O primeiro grupo de criticos, aquele que escrevia para os jornais da época, além de
considerar o elemento estético no estudo da obra literaria, analisava as implicac6es dos fatores
éticos, politicos, religiosos, sociais, filosoficos, etc, em sua interpretacdo. Por isso, ndo era
raro, nesse contexto, encontrarem-se jornalistas que se dividiam na dupla tarefa de escrever
ensaios sobre politica, histdria, economia e, a0 mesmo tempo, criticas de obras literarias e
artisticas, brasileiras e estrangeiras. Ensaios que caminhavam entre o noticiario e a cronica, e
que transbordavam na capacidade de convencimento e na habilidade de entreter os leitores,
competéncias estas exigidas pela natureza dos textos jornalisticos.

Entretanto, pela falta de criticos especializados em estudos literérios, esse modelo de
critica literaria despertou olhares contrarios de um segundo grupo de criticos, que tinham
como um dos representantes, o do tedrico e critico, Afranio Coutinho. Este estudioso
protestou contra os rodapés literarios por meio de constantes publicacdes em jornais da época
e em varios de seus livros, como o Critica e criticos (1969). Nessa e em algumas outras obras,
Afranio Coutinho ataca incisivamente o modelo de critica denominado de “rodapés literarios”
e defende uma critica literaria pautada na concepcdo do movimento, New cristicism,
mostrando-se a favor de uma critica aos moldes exclusivamente estéticos.

Essa tensdo entre os dois modelos de critica literdria faria o primeiro perder
paulatinamente a credibilidade junto a academia e, consequentemente, abrir-se-ia espago para
0 aparente sumigo dos rodapeés de critica literaria nos jornais da época. Algo que geraria um
descontentamento por parte de alguns autores, pois haveria uma menor divulgacdo dos livros
recém-publicados, porque estes textos estavam agora expostos ao rigor analitico dos criticos
universitarios. Criticos que, por meio de uma linguagem elaborada e de argumentos pautados

na Teoria da literatura, expunham suas analises, como se fossem tratados académicos,
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divulgando a imagem da critica universitaria como portadora de maior credibilidade que a
critica jornalistica. Em meio a essas questfes, surge o que Flora Sissekind, em Papéis
colados (1993), vai denominar como tensao entre a critica universitaria e o0 mercado editorial
cada vez mais crescente e o poder da industria cultural com sua capacidade de persuasdo, por
meio da criacdo de varios slogans para divulgar de forma positiva ou negativa essas novas
publicaces literarias.

Assim, o primeiro capitulo desse trabalho discute os assuntos ora apresentados
referentes a natureza da critica literaria, expondo suas fronteiras e as evolucGes pelas quais
passou, para chegar 0 mais proximo de seu conceito. O objetivo desta discussdo €
compreender em que sentido uma interpretacdo de um texto literario e sua exposicdo em um
veiculo escrito podem ser considerados como critica literaria. A fim de que se possa, em
seguida, refletir e argumentar sobre a natureza da atividade da critica literaria jornalistica no
Brasil, esta que, embora tenha sofrido inimeros preconceitos, permitiu que se pudessem
levantar questdes sobre renomadas obras literarias que ainda hoje sdo rediscutidas.

Por exemplo, as temaéticas levantadas pelos primeiros criticos do conjunto de obras do
autor mineiro, Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967), ainda hoje servem de base para determinar
o valor estético da obra rosiana. Obras que, embora possuam atualmente uma ampla fortuna
critica proveniente dos mais variados campos do conhecimento humano, fizeram-se sentir
junto ao seu primeiro publico leitor por intermédio dos rodapés de critica literaria. Ensaios de
critica literaria publicados por criticos, como Alvaro Lins, em importantes jornais de
divulgacdo, como o Correio da Manhd, mostrando-se um respeitavel momento histérico de
compreensdo de tais obras.

No entanto, o objetivo deste estudo ndo se limita a reconhecer a validade da critica
jornalistica como aquela mais afeita a um humanismo literario que se nega a submeter aos
padrdes da especializacdo académica, mas que possuem relevancia na constituicdo de uma
fortuna critica. Objetiva-se também perceber o quanto um texto literario da envergadura da
obra de Guimardes Rosa movimentou o meio jornalistico da critica literaria a refletir sobre as
respostas que conseguiu proporcionar aos questionamentos, de diversas ordens, de seus
leitores. Por esse motivo, importa fugir do lugar-comum de uma critica da critica que busca
apenas refletir sobre as analises literarias que alcangarem maior prestigio junto a critica
literaria de um determinado periodo.

Para tanto, procura-se também aqueles trabalhos que foram esquecidos no decorrer do
tempo, por questbes académicas ou politicas. Por essa razdo, o segundo capitulo dessa

dissertacdo se pauta em uma reflexdo sobre as influéncias, a metodologia e a consciéncia
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social, politica, literaria e filosofica apresentadas nos ensaios de Franklin de Oliveira (1916-
2001). Este ensaista humanista, “hoje injustamente esquecido” *, foi integrante de um grupo
de criticos que, embora atribuisse relevancia a uma critica de carater estético, insurgiu contra
uma analise fechada unicamente no texto.

Franklin de Oliveira foi um importante critico de sua época, que nao apenas refletiu
sobre a sua realidade, porém buscou muda-la por meio de uma atitude critica e
transformadora. Os ensaios deste critico transmitem o0 momento de tensdo da critica literéria
entre os anos de 50 e 60 e possibilitam ver a obra literaria em didlogo com as mais diversas
areas de estudos, sem perder a sua particularidade artistica. Assim, o segundo capitulo deste
trabalho ndo visa apenas a apresentar Franklin de Oliveira, mas a perceber também que €
possivel conceber a literatura como engajada com os valores humanos partindo de sua forma
artistica peculiar, como observado por Adorno em Notas de literatura (1973).

No terceiro capitulo deste estudo, denominado “O legado de Franklin de Oliveira a
critica rosiana: sob o foco de uma revolu¢ao”, o olhar se volta para producao ensaistica de
Franklin de Oliveira sobre as primeiras publicacbes de Guimardes Rosa, quais sejam:
Sagarana (1946), Corpo de baile (1956) e Grande sertdo: veredas (1956). Dividido em trés
subcapitulos, esta terceira parte deste estudo tem por objetivo revelar quais sdo e em que
sentido ganham validade as apreciagdes criticas de um leitor e critico rosiano, como Franklin
de Oliveira. O eixo temético deste capitulo estd pautado naquilo que o critico citado vai
denominar como revolugdo rosiana ou ‘“guimaroseana”, conceituacdo fonte de divergéncias
entre alguns criticos, como Wilson Martins que considerou essa denomina¢do como um ato de
subjugar as demais producdes do terceiro periodo do modernismo.

Contudo, partindo de um principio de mimesis, ndo como simples copia da realidade,
mas como ato de pensamento e expressao da poténcia, no sentido aristotélico, criativa do
poeta, Franklin de Oliveira consegue legitimar a revolucdo rosiana como aquela que néo ficou
presa a tematica do seu tempo presente, mas conseguiu supera-lo. Superacdo — nao entendida
comumente, mas dialeticamente — tal como apresentou Hegel, em varios de seus livros, uma
sintese que guarda a negacdo e a0 mais tempo a esséncia de uma tradi¢do. Isso significa que
embora se tenha um escritor ainda com resquicios de um regionalismo tdo em voga, em sua
época, ele supera-0, sem deixar de considera-lo.

E por meio de sua inventividade linguistica, seu apelo ao elemento feerico, ao

! NUNES, Benedito. Critica literéria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Maria Helena (Org.). Rumos da
critica. 2. ed. Séo Paulo: SENAC Séo Paulo: Itad Cultural, 2000, p. 69.
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fantastico, Guimardes Rosa permitiu que suas obras falassem a sensibilidade e a imaginacgéo
de seu publico leitor por meio de uma dimensdo estética experienciada também na
constituicdo formal de seus textos. Dessa maneira, 0s outros dois Ultimos subcapitulos servem
para demonstrar e refletir sobre como Franklin de Oliveira concebeu a importancia dessa
dimensdo estética na obra rosiana.

Por isso, no segundo topico, “O valor da dimensdo estética em ‘Cara de bronze’”, é
discutido como Franklin de Oliveira expde a relagdo do homem com a dimensdo estética
contida na obra literria, musical e artistica, formas de expressdo humana capazes de, segundo
esse critico, humanizar o homem reificado pela industrializacdo. Por essa razdo, segundo
Franklin de Oliveira, Guimardes Rosa promoveu uma ficcdo que, por meio da sua dimensao
estética, conseguiu questionar a impessoalidade da vida, a falta de autoconsciéncia humana e
0 destino incerto da humanidade. Para exemplificar o posicionamento de Franklin de Oliveira
sobre essa funcdo da arte e da literatura na vida do homem expressa na ficcdo rosiana,
utilizou-se, neste estudo, como exemplo a conto “Cara de bronze” de Corpo de baile.

No terceiro topico, “A tematica religiosidade e da supersticdo em Guimaraes Rosa sob a
perspectiva estética”, 0 problema da alienacdo do homem é trazido a tona novamente para se
buscar na dimensdo estética um meio em que o ser humano possa desenvolver plenamente
todas as suas capacidades sensiveis e criativas. Essa discussao se desenvolve com o objetivo
de refletir sobre como é possivel conceber a religiosidade e a supersti¢do sob a perspectiva da
esteticidade em contos como “A hora e a vez de Augusto Matraga” e “Sao Marcos”, ambos de
Sagarana. No entanto, € importante entender que a expressao da religiosidade na narrativa de
Guimardes Rosa, presente nesse ultimo toépico, é compreendida como livre. Portanto, ndo se
fala da matéria religiosa e nem se defende uma religido especifica, mas se compreende como
a tematica da religiosidade, por meio da mimesis, € trazida para o &mbito literario. Percebe-se
que Guimardes Rosa, ao tratar desse tema, agia no campo estético por procurar “em cada
religido a provisdo de beleza eterna, perenidade ideal, que Ihe saciava a sede de infinito, a
fome de absoluto™. Por esses e outros motivos, as interpretacdes dessa natureza possibilitam
perceber o grau de inovacdo do conjunto das obras rosianas, ndo somente por seu aspecto
formal, mas também pela sua capacidade de interagir com o seu leitor, o levando a um estado

de reflexdo sobre a sua condi¢cdo humana.

2 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 490.
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1. POR UMA DEFINICAO DE CRITICA LITERARIA

O verdadeiro sentido contido num texto ou numa obra de
arte ndo se esgota ao chegar a um determinado ponto
final, visto ser um processo infinito.

(Gadamer, Verdade e Método)

O que ¢ critica literaria? Qual é a sua real fun¢do? Em que difere de uma leitura apenas
contemplativa ou opinativa? Até que ponto ela sobrevive por si mesma? Pensar sobre a tarefa
de criticar uma obra literaria permite que se abram todos esses questionamentos. Ora, uma
atividade milenar que ndo apenas se baseia em consideracdes intrinsecas a literatura, mas na
implicacdo do objeto literario para 0 homem, ndo é simplesmente um conjunto de apreciacdes
técnicas. O estudo de textos literarios ndo é algo recente, mas corresponde a uma atividade
antiga, ja encontrada em livros como A republica, de Platdo, e Poética, de Aristdteles. Cada
um com um modo peculiar de estudar as manifestacdes literarias de seu tempo, nao deixando
de serem a base para a concepcdo de literatura que se tem hoje. Platdo, por exemplo, apresenta
0 estudo da literatura inserido em um conjunto de preceitos normativos, capazes de formar,
focado em valores morais, filoséficos e politicos, uma ideal cidade grega. Para tanto, a arte®,
em geral, como a literatura e a masica devem cumprir e cooperar para esse objetivo maior e
universal, afastando-se dos desvios a que estdo sujeitas por meio dos perigos das inverdades
da mimesis afastada trés vezes da realidade.’

Nesse contexto, a critica literaria, se € que se pode falar em critica literaria propriamente
dita, tal como se conhece atualmente, aparece nao para discutir 0s aspectos intrinsecos a arte
literaria, mas para situa-la em relacdo ao conjunto de valores que devem formar a sociedade
ideal. Por essa razdo, como argumenta Roberto de Oliveira Branddo, a poesia em a Republica
repousa em uma tripla condenacao, “a inconsciéncia do poeta, ao ilusionismo da poesia e ao
poder encantatorio da medida, do ritmo e da harmonia enquanto componentes do poema™”.
Cada um desses itens surge no decorrer dos dez capitulos que formam o livro a Republica,

sobre 0s quais se assentam os argumentos de Platéo contra as inverdades propagadas pela arte.

% O conceito de arte neste trecho deve ser entendido como técnica ou habilidade de fazer algo, uma vez que
Platdo emprega o sentido de arte, ao fazer referéncia aos mais variados campos do conhecimento, como da
Medicina, da ginastica, etc.

* A esse respeito Platdo faz seguinte consideracdo: “a arte de imitar estd bem longe da verdade, e se executa
tudo, ao que parece, é pelo fato de atingir apenas uma pequena parcela de cada coisa, que ndo passa de uma
apari¢do”. PLATAO. A republica. In: Dialogos. Trad. Carlos Alberto Nunes. Belém: UFPA, 1976, p. 391. Ainda
sobre 0s aspectos de uma mimesis, segundo Platdo, ver mais em: LIMA, Costa Luiz. A explosdo das sombras:
mimesis entre 0s gregos. In: Mimesis e modernidade: formas das sombras. Rio de Janeiro: GRAAL, 1980, p. 1-
68.

® BRANDAO, Roberto de Oliveira. Trés momentos da poética classica. In: ARISTOTELES, HORACIO,
LONGINO: A poética classica. Trad. Jaime Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 1992, p. 9.
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Para Platdo, a mimesis deve basear-se na imitagdo dos bons preceitos éticos, servindo a
formacgdo de uma repuablica ideal, de outra maneira, sera perigosa. Por exemplo, a arte da
masica, por meio de uma selecdo discursiva, ritmica e harmonica, é capaz de cooperar para 0
desenvolvimento moral das futuras geracdes, sendo o recurso ritmico, ao lado da ginastica, a
base da educacdo de futuros cidaddos®. O perigo, entdo, ndo est4 no ato de imitar, mas na
imitacdo de valores morais ndo condizentes com a formacdo de uma republica ideal. Assim,
“a mimesis é confrontada com o representado e, em vez de julgada por seu valor de expressao
do animico, é questionada por seu grau de verdade™.”

Com Aristételes, o estudo da literatura alcanga um nivel mais tedrico®, pois, em sua
Poética, podem ser tracadas as bases para o entendimento das peculiaridades dos géneros
classicos, como a epopeia, a tragédia ¢ a comédia, que se diferenciam “uma das outras, por
trés aspectos: ou porque imitam por meios diversos, ou porque imitam por objetos diversos ou
porque imitam por modos diversos e ndo da mesma maneira”. A natureza da mimesis é uma
das questbes da Poética aristotélica, uma vez que a obra discute as particularidades de uma
atitude que € propria ao homem desde a sua infancia, ou seja, a imitagdo. Diferente de Plat&o,
Aristételes ndo condena ou exclui nenhuma forma de mimesis, mas as consente ao poeta, uma
vez que “o poeta € um imitador, como o pintor ou qualquer outro imaginario; por isso, sua
imitacdo incidirda num destes trés objetos: coisas quais eram ou quais sdo, quais 0S outros
dizem que s&o ou quais parecem ou quais deveriam ser.”*°

Além disso, Aristételes, mesmo em acordo com os padrBes de sua época, ja colocava
questdes acerca da relacdo entre a mimesis feita na tragédia e a sua recepcao pelo publico por
meio da identificacdo cartatica, “que suscitando o ‘terror e a piedade’, tem por efeito a
purificacdo dessas emocdes™’; dos conceitos sobre elementos narrativos da tragédia, como
enredo (nd) e desfecho (desenlace), “o nO € toda da tragédia desde do principio até aquele

lugar onde se da o passo para a boa ou ma fortuna; e desenlace, a parte que vai do inicio da

® Segundo Platdo nio deve fazer parte da educagdo do jovens a imitagio do “que ndo for nobre nem qualquer
modalidade de torpeza, para que por meio da imitacio nio venham a encontrar prazer na realidade.” PLATAO.
A republica. In: Didlogos. Trad. Carlos Alberto Nunes. Belém: UFPA, 1976, p. 135.

" LIMA, Costa Luiz. A explosdo das sombras: mimesis entre os gregos. In: Mimesis e modernidade: formas das
sombras. Rio de Janeiro: GRAAL, 1980, p. 31.

8 Esta concepgdo de estudo da literatura que engloba um interesse “pela literatura em geral, de um ponto de vista
que almej[e] o universal” ndo é mais aceita uma vez que a teoria literaria abrange o estudo literario e a pesquisa
literaria e “[a]tualmente, embora trate da retdrica e da poética, e valorize sua tradicdo antiga e classica, a teoria
da literatura ndo ¢, em principio, normativa”. COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso
comum. Trad. Cleonice Paes Barreto Mourdo, Consuelo Fortes Santiago. 2 ed. Belo Horizonte: UFMG, 2010,
p. 19.

° ARISTOTELES. Poética. In: Os Pensadores. Trad. Eudoro de Souza. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1999, p. 443.
19 |dem, ibidem, p. 468.

1 |dem, ibidem, p. 447.
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12 ofe.

mudanca até o fim

E evidente que Platdo e Aristételes se diferenciam quanto & concepcdo do estudo da
Literatura, seja por sua natureza mimética, seja por aspectos tedricos, ou até mesmo pela
maneira de recepcao do publico. Mas ndo se pode deixar de considera-los como base para 0s
estudos literarios que se tem hoje. No entanto, alguns pensadores contemporaneos relativizam
0 papel de Aristoteles e de Platdo para a concepcdo de critica literaria atual, como Benedito
Nunes no seguinte trecho:

Costuma-se dizer que a critica literaria, tdo velha quanto a literatura, é da
idade de Platdo. Mas, ao censurar passagens imitativas dos poemas
homéricos, Platdo era mais pedagogo, defendendo uma certa idéia de polis
— comensurada ao conhecimento verdadeiro, contra a mimesis dos
sentimentos — do que um critico literario, como ndo foi critico literario
Avristoteles, ao escrever a Poética e a Retorica para distinguir os efeitos da
mimese da acdo, na tragédia e na comédia, daqueles provocados pelo
discurso persuasivo.”

Se ha a possibilidade de ndo se considerar a atividade desses fil6sofos como critica
literaria, propriamente dita, resta a pergunta: Como se pode conceituar critica literaria? Na
tentativa de explicar o que € critica literaria, importa também explicitar o que ndo é. E néo
simplesmente isso, mas perceber a existéncia de outros dois termos presentes nos estudos
literérios, a teoria da literatura e a historia literaria, adequados a auxiliar na concepcao de
critica literaria.

A teoria da literatura ocupa o lugar de destaque nos estudos literarios, afinal, a
distingdo entre os outros dois termos, critica e histéria, passa pela teoria, fazendo dela o

»14 sendo

“estudo dos principios da literatura, de suas categorias, critérios, e assim por diante
0s seus objetos “os discursos sobre literatura, a critica e a historia literaria”*®. A teoria da
literatura proporciona avaliar os condicionamentos tedricos a que estdo sujeitas a critica e a
historia literaria, as relacbes que mantém entre si, os vinculos que estabelecem com outras
disciplinas e como séo construidos e aplicados os resultados encontrados por elas. Fatores que
possibilitam ver na teoria da literatura, como defende Compagnon, uma verdadeira
“epistemologia das Letras™®.

A teoria da literatura ndo é simplesmente um conjunto de normas que deve reger 0s

estudos da critica e da historia literaria, mas uma busca pela reflexdo sobre as condicbes

12 ARISTOTELES. Poética. In: Os Pensadores. Trad. Eudoro de Souza. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1999, p. 459.
3 NUNES, Benedito. Critica literaria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Maria Helena (Org.). Rumos da
critica. 2. ed. Sao Paulo: SENAC Séo Paulo: Itad Cultural, 2000, p. 51.

Y WELLEK, René. Conceitos de critica. Trad. Oscar Mendes. Sdo Paulo: Cultrix, 1963, p 13.

> COMPAGNON, Antoine. O Demoénio da teoria: literatura e senso comum. Trad. Cleonice Paes Barreto
Mour&o, Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG, 2003, p. 19.

18 |dem, ibidem, p. 19.
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ideologicas da praticabilidade dessas disciplinas e sobre os principios e as condicdes
historicas a que estdo sujeitas. Nesse sentido, a historia literaria, além de permitir visualizar
“uma série de obras dispostas numa ordem cronolégica e como partes integrantes do processo
histérico™’, reconhece que “o escritor ¢ a sua obra devem ser compreendidos em sua situagio
histérica” e que “a compreensao de um texto pressupde o conhecimento de seu contexto™?. A
critica literaria, por sua vez, baseia-se no “estudo das obras de arte literarias concretas™®,
disciplina que ndo dispensa a histdria literéria e a teoria da literatura, mas as considera, além
de ser

um discurso sobre as obras literarias que acentua a experiéncia da leitura,
gue descreve, interpreta, avalia o sentido e o efeito que as obras exercem
sobre os (bons) leitores [e] sobre leitores ndo necessariamente cultos nem
profissionais®.

Percebe-se que, apesar de haver uma distingdo entre os termos literarios: teoria da
literatura, historia literaria e critica literaria, estes estdo interligados, numa relacdo de
cooperacdo, uma vez que ndo se pode pensar em uma critica literaria madura sem uso dos
fundamentos da teoria da literatura e sem uma contextualizacdo e organizacdo da historia
literaria. Para tanto, Wellek e Warren, em Teoria da literatura, apresentam a unido destas trés
areas dos estudos literarios, pois é

manifesto que a teoria da literatura s se torna possivel com base no estudo
de obras literarias concretas [...] Mas reciprocamente, também o criticismo
(sic) ou a histéria ndo sdo possiveis sem um conjunto de questdes, um
conjunto de conceitos, alguns pontos de referéncia, algumas
generalizagdes.”

Para a critica literaria, a teoria da literatura permite ao critico literario uma melhor e
precisa escolha de métodos por ele utilizados no momento da analise de obras literarias. A

teoria da literatura, também, por meio de principios organizadores, possibilita ver a histéria

" WELLEK, René; WARREN, Austin. Teoria literéria, criticismo (sic) literario e histdria literria. In: Teoria da
Literatura. Trad. José Palla e Carmo. 5. ed. Lisboa: Europa-América, 1976, p. 44. Em virtude desta traducéo
para a lingua portuguesa apresentar certas falhas de traducdo, eis a passagem original “as a series of works
arranged in a chronological order and as integral parts of the historical process.” WELLEK, René; WARREN,
Austin. Literary Theory, Criticism, and History. In: Theory of literature. New York: Harcourt, Brace and
Company, 1956, p. 27.

8 COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Trad. Cleonice Paes Barreto
Mourdo, Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG, 2003, p. 199.

9 WELLEK, René; WARREN, Austin. Op.cit., p. 44 Trecho original: “studies of concrete works of art”.
WELLEK, René; WARREN, Austin. Literary Theory, Criticism, and History. In: Theory of literature. New
York: Harcourt, Brace and Company, 1956, p. 27

2 COMPAGNON, Antoine. Op. cit., p. 21.

2l WELLEK, René; WARREN, Austin. Teoria literaria, criticismo (sic) literario e historia literéria. In: Op. cit.,
Literatura, p. 45. Trecho original: “literary theory is impossible except on the basis of a study of concrete literary
works. Criteria, categories, and schemes cannot be arrived at in vacuo. But, conversely, no criticism or history is
possible without some set of questions, some system of concepts, some points of reference, some
generalizations.” WELLEK, René; WARREN, Austin. Literary Theory, Criticism, and History. In: Op. cit., p.28
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literaria como um conjunto constituido cronologicamente de obras literarias, e ndo apenas
como sucessao de textos escritos em determinadas épocas, descritos e classificados segundo
aspectos exteriores. Ao se considerar o papel fundamental da teoria da literatura na concepgao
de critica e de historia literaria, ndo se esta excluindo a importancia da préatica para construcao
de um saber que englobe a experiéncia do critico e a teoria por ele utilizada, uma vez que

[N]Jado h& quem leia sem quaisquer preconceitos, assim como nao ha quem
ndo mude ou modifique esses preconceitos a medida que vai aumentando o
numero de obras lidas. O processo é dialético, &€ uma interpenetragdo mutua
da teoria e da prética.”

Um bom exemplo de que ha uma relacéo entre estas trés areas de estudos literarios, é
observar como a critica literaria esta sujeita as mudancas e as influéncias de diversas correntes
teoricas e ideoldgicas que ndo provém tdo somente dos estudos linguisticos ou literarios. As
transformac0es historicas, sociais e econdmicas, ao atuarem na maneira do homem conceber o
mundo a sua volta, também interferem na sua maneira de lidar com o objeto de estudo,
rompendo com a possivel objetividade atribuida a ciéncia porque

na historia literaria ndo existem quaisquer dados que sejam fatos
completamente neutros. Os juizos de valor estdo implicitos na propria
escolha dos materiais: na simples e preliminar distingdo entre livros e
literatura, no maior ou menor espago consagrado a este ou aquele autor?,

A propria producdo literaria corresponde as respostas dadas a um determinado periodo
historico, ndo existindo uma imparcialidade histérica na criacdo artistica, mas também néo
havendo um condicionamento a essa realidade. A obra literaria pode corresponder as
necessidades de sua época, mas também pode ultrapassa-las, sem que haja um rompimento,
pois “os valores crescem a partir do processo historico de valoragdo, a qual por sua vez os
valores nos ajudam a compreender”™®’. O significado de uma obra supera dialeticamente a
intencdo do autor e da critica a esta contemporanea, sem deixar de considerar analises

passadas como momento valioso para concepcao da obra lida, uma vez que

22 WELLEK, René; WARREN, Austin. Teoria literaria, criticismo (sic) literario e histéria literaria. In: Teoria da
Literatura. Trad. José Palla e Carmo. 5. ed. Lisboa: Europa-América, 1976, p. 45. Trecho original: “There is
here, of course, no unsurmountable dilemma: we always read with some preconceptions, and we always change
and modify these preconceptions upon further experience of literary works. The process is dialectical: mutual
interpenetration of theory and practice”. WELLEK, René; WARREN, Austin. Literary Theory, Criticism, and
History. In: Theory of literature. New York: Harcourt, Brace and Company, 1956, p. 28.

2% |dem, ibidem, p. 45. Trecho original: “There are simply no data in literary history which are completely neutral
'facts’. Value judgements are implied in the very choice of materials: in the simple preliminary distinction
between books and literature, in the mere allocation of space to this or that author.” WELLEK, René; WARREN,
Austin. Literary Theory, Criticism, and History. In: Theory of literature. New York: Harcourt, Brace and
Company, 1956, p. 28.

2 1dem, ibidem, p. 49. Trecho original: “Values grow out of the historical process of valuation, which they in
turn help us to understand” WELLEK, René; WARREN, Austin. Literary Theory, Criticism, and History. In:
Theory of literature. New York: Harcourt, Brace and Company, 1956, p. 32.
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o0 significado de uma obra de arte ndo pode ser definido meramente em
funcdo do seu significado para o autor e para os contemporaneos deste. E,
assim, o resultado de um processo acumulativo, ou seja, a histéria das
criticas de que foi objeto em muitas épocas.”

N&o se quer adotar um pretenso relativismo para compreensédo da atividade de criticar
uma obra literéria, ou seja, considerar que todo tipo de anélise é valida em seu tempo e para
um determinado publico. Nem tampouco se quer defender que o absolutismo teorico possa ser
encontrado em algum momento da histéria literaria, mas se adotar um perspectivismo diante
dos fatos literarios, ou seja, “quer dizer que nés reconhecemos haver uma poesia, uma
literatura, compardvel em todas as épocas, que se desenvolve e evolui cheia de
possibilidades”?. Desse modo, o tedrico e o critico da literatura ndo sdo estudiosos imparciais
em seus juizos e postulacfes, mas estdo sob os efeitos de uma historia literaria que considera
0 objeto literario observado sob uma determinada perspectiva em que € solucdo para
problemas artisticos e de outra ordem apresentados.

Assim, expandindo os limites da definicdo de critica literaria, Northrop Frye acentua
que a critica, longe de se limitar apenas ao estudo criterioso da obra literaria em si, mostra-se
como um verdadeiro exercicio das capacidades intelectuais do critico que lanca mao de um
arcabougo cultural, cientifico e civico na analise de seu objeto. Por essa razdo, a critica
literaria pode ser entendida como “a obra conjunta da erudigdo e do gosto voltados para a
literatura; uma parte do que é variamente chamado de educacdo liberal, cultural, ou estudo das
humanidades™’. Sendo assim considerada, percebe-se que a critica literaria ndo esta imune as
varias manifestacOes histdricas e culturais de seu tempo, mas participa delas, recebendo suas
influéncias.

Um bom exemplo disso é o fato de existirem correntes da critica literaria baseadas em
varias vertentes seja da linguistica, da filosofia, da psicologia, das Ciéncias Sociais, da
estética, etc. Por esse motivo, é licito afirmar que

ndo ha ainda como distinguir a critica genuina, e, portanto, 0s progressos no
sentido de tornar inteligivel o conjunto da literatura, da que pertence
unicamente & histéria do gosto e, portanto, segue as vacilacdes do

®WELLEK, René; WARREN, Austin. Teoria literéria, criticismo (sic)literario e histéria literaria. In: Teoria da
Literatura. Trad. José Palla e Carmo. 5. ed. Lisboa: Europa-América, 1976, p. 48. Trecho original “The total
meaning of a work of art cannot be defined merely in terms of its meaning for the author and his contemporaries.
It is rather the result of a process of accretion, i.e. the history of its criticism by its many readers in many ages.”
WELLEK, René; WARREN, Austin. Literary Theory, Criticism, and History. In: Theory of literature. New
York: Harcourt, Brace and Company, 1956, p. 31.

% |dem, ibidem, p. 49. Trecho original: “means that we recognize that there is one poetry, one literature,
comparable in all ages, developing, changing, full of possibilities” WELLEK, René¢; WARREN, Austin. Literary
Theory, Criticism, and History. In: Idem, ibidem, p. 32.

" FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. S&o Paulo: Cultrix, 1973,
p. 11.
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preconceito que esteja na moda.?®

Ao primar pela experiéncia do critico com a obra literaria, que nao depende de um
conceito para ser aceita, a atividade da critica literria se insere no &mbito do juizo do gosto®,
que ndo opera meramente por meio de mecanismos sensoriais, mas busca uma reflex&o sobre
0 objeto julgado. E partindo de um juizo do gosto, a critica literéria se afasta cada vez mais de
uma ciéncia que busque o l6gico ou 0 unanimemente aceito, mas se aproxima de uma reflexao
sobre em que sentido aquilo que por um € eleito como um objeto belo pode ser aceito por
outros da mesma maneira®. Sem recair na pretensido de alcancar a confirmacdo ou a
propagacdo de uma regra ou a eleicdo de convicgdes, uma vez que

[gluando se julgam objetos simplesmente segundo conceitos, toda
representacdo de beleza é perdida. Logo ndo pode haver tampouco uma
regra, segundo a qual alguém devesse ser coagido a reconhecer algo como
belo™.

Benedito Nunes, reconhecendo o papel do juizo do gosto para uma concepcdo da
atividade de criticar uma obra literaria, perfilha o ideal kantiano de que “ndo ha uma ciéncia
do belo, mas somente critica”*. E a literatura, enquanto arte que ndo esta sujeita a um fim
especifico e producdo que provém de um ato de liberdade de seu criador, “ingressa na
experiéncia individual do critico, cada vez atualizada por sua leitura, como modo de acesso ou
de discernimento da obra”®.

A critica da literatura, no entanto, ndo pode ser direcionada simplesmente pelo gosto,
ha também uma necessidade de um estudo sistematico do objeto com o qual se trabalha, a
literatura. Mesmo que a erudi¢do do critico lhe possibilite excursionar pelas mais diversas

areas, sendo compreensivel que “a critica tem uma grande variedade de vizinhos, e que o

critico deve travar relacbes com eles em qualquer sentido que preserve a sua prépria

8 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sdo Paulo: Cultrix, 1973,
p. 16-17.

2% Considera-se 0 juizo do gosto por ndo se buscar aqui uma ideia de critica literaria que elege apenas critérios
tedricos para se alcangar um ideal que possa ser universalmente aceito e que adquira uma logicidade, mas que
possa considerar a importancia do juizo estético, concebendo-se gosto, segundo Kant, como sendo “a faculdade
de ajuizamento daquilo que torna o0 nosso sentimento universalmente comunicavel em uma representacdo dada,
sem mediacdo de um conceito”. KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Trad. Anténio Marques e
Valério Rohden. Lisboa: Imprensa Nacional, 1998, p. 142.

% Belo pode, neste trecho, ser entendido segundo uma concepcdo kantiana como aquilo que agrada
universalmente e sem conceitos.

31 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Trad. Anténio Marques e Valério Rohden. Lisboa: Imprensa
Nacional, 1998, p. 60.

%2 |dem, ibidem, p. 154.

% NUNES, Benedito. A critica literaria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Maria Helena. Rumos da critica.
S8o Paulo: SENAC, 2000, p. 52
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independéncia*. Ao deixar a sua real preocupacdo, qual seja a interpretacéo da obra literéria,
o critico literario sai do universo que se propds a estudar, o literario. Afinal, a literatura ndo
sobrevive por si propria, mas resiste a partir do esforco criterioso da critica literaria. Este que
se realiza, seja por meio das Vérias interpretaces que sdo feitas das diversas obras literérias,
seja pela prépria retomada do contexto historico e pelo dialogo que é possivel travar entre as
diferentes leituras interpretativas. Compreende-se, dessa maneira, que a critica literaria ndo €
apenas um conjunto de apreciacGes pessoais do espirito critico de seu intérprete, mas
corresponde também a uma espécie de cria¢do do critico a partir do objeto literério analisado,
pois, a “critica, mais propriamente, ¢ para a arte o que a Historia é para a agdo e a Filosofia
para o saber: imitagao verbal de uma forga criadora humana”®.

Nesse sentido, Northrop Frye apresenta, em seu livro Anatomia da critica, 0s pontos
que sistematizam a tarefa da critica literaria, os seus principios e técnicas e os critérios para
escolha de teorias a serem adotadas pelo critico. Para Frye, a critica literaria surgiria com um
propdsito bem claro, ser porta-voz das artes, isso aconteceria pelo seguinte motivo: enquanto
a critica literaria “pode falar [...] todas as artes sio mudas™®. Mas como dizer que as artes sdo
mudas se elas nos comunicam tantas coisas e fatos, percepcdes de realidade que se prismam
no olhar e na consciéncia de seus varios publicos? No entanto, é necessario entender sob qual
perspectiva a critica fala e a arte € muda. A critica, seja qual for a teoria adotada, parece
apontar para uma direcdo bem clara da obra analisada, afinal importa a critica esbogar uma
interpretacdo coerente e convencer por argumentos que consigam falar a inteligéncia de
determinado ouvinte ou leitor, fugindo de divagacBes sem sentido.

Esse pretenso diretivismo ndo pode ser encontrado nas artes e na literatura, por isso se
pode falar de um estado de mudez das artes, pois elas ndo sdo criadas com o propdsito de
comunicar verdades Unicas ou transmitir a fala de seu criador, mas isso ndo quer dizer “que o
poeta ndo sabe do que esté falando, mas que ele ndo pode falar do que sabe™’. Cabe a critica
falar sobre as artes sob um ponto de vista que lhe é particular; a estrutura conceptual da critica
literaria deve fazer parte de um campo de estudo especifico. Em outras palavras, o critico
literario precisa separar a atitude critica da critica propriamente dita, mesmo que isso seja uma
tarefa de dificil alcance, visto que a atitude critica faz parte da subjetividade do critico.

O perigo ndo esta em deixar transparecer a atitude critica do sujeito diante da tarefa de

% FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. S&o Paulo: Cultrix, 1973,
p. 26.

* |dem, ibidem, p. 19.

% |dem, ibidem, p. 19.

¥ |dem, ibidem, p. 13.
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criticar uma obra literaria, mas em devaneios que esta acdo pode proporcionar, ou seja, deixar
de ter uma critica literaria sobre a obra literaria, e ter uma critica de caréater historico, social,
psicologico tdo somente desse mesmo objeto de estudo. O que vale dizer que “[s]Jubordinar a
critica a uma atitude critica proveniente de fora é exagerar os valores literarios que podem
relacionar-se com a fonte externa, seja qual for”*. Cria-se um impasse, se n&o ha como retirar
da critica literaria apreciagdes que provenham da experiéncia de vida do critico, como
conceber a critica literaria como uma disciplina especifica? Do mesmo modo em que esta
implicita a visdo do historiador ao escrever a historia, sem que isso signifique excluir a
validade de seus escritos como elementos sistematicos e cientificos, a critica literaria que
prima pela sistematizacdo, ndo deixara de ser valida.

Esse fato justifica-se porque, embora a critica literaria apresente aspectos de uma
historia do gosto, ndo perde o seu carater cientifico, uma vez que, nesta tarefa, a “prova ¢
examinada cientificamente; as autoridades anteriores sao usadas cientificamente; os campos
s3o investigados cientificamente; os textos sdo editados cientificamente”. Tem-se, assim, um
meio termo entre estudar a critica literaria baseada em critérios de gosto e em aspectos rigidos
e tedricos de uma ciéncia da literatura. No entanto, o rigor no estudo do objeto literério
provéem da compreensdo de que ndo se estuda diretamente a literatura, como uma se dela se
pudesse tirar um conhecimento desvinculado de teorias e da prépria historia de sua critica. A
critica literaria, nesse sentido, € um campo de estudo no qual a literatura é o objeto de analise
e interpretacdo, porque “em nenhum ponto existe qualquer aprendizado direto da propria
literatura™®. E, se a literatura é objeto da critica literaria, deve haver um campo conceptual
onde a critica literaria possa atuar com propriedade, por meio de seus préprios métodos. Isso
ndo significa que a critica literaria ndo possa travar relagbes com as outras areas do
conhecimento, mas nao pode se restringir aos seus métodos.

Além disso, a critica literaria ndo pode ser vista pelo prisma da total objetividade, ou
seja, ser reduzida a um objeto de estudo de uma ciéncia que exclui o pesquisador de sua
prépria subjetividade, porque esse empresta a obra que interpreta suas concepgdes, ideologias,
suas experiéncias. Enquanto pertencente a Orbita do juizo do gosto “a literatura ingressa na
experiéncia individual do critico, cada vez atualizada pela sua leitura, como modo de acesso

ou de discernimento da obra”*'. Assim, a obra literaria ja criada é recriada por seus criticos,

*® FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sdo Paulo: Cultrix, 1973,
p. 26.

% |dem, ibidem, p. 16.

“% |dem, ibidem, p. 19.

* NUNES, Benedito. A critica literaria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Maria Helena. Rumos da critica.
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que ndo deixam de ser primeiramente leitores, uma vez que uma obra literaria ndo termina
quando cessa o trabalho de seu criador, ela apenas nasce, vem a tona para seu publico leitor,
desperta para varias apreciacoes e sentidos a ela atribuidos, analisa-se, interpreta-se e julga-se.

Ela é, assim, objeto estético*® aos olhos e maos de seus leitores e criticos, sujeitos
interlocutores nessa relacdo estética, podendo-se falar que a obra literaria supera o seu autor,
uma vez que “a compreensdao nunca € um comportamento meramente reprodutivo, mas
também sempre produtivo™. Isso significa que na entrega da obra literaria a um determinado
publico leitor, na qual est4 implicita a nocéo de distanciamento*, o texto literario permite
inimeras interpretacdes de acordo com a formacédo de seus leitores e com as circunstancias
histéricas as quais eles estao sujeitos. E, ao “escapar do horizonte limitado de seu autor™® e
de seu tempo historico, a obra literaria ganha autonomia, pois o texto “pertence propriamente
a interpretagdo, ndo como seu contrario, mas como condi¢do”*.

Se a obra literaria pertence a interpretacao e esta quem executa é o critico, lendo o texto
literario com base em suas experiéncias histéricas individuais, culturais e sociais, é possivel
que esse leitor vincule as interpretacdes que faz de uma determinada obra literéria a outras
que realizou de diferentes textos. Esse fato é recorrente; por isso ndo serd raro encontrar
relacBes feitas, por alguns criticos, entre o estilo de um determinado escritor e o de outro,
entre certa corrente teorica ou filosofica e o texto analisado por seus intérpretes, visto que
“nem isolada, nem puntiforme, pois que a obra conhecida se relaciona com outras muitas,
tanto horizontalmente, num dado momento, quanto verticalmente, na ordem da sucessdo
temporal”™®’ .

Destarte, analisar um objeto estético como a obra literaria ultrapassa o limite de apenas
apreendé-lo como algo que precisa ser analisado criteriosamente sob o rigor de uma ciéncia
analitica, porque, em alguns casos, a critica vai além da propria obra, dotando-a de um sentido

gue ndo possuia. Nesse sentido, é licito dizer que a critica literaria colabora no processo

Séo Paulo: SENAC, 2000, p.52.

*2 Entender objeto estético como aquele que “surge no instante de maneira imprevisivel; ndo fora de toda a
historia, pois ele fixa o semblante de um povo e de uma época assim como se interioriza no artista que o vive, e
ele descortina um porvir, ele mesmo imprevisivel e sinuoso porque depende da acolhida do publico e da
retomada da obra na consciéncia singular de outros artistas”. DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. 3. ed.
Trad. Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998, p. 243.

* GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. Trad. Flavio Paulo Meurer. 9 ed. Petrépolis: Vozes, 2008,
p. 392.

* Entender distanciamento como condi¢do fundamental para autonomia do texto “com referéncia a intengdo do
autor, & situagdo cultural e a todos os condicionamentos sociolégicos da producéo do texto”. RICCEUR, Paul.
Interpretacdes e ideologias. 4. ed. Trad. Hilton Japiassu. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990, p. 135.

** |dem, ibidem, p. 135.

*® |dem, ibidem, p. 135.

* NUNES, Benedito. A critica literaria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Maria Helena. Rumos da critica.
S8o Paulo: SENAC, 2000, p. 52.
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criador e recriador da obra de arte literaria, uma vez que “a critica sempre tem acompanhado a
literatura, ora seguindo-a, ora precedendo-a, pois se na maioria das vezes a obra provoca a
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critica, acontece que a critica, por vez, inspira a obra.”". A critica literaria “ndo ¢

simplesmente uma parte dessa atividade mais ampla, mas uma parte essencial”®,
constituindo-se “também uma espécie de arte”™.

Dessa maneira, a critica literaria tem como base uma cooperacgdo intersubjetiva por se
fundamentar na relacdo entre objeto estético e sua critica, pois, longe de ser apenas judicativa,
a critica literaria permite um dialogo entre a obra literaria e o seu publico nos mais variados
momentos da historia; ela faz parte da construcdo de um horizonte de expectativa da obra
literaria. Nao se pode pensar, entdo, essa relacdo entre sujeitos apenas como se cada integrante
tivesse uma funcdo Unica e imutavel, posto que a critica ndo apenas analisa minuciosamente a
obra; ante os olhos de seu leitor, essa ndo é soberana, dona de todo o saber. Além de ser
realizada pelo critico, é também feita pelo préprio autor perante sua criacdo e pelo leitor
comum, que também € critico, uma vez que compreende, interpreta e aplica, embora ndo seja
da mesma maneira que o leitor especializado. Entende-se, entdo, que “criticar ¢ julgar, alias,
emitir juizos, a0 menos exercer seu juizo, e todo leitor é um critico em potencial, inclusive o
proprio autor quando se relé”.

N&o se esta defendendo que qualquer pessoa possa exercer a funcdo de critico literario
ou que toda a interpretacdo é valida, pois isso faria da critica literaria uma verdadeira torre de
Babel, onde ndo se achariam respostas coerentes as perguntas expostas pelos textos ou
encontrar-se-iam varias sem a menor fundamentacdo tedrica, fazendo desaparecer o real
comprometimento do critico com o objeto que analisa. Embora o critico seja livre para optar
por uma forma de saber para conceber a obra que analisa, 0 proprio texto impde limites a
essas escolhas, visto que “o critico deve entender obrigatoriamente a direcdo da obra [...]
responder as indagaces sobre o significado da literatura™?. Caso contrario, o critico caira em
um perigoso ecletismo de opinides, porque criticar uma obra literaria deve provir da
experiéncia com a propria obra literaria, para que depois possa haver uma real interpretacdo e
aplicacdo dessa leitura por meio da critica literaria escrita e teoricamente embasada.

A favor dessa busca pelo comprometimento do critico com sua tarefa de analisar a obra

“® DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. 3. ed. Trad. Roberto Figurelli. Sio Paulo: Perspectiva, 1998, p. 169.
* FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. S&o Paulo: Cultrix, 1973,
p. 11.

%0 |dem, ibidem, p. 11.

1 DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. 3. ed. Trad. Roberto Figurelli. S&o Paulo: Perspectiva, 1998, p. 169.
52 SANTOS, Wendel. Critica: uma ciéncia da literatura. Goiania: Ed. da Universidade Federal de Goias, 1983,
p. 38.
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literaria, sem tornar a critica literéria soberana, dona de toda a verdade, Thomas Stearns Eliot
escreve o0 artigo intitulado A funcéo da critica (1923). Segundo Eliot, a critica literaria, longe
de se constituir em atitude judicativa, marcada pela pessoalidade do critico, deve
proporcionar, ao leitor, uma leitura esclarecida do texto literario e elucidar o que seria a
literatura de exceléncia, buscando, assim, um refinamento do gosto pela leitura de textos
eruditos, ou pelos que apresentam caracteristicas intrinsecas de um texto literario, pois “a
critica tem sempre que ter um fim em vista, o qual, grosso modo, carece ser a elucidacéo das
obras de arte e a correccdo do gosto.”

Eliot esclarece ainda que a critica literaria deve primar por um juizo de valor que se
aproxime ao maximo dos aspectos centrais da obra analisada. Para tanto, o critico ndo deve se
deixar influenciar por questdes de carater meramente politico ou por disputas ideoldgicas que
prejudiquem a sua interpretacdo da obra literaria analisada, uma vez que

O critico, assim se poderia pensar, a justificar a sua existéncia, deveria
procurar disciplinar preconceitos e manias pessoais — taras a que todos
estamos sujeitos — e harmonizar discordancias com tantos dos seus colegas
quanto possivel, na busca comum do vero juizo.>

Vista dessa maneira, a critica seria antes comentario e interpretacdo pautados em
aspectos formais, estruturais e estéticos do livro analisado, uma vez que a critica se subordina
ao livro a ser interpretado, e ndo o contrario. E se 0 homem que é politico, religioso ou que
professa alguma conviccao, € fiel as suas certezas, o individuo que lida com a anélise e a
interpretacdo de textos literarios deve se distinguir, pela mesma fidelidade a literatura. Por
iSso a critica carece ser justa e esclarecedora, atuando onde ndo houve comunicacdo, ou onde
ela foi deturpada, porquanto “a critica vive da morte da comunicagdo™>. Porém, esta morte
ndo significa que a comunicacdo com o texto literario possa deixar de existir, mas que ela se
faz nova a cada leitura. O que permite visualizar a possibilidade de expanséo e recriagdo de
uma obra literéria a partir das variadas interpretaces que recebe do corpo de criticos que se
proproe a lé-la.

Enquanto atividade realizada por homens, a critica literaria estd exposta a inimeros
preconceitos de diversas ordens, como aqueles que permearam o0 ambiente da critica no século
XIX e inicio do seculo XX. Correntes da critica literaria que viam uma intima relacéo entre

obra e autor, o biografismo, e um condicionamento da obra literaria a fatores darwinistas,

3 ELIOT, Thomas Stearns. A funcdo da critica [1923]. In: Ensaios de Doutrina Critica. Trad. Fernando Moser.
2. ed. Lisboa: Guimardes, 1997. p. 37

Idem, ibidem, p. 37.

% BORNHEIM, Gerd. As dimensdes da critica. In: MARTINS, Maria Helena. Rumos da critica. Sdo Paulo:
SENAC, 2000, p. 39.
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como meio, raca e ambiente historico, caindo em um determinismo. Sainte-Beuve se destaca
entre os criticos da corrente do biografismo, por ndo compreender “que ha particularidades na
inspiracdo e no trabalho literario, e que estas o diferenciam por completo das ocupacdes dos

»® Entre os criticos brasileiros que

outros homens e das outras ocupagdes do escritor
utilizavam os conceitos vinculados ao determinismo e ao evolucionismo para avaliar as obras
literarias, estdo José Verissimo (1857-1916), Araripe Junior (1848-1911) e Silvio Romero
(1851-1914).

Silvio Romero é um exemplo de defensor da critica determinista, visto que, no livro
Histdria da literatura brasileira, apresenta caracteristicas que determinam a personalidade e o
estilo de um escritor, quais sejam, a raca, 0 meio e 0 ambiente, relacionando, dessa maneira,
diretamente a obra literaria ao meio em que ela foi escrita. Desse modo, esse critico elege
conceitos e julgamentos sobre uma determinada literatura e arte de acordo com uma viséo a
partir do todo e ndo do particular. Um exemplo da abordagem dessa critica se encontra no
excerto abaixo, em que Silvio Romero analisa a produ¢do machadiana:

Nossa raga produz facilmente o cémico, que se ndo deve confundir com o
humour. / O cdmico ri pelo gosto de rir, porque em tudo sabe farejar o
grotesco. O humorista ri com melancolia, quando devia chorar; ou chora
com chiste, quando devia apenas rir. A situacao € diversa e mais complicada
do que a do espirito simplesmente cdmico. / Como quer que seja, hdo se
encontram em Machado de Assis 0s caracteristicos do humorista descritos
pelos mestres da critica. N&do tinha aquela visualidade subjetiva da
contradicdo entre o ideal e a realidade no mundo e no homem, que o forcasse
constantemente & nota artistica do humour.’

Cabe destacar que a critica literaria se movimenta paralelamente a historia cultural e
social de um contexto histérico. Como exemplo, a critica literaria no século XX serd
influenciada por correntes filosoficas, como o Existencialismo, o Marxismo, a
Fenomenologia, correntes psicanaliticas, como as propagadas por Sigmund Freud (1856-
1939) e Carl Jung (1875-1961), que tendiam a fazer da literatura um meio de resposta aos
conflitos deixados na consciéncia humana por um mundo conturbado por guerras, disputas
politicas e desequilibrios sociais e ambientais. De certa maneira, esses criticos literarios
adotaram “uma atitude critica no lugar da critica, e todos se propdem, ndo a achar uma
estrutura conceptual para a critica dentro da literatura, mas a ligar a critica a alguma das

958

muitas estruturas existentes fora dela Isso significa que a maior parte dos criticos dessa

% PROUST, Marcel. Contra Sainte-Beuve: notas sobre critica e literatura. Trad. Haroldo Ramanzini. Sao Paulo:
lluminuras, 1988, p. 54.

% ROMERO, Silvio. Machado de Assis. In: Histéria da literatura brasileira. 7. ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1980. v. 5, p. 151.

%8 FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. S&o Paulo: Cultrix. 1973,
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época utilizou a literatura apenas como “veiculo de ideias™™, deslizando “para a psicologia, a
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sociologia, a filosofia, a teologia™", algo que gerou alguns protestos contra “a expansao

ilimitada de critica e 0 abandono de sua preocupacéo central: a arte da literatura™®.

A favor dessa preocupacao com o retorno ao objeto tido como central da critica literéria,
a arte da literatura, pode-se citar o Formalismo Russo, das primeiras décadas do seculo XX.
Para essa corrente teorica, a obra literaria ndo poderia ser a expressdo do pensamento de seu
autor, visto que a qualidade desta resultaria de suas caracteristicas intrinsecas, ou seja, de sua
forma. Haveria uma valorizacéo dos recursos estilisticos e sintaticos da obra literaria, os quais
seriam capazes de compor a sua riqueza estética e decisivos para percepcdo do texto literario
pelo seu leitor, o qual “tem a seu cargo distinguir a forma ou desvendar o procedimento”62
expostos no texto, concebendo para isso que todo leitor seja especializado quanto aos recursos
estilisticos, formais e estruturais do texto que Ié.

Paralelo ao Formalismo Russo, surge uma corrente da critica literaria que compreende
a literatura ndo como aquela que necessita transparecer engajamento social, politico ou ético,
mas como objeto que dever ser comprometido com a estética e com a criacdo literaria. Essa
corrente € o New criticism que concebe o estilo, a forma e a eloquéncia como qualidades
intrinsecas ao texto literario. Diante dessas diversidades de correntes teoricas utilizadas pela
critica literaria, pode-se afirmar que o século XX foi “a idade da critica”, ndo somente pela
expansao de métodos utilizados para analisar a obra literaria, mas pela maior divulgacdo desta
perante o publico leitor por meio das resenhas diarias publicadas em jornais da época. Embora
os procedimentos de analises utilizados na escrita do modelo de uma critica jornalistica, em
sua maioria, tenham ficado limitados “[a] descri¢do impressionista e [a] pronunciamentos
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arbitrarios de gosto™”, ainda assim permitiam a media¢&o entre o publico e a obra.

1.1. A relacdo entre texto e leitor: as teses de Jauss
Os criticos seguidores das correntes da critica e da teoria da literatura que centram as

suas preocupacdes sé em elementos formais, estruturais e externos ao texto ndo permitem

visualizar o real comprometimento da obra com seu leitor. Tais criticos ou se fixavam

p. 14.

¥ WELLEK, René. Conceitos de critica. Trad. Oscar Mendes. Sdo Paulo: Cultrix, [19--], p. 293.

% |dem, ibidem, p. 293.

%1 |dem, ibidem, p. 294.

62 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagéo & teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. S&o
Paulo: Atica, 1994, p. 22.

8 WELLEK, René. Op. cit., p. 295.
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somente em elementos externos, ndo percebendo que “somente uma porcdo reduzida da

784 ou somente a

producdo literaria é permeavel aos acontecimentos da realidade historica
questdes internas ao texto, atribuindo a arte o carater autbnomo, deixando de lado aquele a
quem o autor destinou a sua criagdo, isto é, o leitor e a sua recepcdo da obra literaria. Assim,
defendendo a preocupacdo central com a recepcdo dos textos literarios pelo leitor, surge a
Estética da Recepcdo, por meio de um dos seus maiores propagadores, Hans Robert Jauss
(1921-1997).

Em sua aula inaugural, em 1967, na Universidade de Constanca, Hans Robert Jauss
esclarece, por meio de suas sete teses, o real papel da historia literaria para a construcéo do
sentido da obra literaria por seu publico leitor. Afinal, o desenvolvimento da literatura longe
de ser apenas estudo sobre a ordenacgdo cronolégica da vida e obra de autores, ou sobre a
evolucdo de certa obra no percurso historico, constitui-se “em fungdo de sua relagdo com o
processo geral da historia”®. Destarte, retomando e questionando as lacunas deixadas pela
perspectiva formalista e marxista, Jauss pretende “superar o abismo entre literatura e historia,
entre o conhecimento historico e o estético”.®®

Essa perspectiva sobre a recepcdo dos textos literarios, que permite valorizar a real
funcdo do leitor no circulo hermenéutico, ndo surge apenas para quebrar a tensdo entre
historia e literatura, mas também para questionar os preconceitos do objetivismo historico na
literatura. Desse objetivo surge a primeira tese de Jauss, a de que a renovacgdo da histéria da
literatura demanda “um experienciar dindmico da obra por parte de seus leitores™®, na
legitimacdo de uma historicidade que lhe seja particular. A obra literaria ndo pode ser descrita
como algo que isenta o sujeito leitor, com suas experiéncias proprias, e 0 contexto em que é
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recebida, oferecendo apenas um modo para a sua apreensdo, porque “¢ antes, como uma

partitura sempre renovada da leitura, libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-
Ihe existéncia atual”®®,

A segunda tese esclarece o papel da experiéncia literaria do leitor com a obra que & em
relagdo ao seu “conhecimento prévio do género, da forma e da temética de obras ja
conhecidas™®. Essa tese explicita que se o autor predispde um publico que lera seu livro, os

leitores também geram expectativas sobre essa obra publicada, partindo de seus

® JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sao
Paulo: Atica, 1994, p. 16.

% |dem, ibidem, p. 20.

% |dem, ibidem, p. 22.

%7 |dem, ibidem, p. 24.

% |dem, ibidem, p. 25.

% |dem, ibidem, p. 27.



29

conhecimentos prévios sobre o género da obra literaria lida, ou seja, sobre as suas normas
préprias, a familiaridade entre as tematicas levantadas por ela e outras verificadas em
diferentes obras e, por fim, por meio da associacdo entre o ficcional e a realidade.

A terceira tese se baseia na retomada e na mudanga dos horizontes de expectativas de
uma obra literaria, uma vez que, ao se concebé-la simplesmente pelo ponto de vista do prazer
estético que emana desta, objeto de mera fruicdo, ela sera meramente arte “culinaria”, sem a
necessidade de uma reflexdo consciente sobre os horizontes que medeiam entre sua
publicacdo e a sua acolhida pelo publico. Entendendo que o valor de uma obra artistica ndo
consiste em ser rapidamente aceita por seus interlocutores, mas também em provocar
estranhamento, a exemplo de Mozart e Beethoven que desafiaram o ouvido atento de seu
publico inicial, mas a possivel aversdo primeira gerou varios apreciadores, 0s quais fizeram
desses musicos, classicos. O valor estético da obra literaria surge a partir da

distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da
experiéncia estética anterior e a “mudanca de horizonte” exigida pela
acolhida a nova obra, determina, do ponto de vista da estética da recepgdo, o
caréter artistico de uma obra literaria.”

Pressupbe-se, dessa maneira, a quarta tese, a da reconstru¢cdo do horizonte de
expectativa de um texto, pois, embora uma obra literaria se afaste do seu sentido original por
meio dos muitos significados que assume durante a distancia que vai de sua publicacdo até a
sua leitura em outras épocas, a reconstrucdo de expectativa de um texto permite que se
estabeleca de modo controlado a fusdo de horizontes. A maneira como pode ser compreendida
uma obra literaria no momento de sua publicacdo e os seus possiveis desdobramentos de
sentidos possibilitam uma melhor compreensdo da interpretacdo que se tem hoje da mesma
obra, visto que um texto

traz a luz a diferenga hermenéutica entre a compreensdo passada e a presente
de uma obra, da a conhecer a histéria de sua recep¢do — que intermedeia
ambas as posicGes — e coloca em questdo, como um dogma platonizante da
metafisica filol6gica, a aparente obviedade segundo a qual a poesia encontra-
se atemporalmente presente no texto literario, e seu significado objetivo,
cunhado de forma definitiva, eterna e imediatamente acessivel ao
intérprete.”

A quinta tese se refere ao contexto recepcional de uma obra literaria, esta que nédo
aparece isolada numa série, mas se relaciona com muitas outras, ndo apenas em relacdo aos

aspectos formais, mas também morais, visto que a obra literaria pode se apresentar como

0 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagéo & teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. S&o
Paulo: Atica, 1994, p. 31.
™ |dem, ibidem, p. 35.
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respostas as questdes historicas, sociais, religiosas e politicas que ndo foram respondidas por
outras instancias. Além disso, pode-se identificar, nessa estrutura de perguntas e respostas, a
capacidade da obra literaria de responder também as questdes de sua época, nao so literarias,
mas de outras areas do conhecimento humano, critério que é utilizado para classificar um
objeto literario como inovador. Assim, como 0 novo em uma obra literaria pode também ser
expresso como categoria historica,

quando se conduz a analise diacrbnica da Literatura até a questdo acerca de
quais séo, efetivamente, 0s momentos histéricos que fazem do novo em uma
obra literdria o novo; de em que medida esse novo é ja perceptivel no
momento histdrico de seu aparecimento; de que distancia, caminho ou atalho
a compreensdo teve de percorrer para alcancar-lhe o contetdo e, por fim, a
guestdo de se 0 momento de sua atualizacdo plena foi tdo poderoso em seu
efeito que logrou modificar a maneira de ver o velho e, assim, a canonizagao
do passado literario.”

A sexta tese trabalha com os conceitos de diacronia e sincronia na literatura, pois o
aparecimento de uma obra literaria ndo pode ser considerado somente em relacdo ao percurso
historico total e Unico, mas também em relacdo ao tempo de seu aparecimento. Por fim, a
sétima tese se refere a relacdo entre a literatura e a sua funcdo social de que, conforme ja
explorado na quinta tese, a obra literaria ndo responde somente as indagacGes de carater
formal, mas também as de natureza moral, porquanto “a nova obra literaria é recebida e
julgada tanto em seu contraste com o pano de fundo oferecido por outras formas artisticas,
quanto contra o pano de fundo da experiéncia cotidiana de vida.”"

Por conseguinte, percebe-se que a tarefa de definir o conceito de critica literaria e qual a
sua real funcdo passa por questbes histdricas, metodoldgicas e até mesmo ideoldgicas, uma
vez que esta atividade toma varias fei¢cGes do decorrer dos tempos, obedecendo, as vezes, até
as correntes filosoficas e politicas. O que se entende hoje por critica literaria difere muito do
que era percebido em outras épocas, porque um critico que a escreve é primeiramente leitor e
este recebe influéncias de diversas ordens, utilizadas no momento de sua leitura e
interpretacdo da obra lida e criticada.

Se 0s métodos de andalise de uma obra literaria se modificam obedecendo ao proprio
arcabouco teorico do critico e a0 seu modo de experienciar o livro analisado, buscar a
terminologia da critica literaria se torna um assunto complicado e delicado, porque ndo ha
autoridade totalmente imparcial durante sua analise, visto que executa uma tarefa que “ndo

pode ser congelada mesmo pela maior autoridade ou pela mais influente associacdo de

"2 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagéo & teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. S&o
Paulo: Atica, 1994, p 45.
" Idem, ibidem, p. 53.
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estudiosos”’*. Todos se rendem as limitagdes do tempo, as superacdes de novas teorias e
sempre ao elemento novo da obra literaria que nunca se esgota, mas se mostra a cada nova
leitura. Sendo assim, hd uma limitacdo perante a tarefa de criticar uma obra, pois se ela supera
o seu autor, fard o mesmo com as analises recebidas, visto que “podemos ajudar a descobrir
significados, a descrever contextos, a esclarecer problemas, e podemos recomendar
distingdes, mas ndo legislar para o futuro”’>. Compreende-se, entdo, que em meio a um
ambiente onde h& vérias teorias e concepgdes sobre o que seja criticar uma obra literaria, é
possivel notar uma crise da critica que nao €, nas palavras de Benedito Nunes, uma catéstrofe,

porque a “crise € incerteza acerca do que fazer agora e do que vira depois”76.

1.2. O jornalista brasileiro enquanto critico literario

O mesmo problema de delimitar as fronteiras da critica literaria aconteceu no Brasil,
pois se tratando de critica literaria, € complexo definir quais correntes de fato dominaram o
cenario literario brasileiro em meados do século XX. Vérias foram as influéncias que se
propagaram entre os criticos e os jornalistas brasileiros que também exerciam a tarefa de
analisar as obras literarias. Tais influéncias foram tomadas pelos criticos literarios brasileiros,
algumas vezes, de maneira equivocada, ou pela falta de um estudo sistematico da teoria
adotada ou pelo uso de uma analise impressionista em detrimento até da propria obra.
Todavia, na tentativa de sistematizar os periodos da critica literaria no Brasil, Tristdo de
Athayde, pseuddnimo de Alceu Amoroso Lima (1893-1983), utiliza, de modo didatico, a

seguinte divisdo:

Fase inicial

(1850-1870) Pre-romantismo

Socioldgico
Fase constitutiva Naturalismo Psicologico
(1870-1900) Estético
Impressionismo (1900-1920)
Fase moderna Humanismo (1920-1945)
(1900 a 1960) Formalismo (1945-1960)

" WELLEK, René. Conceitos de critica. Trad. Oscar Mendes. Sdo Paulo: Cultrix, [19--], p 41.

> |dem, ibidem, p. 41.

® NUNES, Benedito. A critica literaria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Maria Helena. Rumos da critica.
S8o Paulo: SENAC, 2000, p. 75.
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Entretanto, ¢ necessario lembrar a tese exposta por Tristdo de Athayde, a de que “a

7" Isso significa que o critico é quem se utiliza dos

critica ¢ antes ¢ acima de tudo o critico
métodos propostos pela critica para analisar e interpretar a obra que Ihe é apresentada, isto €, a
critica se subordina as escolhas do critico, e ndo 0 inverso; por isso, ndo sera raro se ver 0s
limites entre essas fases da critica literaria no Brasil, sendo superados, mas ndo totalmente
abandonados, pelos proprios criticos. Algo que possibilita visualizar o humanismo critico,
porquanto se percebe que este “parte da totalidade dos elementos em jogo e procura sempre
atender a essa complexa atuacdo de influéncias, tanto subjetivas, como mesoldgicas e
tematicas.”’

Essa concepgdo sobre a verdadeira tarefa da critica literaria parece um tanto idealizada,
porque se compreende que deva haver a unidao de métodos capazes de abarcar o todo da obra
literaria, e criticos audazes e aptos a desvendar os segredos do texto, uma vez que eles devem

procurar ver tudo. Ver o conjunto das coisas. Procurar o que fica antes, por
trds ou depois da obra, dentro dela. Considerar o conjunto das obras. Nunca
perder de vista a totalidade do existente. N&o se confinar nunca no recanto
da realidade em que se encontra nem confundir o particular com geral. [...]
Saber compreender, saber abrir-se ao real na sua infinita complexidade.”
No entanto, é dessa formacdo que surgiu a maioria dos criticos de meados do século
XX, uma vez que por falta de um publico académico especializado que pudesse legitimar o
estudo da literatura, existiam criticos que interagiam com as Vvérias areas do conhecimento.
Esses intelectuais tinham como finalidade analisar a obra literaria, levando em consideracdo
seu valor estético, mas tendo como subsidio conhecimentos de outras areas, tais como
Filosofia, Politica, Economia, Religido etc., pois se entendia que as

multiplas leituras pode[m] significar mais de uma via de acesso a mesma
obra, com seus modos proprios de discernimento, pondo em acdo variada
gama de métodos analiticos e de procedimentos explicativos ou
compreensivos.®

A critica de natureza humanistica, ao utilizar dos varios métodos para analisar a obra
literdria, ndo exclui o subjetivismo autoral, nem o Formalismo, mas atenta para as
contribuicdes de cada abordagem, vendo e sintetizando o todo da obra, para que, dessa

maneira, possa “d[ar] importancia especial as ideias gerais, ja que se procura situar a obra no

" ATHAYDE, Tristdo de. Teoria, critica e histéria literaria. Rio de Janeiro: Livros técnicos e cientificos, 1980,
p. 222.

’® |dem, ibidem, p. 223.

" |dem, ibidem, p. 126.

8 NUNES, Benedito. A critica literaria no Brasil, ontem e hoje. In: MARTINS, Maria Helena. Rumos da critica.
S8o Paulo: SENAC, 2000, p. 52.
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conjunto das producdes com que a arte vem enriquecer a natureza, em todos 0S Seus

8 Interessa notar também que esse modelo de critica literaria recebe influéncia

aspectos
direta de alguns intelectuais e pensadores europeus da época, tais como Benedetto Croce
(1866-1952), que defendendo um método intuitivo de analisar a arte, discorreu sobre o carater
autbnomo desta, atribuindo a arte uma historia particular. Todavia, isso ndo significa que a
arte esta fora da histéria de um dado periodo e espaco e, sim, que esses elementos sdo
necessarios na medida em que “a criagdo poética pressupde todo o restante do espirito que ela
converte em imagem lirica, e a criacdo estética particular pressupfe todas as outras criacoes
de um dado momento historico.”®

Portanto, a arte ndo esta fora da histdria, mas junto e acima dela, ndo a retratando, mas
colhendo material e sentidos para a sua constru¢gdo mimética, ou seja, a arte nao estd presa a
um determinado momento histdrico, vai além dele. N&o se esta defendendo a existéncia de
uma arte inteiramente nova, isenta de uma tradicdo, porque a criacao artistica e sua posterior
recepcdo acontecem por meio de constantes retomadas do passado apto a se fazer novamente
presente “no animo que a sente ou na inteligéncia que a compreende”®. A arte, vista sob esse
prisma, teria uma natureza imediata, isto €, ela independe da razdo ou de outras apreciacdes
criticas para estabelecer sentido para o leitor e para o apreciador das artes.

No ambito dessa critica de natureza humanistica, publicada em jornais brasileiros, outro
nome n&o se pode deixar de referir, 0 de Eduardo Portella que publicou os trés volumes do
livro DimensBes (1958-1965). Nestes, o critico e professor baiano aborda um pouco do
cenario da critica e da literatura da primeira metade do século XX. O critico Portella defende
ndo a exclusdo do impressionismo critico, mas a sua assimilacdo e superacdo, de maneira que
0 conhecimento imediato da obra literaria por seu critico possa proporcionar a primeira
perspectiva do livro publicado, ou seja, um momento inicial do compreender. Porém,
permanecendo no nivel superficial da obra, o impressionismo critico cedera lugar a outro tipo
de conhecimento, o formal, que adentra nos aspectos mais profundos da obra lida, buscando-o
“para o julgamento da obra literaria uma nova dimensao: uma dimensio em profundidade” .

Ao perceber esta dimensdo, Eduardo Portella faz uso de métodos hermenéuticos, e
consegue identificar a critica literaria como atividade tridimensional, conferindo a esta a

dimensdo intuitiva, a cientifica e a critica propriamente dita, o julgamento e a expressdo

8 ATHAYDE, Tristdo de. Teoria, critica e histéria literaria. Rio de Janeiro: Livros técnicos e cientificos, 1980,
p. 225. )

82 CROCE, Benedetto. Breviario de estética e aesthetica in nuce. Trad. Rodolfo Ilari Jr. Sdo Paulo: Atica, 1997,
p. 184.

% |dem, ibidem, p.184.

8 PORTELLA, Eduardo. Dimensdes I. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1958, p. 43.
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escrita deste julgamento, sendo etapas indissocidveis de apreensdo da obra literaria pelo
critico. Portella ndo deixa de negar a adocdo de um Unico método de leitura da obra literaria,
pois defende que quem demanda os métodos a serem utilizados para interpretar uma obra é
ela mesma, esta que “merece um tratamento diferente especifico, inerente a ela”®,
Compreende-se esse posicionamento, uma vez que cada obra e estilo novos surgem como
desafios para seu critico, que desvenda as pistas deixadas na obra por seu autor, por seu
tempo, por sua estrutura, por sua forma, etc., transpondo-os e alcancando possiveis
significados do todo da obra. Interpretacdes que se atualizam e ganham diferentes feicdes a
cada nova leitura.

Além de Eduardo Portella, outros criticos fazem parte da historia da critica jornalistica
no Brasil, como Sérgio Milliet, que de modo pessoal e ndo sistematico, interpreta varias obras
literarias. Seus ensaios, primeiramente publicados em jornais sob o titulo de Diério critico,
revelam a liberdade da critica literaria jornalistica de flutuar entre os mais variados campos do
conhecimento e de mudar opinido sobre algumas obras literarias no decorrer de outras
leituras. Posteriormente, os ensaios de Sérgio Milliet foram publicados em coletaneas
denominadas Diério critico (1944-1959), e expfem ndo somente criticas literarias, mas
também refletem sobre o ambiente cultural, social e politico de seu tempo, constituindo-se
como influéncia para alguns criticos jornalistas do mesmo periodo. Como afirma Antonio
Candido, a critica de Sérgio Milliet, “nunca foi exclusivamente de literatura ou de arte, mas
guardou sempre uma larga variedade tematica, englobando as medita¢des sobre o quotidiano,
os problemas sociais, a sua propria personalidade e os seus sentimentos™®®.

Entretanto, pela incapacidade de se apreender a totalidade de conhecimentos e de se
dominar uma gama de culturas, foi inevitavel que esse modelo de critica humanistica tenha
atraido olhares contrarios a essa abordagem, entre estes, o do critico Afranio Coutinho (1911-
2000). Este critico, desconsiderando a multiplicidade de leituras oferecidas pelo método
humanistico, chegou a afirmar que ndo tivemos critica no pais nos primeiros meados do
século XX, pois 0 que existia era um campo literario em que eram esbocados juizos, quase
sem fundamentacdo tedrica especifica, sobre obras literdrias nascentes. Essas andlises,
algumas vezes, eram frutos de meros “achismos” e impressées pessoais, fundadas em
vinculos de amizades ou discérdias entre escritores e 0s ditos criticos, porque

[a] acdo entre amigos — e inimigos — era constante. Elogiar livros de
colegas ou, por outra, destruir a obra de desafetos mostrava o quéo parciais e
inexperientes eram 0s criticos de entdo, que viam 0s jornais como arena em

% PORTELLA, Eduardo. Dimensdes |. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1958, p. 44.
8 CANDIDO, Antonio. Educac&o pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, p. 125.
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gue expunham suas rixas pessoais por meio da palavra, usando-a como arma.
A agressividade néo era incomum.®’
Tratava-se de escritos que se assemelhavam as resenhas jornalisticas diarias ou
semanais, as quais anunciavam as novidades literarias ou outras formas de manifestacédo
artistica. Além disso, eles podem ser descritos da seguinte maneira:

Situado entre a crbnica e 0 noticiario, o rodapé era assinado por intelectuais,
gue a exemplo de Lins, cultivam a eloquéncia e a erudicdo com o intuito de
convencer rapidamente os leitores hum tom subjetivo e personalista [...] O
tom da critica, porém, ndo era muito diferente do usual no inicio dos 1900.
Sem respaldo de teorias — afinal, ainda ndo havia Faculdades de Letras nem
tedricos da disciplina —, os textos ficavam entre o ensaistico e o
professoral®.

Desse ambiente conturbado da critica literdria surgem dois grupos de criticos: 0s
“homens das letras, do bacharel, e cuja reflexdo, sob a forma de resenhas, tinha como veiculo
privilegiado o jornal; e outro modelo, ligado a especializacdo académica, o critico
universitario, cujas formas de expressdo dominantes seriam o livro e a catedra”®. No entanto,
ao mesmo tempo em que era atribuido maior prestigio a critica produzida nas academias, a
critica literaria sumia dos jornais e perdia poder o “intelectual sem especialidade, ‘leitor que-
sabe-tudo’*°. Consequentemente, as criticas nos jornais ganhavam um publico leitor cada vez
mais reduzido, pois seu ambiente de maior circulagdo passava a ser as universidades, algo que
geraria reclamacfes por parte de muitos escritores. Além disso, ao diminuir o potencial de
divulgacdo de obras recém-publicadas, a critica universitaria travou uma batalha com o
mercado editorial crescente e com a industria cultural, porque de um lado havia

muitas editoras interessadas em promogdao, ndo em critica [...] De outro, uma
industria cultural onde s6 parece haver lugar para a palavra afirmativa, a
‘campanha’ (promocional ou demolidora), o slogan, e que precisa, portanto,
desqualificar todo tipo de texto argumentativo.®

N&o é a toa que o advento da Nova critica propagada por Afranio Coutinho, e, logo, o
desaparecimento da critica nos jornais tenham sido motivo de queixas, como atesta o seguinte
relato:

O desaparecimento, sem divida sé temporario, da critica literaria nos jornais
brasileiros ja tenha fornecido oportunidades para queixas amargas da parte
de poetas e ficcionistas que ndo encontraram a valorizagéo esperada de suas

8 NINA, Claudia. Literatura nos jornais: a critica literaria dos rodapés as resenhas. S&o Paulo: Summus, 2007.
p. 21-22.

% |dem, ibidem, p. 24

8 SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. Rio de janeiro: UFRJ, 1993, p. 13.

% |dem, ibidem, p. 16.

% |dem, ibidem, p. 14.
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obras.?

Otto Maria Carpeaux (1900-1978) visualiza, no provavel fim da critica literaria
publicada nos jornais brasileiros, um possivel término do mal que afligia a critica literaria
brasileira da época, qual seja “a falta de uma tabua de valores rigorosamente mantida [que]
contribui para isolar a literatura brasileira no quadro da literatura universal contemporanea”®.
Como um importante conhecedor da literatura universal, Otto Maria Carpeaux expde grandes
equivocos cometidos pelo corpo de criticos do momento, dentre estes a confusdo sobre o
termo estrutura, uma vez que ‘“structure, em francés, significa a construcdo deliberada de
romances e pegas dramaticas, enquanto o termo inglés structure se refere a unidade de forma
e expressdo num poema””. Essa assertiva surge mais uma vez para legitimar, aparentemente,
a afirmacéo de Afranio Coutinho de que nédo tivemos critica literaria no Brasil nos primeiros
meados do século XX, porque, na falsa assimilagdo de termos e métodos criticos europeus,
ndo houve uma verdadeira critica brasileira.

Faltava, entdo, a formacdo de uma academia que fizesse valer a verdadeira critica
literaria brasileira, visto que os cursos de Letras faziam parte das Faculdades de Filosofia. E,
nesse sentido, ndo havia estudos de literatura, mas sobre literatura, caindo em um historicismo
liter&rio que se pautava na realizacdo de levantamentos sobre dados da bibliografia de autores
e sobre a vida destes, incidindo em uma critica, ora impressionista, ora genética. Além disso,
em virtude da caréncia da critica e de criticos literarios, no Brasil, as criticas literarias sobre as
novas publicacdes eram escritas pelos proprios autores de literatura, como Machado de Assis
que publicou, em jornais de sua época, vérias analises de obras literarias®.

Essa critica literaria escrita pelos préprios criadores, constituindo-se nas palavras de
Afranio Coutinho em “critica do artista”. Nao ¢ sem razdo tal afirmativa, visto que, se for
analisado como a critica literaria se desenvolveu no movimento modernista, varios séo
aqueles que se autoproclamavam criticos. Os préprios movimentos literarios, como
“antropofagismo” sugiram com a missdo arquetipica de impulsionar uma literatura de
identidade legitimamente brasileira. Todavia, a critica literaria realizada pelos proprios
escritores ndo se constituiu em critica literaria propriamente dita, mas sim em producgéo
literaria analisada por criticos, fato ja observado por Northrop Frye, em Anatomia da critica,

“[o] poeta, falando como critico, produz ndo critica, mas documentos a serem examinados por

% CARPEAUX, Otto Maria. Presencas. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1958, p. 53.

% |dem, ibidem, p. 51.

% Idem, ibidem, p. 55.

% Estes ensaios foram reunidos no seguinte livro: ASSIS, Machado de. Critica Literaria. Rio de Janeiro: W. M.
Jackson, 1953.
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" 96
criticos”.

Diante de um ambiente de instabilidade da critica e da necessidade de que se fizesse
conhecer as obras entdo nascentes nesse periodo, a critica jornalista é apresentada como
possibilidade de divulgacdo mais intensa das varias obras literarias publicadas nesse periodo.
No entanto, essa significativa soma e circulacdo de critica literaria escrita por jornalistas e
escritores brasileiros da época, ndo indicavam que essas analises fossem de boa qualidade. Os
artigos de critica literdria, publicados semanalmente em jornais como Correio da Manha,
Folha de S. Paulo, Folha do Norte, etc., necessitavam de analises e interpretacfes que fossem
comprometidas com a obra literaria analisada, e ndo com elementos externos a ela. Faltava,
aos criticos jornalistas, os quais se dividiam nas tarefas de serem criticos sociais, politicos e
literarios, um melhor estudo de teorias literarias vigentes para andlise dos textos lidos e
criticados. Exigéncia dificil de ser cumprida em virtude da falta de tempo dos criticos
jornalistas, uma vez que havia um curto periodo entre a publicacdo de um novo livro e a
cobranca feita pelo jornal de uma interpretacdo do recente texto literario.

Por essa razdo, é exigido pela Nova Critica que o critico literério brasileiro se volte cada
vez mais para a obra que se propde a analisar, utilizando de método e teorias proprias de seu
campo de saber. Porém, a formacdo humanistica dos criticos jornalistas brasileiros néo
permitia uma visdo Unica da obra literaria, limitando-se a analisa-la segundo um Unico
método. Os criticos desse periodo analisavam a obra literaria a eles entregue, atentando
também para o aspecto de engajamento social, politico, religioso e filoséfico que pudesse ser
encontrado no texto lido e que identificasse a postura ideoldgica de seu autor. Alguns destes
criticos, como José Verissimo, que adotou em suas analises muitas vezes um Viés
antropoldgico, é acusado de ser um desgarrado de outras areas, assim como Silvio Romero,
uma vez que eram

desviados de outras atividades. S8o desgarrados, muitas (sic) vez, da
filosofia, da histdria, da sociologia, do jornalismo, eventualmente arribados
no terreno da critica, gracas a facilidade vigente entre nds de entregar a
qualquer um a se¢éo tdo importante da imprensa literaria.*’

Essa falta de especializacdo da critica literaria brasileira proporcionou a ela ser tachada

de inexistente® em determinado periodo, por teéricos como Afranio Coutinho, mesmo que

% FRYE, Northrop. Anatomia da critica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sdo Paulo: Cultrix, 1973,
p. 14.

% COUTINHO, Afranio. Critica e criticos. Rio de Janeiro: Organizag6es Simdes, 1969, p. 24.

% Também denominada de critica de rodapé, a critica jornalistica foi tida como aquela que se afastava da real
preocupacao com formagdo e consolidacdo de uma literatura e de uma critica literaria brasileira, uma vez que o
rodapé era entendido por Afranio Coutinho como “condenavel por todos os aspectos como um dos responsaveis
pelo atraso, ou, por que ndo dizer, pela inexisténcia da critica literaria entre n6s”. COUTINHO, Afranio. Critica
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essa afirmacdo seja algo impossivel, pois os ensaios publicados nos jornais da época eram 0
que se tinha como critica literaria no Brasil e merecem ser analisados pela historia da critica
literaria brasileira. No entanto, ainda assim, os ensaios de critica literdria publicados nos
jornais brasileiros eram considerados por alguns como um problema ou um empecilho ao real
amadurecimento da critica literéria e da literatura no Brasil. Nesse sentido, Afranio Coutinho
¢ categorico ao determinar que critica jornalistica ndo € critica, mas rodapé, e que este
“envolve o individuo que se enche de uma auréola de falso prestigio, geralmente mais
condicionado pelo jornal onde aparece, do que pelo valor intrinseco do mesmo”®. E, como
rodapé, ndo ultrapassa os limites da reportagem, registro, publicidade ou crénica, mas nao
chega a ser critica literaria.

Para Afranio Coutinho sdo varios os fatores que militam contra os rodapés, dentre estes
a falta de tempo e de preparo para criticar uma obra literaria, visto que 0 meio jornalistico
publicitario exige uma rapidez que ndo concorda com a necessidade de um estudo criterioso.
Por esse motivo, Afranio Coutinho alega que ha uma relacdo entre a falta de uma real
literatura brasileira e a precariedade da critica literaria, ao ponto de afirmar que a existéncia
da primeira esta condicionada ao desaparecimento dos rodapés, porque “o que se [...] afigura
inadiavel entre nods, é a destruicdo do mito do rodapé. Enquanto consideramos o rodapé a
Gltima palavra em critica, jamais teremos critica literaria de fato, e ipso facto literatura.”*®

Nesse sentido, se, para Afranio Coutinho, os rodapés ndo sdo exemplos de critica
literaria em jornais, ndo o podem ser em livros, pois, ao serem transpostos para os livros,
conservam o mesmo formato e afericdo que tinham nos jornais, proporcionando

uma critica aleatdria, inconsistente, sem padrfes nem guias, condicionada a
impresséo pessoal, as flutuagdes dos motivos e objetivos pessoais do autor,
ao seu carater, as circunstancias do ambiente em que ele se move, as
imposicBes de natureza extraliteraria, politica ou social.'®*

No entanto, como bem observou Afranio Coutinho, ha uma diferenca entre
impressionismo como simples conjunto de impressdes pessoais sobre determinada obra, e 0
impressionismo critico como ““a literatura feita da literatura, [...] uma recriagdo através da obra

102 aste também chamado de critica artistica. Desse modo, fazendo uso do titulo do

literaria
livro, no qual a assertiva acima foi retirada, héa criticas e criticos, e a0 mesmo tempo em que

se pode dizer que essa critica literaria era produzida no calor do momento, € preciso concebé-

e criticos. Rio de Janeiro: Organizagdes Simdes, 1969, p. 24.

% |dem, ibidem, p.19.

100 1 dem, ibidem, p. 21.

191 | dem, ibidem, p. 23.

192 COUTINHO, Afranio. Critica e criticos. Rio de Janeiro: Organizagées Simées, 1969, p. 25.
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la como momento historico da evolugéo da critica literaria no Brasil. E necessario, escapar da
generalizacdo um tanto perigosa, realizada por Afranio Coutinho, a de que toda critica
produzida nos jornais seja superficial e abusiva. Sendo preciso se debrugar sobre essas leituras
a fim de verificar seus métodos, anélises e possiveis reflexdes que se construiram enquanto
base de uma primeira leitura das varias obras literarias publicadas no contexto da critica
jornalistica. O préprio Afranio Coutinho reconhece o valor dessas leituras e as utiliza na
organizagao de seus cinco volumes do livro A literatura no Brasil (1955). Dentre aqueles que
contribuiram para as edi¢es desse livro, pode-se citar os ensaios dos seguintes autores que
também escreveram para jornais: Antonio Candido, Wilson Martins, Franklin de Oliveira etc.,

0s quais serdo retomados no decorrer dos proximos capitulos desse trabalho

1.3. Reflexdes hermenéuticas sobre o valor de se estudar a histéria da critica
literaria

Desse modo, refletir sobre como uma producdo da critica literaria concebeu
determinado objeto estético no momento de seu aparecimento, conduz-nos a tarefa de revisitar
hermeneuticamente essas primeiras leituras, e, desse modo, visualizar como o problema da
aplicacdo nos é apresentado no decorrer das apreciagOes criticas feitas no passado. Nota-se
que a compreensdao se mostra como elemento histérico que se atualiza a cada nova leitura,
sem com isso se dizer que a mesma maneira de ver o texto literario é simplesmente retomada.
Essa atitude desconsideraria todo o elemento subjetivo da critica literaria, e tornaria a obra
literaria simplesmente objeto técnico'®. E preciso entéo entender que a compreenséo é fruto
de um acontecer historico, sendo construindo neste e a partir deste, ndo é a toa que Gadamer
afirma que “a propria compreensdo se mostrou como um acontecer [...] que é movida em si
mesma pela prépria mudanca histérica.”**

Esse acontecer histérico ndo gera simplesmente acimulo de interpretacdes, mas
testemunha a favor do valor estético de uma obra literaria, pois esta se mostra cada vez mais
apta a numerosas significacdes, superando o tempo de sua publicacdo. Isso permite que novas
tematicas sejam levantadas a partir da releitura de uma obra e que outras sejam retomadas,
legitimando as analises de uma determinada critica que a interpretou, primeiramente. H4 um

encontro, dessa feita, entre a hermenéutica juridica e literaria, uma vez que “o sentido da lei,

193 Entender objeto técnico como: “procedente de um conceito, aquele que apela para inteligéncia do inventor
sem engajar toda a pessoa”. DUFRENNE, Mikel. Estética e Filosofia. 3 ed. Trad. Roberto Figurelli. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1998, p. 243.

104 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. Trad. Flavio Paulo Meurer. 9 ed. Petrépolis: Vozes, 2008,
p. 408.
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que se apresenta em sua aplicacdo normativa, ndo €, em principio, diferente do sentido de um
tema, que ganha validez na compreensdo de um texto”.*%

Nesse sentido, o texto deixa de estar preso ao seu significado original, isto é, aquele
empreendido a ele por seu autor, e passa ter validade a partir das leituras interpretativas que se
fazem dele, essas que o legitimam e o perpetuam. A obra literaria, portanto, sobrevive da
relacdo leitor e literatura, que carrega em si implicacdes tanto estéticas quanto historicas, visto
que

a implicacdo estética reside no fato de j& a recepcdo primaria de uma obra
pelo leitor encerrar uma avaliacdo de seu valor estético, pela comparagéo
com outras obras ja lidas. A implicacdo histérica manifesta-se na possibili-
dade de, numa cadeia de recepcdes, a compreensdo dos primeiros leitores ter
continuidade e enriquecer-se de geracdo em geracdo, decidindo, assim, o
préprio significado histérico de uma obra e tornando visivel sua qualidade
estética.'®

A compreensdo deixa de ter apenas um carater subjetivo e passa a demonstrar um
carater historico, posto que “a compreensdo deve ser pensada menos como acdo da
subjetividade e mais como um retroceder que penetra num acontecimento da tradigdo, onde se
intermedeiam constantemente passado e presente”™”’. E incoerente julgar entre boas e mas
interpretacdes e afirmar que alguém leia melhor ou pior o texto que lhe é apresentado, pois
“quando se logra compreender, compreende-se de um modo diferente”'%, Ha de se considerar
que o momento da compreensdo esta subordinado as condic@es historicas, visto que acontece
por meio de um projetar no texto lido das concepc¢des ideoldgicas de um individuo, que
confere a obra que 1€ um determinado sentido, propiciado também pelo contexto histérico do
compreender.

Todavia, durante um desdobrar de leituras, os primeiros significados podem ganhar
validade ou ndo durante as suas retomadas. Em alguns casos, as primeiras interpretacdes se
tornam arbitrarias quando visualizadas sob uma nova perspectiva. Assim, faz-se necessario
“que o intérprete ndo se dirija diretamente aos textos lidos a partir da opinido prévia que lhe é
propria, mas examine expressamente essas opinides quanto a sua legitimacéo, ou seja, quanto
a sua origem e validez.”*® Para tanto, precisa-se analisar racionalmente a tradicéo da critica

literdria realizada em um determinado periodo, considerando sua alteridade, porque o

1% GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. Trad. Flavio Paulo Meurer. 9 ed. Petrépolis: Vozes, 2008,
p. 410.

106 3JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocagéo & teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. S&o
Paulo: Atica, 1994, p. 23.

97 GADAMER, Hans-Georg. Op. cit., p. 385.

198 1 dem, ibidem, p. 392.

199 1 dem, ibidem, p. 356.
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encontro com o outro ndo é imediato, mas opera-se por meio da reflexao.

E, ao se dar credibilidade a tradicdo, observa-se que esta se constitui por “ter validade
sem precisar de fundamentagdo.”*'°. Contudo, ndo se est4 defendendo uma total aceitacio da
tradicdo de modo passivo, mas uma discussao sobre esta, pois, ao se questionar a validade de
uma tradicdo, ndo se esta excluindo-a, mas refletindo sobre a legitimidade dessa tradicdo
também. Observando-se que a refutacdo e a possivel negacdo de algo nédo significam que se
venha a exclui-lo do campo das discuss@es, porque o importante é ndo excluir uma tradicéo,
mas “reconhecer o momento da tradi¢do no comportamento histérico e indagar pela sua

»11 1sso possibilita reconhecer que o passado sempre nos diz

produtividade hermenéutica
algo que deve ser considerado na obtencdo de conhecimentos futuros, porque

as citacbes ndo constituem apenas um apelo a uma autoridade com o
propédsito Unico de sancionar determinado passo no curso da reflexdo
cientifica. Elas podem também retomar uma questdo antiga visando
demonstrar que uma resposta ja tornada classica ndo mais se revela
satisfatoria, que essa propria resposta fez-se novamente histdrica,

demandando de n6s uma renovacao da pergunta e de sua solugdo.™
Além disso, considerando a distancia historica entre autor e intérprete, ler as
contribui¢bes que foram feitas no momento da publicacdo de uma determinada obra literaria
possibilita que se venha a analisar as implicacdes de se estudar um texto literario escrito no
momento de sua publicacao e sob a perspectiva de certa época, uma vez que “todo texto nao
apresenta apenas um sentido compreensivel, mas necessita ser interpretado a partir de diversas
perspectivas™**3. O objeto estético apresentado pode ser considerado como elemento que da
respostas aos acontecimentos da época na qual é lido e interpretado, distanciando-se cada vez
mais da intencionalidade de seu autor. Isso significa que embora um autor tenha escrito uma
obra literaria com o propoésito determinado, este pode se perder no decorrer das varias
interpretacdes que o texto receberd, para atender aos inimeros questionamentos pessoais de
seus leitores. O momento da leitura, assim, ndo é somente um ato de tentar reproduzir as
finalidades expressas no texto que foi escrito em outra época, mas € produzi-lo novamente em
nossa consciéncia, uma vez que ‘“cada época deve compreender a seu modo um texto

transmitido, pois o texto forma parte do todo da tradicdo na qual cada época tem um interesse

119 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método I. Trad. Flavio Paulo Meurer. 9 ed. Petrépolis: Vozes, 2008,
p. 372.

111 dem, ibidem, p. 375.

12 JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocagdo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Séo
Paulo: Atica, 1994, p. 9.

3 GADAMER, Hans-Georg. Op. cit., p. 440.
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objetivo e onde também ela procura compreender a si mesma.”***

E, ao se ler um texto sob a perspectiva da época na qual se esta inserido, entra-se em
contado com as respostas oferecidas por uma obra literaria a um determinado publico leitor de
outra época, respostas que podem parecer obscuras e dificeis de serem retomadas por outra
época. Em virtude de as maiorias das perguntas colocadas por certo texto ndo serem as
mesmas no decorrer dos anos, devendo aquele que medeia entre dois horizontes encontrar o
ponto de intersecgdo entre ambos e possibilitar o entendimento onde n&o houve, executando a
tarefa da hermenéutica que € “restabelecer o entendimento onde ndo ha entendimento e onde

foi distorcido*™.

»116 sendo assim,

Entende-se “que a compreensdo comega onde algo nos interpela
considerar a tradicdo da critica literaria ndo é reproduzir preconceitos, mas questiona-los. Por
essa razdo, é possivel recuperar e indagar aquilo que ainda se pGe como questionamento, as
perguntas postas que foram respondidas, mas que ainda hoje provocam uma continua busca
por novas respostas, considerando sempre um dialogo entre duas ou mais perspectivas
historicas. Em poucas palavras, é necessario que se ouse questionar e reconhecer a autoridade
da tradicdo por meio de um didlogo que se apresenta como uma maneira dialética de
compreender aquilo que é passado pela tradicdo. Assim, percebe-se o passado, ndo como algo
que pode ser abandonado ou recebido de maneira passiva, mas como elemento que se impde,
dialoga e forma o presente mostrando que “a autoridade tira seu verdadeiro sentido de sua
contribuicdo & maturidade de juizo livre e ‘receber a autoridade’, também é passé-la pelo
crivo da duvida e da critica.”*"’

Revisitar a fortuna critica de uma determinada obra é também reconhecer a realidade
historica desse compreender e a sua possivel legitimacdo, posto que se esteja sempre sob o
efeito dessa histéria efeitual**®. No entanto, isto néo significa que, para se compreender as
analises passadas, tem-se que se desconsiderar o tempo presente. Porém consiste em superar o
impasse entre 0 que é proprio do outro e 0 que é nosso, possibilitando-nos ganhar um

horizonte, que “quer dizer sempre aprender a ver para além do que estd proximo, nao para

abstrair dele, mas precisamente para vé-lo melhor, em um todo mais amplo e com critérios

1 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método 1. Trad. Flavio Paulo Meurer. 9. ed. Petrépolis: Vozes, 2008,
p. 392.

115 1dem, ibidem, p. 387.

1 1 dem, ibidem, p. 395.

7 RICEUR, Paul. Interpretages e ideologias. 4. ed. Trad. Hilton Japiassu. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1990, p. 113.

8 Entende-se histéria como efetual aquela que “busca evidenciar a realidade da histéria no proprio ato da
compreensdo”. JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocacdo a teoria literaria. Trad. Sérgio
Tellaroli. S&o Paulo: Atica, 1994, p. 36.
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mais justos™*°.

O conjunto de interpretacdes feitas acerca de uma determinada obra, portanto, ndo é
meramente algo possivel de ser recuperado hoje, sob a luz de outro entendimento, mas ele
mesmo testemunha sobre o passado de um texto que é apresentado, vindo acompanhado de
outros elementos que permitem visualizar a repercussdo de uma obra em varios meios sociais
e politicos, entre outros. Por exemplo, o jornal que publicou a critica literaria de uma obra
pode dizer muito da sua capacidade de acolhimento do publico inicial, pois um jornal como o
Correio da Manha, que possuia grande tiragem em sua época, ao langar olhares sobre uma
producdo literaria certamente Ihe atribuia alguma autoridade junto aos seus possiveis leitores.
O que torna possivel dizer que

0s textos aparecem junto com uma série de outros materiais histéricos, ou
seja, 0os chamados restos. Também esses precisam ser interpretados, isto é,
ndo devem ser compreendidos somente no que dizem mas também no que
testemunham. %,

O subjetivismo também interfere na leitura interpretativa, no sentido em que o critico
que Ié e critica € também aquele que convive em sociedade, atuando nela, sofrendo suas
eventuais influéncias, visto que “aquele que 1€ um texto se encontra, também ele, dentro do
sentido que percebe. O préprio critico pertence ao texto que compreende”?!. Desse modo,
entende-se quando R. G. Collingwood afirma que o valor da historia “esta em ensinar-nos o
que o homem tem feito e, deste modo, o que o homem &2, Algo que gera um constante
estado de pergunta, no qual nem sempre obtemos respostas reais e Unicas, porque as questées
sobre a constituicdo da esséncia, a origem e o fazer artistico do ser humano e sobre 0 modo
como interage com 0 meio e com 0s outros se descortinam em perguntas que permanecem em
aberto, carecendo sempre de um horizonte apto a delimita-las. Destarte, “a abertura da

pergunta ndo é ilimitada. Ela implica, antes, uma delimitacdo precisa através do horizonte da

pergunta”123.

E, em se tratando da critica literaria, as primeiras leituras acerca de uma obra e o
levantamento dos assuntos por ela tratados proporcionam que as tematicas verificadas no
decorrer destas leituras sejam novamente rediscutidas, pois “o perguntar pde em suspenso o

assunto com as suas possibilidades™?*. De tal modo, rompe-se com um dogmatismo que

9 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método 1. Trad. Flavio Paulo Meurer. 9. ed. Petrépolis: Vozes, 2008,
p. 403.

1201 dem, ibidem, p. 441.

121 | dem, ibidem, p. 445.

122 COLLINGWOOD, Robin George. A idéia de histéria. 5. ed. Lisboa: Presenca, 1981, p. 22.

12 GADAMER, Hans-Georg. Op. cit., p. 475.

124 | dem, ibidem, p. 479.



44

elenca verdades Unicas e acabadas, e, em um exercicio dialético, a critica e a propria obra
literaria saem do alheamento “para um presente vivo do didlogo cuja realizagdo originaria ¢
sempre perguntar e responder”lzs.

Paul Ricceur retoma o modelo dialogal da pergunta e da resposta para ampliar os limites
da hermenéutica, e, citando Gadamer, afirma que a hermenéutica ndo se limita a
compreensdo, mas abrange também a ndo-compreensdo, formando um todo homogéneo.
Assim, executar a critica da critica € tomar hermeneuticamente questdes que ainda hoje
carecem de ser compreendidas, isto &, de ser novamente respondidas. E também observar que
rediscutir interpretacdes nao € repetir conceitos outrora ja utilizados, que cairam em desuso,
ou, simplesmente, retomar uma critica ja escrita, por simples falta do encontro com o
elemento novo da obra lida, mas, como Collingwood define, “ato de repensar o proprio

59126

pensamento Dessa feita, os assuntos j& discutidos, mas ainda obscurecidos, s&o

iluminados por meio do nosso préprio conceber, identificando nisso uma fusdo de horizontes.

125 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método 1. Trad. Flavio Paulo Meurer. 9. ed. Petrépolis: Vozes, 2008,
p. 481.
126 COLLINGWOOD, Robin George. A ideia de histéria. 5. ed. Trad. Alberto Freira. Lisboa: Presenca, 1981,
p. 422.
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2. DO INTELECTUAL AO CRITICO JORNALISTA: FRANKLIN DE OLIVEIRA,
UM HUMANISTA POR EXCELENCIA

Cultura, literatura, sdo fatos dinamicos, dialéticos —
vivem em incessantes devenir, param apenas quando se
esgotam.

(Franklin de Oliveira, Fantasia exata)

O ensaista €, por exceléncia, um ‘experimentador’. Sua
virtude méaxima ¢é excitar estimular, incitar a
problematica, conduzir & indagacéo e a davida.

(Franklin de Oliveira, Viola d ’Amore)

Vé-se que a critica literaria ndo consiste apenas em analises de textos literarios, ela
abrange uma infinidade de outros fatores para formagéo de uma interpretacdo coerente com o
leitor e com outros elementos de sua época, como o social e o politico. Por exemplo, a critica
literaria nos jornais da primeira metade do século XX era fecunda por valorizar os maltiplos
aspectos das obras artisticas e literarias. Essa perspectiva pode ser re-vista para se considerar
o valor dialético dessa tradicdo, ndo apenas para questiona-la, mas para repensar sobre 0s seus
fundamentos.

Nesse sentido, cabe estudar o trabalho de Franklin de Oliveira, critico literario, politico,
social, entre outros, que soube harmonizar em seus estudos as mdltiplas faces do processo
criativo artistico e literario no Ocidente. Porém, analisar a obra de critica literaria de Franklin
de Oliveira ndo ganha importancia simplesmente por seus aspectos histéricos e documentais,
mas por se revelar enquanto experiéncia de um leitor critico que soube fazer da matéria de seu
tempo presente um objeto de reflexdo e questionamento. Posicionamento que se constituem
em um ato critico*”’, e fez do intelectual em questdo ser ndo apenas contemplador de um
passado e de uma atualidade, mas propenso transformador e divulgador de transformacao.
Assim, aproximando-se de uma concep¢do de praxis marxista filosofica que compreende
mundo ndo apenas como objeto de interpretacdo, mas como aquele que carece ser
transformado, como afirma Marx, “os filosofos sO interpretaram o mundo de diferentes

maneiras, do que se trata é de transforma-lo”. 1?8

129

Franklin de Oliveira™ (José Ribamar de Oliveira Franklin da Costa) nasceu em Séo

127 «0 ato critico é a disposicdo de empenhar a personalidade, por meio da inteligéncia e da sensibilidade, através
da interpretagdo das obras, vistas sobretudo como mensagem de homem a homem”. CANDIDO, Antonio.
Educagao pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, p. 129-130

128 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A Ideologia Marxista. Trad. Luis Claudio de Castro. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2007, p. 103.

129 Dentre as publicagdes desse autor, pode-se citar as seguintes: Sete dias (1946); A fantasia exata: ensaios sobre
Literatura e Mdasica (1959); Rio Grande do Sul: um novo nordeste: o desenvolvimento econdmico e as
disparidades regionais (1962); Revolucéo e contra-revolugdo no Brasil: ensaio de Sociologia Politica (1962);
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Luis do Maranh@o em 12 de marco de 1916, e é critico renomado dentro do cenario politico,
estético e social de um pais que se fez engajado por meio de sua propria escrita. Embora
injustamente esquecido, foi um critico jornalista ferrenho de uma sociedade ainda pautada em
valores semifeudais e oligarquicos em meados do século XX. Intelectual que reconheceu na
arte, na musica e na literatura uma possibilidade de transpor a realidade precaria do homem
subordinado a fatores sociais, econémicos e politicos capazes de oprimi-lo, submetendo-o a
uma racionalidade cada vez mais tecnoldgica.

Tal empenho em reconhecer na arte uma maneira de libertacdo, Franklin de Oliveira
herdou em parte de sua familia, porque teve o privilégio de nascer em um ambiente familiar
que conferia valiosa importancia a educacdo intelectual e artistica na formacdo do homem.
Seu pai foi o principal incentivador de sua formacéo intelectual, ética e moral, uma vez que,
além de ensina-lo a viver em meio a dificuldades, preservando um carater firme, presenteou-o
com livros e o colocou para estudar musica com importantes musicos do Maranhdo, como
Pedro Gromwell e Henrique Blum, dos quais recebeu aula de teoria musical e violino. Além
disso, encorajado por um importante médico do Maranh&o, Clarindo Santiago, lia tudo o que
era oferecido e que despertasse sua curiosidade. José Neves de Andrade foi outro incentivador
de sua vocagdo como critico literario, por possibilitar o seu acesso as leituras dos livros da
biblioteca particular de seu amigo Wilson Soares.

Desde muito cedo, Franklin de Oliveira reconheceu no jornalismo sua real vocagéo e,
assim, comecou a trabalhar ainda jovem no jornal da familia, Tribuna, de seu tio Agnelo
Costa, apesar de se matricular na Faculdade de Direito. Se sua vocacdo para o jornalismo
inicia ja na sua juventude, no mesmo periodo conhece o pensamento marxista, ao trabalhar
nos jornais o Diario da Tarde e A Pacotilha, meios de comunicagdo que reivindicavam
melhores condicdes de trabalho e sobrevivéncia de uma classe menos privilegiada, o
proletariado, denunciando abusos realizados por politicos e donos de fabricas. Nesses jornais
se verificava a face de um jornalismo que visava a questionar e refletir sobre a situacao
imposta a uma determinada realidade social e politica. Ndo € a toa que Franklin de Oliveira,
além de escrever artigos para esses jornais, envolvia-se em movimentos socialistas, como

comicios nas portas das fabricas, fato confirmado no seguinte relato: “[n]ao faziamos so os

Que ¢ a revolucado brasileira?: ensaios de Sociologia Politica (1963); Viola d’amore: ensaios de Literatura e
Musica (1965); Revolucion y contrarrevolucion en el Brasil (1965); The epigraphs in Sagarana — Introducéo a
edicdo inglesa de Sagarana, de Jodo Guimaraes Rosa (1966); Morte da memoria nacional: a destruicdo dos bens
culturais brasileiros (1967); Literatura e civilizagdo (1970); A tragédia da renovacao brasileira: Minas Gerais e
Sao Paulo: a miséria dentro do progresso (1971); Euclydes: a espada e a letra (1983).
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. . . . . 130
jornais. Promoviamos comicios nas portas das fabricas maranhenses” .

Aos vinte e dois anos vai para o Rio de Janeiro, onde consolida sua carreira como
critico e jornalista dos jornais cariocas da época, conseguindo publicar o artigo, “Riso e
ternura da Hungria”, em um importante jornal de divulgagdo da literatura brasileira, Dom
Casmurro. O singular apreco pela cultura hingara o fez escrever varios artigos sobre essa
tematica. Esse encanto ndo advem somente da cultura desse pais, mas também de seu modo
de resisténcia politica, social e cultural. Cada vez mais empenhado pelas causas sociais dos
menos favorecidos e pela singularidade de vérias culturas, Franklin de Oliveira empolga-se
com as can¢Oes de Bela Bartok (1881-1945), muasico hdngaro que, juntamente com Zoltan
Kodaly (1982-1967), mescla o popular e o erudito em suas composicoes, as quais recolheu de
antigas estdrias e cangcfes hingaras de camponeses.

No Rio de Janeiro, Franklin de Oliveira vai trabalhar no jornal A Noticia, no qual
verifica a importancia de ter uma educacdo voltada para uma ampla erudicdo, pois, para
ingressar neste jornal precisou escrever um editorial sobre questdes historicas, econdmicas,
sociais e literarias do Brasil e do mundo na época. Nesse jornal, o critico se revela um homem
de caréter forte, ndo afeito a provocacgdes e ndo subordinado a fatores que ndo condiziam com
suas concepcOes ideoldgicas. Por isso, ao ingressar no jornal Boletim Mercantil,
imediatamente pede demissdo ao se deparar com o aspecto burocratico das publicacdes desse
periodico.

A mesma feicdo de uma personalidade forte é manifestada quando, trabalhando no
Diario da Noite, Franklin de Oliveira teve o seu pedido de licenga, para ver sua mae que
estava doente, recusado, levando-o a ofender o diretor dos associados e a pedir demisséo,
regressando ao seu estado de origem. Tempos mais tarde, o intelectual, de volta ao Rio de
Janeiro, vai trabalhar na revista O Cruzeiro, na qual publica semanalmente as edi¢des do
periddico Sete dias. Nesta, deixa perceber todo o lirismo contido no seu modo de fazer critica
literaria e social, dando origem ao livro de mesmo nome da coluna que publicava, isto é, Sete
dias (1946).

O talento desse critico e seu comprometimento com o fazer da critica foram
reconhecidos por importantes jornais da época, entre eles o famoso jornal Correio da Manha,
que o convidou para fazer parte de sua equipe de jornalistas. Com a saida de Alvaro Lins do
cargo de editorialista politico e critico literario, Franklin de Oliveira assume 0 seu emprego,
que dividiu juntamente com o critico austriaco Otto Maria Carpeaux (1900-1978). Contudo,

130 OLIVEIRA, Franklin de. A danca das letras: antologia critica. Rio de Janeiro: Topbooks, 1991, p. 8.
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como um opositor dos regimes da ditadura militar, Franklin de Oliveira é exilado no Paraguai
e, quando retorna ao Brasil, é acolhido pelo jornal o Globo. Embora possuindo concepcdes
diferentes daquelas propagadas pelos dirigentes desse periddico, consegue patrocinio para a
publicacdo de seu livro A morte da memdria nacional (1967), fruto de sua viagem e pesquisa

sobre aspectos culturais e geograficos de Minas Gerais.

2.1. A importancia da arte e da literatura para o homem contemporaneo

O teor da critica literaria e politica de Franklin de Oliveira aparecem ao lado de sua
preocupacdo com os valores estéticos da obra literaria, reconhecendo que a literatura e a arte

tém como fungdo fundamental, livrar o ser humano da crescente alienagdo™"

a que estd
exposto, promovida pelo estranhamento entre 0 eu e o outro e entre o eu e 0s objetos criados
por ele. Algo visto por Franklin de Oliveira como o fator da destruicdo e a0 mesmo tempo
crescimento da humanidade. Esse aparente paradoxo leva o0 homem a um estado de crise, pois
para possibilitar um constante aperfeicoamento das relagdes de producdo e da evolucdo
tecnoldgica, o principio da individualidade e da experiéncia do homem é rompido em prol de
um bem maior, que seria o crescimento do mercado industrial.

Franklin de Oliveira adverte que se 0 homem ndo mais se reconhece no objeto de seu
trabalho, tornando-o a finalidade de todo o seu esforgo produtivo, caminha descarrilado rumo
a sua propria destruicdo. Por isso, € possivel dizer que “a alienacdo do ser humano, de sua
alma e de seu destino — [é] o ntcleo da crise contemporanea.” **? Raz&o que leva Franklin de
Oliveira a publicar o ensaio, em Fantasia exata (1959), denominado Ludus Tonalis, no qual
percebe que “[p]elas exigéncias de trabalho, a faria da competicdo, a megalomania da
producdo a aguda e fria ditadura corrosiva da concorréncia, perdemos, também, a calida
intimidade das pessoas”l33.

No ensaio referido, tem-se um marxista que reconhece o homem capitalista como um
ser fragmentado e alienado, carente de retorno a sua totalidade perdida, uma vez que a
consciéncia de si se perdeu para se tornar a consciéncia de outra coisa. Isso significa que a
sensibilidade que capacitava 0 homem a experimentar 0s objetos por meio de sua

idiossincrasia, foi reduzida em prol de outro poder, o da maquina. Cabe, entdo, buscar a

131 Embora, na sua critica transparecam valores marxistas, para Franklin de Oliveira, assim como para os
frankfurtianos a alienagdo ndo é um fendmeno que seja estrito a uma classe social, pois o ser que se aliena ndo é
somente o operario, mas o ser humano como um todo.

132 OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e misica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959, p. 1.
133 |dem, ibidem, p. 2.
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expansdo da experiéncia humana e desvendar o verdadeiro sentido das coisas, aquele
encontrado por meio do impulso lidico***, uma vez que

sobre o corpo intimo das coisas, daquilo que marca nosso limite na vida e
gue nosso ser confronta, a maquina operou estranha deformacéo, tornando-
os simples dados de industria e comércio, impedindo-as de continuarem a ser
objetos em cuja macia ou aspera substancia pudéssemos reconhecer,
refletidas ou delas impregnadas, a paixdo modeladora de nossas méaos.**
Franklin de Oliveira ndo age, no entanto, com propoésito de retornar a um subjetivismo
que ndo conhece fronteiras, ou a um racionalismo que a tudo objetiva e teoriza, mas antes
caminha em um meio termo promovido pela dimensdo estética. Como bem observam
Horkheimer e Adorno, no ensaio intitulado “Conceito de Iluminismo”, na mesma propor¢ao
em que o racionalismo promoveu 0 homem como superior aos outros seres por meio do seu
saber, impediu que “o ser humano fizesse um casamento feliz com a natureza das coisas” .
Entdo, caminha-se para uma sociedade sem mitos, sem fantasia, sem esperancas, porque se 0
homem sobre tudo exerce o seu dominio e € capaz de desvendar o segredo de tudo, ndo
haveria mais limites para o ser humano, porque 0 seu propdsito ¢ “o desenfeiticamento do
mundo [...] a erradica¢io do animismo” **". Se n&o h& mais encantamento pelas coisas e pelo
outro, ja que é possivel conhecé-los, o homem vive em um constante desencantamento ao
passo que ndo mais teme o desconhecido. A estética seria

a esperanca palida, num ambiente crescentemente racionalizado,
secularizado e desmitificado, de que ndo se tenha perdido inteiramente um
propésito e significado ultimo. Ela é o modo da transcendéncia religiosa e de
uma era racionalista — o lugar para onde as respostas aparentemente
arbitréarias e subjetivas que caem fora do escopo do racionalismo podem ser
trazidas para dentro e ganhar toda a dignidade de uma forma eidética.'*®

E por meio do elemento estético que o ser humano dotado de sensibilidade expressiva
consegue se opor a um racionalismo que o fragmenta e o faz ndo mais conhecer a coisa em si,
mas apenas a sua esséncia objetivada na coisa. Isso se justifica porque, quanto mais controle o

homem exerce sobre o mundo, mais se aliena nele, uma vez que “o preco que os homens

134 Entre os impulsos humanos: formal, dominador, e sensual, passivo, haveria o impulso lidico que direciona o
homem rumo a sua liberdade, impulso que “ndo tem por alvo jogar ‘com’ alguma coisa; antes, ¢ o jogo da
prépria vida — para além de caréncia e compulsbes externas — a manifestacdo de uma existéncia sem medo
nem ansiedade e, assim, a manifestagdo da propria liberdade”. MARCUSE, Herbert. Eros e civilizagdo: uma
interpretaco filosofica do pensamento de Freud. Trad. Alvaro Cabral. 8.ed. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan,
1996, p. 167.

35 OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e misica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959, p. 2

13 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor. Conceito de Iluminismo. In: Os pensadores. Trad. Zeljko
Loparic. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1975, p. 97.

37| dem, ibidem, p. 98.

138 EAGLETON, Terry. A ideologia da estética. Trad. Mauro S& Rego Costa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993,
p. 68
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pagam pela multiplicacdo do seu poder é a sua alienacdo daquilo sobre o que exercem o
poder”. A funcdo da estética, nesse contexto, seria a de retomar a pessoalidade da vida, uma
vez que a vida, de tdo impessoal que se tornou, é moldada pelas relagBes de trabalho a que
estd sujeita, pois “o industrialismo reificou as almas” '*°. Reificacdo que possibilitou as
relacBes sociais adquirirem valores que negam os unicamente humanos, para se verificar uma
sociedade cada vez mais embriagada pelo dominio dos meios de producao e pela novidade.

Embora, essas preocupacdes permeiam a critica de Franklin de Oliveira e o aproxime
dos ideais marxistas de sociedade, ndo se pode dizer que o critico adote totalmente essas
concepcdes. Contudo, Franklin de Oliveira se preocupa em promover um homem que tenha
autoconsciéncia de sua humanidade e seja livre de seu estado de alienagdo, por ver o ser
humano cada vez mais “hipnotizado até a obsessao pela voracidade da maquina do lucro, pela
nevrose da producdo vertiginosa, pelo feiticismo da técnica e pela idolatria da maquina™'*°.
Essa crescente desumanizacdo do homem™' acontece paralelamente ao processo de
mecanizacdo de sua humanidade, ou seja, 0 homem se torna maquina e esta assume o
controle, pois “os nossos contemporaneos perderam os contornos e a fluidez da pessoa
humana”.**?

Esse processo de estranhamento converge para aquele discutido por Marx, em diversas
de obras suas, como no livro, Manuscritos econémico—filosoficos (1844), no qual o pensador
aleméo apresenta uma triste situacdo de desumanizacdo do homem promovida pela relagéo
entre o ser humano e o produto de seu trabalho, no qual o ser humano ndo mais se reconhece
em suas criacdes. Assim, caminhando para um estado de estranhamento continuo, no qual se
valoriza mais o que é produzido, ou seja, a coisa, do que a prépria pessoa humana, uma vez
que “com a valorizagdo do mundo das coisas [..] aumenta em proporcao direta a
desvaloriza¢do do homem™**®. Para Franklin de Oliveira esse estado ndo poderia deixar de
representar 0 crescente processo de despersonalizagdo, porque o “sintoma da
despersonalizacdo, da desagregacdo ontoldgica, é o alheamento, melhor conceituando, o
estranhamento entre o eu e o mundo exterior.*** O mundo modificado pelo processo de
trabalho, cada vez mais dominado pela razdo tecnolégica se torna estranho ao homem comum,

uma vez que ndo mais o compreende, ja que “0 homem comum ja ndo consegue sentir-se a

1% HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor. Conceito de lluminismo. In: Os pensadores. Trad. Zeljko
Loparic. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1975, p. 114

M0 OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e misica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959, p. 1.
141 Essa discussdo também permanece no ambito literario permeando obras como a de Saramago, a de Kafka, a
de Fernando Sabino, entre outros, 0s quais destacam a alienacgdo a qual o ser humano esta submetido.

2 | dem, ibidem, p. 1.

3 MARX, Karl. Manuscritos econémico-filoséficos. Trad. Jesus Raniere Sdo Paulo: Boitempo, 2004, p. 80

14 OLIVEIRA, Franklin de. Op. cit., p. 3
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vontade nesse mundo: gela-o o halito frio do incompreensivel. Um mundo que s6 pode ser
compreendido por cientistas é um mundo do qual os homens comuns se acham alienados.”**

Porém, o caso se agrava quando além de ndo se reconhecer mais no produto de seu
trabalho, 0 homem néo mais se reconhece no outro, no seu semelhante, tornando-se avesso a
sentimentos como amor ao proximo, solidariedade, entre outros. O homem “‘se humaniza pela
sua capacidade de viver a experiéncia dos outros, de assumir o papel de outrem, olhar-se a si
mesmo com os olhos de outrem, enfim, pela capacidade de exercer sympathy.”*4°

A arte viria para despertar e aflorar todas as emocdes adormecidas no homem e
resgatar-lhe o desejo pela verdadeira vida, visto que “na arte estdo a energia da vontade, o
impeto da paixdo, o éxtase da inspiracdo. O crime, o demonio, as paixdes escuras. Ela é
também a luz que lava os pordes da humanidade.”*’ A divisdo do trabalho, além de limitar a
capacidade cognitiva e emotiva do homem, limita sua capacidade criativa, por reduzi-lo a
postos de trabalhos fixos e definidos, e

[e]nquanto suas habilidades e conhecimentos se diferenciam pela divisdo do
trabalho, a humanidade é coagida a retroceder as suas etapas
antropologicamente mais primitivas, pois, com a existéncia facilitada pela
técnica, a permanéncia da dominagdo condiciona a fixa¢do dos instintos por
uma opressao mais forte. A fantasia é atrofiada.'*®

Todavia, ndo se estd excluindo as relagdes de trabalho da formagdo intelectual e
sensivel do homem, mas colocando o ser humano no papel de criador das coisas e ndo de
criatura manipulada pelo poder daquilo que ele mesmo criou, ou seja, a

alienagdo, necessaria ao desenvolvimento humano precisa ser superada, a
fim de gque o homem ganhe consciéncia de si mesmo no processo de
trabalho, se encontre no produto de sua atividade, crie novas condicdes e se
torne senhor (e néo escravo) de sua produco.'*

N&o que no elemento estético se possa encontrar a base para constituicdo de outra
realidade, mas o literério e artistico fazem parte de uma dimensdo, que justamente por ndo
pertencer completamente a realidade concreta, apresenta-se como maneira de refletir sobre os
elementos que formam o real, apresentando-se como luta contra repressdo da sociedade
tecnoldgica. Como argumenta Franklin de Oliveira, a “[a]rte — a da palavra e as ndo verbais

— é um poder. Consiste a sua poténcia em sua capacidade de mobilizar o homem, motivando-

Y5 FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Trad. Leandro Konder. 9 ed. Rio de Janeiro : Zahar, 1966, p. 100.
6 OLIVEIRA, Franklin de. Viola d’amore: ensaios de Literatura e Musica. Rio de Janeiro: Val, 1965, p. 122.
Y7 FISCHER, Ernst. Op. cit., p. 34.

18 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor. Conceito de Iluminismo. In: Os pensadores. Trad. Zeljko
Loparic. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1975, p.119.

“SFISCHER, Ernst. Op.cit., p. 97
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0 para a posse da vida auténtica”.

A dimensdo estética'® de uma obra literaria que se revela enquanto modo sensivel de
conhecer 0 mundo, a fim de melhor compreendé-lo e questiond-lo, permeou alguns dos
pensamentos propagados pelos filosofos da Escola de Frankfurt. Para Herbert Marcuse, por
exemplo, de forte influéncia romantica, idealista e marxista, a dimensao estética

ndo pode validar um principio de realidade. Tal como a imaginacao, que € a
sua faculdade mental constitutiva, o reino da estética essencialmente
‘irrealista’, conservou a sua liberdade, face do principio de realidade, & custa
de sua ineficiéncia na realidade.'*

Essa funcdo da dimensdo estética ndo viria para questionar a ordem moral aceita por
um grupo, politico, religioso, etc., ou questionar e excluir a ordem dos acontecimentos
naturais, mas para melhor compreendé-los e julga-los segundo a prépria liberdade humana de

interagir com o objeto®®

. A arte existiria para sensibilizar a alma humana, expandir a sua
experiéncia e aproximar o homem mais de si e do outro. Isso aconteceria porque a arte ensina
0 ser humano a viver de modo mais humano e pessoal, uma vez que “o homem produz as
obras de arte, e elas ensinam os homens a se produzirem e as suas vidas, conforme as leis da
beleza” ***. Para Antonio Callado, essa fato é justificavel, porque

a medida que a vida do homem se torna mais complexa e mecanizada, mais
dividida em interesses e classes, mais “independente” da vida dos outros
homens e portanto esquecida do espirito coletivo que completa uns nos
outros, a funcdo da arte é refundir esse homem, torna-lo de novo séo e incita-
lo & permanente escalada de si mesmo.**

Para Franklin de Oliveira, a situacdo de estranhamento promovida pela mecanizagdo do
homem o leva também a um estado de soliddo e desespero, pois, se ele se confunde com a
coisa, entdo, ele ndo mais existe por si, algo capaz de permitir que o

nosso desespero despojado de todas as tunicas literarias, nu na soliddo de sua
urgéncia, inclu[a], ndo s6 a reconquista de uma &nsia de indagagdo
metafisica auténtica, como também, a premente necessidade de uma revisao
da conduta humana.™®

10 OLIVEIRA, Franklin de. Literatura e civilizagdo. Rio de Janeiro: Difel, 1970, p. 16.

151 «para Kant, a dimensdo estética é 0 meio onde os sentidos e o intelecto se encontram. A mediacdo realiza-se
pela imaginagdo, que é a ‘terceira’ faculdade mental. Além disso, a dimenséo estética também é o meio onde a
natureza e a liberdade se encontram”. MARCUSE, Herbert. Eros e civilizacdo: uma interpretacédo filoséfica do
pensamento de Freud. Trad. Alvaro Cabral 8.ed. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1996, p. 161.

132 MARCUSE, Herbert. Eros e civilizagdo: uma interpretagéo filoséfica do pensamento de Freud. Trad. Alvaro
Cabral. 8.ed. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1996, p. 156.

153 Embora, aqui ndo se adote uma perspectiva que considere o elemento estético como capaz de constituir uma
nova civilizagdo, um novo principio de realidade, o estético é compreendido como uma nova possibilidade de
experiéncia humana.

¥ OLIVEIRA, Franklin de. Literatura e civilizagdo. Rio de Janeiro: Difel, 1970, p.16.

1% CALLADO, Antonio. Introducdo. In: FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Trad. Leandro Konder. 9 ed.
Rio de Janeiro: Zahar, 1966, p. 8

1% OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e misica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959. p. 4.
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Poder-se-ia pensar entdo, que ao livrar o homem de seu estado de alienagéo promovida
pelas relacdes materiais, haveria outro, aquele promovido pela arte. No entanto, seria viavel
essa constatacdo se 0 universo artistico fechasse as suas portas e logicamente reduzisse o
homem a meras abstragdes artisticas. Mas acontece outro fato, ao ampliar o campo de
experiéncia humana, a arte também aumenta a possibilidade do homem de se relacionar com o
seu meio, por ser a arte “o meio indispensavel para essa unido do individuo com o todo;
refleti[r] a infinita capacidade humana para a associacao, para a circulacdo de experiéncias e
ideias™™’. O homem busca, assim, ao projetar o ainda néo realizavel, uma integracdo com o
mundo e respostas cada vez mais satisfatorias aos seus desejos, porque

[0] homem anseia por absorver 0 mundo circundante, integra-lo a si [...] o
seu “Eu” curioso e faminto de mundo até as mais remotas constelacdes e até
os mais profundos segredos do atomo; anseia por unir na arte o seu “Eu”
limitado com uma existéncia humana coletiva e por tornar social a sua
individualidade.™®

No entanto, Franklin de Oliveira ndo é um critico literario que vé na literatura e na arte
apenas uma forma de escapar e refletir passivamente sobre a opressdo promovida pela
sociedade tecnoldgica de sua época, ele também as vé como meios de transformacdo. Um
bom texto e um belo quadro ndo tém por funcdo livrar o homem de seu estado de alienacéo, o
reduzindo a abstracGes desvinculadas de sua pratica cotidiana, mas partem justamente do
ponto em que a condicdo humana de sobrevivéncia se torna quase impossivel e possibilita
oportunidades de transforméa-la, porque “arte e Literatura sdo instrumentos de Conhecimento
— de conhecimento operativo. Desnudam, desvelam, revelam a vida como ela é, indicando a
vida que deve ser: a presuntiva beleza injetavel no existir humano™.**°

Eis o valor da utopia como mola propulsora de revolugdes, por apresentar um mundo
irreal passivel de ser experienciado. Embora o ideal de perfeicdo por si s6 seja um projeto
impossivel, a utopia oferece a base para a evolucédo e para a mudanca do mundo e das pessoas.
Nesse ponto, Franklin de Oliveira valoriza a ideia e a fantasia como fatores de mudanca, pois
para ele, concordando com Ernst Bloch,

ndo devemos julgar a utopia, os valores éticos criados pela fantasia, em
funcdo de seu grau de factibilidade, mas, bem ao contrario, em fungéo do seu
grau de negacdo de uma realidade odiosa, e de sua capacidade de despertar
confianga na “mutacio do real”. **°

Y7EISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Trad. Leandro Konder. 9 ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1966. p. 13.

158 |dem, ibidem. p. 12-13.

19 OLIVEIRA, Franklin de. Literatura e civilizacdo. Rio de Janeiro: Difel, 1970. p. 16.

180 1dem. Guimaraes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro: J. Olympio;
Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 486.
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A importancia da crenca na utopia aparece na critica de Franklin de Oliveira,
justamente, por ele acreditar que embora a libertacdo do homem provenha de atitudes
concretas, ela inicia primeiramente por meio do sonho. Do plano quimérico a realidade
vivenciada, a utopia se torna a base dos mais altos ideais de liberdade, posto que “o que ¢

181 tirando os homens do estado de

desejado utopicamente guia todos os sonhos libertarios
passividade contemplativa do presente e os direcionando ao futuro, a uma verdadeira
mudanga. E, ao invés de o homem se contentar com um presente, buscando abrigo em um
passado remoto, a utopia o faz refletir sobre o seu presente, a procura de meios que
possibilitem um futuro mais satisfatorio, uma vez que “a boa utopia [...] descobre uma ponte
entre o presente e o futuro naquelas forcas no presente que sio capazes de transformé-1o”%,

Para Franklin de Oliveira, a “cultura, literatura, sdo fatos dinamicos, dialéticos — vivem

em incessante devenir’!%

, porque na amplitude da imaginacdo humana e em seu poder de
criacdo, a fantasia cumpre um papel importante na formacdo do homem, por permitir que
venha ao plano material aquilo que apenas surgiu na ideia. A utopia passa a ser o alicerce
dessa fantasia criadora, em virtude de “a riqueza da fantasia humana, junto com o seu
correlato no mundo (no momento em que a fantasia se torna especializada e concreta) nao

pode ser investigada nem inventariada de outra maneira sendo pela fungdo utdpica” %%,

2.2. O Humanismo na critica literaria

A critica literaria realizada por Franklin de Oliveira aparece como uma analise
combinatdria que ndo valoriza somente aspectos estéticos da obra literaria, como também
elementos do contexto social, ético, filosofico e religioso, fazendo de cada obra, literéaria ou
de outra natureza, uma correlacdo de todas as outras artes, uma vez que acredita que “[c]ada
obra precisa de ser uma forma cerrada: concentracdo de todas as outras artes. S0 assim sera
grande arte. A correlacéo... [...]'**”. Se é possivel vé a obra literaria como uma forma que
abriga ndo somente aspectos estéticos estruturais, mas também que possibilita discussdes que
véo além do literario, é necessario mais de um método para analisé-la.

Nenhum método critico coerente de interpretar a obra literaria € desmerecido por

181 BLOCH, Ernst. O principio esperanga. Trad. Nélio Schneider. Rio de Janeiro: Contraponto/Ed.UERJ. 2005-
2006, v. 1, p. 18

162 EAGLETON, Terry. A idéia de cultura. Trad. Sandra Castello Branco. S&o Paulo: ENESP, 2005, p. 37.

163 OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e masica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959,
p. 135.

164 BLOCH, Ernst. Op. cit., p. 25.

165 OLIVEIRA, Franklin de. Op.cit., p. 28.



55

Franklin de Oliveira, embora cada um apresente limitagdes, mas sdo considerados como vias
de acesso ao texto literario por apresentarem problemas expostos pela e na obra literaria de
acordo com as mais diversas perspectivas. Como afirma, Franklin de Oliveira “a critica, em
verdade, é o convénio, um consorcio de disciplinas correlatas™®. Embora pareca que o
critico, ao ndo se vincular a uma corrente especifica de analise literaria e pela aceitacdo de
todas, ndo tenha nenhum profissionalismo e nenhum teoria, como foi visto, o que importa em
sua critica é explorar e desvendar a capacidade criativa e o0 universo humano contido na arte.
Pois “a obra de arte ¢ um reino de ‘coexisténcia pacifica’ de todos os valores da vida, do
destino e do conhecimento humano” **/

Para tanto, algumas vezes a musica e a arte literaria aparecem em um mesmo contexto
de discussdo e a propria terminologia relacionada aos aspectos arquiteténicos de um lugar,
como o flamboyant, aparece como forma de denominar estilos de alguns autores'®®. Para
Franklin de Oliveira, o universo artistico ¢ muito mais amplo do que a esfera estética, pois “o
estético € um elemento do artistico, ndo mais que um elemento como elementos sdo o erético,
o religioso, o ético, o social, politico, o econdmico, o volitivo” 169 A sociedade entio, para
esse critico, estd presente inevitavelmente na obra literaria, ndo sendo reflexo desta, mas
como realidade dada artisticamente, porque

[a] arte é impensavel sem o seu fundamento social, mas esse fundamento nao
é a causa da qualidade da obra de arte, como também ndo é o limite de sua
significacdo humana. As estruturas sociais e as estruturas artisticas sdo
paralelas, e é este fato que permite a Arte ser a critica da vida: a auto-
consciéncia da humanidade.*”

Na arte e na literatura ha uma pluralidade de significados expressos no ficcional e
manifestos na linguagem né&o apenas verbalizada, uma vez que ela, de forma verbal e néo

171 explicitando as razdes pelas quais os

verbal, é “instrumento de comunhdo humana.
elementos musicais no texto literario podem Ihe conferir tanta capacidade sugestiva. No
entanto, isso ndo significa que esse critico tenha tentado dotar o romance de estruturas
musicais, mas que por meio da técnica da fuga e do contraponto aproveitou a pluralidade dos

efeitos das vozes encontradas nesses estilos para que assim pudesse transpor

1% OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e masica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959,
p. 164.

17 1 dem, ibidem, p. 164.

168 Estilo de arte gética e modo de abordagem adotada por outro grande humanista ao falar da arte renascentista,
Otto Maria Carpeaux, no seu segundo volume de Historia da literatura ocidental (1958)

19 OLIVEIRA, Franklin de. Op. cit., p. 43.

Y0 OLIVEIRA, Franklin de. Literatura e civilizacdo. Rio de Janeiro: Difel, 1970, p.16

1 COLLINGWOOD, Robin George. A ideia de histria. 5. ed. Trad. Alberto Freira. Lisboa: Presenca, 1981,
p. 18.
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para representacdo literaria toda a descontinuidade da vida contemporanea;
permitir o registro da multiplicidade de fatos que ocorrem na vida cotidiana e o
cruzamento de destinos na vida social — enfim, a densa e inumerdvel matéria
do nosso tempo.*"

Todavia, esse critico admite que seja necessario um rigor analitico para que se tenha
verdadeiramente uma critica madura e consciente, porque imaginava que “uma verdadeira
consciéncia técnica profissional poderd fazer com que nos condicionemos ao nosso tempo e 0
superemos” 173 Além disso, Franklin de Oliveira concebe a “critica literaria [como] uma

174 ‘nor perceber um intimo vinculo entre a hermenéutica de cunho

hermenéutica secularizada
teoldgico e a literaria. Entdo, ndo importa para esse critico a perfeita e Unica ado¢do de um
método de andlise, mas a seriedade e coeréncia, daquele que interpreta, para com o objeto
literario, ou seja, assim como o clérigo faz de suas interpretac6es veiculos que conduzem o ser
humano rumo a salvacao, o critico deve salvar a literatura que analisa. Interessa notar que a
obrigacdo do critico ndo € para com o método utilizado, mas para com o objeto de sua analise
e para quem ele se direciona.

Para tanto, Franklin de Oliveira ndo exclui dos caminhos a serem trilhados rumo a
interpretacdo nem a corrente socioldgica nem a puramente estilistica, por compreender que se
a obra literaria faz parte do campo da experiéncias humana, ela ndo pode ser percebida fora de
um contexto social e historico. Todavia, adverte que

a analise puramente historicista ou sociol6gica deforma a Obra de Arte, por
transforma-la em simples agentes de valores estranhos a sua estrutura
intrinseca. Mas sabe também que a analise puramente estilistica implica em
perda da consciéncia histdrica, pois nenhuma Obra de Arte realiza-se fora de
um contexto cultural, livre de conexdes, ligagdes, correspondéncias, contato
com toda a larga experiéncia humana.'”

Franklin de Oliveira deixa claro que é impossivel compreender a obra de arte ou
literaria, fora do seu contexto social ou historico, ou seja, como foi discutido no primeiro
capitulo, desta dissertacdo, embora a obra literaria responda a questfes de seu tempo, ela ndo
fica presa a estas, mas renasce a cada nova leitura, ndo isenta de juizos de valor. Porém, pode-
se argumentar que o autor literario esta condicionado ao seu tempo e que escreva para uma
determinada época, ou que seu estilo é estritamente literario, isento de interferéncias externas.
No entanto, a obra artistica ou literaria ao ser entregue ao seu leitor liberta-se das limitacdes

de seu tempo, visto que o estilo de um autor € muito mais que um conjunto harménico de

Y2 OLIVEIRA, Franklin de. Literatura e civilizagdo. Rio de Janeiro: Difel, 1970, p. 133.

73 |dem. A fantasia exata: Ensaios de literatura e misica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959, p. 126.
7% | dem, ibidem, p. 17.

%5 |dem, ibidem, p. 17
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técnicas somente literarias, “abarca todos os elementos estruturais da obra literaria, desde o
nivel dos significantes até ao nivel dos significados e ao nivel dos valores ideoldgicos e
metafisicos.”"®.

Franklin de Oliveira segue desvinculando a historia literaria de um processo
cronoldgico e continuo, porque compreende que a literatura ndo pode ser entendida como um
conjunto de compartimentos estanques e sem relacdo com o processo dialético historico, uma
vez que o importante “ndo ¢ seguir o fio condutor cronolégico dos acontecimentos literarios
ou artisticos, mas desvendar, fixar, iluminar as relagdes estilisticas e ideolégicas”177. Algo que
permite compreender o fendmeno literario em uma possivel totalidade e abolindo-se o0s
limites nacionais e internacionais literarios, pelo fato de se perceber um “principio ou uma
visdo da literatura como realidade supranacional”'’® sem se deixar de dar atencdo a cada
particularidade.

Nesse ponto, Franklin de Oliveira se aproxima do modo de abordagem de Otto Maria
Carpeaux, em Historia da literatura ocidental (1947), e estuda, com o mesmo olhar
humanistico, as manifestagdes artisticas e literarias de sua época. Nos livros Fantasia exata e
Viola d’amore (1965), a ordenacdo dos ensaios sobre literatura e arte ndo correspondem a
periodos ou escolas literarias, mas ao valor metafisico, espiritual e filosofico de cada obra no
Ocidente, ndo importando a origem de seu autor. O que lhe permite falar em um capitulo
sobre as composi¢cfes de Bela Bartdk e em outro sobre o estilo machadiano. No entanto,
Franklin de Oliveira ndo se limita a busca por simples analogias literarias e artisticas, mas a

obstinacdo em buscar a inteligéncia das coisas, ou de fazé-las inteligiveis;
esta ansia de interpretar, animar, compreender, explicar; esta missdo de
distinguir, individuando as coisas e ndo misturando-as generalizando sobre
elas, elgge fundo desejo de perseguir o que distingue as coisas, 0 que em cada
coisa.

Ao agir desse modo, Franklin de Oliveira se torna também um estudioso comparatista,
adepto da corrente de estudos sobre literatura comparada propagada pela corrente francesa em
meados do século XX, a que se baseava na “ historia das relagdes literarias internacionais™*°.
Fato que se justifica pela recorréncia, nos ensaios de Franklin de Oliveira, de aproximacoes

entre as mais diversas literaturas Ocidentais, por meio de seus temas, elementos linguisticos e

7% SILVA, Vitor Manuel de Aguiar. Visdo de mundo e estilo em Grande Sertdo: Veredas. In: ADONIAS
FILHO et alii. Guimaraes Rosa. Lisboa: Instituto Luso-Brasileiro, 1969, p. 66.

YT OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e misica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959. p. 18.
78 |dem, ibidem, p. 18

19 | dem, ibidem, p. 34.

80 GUYARD, Marius Francois. Literatura comparada. Trad. Mary Amazonas Leite de Barros. Sdo Paulo:
Difusao Européia do Livro, 1956, p. 15.
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ideias, e, também, por seu método de trabalho “adaptar-se a diversidade de suas pesquisas”
181 'No entanto, isso n&o seria possivel se além de critico e jornalista, Franklin de Oliveira n&o
conhecesse e estudasse 0s mais diversos contextos historicos e culturais, revelando-se um
humanista por exceléncia, porque como humanista soube “adota[r] a posicdo humanista que
reline em vez de opor e separar, que distingue para unir: isto e aquilo”?

E importante verificar como se articulam essas comparacdes, nos ensaios de Franklin de
Oliveira, posto que esse critico € um comparatista e também um articulador de ideias que
possibilitam pensar a obra literaria sob o ponto de vista filosofico e politico. Por exemplo, ao
vincular a maneira como os autores Gogol e Guimardes Rosa pensam a relacéo entre a terra e
0 povo, ndo o faz para buscar uma provavel semelhanca entre uma determinada obra do
primeiro escritor com a do segundo, 0 que poderia configurar-se num conjunto de meras
relagdes justapostas. Todavia, busca os fatos que permitem ver os ideais que informam as
duas producdes simultaneamente. E, também, visualiza como as tematicas que permeiam as
obras dos referidos autores evoluem em mesma proporcéo, e deixam de ser apenas maneiras
de trazer para o ambito literario as questdes agrarias de um determinado espago campestre e
passam a ser um modo de ver “o povo como esfera primigénia do humano™'®. E refletir que
“estar pois com 0 povo [...] é estar em intima conexdo com os elementos do ser, que nascem
da terra.”'®*

Dessa maneira, pode-se compreender que ha uma diferenca entre analisar uma obra
literaria sob o ponto de vista filoséfico, tonando a filosofia a base de um estudo literario, e
perceber o plano filos6fico como um dentre tantos que sdo suscitados pela obra literaria,
relacdo que, muitas vezes, aparece de forma natural e enriquecedora. Por meio do tema de
uma obra, € viavel discussdes que perpassam por variadas areas do conhecimento humano e,
consequentemente, algumas concepgdes, pois “[o] estudo dos temas morais, religiosos e
sentimentais, confunde-se muitas vezes com as ideias: um tema é quase sempre uma ideia
simplificada, mas implica uma visao filoséfica ou moral do homem e da sociedade.”

Por exemplo, ao identificar um ideario platénico na obra de Guimardes Rosa, Franklin
de Oliveira ndo submete os textos rosianos a um estudo sobre o pensamento de Platdo, tendo

como exemplo as obras de um escritor literario, mas reconhece que esse € apenas uma das

81 GUYARD, Marius Francois. Literatura comparada. Trad. Mary Amazonas Leite de Barros. Sdo Paulo:
Difusao Européia do Livro, 1956, p. 15.

182 | IMA, Alceu Amoroso. Pelo humanismo ameagado. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1965, p. 1.

183 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 501.

184 | dem, ibidem, p. 501.

185 GUYARD, Marius Francois. Op. cit, p. 15.
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influéncias que justificam se falar da face engajada deste autor. O importante, para esse
critico, é justamente descobrir quais influéncias permeiam o estilo de um determinado autor,
como Visto no seguinte relato:
Platdo tem o grande mérito de p6r em evidéncia a unidade do problema
moral e do problema politico. Ora, um escritor formado ao influxo do
pensamento de Platdo ou de seus sucessores, Plotino ou Porfirio, ndo pode
ser um escritor desengajado.*®®
A obra literaria ndo se submete a Filosofia como se fosse apenas pretexto para se refletir
sobre as correntes filosoficas no decorrer das épocas, mas o pensamento filoséfico auxilia no
processo de compreensdo da obra literaria. Assim também como o elemento social pode
aparecer na obra literaria, mas ndo como sendo a base sobre a qual repousa toda a justificativa
para a sua criacao, pois o escritor nao tem a funcdo de simplesmente apresentar a realidade tal
como ela é apresentada, pois,

apesar de seu carater de superestrutura, o papel de toda criagcdo literaria
genuina é o de voltar-se contra as suas préprias bases sociais, sobretudo
guando elas assentam nos contravalores que denigrem a existéncia
humana.*®

Isso significa que Franklin de Oliveira ndo fez de sua critica literaria, uma critica
filoséfica, mas que procurou ver a riqueza da literatura Ocidental por meio da imensuravel
influéncia filosofica em alguns dos autores que analisou. Ao agir, dessa maneira, Franklin de
Oliveira atua como um comparatista, porque o ‘“comparatista, pois, com mais frequéncia,
considera a filosofia apenas no momento em que se degrada em literatura, em que age sobre as
concepgdes morais e artisticas de um grupo literario ou de um grande escritor.'®

Por isso, Franklin de Oliveira é suscitador de problemas, ndo apenas julga as obras
literarias e artisticas do Ocidente, mas questiona e avalia a qualidade estética destas obras,
propde mudancas e direciona a critica literaria de sua época rumo a uma nova abordagem
critica dos textos literarios que sdo entregues aos criticos. Sua preocupacdo em relacdo a
producdo literaria brasileira ndo se refere a sua qualidade meramente intrinseca, mas a como o
escritor brasileiro modernista consegue transpor para o plano do ficcional a precéria realidade
brasileira. Porém, Franklin de Oliveira ndo estd argumentando a favor de um romance
documental, mas contra a falta da presenga de uma dimensdo metafisica ou transcendente no

romance brasileiro, sendo a tarefa do critico a de ser “promotor: denunciar, acusar. O romance
p

18 OLIVEIRA, Franklin de. Revolucéo roseana. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.). Guimaraes Rosa. 2. ed. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1991, p. 184.

187 |dem. Literatura e civilizacdo. Rio de Janeiro: Difel, 1970, p. 15.

188 GUYARD, Marius Francois. Literatura comparada. Trad. Mary Amazonas Leite de Barros. Sdo Paulo:
Difusao Européia do Livro, 1956, p. 109.
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brasileiro ndo pode ser somente obra de ciéncia literaria. Precisa ser também obra de
consciéncia humana” %

A solucgéo para esse problema viria da aproximacao entre o romancista e a matéria que
ele pretende tratar, 0 homem e sua condicdo existencial. Para esse critico, ndo ha como
simplesmente criar um protétipo baseado na ideia que se tem de um sertanejo e trazé-lo para o
interior de uma obra literaria, mas é necessario partir de um homem real e criar a verdadeira
mimesis. Caso,

ndo part[a]mos da observacdo direta em busca de uma representacéo exata e
de uma realidade e de uma auténtica Mimesis, temos em conseqiiéncia o
subjetivo sem coordenadas, a imaginacdo sem peso especifico, o lirismo
ralo, a psicologia convencional, a introspeccdo frouxa e rasa, indigéncia de
linguagem e a pobreza léxica e sintatica.™

Tem-se entéo a cultura de um povo como material para a constru¢gdo romanesca, por
conservar valores humanos de uma tradi¢do que se recusa a ser esquecida e a sofrer alienacéo.
A cultura, vista sob a perspectiva que critica a racionalidade iluminista, “¢ aquela que surge
instintivamente, algo prontamente arraigado na carne em vez de ser concebido na mente” %,
Para a critica literaria, isso implica que, embora trabalhe com o dado ficcional, a incorporacédo
de valores, promovida por meio do elemento -cultural, permite avaliar o real
comprometimento do escritor com as preocupacfes de sua época, que algumas vezes sdo
atemporais.

Para Franklin de Oliveira, o critico além de ser um humanista, no mais amplo sentido
desta palavra, € também, assim como o artista, um ser sensivel, capaz de utilizar ao lado de
uma leitura técnica, uma leitura de carater contemplativo. Desta feita, ao invés de buscar
transformar a critica literaria em uma ciéncia, o critico deve se permitir ser um leitor que
participa de uma experiéncia estética. Segundo Franklin de Oliveira, a critica literaria tem
como tarefa, tanto “deslindar os segredos técnicos da mecanica literaria quanto abandonar-se
na pura contemplacdo do objeto estético, comunicando ao leitor a alegria sensual de uma
entrega que é paradoxalmente comeco de posse”.'%

A critica literaria, ao considerar esse posicionamento, compreende que a arte nao
apenas se comunica com a razdo do critico, mas também com sua maneira de se relacionar

esteticamente e emocionalmente com o objeto de sua andlise. A critica ¢, entdo, “uma nova

189 OLIVEIRA, Franklin de. Viola d’amore: ensaios de Literatura e Musica. Rio de Janeiro: Val, 1965, p. 168.
1991 dem, ibidem. A fantasia exata: Ensaios de literatura e masica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959, p. 136.

L EAGLETON, Terry. A idéia de cultura. Trad. Sandra Castello Branco. S&o Paulo: ENESP, 2005, p . 46.

192 OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e musica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959, p.
225.



61

forma de conhecimento emocionado™®. Sendo a critica uma criagdo propiciada por uma
experiéncia estética, acaba se constituindo como novo tipo de arte, “arte sobre as artes” ***,
ndo se perdendo em meros impressionismos criticos, mas harmonizando o aspecto sensivel e
inteligivel em suas andlises. Aspectos que garantem completude e maturidade a critica
literaria de Franklin de Oliveira, e o fazem reconhecer, ao lado do juizo objetivo, o papel do
juizo estético em suas analises. Como bem percebido por esse critico,

se o leitor deve encontrar no critico a objetividade, a economia de
pensamento e a lealdade aos fatos que singularizam a conduta mental do
erudito ou do pesquisador cientifico, também no critico deve encontrar o
frémito de sensibilidade, a presenca de intuicédo, a capacidade de emogédo em
grau idéntico ao que se encontra no poeta.'”

Franklin de Oliveira reconhece a funcdo da teoria para a critica literaria, mas
compreende que o critico ndo se relaciona primeiramente com a obra que analisa por meio de
elementos conceituais que ela possa suscitar, mas por meio de uma experiéncia estética. 1sso
significa que esse critico reconhece a dualidade representativa do objeto literario analisado,
porque “num objeto, a finalidade pode ser representada de dois modos: de um ponto de vista
subjetivo e de um ponto de vista objetivo™.*®

No primeiro caso, para a apreensdo do objeto pelo sujeito operam categorias estéticas
gue correspondem a maneira como 0 sujeito comunica suas vivéncias e suas experiéncias na
obra literaria analisada. A “finalidade é representada como o acordo, na apreensao imediata e
antes de qualquer conceito, da sua forma com a nossa faculdade cognitiva, pelo fato de exigir
a conexdo, em um conhecimento de intui¢do € conceito” 197 "0 critico-leitor, como foi visto,
ndo apenas recebe o objeto de sua anélise, mas participa de poeisis, “compreendida no sentido
aristotélico da “faculdade poética’ o prazer ante a obra que nés mesmos realizamos™®. E por
meio dessa categoria que o critico, ao desvendar os segredos da obra literaria, executa uma
criacdo da criacdo, constituindo-se também como artista.

O critico-leitor ndo apenas recria a obra que interpreta, mas também se reconhece nessa

criagdo, por meio da aisthesis “prazer estético da percepgdo reconhecedora e do

% OLIVEIRA, Franklin de. A fantasia exata: Ensaios de literatura e masica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959,
p. 225.

9% 1dem, ibidem, p. 226.

195 OLIVEIRA, Franklin de. Viola d’amore: ensaios de Literatura e Musica. Rio de Janeiro: Val, 1965, p. 225.

1% BASTOS, Fernando. Panorama das Idéias Estéticas no Ocidente. Brasilia: Ed. da UNB, 1987, p. 177.

197" |dem, ibidem, p. 177.

198 JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis. In:
JAUSS, Hans Robert et al. A literatura e o leitor: textos de estética da recepcao; coordenacdo e tradugdo de
Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 80.
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reconhecimento perceptivo™®. E por meio dessa categoria que o critico-leitor utiliza boa
parte de sua experiéncia pessoal e literaria em suas analises, faz vinculos emocionais e
sensiveis entre a obra analisada e as demais que ele ja leu. Por dltimo, tem-se a katharsis
“aquele prazer dos afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o
ouvinte e o expectador tanto a transformacédo de suas convicgdes, quanto a liberacdo de sua
psique”®®. Como se observou, o critico ndo fica imune & obra literaria lida, apesar de utilizar
boa parte do arcabouco tedrico que possui, a maneira como o texto liter&rio se comunicou
com as suas experiéncias e como atuou nele sera decisivo para a sua interpretacao.

No segundo caso, o critico interpreta a obra analisada partindo de conceitos e teorias e
apreende o objeto a partir de seu conhecimento, sendo a “finalidade representada como um
acordo da sua forma com a possibilidade da prépria coisa, segundo um conceito que precede e
contem em si o fundamento da forma”®'. Contudo, essas formas de conhecer ndo s&o
imparciais, ou seja, ndo ha um conhecimento que seja totalmente sensivel ou totalmente
inteligivel, mas ha antes uma intercessdo de ambos. Esse fato favorece a compreensao de que
a critica literaria ndo é totalmente imparcial, ja que € parte da experiéncia e da vivéncia do
critico. Nao significando, no entanto, que o interprete, ao buscar o aspecto sensivel para
criticar uma obra literaria, feche-se em um individualismo, pelo contrario busca promover a
unificacao, pois

[0] estético ndo é cognitivo, mas ele tem algo da forma e da estrutura
racional; e ele nos une com toda a autoridade da lei, mas num nivel mais
afetivo e intuitivo. O que nos reline enguanto sujeitos ndo é o conhecimento,
porém uma inefavel reciprocidade de sentimentos.”*

Vé-se, entdo, em Franklin de Oliveira, um critico que possui os valores de um homem
estético em sua expressividade e plasticidade de escrever e conceber a critica literaria, que lhe
permitem ser, além de critico, um artista que cré no poder da arte de transformar a sociedade e
0 homem. Portanto, critico e artista convergem em um mesmo sujeito que concebe o objeto
estético com o0 qual se relaciona de diversas maneiras, sendo exigido ao lado da “disposi¢do

59203

estética, a capacidade de vivéncia estética” "que possui e que constituira boa parte de suas

analises.

199 JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis. In:
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3. 0 LEGADO DE FRANKLIN DE OLIVEIRA A CRITICA ROSIANA
SOB O FOCO DA REVOLUCAO

O contrério € convergente e dos divergentes nasce a mais
bela harmonig, e tudo segundo a discordia. )
(HERACLITO, Fragmentos de Heraclito de Efeso)

Neste capitulo se insere uma discussdo a respeito dos argumentos que legitimam o
aparecimento da prosa rosiana como uma revolugdo no ambito literrio. Fato defendido por
Franklin de Oliveira, mostrando-se, como exemplo dessa natureza revolucionaria da ficgdo
produzida por Guimardes Rosa, as obras literarias que sdo temas de inumeras analises,
Sagarana (1946), Grande sertdo: veredas (1956), Corpo de baile (1956). Embora os estudos
aqui expostos sejam fruto da reflexdo sobre a tradicdo da critica literaria escrita por Franklin
de Oliveira, ndo ha uma intencdo de simplesmente reproduzir o que foi dito por este jornalista,
mas de indagar e questionar o valor dessa tradi¢do. E, assim, por meio dessa critica da critica,
buscar as respostas para as perguntas que ainda hoje sdo permitidas pela ficcdo rosiana e
esclarecer os pontos da critica frankliniana que se encontram obscurecidos na atualidade.

Antes de chegar as peculiaridades da prosa rosiana favorecedoras dessa revolucao, é
necessario entender o contexto da critica literaria que permitiu classificar as obras do escritor
Guimardes Rosa como revolucionarias. Como foi exposto, a critica jornalistica era incumbida
de apresentar as novas publicacdes literarias em meados do século XX. Porém, nem sempre
essa funcdo era tomada com entusiasmo pelos criticos jornalistas, uma vez que eles
procuravam algo que se diferenciasse das corriqueiras publicacdes da época. As obras
rosianas se destacaram porque desafiaram pouco a pouco um grupo de criticos acostumados
ao lugar-comum das publicacGes da época.

Seja por meio de Sagarana (1946), seja por, apos dez anos, o escritor Guimaraes Rosa
inovar mais uma vez ao trazer, simultaneamente, para o grupo de criticos e leitores-comuns,
as obras: Corpo de baile (1956), Grande sertdo: veredas (1956), as suas publicacbes se
destacavam pelas riquezas estruturais, formais, linguisticas e tematicas. Por estas e outras
razdes, 0 conjunto de obras do escritor mineiro se apresentou como um despertar para a critica
jornalistica porgque expunham aspectos inovadores no circulo da literatura nacional brasileira e
davam pistas do estilo singular de Guimardes Rosa, dados capazes de levar Alvaro Lins a
promover a publicacdo rosiana inicial como insubstituivel:

De repente, chega-nos o volume e é uma grande obra que amplia o territério
cultural de uma literatura, que lhe acrescenta alguma coisa de novo e
insubstituivel, a0 mesmo tempo que um nome de escritor, até ontem
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ignorado do publico, penetra ruidosamente na vida literaria para ocupar
desde logo um dos seus primeiros lugares. O livro é Sagarana e o escritor é
o Sr. J. Guimaraes Rosa. %

Dentre as vérias analises que recebeu o0 conjunto de obras rosianas, algumas
consideravam somente 0s seus aspectos linguisticos, outras a hova maneira de conceber o
regionalismo, a construgdo das personagens, etc. Foram tantos elementos analisados pela
critica jornalistica, que o critico Franklin de Oliveira preferiu definir a aparicdo das
publicacBes rosianas como uma revolucdo no campo literario. Contudo, sera possivel excluir
do estudo de um determinado movimento social, literario, etc., uma etapa historica anterior?
H& uma perfeita harmonia na configuracéo de um fato e seus antecedentes ou se contradizem?

A negacdo de uma fase anterior ndo significa propriamente a sua exclusédo; como
mostra a citagdo de Heraclito “[o] contrario ¢ convergente ¢ dos divergentes nasce a mais bela
harmonia, e tudo segundo a discordia”®®. Como se vé&, h4 uma unidade nos contrarios que
possibilita a evolucdo e responde as tentativas de se adotar um pretenso conservadorismo. 1sso

»2% oy seja, ndo ha uma simples

possibilita que se rompa “com a pretensdo e nao com a coisa
concatenacdo histdrica de concepgdes que elegem algumas nogées como superiores a outras.
E, disso resulta um constante movimento dialético que modifica, sem provocar uma bruta
ruptura, a cada momento, a realidade existente.

Ao se pensar assim se estd considerando que o hoje tem fortes ligacbes com o passado,
com a tradicdo, formando um processo que podemos chamar de superacéo (Aufhebung)®”’, ja
analisado como fonte de toda dialética hegeliana. No que se refere a producdo literaria, o
movimento dialético também mostra que ndo se pode adjetivar algo como relativamente novo,
visto que

[a] obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragos
familiares ou indica¢Ges implicitas, predispde seu publico para recebé-la de
uma maneira bastante definida.’®®

2041 INS, Alvaro. Os mortos de sobrecasaca. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1963, p. 258.

25 OS PRE-SOCRATICOS: fragmentos, doxografia e comentarios. In: Os pensadores. Trad. José Cavalcante et
alii. Sao Paulo: Nova Cultural, 1996, p. 86.

26 ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. Sd0 Paulo: Mestre Jou, 1962, p. 898.

27 Fendmeno que pode ser explicado pelo seguinte conjunto de movimentos, quais sejam intelectual, dialético e
especulativo, que consistem, respectivamente, aos seguintes momentos: “na colocagdo de um conceito ‘abstrato
e limitado’; no suprimir-se desse como algo de ‘finito’ e na passagem para o contrario, na sintese das duas
determinagdes precedentes, sintese que conserva o que ha de afirmativo na solugdo e na passagem”. Idem,
ibidem, p. 898. Assim, superagdo pode ser entendido como principio de todo o movimento dialético hegeliano, e
“consequentemente um processo que conservou o que havia de verdadeiro nos momentos anteriores e o levou ao
completamento”. Idem, ibidem, p. 898.

208 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura com provocagéo a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. S&o
Paulo: Atica, 1994, p. 38.
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Franklin de Oliveira ndo quis realizar a superestimacdo das obras rosianas em
detrimento de outras — como ratifica Wilson Martins?®® — uma vez que ele foi também um
critico euclidiano e considerava o valor dos livros publicados em sua época. Franklin de
Oliveira reconhecia a heranca literaria nas obras rosianas deixada por seus antecessores, pois
“Jodo Guimardes Rosa tom[ou] a mimeésis brasileira de Euclides e, através da reelaboragédo
dos falares brasilicos, cheg[ou] a criacdo de um idioma que, apesar de privado, ndo perde seus
atributos coletivos”*°. A revolucéo rosiana, defendida por esse critico, conseguiu, na terceira
fase do modernismo, de forte tradicdo regionalista, destacar-se por sua natureza dialética,
constituindo-se como a ‘“grande revolugdo guimaroseana [que] consistiu em romper
dialeticamente (conserva-la, ultrapassando, no conceito hegeliano), [a] forte tradicdo da
inteligéncia brasileira™™.

Ao se analisar a questdo da tradicdo mimética brasileira, desde os realistas aos
modernistas da primeira e da segunda fase, os quais produziam fic¢do regionalista, Franklin
de Oliveira discute a respeito de como essa producdo se comportou diante da descri¢do da
realidade. Ao tomar essa atitude, ele parece apontar que alguns dos livros lancados nesse
periodo apesar de conterem algo de renovador, reelaboraram a matéria do tempo presente e se
pautavam em um realismo externo. Por esse motivo € dificil desvincular essas narrativas de
questdes ideoldgicas de um determinado periodo histérico, uma vez que estavam sob a
motivacdo da historia.

Os escritores brasileiros progressistas, portadores de flama renovadora e
espirito emancipador, sobretudo a partir de Euclides (Os sertdes), todos eles,
sem excecdo, escreveram suas obras sub specie historiae.[...] Antes de Os
sertdes, “livro vingador” foi o seu grande antecipador: O Ateneu, Por terem
sido “livros vingadores”, todos esses livros reelaboraram matéria do tempo
presente, o tempo atual & sua criacdo. Repito, foram obras escritas sub specie
temporis.?*?

A ficcdo rosiana aparece entao para suprir a necessidade de uma mimesis legitimamente

brasileira que compreenda a realidade excluida no ambito da representacdo de uma literatura

209 «Contudo, no que se refere as experimentacdes lingiisticas, ele sucumbiu a0 mesmo “ludismo feroz” que
censurava em outros, embora, claro esta, o processo concorresse, a0 mesmo tempo, para acentuar o trago
regional e para supera-lo. E, como se sabe, 0 segredo da obra de arte universal, e, sob esse ponto de vista,
Guimares Rosa teve e continua tendo a gléria literaria que realmente merece. E inegavel, entretanto, que tem
sido superestimado, no Brasil e fora do Brasil, justamente por falta das necessarias coordenadas e perspectivas
de parte dos comentaristas — e, na medida exata era que Guimardes Rosa tem sido superestimado, Mario
Palmério tem sido subestimado.” MARTINS, Wilson. Historia da Inteligéncia Brasileira (1933-1960). Séo
Paulo: Cultrix, 1979. v. 7. p. 375.

219 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niter6i: UFF, 1986. v. 5, p. 501.

21 | dem, ibidem, p. 181.

212 | dem, ibidem, p. 181.
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nacional. No entanto, parece contraditorio afirmar que haja essa exclusdo, posto que tantos
escritores escrevessem livros com verdadeiras excursdes sobre o cenario geogréafico e politico
brasileiro, mas esses revelavam, ao que parece para o critico, “sua validade ou importancia
documental, mas ndo a qualidade literaria®?'®. Franklin de Oliveira, ao fazer tal assertiva,
coloca-se diante de uma questdo bastante discutida pela Teoria da literatura, a questdo da
mimesis e de sua dificil conceituacao.

Mas afinal até que ponto se pode encontrar a realidade inserida na obra literaria, ou deve
haver a negacgdo total dessa realidade? No decorrer das andlises, feitas por Franklin de
Oliveira, aparece a nitida compreenséo, que alcanca o status filosofico, de que ndo ha um total
fechamento da arte em sua forma®**. Em meio as suas qualidades intrinsecas e artisticas, a arte
também “testemunha a presenca do humano™®*®, de sua capacidade criativa e de receber e
refletir a realidade, ndo esquecendo que “a verdade artistica, ou de reflexo da realidade na
arte, [...] tem que passar de um plano filos6fico geral para outro propriamente estético” . A
arte deve ser engajar®*’ por meios que sdo peculiares, pois do contrario deixara de ser arte e
virara qualquer outra coisa, uma vez que “a arte, por seu turno, pode cumprir uma fungéo
cognoscitiva, a de refletir a esséncia do real; mas s6 pode cumprir essa funcdo quando criar
uma nova realidade”?*®,

Isso significa que a preocupacdo com a transformacéo social deve aparecer no romance,

mas considerarando artisticamente o dado exposto, a sua forma especial®*®. Por exemplo, ao

13 OLIVEIRA, Franklin de. Viola d’amore: ensaios de Literatura e Musica. Rio de Janeiro: Val, 1965, p. 162-
163

214 A propria teoria do Formalismo concebe a nogdo de forma estética em processo de evolugdo, pois “ndo temos
uma teoria que possa expor sob a forma de um sistema imutavel e acabado”. EIKHENBAUM, B. A Teoria do
“Método Formal”. In: TODOROV, Tzvetan (org.). Teoria da Literatura: textos dos formalistas russos. Trad.
Isabel Pascoal. Lisboa: Edi¢Bes 70, 1987.v. 1, p. 70

25 \VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. As ideias estéticas de Marx. Trad. Carlos Nelson Coutinho. 3 ed. Sao Paulo:
Expressdo Popular, 2011, p. 28.

218 |dem, ibidem, p.40.

21T E necessario compreender esse conceito de arte engajada ndo como arte que busque instituir uma nova
organizacéo social ou denunciar abusos cometidos por autoridades. Se o0 engajamento da arte pretende denunciar
algo, ndo o deve fazer segundo um principio externos a obra, uma vez que obra literaria ou artistica ndo esta
presa a pretensdo de seu autores ou de seus leitores primeiros, mas hd uma vitalidade em sua forma que a permite
ser engajada ndo por meio de seu contetdo, mas pela capacidade de dialogar com os mais variados publicos, pois
“quem com o espirito cultural conservador, exige que a obra de arte diga algo, esta se aliando contra a obra de
arte desligada de finalidade, hermética, e com a contra-posicdo politica”. ADORNO, Theodor. Notas de
Literatura. Trad. Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1973, p. 53. A arte engajada ndo quer
buscar vereditos irrevogaveis e tendenciosos, impondo escolhas que mesmo aparentemente libertarias sao
substituiveis, mas provocar no homem uma atitude de mudanga que ndo estd presa ao tempo presente da criacdo
artistica, mostrando que mesmo “a inovagdo artistica do engajamento, porém, frente ao veredicto tendencioso,
torna o conteido em favor do qual o artista se engaja, plurissignificativo, ambiguo”. Idem, ibidem, p. 54.

218 \VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. Op. cit., p. 53.

29 Nesse sentido, Adorno advoga a favor de um realismo literario que considera o fato literario em sua
particularidade, uma vez que “[s]e o romance quiser permanecer fiel & sua heranca realista e dizer como
realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a uma realismo que, na medida em reproduz a fachada,
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querer-se abordar a pobreza de uma determinada regido e o seu primitivismo por meio do
texto literario, é preciso ndo expor essa preocupacdo de forma rudimentar, porém diluidos na
propria forma estética, encarando os fatos narrados com a acuidade técnica e artistica. Para
tanto, a coragem de inovar é exigido de todo bom artista, aquela que

¢ a mais fundamental das virtudes, porque da coragem depende a
manutencdo e a integridade de todas (sic) as qualidades humanas, sem ela
também o artista que ndo souber ousar com consciéncia e firmeza jamais
realizard a obra de renovacdo para a qual talvez estivesse, sendo destinado,
pelo menos capacitado.?®

A revolucdo rosiana €, igualmente, entendida por Franklin de Oliveira como aquela que
ultrapassa, sem deixar de considerar, os argumentos a favor da forma ou da estrutura
excepcionais presentes na narrativa rosiana, como bem visualizados pelos criticos: Oswaldino
Marques, Cavalcante Proenga entre outros. Como compreendeu também Antonio Candido
que

Guimardes Rosa cumpriu uma etapa mais arrojada:[..] entrando de
armas e bagagens pelo pitoresco regional mais completo e meticuloso,
e conseguindo anula-lo como particularidade, para transforma-lo em
valor de todos.?*

Franklin de Oliveira concebe outro lado dessa revolucéo, a da linguagem apta a revelar,
ndo somente, a tdnica revolucionaria da frase, mas parte desta para a palavra, elemento de
extrema expressividade, pois “[s]e, em Sagarana, a entidade suprema tinha sido a frase em
Corpo de baile e em Grande sertdo: veredas a tdnica revolucionaria deslocava-se da estrutura
fraseologica para a unidade da palavra”®?% Tais revolugdes que se entrelacam podem ser
percebidas, por exemplo, desde simples uso de provérbio e cantigas populares, retomando o
elemento feérico e orfico, epigrafando os contos de Sagarana / L4 em cima daquela serra,/
passa boi, passa boiada,/ passa gente ruim e bda,/ passa a minha namorada/??®. Até as palavras
que abrigam universo antagonico de Grande sertdo: veredas “terriveis bons-espiritos”,
Sertdo”, “Deus e diabo” etc.

Por exemplo, as epigrafes de Sagarana ndo servem para encabecar de forma vaidosa,
transparecendo o arcabouco intelectual de seu autor, os contos/novelas que se seguem, nem

para acentuar o aspecto regionalista da fic¢do rosiana, mas

apenas a auxilia na produ¢do do engodo”. ADORNO, Theodor. Posi¢do do narrador no romance contemporaneo.
In: Notas de literatura I. Trad. Jorge de Almeida. Sdo Paulo: Ed. 34, 2003, p. 57.

220 OLIVEIRA, Franklin de. Viola d’amore: ensaios de Literatura e Musica. Rio de Janeiro: Val, 1965, p. 160.

221 CANDIDO, Antonio. Educac&o pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, p. 207

222 |dem. Revolugéo roseana. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.). Guimardes Rosa. 2. ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1991, p. 180.

22 ROSA, Jodo Guimaraes. Sagarana. Rio de Janeiro: Universal, 1946, p. 7.
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sdo uma espécie de formulacdo algébrica das histdrias: siglas em arquitrave,

clave e cimalha das novelas. Acusam o que vai vir; condensam a dimenséo

metafisica. S&o inscri¢des que encerram o tema, compendiando-o in nuce®”.

Ja em Grande sertdo: veredas a palavra, por meio de sua forma estética inabitual,
rompe com os limites de tempo e de espacgo, e pde-se como portadora de uma dimensédo
metafisica. Esta que, ao lado do elemento estético, abriga a preocupagdo com 0s aspectos mais
intimos e psicoldgicos do ser humano: a sua angustia diante da coisa incerta ou desconhecida,
as miragens de um mundo melhor, os limites entre 0 humano e o desumano, entre 0 homem e
Deus, entre a vida e a morte, etc. Afinal, como afirma Franklin de Oliveira, “num grande

»2% njo somente em personagem,

romance a propria palavra se transforma em personagem
mas em simbolo capaz de mostrar que obra artistica ndo apenas testemunha a presenca do
homem, mas também de sua fraqueza, de sua mutabilidade e de sua capacidade criativa.

Percebe-se, portanto, que uma revolucdo literaria ndo pode dispensar o nivel da
linguagem de sua preocupacao essencial, por essa razdo a preocupacdo com O aspecto
metafisico da linguagem é a forca motriz da critica frankliniana a obra rosiana. Ndo um
estudo que se apegue exclusivamente a questfes estruturais e dialetoldgicas da linguagem,
mas ao seu aspecto estético e plurissignificativo, pois “a lingua roseana deixou de ser
unidimensional. Converteu-se em idioma no qual os objetos flutuam numa atmosfera em que
o significado de cada coisa est4 em continua mutacio”??. A linguagem na obra rosiana deixa
de conter um significado meramente estrutural e linguistico para ser um modo de acesso a um
mundo que ainda n&o nos foi comunicado de modo a “atender com urgéncia as necessidades
de comunicacéo com o mundo irrompente do ainda-n&o-dito, o inaudito?*’.

Se a expressividade da obra rosiana se processa da frase para a palavra, a letra vai
representar a sua menor unidade estética, ndo simplesmente como elemento que confere
musicalidade ao romance por meio de alitera¢fes, assonancias, paronomasias, mas também
“como ingredientes fonicos de solida for¢a e ordem™*?®. Essa forca permite que a linguagem
na obra rosiana ndo seja inserida no interior do texto unicamente para demonstrar o tipico
falar do homem sertanejo, mas para trazé-lo para o interior da narrativa. E para permitir que

se veja o ser humano, que por detrds da figura de jagungo e homem rustico, conserva

224 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niter6i: UFF, 1986. v. 5, p.493.

225 OLIVEIRA, Franklin de. Viola d’amore: ensaios de Literatura e Musica. Rio de Janeiro: Val, 1965, p. 160

226 |dem. Revolugdo roseana. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.). Guimardes Rosa. 2. ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1991, p.179.

227 |dem. A fantasia exata: ensaios sobre Literatura e Musica. Rio de Janeiro: Zahar, 1959, p. 179.

228 |dem.Guimarédes Rosa. In: COUTINHO, Afrénio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro: J. Olympio;
Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 503.
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Gestus®®® capaz de ser a reflexdo sobre a prépria condicéo do ser humano, que ndo se submete
a uniformizacao promovida pela sociedade tecnoldgica, pois “a tecnologia ¢ condenada como
agressora da humanidade auténtica”?%.

Todavia, essa classificacdo de revolucdo discutida por Franklin de Oliveira ndo serviu
meramente para apresentar o carater expressivo da prosa rosiana, mas também para refletir
sobre a denlncia exposta por esse conjunto de obras literarias, qual seja a tentativa da
sociedade tecnoldgica de uniformizar o ser humano e de suprimir-lhe o direto de expressar 0s
seus proprios valores, a cultura particular e singular de cada grupo. Isso significa que o
homem sertanejo rosiano ndo é um esteredtipo ou caricatura do habitante do sertdo, criado
segundo a ideia de um escritor que, ao aproximar a fala do ambiente rural a da urbana de
maneira a se tornar entendivel por todos, exclui a singularidade cultural de uma determinada
populagéo. Assim,

[a] revolucéo estilistica rosiana reveste-se, também, do sentido de protesto contra a
sociedade tecnoldgica. A civilizagdo unidimensional, que suprime o principium
individuationis, reduziu a linguagem a uma rasa, reles sedagdo de clichés, formulas
feitas — fechou o universo da alocucdo, ao transforma-lo em puro aparato de
estereotipias. Ela secou a seiva da linguagem, tornando-a esquemaética, ossificada,
descarnada. Eliminou o sensualismo da dicgdo.?*"

Além disso, a revolucdo rosiana “exprime [...] a necessidade de revirilizacdo do homem,
narra [...] as situacdes decisivas com as quais ele se defronta, revolve [...] as suas camadas
arcaicas, recompd-lo na sua estrutura auténtica®2. O jogo linguistico, o apelo ao elemento
maravilhoso, a fantasia, a imaginacdo, a carga significativa da palavra permitiu que o
regionalismo, representante apenas de um espaco e de uma situacdo historica de determinado
tempo e espaco geografico, alcancasse um novo patamar. Nao era uma mimesis que retratava
a realidade, mas que adicionava algo de novo a essa realidade tdo precéria, revelando e
valorizando o universo humano com todas as suas debilidades e capacidades criativas, uma
vez que

[a] arte imita a natureza, sim, mas ndo copiando a natureza, reproduzindo a
natureza. Ela a imita, ndo macaqueando-a, mas agindo por processos
idénticos — criando formas mentais como o universo fisico cria formas
naturais. E, por que isto? Porque, como dizia Bacon: — Homo additus
naturae. Esse poder do homem, a que se refere Bacon, no trabalho do artista
que assume a sua maxima expressdo, pela forca de criar uma outra natureza,

229 “Gestus = gesto que revela um ato de pensamento” nota da tradutora Celeste Aida Galedo. In: W. Adorno,
Theodor. Notas de literatura. RJ: Edi¢cbes Tempo Brasileiro, 1973.

20 MERQUIOR, José Guilherme. Arte e sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamim. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1969, p. 24.

21 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 519.

2 | dem, ibidem, p. 487.
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dentro do universo natural. Esta outra natureza tem o nome de universo
humano — a subjetividade, a nossa intimidade, como individuo; o da
comunidade social em que inserimos a sua existéncia e o seu destino.”

Os proprios criticos literarios, a partir da década de 30, compreenderam que o valor
revolucionario da ficcdo brasileira, ndo estava, simplesmente, em descrever a realidade
vivenciada, mas “a critica vera que a forga propria da fic¢ao provém, antes de tudo, da
convencdo que permite elaborar os ‘mundos imaginarios”**. Nesse sentido, Dante Costa foi
0 primeiro a apresentar Guimardes Rosa como um escritor revolucionario sob a perspectiva de
um contetdo que desmascara toda a realidade injusta e desumana, a qual o ser humano esta
sujeito; a segregacao imposta pelo regime capitalista que desconsidera as pessoas que vivem a
margem do movimento de globalizacdo. Para tanto, Dante Costa propde um “passeio” pelo
maravilhoso e fantastico espaco e corpo de personagens que habitam a fic¢do rosiana, para
sugerir que Guimaraes Rosa “pde a nu todo um regime de injusta separagdo e condenacao

235
humana”

, por isso “€¢ um livro revolucionario, sem que o autor tenha querido fazer
assim™*%. Essa assertiva permite que se reflita sobre como o ato de dentincia deve aparecer no
romance, algo apresentado na critica ao romance de tese feita por Engels, quando afirma que

a tendéncia politica deve surgir com naturalidade das situacGes e da ac¢éo,
sem que seja necessaria a sua exposi¢do especial; e penso que o autor ndo
esta obrigado a apresentar ao leitor a futura solucdo histérica dos conflitos
sociais que descreve®’.

O homem rosiano sabe buscar uma harmonia entre o0 seu interior e o exterior, e,
consequentemente, 0 bem verdadeiro®®, por meio deste bem, alcancar valores: como a
felicidade, o prazer, a alegria, a forca, a paz interior etc. E isso s6 poderia ser alcancado por
meio “do aperfeicoamento da consciéncia individual”®*°. Durante o qual o homem ndo tem o

seu impulso l0dico®* freado por leis éticas que regem o individuo urbano e civilizado, ndo é

3 |dem. Revolugéo roseana. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.). Guimardes Rosa. 2. ed. Rio de Janeiro:

Civilizagdo Brasileira, 1991, p.182.

24 CANDIDO, Antonio. Educac&o pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, p. 207.

%5 COSTA, Dante. Os olhos nas méos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1960, p. 112.

23 1dem, ibidem, p. 113.

27 ENGELS, Friedrich, MARX, Karl. Cultura, arte e literatura. Trad. José Paulo Netto e Miguel Makoto
Cavalcanti Yoshida. Séo Paulo: Expressdo Popular, 2010, p. 66.

%8 O bem ¢, para Plato, “o que da a verdade aos objetos cognosciveis, o poder de conhecé-los a0 homem, luz e
beleza as coisas etc., em uma palavra, ¢ a fonte de todo o ser no homem e fora do homem”. ABBAGNANO,
Nicola. Dicionario de filosofia. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1962, p. 486. Trecho em A repUblica: “este sol é que
denomino filho do bem, gerado pelo bem como sua propria imagem, e que no mundo visivel estd nas mesmas
relagbes para a vista como o bem no mundo inteligivel para o entendimento e as coisas percebidas pelo
entendimento”. PLATAO. A reptblica. In: Dialogos. Trad. Carlos Alberto Nunes. Belém: UFPA, 1976, p. 278.
29 OLIVEIRA, Franklin de. Revolucéo roseana. In: COUTINHO, Eduardo F. (org.). Guimaraes Rosa. 2. ed. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1991, p. 184.

240 segundo Schiller o impulso ludico (forma- viva) viria da unido do impulso formal (forma) e sensivel (vida).
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um ser limitado, mas é capaz de dar livre curso a sua imaginacéo criadora que molda os fatos
de sua vivéncia e os fazem oscilar entre o real e o irreal, entre 0 maravilhoso e o fantastico. O
ser humano de um ser limitado alcanga um estado de transcendéncia e universalidade que o

24 ou seja, 0

possibilita manifestar a no¢ao de cultura defendida como “natureza enobrecida
homem na plena posse de sua humanidade.

Por isso, embora Guimaraes Rosa apresente em suas obras a situacdo geografica e social
de um determinado lugar, hd uma superacdo dessa condi¢do, pois ndo ha um objetivo de
realizar uma criacdo como simples acéo de dendncia que alcangca um nivel de luta partidaria.
Mas, ao inserir em suas obras personagens que conservam a integridade de pessoa humana,
criando uma ambientacdo que supera, sem abandonar, os limites do real, Guimardes Rosa
apresenta ao seu leitor aquilo que foi experienciado entre a racionalidade e a sensibilidade, ou
seja, no plano da ludicidade. Nesse sentido, a obra rosiana se reveste de um caréater politico e
de uma poténcia que busca a aperfeicoamento do homem por meio do ato estético, por atuar
na formacéo de um cidaddo no pleno exercicio de sua humanidade, capaz de ver na fantasia 0s
elementos que Ihe permitam sonhar com a realizacdo de valores utépicos, pois

a grande revolugdo foi criar sub specie perfectionis — projetar no espirito
humano a imagem da vida possivel de ser vivida segundo as leis da alegria e
da beleza, sob o império da poesia incorporada a existéncia humana, e ndo
como realidade externa ao homem, alienada de seus destinos.?*

Como exemplo pratico desses aspectos da revolucédo rosiana defendida por Franklin de
Oliveira, cita-se neste estudo, o romance Grande sertdo: veredas (1956), nele o elemento
revolucionario da prosa rosiana revela-se durante o longo didlogo que se estabelece entre o
narrador Riobaldo e o seu interlocutor. A estoria sobre a vida de Riobaldo poderia
circunscrever-se em simples momentos vivenciados por um velho jagunco, aventuras
esplendidas que conteriam atos de intensa coragem. No entanto, essa narrativa vai além, e se
apresenta como uma estoria em que 0 narrador ndo Se preocupa em expor 0S aspectos
rudimentares de um espaco causticante do sertdo brasileiro, sendo fiel a descricdo de uma
dada realidade. As lembrancas de Riobaldo ndo seguem a progressao do tempo da historia
vivenciada, mas correspondem a ordem em que os fatos passados vém a mente do narrador,

ndo atendendo a uma ordem cronoldgica®®, como mostra o seguinte trecho: “Ai, arre, mas:

SCHILLER, Friedrich. A educagdo estética do homem. Trad. Roberto Schwarz e Marcio Suzuki. 4. ed. Sao
Paulo: lluminuras, 2002, p. 77.

1 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 486.

2 |dem, ibidem, v. 5, p.186.

23 A esse respeito ver as analises feitas por Benedito Nunes em: Grande sertdo: veredas: uma abordagem
filosdfica. Bulletin des études portugaises et brésiliennes. Paris, ADPF, n. 44-45, p. 389-404, 1985.
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gue esta minha bdca, nao tem ordem nenhuma. Estou contando fora, coisas divagadas.”244

Fato que ndo corresponde somente a selecdo de fatos pela consciéncia, mas a
capacidade desta de mesclar fatos veridicos ¢ fantasiados, uma vez que Riobaldo afirma “o
que sinto, e esforco em dizer ao senhor, repondo minhas lembrangas, ndo consigo; por tanto é

»2%5  Entretanto, nd0 ha um carater de inverdade nas

que refiro tudo nestas fantasias
lembrancas de Riobaldo, ele ndo estd mentindo ao seu interlocutor, mas tentando relembrar
situaces perdidas pela memoria e refletir sobre a precisdo e o grau de factualidade desses
momentos passados, ou seja, readquirido algo de suprimido que precisa ser restaurado pela
organicidade da consciéncia criadora. Entdo, pode-se entender a seguinte afirmacdo de que
“sem a fantasia teremos um mundo de fatos, situagdes e acontecimentos, mas nao

248 am sua totalidade.

realidade

De outro modo, como compreender um narrador que convida 0 Seu ouvinte a
complementar o seu discurso, as imagens que apresenta por meio do imaginar, Riobaldo o faz
quando diz: “[d]o sol e tudo, o senhor pode complementar, imaginando: o que ndo pode, para

24 ou quando convida o seu ouvinte a reorganizar a experiéncia

o senhor, é ter sido, vivido
contada por meio da percepcdo imaginativa: “tudo errado, remedante, sem completagdo...O
senhor imaginalmente percebe??*®, Mas isso ndo faz do escritor Guimardes Rosa um autor
alienado que busque na abstracdo ou na utopia um reflgio para uma vida dificil de ser vivida
na realidade, mas que, por meio do apelo a fantasia, faz-se revolucionério, pois

[a] critica da fantasia caustica mais os sistemas sociais do que a critica da
razdao, porque aquela ndo se refere ao que ha, mas ao que deveria haver,
realizando através de uma poderosa linguagem de imagens o ndo-realizado,
0 ndo comprido.?*

O néo-realizado adquire uma poténcia por meio do elemento poético na obra Grande
sertdo: veredas, como observa Franklin de Oliveira, porque, paralelo aos aspectos
demonoldgico e teoldgico, essa narrativa apresenta aspectos teogbnicos, ou seja, a
virtualidade criativa da poeisis que representa a capacidade de trazer a existéncia o elemento
imaginado, o maravilhoso, o feérico: “[d]entro de mim eu tenho um sono, mas fora de mim eu

vejo um sonho — um sonho eu tive.”?°. Nesse sentido, a recepcéo criadora é responsavel

2 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sert&o: veredas. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1956, p. 22.

2> |dem, ibidem, p. 284.

246 FISCHER apud OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no
Brasil. Rio de Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 486.

T ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1956, p. 52.

2%8 | dem, ibidem, p. 50.

Y9 FISCHER apud OLIVEIRA, Franklin de. Op.cit., p. 486.

%0 ROSA, Jo&o Guimardes. Op. cit., p.427.
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pela unido entre o ser e a coisa, porque a poesia nesse romance ndo ¢ “a poesia que € jogo
verbal, exercicio ludico de palavras, mas grande, a que é substancial, consubstancial aos seres
e as coisas”?!,

Cada elemento, assim, em Grande sertdo: veredas, ndo aparece de forma isolada, mas
em intima ligacdo, por exemplo, o espaco e 0 homem estdo profundamente unidos, posto que
“lelm Grande sertdo ha uma demonologia, uma teologia, € também uma teogonia [...]
segundo o qual a poesia esta na conexdo entre ser e ente, terra e mundo.”?** Vejam-se também
as possibilidades de significado que adquire a palavra sertdo em vérios trechos do romance
rosiano em que, por meio do elemento poético, 0 homem e o lugar estdo em continua

vinculagdo “[m]as, vocé é o outro homem, vocé revira o sertdo”?*, “[o] Sertao ¢ a sombra

minha”®*, “[m]eu sertdo, meu regozijo!”?>°, “[o] sertio me produz, depois me enguliu, depois
me cuspiu do quente da bdca”?*®. Como afirma Franklin Oliveira, “[a] critica artistica tem
qualquer coisa de teogdnica, nas suas possibilidades estéticas de coisa criada e criadora”®’.
Outros aspectos do homem, sob a perspectiva estética, sdo concebidos por Guimaraes
Rosa como aquele “que saib[e] reunir e harmonizar em si os diferentes lados nobres do ser
humano, conservando a sua perspectiva altura em dignidade””®. Para tanto, 0s personagens
gue habitam Grande sertdo: veredas sdo aqueles que sabem cultivar esses aspectos mais
nobres do ser humano quais sejam: a coragem, a alegria e o amor, utilizando como meios para
sua edificacdo pessoal e para vencer os desafios que lhes aparecem, afinal, o “vau do mundo ¢é
a coragem...”?*®, “0 vau do mundo ¢ a alegria!”*®°. Devendo ser 0 amor capaz de capacitar 0
ser humano a viver em sociedade e a respeitar o outro, pois “so se pode viver perto de outro,
sem perigo de ddio, se a gente tem amor. Qualquer amor ja € um pouquinho de salde, um
descanso na loucura. Deus é que sabe.”? Sentimentos que permitem uma vida menos
impessoal e mais préxima do outro por lagos que ultrapassam as convencdes, como cidaddos

de utopia, “ homem, afirmam, esta unido ao homem de uma maneira mais intima e mais forte

BL OLIVEIRA, Franklin de. Guimarées Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niter6i: UFF, 1986. v. 5, p. 486.

22 |dem, ibidem, p. 523.

»3ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1956, p. 430.
24 |dem, ibidem, p. 463.

2 |dem, ibidem, p. 462.

6 |dem, ibidem, p. 572.

27T OLIVEIRA, Franklin de. Op. cit., p. 503.

258 | dem, ibidem, p. 481.

%9 ROSA, Jo&o Guimardes. Op. cit., p. 302.

250 | dem, ibidem, p. 302.

%1 |dem, ibidem, p. 308.
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pelo coragdo e pela caridade do que pelas palavras e protocolos”zez.

Prop0e-se, entdo, ao estudar a critica frankliniana acerca da obra rosiana, rever uma
analise que toma como método o aspecto humanistico do texto literario estudado, no mais
amplo sentido. Desde aquele que considera a preocupagdo com autonomia e afinidade do
homem em relacdo aos demais seres que abrigam o universo aquele que toma o conhecimento
em sua totalidade, ou seja, compreende que nenhuma forma de saber pode ser adquirida de
maneira isolada do homem ou unidisciplinarmente. Por isso Guimarées Rosa foi um escritor
revolucionério, segundo Franklin de Oliveira, porque teve a coragem de trazer para dentro de
sua narrativa o ser humano na sua totalidade, ndo fragmentado e corrompido por questdes
exteriores, um “homem total ja desalienado e na plena posse de suas forgas essenciais”?® por
meio da conquista das categorias estéticas. Essa desalienacdo ndo significa que o homem
rosiano seja um ser isolado incapaz de dialogar e receber influéncias do meio em que esta
inserido, mas que se encontra em um espaco que favorece o livre exercicio de sua
autoconsciéncia®®.

Franklin de Oliveira soube ver a face politica da obra rosiana, por concebé-la como
protesto contra a forma de vida em sociedade onde a politica e o Estado violam a intimidade
humana, por submeter e definir o destino dos homens. Nesse sentido, “Guimaraes Rosa fez-
se, conscientemente, escritor antiurbano porque descobriu que no sertdo ndo se registram a
impessoalidade da vida, nem a perda do mistério das coisas”?®. 1sso significa que no sert&o os
homens vivem sob o regimento de outra ética, onde a vida ndo é impessoal “— Ah, a vida
vera é outra, do cidaddo do sertdo. Politica! Tudo politica, e potentes chefias. A pena, que
aqui ja ¢ terra avinda concorde, roncice de paz, e sou homem particular”266.

Revela-se, assim, a mensagem revolucionaria da obra rosiana por “[a]firma[r]-se em
termos mais profundos: de approach filosofico e psicolégico dos problemas morais
provocados pelas violéncias que a sociedade atual pratica contra o homem.”?’ Porém, nio
cabe subtrair-se do espaco e do tempo nos quais se vive e se lancar ao idealismo puro,
alcancando uma irracionalidade, mas partir do idealismo para a construcdo de uma

racionalidade sensivel aos apelos da esteticidade presente na arte e na vida como todo. Talvez

22 MORE, Thomas. A utopia. Trad. Luis Costa. S&o Paulo: Nova Cultural, 1997, p. 107

263 \VAZQUEZ, Adolfo Sanchez. As ideias estéticas de Marx. Trad. Carlos Nelson Coutinho. 3. ed. Sdo Paulo:
Expresséo Popular, 2011, p. 12.

264 «“Certeza e verdade de si mesmo”. MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficos: terceiro manuscrito. In:
Os pensadores. Trad. José Carlos Bruni. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1974, p. 41.

5 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niter6i: UFF, 1986. v. 5, p. 518.

%6 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande Sertéo: Veredas. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1956, p. 112.

%7 OLIVEIRA, Franklin de. Op.cit., p. 521.
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por isso o elemento revolucionario da obra literaria rosiana faca-se sentir ndo pelo abraco a
uma causa partidaria, mas pelo proprio elemento fabular no qual “Rosa declarou guerra [...]
ndo s6 ao mundo que deforma, fratura, fragmenta o homem, como a época e a sociedade que

o fazem passar pelo mundo sem viver valiosamente a vida significativa.”?%.

3.1. O valor da dimensao estética em “Cara de Bronze”

Na sociedade sem repressdo, a arte passard a vida, e a
vida serd uma obra de arte.

(José Guilherme Merquior, Ensaio critico sobre a escola
de Frankfurt)

Franklin de Oliveira, ao analisar o elemento estético das obras rosianas, caminha rumo a
legitimacdo da revolucdo por ele tdo discutida e faz isso para demonstrar o valor e o
comprometimento da dimenséo estética nas obras de Guimardes Rosa. Ao refletir sobre esses
fatores, o critico utiliza, para legitimar seu posicionamento, as teorias propagadas por Herbert
Marcuse (1898-1979), que aborda o grau de comprometimento humano e social da literatura,
sem desconsiderar seu carater autbnomo. Herbert Marcuse, em alguns de seus livros, como:
Cultura e sociedade (1965), que reune ensaios publicados por ele, entre os anos de 1934 a
1938, esclarece-nos sobre o papel da praxis cultural na solidificacdo da obra e de seu
conteddo como valor universal que deve afetar a todos 0s seres humanos. Em outros livros
como: A Dimensao estética (1977) e Eros e civilizacdo (1966), rediscute o grau de autonomia
da obra literaria e sua capacidade de superar (no sentido hegeliano) as imposicOes sociais e
politicas de um determinado periodo. Este pensador alemdo recebe influéncia direta de outros,
tais como Hegel (1770-1831), o qual determina sua visdo sobre o fim da arte?®®, Schiller
(1759-1805) e Kant (1724-1804), os quais advogam a favor de um juizo estético®’®.

Para Marcuse, embora a arte apresente um carater autbnomo, contém em sua dimensao

estética uma funcdo e um potencial politico, sendo capaz de “subverte[r] a consciéncia

28 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 522.

2%9 Esse fim da arte seria 0 de cumprir uma finalidade fora de si, sendo mero reflexo de uma realidade interior ou
exterior do mundo e do homem, ou seja, “revelar a verdade, o de representar, de modo concreto e figurado,
aquilo que agita a alma humana”. HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Estética: a idéia e o ideal. In: Os
pensadores. Trad. de Orlando Vitorino. S&o Paulo: Abril Cultural, 1974, p. 134.

270 Schiller contrapde Kant no que se refere & formagao de um juizo do gosto, pois ao buscar as bases de uma
educagdo estética para 0 homem afirma que esta deve se valer de critérios objetivos, isto é, o juizo acerca do belo
deve ter um fundamento na propria razdo, sendo objeto de uma ciéncia filosofica, deixando de lado o
subjetivismo e o empirismo, alcangando uma validade universal.
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dominante, a experiencia ordinaria” *"*. Além disso, é revolucionaria®’? se, primeiramente,
abriga em si uma mudanca radical no estilo e na técnica e se € capaz de
representar, no destino exemplar do individuo, a predominante auséncia de
liberdade e as forcas de rebelido, rompendo assim com a realidade social
mistificada (petrificada) e abrindo os horizontes da mudanca (libertacéo).?
Por operar uma transformacdo na maneira do individuo perceber o mundo a sua volta e
de compreendé-lo, a arte se faz revolucionéria e apresenta-se como imagem de libertagdo®.
Assim, se esta atua na consciéncia do individuo, muitas vezes, ndo obedecera a uma estrutura
social, ndo sera devedora de elementos extrinsecos a arte, mas os confronta, por meio de sua
prépria estrutura e linguagem. Além disso, a arte ndo é revolucionaria por atender aos anseios
de determinado grupo trabalhador, fazendo o individuo desaparecer em prol de um discurso
de classe ou nas relagOes de trabalho, mas antes, por valorizar o seu potencial subjetivo e
permitir ao ser humano reconhecer uma “realidade suprimida e distorcida na realidade
existente”?"
Isso acontece porque a obra de arte apresenta sua propria logica, oferecendo-se como
desafio a experiéncia ordinaria, pois exige outra razdo e sensibilidade. Visto que, sua forma
estética reestrutura 0 mundo existente a0 mesmo tempo em que o contradiz porque

o conteddo imediado é estilizado, os dados sdo reformulados e reordenados
com as exigéncias da forma de arte, a qual requer que mesmo na
representacdo da morte e da destruicdo invoque a necessidade de esperanca,
uma necessidade fundamentada na nova consciéncia personificada na obra

de arte.?”®
A obra de arte se mostra como necessaria para 0 desenvolvimento total das
potencialidades do individuo, sendo inserida e se solidificando no interior de sua praxis
cultural, materializada na relagdo do homem com o belo. Todavia, ndo se expOe aqui a chance
de alcancar um mundo material melhor por meio da arte inclusa na préaxis cultural do ser

humano, mas a possibilidade de uma mudanga de consciéncia deste, uma vez que “a beleza da

2"t MARCUSE, Herbert. A dimensao estética. Trad. Elizabete Costa. Lisboa: Ed. 70, 1981, p. 12.

22 Ao se falar do contetido revolucionario da arte também se entra em concordo com o ideal surrealista que vé a
revolta como “criadora de luz. E esta luz ndo pode ser conhecida sendo por trés vias: a poesia, a liberdade e o
amor”. LOWY, Michael. A estrela da manha. Trad. Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002.
p. 27.

"> MARCUSE, Herbert. Op. cit, p. 13.

2% A liberdade aqui exposta recebe influéncia da concepgio de Schiller de liberdade ndo “enquanto inteligéncia,
liberdade esta que ndo lhe pode ser dada nem tomada; mas sim aquela que se funda em sua natureza mista.
Quando age exclusivamente pela razdo, o homem prova uma liberdade da primeira espécie; quando age
racionalmente nos limites da matéria e materialmente, sob leis da razéo, prova uma liberdade da espécie. A
segunda poderia ser explicada somente como uma possibilidade natural da primeira”. SCHILLER, Friedrich. A
educacdo estética do homem. Trad. Roberto Schwarz e Méarcio Suzuki. 4. ed. Sdo Paulo: lluminuras, 2002, p. 99.
"5 MARCUSE, Herbert. Op. cit., p. 20.

278 | dem, ibidem, p. 20.
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cultura é sobretudo uma beleza interior e pode alcancar o exterior apenas partindo do interior.
Seu reino ¢ essencialmente o reino da alma”®’’. Dessa maneira, a arte esta inserida em um
plano superior & da verdade socialmente proporcionada e ao conceito material de felicidade,
apresentando a cultura como “dominio da arte sobre a vida.”?"®

A influéncia de Marcuse na critica literaria escrita por Franklin de Oliveira se refere
justamente a essa validade funcional da arte na vida do homem. A concep¢do marcusiana que
permite Franklin de Oliveira afirmar que “para se resolver o problema politico da organizago
de uma nova sociedade, e criar uma nova alegria e uma nova felicidade, temos que passar pela
estética”®’®. Essa assertiva surge para defender Guimarées Rosa (1908-1967) da acusacdo de
ser um autor apolitico, isto é, de valorizar somente os elementos estéticos de sua obra em
detrimento das questBes sociais e politicas que a literatura deveria apresentar e questionar,
permitindo-se ser reflexo de uma realidade existente.

Como exemplo, para demonstrar a validade da critica realizada por Franklin de Oliveira
e a influéncia das ideias de Marcuse e Schiller sobre a sua visdo a respeito da funcdo do
elemento estético na vida do homem, serd analisado neste estudo o conto que valoriza a
dimens&o estética na formacao de um novo homem?®. Esse conto ¢ “Cara de Bronze” da obra
Corpo de baile (1956), uma narrativa que, por meio do elemento “poético-feérico”, permite
verificar como se articulam as dimensdes estéticas e metafisicas da obra rosiana. E, por se
entender que a pratica da poeisis é capaz de revelar a existéncia daquilo apenas sonhado ou
imaginado, é possivel dizer que “por tras da criacdo literaria, informando-a, existe um valor
transcendente, cuja funcdo é iluminar o ser da existéncia. O dizer poético é o mais importante

de todos 0s dizeres humanos precisamente porque vem perpassado daquela luz?%,

2" 1dem. Sobre o caréter afirmativo da cultura. In: Cultura e sociedade. S&o Paulo: Paz e Terra, 2006, p. 103.

28 E necessario esclarecer que o conceito tomado por Herbert Marcuse como cultura, seria o de cultura
afirmativa, no qual haveria uma tensdo entre os verdadeiros valores da arte e o critério material que buscaria
nesta um meio para um determinado fim, ou seja, a procura de uma utilidade especifica para o estético que lhe
seria exterior, caindo em um utilitarismo artistico. Assim, cultura afirmativa se configura como “aquela cultura
pertencente a época burguesa que no curso de seu proprio desenvolvimento levaria a distinguir e elevar o mundo
espiritual-animico, nos termos de uma esfera de valores autdnoma, em relagdo a civilizagdo”. Idem, ibidem,
p. 95.

" OLIVEIRA, Franklin de. Guimarées Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. 7. ed. S&o
Paulo: Global, 2004. v. 5, p. 91.

280 Fundamentado em ideais de Romantismo revoluciondrio, esse conceito que tinha como base o pensamento de
Marx e Che Guevara, o “homem novo” provém de um esforgo de intelectuais e artistas brasileiros que durante a
Guerra fria lutavam contra a desumanizagao promovida pelo processo cada vez mais crescente de urbanizacéo e
modernizacdo da sociedade. Grupos que pretendiam mudar o rumo de uma histéria e alcancar um modelo de
homem que “estava no passado, na idealizagdo de um autentico homem do povo, com raizes rurais, do interior
do Brasil, supostamente ndo contaminado pela modernidade urbana capitalista, o que permitia uma alternativa de
modernizagdo que ndo implicasse a desumanizagdo, 0 consumismo, o império do feitichismo da mercadoria e do
dinheiro” RIDENTI, Marcelo. Intelectuais e romantismo revolucionario. Disponivel em: http: // www.
scielo.br/scielo. php. Acesso em 1 de setembro de 2011.

281 OLIVEIRA, Franklin de. Op. cit., v. 5, p. 511.
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Por isso, esse conto se revela revolucionario ndo somente enquanto obra capaz de levar
o leitor a lancar mdo de uma nova sensibilidade e racionalidade para apreender os fatos ali

99282

narrados, isto ¢, do plano da “narrativa propriamente dita”“ que se oferece ao leitor. Mas por

: . . : . 5283
repercutir na vida dos proprios personagens, sendo a “narrativa da narrativa”

e apresentar
uma estdria na qual o valor da dimensdo estética se encontra na maneira como o0 conteido
ganha forma e sentido para os ouvintes por meio daquele que narra e daquilo que € narrado.

A dimensdo estética expressa nesta obra ganha contornos logo no seu inicio,
apresentado por trés epigrafes, pois, sdo capazes de sintetizar o jogo proposto pela forma
estética com o qual o leitor se depara ao ler a narrativa em questdo. Como visto, a esteticidade
da frase rosiana ndo serve apenas para promover o componente poético em sua estruturagao
interna desprovida de uma funcionalidade, mas serve como elemento de unificagéo entre o ser
e a coisa. Como exemplo a poesia expressa nas epigrafes se apresenta como item que
familiariza o leitor com a estéria que sera contada ao mesmo tempo em que evoca as suas
lembrancas de um passado remoto.

Por exemplo, a primeira epigrafe de “Cara de bronze” evoca a dimensdo infantil no
interior da narrativa, por tratar-se de uma brincadeira denominada “Boca de Forno” em que se
elege um integrante de um grupo a quem se deve obedecer (mestre). Tendo sido escolhido, o
mestre da brincadeira deve perguntar: “O mestre mandar?!7%* e que espera como resposta a
total obediéncia “— Faz!” /— E fizer?/— Todo!”?®. Essa epigrafe serve para sintetizar a
narrativa que sera contada, e, assim como as outras epigrafes rosianas “descobrem ou indicam
o idedrio do autor astuciosamente oculto na trama da narrativa”*%.

Cara de Bronze é Segisberto Saturnino Jéia Velho alguém a quem todos devem
obedecer, mesmo que os vaqueiros do Urubuquaqud, exceto, Grivo, jamais tenham visto sua
face, mas se revelam companheiros na tarefa de cumprir ordens, como percebido no seguinte
relato: “linh6 Ti: Também sou mandado, somos, companheiro. Patrdo risca, a gente corta e
cose.”®’. Esse mistério, que cerca a imagem do fazendeiro, permite uma série de indagacées

sobre as possiveis feices de Segisberto, uma vez que: “[n]ao sai do quarto. Faz muitos anos

282 NUNES, Benedito. A Viagem do Grivo. In: O dorso do tigre. 2. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1976, p. 185.
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que ele nao sai.”?8 Algo que confere a esse comodo um ambiente onde “se ocultam o
maravilhoso, o secreto, o lendario”?®. Esses fatos justificam o aspecto mistico e a afirmacéo
de que as narrativas rosianas se inserem em uma ambientagdo dos conto de fadas,
confirmando o seu carater transcendente, como afirma Franklin de Oliveira:

com Guimardes Rosa € que realmente a literatura brasileira comeca a
transcender. Suas estorias sdo contos de fadas adultos. Com esta afirmativa,
direi de sua intensa maturidade, ao mesmo tempo em que salienta seu apelo
ao encantatdrio e ao maravilhoso, ao imaginario, ao mitico e ao feérico sem
esquecer as vinculacdes que tém com a terra e o povo.?*

Quanto a segunda epigrafe se trata de uma cancéo de alforria cantada por um escravo na
qual se expressa a busca por dinheiro que satisfaca o seu desejo pela bebida. Igualmente, ao
cumprir sua missao, Grivo recebera a recompensa esperada, isto €, seu descanso. Tal como
nas épicas estorias de guerreiros que cumpriam sua jornada, o herdi de Urubuquaqua recebera
0 seu prémio. Desse modo, as duas epigrafes ja apresentadas permitem ver no conto “Cara de
Bronze” uma aproximagdo “da atmosfera medieval das cortes, dos jogos e das relacBes entre
suseranos e vassalos”?*.

A terceira epigrafe expressa que o belo estd presente também em formas antagonicas,
propriedade que revela os contrarios até nos elementos com caracteristicas determinadas, ou
seja, a beleza pode estar no grotesco, assim como, a natureza rastica pode fazer parte de algo
extremamente aprazivel aos olhos. No entanto, esse aparente paradoxo ndo surge para
desequilibrar, mas para harmonizar o todo, conferindo prosseguimento aos fatos narrados por
meio da unido de opostos, sugerindo “uma imagem movente do Eterno”**2. Algo que expressa
o proprio ciclo natural da vida marcado por inconstancias, porquanto “— A vida é boba.
Depois é ruim. Depois, cansa. Depois, se vadia. Depois a gente quer alguma coisa que Viu.
Tem medo.”?*. Fato que pode ser observado nos seguintes versos da epigrafe: “sei a beleza
do sapo,/a regra do passarinho; /acho a sisudez da rosa,/o brinquedo dos espinhos”294.

Além do mais, esse antagonismo se revela também nas diversas formas que assumem as

fei¢des e a personalidade do fazendeiro Cara de Bronze, pois “— Ele parece uma pessoa que
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2% ¢ “Teimosdo calado” “Ele gosta ¢ de nada... Mas gosta de tudo” “ E um

59296

ja faleceu ha anos
homem que s6 sabe mandar/ Mas a gente ndo sabe quando foi que mandou..”*””, contribuindo
para a construgdo imagética do fazendeiro como um ser meio mitico. Um personagem que
possibilita uma gama de possiveis significados para as suas atitudes contraditorias, revelando-
se como uma criacdo polidimensional, aquela que “mantém uma zona obscura que nenhuma
luz critica consegue totalmente devassar™?”’

Esse paradoxo desponta ainda na inquiricdo sobre as possiveis provacfes, ndo ditas,
pelas quais Grivo passou, permitindo que a fascinacdo possa ser exercida também pelo ndo
dito, mas sugerido. Afinal, “A gente sabe que esses siléncios estdo cheios de mais outras
musicas™®®®. Esse jogo estético de insercbes de elementos contraditorios no interior da
narrativa possibilita também perceber que “a formagdo estética segue a lei do belo e a
dialética da afirmacdo e da negacdo, da consolagio e da tristeza ¢ a dialética do belo”?*°.

Assim, tem inicio a narrativa de “Cara de Bronze”, na fazenda do Urubuquaqud, onde a
miséria que reina nos “Gerais do vento” se distancia para dar margem a uma “riqueza, dada e
feita”®. E o idealismo e o ambiente de um lugar que se manifestam nos contos de fadas
entram em cena para criar um espago favoravel a narracdo que serd contada pelo recém-
chegado, Grivo, aquele que saiu em missdo ordenada por seu patrdo Cara de Bronze. Cabe
notar que o motivo dessa empreitada permanece em suspense, permitindo que se criem
fantasias sobre tal viagem, o prdprio Grivo, ao deixar seu discurso em suspenso, consente que
se facam especulacOes sobre a sua jornada, situacdo inquietante para aos vaqueiros porque se
interpelam:

O vaqueiro Saos: De cées para cachorros, diacho de tanto bobo segredo.
Isso é que me invoca.

O vaqueiro Cicica: Que casou, ou nado, isso logo se sabe. Mas, 0 que sera,
nessa viagem, a razdo de feitico, que ele foi buscar, para o Cara-de-
Bronze?*".

As naturezas sensiveis dos vaqueiros 0s ajudam a amenizar a privacdo imposta pela
realidade em prol das suas capacidades imaginativas agucadas pela narrativa de Grivo.
Igualmente, cada detalhe das imagens apresentadas durante a estdria contada favorece a

% ROSA, Jodo Guimarées. “Cara-de-Bronze”. In: No Urubuquaqud, no Pinhém. 6. ed. Rio de Janeiro: José
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2% |dem, ibidem., p. 89.
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301 | dem, ibidem, p. 121
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construcdo de uma realidade que transcende aquela a qual os interlocutores estdo submetidos.
Sdo vaqueiros que informam o ideal de homem harmonioso rosiano, o qual compreende
gue o ser humano néo se desenvolve por igual, nele ficando sempre amplas
areas de sombra a serem iluminadas. De onde a perversidade, o crime — 0s
seres incompletos, que povoam sua fic¢do. Por isso, acreditava na salvacao
do homem através do aperfeicoamento da consciéncia individual .**

Talvez, Grivo, pela preocupacdo em tentar ordenar da melhor maneira possivel suas
lembrangas aos que escutam, manifestando o tempo do discurso, “estuda como narrar uma
massa de lembrangas™®. Todavia, a linguagem que permeia a narrativa de Grivo ndo nos
mostra uma exatiddo temporal, os fatos narrados sobre o presente e o passado ddo margem a
narrativas lendérias, como quando Grivo se depara com um saci “[pJorque o Saci v€ assim e
imita a gente. Sacizinho veio acompanhando o Grivo, de distancia de sete-sétimos de uma

304 aventuras s6 realizaveis no plano do maravilhoso, aquele em que “o tempo varia do

légua
passado ao presente e se fixa na intemporalidade propria dos mitos. A mimese ora se
circunscreve a uma porcao da vida comum, do cotidiano, ora esta em contato com os largos
dominios do maravilhoso”.*%

De fato, um determinado mundo é construido, a parte daquele no qual os interlocutores
da estdria narrada estdo inseridos, ndo s6 por quem conta, mas por aqueles que imaginam essa
outra realidade. Esses homens alcangam a liberdade ndo por se extrairem do mundo no qual
vivem, lancando-se a meras abstracdes, nem por tomar consciéncia de sua realidade precaéria,
reservando-se a um estrito objetivismo ou a uma visdo fatalista da vida, mas por transcender
tais posicionamentos. Afinal, a estoria a eles contada faz parte da viagem de um vaqueiro que
Ihes é semelhante, mas que se distancia deles em virtude de possuir como tarefa, ndo a de
conduzir bois, porém a de dar forma e sentido aos fatos vivenciados durante sua viagem.

A narrativa de Grivo ndo se reveste de uma natureza formal épica que se separa
inteiramente da realidade dos outros vaqueiros, mas se aproxima de suas vivéncias por meio
da linguagem que lhes é peculiar. Entdo a estoria contada por Grivo embora conserve um
potencial épico, ndo omite o estilo coloquial de sua forma singular, visto que “[d]o coloquial

épico do “Cara de bronze, emergem as virtudes supremas; a contemplagdo mais perfeita ou

santidade; acdo mais perfeita ou heroicidade™®. Enfim, pode-se deduzir que esta seja a
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missao de Grivo, de relatar os fatos acontecidos e imaginados, posto que,

mas o unico bem, finalmente alcangado em “Cara-de-Bronze” que o Grivo
entrega, na volta, ao mandante do feito, é o relato das coisas vistas e
imaginadas durante o percurso: a Viagem transformada em palavras, sumula
da atividade poética, que abriu os espacos do sertdo e 0s converteu na
profusdo do mundo natural e humano.*”

De tal modo, a estoria da viagem de Grivo representa para 0s vaqueiros, em virtude de
suplantar as narrativas contadas pelos habitantes de seu lugarejo, uma quase inser¢cdo em
outro mundo, em lugares nunca antes visitados por eles e que lhes é dificil compreender,
possibilitando especula¢des, como a do “[0] vaqueiro Cicica: Do que narra, do que néo
conta: que sera que ele foi buscar?”. Por isso que,

dentre o0s vaqueiros é o Grivo o Unico que ndo trabalha. A sua ocupacgdo € a
Viagem. E é pela Viagem que ele se distancia de todos os gestos,
exclamacdes, conversas, gritos, aboios, incidentes, desejos, pequenas
necessidades, que acompanham a atividade coletiva, matéria da comédia
expressa nos dialogos dos vaqueiros, comentando a aventura do Grivo, que

ndo podem compreender.*%®
A incumbéncia, assim, de Grivo € justamente buscar uma narrativa poética para seu
patrdo moribundo, a fim de liberta-lo ndo de sua morte anunciada, mas de trazer a ele o belo
contido no irreal das estdrias narradas, traduzindo-se em uma nova realidade. Contudo, ndo ha
um objetivo de negligenciar a temética da morte, mas valoriza-la como “o impulso mais forte,

N . 1 5,309
nas reflexdes sobre a vida”

, OU seja, entender a morte como uma reflexao sobre os valores
mais efetivos do ser humano, valorizando-os em meio a possibilidade da nadificacéo de tudo.
Para Franklin de Oliveira, a narrativa rosiana apresenta justamente um elemento estético
libertador.

Deste modo, a necessidade do estético manifesto na forma da poesia, das cantigas e das
narrativas nao é visivel como necessidade apenas de determinada classe social, mas se

310 nosto que ndo é s6 Cara de Bronze que carece da

apresenta como “bens incompreensiveis
narrativa de Grivo, mas também os outros vaqueiros, possibilitando uma superacdo das
relagdes sociais ja que “na sua autonomia, a arte ndo s contesta estas relagdes como, ao

mesmo tempo, as transcende”. Nesse caso, a cancdo supera a simples apreensdo pelos
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sentidos, vai além das imposicOes de estamentos sociais, “porque a musica ¢ mediadora entre
a percepcdo intelectual e a emocional — ela nos ensina a sentir juntos, promovendo
transcendente unificagdo afetiva? Fato reconhecido, ndo somente pelo fazendeiro, mas
também pelos vaqueiros os quais compreendem que a bela musica dispensa a visdo porque é
dirigida a razéo e a emogéo de quem ouve, porquanto “O vaqueiro Mainarte: Pedir a ele pra
cantar cantigas de oléol4, uma cantiga de se fechar os olhos...”***,

Nesse sentido, estes homens se fazem “forma viva” durante o contar das aventuras de
Grivo e ao ouvirem as cantigas, porque entregam, ao que lhe é apresentado, suas vivéncias
pessoais, suas sensibilidades e as suas capacidades de interagir com os diferentes formatos
gue assume a narrativa contada e omitida, de maneira que se entregam em favor da obra
narrada. Ja que,

[e]nquanto apenas meditamos sobre a forma, ela é inerte, mera abstracéo;
enquanto apenas sentimos sua vida, esta € informe, mera impressao.
Somente quando sua forma vive em nossa sensibilidade e sua vida se forma
em nosso entendimento o homem é forma viva, e este sera sempre 0 caso
quando julgamos o belo.®**

Igualmente, a0 homem que est& quase morrendo, é Ihe dado a oportunidade de reviver
por meio da narrativa contada por Grivo, essa capaz de mesclar aos fatos narrados as
lembrancas do interlocutor, permitindo ao homem que esta a beira da morte certa vivacidade,
pois se comunica a ele um “mundo formado pela arte [...] reconhecido como realidade
suprimida e distorcida na realidade existente™**>. Valor humanistico da narrativa de Grivo ndo
se apresenta simplesmente segundo um principio utilitario, ou seja, para confortar um homem
que estd morrendo, mas para valorizar uma dimensdo sensorial da literatura, vendo que “[a]
mais olimpica meta do humanismo ¢ a valorizacéo sensorial da vida: fazer de cada homem um
ser emocionado, capaz de saber que “amar nao € verbo; ¢ luz relembrada”*'®. De tal modo,
durante o narrar, Grivo ndo se esquece de resguardar certa familiaridade entre mundo da
narracdo de sua viagem e aquele lembrando por Cara de bronze. Essa atitude possibilita a
Grivo estabelecer, entre a narrativa que se materializa enquanto objeto estético e o sujeito que
a apreende, uma relacdo receptiva, na qual pode ser visualizada uma consciéncia receptiva,

aisthesis, “a experiéncia estética fundamental de que uma obra de arte pode renovar a
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percepgao das coisas, embotadas pelos costumes™"".

A forma estética, materializada na narrativa de Grivo, que € oferecida a Segisberto o
traz novamente a esperan¢a, ndo a de que venha recobrar a saude fisica, mas que possa
novamente viver e ser livre de suas agruras e de sua soliddao por meio do valor que assumem
para ele a poesia e a narrativa. Nao € a toa que Segisberto paga para que um cantador
permaneca continuamente a entoar melodias em sua fazenda, sendo esse escravo de seu
oficio, uma vez que “[é] o que o Velho quer.[...] Th, exige que, como esta sendo, nos prazos, 0
cantador tem de produzir alto assim uma trova. La do quarto, ele ouve, se apraz”>'®. Além
disso, ordena a Grivo a missdo de trazer as novidades de sua viagem por meio do contetdo
que se perfaz na forma narrada. Dessa feita, a musica e a poesia, expressas na cantoria de Jodo
Fulano e na narrativa de Grivo, servem para afugentar os males que atormentam o misterioso
fazendeiro e liberta-lo da carga de sua existéncia condenada a morte, evidenciando

a necessidade orfica que o homem sente de se despetrificar, de
desmineralizar o seu coragdo, de descongelar a sua sensibilidade,
libertar a sua imaginagdo — urgéncia de reincorporar & sua vida 0s
atributos ladicos que lhe foram arrebatados por uma civilizacéo
fundada em escuros poderes repressivos®*?

No contedo narrado, por Grivo, se percebe uma beleza idealizadora, contida somente
em elementos que transcendem a realidade e que comunicam uma verdade suprema, a qual
pode ser obtida também na relagdo religiosa entre 0 homem e Deus. Nesse sentido, a arte ndo
liberta somente a consciéncia, mas a alma de seu interlocutor.

Algo gue demonstra a validade da consciéncia intersubjetiva do individuo, pois, ao ser
submetido & experiéncia estética da catharsis, pode “ser liberado da parcialidade dos
interesses vitais praticos mediante a satisfagcdo estética e ser conduzido também para uma
identificagdo comunicativa ou orientadora da ac&0™%.

N&o apenas os vaqueiros e o fazendeiro sdo libertos da sua carga cotidiana com a
narracdo de Grivo, mas o herdi proporcionava essa libertacdo por meio de suas estorias

criadas para tranquilizar as familias que desconheciam o destino de seus parentes perdidos,
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agindo segundo o ideal fraterno da Philia, a qual concebe “a liberdade de cada individuo
[como] a condigdo da liberdade de todos os homens™?!. Por isso, Grivo serenava as pessoas
que careciam do irreal para viver, pois “sempre tinha alguém, homem ou mulher, pedindo
noticia, de por acaso, de um filho que, fazia tempos, saira por esse mundo; e ele mentia uma
caridade gentil, dizendo que 14 no Urucuia aquele-um certo e com boa satide estava.”*%?

Também Grivo obtinha a liberdade de natureza estética por apelar a fantasia para
superar as dificuldades de sua viagem, isto é, precisar ter a esperanca de que retornaria ao seu
lugar de origem e que ndo acordaria mais em meio & solidao e pesadelos, pois “carecia de
relembrar alegrias inventadas, e saber que um dia tudo vai tornar a ser simples — como
pedras brancas que minam 4gua”>?. E, da mesma maneira que a narrativa opera a mudanca
daqueles que a ouvem, auxilia na transformacéo pessoal de quem conta, regida nesse processo
por uma consciéncia produtiva, a poiesis, que “designa a experiéncia estética fundamental do
homem, mediante a producdo artistica, poder satisfazer sua necessidade universal de
encontrar-se no mundo como em casa, retirando o mundo de sua esquiva estranheza.””***

Esta mudanca foi observada pelos proprios companheiros de Grivo, 0s quais notaram
que ele retornou muito transformado de sua viagem. Agora ele trabalha com o dizer poético
gue, a0 mesmo tempo em que é transmitido para vaqueiros e favorece a ampliacdo de suas
percepcOes, possibilita ao criador transformar a si mesmo e a criar um mundo tendo como
base sua subjetividade e o seu poder criativo. Por esse motivo, provoca estranheza, ao
retornar, por ter outra maneira de apreender e compreender os fatos a sua volta, percebida no
seguinte relato:

O vaqueiro Fidélis: Homem, ndo sei, o Grivo voltou demudado.

O vaqueiro Pardo: Aprendeu o soe de segredo. Ja sabe calar a boca...

O vaqueiro Sacramento: Aprendeu a fechar os olhos...

O vaqueiro Tadeu: Sabe ndo ter medo.

O vaqueiro Mainarte: Como pessoa que tivesse morrido de certo modo e
tornado a viver.*®

Do mesmo modo, os proprios personagens de “Cara de Bronze” admitem o valor do

fato imaginado e a procura pela capacidade de apreender cada vez mais o irreal, aquilo que
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32 NUNES, Benedito. A Viagem do Grivo. In: O dorso do tigre. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1976, p. 119.

%24 JAUSS, Hans Robert. Pequefia apologia de la experiencia estética. Trad. Daniel Inneraty. Barcelona: Paidds,
2002, p. 41. “... designa la experiencia estética fundamental de que el hombre, mediante la produccion arte,
puede satisfacer su necesidad universal de encontrarse en el mundo como en casa, privando o mundo exterior de
su esquiva extrafieza.”

325 ROSA, Jodo Guimardes. Op. cit., p.123.
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ainda ndo conhecem, mas que lhes é proposto a conhecer pelos sentidos e pela consciéncia
por meio do elemento poético. Por isso, € licito concordar com Franklin de Oliveira quando
afirma que as obras rosianas expressam a “conquista impessoal das categorias estéticas em
que estdo implicitas a incorporacéo da beleza e a integracdo da poesia na vida humana®%°. A
contrariedade entre ver e sentir (por meio do imaginar) se funda na categoria substantiva
denominada “imaginamento”, essa capaz de ser a razao para disputas existentes na fazenda do
Urubuquaqué entre quem melhor criava estérias inventadas, das quais se destacava: um
Mainarte, um José Uéua, um Nord, um Abel, um Grivo.

Porém, Grivo sobressaia nesses jogos do contar, por isso, foi chamado por Cara de
bronze a ir & busca do “quem das coisas™*?’. Este capaz revelar que o “imaginamento” é
semelhante e ao mesmo tempo diferente da realidade existente, isto é, a subverte, expde o
objeto, ndo a simples visdo, mas a consciéncia apta a desvenda-lo por meio do simples
imaginar. Desse modo, pode ser comprendido o seguinte fragmento:

O vaqueiro José Uéua: Imaginamento. Toda qualidade de imaginamento,
de alto a alto... Divertir na diferenga similhante...

[..]

O vaqueiro Mainarte: N&o senhor. E imaginamentos de sentimento. O que
o senhor vé assim: de mansa-mao. Toque de viola sem viola.*®

Portanto, ndo é a toa que a narrativa de Grivo se intercale com tantas outras, como a de
Dante, Goethe, etc., pois tal como esses poetas e escritores o her6i de Urubuquaqua se
distingue na tarefa de narrar o maravilhoso, o trivial, o0 mitico e de trazer para 0 homem a
poesia expressa em imagens, as quais se ordenam em palavras portadoras de um “‘sentimento
novo™?°, por meio da narrativa da narrativa sobre a viagem, quase odisseica, de Grivo. Esta é
capaz de

revelam-nos as profundas ligagBes da viagem do Grivo com o substrato
mitico de duas outras viagens: a do poeta florentino em busca de Beatriz, e a
do Fausto, que obteve, por entre as magicas transfiguraces do mundo
antigo, provocadas por Mefistofeles, Helena rediviva.**

Portanto, entende-se que a obra literaria é revolucionaria por apresentar um novo modo

de compreenséo e percepcao da realidade, atuando também na formacéo de um novo homem.

%2 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niter6i: UFF, 1986. v. 5, p. 484.

%27 ROSA, Jodo Guimardes. “Cara-de-Bronze”. In: No Urubuquaqué, no Pinhém. 6. ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1978, p.101.

328" |dem, ibidem, p.46.

39 LOWY, Michael. A estrela da manha. Trad. Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002,
p. 101.

330 NUNES, Benedito. A Viagem do Grivo. In: O dorso do tigre. 2. ed. So Paulo: Perspectiva, 1976 , p.190.
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Este capaz de apreender a seu modo aquilo que Ihe é narrado e, por meio de uma consciéncia
produtiva, receptiva e intersubjetiva se relacionar com o objeto estético conferindo-lhe novos
sentidos. Entdo, compreende-se quando Franklin de Oliveira afirma que “[é] revolucionaria a

estética rosiana”>°t

, porque explica que “[n]ao ¢ possivel construir uma sociedade se ndo se
cria um homem novo”**, Este que pode ser expresso pelo autor do conto em questio que nos
comunica uma nova verdade transmitida por meio da dimenséo estética de sua obra e também
na propria figura de Grivo apds experienciar a poiesis contida na narrativa de sua viagem,
pois aprende a perceber as peculiaridades do mundo poético ao “fechar os olhos” e “calar a
boca” para a realidade ordinaria, abrindo-se para uma nova realidade sé alcancada por meio

da dimensdo estética contida na forma narrada.

3.2. A temética da religiosidade e da supersticdo em Guimardes Rosa sob a
perspectiva estética

Que Deus existe, sim, devagarinho, depressa. Ele existe
— mas quase sO por intermédio da acdo das pessoas: de
bons e maus. Coisas imensas no mundo. O grande-sertdo
é a forte arma. Deus é um gatilho?

(Guimaraes Rosa)

Em se tratando de carater estético da obra rosiana, Franklin de Oliveira discute sobre em
que sentido se pode falar da religiosidade estética na obra rosiana, em seu ensaio “Estudos
sobre Guimardes Rosa” (1958), publicado no jornal Correio da Manh&. Essa temética se
insere no ndcleo das discusses aqui expostas para mostrar como o problema da alienacgéo é
resolvido no plano estético da obra rosiana, sendo capaz de mais uma vez justificar o seu
carater revolucionério.

A tematica da religiosidade é dificil de ser abordada, uma vez que religiosidade e
religido estdo muitas vezes intimamente relacionadas, permitindo a impressdo de que a
primeira seja caracteristica da segunda; entretanto a fé nem sempre provém de um ato
religioso, podendo em alguns casos ser assumida por outras esferas da manifestacdo humana.
Fato verificado pelo critico Franklin de Oliveira, ao discorrer sobre a religiosidade na obra

rosiana, quando afirma que “[e]m Rosa, [...] a religiosidade surge, [...] do mesmo grau em que

31 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 492.
%32 | dem, ibidem, p. 492.
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ela pode ser exercida tanto pela fé quanto assumida pela filosofia e a arte.”*%®,

Para essa analise, Franklin de Oliveira faz uso do pensamento marxista e seu método
critico, no qual, as concepgdes de religido e religiosidade se separam, pois nessa perspectiva a
primeira ndo estd acima do ser humano, como algo supremo, mas faz parte deste, como
objetivacdo de sua autoconsciéncia. Destarte, aquele que cria um Deus para venerar,
objetivando-se neste, também funda outras formas para esse fim, seja na natureza, nas
relacbes sociais e no produto de suas criacdes, obtendo-se, assim, as varias formas de
alienacéo do sujeito®®.

E é justamente dessa corrente ideoldgica marxista que Franklin de Oliveira se valeu
para afirmar que ndo ha nas obras rosianas uma apologia da religido, mas ao se falar acerca da
teméatica da religiosidade em Guimardes Rosa, confirma-se que esta ndo se encontra
propriamente ligada a uma religido em especifico. Contudo é uma religiosidade que se
manifesta na capacidade do ser humano de se relacionar com o objeto artistico (numa relacéo
estética), com o religioso e com seu meio, libertando-se de dogmatismos e exercendo sua
liberdade criadora e autocriadora, porque

[qJuem quer que analise a ficcdo rosiana verificard que a religido presente a
sua estrutura narrativa ndo exerce o papel de uma heteronomia introjetada,
capaz ou destinada a privar o homem de seu poder criador ou autocriador —
numa palavra, de aliena-lo em Deus.*®.

Assim, pode-se delimitar a discussdo que paira no breve tépico do ensaio frankliniano
“Estudos sobre Guimardes Rosa”, analisada neste estudo, isto é, a constante da religiosidade.
Esta que permite entender as varias formas de objetivacdo do sujeito expressas no texto
rosiano, proporcionando verificar uma pretensdo da “totalidade” de apreensdo dos objetos
religiosos, artisticos e humanos, manifestos nas formas dos sincretismos e na valorizacdo do
homem e do espaco.

Entretanto, é necessario compreender, como escolha conceitual para o estudo da obra
rosiana, essa concep¢do de objetivacdo manifesta na critica literaria do autor maranhense.
Essa que pode ser entendida como fruto de um ambiente ideoldgico cercado por ideais
marxistas e existencialistas que procuravam permitir ao ser humano superar a opressao de

regimes capitalistas e totalitarios existentes nos meados do século XX. Além disso, numa

333 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p.. 490.

34 Alienacdo, neste trabalho, deve ser entendida como sindnimo de coisificacdo, objetivagdo ou automagao,
conceitos que se referem ao ato de exteriorizacdo, isto &, acdo de colocar-se para fora de si no intuito de se
objetivar por meio do trabalho num produto de sua criagdo. ENGEL, Friedrich; MARX, Karl. A sagrada familia.
Trad. Marcelus Backes. Sdo Paulo: Boitempo, 2003.

335 OLIVEIRA, Franklin de. Op. cit., p. 490.
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possivel aproximacdo com a ideologia marxista, uma das primeiras tendéncias da critica no
século XX, Franklin de Oliveira vé nas obras rosianas um provavel caminho para o encontro
com a verdadeira religiosidade que concorda com ideais de liberdade do ser humano®®. Algo
que faz da literatura “francamente didatica e até mesmo idealizadora no sentido que nos
mostra a vida, ndo como €, mas como devia ser, de acordo com a doutrina marxista”’,

Nesse sentido, a abordagem que o critico Franklin de Oliveira utilizou para a leitura da
obra rosiana, muitas vezes, aproxima-se de uma a¢do de vincular a interpretacdo dessa obra as
discussdes filosoficas e politicas que se engendram em sua época. Numa tentativa de ver, nos
textos analisados, um engajamento artistico com os valores humanos, sociais e politicos,
fazendo que a literatura ndo atue somente no imaginario do ser humano, mas na sua propria
capacidade de compreender o outro e a si proprio. Esse fato revela a outra face do
engajamento rosiano aquele por meio de agdes benévolas, ou seja, um “engajamento de
coragéo”338.

Além disso, para compreender em que se baseia a tematica da religiosidade em
Guimardes Rosa, defendida por Franklin de Oliveira, é necessario entender que como a
maioria dos criticos de sua época, Franklin de Oliveira vai defender algumas concepc¢oes
marxistas. Para essa corrente filosofica, o prejudicial ndo é a ado¢do de uma unica religido,
mas a alienacdo promovida por este escolha, que reduz a capacidade do homem de
experienciar 0 mundo a sua volta. Contra esta alienagdo, o ateismo “cientificista” vai
“desempenhalr] igualmente um papel positivo ao fazerem recuarem todas as tentativas de
instalar Deus nas falhas provisérias do saber, todas as supersti¢cbes que cultivam o gosto do
mistério, da impoténcia ou milagre”*°.

De tal modo, a ideologia marxista vai permear os estudos de Franklin de Oliveira tanto
que este inicia o topico constante da religiosidade com a seguinte afirmacdo de Adam Schaff,
em seu livro O marxismo e o individuo®* (1967), “[&] possivel crer ou ndo numa religido, o

gue sem davida, diz respeito a uma escolha individual e, por certo, representa um direito de

336 Esse ideal também concorda com as projecées de um mundo melhor buscadas pelos Surrealistas, 0s quais por
meio do Romantismo revoluciondrio entendiam a “vasta corrente de protesto cultural contra a civilizagdo
capitalista moderna, que se inspira em certos valores do passado pré-capitalista, mas que aspira antes de tudo a
uma utopia revolucionaria nova”. LOWY, Michael. A estrela da manh&. Trad. Eliana Aguiar. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2002, p. 15.

3T WELLEK, René. Conceitos de critica. Trad. Oscar Mendes. S&o Paulo: Cultrix, [19--], p. 297.

%8 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niter6i: UFF, 1986. v. 5, p. 514.

%9 GARAUDY, Roger. Marxismo do século XX. Trad. Leandro Konder e Giseh Viano Konder. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1967, p. 103.

%0 No item que aborda acerca do individuo e suas obras, subitem, alienacéo, o fil6sofo polonés discute sobre as
varias formas de alienacdo ao qual o homem esta sujeito, retomando as ideias do filésofo Ludwig Feuerbach, em
Prelecdes sobre a esséncia da religido.
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todos os individuos™*. O paragrafo no qual essa assertiva é apresentada esclarece justamente
o que Franklin de Oliveira vai defender, isto €, a livre religiosidade, que favorece o exercicio
da liberdade de autoconsciéncia, a qual “deve comportar-se em relacdo ao objeto segundo a
totalidade de suas determinagOes e tem que té-lo apreendido, assim, segundo cada uma

delas”342

. Dessa maneira, busca-se rediscutir as bases de uma religido que faz o ser humano
transferir de si préprio para um ser objetivado, Deus, o controle de sua propria vida,
consequentemente, os efeitos e as causas das ac¢oes que recebe e que efetua. Nesse sentido, a
missdo prometeica é invocada, com a finalidade de reconhecer a consciéncia humana como
“divindade suprema, que nao suporta rivais.”®*%,

Porém, ndo se pode afirmar que a ideologia marxista se atenha em entregar a religido
um legado pessimista. Caso compreendido por Franklin de Oliveira, ao retomar a seguinte
afirmagdo “as religides: elas sdo, ao mesmo tempo — notava Marx — o reflexo de um
desgraca real e um protesto contra semelhante desgra(;a”344. E ao mesmo tempo em que a
religido faz o ser humano dependente em um regime de serviddo e miseria, apresenta-se como
saida para a infelicidade. Esse afastamento ndo se oferece de forma unilateral, mas se
manifesta como uma “forma de vida espiritual que jorra da mais profunda criatividade e auto
responsabilidade individual™*,

A religiosidade néo € algo que precisa ser buscado fora do sujeito, como se ele fosse um
ser menor, a procura de algo superior, de natureza supra-humana, no entanto, pode ser
encontrada no interior do individuo, manifestando-se em sua forma de objetivar-se e de
interagir com o0 seu meio. J& que, como ja mencionado, a religiosidade ndo se manifesta
somente enquanto atitude relacionada a uma determinada religido, mas também na presenca
de fatos filosoficos e artisticos, uma vez que

[h&] obras de arte religiosas cujo tema ndo precisa ser, de modo algum,
religioso (embora também possa sé-lo), assim como ha muitas outras obras
totalmente ndo religiosas dotadas de contetdo religioso, o que é reconhecido
com mais frequéncia.**

N&o é a toa que Franklin de Oliveira aproxima a obra rosiana as pinturas do pintor

%1 SCHAFF, Adam. O marxismo e o individuo. Trad. Heidrun Mendes da Silva. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 1967, p. 122.

¥2 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filoséficos e outros textos escolhidos. Trad. José Carlos Bruni. S&o
Paulo: Abril Cultura, 1974, p. 45.

3 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Sobre literatura e arte. Trad. Olinto Beckerman. 3 ed. Sao Paulo: Global,
1986, p.7.

¥4 GARAUDY, Roger. Marxismo do século XX. Trad. Leandro Konder e Giseh Viano Konder. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1967, p.106.

3% SIMMEL, Georg. Religido. Trad. Clatdia Dornbusch. Sdo Paulo: Olho d’Agua, 2009, p. 91.

3% | dem, ibidem, p.100.
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neerlandés Rembrandt (1606-1669), visto que “[n]a arte de Rosa, como na de Rembrandt, as

coisas acontecem sub specie religionis**’

, porque longe deste artista tentar executar uma
pintura que retratasse o aspecto transcendente da religido, escolhe como tematica de seus
quadros, o individuo religioso que apresenta “uma realidade empiricamente humana [...] um
estado que vai além do transcendente: condicdo criada pela alma, apoiada em suas forcas
individuas e que s6 pode existir na alma humana e ser expressa em corpos humanos”>*.

Podemos verificar um exemplo dessa religiosidade rosiana livre defendida por Franklin
de Oliveira, o qual valoriza o elemento humano, ao lermos o conto “Sdo Marcos” de
Sagarana (1946). Porém, pode-se dizer que seja uma religiosidade as avessas, ou uma
“liturgia ilegal”, uma vez que seus personagens € o espago no qual ¢ ambientado surgem em
meio a misticismos, crendices e costumes folcldricos. Contudo, a religiosidade ndo pode ser
subtraida desse conto, como se ndo houvesse uma experiéncia religiosa implicita nessa
narrativa, uma vez que a supersticdo ndo nasce do acaso, antes é fruto de aspectos culturais,
sociais e religiosos de um povo.

Por isso, percebe-se que, em maior ou menor grau, a experiéncia religiosa é evocada
nesse conto por meio das varias formas de sincretismos. Em “Sao Marcos”, por exemplo, 0
cristdo e o pagdo estdo intimamente relacionados, comecando pelo titulo do conto que retoma
0 segundo livro do Novo Testamento, isto é, o “Evangelho segundo Sao Marcos”. Além de
outras passagens desse conto que também remetem de forma indireta a episddios biblicos,
como aquela em que os apéstolos de Cristo, ao rezarem, sdo libertos do carcere, como se pode
verificar no seguinte trecho “fizeram prender aos apostolos, e 0s mandaram meter na cadeia
publica/Mas o anjo do Senhor, abrindo de noite as portas do céarcere, e tirando-os para
fora™**°. Em S&o0 Marcos, percebe-se um fato semelhante, porquanto Tido Tranjio, ao rezar a
oracdo de Sdo Marcos, vé-se livre da cadeia, ndo pelas méos de um anjo, mas pela ajuda de
um deménio. Algo observado no seguinte fragmento, “Ele deve de ter rezado a reza a meia-
noite, da feicdo que o diabo pede, o senhor ndo acha? Pois, do contrario, me conte: quem foi
que deu fuga ao preso, das grades, e carregou o cujo de volta para casa.”**

Dessa maneira, a expectativa do leitor quanto a se tratar de uma estéria que evocara
passagens biblicas se quebra logo no inicio do conto, pois ha um narrador que cita inUmeras

formas de supersti¢des, dentre elas:

%7 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niter6i: UFF, 1986, v. 5, p.490.

%8 SIMMEL, Georg. Religido. Trad. Clatidia Dornbusch. Sdo Paulo: Olho d’Agua, 2009, p. 94.

%9 BIBLIA. Atos dos ap6stolos. Portugués. Biblia Sagrada. Trad. Antonio Pereira de Figueiredo. Erechim:
Edelbra, 1985, p. 272. [Capitulo 5, versiculo 18-19]

%0 ROSA, Jodo Guimardes. Sagarana. Rio de Janeiro: Universal, 1946, p. 219.
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[S]al derramado; padre viajando com a gente no trem; ndo falar em raio:
quando muito, e se o tempo esta bom, “faisca”; nem dizer lepra; s6 o “mal”;
passo de entrada com o pé esquerdo; ave do pescoco pelado; risada renga de
suindara; cachorro, bode e galo, prestos; e, no principal, mulher feiosa,
encontro sobre todos fatidico.*"
Porém, Jose, o narrador da estoria, em concordancia, aparentemente, com certo ateismo,
apela para a razao, dizendo nédo acreditar em feiticos ou rezas e rindo desses costumes, como
se pode observar nos seguintes trechos: “Naquele tempo eu morava no Calango-Frito e ndo

acreditava em feiticeiros”>>?

, “Mas, feiticeiros, ndo. E me ria dessa gente toda do mau
milagre”®3. Além disso, José comega por censurar o grau de interferéncia na vida social de
seu vilarejo, da religido relacionada a feiticaria, pois, ao provocar temor, promove a
intimidacdo daqueles que acreditam em seus poderes, legando a esses a falta de liberdade,
atuando nesta, a esséncia da supersticdo. Esta que se intensifica, ao ndo excluir nem as
criancas de sua influéncia, “Uma barbaridade! Até os meninos faziam feiti¢os, no Calango-
Frio” %4,

Podemos observar neste trecho uma das formas de alienagéo religiosa prejudicial da
qual trata o marxismo, porque, ao afirmar o grau de superioridade de um deus, 0 homem nega
a sua propria subjetividade. No entanto, esta € essencial para que conceba uma deidade com
um determinado ideal e harmonia, expressando o mais alto nivel de transcendéncia humana,
porque a “transferéncia implica a descoberta da transcendéncia humana, reafirmacéo de um
traco essencial da subjetividade do homem que admite Deus, o qual, contudo, para existir,
precisa de ser por nos pensado”355.

Embora José afirme ndo crer na influéncia da feiticaria relacionada a supersticdo,
negando haver perigo em pronunciar a reza de S&o Marcos e ofender o feiticeiro Mangolo,
reconhecia uma religiosidade manifesta em cada elemento da natureza. Porquanto, como
panteista, acreditava que os deuses ndo estavam materializados, somente, por meio de rituais
gue invocam uma forca sobrenatural e superior, mas estdo em cada parte do mundo visivel, na
grandiosidade da fauna e flora. Por isso, quando o narrador se vé diante das belezas naturais,
=356

afirma que 14 esta um Deus, devendo oferecer um altar a essa manifestagéo de P&™”,

Tudo aqui manda pecar e peca — desde a cigana-do-mato e a mucuna, cip6s
libidinosos, de flores poliandras, até os cogumelos cinzentos, de aspiracoes

%1 ROSA, Jodo Guimaraes. Sagarana. Rio de Janeiro: Universal, 1946, p. 209.

%52 | dem, ibidem, p. 209.

%53 |dem, ibidem,p. 210.

%% |dem, ibidem, p. 211.

%5 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 487.

%% Deus pertencente & mitologia grega, protetor dos bosques, dos campos, dos pastores e dos rebanhos.
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mui terrenas, e a erética catuaba, cujas folhas, por mais amarrotadas que

sejam, sempre voltam, bruscas, a se retesar. Vou indo, vou indo, porque

tenho pressa, mas ainda hei de mandar levantar aqui uma estatueta e um altar
~ 357

a Pa.

Jose se vé perdido na floresta, de forma inesperada, vitima de um feitico lancado pelo
feiticeiro Mangold. Algo que o faz apelar para a reza de Sdo Marcos, que o impele a buscar,
mesmo cego, a casa do feiticeiro, a quem José ofendeu e menosprezou em virtude de sua cor e
de suas praticas religiosas. Todavia, ao chegar la, o narrador é impelido por um instinto de
raiva a uma sede vinganca, sentimento motivado pela oracdo feita. Assim, mais uma vez, a
narrativa biblica se apresenta de forma indireta, por apresentar a estdria de Sdo Paulo que
perdeu a sua visdo, em virtude de perseguir os cristdos, José fica cego, por ultrajar o homem
que professava determinada religido.

A narrativa apresenta linhas em que os mais variados tipos de manifestacdo religiosa
vém a tona, do panteismo as religifes capazes de invocar poderes sobrenaturais na feitura de
feiticos, ndo desqualificando nenhuma em prol de outra, pois embora José censure a atuacdo
da feiticaria, ndo pode deixar de perceber sua a¢do. No entanto, 0 que mais interessa, segundo
a leitura de Franklin de Oliveira, nesse conto, seria evidenciar a sede de uma busca por
demonstrar a religiosidade como sendo um caminho capaz de levar o ser humano ao
conhecimento dos mistérios do universo e do préprio homem. Nao revelados somente pela fé
religiosa, mas em cada objeto capaz de despertar no ser humano a sede pelo conhecimento de
si, do outro e de seu meio. Este que ndo existe por si s6, mas manifesta-se como produto da
criacdo do ser humano, revelando tracos de sua subjetividade objetivada. Ora, ndo é em vao
que José comenta, “Porque ndo ¢ a esmo que se vem fazer uma visita: aqui, onde cada lugar
tem uma indicag@o e nome, conforme o tempo que faz e o estado de alma do crente”®,

A cegueira de José e o seu modo de ver e conferir significado a cada elemento do meio
natural permite verificar como ¢ possivel ao homem se projetar em um ambiente, pois “0
homem sé se reconhece nas suas criacdes. Se ele se objetiva numa deidade, é a si proprio que
se estd projetando, objetivando, auto representando.”**°. S¢ assim se pode compreender a
capacidade de José entender e visualizar o comportamento dos animais que encontra, durante
a sua cacada, dotando-os de capacidade de pensar e gesticular acdes, como se estas fossem
humanas, como se v€ na seguinte passagem: “Um aragari, que ndo musica: ensaia e reensaia

discursos irbnicos, que vai taquigrafando com esmero, de ponta de bico na casca da arvore, 0

%7 ROSA, Jo&o Guimaraes. Sagarana. Rio de Janeiro: Universal, 1946, p. 224.

%58 |dem, ibidem, p. 224.

%9 OLIVEIRA, Franklin de. Guimardes Rosa. In: COUTINHO, Afranio (dir.). A Literatura no Brasil. Rio de
Janeiro: J. Olympio; Niteroi: UFF, 1986. v. 5, p. 486.
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pica-pau-chancha.”*®

, € a beleza das plantas como se fossem santas: “a grande eritrina, além
de bela, calma e ndo-humana, é b6éa, mui bondosa — com ninhos e cores, acucares e flores, e
cantos e amores — e é uma deusa, portanto.”*®! Relagdo, homem e meio natural, capaz de
revelar um “aspecto [que] condiz com a exuberancia sensivel da natureza*®?,

O segundo conto analisado neste estudo, para justificar a alegacédo de livre religiosidade
rosiana defendida por Franklin de Oliveira, é a narrativa “A hora ¢ a vez de Augusto
Matraga”, a religiosidade se mostra mais proxima de uma fé religiosa crista capaz de frear
impulsos e desejos humanos. Augusto Esteves conserva em si uma dicotomia, homem X
santo. Suas acfes enquanto homem sdo reprovaveis, vive uma vida de orgias e jogatinas,
perde a mulher e a filha para Ovidio. Porém, o destino de Augusto Esteves modifica-se,
quando, traido por seus capangas, € vitima de bate-paus (homens que, a “mando” do Major
Consilva, tinham a missdo de mata-lo a pauladas), e se salva e vive uma vida de martirio e
renuncia, com a intencdo de alcancar a salvacdo eterna. Fases da vida do personagem que
proporciona a alguns criticos, como Walnice Galvao, verem neste conto trés periodos da vida
religiosa, quais sejam pecado, peniténcia e redengéo, exemplificados no excerto abaixo:

[O] primeiro momento, denominado de pecado, remete-nos ao principio do
conto, quando o filho do coronel Afonsdo Estéves nos é apresentado,
trazendo consigo sua marca violenta. A demarca¢do do segundo momento,
chamado de peniténcia, teria como marco 0s acontecimentos seguintes a
marcacdo a ferro do personagem Augusto Estéves e sua sobrevivéncia, ao
cair de uma ribanceira. O terceiro momento, intitulado por Galvado de
redencéo, relata o periodo ap0s 0s sete anos em que esteve na companhia do
casal que o trouxe novamente a vida. **

Esse ideal de redencdo, observado por Franklin de Oliveira, aponta também o poderoso

entrelacamento novelistico da obra rosiana, posto que o

0 mais importante ainda é que todas [as] novelas podem ser lidas como
estorias e subestdrias da histéria geral da vida, pelo novelista considerada
como um processo de purificagdo do homem. Aqui reencontramos a
consciéncia religiosa de “A hora e a vez de Augusto Matraga” de
Sagarana”.**

Porém, a religiosidade, mais uma vez, afasta-se da questdo religiosa, pois o conto, longe

de exaltar elementos liturgicos, comeca por apresentar um episédio em que o sagrado e o
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profano se misturam, numa missa e num leildo, ambos em idéntico ambiente religioso, a
igreja. Reza-se e, logo apds, vendem-se mulheres em uma feira que é “o leildo de Santo”.
Percebendo-se que a religiosidade também pode permitir atos de intensa crueldade e
corrupgdo, expondo o interior de um individuo corrompido. Contudo, Augusto Esteves,
depois de ser atacado por “bate-paus”, inicia o seu processo de peniténcia, durante o qual a
morte Ihe é negada, e o Deus pelo qual clama nédo o atende nem para aliviar suas dores, pois
“€le chama por Deus, na hora da dor forte, ¢ Deus ndo atende, nem para um f6lego, assim
num desamparo como eu nunca vi!”*®>. Algo que faz a absolvicdo dos pecados se tornar a sua
maior busca.

Nessa procura, constata-se um homem que anseia por negar sua natureza pecaminosa e
passa a almejar um coracdo santo, verificando-se ai a primeira expressdo de uma objetivacdo
em uma deidade da qual comenta Franklin de Oliveira. Para tanto, Augusto Esteves foge de
tudo aquilo que lhe traga de volta as velhas lembrancas e aflicdes ao seu coracdo, como
exemplo, a musica, porque “fugia as léguas de viola ou sanfona, ou de qualquer outra
qualidade de musica que escuma tristeza no coragdo™®®. Nisto se manifesta a religiosidade
proveniente da musica, defendida por Georg Simmel, e retomada por Franklin de Oliveira, no
decorrer de seus ensaios, uma relacdo capaz de despertar angustias e exultacdes e que ndo
precisa apelar para elementos religiosos, pois seu conjunto harménico é capaz de falar ao
intimo de seu ouvinte, ultrapassando geragdes, gerando as mais variadas reacoes.

A religido, assim, aos poucos, transforma-se de redentora em aprisionamento, e velhos
sentimentos humanos sdo novamente experienciados. Mesmo que a peniténcia que insiste em
pagar tenha se tornado parte de si, com a visita do bando de Jodozinho Bem-Bem em sua
aldeia, Augusto Esteves, de forma inconsciente, anseia pela liberdade de vida social e
religiosa que eles parecem ter. Assim, o Deus de feigOes sacrossantas, desconhecido por ele,
transforma-se em homem e passa ser representado por Jodozinho Bem-Bem, o “Deus
valentao” que o manda brigar. Algo que poderia expressar, nas palavras de Marcellus Vital,
em sua dissertacdo de Mestrado, intitulada 4 violéncia e o discurso cristao em “A hora e a
vez de Augusto Matraga (2010), um “comportamento [que] prevé a possibilidade da
existéncia de um desejo maior reprimido, todavia possivelmente em estado de laténcia.”®".
Essa materializacdo dos seres divinos em homens se intensifica obedecendo ao proprio

despertar de desejos e impulsos meramente humanos em Augusto Esteves. Se a vontade de
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retornar ao ambito da jaguncagem, o faz imaginar um Deus a imagem de um assassino, o seu
desejo por mulheres transforma-as em anjos. “Do outro lado da cérca, passou uma rapariga.
Bonita! Todas as mulheres eram bonitas. Todo anjo do céu devia de ser mulher.”**®. Enquanto
isso, a musica passa de transmissora de tristeza aquela capaz de ser um elemento de
exteriorizacdo de suas alegrias. Assim, a religiosidade se manifesta em cada individuo ou
lugar que se apresenta aos olhos de Estevdo. Afinal, “[c]antar, s6, ndo fazia mal, ndo era
pecado. As estradas cantavam. E éle achava muitas coisas bonitas, e tudo era mesmo bonito,
como sdo todas as coisas no sertdo”>®°.

Dessa feita, de uma religiosidade presa ao cristianismo ortodoxo, que prega abstencéo, o
amor ao proximo e a um Deus, Augusto Esteves passa a cultivar o amor a liberdade de sua
propria consciéncia, e passa a exercer a livre religiosidade que ndo o afasta de Deus, mas que
a si proprio reconhece como dono de seu proprio proceder. “‘Qualquer paixao me diverte... ¢
Oh coisa boa a gente andar solto, sem obrigagdo nenhuma e bem com Deus!...”*°. Por fim, a
santidade e a heroicidade se encontram em um mesmo homem, Augusto Esteves, revelando
que “[n]do ha herdi possivel sem um fundo interno de contemplacdo, sem religiosidade —
sem orientacdo para o santo, sem vontade para os valores. Maior santo, maior heroi. Senso
inverso, ndo ha o heréico sem oculta santidade™".

E, ao clamor a Deus de um homem a quem Jodozinho Bem-Bem deseja matar a familia
inteira para vingar a morte de seu jagunco, Augusto Esteves desiste de sua mansidao, e cede
aos seus instintos. Augusto Esteves mata Jodozinho Bem-bem e se torna o herdéi do vilarejo, e,
paradoxalmente, mensageiro de Deus, pois “0 povo, enquanto isso, dizia: — ‘Foi Deus quem
mandou ésse homem no jumento, por mor de salvar as familias da gente!...”%"2,

Porém, o cdédigo de honradez permanece entre 0s dois homens os quais se autodefinem
como parentes, fazendo com que Augusto Esteves impeca a desonra do corpo de Jodozinho
Bem-bem, porque grita: “Para com essa matinada, cambada de gente heregel... E depois
enterrem bem direitinho o corpo, com muito respeito e em chéo sagrado, que ésse ai € 0 meu
parente seu Jodozinho Bem-Bem!”*"*,

Vé-se, entdo, que a tematica da religiosidade, da qual trata Franklin de Oliveira, na obra

rosiana ¢ realmente livre, uma vez que “de maneira sincrética, os contos que compdem
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Sagarana trazem uma mescla de mencbes misticas e religiosas, ndo se atendo apenas ao
Cristianismo™®’*. Assim, manifesta-se uma religiosidade na obra citada e em outras do autor
mineiro que ndo encerra, quem a professe, em dogmas e em religides Unicas. Ela materializa-
se em sincretismos, em um panteismo, é a prdpria forma de o individuo reconhecer e se
reconhecer em seu ambiente e do outro. Supera o individualismo, pois permite a0 homem se
lancar na busca proposta pelo préprio autor, isto é, a procura por elementos que desvendem os
segredos do universo e saciem a sua sede pelo absoluto. E esse o ideal de religiosidade que
informa as obras de Guimardes Rosa, uma vez que em suas obras “a religido [...] ndo era
matéria teoldgica, sim intuicdo e sentimento do universo: o mundo e, nele, a radiosa aventura
humana”.3"

Embora Franklin de Oliveira ofereca uma forma de tornar os textos rosianos mais
proximos do ideal de uma literatura engajada com valores essencialmente humanos, é
importante que se possa compreender o objeto literario ndo somente como um campo que
permita apenas discussdes sobre aspectos religiosos, econdmicos ou politicos. Mas como um
elemento com suas proprias especificidades, entendendo que

somente uma porcdo reduzida da producado literaria é permeavel aos
acontecimentos da realidade histérica, e nem todos 0s géneros
possuem forca testemunhal no tocante a ‘lembrancas dos motivos
constitutivos da sociedade.?”®

Por isso, é necessario esclarecer que, longe de alcancar um nivel de discussdo ético-
religiosa, este estudo ndo analisa as obras citadas sob o aspecto teoldgico, isto €, buscando nos
textos literarios lidos formas de interpretar as “Sagradas escrituras” ou qualquer outra
manifestacdo religiosa, encarando-os como estorias de formacéo religiosa, mas considera as

especificidades do texto literario e ao mesmo tempo avalia que

uma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética inabitual, romper
as expectativas de seus leitores e, a0 mesmo tempo, colocé-los diante de uma
guestdo cuja solucdo a moral sancionada pela religido ou pelo Estado ficou
Ihes devendo.*”’

Dessa maneira, a religiosidade aqui exposta ¢ compreendida como “elemento textual e

59378

ficcional que se projeta no imaginario do leitor”"”, uma vez que o discurso religioso é
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transposto para o texto literario, alcangando novas significacdes, tanto para o leitor comum
guanto para a critica, pois, longe de atuar como forma de moldar uma ética crista, permitindo
somente leituras Unicas e divulgando dogmas, pronuncia uma religiosidade estética, percebida

apenas na relacdo entre sujeito e objeto literario.

Dissertacdo de Mestrado em Letras (Teoria Literaria), Universidade Federal do Para.
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CONCLUSAO

Nada em rigor tem comeco e coisa alguma tem fim, ja
que tudo se passa em ponto numa bola; e 0 espago é o
avesso de um siléncio onde o mundo da suas voltas.
Esfera com mares, em azul, que confecham terras de
outras cores.

(Guimaraes Rosa, Estas historias)

No primeiro capitulo deste estudo, compreendemos que a critica literaria pode ser
vista como uma forma de expressdo humana que, ao lado de aspectos teéricos e historicos, é
guiada pela consciéncia inteligivel e pela sensibilidade de seu critico diante da obra artistica
ou literaria. Nesse sentido, ndo hd como negar a importancia, no processo historico de
formacdo e consolidacdo da critica literaria no Brasil, do feliz casamento entre jornalismo e
critica literaria. Se polémica ou um momento de intensa producgdo, a critica literaria
jornalistica no Brasil foi uma atividade que possibilitou ver os maltiplos aspectos que se
desvelam na obra literaria por meio de andlises que iam do social ao politico, do filoséfico ao
literario.

Essa critica realizada pelos jornalistas brasileiros, embora ndo deixasse de transparecer
algumas vezes o impressionismo ralo e pouca base tedrica, fez da critica literaria um bem de
dominio publico, pois estava presente entre os intelectuais e os leitores comuns por meio dos
jornais de circulacdo de meados dos século XX, como o Correio da manha. Em importantes
sal@es e nas casas dos leitores comuns, a critica jornalistica possibilitou que as interpretaces
assim como as recentes obras publicadas alcangassem um nimero cada vez maior de pessoas.
Assim, ndo se ndo pode dizer que essa atividade se constituiu em prejuizo significativo para o
estudo da verdadeira literatura, como querem o0s mais dogmaticos, como Afranio Coutinho,
em varios de seus ensaios, alguns publicados em Critica e criticos (1969), mas é um momento
historico da critica literaria no Brasil de intensa producao.

Neste contexto, vimos, no segundo capitulo deste estudo, que Franklin de Oliveira foi
um nome que valorizou a critica literaria de sua época e possibilitou que hoje se possa
novamente refletir sobre o seu método, ou a presenca de varios de metodos, que fez de sua
critica uma forma de humanismo puro. Se um suscitador de problemas, ou um neo-romantico
idealista, é fato que os aspectos de seu estilo proprio Ihe proporcionaram ser um critico de seu
tempo e além dele, transformado-o em uma correlagdo viva e harmonica de varias
personalidades, entre quais, a de mais destaque, a do homem estético, que soube ver, para as

dificuldades de seu tempo, a salvagdo por meio da arte. Das fugas de Bach e das sonatas de
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Bethowen as composicdes de Bela Bartok, o intelectual emprestava a sua sensibilidade,
conhecimento técnico e perspicacia como musico e estudioso da mdsica erudita ao momento
de andlise dos textos literarios, posto que seus ensaios revelavam toda a sua riqueza
intelectual, expressiva e lirica no modo de escrever critica literaria.

Observamos, entdo, que a qualidade dos ensaios de critica literaria de Franklin de
Oliveira ndo surgem de mera intuicdo, como se ele se relacionasse com a obra artistica e
literaria apenas de forma imediada, mas principalmente por meio de sua preocupacdo em
compreende-las inseridas em contexto para o qual elas se oferecem como resposta as varias
inquietacdo humanas. Para tanto, percebemos, no estilo desse critico, influéncias de varias
correntes filosoficas, porém a ndo adesao total a nenhuma delas. Por exemplo, como estudioso
do marxismo, aderiu a concepg¢do de que o homem deveria alcancar a desalienagdo e buscar
uma vida menos impessoal. Da Escola de Frankfurt, por meio de pensadores, como Max
Horkheimer, Theodor Adorno e Herbert Marcuse, Franklin de Oliveira herdou uma
consciéncia de que racionalidade, elevada ao mais alto nivel, unifica os seres humanos por
meio de uma impessoalidade que os transforma em maquinas e lhes retira o atributo da auto
consciencia de humanidade. 1sso acontece porque na ansia de dominar cada vez mais 0 mundo
a sua volta e de transformar tudo em expansdo de seu eu, o0 homem perde a capacidade de
conhecer a coisa em si, sua natureza singular, por meio de sua experiéncia, seja ela de carater
estético ou de outra ordem.

O ideal de sociedade livre de repressdes e coercdes foi descrito por Franklin de Oliveira
em um ambiente onde a liberdade e a forca de expressao, escrita ou falada de algumas pessoas
gue possuiam ideais de igualdade e respeito, eram negadas. Por isso, em um de seus
esclarecedores ensaios, “Ensaio de cacada”, em Liberdade académica e opcdo totalitaria
(1979), é pelo direito de poder manifestar seu livre exercicio de critico que luta e chama o seu
publico a se insurgirem contra toda falta de liberdade intelectual a que estdo sujeitos. Seu
trabalho pode até ter sido deixado no esquecimento, justamente por ndo condizer com uma
determinada realidade na qual a maioria de seus escritos foram produzidos, a da ditatura
militar no Brasil (1964-1985), mas cooperou, com uma enorme variedade de outros
intelectuais, para mudanca da sociedade repressiva na qual ele vivia.

Como mostramos, no terceiro capitulo deste trabalho, a leitura de Franklin de Oliveira
das obras rosianas parte da convic¢do de que estas foram marco de uma revolucdo no campo
literério da terceira fase do movimento modernista brasileiro. Essa certeza nao partiu somente
de sua perspectiva, mas também outros criticos confirmaram o teor dessas obras como

revolucionario, como Dante Costa, em Olhos nas méos (1960). Contudo, Franklin de Oliveira
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partindo de um conceito de mimesis, ndo como cépia do real, mas como modo do ser humano
adicionar a natureza algo de sua propria capacidade criadora, rebelando-se contra a reificacdo
do homem e permitindo que se pudesse elevar a obra rosiana como verdadeira teogonia
artistica.

Em virtude desse conceito de revolucdo rosiana provocar inUmeros equivocos, por parte
de criticos como Wilson Martins, em Historia da inteligéncia brasileira (1976-1978), tivemos
a preocupacéo de esclarecer em que sentido se falou de revolucdo, aqui entendida na nogéo
hegeliana de Aufhebung. Por meio dessa concepc¢do de uma dialética, que cria a partir da tese
e da antitese uma sintese que conserva o que ha de verdadeiro nas demais fases, podemos ver
um escritor que a0 mesmo tempo em que preservou a esséncia da tradicdo literaria da qual
partiu, conseguiu promover uma “transcendentalizagdo” na prosa brasileira e, por meio dos
vinculos entre o aspecto humano, filoséfico e literario em suas obras, promoveu tematicas de
carater universal.

As obras de Guimardes Rosa aqui expostas, como exemplo da expressividade e
atualidade da critica de Franklin de Oliveira, foram escolhidas para que fosse possivel
perceber como sdo articuladas as dimens@es estéticas, filosoficas e humanas nas obras
rosianas. As escolhas das obras rosianas, aqui estudadas, ndo foram feitas por acaso, mas
corresponderam a questdes analisadas por Franklin de Oliveira, tais como: o ato de dendncia
que se desmascara por meio do elemento estético, a necessidade da inser¢do da poesia e da
beleza na vida humana e da pessoalidade entre os homens, o valor da utopia na formacéo de
novos ideais e a santidade dos personagens rosianos gue conservam uma religiosidade, que
ndo é nem moral e nem ética, mas estética. Ndo quisemos, no entanto, aqui exaltar a
experiéncia estética como meio para resolucao de problemas extraliterarios e a criagdo de uma
outra civilizacdo, mas mostrar que é possivel, como nos expde Franklin de Oliveira, por meio
da fantasia, suscitar aspectos idiossincraticos no homem.

Mostramos, ainda, por meio de Grande sertdo: veredas (1956), que a formacédo de um
homem total ndo depende do dominio que ele exerce sobre a natureza, mas em como esta
natureza é sentida por ele, promovendo um sentimento de unificacdo. De maneira que, ao se
falar do sertdo em Grande sertdo: veredas, esta-se também pensando sobre a complexidade
fisica e psicoldgica de seus habitantes. No sertdo onde a vida ndo é impessoal como na area
urbana, os seus moradores vivem ao influxo de paixdes, alegrias, inquietacdes, atos de
coragem e codigos de honra, aonde a palavra que é pronunciada ndo provem de convencdes
sociais, mas do interior de cada individuo anunciando seu conteldo de verdade. Nesse

sentido, a linguagem rosiana — tanto a verbalizada quanto a ndo — ndo é simplesmente
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elemento estrutural e forma estilistica passivel de ser estudada sob um ponto de vista Unico,
mas transmite a comunhdo humana entre 0os homens e 0s demais seres, entre 0 tempo de
publicacdo de Grande sertdo: veredas e as varias compreensdes que alcangou

Além desse romance, escolhemos o conto “Cara de bronze”, Corpo de baile (1956),
analisado em virtude de valorizar a dimenséo estética na formacao, na mudanca e na harmonia
do homem. Nessa narrativa foi percebido como Grivo e 0s demais vaqueiros assim como
Sergisberto Géia foram atingidos, pela expressividade e plasticidade das formas estéticas
encontradas na musica e na narrativa oral, mistos do erudito e do popular, por meio de
categorias estéticas da poiesis, aisthesis e katharsis. Além disso, o valor da utopia, por meio
de uma consciéncia utdpica, tdo valorizada nas interpretacdes de Franklin de Oliveira, de forte
influéncia de Ernst Bloch, em seu Principio da esperanca, é trazido para o interior dessa
narrativa por meio da viagem de Grivo e de sua missdo de trazer uma narrativa poética e uma
noiva a Sergisberto Géia, para demonstrar como o feérico e a fantasia sdo incorporados ao
conjunto de contos de Corpo de Baile, aproximando-os dos contos de fadas e valorizando o
carater transcendental dessas narrativas.

Observamos também como Franklin de Oliveira, fazendo uso desse valor da dimenséo
estética para a vida do homem, compreendeu a religiosidade que emerge da obra rosiana, ndo
como simples conjuntos de estudos teologicos que visam auxiliar na formacéo religiosa do
homem, mas como elemento estético. Por isso, entendemos que ao aproximar as pinturas do
pintor neerlandés Rembrandt as obras de Guimardes Rosa, quanto a maneira de compreender
a religiosidade sob o prisma da esteticidade, Franklin de Oliveira possibilitou que
compreendéssemos que o aspecto religioso nas obras rosianas € realmente livre. Por levar em
consideracdo, ndao uma deidade, mas uma religiosidade, que as vezes se confunde com a
supersticdo, manifesta em corpos, na alma e na consciéncia humana e somente nelas por meio
da experiéncia estética.

Como um exemplo para demonstrarmos que tanto a religiosidade quanto a supersticédo
nas obras rosianas tém um carater ndo alienante e livre, procuramos obras de Guimaraes Rosa
que representassem esse aspecto da valorizagdo da religiosidade como provisdo de beleza e
harmonia para 0 homem. Escolhemos os contos de Sagarana (1946), “Sao Marcos” e “A hora
e a vez de Augusto Matraga”, neles observamos que a religiosidade de seus personagens
obedece ao fluxo de suas proprias consciéncias, de suas maneiras de verem 0 outro e a Si
mesmos e do modo como a beleza das coisas € manifestada em cada lugar por onde passam e
na fisionomia, nas crencas e no sentimento de cada pessoa.

Pelo que observamos nas andlises de Franklin de Oliveira a obra rosiana, podemos dizer



103

que tém algo de atual, por refletirem os varios modos possiveis do homem se relacionar com o
objeto estético e por possibilitar compreensGes sobre a propria natureza humana quanto ao seu
grau de autonomia e criatividade. Nao foi o nosso propdésito, no entanto, refletir e aceitar
passivamente algumas consideragdes de Franklin de Oliveira que exaltaram demasiadamente
a obra rosiana, mas sim observar como apresentaram, em uma determinada tradi¢cdo, uma
maneira de compreender e experienciar 0 mundo, a vida e 0 homem. Tais analises também
permitiram compreender, dentre fatores, a mais significativa forca da utopia a de, ao projetar
0 ainda ndo realizavel, possibilitar a desaceleracdo da forca unificadora a qual a sociedade

esta sujeita, por meio da valorizacdo da dimensdo estética encontrada na arte e na literatura.
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