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Mais de duzentas publicacies, entre jornais e revistas, circularam por Belénr na
época do Império, algo surpreendente para uma cidade pequena. Se dermos o
niimero de 250 para a média dos jornais, revistas e outras publicacoes que
circularam em Belém no periodo imperial, muita gente vai ficar surpresa. £
nao sem motivo: afinal, a imprensa ter tanta vida, tanta influéncia em nma
cidade como a nossa |...] ¢, sem diivida, motivo de surpresa.

(Carlos Roque, Histdria geral de Belém e do Grio-Pard).

O romance-folbetim ¢ um modo particular de produgio, de criacio e de
publicacao romanesca do século XIX, umbilicalmente ligado ao jornal. Que
temr uma bistoria interna, a qual se insere na Historia |...]. Acoplado ao
melodrama e, como ele, nascido de profundas convulsies sociais, o romance-
Jfolhetim, fatiado nos jornais, retomado em volumes, novamente seccionado em
fasciculos, encanta a Europa que o engendrou e a América Latina que o
acolhen como se fora coisa sua.

(Matlyse Meyer, Folbetim: uma bistiria).

Era o Canto do Cysne com suas afflictivas harmonias, com seus lugnbres
dobres de sino, com o pesado passo da marcha funebre nas lages sonoras. E,
em meio da suprema angustia, Mand, arrebatada ainda pelo genio d'aquelle a
quem  amava, escutava ardentemente aquelles  sons  ferriveis  que  lhe
annunciavam os seus funeraes. Nao vivia ji sendo para onvir. E, para ella, a
admiragdo mantinha suspensa a morte.

(Georges Ohnet, O negro e cor de rosa: o canto do cysne).
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Resumo

Este trabalho parte de pesquisas realizadas no periédico Didrio de Noticias, de
Belém, Pard, no periodo que vai de 1881 a 1893, com o objetivo de recuperar
textos ficcionais em prosa, em especial, o romance-folhetim, género que surge
da relagao proxima entre literatura e jornal, muito intensa no decorrer do século
XIX. Nesse periodo, o jornal aparece como importante meio de divulgacdo
politica e cultural nas varias regides do pais, considerando que seu custo era
bem mais acessivel que o do livro. O romance-folhetim alcanca, nesse veiculo,
uma grande popularidade entre os leitores. Dentre os romances-folhetins
catalogados, optamos por analisar o Negro e cor de rosa: o canto do cysne, do
francés Georges Ohnet, publicado no periodo de julho a agosto de 1887, na
coluna Folhetim do ja citado periédico. A andlise foi baseada nos estudos de
Jésus Martin-Barbero sobre os dispositivos de enunciagao do género folhetim. A
partir de nossa pesquisa, procuramos investigar como se caracterizava o
circuito editorial da Belém oitocentista, averiguando a relagdao entre o gosto do
publico e a presenca ostensiva de narrativas francesas, bem como, a relacdo
mercadolégica entre editores e livreiros. Assim, ressalta-se a relevancia dos
estudos da Histéria do Livro e da Leitura no Brasil por permitir-nos a
recuperacao de informagdes que contribuirdo para o registro da Histéria da
Literatura Brasileira.

Palavras-chave: Romance-Folhetim. Século XIX. Imprensa Paraense. Didrio de
Noticias.



Abstract

This work presents researches realized at the journal Diario de Noticias, from
Belém, Para, from 1881 to 1893, having as goal the recover of fictional texts,
specially the feuilleton, genre which emerges from the intense relation between
literature and journal in the 19t century. Is this period, the journal appears as
an important communication media to culture and politics, considering its
lower expense in comparison with the books. The feuilleton reaches, inside the
journal, a great popularity among the readers. Between the recovered
feuilletons, we choose to analyze the Negro e cor de rosa: o canto do cysne, by
the French writer Georges Ohnet, published from July to August, 1887, inside
the Didrio de Noticias’s Folhetim section. We based our analysis in the studies
of Jésus Martin-Barbero about the feuilleton’s enunciation mechanisms. With
this research, we tried to investigate how the publishing market characterized
itself in Belém, asking about the relation between the public’s taste and the
strong presence of French writers, and the marketing’s relations between
publishers and booksellers. In this way, the relevance of the studies in History
of Book Lectures is emphasized, for it allows us a recovering work of
information to the memory of the History of Brazilian Literature.

Keywords: Feuilleton. 19t century. Paraense press. Didrio de Noticias.
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INTRODUGCAO

A leitura do folbetim semanal ou das Sagradas Escrituras invade o lar burgués,
integrando-se ao  cotidiano familiar e passando a constar das representagoes
imagindrias da classe média, traduzidas, por exemplo, por pinturas e fotografias que
retratam a paz, doméstica abrigada pelo livro.

(LAJOLO & ZILBERMAN)!

A presente dissertacdo nasceu do desejo em recuperar as marcas da Historia da
Leitura, mais precisamente o universo do romance-folhetim. No inicio das pesquisas
fiquei responsavel por catalogar o periddico Diario de Noticias de 1881 a 1889 e que se
estendeu até 1893, bem como de sistematizar as ocorréncias das producdes literarias?
encontradas na coluna Folhetim ou em outras sessdes do jornal conhecidas por
variedades, miscelanea e litteratura.

Na ansiedade de compilar a prosa ficcional da sesséo Folhetim, cheguei a pensar
que ndo encontraria no jornal nada referente a producéo literaria do século XIX, e me
sentia muitas vezes mergulhada em mel sem poder provar o sabor. Mas a paciéncia nos
ensina a ser perseverantes e o0 encontro com as famosas narrativas fatiadas foi
comemorado, quando, chegou aos meus olhos a publicacdo incompleta, de Os dramas
da Policia, de 1885, do francés Fortuné du Boiscobey.

Diante dos dados tabulados, as producGes literarias se dividiram em prosas de
ficcdo completas — com inicio, meio e fim da narrativa, sem muitas mutilacdes —, e
prosas de ficcdo incompletas — que eram publicaces bastante mutiladas ou publicadas a
partir de determinado capitulo com ou sem o fim do episddio para o deleite ou
frustracdo dos leitores. Conforme os dados e a pesquisa fundamentada agora, em leitura
de bibliografia especifica, os documentos e informac6es foram consolidados em projeto
de pesquisa.

Em meio aos dados, outra fase que surgiu foi o processo de transcricdo das
narrativas seriadas, ou seja, a digitacdo de todo material publicado no Diario de
Noticias. Esta etapa foi muito importante, pois parte desses romances-folhetins ndo sao

encontrados em formato livro e nem em bibliotecas, fato que s6 vem consolidar a

'LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. A formag&o da leitura no Brasil. S&o Paulo: Atica, 1999,
p.16.

“Entenda-se por prosa de ficgdo os contos, novelas, cronicas e romances-folhetins publicados nas colunas
literarias dos jornais oitocentistas.
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necessidade de pesquisas sobre as leituras literarias veiculadas em periddicos, como
suporte primario de divulgacéo.

A pesquisa de maneira geral propde levantar as ocorréncias da producdo literéria
de romances-folhetins, publicados em especial na coluna Folhetim, do jornal o Diario
de Noticias®, no periodo de 1881 até 1893. Tal objetivo foi proposto apés a constatacio
de que a capital paraense, assim como outras capitais do Brasil, como Rio de Janeiro,
Cuiaba e Belo Horizonte, andaram a passos largos em relacdo ao desenvolvimento da
imprensa e do mercado livreiro, bem como em relacdo a propagacao da leitura entre um
publico em formacao, leitores de livros e, posteriormente, de jornais e periddicos, o que
culminou com o desenvolvimento de uma cultura letrada na Belém do Gréo-Para no fim
do século XIX.

Percebi que as principais modificacGes nos textos dizem respeito a seu aspecto
fisico, isto €, ocorrem principalmente em seu suporte material. Essas alteracdes no
suporte podem vir a interferir nas interpretacfes dos leitores, pois como afirma Roger
Chartier:

E preciso levar em conta que as formas produzem sentidos e que um
texto, estavel por extenso, passa a investir-se de uma significacéo e de
um status inéditos, tdo logo se modifiqguem os dispositivos que
convidam a sua interpretacdo. [...] a leitura é sempre uma pratica
encarnada em gestos, em espacos, em hébitos.”

E nesse contexto de rever a estruturagdo do texto no formato folhetim que
abordarei a tematica referente a acessibilidade dos leitores em relacdo a leitura, em
especial, a leitura de romance-folhetim Negro cor de rosa: o canto do cysne de Georges
Ohnet, veiculado pelo jornal Diério de Noticias no ano de 1887.

Os primeiros estudos voltados para a Historia do Livro como objeto material se
iniciaram a partir do século XIX. Ja no século XX, na Franca, durante a década de 60,
0s novos historiadores do livro introduziram novos assuntos dentro de pautas estudadas
pela escola dos Annales, que existia intelectualmente desde a década de 1930 e
institucionalmente apos a década de 45. A Historia do Livro inicia, de fato, no século

*Periddico escolhido como corpus para a pesquisa, secdo Folhetim.
*CHARTIER, Roger. A Ordem dos Livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos X1V
e XVIII. Brasilia: Ed.UNB, 1994, p.13.
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XIX, “quando o estudo dos livros como objetos materiais levou ao crescimento da

bibliografia analitica na Inglaterra”.> Dai perceber que

sua finalidade é entender como as idéias eram transmitidas por vias
impressas e como 0 contato com a palavra impressa afetou o
pensamento e comportamento da humanidade nos ultimos quinhentos
anos. Alguns historiadores do livro buscam seu objeto no periodo
anterior a invencdo do tipo movel. Alguns estudiosos da imprensa se
concentram em jornais, folhetos e outras formas além do livro.°

Esses estudos englobam desde a producdo e/ou consumo de livros, passando por
analises de contedo de bibliotecas particulares, até chegar aos leitores comuns e suas
variadas experiéncias de leitura. Assim, essas pesquisas surgem como debates e visam a
compreender as representacdes, as praticas e as diferentes maneiras de apropriacdo do
texto’, ou seja, a forma como o leitor se apropria do texto e os diversos sentidos, que
esse mesmo leitor atribui no ato da leitura.

Essas reflexdes chegaram ao Brasil na década de 80 e os pesquisadores, do
século XX, propdem questionar as relacdes estabelecidas entre os homens e os livros,
bibliotecas, clubes de leitura, autores, editores, livreiros e a leitura em séculos anteriores
e também na contemporaneidade. E um “circuito” que envolve inimeros agentes, dentre
eles o leitor, que aparece como um elemento que esta na ponta, fechando o sistema. De

acordo com Robert Darnton,

a histéria do livro se interessa por cada fase desse processo e pelo
processo como um todo, em todas as suas variagdes no tempo e no
espago, e em todas as suas relacbes com outros sistemas, econémico,
social, politico e cultural, no meio circundante [...] os historiadores do
livro geralmente recortam um segmento do circuito de comunicagdes
e analisam-no segundo os procedimentos de uma Unica disciplina — a
impresséo [...]. Mas as partes ndo adquirem seu significado completo
enquanto nio sdo relacionadas com o todo.?

SDARNTON, Robert. O que é a Histéria dos Livros? In: O Beijo de Lamourette: midia, Cultura e
Revolugdo. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 1995, p.110.

®ldem, Ibidem. p.109.

"Sobre aprofundamento do assunto, ver CHARTIER, Roger. Por uma sociologia histérica das praticas
culturais. In: A Histéria Cultural. Rio de Janeiro: Bertrand, 1990.

®ldem, Ibidem, p.112.
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Como percebemos sdo muitos 0s agentes que fazem parte desse processo
relacionado a Historia do Livro, por isso, é necessaria a delimitacdo desse circuito, e
também, relaciona-la a outros segmentos desse sistema. Sob esse ponto de vista,
destacamos a importancia da leitura em seus multiplos suportes materiais e apontamos a
imprensa — em nosso caso, 0 jornal — como fonte de pesquisa, mais especificamente 0s
romances-folhetins que circularam em Belém na segunda metade do seculo XIX, como
objeto desta reflexao.

Esta dissertacdo desenvolve-se em trés capitulos: no primeiro deles, foram
apresentadas consideracdes sobre o surgimento da imprensa no Brasil e no Gréo-Par4,
visando mostrar suas principais influéncias no meio social, cultural, literario, politico e
econdmico do pais e na sociedade Paraense do século XIX.

No segundo capitulo foi delineada a trajetéria do romance-folhetim, desde a
origem na Franca, até a sua estreia no Brasil, e posteriormente, até chegar a imprensa
diaria paraense, e nos lares de comunidades leitoras/ouvintes da Provincia do Gréo-
Para. Ainda no segundo capitulo, é feito um levantamento de informac@es sobre o jornal
Diario de Noticias — seus proprietarios e suas vendas —, e como se deu a incorporacao
do romance-folhetim no rodapé do periodico.

No terceiro capitulo, escolheu-se para analise o romance-folhetim Negro e cor
de rosa: o canto do cysne, de autoria do romancista e jornalista francés Georges Ohnet,
procurando mostrar como funciona a leitura do folhetim ao pé da pagina do jornal em
relacdo aos aspectos visuais e graficos dos textos. Como base tedrica desse estudo,
foram escolhidas leituras de Jesus Martin-Barbero sobre a “dialética entre a escritura e
leitura” do folhetim, a partir das quais sdo ressaltadas as suas relagdes com a técnica do
melodrama prépria do género.

Desse modo, este trabalho convida o leitor a adentrar no século X1X por meio do
romance-folhetim, como um flaneur, o qual passeard por historias de amor, tensdo e
morte. Aléem disso, o0 presente estudo propde levar ao mundo académico
guestionamentos, leituras, criticas e futuras perspectivas de pesquisa, para que assim,

ndo nos prendamos em nossa morada, sozinhos, como numa espécie de capsula.
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CAPITULO I

A IMPRENSA NO BRASIL

A bistéria da  imprensa ¢ a pripria bistoria do
desenvolvimento da sociedade capitalista.

Nelson W. Sodré

1. A Imprensa no Brasil: a musa imperial revisitada

Com a invencdo do tipo movel feita por Johann Gensfleisch Gutenberg, em
Mainz, na Alemanha, no século XV, percebemos que passou a existir uma reducdo da
despesa com gastos e diminuicdo do tempo de impressdo de textos, 0 que permite a
circulagdo da escrita em formato impresso e 0 acesso a leitura oral no cotidiano das
pessoas.

Esse avanco foi um grande passo para a humanidade e para a comunicagdo
escrita, pois “o mundo de Gutenberg queria ler e ver livros e oferecia ao seu génio
criador todos os elementos que, reunidos e associados, resultaria nos tipos soltos de
metal™. A tipografia entdo foi aos poucos, sendo aperfeicoada, tanto no processo de
fundicdo, quanto na rapidez de coOpias impressas, € a gloria do inventor reina ai,
Gutenberg “descobrira um meio de acelerar-lhe a tiragem, o qual ndo diria ainda
respeito nos caracteres, mas apenas  estrutura ou ao manejo do prelo™°,

Disseminadas as novas possibilidades do escrito no decorrer dos séculos, o
inventor da primeira pagina impressa estaria “inaugurando a prensa de parafuso, os
materiais, 0s temas, a linguagem e as préticas da leitura comegaria a mudar”**. E de fato
mudaram, na verdade, “a emancipa¢do da palavra escrita proporcionada pela imprensa
determinou a dindmica bésica do mundo moderno e 0 acesso mais rapido as
informagdes™?. E ja no século XIX, a producdo intelectual escrita e as atividades

literarias invadem e ganham o espaco das péginas dos jornais e periddicos.

RIZZINI, Carlos. Histéria da Imprensa. 1° ano. S&o Paulo: Pontificia Universidade Cat6lica, 1962, p.31.
91dem, Ibidem. p.33.

YFISCHER, Steven Roger. A Pagina Impressa. In: Historia da Leitura. Trad. Claudia Freire. S&o Paulo:
Editora UNESP, 2006, p.187.

21dem, Ibidem. p.190.
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Porém, antes de adentrarmos na historia da imprensa, propriamente dita,
facamos um breve paréntese, para falarmos um pouco sobre a disseminacgéo da leitura, e
de como ela influenciou de certa forma a propagac¢ado do impresso, e na futura aquisi¢céo
da tdo sonhada prensa mecanica no Brasil.

Na Europa, os estudiosos alemaes “defendem amiude a idéia de que os habitos

do ato ler se transformaram no final do século XVIII"*

, OU seja, a passagem da leitura
intensiva — o leitor lia vérias vezes um mesmo livro — para a leitura extensiva'® — o leitor
passa a ter acesso a inimeras obras, as quais liam apenas uma Unica vez — 0 que chama
a atencdo do especialista da area para o leitor e sua leitura silenciosa e individual.

De acordo com Darnton, “a prépria leitura se transformou ao longo do tempo.
Ela era frequentemente feita em grupo e em voz alta, ou em segredo e com uma
intensidade que hoje talvez nem consigamos imaginar”™*.

Roger Chartier '° fez uma clivagem entre “uma leitura ‘intensiva’ — confrontada
a livros poucos numerosos, apoiada na escuta e na memoria, reverencial e respeitosa — e
uma leitura ‘extensiva’, consumidora de muitos textos, passando com desenvoltura de

517

um ao outro, sem conferir qualquer sacralidade a coisa lida Dessa maneira,

proliferaram-se tipos de leituras diversificadas, formatos do texto diferentes e, em
conseqiiéncia, uma “dessacralizagdo da palavra impressa™™®.

Essas duas categorias de leituras, também foram vivenciadas e praticadas no
Brasil do século XIX. Sobre a pratica da leitura intensiva, temos um exemplo no conto
Capitulo dos chapéus de Machado de Assis, visualizemos Mariana, a personagem.
“Mariana dispunha de mui poucas nogdes, e nunca lera sendo os mesmos livros — a
Moreninha de Macedo, sete vezes; Ivanhoe e o Pirata de Walter Scott, dez vezes; o Mot

de [’énigme, de Madame Craven, onze vezes ™.

BDARNTON, Robert. O que é a Histéria dos Livros? In: O Beijo de Lamourette: midia, Cultura e
Revolugdo. S&o Paulo: Companhia da Letras, 1995, p.128.

1Cf DARTON, Robert. Op.Cit. CHARTIER Roger. A Ordem dos Livros: leitores, autores e bibliotecas
na Europa entre os séculos XI1Ve XVIII. Brasilia: Ed.UNB, 1994. EL FAR, Alessandra. O livro e a leitura
no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, s/d.

|dem, Ibidem. p.127.

®*CHARTIER, Roger apud ENGELSING, Rolf. In: A Ordem dos Livros: leitores, autores e bibliotecas na
Europa entre os séculos XIV e XVIII. Brasilia: Ed. UNB, 1994, p.23.

YCHARTIER, Roger: A Ordem dos Livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos X1V
e XVIII. Brasilia: Ed. UNB, 1994, p.23.

B DARNTON, Robert. Op. Cit. p.128.

ASSIS, Machado de. Capitulo dos Chapéus. In: Histérias sem data. Rio de Janeiro: W. M. Jackson
editores, S/A. p.107. (grifos do autor).
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Dessa forma, com a mudanca na pratica de leitura e o consumo do escrito
impresso, cada vez mais alto por parte dos leitores, tendo ndo s6 o jornal como suporte
material de textos, mas outros tipos, o acesso a leitura, ato de ler agora acessivel,
presente as diversas classes, estava presente nos lares de grande parte dos europeus, ao
longo do século XVIII, no qual realizou grandes empreendimentos no mercado livreiro
e nas vendas de periddicos, principalmente, na Francga, Inglaterra e Alemanha.

E é exatamente a partir desse momento que contextualizamos a entdo Coldnia de
Portugal. No Brasil, o comércio livreiro se consolida no final do seculo XIX, mas ja na
primeira metade deste século, com a chegada de D. Jodo em 1808, o pais se transformou
na sede politico-administrativa de Portugal, e experimentou “um surto de progresso e
crescimento cultural que teve inicio com a abertura dos portos as nagdes amigas”,

medida que determina o fim do asfixiante monopdlio com Portugal®

, segundo afirma
Isabel Lustosa. Os anseios e as expectativas depois da chegada da familia real eram
muitos, pois ainda ndo havia no Brasil, nem universidades, nem industrias e nem
imprensa.

E com a vinda da familia real para o Rio de Janeiro, aparece igualmente, a
necessidade de transformar fisicamente a capital do Império, e divulgar atos e noticias
de interesse & Coroa Portuguesa o que fez com que a tdo sonhada imprensa® viesse logo
depois para o Brasil. As boas vindas eram dadas a chegada da instalacdo da Impresséo
Régia no Brasil pela saudacdo de Hipolito da Costa, a qual consta no 5° nimero do seu

periddico o Correio Braziliense:

Saiba 0 mundo, e a posteridade, que, no ano de 1808 da era crist,
mandou 0 governo portugués, no Brasil, buscar a Inglaterra uma
impressdo, com 0s seus apendiculos necessarios, e a remessa que
daqui se lhe féz importou em cem libras!!! Contudo diz-se que
aumentara ésse estabelecimento, tanto mais necessario quanto o
govérno ali nem pode imprimir as suas ordens para lhes dar suficiente
publicidade. Tarde, desgracadamente tarde: mas, enfim, aparecem
tipos no Brasil; e eu de todo 0 meu coragdo dou os parabéns aos meus
compatriotas brasilienses.”

2 USTOSA, Isabel. O nascimento da imprensa brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003, p. 18.

2IA Impressdo Régia foi criada no dia 13 de maio de 1808 na cidade Rio de Janeiro. E comecou a
funcionar no mesmo dia de sua inauguracéo.

?Hipolito da Costa Apud RIZZINI, Carlos. Op. Cit. p.47.
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Porém, mesmo de posse de uma tipografia aqui no Brasil, o primeiro jornal da
Coldnia, Correio Braziliense?®, foi impresso em Londres, pelo jornalista Hipélito da
Costa. Segundo a historiadora Isabel Lustosa

Chamou-o de Correio Braziliense porque, naquele comego de século
XIX, chamavam-se brasileiros aos comerciantes que negociavam com
0 Brasil e brasilianos aos indios. Brazilienses eram 0s portugueses
nascidos ou estabelecidos no Brasil e que se sentiam vinculados ao
Brasil como a sua verdadeira patria. Ao dar a seu jornal o nome de
braziliense, Hipdlito demonstrava que queria enviar sua mensagem
preferencialmente aos leitores do Brasil.**

E quais as noticias que chegavam ao Brasil pelo novo jornal? Ainda de acordo
com Isabel Lustosa “a maior parte do jornal era dedicada a publicacdo de documentos
relativos aos acontecimentos que iam pelo mundo afora, além de noticias que o
jornalista colhia nas gazetas internacionais. Esse era o noticidrio mais atualizado
possivel que poderia chegar ao Brasil”?.

Esse foi o primeiro passo de uma tipografia instalada no Brasil. Aos poucos as
maquinas de imprensa vao se instalando no Pais, e ja na segunda metade do século XIX,
elas reinam praticamente em todas as Provincias do Brasil.

No século XIX, a producéo e atividade literérias estdo intimamente ligadas aos
periddicos, revistas, folhetos e livros. Mas ainda, ha muitos livros caros na primeira
metade do século, o que facilitou uma circulacdo maior dos outros materiais impressos.

Em Paris, na primeira metade do oitocentos, o valor alto das assinaturas, de um
jornal, por exemplo, chegava a quantia de 80 francos anual®. Por isso quem ndo podia
pagar ficava na dependéncia dos cafés, ponto de encontro dos leitores em torno de um
s0 exemplar, que além de permitir o acesso a informacéo, proporcionava uma espécie de
socializacdo entre as pessoas.

Entretanto, de acordo com Walter Benjamin, o jornal de Emile Girardin, La

Presse, tivera papel decisivo no aumento de assinantes, pois trouxera “trés importantes

%0 primeiro nimero do Correio Braziliense saiu em 1° de junho de 1808 e desapareceu em 1822.
Hipdlito da Costa fundou, dirigiu e redigiu o jornal, em Londres, durante todo o tempo de vida do
periddico. Foi um jornal ndo oficial produzido na Inglaterra e exportava clandestinamente seus
exemplares para o Brasil.

#LUSTOSA, Isabel. Op. Cit. p. 14.

21dem, Ibidem. p.16.

Em 1824 havia em Paris 47 mil assinantes de jornal; em 1836 eram 70 mil, e em 1846, 200 mil. Ler
BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Séo Paulo: Brasiliense,
1989. Obras escolhidas. v.3. p.23.
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inovacOes: a reducdo do preco da assinatura para 40 francos anual, 0 andncio e o

romance-folhetim”?’

. Assim, com a reducdo dos valores e a inser¢do das duas ultimas
novidades para o leitor, vamos presenciar um comércio que somou lucro para 0s
proprietarios e que fez prosperar inimeros jornais; igualmente com o crescimento do
famoso romance-folhetim e a sua preferéncia entre os leitores, os ultimos sdo assuntos
do segundo capitulo da dissertagéo.

Em relacdo ao valor da subscri¢do do jornal e a insercdo do lucrativo andncio,
veremos como essas novidades sdo utilizadas pela imprensa periddica no Brasil.
Iniciamos com o valor baixo da assinatura, que sé foi possivel gracas as inovacdes
tecnoldgicas de impresséo e a ajuda financeira dos proprietarios.

Entretanto, ndo adiantava garantir somente a venda de jornais, era preciso mais
que isso, era necessaria a expansdo do publico para além dos prestigiados

financeiramente. Segundo o pesquisador Antonio Hohlfeldt,

ndo bastava apenas multiplicar as folhas impressas: era necessario
baratea-las para atingir a massa de potenciais leitores, surgidos,
primeiro na Franga, a partir dos processos de universalizagdo da
escola[...].

Com essa preocupagio, Emile de Girardin e seu s6cio Armand Dutacq
idealizaram La Presse — primeiro jornal a ser vendido mediante
assinaturas. Contudo, logo os dois sdcios se desentendiam. Enguanto
Girardin concretizava o projeto de La Presse, Dutacq buscava um
projeto alternativo, passando a publicar Le Siecle. A preocupacdo de
ambos era a mesma: editar um jornal que tivesse suficiente atrativo
para garantir o interesse do eventual leitor em recebé-lo ao longo de
um periodo predeterminado.?

Sobre os valores barateados aplicados aos jornais, proporcionados pelas
inovacdes tecnoldgicas da prensa, no século XIX, a imprensa no Brasil, seguindo o
exemplo da Europa, utiliza a estratégia comercial de baixo custo e insere 0s andncios

como nova fonte de lucro. De acordo com Nelson Werneck Sodré,

Nos jornais mais lidos, os anuncios invadem até a primeira
pagina: transbordam de todos os lados, 0 espago deixado a redacédo €
muito restrito e, nesse campo ja diminuto, se esparramam diminutas
noticias pessoais, disque-disques e fatos insignificantes; o
acontecimento importante ndo é, em geral, convenientemente

"Idem, Ibidem. p.23.
HOHLFELDT, Antonio. Deus escreve direito por linhas tortas: o romance-folhetim dos jornais de
Porto Alegre entre 1850 e 1900, p.17. (grifos do autor).
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destacado, porque ao jornalista como ao povo, como ao ex-imperador,
falta uma concepgéo nitida do valor relativo dos homens e das coisas;
carecem éles de um critério, de um método.?

De fato, as propagandas, assim como, os anuncios escolares, médicos, vendas de
terreno, sorteio de loterias, pecas teatrais, artigos de vestuario, miudezas e remédios sao
0s mais vistos no jornal. Os anunciantes — comerciantes pagantes pelo andncio — pagam
para serem lidos e vistos e assim atrair mais fregueses para 0s seus COmercios; assim
como qualquer pessoa poderia também anunciar individualmente. Vejamos alguns

anuncios abaixo:

ANNGNGIOS

‘osinheira e
crinda

A' rua da Industiia, n. 6, se
indica quem precisa alugar uma
cosinhcira ¢ uma criada para

equena familia, no arrial de
kn/nret h. 1—6

“Instrucgao pri-
maria

A professora particular Felis-
mina da Cunha Gomes participa
aos s, pain de familin que no
dian 7 dJdo corrente acharse.ha
abarta A sun escola d'instruegio
|H’|||IM'|I| am casn de FUR Feni=
dencia nn n-n dos Martyises, n 3§

".:.‘s,; * Janeiro de l‘“‘; (s

Figura 1 — Andncios.

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias - FCPTN —
Biblioteca Publica Arthur Vianna, setor de

Figura 2 — Anuncios diversos.

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias - FCPTN —
Biblioteca Publica Arthur Vianna, setor de
microfilmagem.

microfilmagem.

No periddico em estudo, o Diério de Noticias tem duas folhas dedicadas a esses
pequenos reclames, sendo a primeira e a quarta paginas. Nas outras duas, segunda e
terceira paginas, presenciamos as noticias da ocasido, manifestos, notas sobre o0s
acontecimentos no exterior, e a prosa de ficcéo.

Todo investimento advindo dos proprietarios de jornais — fossem eles médios ou
pequenos comerciantes da noticia — tinham um custo alto e eram voltados,
principalmente, para aquisi¢cdo e manutencdo de maquinarias. Aos olhos de Nelson W.
Sodré, ja nas ultimas décadas do século XIX, tornava-se evidente, a mudanca na

»SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. 3.ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1983,p.
252- 253. (grifo meu).
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imprensa brasileira: a imprensa artesanal estava sendo substituida pela imprensa
industrial. A imprensa brasileira aproximava-se, pouco a pouco, dos padres e das
caracteristicas peculiares de uma sociedade burguesa®. Os servicos ofertados, nas
paginas impressas,eram 0s mais variados, oferecendo produtos encontrados nas grandes
capitais estrangeiras, como por exemplo, tecidos finos importados, chapéus, bengalas,
charutos e bebidas.

De fato, os jornais, gragas a altos investimentos, tornaram-se verdadeiras
empresas nas primeiras decadas do século XX. Vejamos um exemplo dos valores

cobrados, tanto do exemplar avulso, quanto da subscri¢do do Diario de Noticias,

ASSIGNATURAS®!
CAPITAI:— trimestral 4$5000
INTERIOR - semestral 10$000
ESTRANGEIRO - anno 40$000

NUMERO DO DIA 60 REIS

O Diario de Noticias, periodico consolidado entre os grandes jornais da regido
do Pard, oferecia seus servigos de entrega ndo sO para o interior do estado, o que
proporcionou uma circulagdo da folha periddica em toda Provincia, como também para
0 estrangeiro e entre as provincias. Notamos que essas relacdes comerciais, entre 0s
proprietarios e anunciantes, tém um objetivo maior: a seducdo do publico. No entanto, é
preciso ressaltar, que inseridos nesse tipo de relacdo ‘“comercial”, a imprensa € 0
jornalismo conseguiram 0 seu desenvolvimento e adquiriram a importancia desejada,
pois alcancaram um enorme publico, que Ihes deu toda notoriedade nos séculos XIX e
XX, haja vista que

alguns grandes jornais muito prdsperos, providos de uma organizagao
material poderosa e aperfeicoada, vivendo principalmente de
publicidade, organizados em suma e antes de tudo como uma empresa
comercial e visando mais penetrar em todos 0s meios e estender o
circulo de seus leitores para aumentar o valor de sua publicidade

do que empregar sua influéncia na orientacdo da opinido
pablica.*

*%1dem, Ibidem. p.315.

3Iperiodico Didrio de Noticias, 01 de janeiro de 1890. Mantivemos a ortografia vigente.

% ECLERC, Max. Cartas ao Brasil. Sdo Paulo, 1942. Apud SODRE, Nelson Werneck. Op. Cit.
p.288.(grifo em italico do autor). (grifo em negrito meu).
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A critica em relacdo a formacdo da opinido publica, citada por N. Werneck
Sodré, no excerto acima, esta relacionada a funcdo do jornalismo sobre a formacéo da
opinido publica, ou seja, as diversas influéncias jornalisticas, sobre o leitor, que podem
acontecer de maneiras diferentes: de juizo, partidaria, social, cultural e até mesmo
religiosa, pois muitos donos de jornais eram militares, ou chefes politicos ou
personalidades sacerdotais®.

Em terras brasileiras, além dos investimentos em maquinas, em propagandas e
anuncios, que enchiam paginas inteiras, teve-se, bem nitida, a presenca da méo de obra
de escritores assalariados, pois os autores foram inseridos num ritmo de escritura tdo
intenso, j& que vendiam o produto de seu trabalho — os escritos — e, naquele contexto
capitalista, passaram a prestar contas de sua produtividade.

Isto evidenciou a relacdo de interdependéncia entre escritor, jornalista e um novo
grupo crescente de leitores. Uma relacdo de irmandade entre obra, leitores e autor, a
qual desencadeou o0 processo de expansdo da imprensa, de reconhecimento profissional
do autor e de coparticipacao do leitor, por meio de cartas e pedidos, na producdo de uma
obra, refletindo, assim, na prépria construcao do romance-folhetim. Sobre o processo de

relacdo entre Obra-Leitor-Autor, Antonio Candido diz que,

a obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. S&o dois
termos que atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termo
inicial desse processo de circulagdo literéria, para configurar a
realidade da literatura atuando no tempo.*

O autor que ha tempos buscava a valorizacdo no ambito das letras, por meio do
reconhecimento através da obra e aceitabilidade através do publico, desempenha
também, numa comunidade de leitores, grande papel de formacédo social no individuo.

Conforme afirma Antonio Candido,

O escritor, numa determinada sociedade, ¢ ndo apenas o individuo
capaz de exprimir a sua originalidade (que o delimita e especifica
entre todos), mas alguém desempenhando um papel social, ocupando
uma posicdo relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a

%3Como exemplo, temos em Belém, Antonio Lemos, que assumiu a propriedade do jornal A Provincia do
Para em 2 de novembro de 1889, tendo Jodo Marques de Carvalho, o redator-chefe. Informagfes em:
ROCQUE, Carlos. Histdria geral de Belém e do Grdo-Para. Atualizacdo de texto. Antonio José Soares.
Belém: Distribel, 2001, p.69.

%CANDIDO, Antonio. O escritor e o puablico. In: Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2006, p.84.
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certas expectativas dos leitores ou auditores. A matéria e a forma da
sua obra dependerdo em parte da tensdo entre as veleidades profundas
e a consonancia ao meio, caracterizando um dialogo mais ou menos
vivo entre criador e pablico.®

Notamos que o leitor é responsdvel, na maioria das vezes, por essa
correspondéncia, por esse dialogo entre ambos, ja que “o publico é condigdo para o
autor conhecer a si préprio, pois esta revelacdo da obra é a sua revelagdo. Sem o
publico, ndo haveria ponto de referéncia para o autor, cujo esforco se perderia caso nao
lhe correspondesse uma resposta, que é definicdo dele proprio”®,

No entanto, é necessdrio ressaltar a presenca e a importdncia do
desenvolvimento da imprensa diaria, atrelada a literatura, pois ambas se estabilizaram
com o trabalho de jornalistas, de escritores de sucesso, com autores anénimos, e,

sobretudo com a participacdo de leitores de jornal nos seculos XI1X e XX.

1.1 A imprensa no Grao-Para: uma trajetoria

No capitulo anterior, ressaltamos que em ares europeus, houve a transformacao
da leitura proporcionada em grande parte pela invasdo do escrito. No Brasil, esse
processo nao seria diferente, pois no final do século XIX, as novas formas de leituras —
intensiva e extensiva — também chegaram ao Pais, uma vez que a “chegada triunfal do
romance e a popularizacdo do livro ndo colocaram em oposicdo esses dois tipos de
leitura. Ao contrario, elas conviveram por um longo tempo lado a lado, estreitando os
vinculos entre a oralidade e a palavra impressa™’. A novidade de textos em diferentes
suportes se estendeu as varias capitais do Brasil, ndo com a mesma intensidade dos
paises europeus, mas 0s sujeitos perceberam aos poucos, a circulacdo de variados tipos
de impressos tais como: panfletos, livros de ora¢es, jornais, romances, e acolheram as
novas mudancas que chegavam.

Na Belém oitocentista 0 avanco na transformacéo da leitura s6 acontece gracas
as novas possibilidades do texto impresso e a forma como o leitor participa ativamente

dessas mudancas.

%1dem, Ibidem. p.83-84. (grifos em italico do autor). (grifo em negrito meu).
%*CANDIDO, Antonio. Op. Cit. p.85-86.
¥EL FAR, Alessandra. O livro e a leitura no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, s/d. p. 29.
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As artes da impressao iniciaram no Grao-Para, em 1820, com Jodo Francisco
Madureira®®, um moco de condicdes pobre, enjeitado, pequeno empregado publico, bem
ou mal foi o iniciador da oficina improvisada no Norte, na qual imprimia pequenos
avulsos e os oferecia de forma gratuita®.

Foi dado o primeiro passo na provincia do Para, e as primeiras mudancgas em
relagdo a instalacdo da imprensa, iniciam com a implantacdo da primeira oficina
tipografica. A tdo sonhada tipografia, trazida de Lisboa para Belem em 1821, sob a
influéncia e a parceria do grupo de intelectuais, formado por Felipe Alberto Patroni
Maciel Parente, o mestre impressor Domingos Simdes da Cunha, José Batista Silva e
Daniel Garcdo Melo. No entanto, s6 em maio de 1822 saiu o primeiro nimero do jornal

impresso, O Paraense®, o quinto jornal implantado no Pais*.

ANNO DE 1818

OPARAENSE

QUARTA FEIRA 2 DE MAIO.
NOTICIAS NACIONAES, impmil" "“b“ﬂr, compnr,e
e oA AD A IMPRENTA . 'e'“ie'. nos E“IJOS Punugln-
Pom Joad por Gragr de De- zes quaesquer Livros ou luscri-
ot e rela Con tituigad da Mo- Ptos sem previa censura; e sé
naquia, Rer do Remo Unido com as declaragBes seguintes :

d , Brazil, e Algar- Art. 1L, A faculdade de impri-

n d¢ alom Maran mir qualgse Liwro, ou Liscri-
¢ pro ongimal. ou traduzido , cons-
trtue propriedade vitalicia de seu

Auih Uradutor, a

Figura 3 — Jornal O Paraense.

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal O Paraense. FCPTN — Biblioteca
Publica Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

%8Consultar sobre o pioneiro da impressdo no Para. RIZZINI, Carlos. Op. Cit. p. 53. E HALLEWELL,
Laurence. O Livro no Brasil: sua historia. 2.ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: EDUSP, 2005, p. 129.

®Em 28 de maio Jodo Francisco Madureira “apresentou, em letra de férma, a Junta do Govérno
Provincial, um requerimento para usar a sua oficina. Deferido, entrou a imprimir pequenos avulsos, de
graga”. In: RIZZINI, Carlos. Op. Cit. p.53-54.

Em relacéo ao ano de fundagéo do 1° jornal O Paraense todos os autores pesquisados afirmam que foi
em 1822. Porém, ha uma divergéncia em relacdo ao més de fundacdo d’O Paraense. Carlos Rizzini
mostra que o jornal foi langado em Janeiro de 1822. Nelson W. Sodré e Laurence Hallewell afirmam que
foi em 1° de Abril. Carlos Rocque nos diz que foi em Margo. Geraldo Martires Coelho afirma que o
aparecimento d’O Paraense foi em maio. Fizemos a opcdo do més maio por apresentar no dia 22 o
ntmero 1 do jornal.

“HALLEWELL, Laurence. O Livro no Brasil: sua histéria. 2. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: EDUSP, 2005,
p.191.
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A nova tipografia em Belém, que além de ser responsavel pela impressdo do
periddico, imprimia também expedientes do governo e pequenos trabalhos. Noticiava
ainda a chegada ou a partida dos filhos de familias abastadas, que estudavam na Europa.
A prensa também foi responsavel por imprimir o Luso Brasileiro*. Depois, a tipografia
passou a “imprimir o primeiro jornal que circulou em Belém j& ap0s a sua integragéo ao
Império do Brasil, o Independente, semanario, cujo primeiro numero foi langcado em 8
de dezembro de 18237%.

O exercicio da opinido publica representou o elemento essencial nas
relacBes entre a imprensa e o poder no Grdo-Para, posto que conferiu
aos habitantes da Provincia, sobretudo os da capital, os instrumentos
com que passariam a exercer a critica & administracdo provincial,
amparados pelas bases da Constituicdo e pela lei da liberdade de
imprensa. ‘O Paraense’, dessa forma, insere-se num momento singular
da histéria do Grao-Par4, haja vista que, através das garantias
asseguradas pela legislacéo vintista, passou a ser um catalisador das
criticas e dos descontentamentos locais face aos rumos seguidos pela
administracdo publica. [...] Em outras palavras, a abrir espagos as
criticas dirigidas a administragdo provincial, ‘O Paraense’ ndo deixava
de realizar, em ualtima anélise, uma forma de contestacdo a prépria
eficiéncia da gestdo colonial no Grao-Para justamente quando as
estruturas da dominacdo metropolitana enfrentavam a crise da sua
sobrevivéncia no Reino Unido do Brasil.**

Ja de posse do governo, a primeira tipografia passa a editar O Verdadeiro
Independente, em 1824. Citamos aqui alguns periddicos importantes, na Belém do
Império, que exerceram grande influéncia na vida politica e cultural da provincia,
inserindo em suas paginas assuntos sobre politica, religido, novidades, além de informar
as noticias do Pais: O Estado do Para, O treze de Maio, Diério de Noticias, Diério do
Gran-Par4, O Liberal do Para, e A Provincia do Para. Além desses jornais que sdo
caracterizados por ter “vida longa”, a cidade também teve, durante o governo
revolucionario da Cabanagem, dois periddicos de “vida efémera”, Paquete do Governo,

em 1835 e Publicador Oficial Paraense, em 1836%.

*20 Luso Brasileirode propriedade de José Ribeiro Guimardes e Luiz José Lazier foi um periédico
impresso na tipografia do jornal O Paraense.

0 Independente foi “redigido pelo padre Jodo Louren¢o de Sousa, defendia uma facgdo exaltada da
politica paraense. Era um jornalzinho pequeno, de quatro paginas, a exemplo de quase todas as
publicagdes que lhe sucederam” In: ROCQUE, Carlos. Op. Cit. 2001, p.63-64.

*COELHO, Martires Geraldo. Anarquistas, demagogos e dissidentes: a imprensa liberal no Paréa de 1822.
Belém: CEJUP, 1993, p.153-154.

*para obter informacdes sobre os anos e nomes dos jornais e periédicos na Belém do século XIX
consultar, ROCQUE, Carlos. Op. Cit.
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A imprensa periddica de Belém no periodo do Império foi marcada pelas
publicacbes de jornais fundados com diversos objetivos: politicos, religiosos,
comemoragdes importantes, etc. Surgindo assim, jornais que circulavam trés vezes por
semana, periédicos que saiam uma vez por més, e assim por diante. Segundo Carlos
Rocque “se dermos o numero de 250 para a media dos jornais, revistas e outras
publicacdes que circularam em Belém no periodo imperial, muita gente vai ficar
surpresa”™®®.

E realmente algo surpreendente a imensa circulacdo dessas folhas periodicas,
levando informacdo, entretenimento e o melhor de tudo, mostrando que apesar da
distancia geogréfica em relagdo a capital do Império, Belém n&o ficou isolada das
questBes politicas — Liberais e Monarquicas, nem dos acontecimentos culturais que
agitavam a vida na corte, pois o Grdo-Pard mantinha relacdes diretas com Portugal. Por
isso, a importancia do nosso primeiro periodico, neste cendrio de lutas sociais, politicas

e ideoldgicas. Sobre o assunto, afirma Geraldo Coelho que,

A prética da liberdade de imprensa no Gréo-Pard [...], fez com que ‘O
Paraense’ se apresentasse diante das instdncias da ordem colonial na
Provincia como o instrumento de um constitucionalismo cuja
potencialidade parecia diluir o fundamento da autoridade
metropolitana. Por essa razdo, ja foi lembrado que a a¢do do periodico
ndo traduzia apenas a materializacdo, no norte do Brasil, da ideologia
vintista da liberdade de expressdo, mas também dizia respeito a
organizagdo do espaco politico no interior do qual era exercido o
poder na Provincia.”’

Assim, reiteramos que 0 crescimento das paginas impressas do jornalismo no
Para aconteceu de forma intensa e gradativa, assim como, a insercdo da literatura
através dos géneros como crénicas, poesia, novelas, romances e outros. De acordo com
pesquisas realizadas no Para, a pesquisadora Germana Sales*®, afirma que “a partir da
segunda metade do século XIX, cresceu o numero de periddicos publicados na cidade

de Belém que investiram nas publicacOes literarias. Num total de cinquenta e quatro

*®|dem, Ibidem. p.63.

*"Originalmente o estudo foi apresentado como tese de doutoramento em Histéria na Universidade de
Nova de Lisboa, em dezembro de 1987. COELHO, Geraldo Martires. Op. Cit.p.197.

*®Germana Sales apresenta uma vasta producdo de estudos e pesquisas realizados em relagéo a Literatura
e os seus diversificados meios de difusdo, dentre eles, jornais, revistas, acervos e bibliotecas, no estado do
Para e em seus municipios.
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jornais publicados entre 1822 e 1900, vinte e nove reservavam um espaco para
publicagdes literarias de diferentes géneros™.

Outras pesquisas™ confirmam que havia varias tipografias na Provincia do Gréo-
Para até 1850 — cerca de dezoito delas — assim como, de editores e livreiros, além da
impressdo de diversos jornais e revistas.

Percebemos que até a primeira metade do século XIX, ja havia um publico
interessado por leitura de noticias, politica e negocios, o qual se ampliou na segunda
metade do mesmo século, estendendo seu interesse por entretenimento, artigos, ciéncia,
prosa de ficgdo (conto, cronica e romance) e assuntos diversos.

Esse periodo de transformacdo e desenvolvimento foi mais intenso na fase da
Belle Epoque, momento em que o Grio-Para arrecadou muito dinheiro com a producio
do latex. O tempo aureo da cidade conheceu as duas faces da moeda, seja o periodo de
glamour, seja o periodo de crise; extremos proporcionados pela desvalorizacdo da
borracha brasileira no mercado internacional, uma vez que outro pais, a Malasia,

oferecia o produto com melhor qualidade e com custo menor.

1.2 Belém do Grao-Para: cidade de esplendor e decadéncia

Em meados do seculo XIX, em Belém, assim como em Manaus, houve um
periodo de ostentacdo de riquezas advindas da exploracdo dos recursos naturais,
extraidos da floresta. A regido Norte, esta voltada economicamente para extracdo desses
recursos, mas somente a partir de 1853, a Provincia desenvolve uma atividade
econbmica voltada para extracdo e comercializacdo do latex da seringueira, matéria-
prima da borracha, que, sem duvida, foi responsavel pelo desenvolvimento econémico e
progresso da industria na regido amazénica. Por isso, segundo Nazaré Sarges, no

periodo que vai de “de 1870 a 1910, considera-se 0 maior surto econdmico ja verificado

**0s nimeros apresentados sdo referentes aos jornais microfilmados e catalogados, e que fazem parte do
acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna, em Belém, Pard, presentes na pesquisa de: SALES, Germana
Maria AraGjo. Folhetins: uma pratica de leitura no século XIX. Disponivel em:
www.entrelaces.ufc.br/germana.pdf. Acesso em 12/10/2011.

YMENDONCA, Simone Cristina. Os tipografos e seus parceiros: a produgo de livros na Provincia do
Pard na primeira metade do século XIX. Apresentacdo oral no | Coloquio de Literatura e Recepcédo
Critica. Belém, 22 de junho de 2010.


http://www.entrelaces.ufc.br/germana.pdf
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na regido, tendo-se como principal indicador o crescente aumento da producdo da
borracha.

Devido a grande procura da matéria-prima nos mercados mundiais,
principalmente pelas nacdes mais industrializadas da época, a partir da descoberta do
processo de vulcanizacdo de Charles Goodyear (1839), a producdo de latex tornou-se
altamente lucrativa para os donos de seringais, principalmente na regido amazonica.

Nesse periodo conhecido como Belle Epoque, toda a riqueza acumulada com o
comércio do latex trouxe para a provincia do Gréo-Para mudangas fisicas visiveis em
sua capital. A producdo da valiosa goma estava em alta, e 0s investimentos giraram em
torno da area urbana que sofreu mudangas externas como o processo de calcamento das
ruas e avenidas — com os paralelepipedos —, e a construcdo de casardes em estilo
europeu na area central da capital. Sobre as visiveis modifica¢fes estruturais da cidade,

Nazaré Sarges afirma que,

A riqueza criada pelo latex também contribuiu para uma
reorganizagdo do espaco urbano, sempre em funcdo do mercado
especializado da borracha. Esse reflexo se expressa na construgdo de
prédios como o Teatro da Paz [1878], o Mercado Municipal do Ver-o-
Peso [1901], Palacete Bolonha, Palacete Pinho, criacdo de uma linha
de bondes, instalacdo de bancos (em 1886 j& funcionavam quatro
estabelecimentos bancéarios) e companhias seguradoras, estas Gltimas
intimamente ligadas ao sistema financeiro estabelecido na regio.

Porém, em Belém ja havia um projeto arquiteténico e urbanistico antes da Belle
Epoque, com tracos da época colonial, contribuindo com a arquitetura de Feliz
Lusitania, que devemos a Antonio Giuseppe Landi, pois “entende-se a harmonia que
Landi soube dar entre os volumes arquitetdbnicos monumentais e os detalhes, alias,
atributo de seu estilo individual. Landi deu nobre fisionomia a Belém Colonial™®.
Frente as construcdes em estilo neoclassico, a capital cedeu espaco para as edificacdes
de estilo moderno, inspiradas no que havia de melhor na Europa, principalmente no

estilo francés. No entanto, o ndcleo da urbe, por volta de 1871, ainda estava longe

ISARGES, Maria de Nazaré. Belém: riquezas produzindo a belle-époque (1870-1912) 2. ed. Belém:
Paka-Tatu, 2002, p.76.

*2ldem, Ibidem. p.83.

530 arquiteto italiano de nascimento e Paraense de identidade — morou, constituiu familia e morreu em
Belém — conhecido como Antonio José Landi, foi responsavel pelos projetos dos edificios civis e
religiosos que hoje encantam os moradores e 0s visitantes da capital do Parda, o Palacio dos governadores,
a capela de S&o Jodo Batista, a capela do engenho do Murutucu, a igreja do Carmo, entre outras. Para
mais informaces, conferir TOCANTINS, Leandro. Santa Maria de Belém do Grao Para. 2.ed. Rio de
Janeiro: Ed.Civilizacdo Brasileira, 1976, p.3.
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daquele que ficaria conhecido mais tarde, no auge da Belle Epoque, que transformaria
Belém numa das capitais brasileiras mais bonitas e elegantes do século XIX.

As primeiras alteragdes comegaram nos portos fluviais, locais de grande fluxo de
pessoas e de entrada e saida de produtos e negdcios. “O cais amplo, bem edificado, 0S
varios e extensos armazens, criagdo dos tempos aureos da borracha, comegam a encenar
para o turista que chega o drama de vida e de trabalho da cidade que é essencialmente

9954

uma cidade talassica, na origem e no destino™", segundo descreve Leandro Tocantins.A

seguir, a belissima expressao da “cidade talassica”, a beira do cais no Ver-o0-Peso.

Figura 4 - Doca do Ver-0-Peso

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: PARA. Governo do Estado, 1901 — 1909 (Augusto Montenegro). Album do Estado do Par4:
oito anos de governo. Paris, Chaponet, 1908. FCPTN — Biblioteca Pablica Arthur Vianna.

De fato, a partir da abertura dos portos, feita por D. Jodo em 1808, o Brasil
“poderia implantar as industrias que lhe aprouvessem, € seus cinco maiores portos
(Belém, Séo Luis, Recife, Salvador e Rio de Janeiro) foram abertos ao comércio e aos
navios do mundo inteiro”*°. Diante de tal evento fazemos os seguintes questionamentos
em relagdo ao crescimento da navegacdo e das malhas ferroviarias no pais: Como
estimular a navegacdo maritima entre as Provincias do Império? Como estimular a
vinda de industrias para a regido? Sdo duas questdes fundamentais que impulsionaram o
crescimento no Norte. Portanto, iremos responder no decorrer do capitulo.

O desenvolvimento de Belém s6 emanaria em meados do século XIX, gracas a

intervencdo da ilustre figura do Bardo de Maud, que construiu a primeira Companhia de

*TOCANTINS, Leandro. Op. Cit. p.35-36.
®HALLEWELL, Laurence. O Livro no Brasil: sua histéria. 2.ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: EDUSP,
2005,p.107.
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Navegacdo e Comércio do Amazonas, conforme afirma, José Coelho da Gama e Abreu

- 0 bardo de Marajo,

a iniciativa do Bardo de Maud (Irineu Evangelista de Souza), nome
que o Para e 0 Amazonas devem conservar em seus annaes como o de
um benemerito dos dous Estados, e hoje que se comega a
commemorar 0s servicos de seus filhos com estatuas e mausoléus, nao
¢ muito que commemore os d’este cidaddo que, sem ser filho da
Amazonia, podemos dizer que foi o primeiro author do seu
desenvolvimento.®®

Os inameros beneficios trazidos pela criagdo da Companhia de Navegacdo do
Amazonas, em 1853, e a liberacdo do rio Amazonas ao comércio de todas as nacdes em
1867, permitiu assim, uma integralizacdo entre 0s outros municipios, e demais capitais
do Brasil, além de outras nacGes no estrangeiro. Visualizemos as impressdes do Barao
de Marajo, sobre os melhoramentos na navegacdo maritima no transporte e na vida

cultural de Belém:

E ndo s6 sob este ponto de vista tem a navegacdo tido benefico
influxo, até os costumes se tem melhorado com este contacto. H&
vinte annos, raros passageiros transitavam entre o Pard e Amazonas e
0 resto da Republica ou para o estrangeiro; hoje raro é o vapor que vai
ou vem da Europa com menos de 200 e até 300 passageiros; para 0
resto dos Estados brazileiros ainda maior é o transporte de
passageiros, e raro é quando o vapor traz menos de 800 passageiros,
chegando a 1:400 &s vezes; o numero de pessoas que viajam pela
Europa, os que da Europa vem visitar o norte do Brazil todos os dias
cresce; 0 numero de creancas, que gracas as facilidades da
navegacdo sdo educadas em Franga, no Rio, na Alemanha, na
Inglaterra; o numero de vapores que vdo a America estudar a
mechanica applicada, os que sdo mandados & Italia estudar bellas
artes, todos os dias 0 seu numero cresce.”’

Com o visivel crescimento populacional de Belém e de povoados ao seu redor,
era necessario perceber nao so a capital como a principal via de producao e escoamento

e as cidades vizinhas intercedentes, ja que “a economia extrativista criou os portos de

*MARAIJO, José Coelho da Gama Abreu, Bardo de. As regifes amazonicas: estudos chorographicos dos
Estados do Gram Para e Amazonas. 2. ed. Belém: Secult, 1992, p.367. (grifo meu).
*"Idem, Ibidem. p.381-382. (grifo meu).
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exportacdo de borracha da Amazonia e sua constelacdo de vilas e cidades auxiliares™ .

Isso contribuiu para o éxodo rural, tornando necessarias novas formas de pensar o
espaco citadino, voltados a uma populacdo que ndo parava de chegar, movida pela
ilusdo da conquista de riqueza ¢ prosperidade ofertadas pelo “latex de ouro” da
Amazonia.

Uma das alternativas encontradas, para repensar 0S novos espagos, foi a
construcdo da primeira ferrovia que ligava a capital do Par4 ao municipio de Braganga,
no nordeste do estado, com o objetivo de transportar pessoas e cargas. Afinal “desde
muito antes de 1870 data a idéa da construccdo de uma ferro-via, que ligasse a Capital a
cidade de Braganca™®. A estrada de ferro com itinerario via Belém-Braganca seria
somente iniciada em 1883 e concluida em 1908%. A locomotiva que seria simbolo da

modernidade.

Figura 5 — a locomotiva “Augusto Montenegro” da Estrada de Ferro de Braganca

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: PARA. Governo do Estado, 1901 — 1909 (Augusto Montenegro). Album do Estado do Para: oito anos
de governo. Paris, Chaponet,1908.- FCPTN — Biblioteca Publica Arthur Vianna.

A construcdo da estrada de ferro de Braganga materializa a esperanca de uma

Provincia que buscava melhores vias de integracdo ndo sé maritimas, mas também por

8RIBEIRO, Darcy. Processo sociocultural. In: O povo brasileiro: a formagao e o sentido do Brasil. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.197.

%PARA, Governo do Estado do. 1901-1909 (Augusto Montenegro). Album do Estado do Paré: oito anos
de governo. Paris, Chaponet, 1908, p.244.

%1dem, Ibidem. p.252.
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terras. Adiante um exemplo extraido do jornal local, no qual é perceptivel esta

realidade.

Figura 6 — nota sobre a experiéncia da linha férrea Belém-
Braganca

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias

Como podemos perceber, investimentos e melhorias eram realizados na linha
férrea para melhor atender a todos que podiam pagar pelos servicos ofertados. A cidade
respirava o desenvolvimento vindo da valiosa goma. Eram realizados investimentos em
maquinas e estradas utilizando o ferro como matéria prima. Era a modernizagdo de
Belém que chegava aos poucos, inspirada no modelo europeu de urbanizacdo. Marinilce
Oliveira Coelho declara que “outrora, os negodcios da borracha foram prosperos na
Amazbnia e a cidade de Belém reproduziu o modelo de urbanismo europeu,
especialmente o francés, deixando para tras as marcas da velha cidade de quase
trezentos anos™®. Observemos na imagem, o movimento urbano em uma das ruas

comerciais mais importantes da capital e o grande fluxo de bondes.

S1COELHO, Marinilce Oliveira. O grupo dos novos (1946-1952): memérias literarias de Belém do Para.
Belém: EDUFPA: UNAMAZ: 2005, p.24.
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Figura 7 — Cena urbana de Belém. Rua 15 de Novembro, importante area comercial e
financeira de Belém. O telegrapho Nacional, a direita, garantia a comunicacdo com os
principais centros mundiais.

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: PARA. Governo do Estado, 1901 — 1909 (Augusto Montenegro). Album do Estado do
Paré: oito anos de governo. Paris, Chaponet, 1908. FCPTN — Biblioteca Publica Arthur
Vianna.

Para termos uma ideia do crescimento e do desenvolvimento da cidade, no fim

de 1894, o Para ja contava com grande infraestrutura na capital, pois as

pracgas ajardinadas, edificios da administracdo publica, varias escolas,
hospitais, asilos e cadeia compunham as instituicdes de controle e
reproducdo social. Completavam o conjunto urbano, com seus
servigos e numerosas atividades, os estabelecimentos industriais, casas
bancérias e firmas seguradoras, e ainda as companhias de servigos
urbanos: telégrafos, telefonia, linhas de bonde e estrada de ferro.”

Desse modo, ja havia em Belém um importante centro de crescimento industrial,
pois a capital, ja ofertava variados servigos de profissionais liberais disponibilizados a
populacao.

Observemos alguns nameros em relacdo ao desenvolvimento e ao progresso
urbano da metrdpole, no fim de 1894, de acordo com o Bardo de Marajo “é Belém, a
capital do Estado do Pard, uma cidade de cem mil habitantes com 8 avenidas, 87 ruas,
64 travessas, 17 pracas todas edificadas, 11 igrejas, 3 doccas, 26 edificios publicos
estaduaes, federaes ou municipaes, [...] 1 grande Theatro, o melhor do Brazil, 1 forno

crematorio e 3 cemiterios”®?,

2DA0U, Ana Maria. A belle époque amazonica. Série: descobrindo o Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed. 2000, p.29.
%MARAJO, José Coelho da Gama Abreu, Bardo de. Op. Cit. p.389-890.
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Além das melhorias que a capital paraense recebeu, sobressaltaram-se outras
transformacgdes intensas na administracdo do Intendente Antonio Lemos, que
administrou a cidade de 1898 a 1911%. Sobre o governo do “velho Lemos” ¢ a alteragio
estrutural, fisica, social e cultural que ele realizou na metrépole do Gréo-Para, veja o

que relata Leandro Tocantins:

Voluptuoso do poder, ele sabia usa-lo para derramar benesses a
populacdo da cidade: ruas calcadas de paralelepipedos, prédios novos,
ajardinamento de pracas, amparo a velhice, assisténcia a salde, a
educacdo, estimulo a diversdes publicas, patrocinio as manifestacdes
do espirito, simpatia para os intelectuais, oportunidade aos homens
capazes.®”

A geréncia de Antonio Lemos abrangeu as areas fisicas, principalmente, as
avenidas, pragas e jardins, mas ndo deixou de lado aspectos culturais importantes a uma
sociedade em pleno crescimento. Neste momento, Belém, estd a frente da capital do

Império, assumindo posicdo de importante centro comercial.

Belém teve a sua Renascencga na época de Antonio Lemos, e ainda
hoje guarda os sinais de vitalidade da grande transformacdo que a
colocou, no principio deste século, em predominio urbanistico sobre o
Rio de Janeiro anterior as reformas de Pereira Passos. Uma pequena
Paris, dela diziam os viajantes encantados. Por obra e gragas da
borracha e da superior visdo desse principe de ideias.®®

A ostentacdo e a riqueza causadas pela producdo gomifera na regido Norte,
instigaram muitos autores a escreverem sobre o assunto. Para exemplificarmos a
ostentacdo dos novos ricos, apresentamos o seguinte trecho do romance Galvez (1976),
de Maércio de Souza:

A casa de Trucco era alugada e pertencia ao Dr. Eugénio Bentes
Ferreira, um médico que ficara rico tratando os comerciantes do
latex. O dinheiro de muita gente em Belém, naquela época, estava
ligado ao comércio do latex. A casa de Trucco era um bom exemplo
desse dinheiro. Um palacete de janelas altas, uma sala de jantar
enorme e de assoalho em pinho de Riga formando listras pretas e
brancas. Nas paredes, telas de cenas operisticas. Um lustre do século

84Cf: COELHO, Marinilce Oliveira. O grupo dos novos (1946-1952): memérias literarias de Belém do
Pard. Belém: EDUFPA: UNAMAZ: 2005, p.24.

®TOCANTINS, Leandro.Op. Cit. p.91.

%1dem, Ibidem. p.97.
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XVIII, e pela janela se podia ver o jardim com sua fonte inglesa de
ferro.®’

Os enormes palacetes sdo verdadeiros simbolos do auge da producdo gomifera
no Para. Visiveis na cidade, além dos ornamentos no interior deles, séo eles, ricos em
detalhes, vistos apenas, por visitantes ilustres, conforme aponta o excerto acima.

Diante de tantas efervescéncias econdmicas, sociais e culturais, ndo podemos
esquecer que a principal influéncia arquitetdnica, nesse momento, é francesa®. Belém
passava por modifica¢bes estruturais bem visiveis, ja que, de acordo com Leandro

Tocantins,

as construgdes mais antigas, bastante numerosas, mostram a sua
ascendéncia portuguesa. Exceto algum edificio alto, em arrojos de
modernidade, que surge aqui e acold, sobretudo no centro da cidade, a
maioria dos prédios é de casa baixa, ou de sobrado luso-tropical, ou
palacete em estilo predominantemente francés, fruto da opulenta era
da borracha.®”®

No entanto, ressaltamos que 0s agentes responsaveis por grande parte da
estruturacdo externa e comercial de edificios e casardes ao longo das décadas, na
Provincia, foram os seringalistas e seus trabalhadores, principalmente cearenses, visto
que, “eram expressdo tanto da ampliagdo das bases geogréficas da economia européia
do final do século XI1X, quanto da ampliacdo generalizada do consumo que a economia
industrial da belle époque engendrou”".

Assim, muitos trabalhadores, estavam fadados a “fregueses”, a consumidores
dos bens produzidos pelas industrias europeias e americanas, representadas nesse
momento pelas “casas aviadoras” — as casas que abasteciam 0s seringais do Alto
Amazonas.

Além desses estabelecimentos encontrados nos confins da Amazoénia, “o

seringalista desempenhava também o papel de ‘aviador’, na medida em que fornecia

¥’SOUZA, Marcio. Galvez: imperador do Acre. Folhetim. 9.ed. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagdo Brasileira,
1981, p.25-26.

%8As primeiras influéncias arquitetonicas séo advindas de Portugal; depois Italianas com Antonio Landi e
ademais, sucessfes vindas da Europa, principalmente da Franca.

$TOCANTINS, Leandro. Op. Cit. p.33.

"DAOU, Ana Maria. A belle époque amazonica. Série: descobrindo o Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed. 2000, p. 62.
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mercadoria ao seringueiro extrator”.”* Sobre o assunto, de acordo com a leitura do

romance A Selva (1930), do escritor Ferreira de Castro, este processo acontece da

seguinte maneira.

No escritorio, que abria um postigo para ali, sentava-se Juca Tristdo
de caneta em punho, registrando o0s abastecimentos que 0s
seringueiros lhe pediam e diminuindo sempre os daqueles que tinham
divida grande na casa.

— Um paneiro de farinha? Nao pode ser! Levas s6 dois litros.

— Mas que vou eu comer, seu Juca, na semana?

— Na&o sei. Deves mais de seiscentos mil-réis. Trabalha!

— Trabalhar mais, eu? A mim nunca seu Alipio ou seu Caetano me
apanharam na rede. Bem puxo pela estrada, ela é que nédo da.

Juca Tristdo ndo respondia. Quando o seringueiro tinha ‘saldo’,
vendia-lhe tudo quanto ele desejasse; fosse loucura rematada ou
objecto indtil, tudo dava mais lucro do que passar-lhe, no futuro, um
saque para ser trocado por bom dinheiro na ‘casa viadora’, em
Manaus. Mas se o trabalhador, por curta estada ali, por doenga ou
preguica ndo conseguiria solver a divida inicial, que rebentasse de
fome, pescasse ou cagasse, pois ndo Ihe forneceria nada para além do
valor da sua producéo.”

Percebemos que ndo ha nos seringais, nem salarios, nem trabalhadores livres.

Tudo depende da forca do trabalho, da arrecadacdo no final do dia, da prestacdo de

contas. Essa realidade ndo é muito diferente dos trabalhadores da zona urbana. Em

Belém, um exemplo dos valores pagos a esses trabalhadores,

O operario no Para, sem syndicatos nem congéneres associacdes, vive
feliz.

Seu trabalho é bem remunerado.

Geralmente o operario trabalha de sol a sol, isto € das 6 1/2 da manha
as 5 1/2 ou 6 da tarde, com 1 hora ou 1 hora e meia de descanso para o
almoco. Séo portanto 10 horas de servigo, como s6 tem o operario das
grandes capitdes européas, onde o socialismo tem conquistado
especiaes condi¢des de trabalho.

Damos a seguir o salario diario do operario entre nés:

Um carvoeiro, de 3 4 4$000 reis.

Sapateiro, de 4 a 7$ 000 reis.

Typographo, de 7 a 9% 000 reis.

Impressor, de 7 a 10$ 000 reis.

Encadernador, de 5 a 8% 000 reis.”

""SARGES, Maria de Nazaré. Belém: riquezas produzindo a belle-époque (1870-1912) 2. ed. Belém:

Paka-Tatu, 2002, p.81.

72CAS‘I"RO, Ferreira de. A Selva: romance. 32 ed. Lisboa: Guimardes & Ca editores, 1979, p.91-92.
*PARA, Governo do Estado do. 1901-1909 (Augusto Montenegro). Album do Estado do Paré: oito anos
de governo. Paris, Chaponet, 1908, p. 328-329.
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Se observarmos com atengdo, ndo consta na citacdo acima a presenca de
trabalhadores da zona rural ou interiorana; mesmo com o alto valor da borracha nos
mercados mundiais, a remuneracdo dos seringueiros bracgais ficou muito aquém em
relagdo ao trabalho produzido ‘e, muito embora o fruto do trabalho do seringueiro
subisse de valor, a remuneracdo que ele recebia dificilmente ter4 acompanhado o custo

>4 afirma Barbara

das mercadorias que comprava e das taxas da comissao que pagava
Weinstein.

Mas ndo tenhamos a ilusdo de uma Feliz Lusitania sempre bela e rica, ornada
por prédios grandiosos a vista dos passantes, transformada fisicamente, mesmo porque,
as benesses eram realizadas, somente, em alguns pontos do centro centrais da cidade,
ficando a margem, um espaco comercial importante como o Ver-0-Peso e outros bairros
em crescimento. llustramos a ideia utilizando um trecho da obra Galvez, que evidéncia a

discrepancia existente neste periodo na periferia da cidade”.

O Ver-0-Peso é uma silhueta, o mercado popular sempre
movimentado, e naguela madrugada as ruas estdo mornas. [...] Da baia
de Guajarda vem uma brisa que arrefece o calor e relne o cheiro
vazante com o mofo e o odor de estiva. Aquela zona, que recende a
cumaru e pau-rosa, € uma parte imunda da cidade, cheia de lama e
lixo podre. Nas ruas que déo acesso ao mercado, a luz é precaria e
0 movimento ndo é grande.”

Presenciamos aspectos fundamentais como a falta de iluminacéo e coleta de lixo,
0 que nos da a impressdo de abandono da cidade.

A Provincia do Grdo-Para conviveu simultaneamente com o dinheiro adquirido
da comercializacdo da Hevea, para beneficiar com investimentos os mais abastados de
um lado, e de outro, soube utilizar mao-de-obra barata — na extracdo da borracha e
explorar a grande populacdo — com pagamento barato. Ambos, as classes mais

privilegiadas e as menos favorecidas buscavam algo em comum, o préprio bem-estar.

"WEINSTEIN, Barbara. A borracha na Amazonia: expansdo e decadéncia (1850-1920). Trad. Lélio
Lourenco de Oliveira. Sdo Paulo: HUCITEC: Ed. da Universidade de S&o Paulo, 1993, p.91.

">Cito o Bardo de Marajo: “Hoje [1894] o Para é uma cidade [...] com cem mil habitantes. Em 1850 a
cidade era composta de dous bairros, o velho bairro chamado da Cidade, cujo centro era a cathedral, e 0
bairro chamado da Campina que se agrupava em roda da igreja de Sant’Anna estendendo-se para
Nazareth [...] constituindo o novo bairro de Baptista Campos hoje um dos mais bellos da cidade [...]
Op.Cit. p.49.

®SOUZA, Mércio. Galvez: imperador do Acre. Folhetim. 9.ed. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagdo Brasileira,
1981, p.17. (grifo meu).
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Este conseguido nitidamente com a industria da borracha, formando assim uma imensa

“civiliza¢do da borracha™”’. Sobre 0 assunto Leandro Tocantins explica que,

O sistema ou regime decorrente da exploracdo da borracha criou,
assim, uma teia complexa de normas técnicas, de principios de
organizagdo econdmica e social que além de penetrarem no intimo das
instituicbes regionais, modalizando um estilo de vida caracterizada
pelos préprios de cultura, de inteligéncia, de sentimentos, de tipos e
costumes, enfim, um estado d’alma peculiar, ao lado das significativas
expressGes materiais, — foram suscitar 0s espiritos, nos centros ditos
civilizados, a fazerem descobertas, a inventarem objectos, criando um
mundo de coisas essenciais ao progresso e ao bem-estar da espécie
humana.”

Desse modo, reiteramos que se desenvolveu um principio interligado de forcas e
de relagBes econdmicas e sociais, forte na Amazonia em seu tempo 4ureo e no tempo
derruido da extrag@o do “latex de ouro”, advindo com a queda dos valores nos mercados
mundiais.

Os primeiros indicios da crise foram realmente sentidos através do preco baixo
dos valores de arrecadacdo dos tributos pela alfandega do Pard e dos produtos de
importacdo. Nesse sentido, concluimos que apds um periodo significativo de esplendor,
proporcionado pela Hevea brasiliensis, chegou sem avisar a ninguém, a decadéncia da
Belle Epoque.

Marinilce Coelho afirma que “por volta de 1910, o comércio da borracha
apresentava sinais de declinio, causando na Regido Amazdnica um choque no quadro
sociocultural, uma vez que os barGes da borracha ndo estavam preparados para a

competicao capitalista exigida pelo mercado internacional”’®

. Assim, a crise agravou-se
por volta de 1912, e nesse cenério, tanto o Par4, quanto o Amazonas®, sentiram 0s
efeitos produzidos pela queda da exportacdo da borracha.

A ilusdo da riqueza aos poucos vai esvaindo-se das maos e dos cofres dos
homens ricos e ilustres do Grao-Par4, e tudo se transforma num sonho dantesco, do qual

todos rezam para acabar. Conforme afirma, Maria de Nazaré Sarges,“todas essas

"'A Civilizagdo da Borracha, expressdo utilizada por Leandro Tocantins, para designar a idéia de bem-
estar humano intimamente ligado a idéia de civilizacéo.

*TOCANTINS, Leandro. Amazonia: natureza, homem e tempo. 2.ed. rev e aum. Rio de Janeiro:
Biblioteca do Exército: Ed. Civilizagdo Brasileira, 1982, p.134.

COELHO, Marinilce Oliveira. O grupo dos novos (1946-1952): memérias literarias de Belém do Para.
Belém: EDUFPA: UNAMAZ: 2005, p.39.

8)1dem, Ibidem. p.39.
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transformacdes econdmicas e sociais que se operaram no interior da sociedade paraense,
quica da sociedade amazénica, vao ser duramente atingidas com a queda do preco da
borracha no mercado mundial entre os anos de 1911 e 1914, E com a queda dos
valores no mercado externo, ocorreu uma enxurrada de demissdes, de gente sem
trabalho e sem renda, vinda de todos os lados da Amazonia.

A literatura ndo ficaria a margem desse processo, ja& que reflete as diversas
mudangas de uma determinada realidade e instiga, portanto, os autores a produzir textos
narrando os fatos, assim como a analisa-los de forma critica. O excerto de A Selva

elucida bem esse momento financeiro.

Havia ruido o sonho que os trouxera ali. A goma-elastica, em
sucessivas desvalorizagdes, mal dava agora para a farinha de
mandioca e o quilo de jaba que eles adquiriam ao domingo, quando
vinham ‘aviar-se’ no barracdo da margem. Mesmo aos que tinham,
ap6s muita labuta e economia, obtido algum saldo, ia-se-lhes
ultimamente tudo quanto haviam ganho, pois os comestiveis forgados
suplantavam em valor o que eles produziam [...]JE sempre mas
noticias por cada navio que chegava do Para ou de Manaus!.*

Uma verdadeira crise, uma tensdo da qual ndo se pode livrar. O sonho
amazoOnico, o pomposo “latex de ouro” fora levado pelos ingleses e estes desdobraram a
sua nacionalidade, entregando ainda algumas sementes para o Ceildo. A partir disso, a

Amazonia vai sofrer um duro golpe na sua economia, conforme afirma Nazaré Sarges,

A crise se manifestou nas faléncias de casas aviadoras, na queda
de producéo dos seringais, no caso das finan¢as publicas. No plano
social, a pauperizacdao da populacdo e a deposicdo social de familias
instaladas com base no aviamento da borracha. O prestigio desse
grupo comecou a deslocar-se para 0s grandes comerciantes de
castanha e da extragdo madeireira, embora 0s pecuaristas
latifundiarios marajoaras tenham acentuado sua influéncia sobre a
administracio publica.®

No romance Belém do Grao-Pard (1960), do escritor Dalcidio Jurandir,
visualizemos outro exemplo da crise, agora percebida no espaco da cidade pela familia

Alcantara,

81ISARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit. p.87.

82CASTRO, Ferreira de. A Selva: romance. 32.ed. Lishoa: Guimarées & Ca editores, 1979, p.86-87. Grifo
meu.

8SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit. p.87. (grifo meu).
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Na rotina da capatazia, diante do cais murcho, as ‘gaiolas’[navios] em
seco e 0s armazéns fechados, seu Virgilio foi se convencendo de que
tudo aquilo ndo viera apenas da queda da borracha. Mas de que mal?
Ambicao? Imprevidéncia? Castigo de Deus? Obra do estrangeiro? A
cidade exibia os sinais daquele desabamento de precos e fortunas.
Fossem ver a Quinze de Novembro com os seus sobrados vazios, as
ruinas d’A Provincia, os jardins defuntos, a auséncia da cal e do brilho
nos edificios publicos e nos atos civicos. O Sdo Bras era mesmo agora
um Partenon. Ingleses haviam levado para o Ceildo as sementes da
borracha.®*

Apesar da queda dos valores na balanga comercial da Belém oitocentista, houve
no tempo aureo da cidade, muitos investimentos, que vado além dos grandes recursos
financeiros aplicados em torno da area urbana. Os moradores sofreram transformacdes
essenciais, sobretudo, no que diz respeito a formacao intelectual, refletida no individuo,
com o surgimento de instituicdes escolares e a criagdo de espagos culturais na cidade.

Sobre a questdo leiamos Sarges:

Em decorréncia do boom gomifero, Belém assumiu o papel de
principal porto de escoamento da producdo do latex, além de se
tornar a vanguarda cultural da regido. O processo de urbanizagdo
experimentado pela cidade de Belém do Pard, a partir da segunda
metade do século XIX, ndo esta assim ligado somente a intensifica¢do
da vida industrial, como ocorreu nas cidades europeias e americanas,
mas pela funcdo comercial, financeira, politica e cultural que
desempenhara durante a fase urea da borracha.®

A sociedade paraense recebera fortemente os modelos importados vindo de
além-mar, arquétipos, sobretudo, que ajudaram a sociedade na sua formacdo cultural e
na sua constituicao social. Por isso, as familias ricas viajaram muito para a Europa, com
objetivos diversos. Leandro Tocantins, afirma que “as frequentes viagens das familias
paraenses a Europa, a educacdo da juventude nos colégios parisienses, propiciaram a
formacdo de uma mentalidade muito mais sensivel aos temas e as coisas europeias,
sobretudo da Franca, do que brasileiros. O francesismo era uma constante cultural em

Belém™®®. A seguir um anlncio de venda com o titulo “Livros Francezes”, no qual

8 JURANDIR, Dalcidio. Belém do Gréo-Para. Belém: EDUFPA; Rio de Janeiro: Casa de Rui Barbosa,
2004, p.63. (grifo meu).

®SARGES, Maria de Nazaré. Op. Cit. p.135.

8TOCANTINS, Leandro. Santa Maria de Belém do Grao Para. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagdo
Brasileira, 1976, p.112-113.
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percebemos os diversos interesses culturais, por diversas areas do conhecimento e ao

lado do andncio uma das mais importantes livrarias de Belém:

Figura 8 — Andincio de Livros Franceses. Figura 9 - Livraria Tavares Cardoso.
Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalhoda. Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.
Fonte: Jornal Diario de Noticias Fonte: PARA. Governo do Estado, 1901 — 1909 (Augusto

Montenegro). Album do Estado do Paré: oito anos de
governo. Paris, Chaponet, 1908. FCPTN - Biblioteca
Pdblica Arthur Vianna.

As diversas influéncias europeias ndo vinham apenas da literatura e das artes,
vinham também, como notamos, da historia e jurisprudéncia. S8o mais de 200 titulos
em francés, ofertados para uma elite paraense. A leitura na lingua francesa era o
primeiro passo para a aquisicdo do livro, o0 que ndo deixava de ser também um primeiro
obstaculo para aqueles que ndo sabiam o idioma.

Mas quem ndo podia adquirir livros em outras linguas, podia muito bem ter
acesso a outras fontes de leitura, pelos mais variados precos e géneros. Vejamos outro

anuncio que mostra a diversidade de géneros literarios em oferta:

N'eata typographia indicaso quem

vendo uma grando quantidade do |i
| vros—romancos, poosias, obras scient
fieas, 2. Por qualquer preco.

6 10

Figura 10 — Andncio de venda de Livros de
varios géneros.

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.
Fonte: Jornal Diario de Noticias
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No reclame acima sdo ofertadas obras de diversos precos e géneros literarios
conhecidos do publico, no qual o romance aparece como 0 primeiro da propaganda,
certamente, para chamar atengdo do publico, porque ele ja fazia, de algum modo, parte
da preferéncia dos leitores.

Ha também, na segunda metade do século XIX, outros espacos culturais na
Belém oitocentista. Neste periodo, inclui-se o Grémio Literario Portugués (1867), o
Arquivo Publico do Estado do Paré (1894), Biblioteca Publica (1871) e Clubes diversos,
0 que a posteriori, desencadeou na provincia do Pard, um crescente numero de andncios
nas folhas periodicas de Escolas particulares de ensino, de linguas estrangeiras e de
musica. Abaixo, seguem quatro tipos de propagandas®’ sobre a formacéo intelectual e
cultural dos paraenses.

Espirito Santo, . 13, :
suas aulas no dia 7 de j

o .

Figura 11 — Andncio de professores Figura 12 — Andncio de aulas particulares

particulares. e escolas.
Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da. Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.
Fonte: Jornal Diario de Noticias Fonte: Jornal Diario de Noticias

8 eia 0s anlincios na integra: Piano, francez, dezenho e canto. Continuam & leccionar em collegios e
casas particulares Mme. Zeller: Piano e francez. Mr. Zeller: Dezenho e canto. A lista da matricula para a
aula de dezenho no Gremio litterario portuguez (das 2 as 4 horas da tarde, nos domingos) acha-se na méo
do sr.Keghels (loja Samuel na rua da Cadeia.). Inglez e allemédo LigBes & noite e pela manha.
Occasidoextraordinaria. Rapido, seguro e barato. Trata-se n’esta typographia.

Collegio Santa Luzia. A directora d’este estabelecimento faz sciente aos srs. paes, tutores e educadores
de suas alumnas que as aulas do mesmo collegio serdo abertas em 7 de janeiro do anno vindouro. Pard, 29
de dezembro de 1891. Anna Abreu.

Eschola de Santa Clara. Este estabelecimento de educacéo, tendo-se mudado para a rua Dr. Assis, antiga
do Espirito Santo, n.13, reabriré suas aulas no dia 7 de janeiro.
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E impressionante como s&o inimeros os andncios que invadem o Diario de
Noticias, como as aulas de piano, de linguas estrangeiras — francés, inglés e alemao —
além das Artes, como o desenho e canto. Os locais de instru¢do eram espagos como 0
Grémio Literario Portugués e colégios voltados para a erudi¢cdo. Também ndo podemos
esquecer os inumeros anuncios de Escolas oferecendo os mais variados programas de
ensino, por preco a pagar estipulado.

Mas nem sempre fora assim em Belém, tantas escolas, tantas novidades para
guem almejava a formacéo intelectual e cultural. A seguir, temos um exemplo nitido, de

como eram insuficientes esses espacos até 1850. Segundo afirma, o Barao de Marajo,

A instruccdo popular era insufficiente, pequeno o0 numero de
escolas publicas e particulares; os professores na maior parte
inhabeis, ou nomeados sem provas de habilitagbes litterarias; o
numero de disciplinas insufficiente, o que obrigava 0s paes a
mandar os filhos para o estrangeiro, isto mesmo exigindo para
elles apenas a instrucgdo que é dada nos lyceus.®

Analisemos a seguir o programa de ensino de uma Instituicdo de Ensino que

oferece 0s mais variados servigos no ano de 1888.

Collegio Santa Rita de Cassia

Este collegio de instruccéo primaria e secundaria reabriu suas aulas
no dia 9 de janeiro de 1888.

Comprehenderd o curso primario as seguintes materias: Primeiras
lettras, grammatica, geographia e arithmetica, curso secundario:
Francez, inglez, allem&o, desenho, piano e canto.

As prendas domesticas comprehendem: Bordado & ouro, fréco,
espelho, cabello, fléres de panno, céra, pedra-hume e couro. Alumnas
internas do curso primario, 90$000 por trimestre; secundario 105$000.
Meias pensionistas do curso primario, 45%000 por trimestre; do
secundario, 60$000. Externas do curso primario, 15$ por trimestre; do
curso secundario, 30$000. As aulas de piano e canto nao
comprehendem o mesmo pagamento e sim serd pago 5$000
mensaes. Outros quasquer esclarecimentos com a directora no
collegio, & rua de S. Jodo, canto da rua Longa. Apparecera este livro
com toda a brevidade. O trabalho artistico é confiado & acreditada casa
editora dos srs. Pinto Barbosa & C?, que j& bastante vezes tem posto &
evidencia o seu gosto artistico e lisongeiros empenhos, no louvavel
sentido de bem agradar ao publico que Ié.

A Directora, Maria José Pereira.®®

8MARAJO, José Coelho da Gama Abreu, Bardo de. Op. Cit. p.386-387.
8periodico Diario de Noticias, 15 de setembro 1888. n® 207. (grifo meu).
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Na propaganda acima, as ofertas sdo as pessoas interessadas na educagédo
primaria e secundaria, com 0s seus respectivos programas de educacdo e valores que
variavam conforme o objetivo das mocas e dos valores de cada curso. Notamos que 0
ensino na Provincia, nesse periodo, ainda possui um custo alto.

Porém, é nesse contexto de crescimento cultural — em vilas ou em capitais —,
formagéo de grupos letrados e a procura por leitura de diversos géneros, que cresceu a
importancia dos livros, jornais, periddicos e outros materiais impressos que circulavam

no periodo. Sobre o assunto Alessandra El Far afirma que,

de fato, os baixos precos e as estratégias de divulgacdo
conseguiram levar o texto impresso, no final do século XIX, para o
centro da vida cotidiana de uma parcela cada vez mais
significativa da populacé@o brasileira. Pelas livrarias, quiosques e
charutarias, ou pelas médos de engraxates e mercadores ambulantes,
livros, pequenas brochuras, folhetos, jornais, revistas e até mesmo
cartbes-postais circulavam em meio a uma camada difusa e
heterogénea de leitores.”

Como observamos, a circulacdo de impressos era cada vez mais significativa e
diversa, pois conseguia percorrer as diferentes camadas de classes sociais. Mas essas
transformac6es no suporte de textos sejam elas fisicas, financeiras e/ou tecnologicas, s6
foram possiveis a partir da reformulacdo da imprensa, iniciada no século XV, e
modificada ao longo dos séculos pelos proprietarios, pelo empenho e avanco de cada
Provincia, assim como, bem relacionada a préatica de leitura do publico.

Desse modo, passaremos para a leitura do proximo capitulo, no qual vamos
abordar o romance-folhetim em sua origem e a sua trajetoria, ou seja, Como nasceu 0
folhetim, e como essa nova pratica chegou ao Brasil, assim como sua modificacdo e
aprimoramento, ao gosto dos leitores no século XX, ndo sé no Para, como nas demais

regides do Brasil.

% EL FAR, Alessandra. O livro e a leitura no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, s/d.p. 36. (grifo
meu).
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CAPITULO II

A CIRCULACAO DE ROMANCE-FOLHETIM: DE PARIS A BELEM

2. O Reg-de-chaussée a la franceza:” génese e percurso do romance-folhetim

Na Europa, num contexto capitalista e industrial de trabalho, houve a
necessidade de inseriras novas classes populares no espacgo social e urbano das grandes
cidades, “tornando visivel a for¢ca das massas até a constitui¢do do massivo enquanto
modo de existéncia do popular”®. Nesse conjunto de fatores externos, precisamos

perceber o conceito de massa, que, de acordo com Martin-Barbero,

designa, no movimento da mudanca, 0 modo como as classes
populares vivem as novas condigdes de existéncia, tanto no que elas
tém de opressdo quanto no que as novas relagcdes contém de demanda
e aspiracdes de democratizacdo social. E de massa sera a chamada
cultura popular. Isto porque no momento em que a cultura popular
tender a converter-se em cultura de classe, sera ela mesma minada por
dentro, transformando-se em cultura demassa.”®

Nesse sentido, o folhetim, criado inicialmente como um produto destinado a essa
nova cultura e circulante em diversos espacos sociais, alcanca posteriormente a
aprovacao de inameros leitores de jornais em Paris, na década de 1830. Dessa maneira,
“a produ¢do em massa de fic¢do popular barata integrou novos leitores aos publicos
nacionais consumidores de livros e contribuiu para unificar e homogeneizar tais

»% que aguardavam ansiosos pela saida de mais um nimero, assegurando,

publicos
assim, tanto o sucesso da coluna, quanto o sucesso do folhetim. No século XIX, no ano

de 1836, inicia, entdo, o percurso do Rez-de-Chaussée, que nasceu na Franca e foi

concebido por Emile de Girardin, que percebeu, na época de
consolidacdo da burguesia, o interesse em democratizar o jornal, a
chamada grande presse, e ndo mais privilegiar s6 os que podiam pagar

A expressdo “a la franceza™ est escrito segundo a ortografia da época.

MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediacdes: comunicacdo, cultura e hegemonia. Trad.
Ronald Polito e Sérgio Alcides. Rio de Janeiro: Editora da UERJ, 2003. p.180

%1dem, Ibidem. p.181. (grifos do autor).

%LYONS, Martyn. Os novos leitores no século XIX: mulheres, criangas, operarios. In: . Historia
da Leitura no Mundo Ocidental. v.2. S&o Paulo: Atica, 1999, p.166.
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por caras assinaturas [...] o feuilleton, ou rodapé, tradicionalmente de
tom e assunto mais leves que o resto do jornal, muito cerceado pela
censura.”

A partir desse momento, houve, entdo, a necessidade de uma nova parceria entre
jornalismo e literatura. Surge a alianca, ja tdo aguardada entre o jornal e o romance
enguanto novo género, e com isso, a coluna Folhetim, que, “além de seu lugar
institucional no rodapé”®, garantia o sucesso de venda de jornais.

Resultado que deu certo, fruto da alianca entre o jornal e 0 romance enquanto
novo género, a coluna Folhetim, “antes de significar romance popular publicado em
episodios”, ao longo de certo periodo, constituiu um espago, uma localizacdo especifica
no jornal. Esse espaco assegurava o sucesso de venda de jornais e dos autores, pois, de
acordo com W. Benjamin, “a alta remuneragdo do folhetim de entdo mostra que essa
opinido se alicergava nas relagdes sociais. De fato, existia uma conex&o entre a redugéo
da taxa de assinatura, 0 incremento dos anuncios e a crescente importancia do
folhetim™’, haja vista que os leitores aguardavam ansiosos pela saida de mais um
numero, do famoso “continua amanha”.

Nesse momento, o publico leitor se volta para 0 maior consumo de romances e
de romances-folhetins, o que vai gerar um “efeito das mudangas no ptblico literario”®,
Principalmente por se tratar de um género novo, de uma nova forma literaria, o romance
estava “proximo dos novos leitores da classe média, mas nio era um género popular”,*®
mas se tornaria bastante famoso no decorrer do seculo.

Contudo, mesmo alcancando o prestigio entre os leitores e 0s homens da critica,
o romance, diferente dos outros géneros literarios “nobres” — épico, lirico e dramatico —,

nasceu, de inicio, para o entretenimento do publico. Segundo Marisa Lajolo,

0 romance nasceu divertindo seus leitores. Nasceu, fortaleceu-se e
continua existindo em fungdo do entretenimento que proporciona a
seus leitores e leitoras. E por causa desta sua alianga com o dcio e com
0 prazer que o0 romance ndo teve um percurso facil.

Nascido da transformacdo de outras formas literérias, ele comegou
plebeu e democratico. Trouxe para os livros a vida doméstica

®MEYER, Marlyse. Folhetim: uma histéria. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. .30-31.
%1dem, Ibidem. p.223.

YBENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense,
1989. Obras escolhidas. V.3. p.25.

BWATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 1990. p.34.

%1dem, Ibidem. p. 40.
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cotidiana, amores e problemas com os quais os leitores podiam se
identificar. Nasceu representando a vida de pessoas comuns, parecidas
com a de seus leitores. Por isso ele democratizou e popularizou a
leitura e, com ela, a literatura.'®

O romance tornou-se, de fato, objeto de desejo e de consumo na Europa. Seduzia
os leitores por se tratar de uma manifestacéo literaria acessivel a um puablico de varias
formagdes, que se envolvia com a trama e que se deleitava com 0s cenarios e as
personagens. Dessa maneira, nao ¢ dificil para que a “moda” dos romances romanticos,
em folhetins, obtivesse um mercado consumidor e um determinado publico na
sociedade vigente.

O romance seja ele, francés, inglés ou alemao, ja tdo presente em estantes e
bibliotecas no século XVIII, estava também, na preferéncia dos leitores. Foi, conforme
afirma lan Watt, o “género que mais contribuiu para ampliar o publico leitor de
ficgdo™'®". Depois surgiram outros fatores para o aumento de leitores de romances e
outros materiais impressos, pois a literatura ainda era pensada como passatempo,
entretenimento, principalmente para o publico feminino. As classes média e altas
passaram a consumir em quantidades maiores o material impresso, e os livros estavam
na lista de produtos caros consumidos por eles.

Outro fator importante para o aumento e a circulacdo dos impressos, de acordo
com lan Watt, estava no 6cio da classe burguesa, pois 0s novos burgueses passaram a
ter mais tempo livre, uma vez que 0s objetos necessarios para o lar como o péo, o sabao,
as roupas, sofreram o processo de industrializagcdo. Assim, as mulheres ndo precisavam
mais produzir o sabdo, 0 pao e outros pequenos utensilios de consumo domésticos. 1sso
resultou em tempo livre para o lazer, e muitas mulheres preferiam ou liam romances
como passatempo ou como uma preferéncia individual.

Desse modo, com o habito da leitura presente nos lares de gente comum e de
pessoas de posses, ja se podia imaginar que a “alta cotagdo do folhetim aliada a sua
grande saida ajudou os escritores, que o forneciam, a fazer nome junto ao pﬁblico”loz.
Entdo, percebemos que o folhetim foi muito mais que uma experiéncia de mercado que
deu certo, tornou-se também uma experiéncia cultural, pois envolveu, ndo s6 burgueses,

como também proletarios. Porém, essa nova experiéncia ndo ficou somente em ares

109 AJOLO, Marisa. Como e por que ler o romance brasileiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004. p.30.
9% dem, Ibidem. p.41.
12BENJAMIN, Walter. Op. Cit. p. 26.
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europeus. Chegou as Américas, e no Brasil foi imitado, e modificado, bem ao gosto de
escritores e leitores. Percebemos, entdo, que o folhetim, tomado como acontecimento
cultural e posteriormente literario, configura um “espago privilegiado para estudar a
emergéncia nao so6 de um meio de comunicacgdo dirigido as massas, mas também de um
novo modo de comunicagao entre as classes”™®.

Tais comunicacbes se fazem atraves do ato de ler e ja estdo inseridas nas
relages sociais, politicas, religiosas e culturais do cotidiano de inimeras pessoas. O
novo publico em formacéo, assim como 0s novos grupos de leitores, tornou-se cada vez
mais exigente, pois as noticias sobre politica, ciéncia, religido e varios artigos densos
cansam os leitores, que ainda ndo estavam acostumados a esse novo mundo cultural.

Ao0s poucos, com a difusdo do impresso, esses leitores passaram a consumir um
nimero maior de textos, ndo se prendendo mais a um soO de tipo de leitura ou livro, o
que proporcionou para 0 novo publico uma nova percepcdo em relacdo a leitura e a

informagdo. Segundo Walter Benjamin, a informacéo

precisava de pouco espago; era ela, e ndo o editorial politico nem o
romance-folhetim, que proporcionava ao jornal o aspecto a cada dia
novo e inteligente variado da paginacdo, no qual residia uma parte de
seu encanto. Precisava ser constantemente renovada: mexericos
urbanos, intrigas do meio teatral e mesmo ‘curiosidades’ constituiam
suas fontes prediletas. Desde o inicio é notavel sua peculiar elegancia
barata e que se torna tdo caracteristica do folhetim.'®

Notamos que, para a informacdo ser veiculada nos espacos fornecidos dos
jornais, era exigido, sobretudo, que o impresso trata-se das novidades de cada dia,
relacionadas a vida publica ou privada das pessoas. No Brasil, conforme afirma N. W.
Sodré “vendia-se informacéo como se vendia outra qualquer mercadoria. E a sociedade
urbana necessitava de informacao para tudo, desde o trabalho até a diversdo™®,

Porém, antes de ser um produto destinado as novas classes e aos novos leitores,
“o folhetim designava uma parte do jornal: o ‘rodapé’ da primeira pagina” *®®, onde
eram veiculados textos de diferentes géneros, muitas vezes agrupados sob o epiteto

‘variedades’: criticas literarias, resenhas teatrais, anuncios, receitas culinarias e noticias

13\MARTIN-BARBERO, Jess. Op. Cit. p.182. (grifos do autor)

BENJAMIN, Walter. Op. Cit. p. 24.

15SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. 3. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1983,
p.275.

1\MARTIN-BARBERO, JesUs. Op. Cit. p.183.
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politicas disfarcadas de texto literario. Portanto, a palavra folhetim estava carregada de
significados diversos, dos quais destacamos: a localizacdo, a estruturacdo do romance
no formato seriado e a variedade de textos veiculados nesse espago. O primeiro é a
localizag@o no fim da pagina, a coluna propriamente dita, marcada nitidamente por uma
linha grande na horizontal em negrito e que dava a ideia de separacdo visual desta
seccdo do restante do jornal; o segundo poderia designar os romances publicados em
capitulos nos rodapés dos jornais; o terceiro significado diz respeito a variedade de
géneros publicados nessa coluna, os quais iam das cronicas as novidades da semana, ou
a qualquer outro texto de interesse do publico.

O feuilleton-roman surgiu na Franga, no ano de 1836, concebido por Emile de
Girardin'®, como estratégia de seducdo para atrair o publico e garantir a venda de
jornais.

O passo decisivo é dado quando Girardin, utilizando o que ja vinha
sendo feito para os periddicos, decide publicar ficcdo em pedacos.
Estd criado o magico chamariz ‘continua no préximo numero’ € o
feuilleton-roman. O Lazarillo de Tormes foi o primeiro a receber esse
tratamento, em 1836, e, logo no fim do mesmo ano, Girardin
encomenda expressamente a um autor, Balzac, uma novela para sair
em série, La vieille fille.*®

Seguindo essas circunstancias, a coluna Folhetim*® foi importada para o Brasil,
e posteriormente adaptada as regides do pais, tornando-se uma pratica em varias
capitais. O inventor do novo chamariz inaugura, assim, um espacgo para novidades do

dia a dia. Vejamos o que diz Antonio Hohlfeldt:

Quando se fala no romance-folhetim, pensa-se logo na Franca e muito
especialmente na figura de Emile de Girardin que, em 1836, idealizou
La Presse, a primeira publicacdo que revolucionou o jornalismo,
mediante a ampliacdo da publicidade e 0 aumento significativo da
tiragem, barateando seus custos e reduzindo pela metade o preco da
assinatura. Contudo, é bom lembrar que o género que encontraria
guarida e popularidade num determinado espaco do jornal,
funcionando como seu chamariz e motivacdo para a necessaria
ampliac&o do publico leitor, pré-existia ao jornal M

Y7Emile de Girardin, “que percebeu, na época de consolidacéo da burguesia, o interesse em democratizar

o0 jornal, a chamada grande presse, e ndo mais privilegiar s6 os que podiam pagar por caras assinaturas”.
MEYER, Marlyse. Op. Cit. p.30.

1%8)dem, Ibidem. p.31. (grifos da autora).

199 “Havia ja, desde o comeco do século, o feuilleton, ou o rodapé, tradicionalmente de tom e assunto mais
leves que o resto do jornal, muito cerceado pela censura”. MEYER, Marlyse. Op. Cit. p.30-31.
MOHOHLFELDT, Antonio. Deus escreve direito por linhas tortas: o romance-folhetim dos jornais de
Porto Alegre entre 1850 e 1900. p.28-29. (grifos do autor).



51

Na verdade, esse invento do jornalista francés configurou-se como uma grande
revolugdo cultural, ja que seduzido pelas historias romanescas divulgadas nessa coluna,
0 publico leitor passou a consumir mais os jornais. Assim, o folhetim se tornou a grande
atracdo da imprensa oitocentista.

De acordo com pesquisas realizadas sobre a imprensa periodica no Gréo-Parj,
da segunda metade do século XIX, Germana Sales afirma que “o jornal surgiu e
adquiriu importancia, ndo apenas pelas circunstancias politicas, mas pela notabilidade
como instrumento de veiculacdo da literatura, alcancando um publico mais amplo, que
ndo ficaria restrito apenas a leitura de livros para o conhecimento de uma producgdo
literaria™**.

De fato, os leitores atraidos pelas inovacbes do escrito e pelas novidades da
literatura foram fisgados pela imprensa, assim como o flaneur de W. Benjamin fora
envolvido pelas vitrines nas ruas parisienses.

Assim, a novidade do romance-folhetim chega aos jornais do Brasil, e

posteriormente a provincia do Gréo-Para, atraindo muitos leitores e lucros.

2.1 O rés-do-chiao a moda brasileira: o glorioso romance-folhetim

O investimento que se fez nas maquinarias de prensa no Brasil, apresentados no
primeiro capitulo, contribuiu muito para a publicacdo de romances-folhetins, a partir do
século XIX, pois, com o objetivo de atrair lucros e consumidores, a imprensa em
conjunto com a literatura formou uma geracdo seguidora de um novo género literario

que surgia — o romance-folhetim. Segundo Brito Broca:

O advento do romance-folhetim foi, de certo, uma consequéncia da
imprensa diéria na primeira metade do século passado. Emile de
Girardin é tido como um dos primeiros, sendo o primeiro diretor de
jornal a compreender o partido que podia tirar do género. Observando
0 éxito extraordinario dos melodramas, nos teatros parisienses, por
volta de 1840, chegou a conclusdo de se publicasse no jornal, em

MSALES, Germana Maria Aratjo. Folhetins: uma prética de leitura no século XIX. p.45. Disponivel em:
www.entrelaces.ufc.br/germana.pdf. Acesso em 12/10/2011.
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folhetins diarios, romances com aqueles mesmos ingredientes dos
melodramas — amores contrariados, duelos, tiros, fugas na noite, em
meio de tempestades e trovoes — teria igual sucesso. E tal foi o que se
deu. A inovacdo por ele adotada no journal des debates, encontrou
logo imitadores e o género se implantou por todo mundo.**?

De fato, a novidade do romance-folhetim, atrelada a técnica do melodrama, foi
assentada nas capitais do Brasil, assim como, em suas provincias, no século XIX. E com
a insercdo do novo chamariz em suas paginas, muitos jornais dobraram suas vendas.

Mas ndo tenhamos o engano de que a imprensa periddica foi somente um espago
para publicacéo e propagacao de romances estrangeiros ou locais. Na verdade, foi muito
mais do que isso, porque, além de ser responsavel pela circulacdo e/ou divulgacdo de
géneros literarios conhecidos, tais como: a cronica, o conto, a poesia; livros e autores, a
imprensa se tornou com o passar dos anos um espago precioso para a divulgagéo da
prosa de ficcdo e para os criticos literarios.

Na primeira metade do século XIX, fazer critica literaria era um pouco
complexo. Os escritores ficavam ansiosos para ler as criticas de suas obras na imprensa
diéria, e, as vezes, ndo saia nenhuma notinha sequer. Mas é preciso salientar que o
trabalho do critico fora muitas vezes criticado pelos préprios escritores. José de Alencar

enfatiza bem a recepcao de sua obra em relacéo a critica:

Disse alguém, e repete-se poOr ai de oitiva que O Guarani é um
romance ao gosto de Cooper. Se assim fosse, haveria coincidéncia, e
nunca imitacdo; mas ndo €. Meus escritos se parecem tanto com os do
ilustre romancista americano, como as varzeas do Ceara com as
margens do Delaware [...].

Anos depois de escrito O Guarani, reli Cooper a fim de verificar a
observacdo dos criticos e convenci-me de que ela ndo passa de um
rojéo [...]

O que se precisa examinar ¢ se as descri¢des d’O Guarani tém algum
parentesco ou afinidade com as descri¢des de Cooper; mas isso ndo
fazem os criticos, porque da trabalho e exige que se pense. Entretanto
basta o confronto para conhecer que ndo se parecem nem no assunto,
nem no género e estilo.'**

Assim, a critica literaria fez sua historia, esqueceu alguns escritores, exaltou
outros; neste sentido, todos comentavam sobre a profissdo do critico no século XIX.

Dentre eles, Machado de Assis também comentou sobre essa atividade e sua

12BROCA, Brito. O romance-folhetim no Brasil. In: Romanticos, pré-romanticos, ultra-romanticos: vida
literaria e romantismo brasileiro. Sdo Paulo: Polis, 1979, p.174. Grifos do autor.
ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. Biblioteca virtual books. pp.26-27.
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importancia no contexto de reconhecimento da obra e do autor. llustremos com uma

passagem do texto Ideal do critico:

Quereis mudar esta situacdo aflitiva? Estabelecei a critica, mas a
critica fecunda, e ndo a estéril, que nos aborrece e nos mata, que nao
reflete nem discute, que abate por capricho ou levanta por vaidade;
estabelecei a critica pensadora, sincera, perseverante, elevada, — serd
ésse 0 meio de reerguer 0os animos, promover os estimulos, guiar os
estreantes, corrigir os talentos feitos; condenai o ¢dio, a camaradagem
e a indiferenca, — essas trés chagas da critica de hoje, — ponde em
lugar déles, a sinceridade, a solicitude e a justica, — é s6 assim que
teremos uma grande literatura.***

A literatura fez-se no decorrer dos séculos por esse transito livre de autores,
editores, bibliotecas, obras e a presenca do critico literario como profissional que esta
em busca de sua profissionalizagdo; além deles, ndo podemos nos esquecer do leitor,
que também se inseria nessa relacdo da circulacdo dos impressos.

O publico em crescimento contribuiu bastante, para que, de fato, se realizasse o
consumo para tudo o que era escrito, em especial a literatura. Desse modo, o roman-
feuilleton foi conquistando outros lugares e adeptos da técnica, e saiu da Franca para

fazer seguidores no mundo. Leiamos as consideragdes de Antonio Hohlfeldt,

da Franca para a Europa, e imediatamente para o mundo, atingindo
tanto os Estados Unidos quanto as Américas, a moda do chamado
romance-folhetim, como se passou a denominar este tipo de
publicacdo, tornar-se-ia o principal difusor do habito da leitura, uma
narrativa longa, cheia de melodramacidade, prenhe de personagens as
mais variadas possiveis, com a¢des que se multiplicam através de seus
capitulos, propiciando um enredo complexo.'*

Na verdade, era uma nova técnica encontrada para atrair um nimero favoravel
de leitores que “iria sendo lentamente conquistado para a literatura, principalmente pelo
folhetim, que se conjugou com a imprensa e foi produto especifico do Romantismo
europeu, aqui imitado com sucesso amplo, nas condi¢des do tempo”**°.

No Brasil, € nesse contexto de desenvolvimento cultural que cresce a

importancia dos livros, jornais, periodicos, outros materiais impressos e sobretudo dos

14ASSIS, Machado de. Ideal do Critico. In: Critica Literaria. Obras completas. Rio de Janeiro: W.M.
JACKSON INC. editores. S/d. p. 12

USHOHLFELDT, Antonio. Op. Cit. p.18. (grifos do autor).

18SODRE, Nelson Werneck. Op. Cit. p.242, 243.
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géneros literarios, principalmente o romance. Marisa Lajolo discorre sobre o assunto e

afirma que:

Vérios fatores contribuiram para a afirmacdo do romance como
género de grande forca. Um deles foi sua alianca com o jornal que o
publicava em capitulos, sob a forma de folhetins. No final do século
XVIII e comeco do XIX, para um jornal conseguir andncios, ele
precisava — como precisa até hoje — dispor de leitores [...]

A receita para conseguir mais leitores foi contratar escritores que
produzissem romances que interessassem ao publico: os folhetins que,
publicados aos pedacos, mantinham os leitores em suspense por
muitos e muitos ndmeros de jornal. Quem queria ler o folhetim
assinava o jornal ou inscrevia-se em um gabinete de leitura que o
assinasse, ou — os filantes de sempre! — lia emprestado de algum
conhecido. ™’

Neste cenario, 0s jornais aparecem como um importante veiculo de propagacéo e
divulgacdo de ideias, de leituras, tanto na Europa, e posteriormente, em varias regides
do Brasil, ja que possuiam um custo bem mais acessivel do que o livro. Mas essas novas
possibilidades tecnolégicas no ambito das artes gréaficas, proporcionando um fantastico
desenvolvimento da producdo de material impresso, s6 foram possiveis, gracas a
“fabricagdo industrial do papel, até entdo manufaturado manualmente; e a introducéo da
rotativa, maquina de funcionamento automatico que ndo s6 possibilitou a impresséo de
maior nimero de textos como também permitiu que isso ocorresse de modo mais
5,118

rapido”~=°, conforme afirma Albert Labarre. A respeito dessa nova realidade, Regina

Zilberman afirma que

Consequéncia dessas novidades foi a expansdo de um meio de
comunicacdo de desempenho até entdo discreto: o jornal. Gragas a
aceleracdo do processo de impresséo, ele teve condigdes de se tornar
diario, acompanhando o desenrolar dos fatos enquanto estes
aconteciam e fazendo deles sua matéria; em virtude das novas
disponibilidades tecnolégicas, pode ser produzido em grande
quantidade, o que reduziu seu custo e facilitou a integracdo ao
cotidiano burgués, especialmente no contexto urbano, estes
igualmente em fase de consolidacdo e dilatagdo.'*®

Assim, o folhetim figurava nos jornais, como uma novidade que reunia, as

vezes, em torno de um sO exemplar, varias pessoas, para ouvir as peripecias das

17 AJOLO, Marisa. Como e por que ler o romance brasileiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 2004, p.35-36.
118 ABARRE, Albert apud ZILBERMAN, Regina. Fim do livro, fim dos leitores? Sdo Paulo: SENAC,
2001.p.31.

197ILBERMAN, Regina.Op. Cit. p.31.
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personagens, que instigavam leitores, dia apds dia, com o famoso término ao fim da

3

pagina, “continua”, proporcionando assim, um maior convivio social entre todos da

comunidade. Isso se realiza da seguinte maneira:

O grande publico iria sendo lentamente conquistado para a literatura
principalmente pelo folhetim, que se conjugou com a imprensa e foi
produto especifico do Romantismo europeu, aqui imitado com sucesso
amplo, nas condic6es do tempo. O folhetim era, via de regra, o melhor
atrativo do jornal, o prato mais suculento que podia oferecer, e por
isso 0 mais procurado. Ler o folhetim chegou a ser um habito familiar,
nos serbes das provincias e mesmo da Corte, reunidos todos os da
casa, permitida a presenca de mulheres. A leitura em voz alta atingia
os analfabetos, que eram a maioria.'®

Como visualizamos no excerto, o sucesso da narrativa ficcional deu-se de certa

forma, porque conseguiu atingir os mais variados publicos,

Essa prenda que a educagdo deu-me para toma-la pouco depois, valeu-
me em casa o honroso cargo de ledor, com que me eu desvanecia [...].
Era eu quem lia para minha boa mé&e ndo somente as cartas e 0s
jornais, como 0s volumes de uma diminuta livraria romantica formada
ao gosto do tempo.'?*

A leitura de romances tornou-se uma pratica de leitura comungada entre as
comunidades leitoras, em ambientes familiares, em bibliotecas, gabinetes de leitura, ou
até mesmo individualmente. Reafirmamos o fascinio pela leitura de romance, com uma
das passagens mais famosas e sensiveis do ato de ler, presente na obra Como e porque
sou romancista de José de Alencar:

Uma noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia
com expressdo uma das paginas mais comoventes da nossa biblioteca.
As senhoras, de cabeca baixa, levavam o lenco ao rosto, e poucos
momentos depois ndo puderam conter os solugos que rompiam-
Ihes o seio.

Com a voz afogada pela comocéo e a vista empanada pelas lagrimas,
eu também cerrando ao peito o livro aberto, disparei em pranto e
respondia com palavras de consolo as lamentacdes de minha méde e
suas amigas.'?

H& uma acéo simples, a préatica de leitura realizada em seio familiar. A leitura do

livro — provavelmente um romance, em voz alta, feita pelo leitor mais habil entre os

12050DRE, Nelson Werneck. Op. Cit.p.279.
2IALENCAR, José de. Op. Cit. p.10-11.
22)1dem, Ibidem. p.12. (grifo meu).
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presentes — um garoto. Esse exemplo foi uma pratica vivenciada e experimentada no
século XIX, em muitos lares ndo s6 no Brasil, como também em outros paises.
Percebemos, entdo, que, no periodo de 1840, “com o aparecimento do proprio
romance no Brasil, que as complicadas, movimentadas e as vezes lacrimosas historias
publicadas em folhetins de jornal iam comecar a marcar sua influéncia na ficcao

brasileira’?®

, encontrando, assim, um campo fértil para autores como Joaquim Manuel
de Macedo e José de Alencar, que sdo responsaveis por nacionalizar o género e seu
sucesso nas décadas de 1840/1850.

Leiamos um excerto do autor de Ao correr da Pena, no qual ele préprio se
manifesta sobre a atividade de ser folhetinista: “correi, correi de novo minha boa pena

de folhetinista! Es livre, como tuas irmés, que cortam os ares nas asas ligeiras; abri 0

v, lancai-vos no espaco. Avante™'?*,

De certa forma, muitos autores ndo gostavam de ser chamados de folhetinista,
mas ndo devemos esquecer que 0s escritores brasileiros contribuiram de forma diferente
— do modelo europeu — para a expanséo da prosa de ficgdo, em especial do romance e do

folhetim. Observemos como isso ocorre na afirmacéo de N. W Sodreé:

Os autores brasileiros figuraram bastante nos folhetins, em que
foram divulgados alguns dos melhores romances da eépoca. N&o se
enquadravam, e nisso Machado de Assis tinha razdo, no modelo
classico do folhetim, a que pertencia a maioria dos autores publicados
nos jornais, constituindo género marginal da literatura, alids. Esses
autores, franceses na maioria, sabiam dar ao folhetim o interesse
que representava o segredo de seu sucesso entre o publico, com o
enredo complicado, a trama dificil, a auséncia de compromisso
com o verdadeiro e até com o verossimil. E tudo isso fazia parte
daquele segredo do sucesso, aquilo que o publico numeroso
procurava, a sua ansia de evasdo.”

Assim como o jornal, o folhetinista também foi responsavel pela divulgacdo de
sua obra. Afinal, no fim do século oitocentista, muitos escritores ja viviam de suas

penas. E importante ressaltar que a trajetéria do romance-folhetim no Brasil iniciou com

ZTINHORAO, José Ramos. Os romances em folhetins no Brasil: 1830 a atualidade. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1994. p.29,30.

2YALENCAR, José. Ao correr da pena. Ed. preparada por Jodo Roberto Faria. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2004.p.415. O autor faz a sua estreia como folhetinista em 1854 no jornal Correio Mercantil.
51dem, Ibidem. p.244. (grifo meu).
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a traducdo de Capitaine Paul, do autor Alexandre Dumas, em 1838.2%° Sobre a recepcio
por parte do publico desse primeiro romance-folhetim publicado no pais, nos fala
Antonio Hohlfeldt,

Os leitores multiplicaram-se num pais ainda analfabeto, e a influéncia
sobre os que tornar-se-iam 0s primeiros escritores do pais seria
plenamente reconhecida, bastando citar José de Alencar. Por seu lado,
os escritores surgidos na maré do Romantismo brasileiro utilizariam o
mesmo principio para a divulgacdo de suas obras, e a circula¢do dos
romances, no Brasil, através dos jornais, permaneceria até meados do
século XX, fazendo com que ndo apenas 0s textos romanticos quanto
0s autores das tendéncias que se seguiriam, especialmente o Realismo
e o Naturalismo, adotassem o mesmo tipo de veiculacdo. Também os
textos de pegas teatrais consagradas chegaram a ser veiculados no
espaco do folhetim.*?’

O famoso espagco do folhetim era disputado por autores conhecidos, por
escritores andnimos, importantes para a composicao da prosa literaria e para a formacéao
da literatura no Brasil. Quem diria que uma seccdo de uma pagina de jornal chamaria a
atencdo de Instituicdes de Ensino Superior, de pesquisas, de profissionais, de
professores! Todos com a atencdo voltada para os periodicos e revistas do século XIX
para entender a movimentacdo de textos, de obras, de autores, do publico, enfim, da
literatura.

Depois do primeiro romance-folhetim traduzido no Brasil, o restante da
producdo literéria viria com o tempo. Sobre o assunto, Marisa Lajolo defende que “as
vezes traduzidos, as vezes escritos e compostos no Brasil, os folhetins de jornal tinham
especificidades que também favoreciam a criacdo e o fortalecimento de um publico

128 que consolida, no final do século XIX, o sucesso das famosas historias

leitor
parceladas.

Os folhetins, que divulgados percorreram o0s espacos delimitados do jornal,
induziam uma leitura que requereria mais atencao por parte dos leitores/ouvintes, ja que
havia ainda um nimero expressivo de pessoas analfabetas. Sobre a temaética, ainda de

acordo com Marisa Lajolo,

125€ o Capitaine Paul, e com essa obra esta definitivamente langado, na sua gléria, o romance-folhetim. O
Capitéo Paulo também foi o primeiro romance-folhetim traduzido do francés a sair em jornais brasileiros,
no Jornal do Comercio, no mesmo ano de 1838. MEYER, Marlyse. Op. Cit. p. 60.

Y2"HOHLFELDT, Antonio. Op. Cit. p.20. (grifo do autor).

128 AJOLO, Marisa. Op. Cit. p.37.
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Além de serem muito mais baratos, 0s jornais induziam a uma leitura
parcelada, aos pedacos, a qual talvez estivessem mais habituados os
leitores disponiveis naquele tempo. Diferentemente do jornal, o livro
sugere leitura ininterrupta, talvez de dificil concretizagéo pelo publico
desta pré-histdria do romance.'?®

Tudo que poderia ser veiculado na coluna folhetim era divulgado. Afinal, era a
novidade visual para leitores admirados com as novidades proporcionadas pela leitura e
pela imprensa. E o romance-folhetim, segundo afirma Germana Sales, “foi uma febre
nacional que impulsionou muitos dos nossos grandes autores a utilizarem esse espago
como forma de publicacdo das suas obras e projecao dos seus homes entre o publico e a
critica”°,

Constatamos, entdo, que o jornal, como suporte material e imprescindivel para a
difuséo e para a propagacao da literatura, percorreu nao s6 no Brasil, como em diversas

regides do mundo. Segundo afirma Socorro Pacifico Barbosa,

0s jornais e periddicos revelam que havia um movimento intenso entre
as provincias, o que incluia a troca de jornais, o recebimento de livros,
a critica literaria, tudo isso apresentado em notas que, por si so, ja
constituem fonte de documentos e de pesquisas para uma histéria da
leitura no Brasil que ndo se limite as fontes bibliogréficas
tradicionais."*

Desse modo, essas relacdes, ainda de acordo com Socorro Pacifico Barbosa,
“constituem uma das grandes possibilidades de se utilizar o jornal na reconstituicdo das
préaticas literarias e culturais do século XIX”'¥. Mas ressaltamos que os jornais
oitocentistas devem ser entendidos ndo somente como suporte ou meio para a

divulgacao literaria, e sim, como objeto interligado e indispensavel a literatura.

2.2 O cobigado rodapé literario: o romance-folhetim e o sucesso de vendas

No Brasil, os jornais e periodicos contribuiram bastante para a propagacéo do

novo formato literario no século XIX, o romance-folhetim, os quais utilizavam de

291dem, Ibidem. p.37.

0SALES, Germana Maria Aratjo. Folhetins: uma prética de leitura no século XIX. p.45. Disponivel em:
www.entrelaces.ufc.br/germana.pdf. Acesso em 12/10/2011.

BIBARBOSA, Socorro de Fatima Pacifico. Jornal e literatura: a imprensa brasileira no século XIX.
Porto Alegre: Nova Prova, 2007, p.83-84.

32)1dem, Ibidem, p.84.
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inimeras estratégias para atrair o novo publico de pagantes. Sobre esse fendmeno citado

na Europa e no Brasil, Marlyse Meyer assegura que

o folhetim [...] instala-se no jornal e espalha-se em volumes baratos
pelas bibliotecas, onde, j& o dissemos, é espantosa sua ocorréncia.
Muito embora o estudo de tiragem e publico da imprensa brasileira
ainda esteja por ser feito, o simples exame das modificagdes havidas
no jornal leva a crer que, como na Franca, sua prosperidade esteve
ligada diretamente ao sucesso e, portanto, a publica¢do do folhetim. E
tal sucesso mostra igualmente, guardadas as proporcfes, a
existéncia no Brasil de um publico consumidor de novelas ja
suficiente para constituir-se em elemento favoravel de venda de
jornal

O novo chamariz vai repercutindo pelo pais e a novidade chega ao Norte. Em

terras nortistas, a novidade do folhetim vai aos poucos envolvendo o leitor. E ja

podemos realizar estudos e pesquisas voltados para o numero de tiragem atrelada ao

sucesso das historias lacrimejantes. Contudo, como ainda hd uma confusdo de

nomenclaturas e definicdes em relacdo a prosa de ficcdo, mais um estudo realizado por

Germana Sales mostra o seguinte:

Somente na década de 1860 — nos jornais Gazeta Official, Jornal do
Para, Diario de Belém e Liberal do Pard — foram publicados 139
textos nos rodapés das colunas diarias.

As crbnicas contabilizam a maioria das publica¢bes [43%] daquela
época, tendo sido publicadas 59 nos jornais Gazeta Official, Jornal do
Para, Diario de Belém e Liberal do Pard. O conto foi o segundo
género mais publicado contabilizando um total de 32 textos [23%].
Nota-se curiosamente, que o0s textos com a denominacdo de
romances, novelas ou folhetins ocupavam 10% do espago destinado
a publicacdo de folhetins, ficando em desvantagem se comparado aos
outros géneros divulgados no espaco jornalistico.™

Porém, se observarmos com atencdo, 0s himeros e as porcentagens sao relativos

ao periodo de 1860, passados 20 anos apds a chegada do novo chamariz ao Brasil. E,

portanto, considerado um periodo ainda pequeno.

31dem, Ibidem p.31.

134 pesquisadora ainda cita em seus estudos a presenca da Prosa literaria com 16% e a Poesia com 4%.
In: SALES, Germana Maria Arafjo. Folhetins: uma préatica de leitura no século XIX, 2007, p.47.
Disponivel em: www.entrelaces.ufc.br/germana.pdf. Acesso em 12/10/2011.
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Agora, ambientados na década de 1880, tomemos como exemplo do fenémeno

cultural das narrativas fatiadas o estudo de tiragem do jornal Diario de Noticias'®

em
Belém, na segunda metade do século XIX.

No periddico, de 1881 até o final de 1884, por exemplo, as tiragens chegavam
aos 2.000 (dois mil) exemplares. Conforme mostra, o grafico de vendas do Diario de

Noticias:

N° tiragens
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1881-1884 1885 1886 1890 1802 Anos

Figura 13: Gréfico 1 — Evolucéo das vendas do Didrio de Noticias. Incluséo
das narrativas ficcionais.

Fonte: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da. Gréfico criado a partir de
pesquisas realizadas no jornal Diario de Noticias nos anos de 1881 a 1893.

Com a inclusdo das novas narrativas em prosa de ficcdo a partir de 1885, ainda
no mesmo ano houve um aumento de vendas para 3.000 (trés mil) exemplares, e em
setembro de 1886 o0 numero de tiragens sobe para 5.000 (cinco mil) permanecendo até o
ano de 1890. Em agosto de 1892 o numero de vendas tornou a subir, e o periodico
registrou um novo numero de vendas, 6.000 (seis mil) exemplares. Contudo, ainda ndo
temos informacdo do numero especifico de assinantes. Por ora, destacamos alguns

anuncios sobre o numero de vendas, que a folha realizava todo término de més.

123,023
Durante o mez de julho findo hontem, o Diario de Noticias foi
publicado 27 dias, attingindo a 123,023 exemplares a tiragem, ou
4,556 diariamente.

135 Atualmente, o jornal é encontrado em formato original ou em microfilme, no setor de microfilmagem
da Fundagdo Cultural do Para Tancredo Neves (FCPTN).
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Esperamos continuar a merecer o favor publico.*®

No mez de setembro findo hontem a tiragem do Diario de Noticias
foi de 127,999 exemplares, o0 que d& a media diaria nos 25 dias uteis
de 5,119. **'

“Diario de Noticias”
130.130
No mez de Outubro findo a tiragem do Diario de Noticias foi de
130.130 exemplares, 0 que d& a media diaria de 4.819 nos dias 27
dias uteis.
Prevenimos que as assignaturas e annuncios Ssd0 pagos
adiantados.’*®

O Diério de Noticias investiu muito em propaganda de romances-folhetins, de

lancamento de livros, de autores e de obras, de bibliotecas, agremiagdes, e consolidou-

se como a maior folha diéria de noticias por um periodo de dezessete anos na capital do

Para. [lustremos com a propaganda “Pella litteratura”,

Pela litteratura...

N&o posso deixar de congratular-me hoje, como verdadeira expanséo
de contentamento e enthusiasmo, com as minhas jovens
comprovincianas, amantes da leitura da poesia, seja em verso, seja em
prosa.

Temos romances a tres por dois.

Romances estrangeiros e romances nacionaes. — Estes ultimos
motivaram o meu prazer e reclamam o meu applauso.

Os collegas da imprensa estdo abarrotados. J& ndo ha sémente
folhetins deitados, ja temos tambem ao comprido; - uns horizontaes,
outros verticaes!

Que bella cousa para as nossas queridas e encantadoras patricias!
Leiam, meninas, leiam; que é sempre melhor do jogar cabacinhas
de seringa ou decifrar cartinhas insensatas de namorados
analphabetos (continua).™

Como notamos, ha romances acessiveis para qualquer leitora interessada, ja que

0 anuncio é dirigido a elas. Assim como ha também romances estrangeiros e nacionais.

Bperiodico Diario de Noticias, julho de 1890.

Yperigdico Diario de Noticias, outubro de 1890.

38perigdico Diario de Noticias, outubro de 1890.

39)ornal Diario de Noticias, Belém, 20 de fevereiro de 1887. Segdo: Diario de Noticias. Coluna: 6, p.2.
Rolo: 048. Mantivemos a ortografia vigente do século XIX. (grifo em italico do periddico). (grifo em

negrito, meu).
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As diversidades no formato da secdo folhetim chamam a nossa atencdo, pois no
reclame, aparece a novidade do folhetim e da coluna em formato vertical. E a estratégia
de Emile de Girardin, sendo modificada ou adaptada conforme a necessidade da oferta e
da procura. O que suscita certo efeito produzido dos folhetins nos leitores € a recepgéo

da leitura naquele que 1€, pois

a recepcdo abrange cada uma das atividades que se desencadeia no
receptor por meio do texto, desde a simples compreensdo até a
diversidade das reagdes por ela provocadas — que incluem tanto o
fechamento de um livro, como o ato de decora-lo, de copia-lo, de
presented-lo, de descrever uma critica ou ainda o de pegar um
papelo, transforma-lo em viseira e montar a cavalo...**°

Mas serd que a comunidade leitora é somente composta por mulheres? A
resposta parece simples, claro que ndo. Entdo porque a maioria dos anuncios € dirigida a
elas? Podemos inferir que elas tém um tempo maior em seus lares, e a elas coube a
missao de educar os filhos. H& também um preconceito em relacdo ao que as mulheres

liam, pois segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman,

A mulher & folhetins e romances ligeiros, que a imprensa e editoras
Ihes oferecem; mesmo essa leitura, porém, é desvalorizada, seja
porque as obras sdo consideradas de ma qualidade, seja porque
desejavel seria que lessem textos mais elevados, embora insossos e
desestimulantes. As opg¢des sdo poucas, 0 que suscita a militancia de
muitos, especialmente de mulheres, no sentido de estimular a
educacdo feminina em melhores termos, argumentando ser essa
condigdo essencial para estabilizar a vida familiar no Brasil e ver a
nagéo progredir.'*

Com o passar dos anos as mulheres conquistariam o respeito e admiracdo de
mercados editoriais. A presenca feminina estimulou efeitos na esfera da producédo e
circulacdo das obras, que agora age conforme interesse desse novo publico.

Além de anuncios que saiam nos jornais sobre romances ou sobre folhetins,
temos a expansdo das bibliotecas publicas, que mais tarde seriam chamadas de
circulantes; os clubes e as agremiac6es, que também contribuiram para o fortalecimento

do romance enquanto novo género. No Pard, como exemplo da fundagdo de novas

YOSTIERLE, Karlheinz. Que significa a recepcdo de textos ficcionais. In: JAUSS, H. Robert. et al. A
literatura e o leitor: textos de estética da recepcao. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p.135-136.
¥4 AJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. A formagéo da leitura no Brasil. S&o Paulo: Atica, sd, p.258.
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agremiacdes, temos o Grémio Literario Portugués, fundado em 1867. E interessante a

publicidade direcionada a chegada de novos livros neste local:

Livros Novos

O gremio Litterario Portugues recebeu os seguintes:
Dous benemeritos — Armelin Junior, IV.

A obra — Emilio Zola, V.

O Anti-Christo — Gomes Leal, IV.

Nouvellas e Contos — Alexis Bouvier, IV.

Prosas simples — Guilherme Gama, IV.

A velhice da Madre Eterna — Marraschino & C?, V.
Geracdo Nova — Bruno, IV.

Quadros de hontem e de hoje — Luiz de Andrade, IV.
Cartas a Luiza — M.N Vaz de Carvalho, IV.
Impaciéncias — Visconde d’Ouguella, IV.

O Duque de Vizeu e A Noiva — Lopes de Mendonca, 1V.**

E assim, o Diario de Noticias anunciava nao s6 o lancamento de livros, como
também dos romances-folhetins, das casas comerciais, de tipografias, de livreiros, de
escolas, e as mais variadas propagandas da atualidade. Mas de certa forma, tudo isso
dependia de seus proprietarios ou gerentes; de seus redatores e colaboradores. Facamos

143

um breve estudo ™ sobre os donos e redatores que dirigiram a maior folha diaria do

Norte.

ey e . . r e 1
2.3 Didario de Noticias: entre proprietarios e redactores'

De inicio, o periddico era propriedade do Sr. Jodo Campbell, que, além de dono,
exercia a funcdo de redator-chefe. Ele esteve a frente do jornal desde a fundacdo em
1880 e permaneceu até a sua morte em 1888. A partir dai, o Diario passou por diversos

9 e ficou até

proprietarios que foram os seguintes: Getulio Paiva assumiu em 188
setembro do mesmo ano. Mariano Netto Simdes tomou posse de setembro de 1889 a
dezembro do mesmo ano.

O proximo seria J. Lacio de A. Mello, que, além de proprietario, foi também

redator. Iniciou sua administracdo em janeiro de 1890 e permaneceu até janeiro de

%2)ornal Diério de Noticias, Belém, 17 de julho de 1886. Secdo: Diério de Noticias. Coluna:1. p.2. Rolo:
054.Mantivemos a ortografia vigente do século XIX.

3As informacBes sobre os proprietarios e redatores foram realizadas no préprio jornal, disponivel em
formato microfilme.

““Mantivemos a ortografia vigente do século XIX.

N0 se teve a informagdo do més em que Getulio Paiva assumiu a propriedade do periédico, pois ha
uma falta do jornal no formato microfilme.
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1891. No mesmo més e ano, quem adquiriu a responsabilidade do jornal foi Antonio
Firmo Cardoso Dias, que exerceu ainda a funcao de redator-gerente.

Porém, este Ultimo ficou até junho de 1891. E mais uma vez a folha circulante
teve um novo comprador, o dr. Jodo Hosannah de Oliveira, que também assumia chefia
da redacdo. Este administrou até setembro do mesmo ano.

O novo proprietario e gerente, o sr. Tenente Coronel Antonio Theodato de
Resende, é quem dirigiu o jornal até dezembro de 1891. Nesse periodo, notamos uma
pequena novidade em relacdo a administracdo, pois houve uma separacdo dos cargos
exercidos. Desse modo, o Diario tinha como redator Jodo de Deus do Rego, como
gerente Manoel Caetano Rodrigues Junior e como administrador das oficinas Manoel
Antonio Monteiro.

O préximo nome seria de Bellarmino Araujo, que dirigiu a empresa de dezembro
de 1891 a junho de 1892. Contratou como redatores Barroso Rebello, Heliodoro de

Brito e Paulino de Brito**®

, 0 Ultimo sé fez parte do grupo em abril de 1892.

Uma nova associa¢ao foi formada pelo grupo de redatores acima citados para
assumir a propriedade do jornal a partir de junho de 1892 a marcgo de 1893. Em marco
do mesmo ano, o novo dono da empresa seria Juliano Penna.

Diante do levantamento realizado, surgiram, entdo, inimeras indagagdes em
relacdo a tantos proprietarios, pois é de se estranhar a compra e venda do jornal, as
vezes, por um curto periodo de tempo. Com 0s questionamentos realizados, vamos as
possiveis respostas. Primeiro, o jornal como empresa jornalistica firmada possuia altos
custos — gastos com tintas, papel, maquinarias, locais para instalagdo como saldes ou
galpdes; segundo, além do pagamento da mao de obra de jornalistas que exigiam uma
remuneracdo pelos servicos prestados, tinha-se também a remuneracdo de tipdgrafos,
redatores e entregadores — na maioria criangas; e o terceiro seria a concorréncia entre 0s
jornais diarios nas décadas de 80 e 90, estimulando, assim, a livre escolha pelo
leitor/pagante.

Diante do historico de varios proprietarios e redatores, o Diario de Noticias

circulou diariamente em Belém, por um periodo considerado longo, — alguns jornais

146 Os irmaos Heliodoro e Paulino de Brito juntamente com Marques de Carvalho foram fundadores do
jornal A Arena no ano de 1887. O periddico tinha a periodicidade semanal e trazia assuntos relacionados
ao literario, as artes e as ciéncias. O local de impressdo do jornal era na typografia da Provincia do Para e
do Diério de Belém. InformacGes em: SALES, Germana Maria Aradjo. Folhetins: uma pratica de leitura
no século XI1X. Disponivel em: www.entrelaces.ufc.br/germana.pdf. Acesso em 12/10/2011.

YCito alguns periédicos do periodo citado: O Diario do Gram-Paré (1853-1892); O Diario de Belém
(1868-1892); O Liberal do Para (1869-1890); A Provincia do Para (1876-1912);


http://www.entrelaces.ufc.br/germana.pdf
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eram fundados e duravam muito tempo — del880 e obteve seu fim em 1897. Era um
jornal que possuia um formato grande, ou seja, quatro péaginas, divididas
estruturalmente em colunas que oscilavam de seis a oito. Algumas sec¢des eram bem
frequentes na folha: Diario de Noticias, Annuncios, Solicitados, Variedade, Folhetim,
Commercio, Litteratura, Communicado, Leil6es, Comercio, Avisos Maritimos.*® A

seguir, uma foto ilustrativa do Diario de Noticias.

Figura 14 — Folha / Capa do Diario de Noticias
Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.
Fonte: Jornal Diario de Noticias. Data: 29/10/1895

Percebemos que no decorrer das pesquisas 0 proprio jornal se intitulava a “maior
folha diaria da Amazonia”, o “mais querido entre os leitores” e de certa forma foi um
dos jornais de maior circulacdo da cidade. Para isso, fizeram parte da histéria do
periddico alguns sorteios de prémios'*® em dinheiro, como estratégia para atrair o

publico.

18 Atualmente, o jornal é encontrado em formato original ou em microfilme, no setor de microfilmagem
da Fundagdo Cultural do Pard Tancredo Neves (FCPTN).Sua circulagdo era diaria, exceto feriados e
segunda-feira. Lista de anos e rolos de microfilme em anexo.

No ano de 1888, o Diario de Noticias promovia sorteios para fregueses e assinantes que estavam em
dia com o pagamento das subscrigdes. Segue 0 andncio: Aos nossos assignantes e freguezes. No dia 1°
de Novembro comegara a venda do Didrio de Noticias, numerado, dando direito & oito prémios, sendo o
maior de RS 100$000. Em: 31/10/1888.
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A partir disso, iremos para as producdes literarias que fizeram sucesso entre 0s
leitores do Diério, e tentarei reconstruir quais foram as leituras e autores que fizeram

parte do cotidiano de uma determinada sociedade oitocentista no Grao-Para.

2.4 O Diario de Noticias e o romance-folhetim

Diante de casos que envolvem leitura, leitores e as narrativas de ficgdo, num
determinado suporte material de textos, em nosso caso — o0 jornal — é preciso que
facamos alguns questionamentos em relacdo ao objeto de pesquisa: como ocorreu a
circulacdo do romance-folhetim no periddico paraense Diario de Noticias no periodo de
1881 a 1894? De que forma, no Pard, no periodo e no periddico j& citado, aconteceu a
procura e/ou interesse pelos jornais, motivados pelo novo chamariz que foram os
romances-folhetins? Quais os autores publicados?

E interessante notar que as provincias criaram, no decorrer do século XIX, seus
préprios periddicos, e com a novidade do folhetim, aos poucos, o0s jornais ja divulgavam
textos de autores estrangeiros conhecidos no cenario mundial, assim como de autores da
regido ou escritores nacionais. As traducdes e as adaptacfes também fariam parte desse
tipo de publicacdo, assim como os escritores nacionais reconhecidos pelo publico ou por
autores da propria regiao.

No Diéario de Noticias, a estratégia da valiosa coluna folhetim — no rodapé do
jornal — s6 aparece em 1882."° Mas a insercdo do romance-folhetim, do jeito de
conhecemos, ou seja, visando o amplo publico, aquele escrito dia apds dia, s6 apareceu
no peridédico em 1885. O autor escolhido para a estreia foi o folhetinista Fortuné du
Boiscobey e a obra Os dramas da Policia®®*.

De acordo com o levantamento realizado sobre a se¢do Folhetim do jornal
Diario de Noticias, montamos um quadro™? dos romances-folhetins catalogados e
pesquisados nessa folha didria, com o inicio e o término de cada publicacéo,

favorecendo a seguinte ordem: nome do autor, tradutor, titulo, ano e data da publicacéo.

%ONia0 podemos realizar a analise no ano de 1880, pois n4o existe o jornal no formato microfilme.

1A publicacéo do romance-folhetim inicia com uma pequena falha do jornal. O lancamento da obra ja
comega no capitulo IV, nimero 27, em 01 de setembro de 1885 e terminou em 17 de agosto de 1886. O
responsavel pela traducéo da obra foi Palermo Farias.

2Mantivemos a ortografia vigente do século XIX.
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AUTOR /TRADUTOR ROMANCE-FOLHETIM ANO/DATA
Edouard Gourdon Luiza 1886
Tradugao no Diario N° 1, cap. | ; N° 34, cap. X 01/09 a 22/10
Alexandre Dumas Filho Sophia Printems 1886 - 03/11
Versédo do Diario N° 1, cap. | ; N°59, cap. XXIX 1887 - 08/02
Georges Ohnet Lise Fleuron 1887
Traducdo Visconti Coaracy N° 1, cap. I ;N° 109, cap.XV 09/02 a 29/07
Georges Ohnet Negro e cor de rosa: o canto do cysne 1887
Tradugéo Visconti Coaracy N° 1, cap. I;N° 14, cap.VII-VIII 30/07 a 24/08
Octave Feuillet Honra de Artista 1891
Tradugao livre do francés N° 1, cap. I ; N° 69, cap. XV 05 /03 a 10/07

Figura 15: Quadro 1- A circulacdo do romance-folhetim no Diario de Noticias.
Fonte: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da. Quadro criado a partir de pesquisas realizadas no jornal
Diério de Noticias nos anos de 1881 a 1893.

Dentre os cinco romances-folhetins que circularam na folha diaria, observamos
que todos sdo de autoria de escritores franceses. Portanto, concluimos que ha uma
preferéncia de leitura e um desejo na cidade de Belém por produtos vindos da Europa,
principalmente da Franca. Averiguamos que a procura por textos de origem francesa
ndo acontece somente no Diario de Noticias, como ocorre também em outros jornais
como O Liberal do Pard, pois de acordo com a dissertacdo de Edimara Santos, “dentre
as narrativas de autores franceses, comprovamos a publicagédo de 9 (nove) prosa de
ficcdo assinadas por Elysio D’Albuquerque, Alphonse de Lamartine, Paul Féval, Victor
Hugo, Julio Verne, Alexandre Dumas pai, Ponson duTerrail e Xavier de Montépin,
[.]°.58

Dentre a prosa de ficcdo catalogada a escolhida para foco de analise foi Negro

cor de rosa: o canto do cysne™*, do escritor francés Georges Ohnet™. Para anélise,

1¥SANTOS, Edimara Ferreira. Dumas, Montépin e Du Terrail: a circulacdo dos romances-folhetins
franceses no Para nos anos de 1871 a 1880. . Dissertacdo de mestrado. Universidade Federal do Par3,
Instituto de Letras Comunicagdo, Programa de Pds-Graduacéo, Belém: 2011, p.56-57.

> Mantivemos a ortografia vigente do século XIX.

1%Georges Ohnet (nome verdadeiro Georges Hénot) nasceu em 3 de abril de 1948 e faleceu em 5 de maio
de 1918 em Paris. Foi um escritor francés popular. Sobre a circulagéo das obras do francés em Belém, na
biblioteca do Grémio Recreativo e Literario Portugués, consultar anexo. A circulagdo em folhetim no
Brasil saiu em jornais como: O Debate de Cuiaba, o romance Vontade, traducdo de Antonio Rocha, no
periodo de setembro de 1911 a 30 de janeiro de 1912. No Jornal do Commercio, do Rio de Janeiro, temos
O derradeiro amor, em 1889. Na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, em 1895, a cbra O direito da
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fixou-se como objetivo principal a analise sobre os dispositivos utilizados para a
compreensdo e funcionamento do folhetim, baseados na leitura de Jesus Martin-
Barbero, e a tematica do melodrama.

Escolhida a obra, falaremos um pouco do romancista de grande sucesso na
Franca, ndo s6 meio literario, como também no meio jornalistico. Iniciemos com uma
citacdo de Yasmin Nadaf,

O cléssico do romance-folhetim, Ohnet deixou numerosa colegdo de
titulos no género. Estreou em 1881 com o romance “Serge Panine”,
que Ihe valeu o prémio da Academia e o transformou em novelista da
moda. Seguidamente publicou no folhetim dos jornais Le Figaro,
L’Ilustration e La Reveu des Deux Mondes uma série de romances
com o titulo geral de ‘Batailles de lavie’: ‘La Comtesse Sarah’ (1883),
‘La grande Marniére’ (1885), ‘Volonté’ (1888), ‘Le droit de 1’enfant’
(1894), “Le chemim de la glorie’ (1904), entre outros.'*®
Como notamos, Georges Ohnet foi um escritor de bastante popularidade na
Europa e no Brasil. Vejamos outras obras de sucesso do romancista: Lise Fleuron
(1884), O Ultimo Amor (1890), A Alma de Pedro (1904) e Divida de Odio (1910). A

seguir imagens das capas da obra Lise Fleuron.

GEORGES OHNET

FLEURON

2% =

Lés G (Row ‘

EDITIONS ALBIN MICHEL

Figura 16 — Imagem composta: Capas do livro Lise Fleuron. A primeira do editor B.L. Garnier, 1*
edicdo em 1887. Fonte: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da. Acervo particular. A segunda capa da
editora Albin Michel, sem data. Imagem da internet.

filha. Informac6es em NADAF, Yasmin Jamil. Op.cit.pp.301, 387, 400. Consultar o acervo da Biblioteca
Nacional.

NADAF, Yasmin Jamil. Rodapé das miscelaneas. Rio de Janeiro: 7 letras, S/A.p.133.
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Sobre a circulacdo de Georges Ohnet em outras regides do Brasil, Marlyse

Meyer®’

afirma que em jornais do interior de Campinas, de Guaratingueta, de Recife,
de Salvador, confirmam a presenca do folhetim e o eterno retorno de escritores como
Dumas, Richebourg, Ponson, Ohnet, Montépin etc. Na Gazeta de Campinas de 1869 a
1887 aparecem romances de diversos autores dentre os quais Georges Ohnet com o
Serge Panine com traducéo do francés por Guilhermina Santos.**®

Em Belém, o autor marcou sua presenca através de dois romances-folhetins que
o Diario publicou. O primeiro foi Lise Fleuron™®, cuja traducdo é de Visconti

1800 folhetim circulou de fevereiro a julho de 1887. Constituindo num total de

Coaracy
109 numeros, divididos em XV capitulos, o qual durou quase seis meses. Para

ilustracdo, temos a seguir o folhetim n° 1 de Lise.

i 21 re
0 D
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s
i forg: 1

Figura 17 — Publicac@o na coluna folhetim de Lise Fleuron

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias, 09 de fevereiro de 1887. FCPTN — Biblioteca Publica
Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

'MEYER, Marlyse. Op. Cit. p.297.

18Guilhermina Santos ainda realizou a tradugdo de O grande industrial (Maitre des forges) que também
foi publicado pela Livraria Garnier. A formatacdo do livro foi em 1 volume, in-8°, encadernado.

9 ise Fleuron foi publicada pela Livraria Garnier em 1887. Além da traducéo realizada por Visconti
Coaracy, localizamos outra em formato de livro de bolso. OHNET, Georges. Lise Fleuron. Traducdo de J.
A. Borges. Lisboa: livraria Antonio Maria Pereira, 1896. Colegdo econémica, n°16. Outras obras da
mesma colegdo: Sergio Panine n° 3 e Vontade n°11.

16030sé AlvesVisconti Coaracy (1839-1892), tradutor e dramaturgo. Trabalhou para o editor Garnier, para
quem traduziu quase toda a obra de George (sic) Ohnet autor que tinha um publico bem numeroso.
Organizou a primeira edi¢do das Obras Completas de Fagundes Varela. Foi jornalista, consagrado critico
de teatro e autor de uma adaptacdo de O guarani para o palco. Toda producdo de Visconti Coaracy ficou
dispersa nos jornais e revistas em que colaborou. In: COARACY, Vivaldo: Todos contam sua vida:
memorias de infancia e adolescéncia. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio: 1959, p.47-52.
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O segundo a ser publicado ao pé da pagina do Diério de Noticias foi 0 Negro e
cor de rosa: o canto do cysne. A tradugdo também foi de V. Coaracy. O pequeno
folhetim circulou de julho a agosto de 1887 e composto por 14 numeros e VIII

capitulos. Abaixo, como ilustracdo, a imagem do folhetim.

2 ¢ galoes de ourd nas

A ella sahiu uma res-
peitavel lady, trajada de seda oreta,
chapéo telha de palha trangada, ¢
camegando duss sombrinhas ¢ uwm |
binoculo manitime. A inglesinha as

ou 0 ar frésco ¢ saturado do mar, |

ou 00 chio com o pé calgado
ol um sapato de vernis ¢ de tacko
chato, ¢ duae

—Bcnito dia, Harriett

A respertavel lady gue era visivel

Figura 18 — Publicagéo na coluna folhetim de Negro e cor de rosa: o canto do cysne
Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias, 30 de julho de 1887. FCPTN — Biblioteca Publica
Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

Diante da vasta producdo literaria do autor francés, concluimos que as tradugdes
desempenhadas por Visconti Coaracy'® foram compradas pelo editor francés B.L.
Garnier, para quem trabalhava, e percorreram o Brasil e suas provincias. Com a
traducdo em maos, o livreiro francés vendia aos interessados, em nosso caso, o Diario
de Noticias. Vejamos o que nos diz o filho de Visconti Coaracy,Vivaldo Coaracy em
seu livro de memorias, sobre a intensa atividade jornalistica e literaria que o pai

desenvolvia, e sua relacdo com a Livraria Garnier:

A sua atividade literaria, [...] deu novo rumo, muito mais prosaico,
mas possivelmente mais lucrativo. Suponho mesmo que fossem
motivos econémicos que o induziram a aceitar a proposta que lhe fez

181Consta um recibo passado do editor B. L. Garnier, pela importincia para a tradugdo do romance “A tia
Ursula”, de Georges Ohnet. Rio de Janeiro 08/06/1887. Autografo manuscrito. In: Anais da Biblioteca
Nacional. 2007. Vol 122. p.162. WWW.Objdigital.bn.br/acervo_digital/anais/anais-122-2002.pdf. acesso
em setembro de 2011.
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[...] Garnier. Passou a trabalhar para a Livraria Garnier como tradutor,
organizador de edigdes, revisor literario de publicacGes e ndo sei que
mais tarefas [...]. Garnier mandou verter para o portugués quase toda a
obra de George Ohnet.'®

Além dos folhetins que se fizeram presente na imprensa paraense, 0s anincios
de romance de G. Ohnet também eram frequentes. Para melhor leitura, realizamos a

transcricéo da propaganda, no rodapé’®.

Figura 19 — Anlncio sobre os romances de Georges Ohnet
Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias, 04 de agosto de 1887.
FCPTN - Biblioteca Publica Arthur Vianna, setor de
microfilmagem.

Com base no anuncio, percebemos que as duas obras que percorreram 0s
rodapés literarios do Diario de Noticias se faziam presentes também, no formato
encadernado e em brochura, ou seja, tinha o formato similar de um livro, mudando
apenas a forma de encadernacdo do objeto. Vale apena ressaltar que o valor do jornal no
periodo é de 60$ e que o valor do romance a venda na famosa livraria Universal esta

mais barato.

12COARACY, Vivaldo. Op. Cit. p. 49.

SROMANCES DE Georges Ohnet. Volume encadernado 3$, brochado 2$. O Grande Industrial, I vl. A
Condessa Sara, | vl. As Castellas de Croix-Mort, I, vl. Lise Fleuron, I vl. O Margal, I vl. Sergio Panine, |
vl. O Canto do Cysne — A desventurada da tia Ursula, 1 vl. Vende-se na Livraria Universal, de Tavares
Cardoso & C2. 5 - 20.
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Surge, entdo, outro questionamento: porque ha o interesse pelo jornal e pelas
narrativas ficcionais se havia a venda do romance em formato livro e este era mais
barato? Como possivel resposta, podemos inferir que era a ideia da novidade diéria que
o jornal trazia, ou seja, de noticias, de acontecimentos do dia a dia.

Além dos anuncios sobre as obras de G. Ohnet se faziam presentes na folha
periddica, podemos constatar também que os langamentos dos romances-folhetins no

rodapé faziam parte da publicidade do jornal.

Figura 20 — Anlncio sobre a nova novela no rodapé O canto do cysne.
Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias, 29 de julho de 1887. FCPTN —
Biblioteca PUblica Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

Como podemos visualizar, a nota relata sobre o fim do romance que foi
publicado nas paginas do Diario'®* e tem-se inicio a outro, o qual recebe a nomenclatura
de “mimosa novella” se nomeia de novela no ano de 1887. Alias, o ano de 1887 foi sem
duvida um dos mais frutiferos, em relagdo a publicacdo de folhetins completos, porque

ao todo foram trés publicagdes. A seguir fotos da capa e contra capa da obra.

164para melhor leitura segue a transcricdo do antncio: O CANTO DO CYSNE. Terminamos hoje a
publicacdo do interessante romance — Lise Fleuron —, de Georges Ohnet, que tanto agradara aos nossos
leitores. Amanh& comecaremos a publicacdo do Canto do Cysne, mimosa novella, do mesmo autor.E’ um
elegante presente que depomos nas maos da sympathica leitora.
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Figura 21: Imagem composta da capa e contra capa do livro Negro e cor de rosa: o canto do cysne.
O editor é Arthur H. Solial do ano de 1895.
Fonte: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da. Acervo particular.

No capitulo seguinte, iniciaremos a analise do romance-folhetim Negro e cor de
rosa: o canto do cysne, objeto de estudo desta pesquisa, no qual analisaremos a
presenca ou a auséncia do melodrama. Se confirmarmos sua influéncia, faremos os
seguintes questionamentos: de que maneira 0 melodrama foi desenvolvido na narrativa
escolhida? A técnica do melodrama utilizada no romance-folhetim foi semelhante ao
modelo francés? Se confirmarmos a sua auséncia, também serdo feitas algumas

indagacdes acerca do porqué da auséncia.
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CAPITULO III

A ANALISE DO ROMANCE-FOLHETIM:
NEGRO E COR DE ROSA: O CANTO DO CYSNE'®

3. O funcionamento do folhetim: a estrutura

A circulagdo dos romances-folhetins, apresentados no capitulo Il, desta
dissertacdo, revela a macica presenca de autores franceses nos rodapés do Diario de
Noticias, denotando com isso, uma preferéncia de leitura pelos leitores do século XIX.
E importante salientar, que, entre os escritores, apenas Alexandre Dumas Filho™® é o
mais conhecido do publico na atualidade. Autor de iniUmeros romances encantou mais
uma vez o publico daquela época, com a presenca de Sophia Printems, que circulou no
rodapé do Diario.

Outros escritores marcaram presenca no rodapé deste e de outros jornais, mas
ndo sdo tdo conhecidos, atualmente, pelos jovens. Edouard Gourdon estd entre estes
exemplos, escreveu Luiza, que foi publicado em folhetim no ano de 1886. Outros
autores foram Octave Feuillet, com a obra Honra de Artista, que saiu em pedacos
diarios, em 1891 e Georges Ohnet'™, o autor selecionado. Este Gltimo romancista
francés se destacou ndo s6 nos jornais do Belém, como também, nos folhetins de Porto

170

1% Mato Grosso'® e na imprensa periddica do Rio de Janeiro'™.

Alegre
No Diario de Noticias, Georges Ohnet se destacou com duas publicacfes: Lise

Fleuron e Negro e cor de rosa: o canto do cysne, ambas publicadas no rodapé em 1887.

%5Mantivemos a ortografia utilizada no século XIX.

166 Alexandre Dumas Filho (1824-1895) escreveu pecas de teatros e romances, dentre suas publicacdes a
mais conhecida é La dame aux camélias (1844).

%70 francés Georges Ohnet foi responsavel pela popularissima obra folhetinesca Le maitre de forges,
para n6s O grande industrial. Ver a circulagdo do folhetinista e demais autores também no Mato Grosso
em NADAF. Yasmin Jamil.Op.cit. p.133.

1%8Romance-folhetim: As Batalhas da Vida (A alma de Pedro), publicacdo: 03/07/1889 a 15/08/1890,
periddico: A Reforma; Romance-folhetim: O Morgal, publicacdo: 01/12/1885 a 26/05/1886, periddico:
Jornal do comércio; Romance-folhetim: Madame Annie, publicagdo: 02/10/1895 a 14/11/1895, periddico:
O Dia. Ver em: HOHLFELDT, Antonio. Deus escreve certo por linhas tortas. Bibliografia completa no
final da dissertacéo.

19Romance-folhetim: Vontade, tradugdo: Antonio Rocha, publicagdo: 27/09/1911 a 30/01/1912,
periodico: O Debate. Ver em: NADAF, Yasmin Jamil. Op.cit.p.301.

1%Romance-folhetim: O Derradeiro Amor, publicacéo: 1889, periédico: Jornal do Commercio; Romance-
folhetim: O Direito da Filha, publicacdo: 1895, periodico: Gazeta de Noticias. Ver em: NADAF, Yasmin
Jamil. Op.cit.p.387-400.
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Com base nos romances-folhetins compilados, a analise da obra pautar-se-a em
Negro e cor de rosa: o canto do cysne, e sera abordada sob o prisma dos quatro niveis
existentes entre a escritura e leitura do folhetim que se materializam nos dispositivos a
seguir: dispositivos de composicao tipografica, dispositivos de fragmentacao da leitura,
dispositivos de seducdo, e por ultimo o dispositivos de reconhecimento, além da
teméatica do melodrama. Assim, iremos averiguar com 0s seguintes questionamentos: o
autor faz uso da técnica do melodrama? se o a utiliza, ou se néo a utiliza, como o faz?

Para explicarmos como se da o funcionamento do melodrama no folhetim,
primeiramente, apresentaremos e exemplificaremos o funcionamento da leitura do
folhetim na péagina de rodapé, ou seja, como se realiza materialmente no texto, os
aspectos visuais e gréficos.

De acordo com Martin-Barbero'”*, apresentamos o primeiro nivel que é a
organizacdo material do texto: os dispositivos de composicdo tipografica. No texto
impresso, as letras apresentam-se em caixa alta, claras e espacejadas. E conhecido na
atualidade como a escolha da tipologia que envolve tipo, tamanho e formato da fonte.

Na foto a seguir, as setas ao lado do cabecalho indicam esses recursos.

"jestis Martin-Barbero (1937) nasceu em Avila, na Espanha, mas vive desde 1963 na Coldmbia.
Semidlogo, Antropélogo e filosofo. E um tedrico colombiano, pesquisador da Comunicagéo e Cultura do
Meéxico. E professor do Departamento de Estudos Socioculturales, em Guadalaraja no México. E um dos
mais importantes estudiosos da Comunicacdo da América Latina. De acordo com MARTIN-BARBERO
“a dialética entre escritura e leitura ¢ um dispositivo chave para o funcionamento de qualquer folhetim”.
MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediagées: comunicacao, cultura e hegemonia. Trad. Ronald
Polito e Sérgio Alcides. Rio de Janeiro: Editora da UERJ, 2003. p.191.
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Nome da coluna ——=S
Numero do folhetim

Nome do autor

Titulo da obra =—>=

Subtitulo da obra =——>

Nome do tradutor

<;_l_. NUmero do capitulo

Figura 22: Foto do Cabecalho do Folhetim

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias, 30 de julho de 1887. FCPTN
— Biblioteca Publica Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

Na sequéncia estrutural iniciamos com o nome da coluna Folhetim, em letras
mailsculas e em negrito; a numeracdo do folhetim; nome do autor; titulo e subtitulo da
obra; a traducdo; e por fim a numeracdo do capitulo. Lembramos que esse tipo de
estrutura ndo é fixa, pois ha modificacbes em algumas ordens, mas o titulo para a
identificacdo da coluna, geralmente permanece em destaque. Entre outros, notamos que
a parte visual, como um todo, é a primeira identificacdo da leitura, & o primeiro passo ou
contato do leitor com o escrito.

Ainda de acordo com Martin-Barbero “os mecanismos da tipografia e da
composicdo material desempenhardo papel importante na constituicdo do desejo de
ler”*”%. O correr dos olhos na pagina, as primeiras impressdes de leitura, sdo fatores
primordiais quando esta se formando um gosto pela literatura, leitura de livros e demais
materiais impressos.

Hé& ainda outros aspectos da composicdo do texto, que fazem parte do primeiro
nivel, como a largura das margens e os formatos da fala e do discurso, apresentados, em
geral, em parégrafos curtos, pois assim, se torna fécil a compreensdo do texto.

O espagamento em branco entre as linhas no texto é fundamental para o leitor
por proporcionar um descanso na leitura, conforme as setas indicadas. Sobre o formato
descrito, a foto editada a seguir, apresenta o folhetim Negro e cor de rosa, com o inicio
do capitulo 1V. Este possui apenas dois paragrafos, pois o restante ird continuar,

12)1dem, Ibidem. p.192.
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conforme destaque “(Contintia)”’, no proximo numero do jornal. E um tipo de estratégia

utilizada pelos escritores, inicia-se um capitulo e conclui-se em publica¢des posteriores.

Indicagdo do inicig
do capitulo IV

—— >
Fatava Maud deitada

%0 lesto, onde sew
ra, comd o de wma
sumido. Suas louras
iham se embaciado, come
emmurchecida; mas, sob a8
1as sobrancelhas que se ihe
vain DA fronts lhl. 1O :

10 o fulgor de sews olhon
No seu olhar havia &
12 do pobre emte que 90

¢ arrebatar pars & motte Mn

wler clenderse. Duss ha
vermeihas muuv“ as
rosto, ¢ as mios
ham-sedhe tornado @

T'ela janclia aberta

>- Primeiro paréagrafo

Espacos entre os
paragrafos. Descanso

para a leitura Segundo paragrafo

Indicagdo de que ira
continuar no proximo——>
namero do jornal ‘

Figura 23: Foto para ilustrar “os mecanismos da tipografia e da
composi¢do material” de romances-folhetins.

Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.

Fonte: Jornal Diario de Noticias, 05 de agosto de 1887. FCPTN —
Biblioteca Publica Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

Na sequéncia, apresentamos a andlise do segundo nivel, o sistema dos
dispositivos de fragmentacdo da leitura. Nesse topico as narrativas sdo divididas em
episodios, 0s quais se somam ao conjunto de fragmentacGes: tamanho da frase e do
paragrafo, a divisdo do episédio em partes, capitulos e subcapitulos. Essas unidades
“enquanto articulam o discurso narrativo, permitem dividir a leitura do episdédio em uma
série de leituras sucessivas, sem que se perca o sentido global da narrativa”'”. A
narrativa de Georges Ohnet apresenta uma técnica de escrita, em relacdo as leituras
posteriores a ele, bem apurada, pois insere o0 narrador em terceira pessoa e faz uso
constante do discurso direto, para assim, organizar o sentido da narrativa no pensamento

de quem I&. O trecho abaixo exemplifica esta técnica:

Dirigiram-se para o pavilhdo quadrado que se ergue ao lado direito da
fachada, quando cruzaram-se com uma elegantissima mocga,
acompanhada por uma religiosa vestida com o trajo cinzento e a touca
branca das irmds da caridade. Daisy voltou vivamente o rosto e

31dem, Ibidem.p.192.



78

apressou 0 passo, arrastando Stenio, como se temesse ser reconhecida
em companhia d’elle. Inuteis, porém, foram as suas precaugdes. Ouviu
por traz de si a moca dizer com expressao de profundo espanto:

Subita inquietacdo comprimiu o coracdo de Daisy. Era, porém, levada
por sentimentos tao violentos, que proseguiu em seu caminho. Stenio
abriu a porta do pavilhdo, e, seguida pela preceptora, a miss entrou.

A religiosa tinha parado e acompanhara a moga com o olhar. Depois
ergueu os olhos e disse:

— Ah! se o sr.Marackzy consentisse que puzessemos 0 seu nome no
programma do nosso concerto, que fortuna para 0Ss NOSSOS

A senhora sabe entdo quem é Marackzy, irma Elisabeth?

— O nome d’elle ndo é porventura tdo universalmente conhecido como
os de Listz e Rubinstein?...

— Sim, mas infelizmente para n6s, depois que sua mulher adoeceu, elle
ndo quer mais mostrar-se em publico.... Ultimamente em Vienna, ndo
consentiu em trocar no palacio do imperador, a quem alids consagra a
maior affeicdo, pois Francisco José é o seu principal protector......""

E nessa técnica de fragmentar o texto escrito, que o folhetim encontra o seu
“pote de ouro”. Entdo, formou-se uma relacdo do publico com o escrito, proporcionado

pelo autor-jornalista, uma verdadeira “operagdo comercial que serviu a massifica¢ao da

leitura e dela também se serviu acabou vencendo de cabo a rabo”™.

Isso fazia com que o marquez o odiasse ainda mais, e ao seu rancor
juntava-se o pezar de tel-o julgado mal. Por ter-lhe tirado a filha tel-o-
hia morto, por se haver tornado digno d’ellatel-o-hia torturado. E eis
que de repente tinham-lhe vindo dizer: “Elle esta perto do senhor e
quer fallar-lhe. Com uma palavra, p6de o senhor tornal-o 0 mais
miseravel dos homens, ou dar-lhe uma suprema consolagdo. E’ o
senhor o unico arbitro de sua unica esperanga”. Era chegado o dia que
néo devia despontar: dentro de alguns momentos Stenio ia apparecer.
(Contintia)'"®

Neste fragmento hd um ponto importante, pois essas divisGes atingem
diretamente o leitor para que este seja conduzido pelo “fio de Ariadne”, até o término da
narrativa, sem que, com isso, se perca na historia ou no “labirinto”. As fotos abaixo o

exemplificam novamente, porém com a estrutura do inicio no romance-folhetim:

OHNET, Georges. Negro e cor de rosa: o canto do cysne, 1887, n° 2, cap.l.
>MARTIN-BARBERO, Jesus. Op. Cit. p.193.
YSOHNET, Georges. Op. Cit. n° 7, cap.V. (grifo meu).
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Figura 24: Imagem composta para mostrar a diversidade em relacdo aos dispositivos de fragmentagédo da
leitura. Cada imagem segue uma estrutura diferenciada. As fotos delineiam a sequéncia de publicacdo: Luiza
de Edouard Gourdon, ano de 1886; Sophia Printems de Alexandre Dumas Filho, ano de 1886; Honra de

Artista de Octave Fguillet, ano de 1891.
Foto: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da.
Fonte: Jornal Diario de Noticias. FCPTN — Biblioteca Pdblica Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

No texto escolhido para analise, Negro e cor de rosa: o canto do cysne,

percebemos que a narrativa foi publicada, conforme a tabela a seguir, composta de

quatorze nimeros, divididos em oito capitulos'”’.

Data Folhetim Capitulos
30/07/1887 1 I

02/08/1887

03/08/1887

04/08/1887

05/08/1887

-1V

06/08/1887

V-V

09/08/1887

10/08/1887

11/08/1887

OO |N|OO1BlW|IN

Y70 romance-folhetim ndo saiu com subtitulos. Os capitulos seguem a sequéncia de nimeros romanos.
Mas foi uma opcdo do escritor, pois ha casos que aparecem capitulos e subcapitulos comparados a

verdadeiros titulos. Observar a terceira imagem, nela ha o subcapitulo.
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12/08/1887 10 Vi
13/08/1887 11 Vi
20/08/1887 12 VI-VIl
21/08/1887 13 VIl
24/08/1887 14 VIl - VI

Figura 25: Tabela 1 — A publicagdo de Negro e cor de rosa: o canto do cysne

Fonte: CRUZ, Lady Andrea Carvalho da. 2010. A tabela elaborada foi baseada no
trabalho de pesquisa junto ao periddico Diario de Noticias nos anos de 1881 a 1893.
FCPTN — Biblioteca Publica Arthur Vianna, setor de microfilmagem.

Conforme observamos os dados graficamente apresentados, o romance-folhetim
inicia com o capitulo I, mas ele ndo é concluido no mesmo dia em que € publicado. Do
mesmo modo, acontece com 0s outros capitulos, mas é importante ressaltarmos que
cada publicacdo é enfatizada de forma diferenciada. Alguns capitulos sdo mais longos,
enguanto outros sdo bem curtos. Os capitulos V e VI foram os maiores, publicados em
pedacos, por quatro dias, enquanto os capitulos 11 e VII foram publicados em trés partes,
cada.

Agora, apresentamos o terceiro nivel, os dispositivos de seducdo. Nesse
momento a narrativa € apresentada por capitulos, ou seja, ¢ a “organiza¢do por
episodios e a estrutura ‘aberta’ . De fato, a narrativa ficcional é organizada através de

episodios, e atrelada a ela, vem o sentimento de duragdo e do suspense,'”

que sdo
efeitos da narragdo. Como exemplo desse sentimento, que € produzido no leitor,

apresentamos o excerto a seguir:

Stenio, com as palpebras descidas, como era habito seu, esquecido de
tudo quanto o cercava, e como concentrado na execugao de sua peca,
fazia ouvir as ultimas notas, puras como um sépro de anjo subindo ao
céo, quando um profundo soluco, rompendo o religioso silencio do
auditorio encantado, fel-o erguer a cabega.'”

Nesse trecho da leitura percebemos dois momentos, um € o préprio suspense que
¢ identificado pela expressdo “quando um profundo solugo, rompendo o religioso
silencio do auditorio encantado, ...”, fato que prende a atencao do leitor, e assim, ¢ um
recurso utilizado pelo escritor para que a pessoa que esteja a ler, fiqgue mais atenta a

narrativa. O outro momento seria uma técnica utilizada por muitos escritores, quando o

18 TINHORAO, José Ramos. Os romances em folhetins no Brasil: 1830 a atualidade. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1994.
9 OHNET, Georges. Op. Cit. n° 3, cap.ll. (grifo meu).
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narrador chama a atencdo do leitor para a narrativa, como em:. “fel-o erguer a
cabeca”. Aqui temos sentimentos despertados no ato de ler como: atencdo, calma,
suspense e seducao a leitura.

Segundo Martin-Barbero, o uso destes dispositivos foi “o que permitiu ao leitor
popular passar do conto para o formato-romance, isto é, ter tempo para identificar-se
com 0 novo tipo de personagens e atravessar a quantidade e a variedade de peripécias e
avatares da acdo sem se perder”'*°.Adiante pomos a amostra 0 momento em que 0
artista, tocador de rabeca, avista pela primeira vez a amada, e o narrador enfatiza bem o
momento de atencdo, que inicia com o olhar de Sténio e finaliza quando o musico
encontra aquela que lhe tinha chamado a aten¢do na plateia: “Com um olhar percorreu a
sala rutilante de luzes, de joias e de fl6res, e a dous passos de distancia, na primeira fila,
avistou uma moca com o semblante demudado pela emocéo, com as faces orvalhadas
de lagrimas™®.

Nesse sentido, e nesse contexto historico e social das producbes de narrativas
seriadas, percebemos que o leitor apresenta uma “facilidade” para caminhar com a
leitura, chegando até a confundir ficcdo com a realidade, justo ao sentimento provocado
pela duracdo do narrar, que até hoje é sentido por leitores ou espectadores de
telenovelas, as quais chegam a durar cerca de seis a nove meses no ar.

Ainda nesse contexto de episodios, 0 suspense ocupa espago singular e
primordial, pois estd intimamente atrelada a memdria do leitor. O objetivo é que cada
episddio da narrativa tenha a informacao suficiente, capaz de construir, naquele que 1€,
uma unidade coesa, além de agucar a sua curiosidade, para que assim, leia 0 proximo
capitulo. Temos entdo, segundo Martin-Barbero, uma “identifica¢gdo do mundo narrado

182 ou seja, a identificacdo do leitor com as personagens

com o mundo do leitor popular
de ficcdo. Na prosa de ficcdo em andlise, temos personagens de carne e 0SSO,
vivenciando angustias, divergéncias, conflitos e amores, inerentes aos seres humanos
comuns.

Os novos herois de ficgdo aparecem agora, ndo em espacos tdo distantes e tdo

183

imaginativos como eram as narrativas de séculos anteriores™*, mas em espacos urbanos

ou em campos, todavia sempre ambientalizados dentro de uma realidade possivel para

1801 dem, Ibidem. p.193. (grifos do autor).

BIOHNET, Georges. Op. Cit. n° 3, cap.ll. (grifo meu).

182)dem, Ibidem. p.196.

183 Apresento trés grandes herois: Amadis de Gaula n’O romance de Amadis; Aristomenes em O asno de
ouro e Tristdo em O romance de Tristdo e Isolda.
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quem lé. Lembramos que para ocorrer esse processo, 0 heroi realca valores morais,
como o sofrimento, a virtude e a fé. Topico importante, pois foi um fato essencial
incorporado as narrativas e que de certa maneira, contribuiu para a consolidacdo de

géneros como 0 romance, e posteriormente, ao romance-folhetim.

Ao mesmo tempo, o folhetim se dirige as mesmas pessoas sobre as
quais discorre. Isto ocorre de modo mais claro em seus primeiros
tempos, mas ndo deixa de ocorrer depois. E o faz antes de mais nada
mediante a intervencdo de um novo tipo de her6i que ja ndo se move
no espaco do sobrenatural, mas sim no espaco do real-possivel.*®*

No exemplo abaixo, temos Sténio, que apresenta para o leitor sentimentos de
culpa perante as fatalidades que vem acontecendo com Maud, ou seja, desperta, naquele
leitor, sentimentos préprios dos seres humanos, dos quais destacamos alguns: aflicéo,

culpa, reflexdo, consternacdo, perda e angustia.

Daisy, fresca, vigorosa e seductora, era a viva imagem da irmd aos
vinte annos. E, com horrivel aperto de cora¢do, Marackzy pensava:
“Fui eu que d’esta creatura lastimavel e afflicta que estd morrendo
lentamente a meus olhos. Sou o autor de sua desgraga. Por mim
abandonou ella tudo; que pude eu dar-lhe em troca? A vangloria de
applausos ephemeros, 0s gozos de um luxo que ndo era novo para ella.
Ah! se 0 nosso filho tivesse podido viver, suas caricias ter-lhe-hiam
enxugado as lagrimas, seus olhos teriam feito esquecer o céo da
patria, seu corpinho rosado e rechonchudo resumiria em si s6 a familia
inteira.... O nosso amor, porém, era amaldigoado: o0 anjo voou, e eis
gue sua mai vai agora reunir-se a elle.'®

E preciso ter em vista varios tipos de leitores, para que assim, na hora da
escritura, o autor tenha em mente, leitores que ndo perdem nenhum episodio ou leitores
menos assiduos, para que eles ndo percam o interesse pela narrativa. Nesse sentido,
concordamos com Antonio Candido quando afirma que 0 “escritor e obra constituem,
pois, um par solidario, funcionalmente vinculado ao publico”®.

Em relacdo a obra em andlise percebemos com frequéncia os “espacos do real-

possivel” e a presenga desse “novo tipo de her6i”, ndo s6 em relagdo a narrativa em

julgamento mas muitas outras publicagbes com o aparecimento do romance. Seres

B*MARTIN-BARBERO, Jests. Op. Cit. p.196.

0OHNET, Georges. Op.Cit. n° 6, cap.1V. (grifo meu).

18CANDIDO, Antonio. O escritor e o piblico. In: Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2006, p.87.
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humanos com nomes e sobrenomes, localizacdo de casas, lugares, diversas situacoes
nos saldes de festas, concertos em teatros, e por fim, pessoas de carne e 0sso, habitando
nesse mundo, as vezes muito semelhante, as vezes muito proximo do leitor. llustramos
com uma passagem realizada pelo narrador através da narracéo e descricdo em terceira

pessoa.

No gramado resequido pelo verdo, pisado pela passagem dos
banhistas, e russo como um capacho velho, 0s negociantes de cées
levavam a passeio atrelladas, e de mistura, matilhas de perdigueiros,
podengos e fraldeiros. Mogas vestidas de jerseys e gentlemen de
jaguetdo de I& jogavam a pella, ao passo que louros babys, de pernas
nuas, empinavam em comprido fio um papagaio em férma de
morcego. O pequeno tramway, que fazia o servigo entre o Cassino e o
embarque, passava puxado ao trote de somnolento cavallo. E, gritando
a guelas soltas, os garotos do Pollet offereciam aos transeuntes o
programma das corridas.

Caminhando a passo rapido, tinham as duas inglezas chegado & altura
do hotel Royal, quando um mocetdo, sahindo do pateo, de cabeca
baixa e ar absorto, escapou de aborroal-as na passagem. Levou a mao
ao chapéo, pediu desculpa com ligeiro sotaque estrangeiro e encostou-
se & parede para dar caminho.'®’

A descricdo de atos tipicos, praticados por uma diversidade que incorpora gestos
sociais, atos culturais, atos do dia-a-dia de pessoas que transitam livremente pelas ruas,
criancas que brincam, jovens que jogam, mocgas que passeiam ao ar livre, toda a
narracao nos leva a perceber esses novos espacos, a uma mudanca a esse novo modo de
narrar. Chamamos a atencdo para o fato do aparecimento do protagonista na historia.
Este ndo chega mais sob um cavalo, vindo de um lugar muito distante, agora, esse novo
herdi — de carne e 0sso — aparece inserido num contexto, e age conforme as convencdes
estabelecidas socialmente.

O heroi citado por Martin-Barbero retrata os valores morais, o sofrimento seria

um deles, necessario para o conflito no enredo da narrativa.

E foi assim que, em consequéncia disso, passando o controle social
baseado nas relagdes capitalistas da propriedade e do dinheiro a
concentrar-se com maior rigor sobre a organizacdo da familia (julgada
a ‘célula da sociedade’), o que deveria constituir, nas relagdes
pessoais, apenas um problema de amor entre duas pessoas,
transformou-se em uma fonte permanente de conflitos. Esses
pequenos grandes dramas familiares, que 0S romances mais
tipicamente romanticos viriam a focalizar apenas como ‘historias de

TOHNET, Georges. Op.Cit. n° 1, cap. I.
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amor’, escondiam, pois, outros problemas ligados a preservacdo da
ordem social baseada no pacto burgués de que resultara a ordem do
sistema capitalista moderno.'®®

Para José Ramos Tinhordo o embate de ideologias e a distdncia de tempo
distinto, entre os mais jovens e os mais velhos, ficam claramente notaveis, pois 0s
responsaveis financeiramente pela familia, geralmente sdo os pais, os avds, ou um tutor,
homens de certa idade, o que diverge bastante dos interesses pessoais de filhos e
tutelados. O fragmento a seguir pode elucidar bem a discussao.

Isso se torna claro quando se observa que, dentro de tal ordem ou
codigo de vida burguesa, uma das formas de garantir a seguranca geral
do sistema era ndo permitir que as novas células familiares se
formassem a partir de impulsos sentimentais gratuitos — como era o
caso do amor — mas obedecendo a determinadas conveniéncias da
redistribuicdo dos bens entre seus detentores e herdeiros. E era
exatamente ai que se geravam o0s impasses entre o desejo dos jovens
(ainda n&o integrados ao sistema econémico e, portanto, indiferentes a
seu codigo) e os interesses dos mais velhos, responsaveis pelos
destinos da familia e, por extensdo, pelo destino da sociedade.™®

A priori percebemos nitidamente essas relacGes na prosa ficcional Negro e cor
de rosa: o canto do cysne, ja que o pai ndo permite a unido do jovem casal por amor.
Mas a questdo ndo é sé amorosa e nem sé financeira, visto que Sténio € um homem rico
e famoso.

Em nossa andlise enfatizamos que os titulos de nobreza'®

, Qque seriam
substituidos posteriormente pelos de propriedade, ainda sdo enfatizados na narrativa,
deixando claro, a posicdo de Lord Mellivan em relacdo a unido de Sténio e Maud.

O ultimo dispositivo € o de reconhecimento, ou seja, o “acesso a leitura e a
compreensdo do folhetim”, por parte dos leitores. Concordamos que todos os
dispositivos sdo indispensaveis, pois fornecem ao leitor ferramentas fundamentais no

momento de leitura e sdo necessarias para o leitor ter em mente, e compreender o

8TINHORAO, José Ramos. Os romances em folhetins no Brasil: 1830 a atualidade. S&o Paulo: Duas
Cidades, 1994, p.15.

%91 dem, Ibidem.p.15.

%Revolugdo Francesa (1789-1799) foi um movimento social e politico que ocorreu na Franga no final do
século XVIII que teve por principal objetivo derrubar o Antigo Regime e instaurar um Estado
democratico que representasse e assegurasse os direitos de todos os cidaddos. “Num prazo mais longo, a
Revolucdo acentua a definicdo das esferas publica e privada, valoriza a familia, diferencia os papeis
sexuais estabelecendo uma oposi¢do entre homens politicos e mulheres domésticas”. In: PERROT,
Michelle (Org). Histéria da vida privada 4: da Revolucdo Francesa a primeira Guerra. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009, p. 14.
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contetudo abordado no folhetim: “aquilo de que ele fala”, pois sdo no geral assuntos que,
geralmente, fazem parte da realidade de homens e mulheres de varios status sociais e
econdmicos. Assim, o folhetim se insere como uma das primeiras narrativas ficcionais a
abordar diferentes tipos de sociedades e temas. De acordo com Martin-Barbero, os
assuntos do folhetim vao “fazendo em pedacos a imagem do popular romantico-
folclérico, o folhetim fala do popular-urbano: sujo e violento, o que geograficamente se
estende desde o suburbio até a penitenciaria, passando pelos hospicios e as casas de
prostitui¢ao”™™.

Sendo assim, temos presente na estrutura do folhetim além da compreensdo do
contetdo, um dialogo atual com a cultura de massa, por “propor a reconciliagdo das
classes e a reabsor¢io das diferencas sociais™>. A0 mesmo tempo em que aponta,
denunciam injusticas presentes na sociedade, — representados na ficcdo por vildes —
realizando um movimento que busca solucbes e que € apresentada no decorrer da
narrativa — representados pelos herois— ‘sem mexer no leitor’, solug¢do esta que ird
corresponder aquilo que o leitor, com toda a expectativa acredita, e assim sua paz sera

restituida.

3.1 O funcionamento do folhetim: o melodrama

O género teatral conhecido por nds como melodrama ndo se reduz somente no
sentido de espetaculo ou da encenacéo teatral, possui certos eixos centrais com o0s quais,
formam a estrutura dramética do melodrama presentes em obras teatrais e literarias.
Para exemplificarmos esse tipo de arcabouco, leiamos a exposicdo de Jesus Martin-

Barbero, quando afirma que,

Tendo como eixo central quatro sentimentos basicos — medo,
entusiasmo, dor e riso —, a eles correspondem quatro tipos de situacdes
que sdo ao mesmo tempo sensagdes — terriveis, excitantes, ternas e
burlescas — personificadas ou ‘vividas’ por quatro personagens — 0
Traidor, o Justiceiro, a Vitima e 0 Bobo — que ao juntar-se realizam a
mistura de quatro géneros: romance de acdo, epopeia, tragicomédia e
comédia.'*®

YIMARTIN-BARBERO, Jesus. Op. Cit. p.198.
**2|dem, Ibidem. p.203.
BMARTIN-BARBERO, Jests. Op. Cit. p.174-178.
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Como notamos, séo 0s sentimentos vividos pelos personagens que movimentam
as narrativas, assim como, 0s papeis que ndo podem faltar em qualquer texto ficcional: o
traidor é aquele que desperta a repugnancia e o medo aos olhos do publico; o justiceiro é
aquele que fara justica e é sempre o mais aplaudido por todos; a vitima ira4 despertar
sentimentos de dor, 0 que provocara, geralmente, algumas lagrimas; e o bobo ira
despertar o riso no puablico.

Na narrativa em anélise podemos visualizar trés elementos destacados: o heroi, a
vitima e o vildo. O heroi ja destacado anteriormente, faltando os outros dois, 0s quais
serdo esmiucados em topicos seguintes. Precisamos compreender antes, as estruturas
desses personagens, entender como 0s escritores transpdem técnicas do teatro e
elementos do melodrama, para a estrutura dos romances-folhetins, e observar como essa
técnica fez um imenso sucesso no século XIX, assim como se repete nas telenovelas da
atualidade.

Para dar inicio a tematica do melodrama € importante, iniciarmos realizando
alguns questionamentos sobre o tema. Quando pensamos na palavra melodrama o que
nos vem a memoria? Que imagens temos quando se fala de melodrama? Certamente
responderemos com as seguintes possibilidades: pensamos em uma cena de amor, na
qual ha dois personagens, que declaram amor eterno um ao outro, em meio a muitas
lagrimas; ou pensamos logo em frases que carregam certos adjetivos referindo-se ao
termo “melodrama” como, ‘“esse filme ¢ muito meloso”, “essa novela é muito
dramaética”, ou “eu nao gosto do enredo de tal livro, pois € muito melodramatico”.

De fato, essas expressfes fazem légica no sentido do senso comum. A palavra
melodrama tornou-se entdo com o passar dos anos, carregada de (pré) conceito, por esta
associada ou atrelada a expressdes que denigrem sua imagem e importancia no contexto
das artes e da literatura.

O melodrama marca a influéncia no romance-folhetim, pois sem davida, foi a
“chave mestra” para muitos sucessos de obras literdrias, assim como de muitos
escritores. O melodrama foi sem duvida “um género que, durante mais de um século,
mobilizou centenas de autores, produziu milhares de pegas e provocou 0S maiores

entusiasmos, ndo apenas no publico popular, mas em todos os estratos da populagdo™®.

THOMASSEAU, Jean-Marie. O Melodrama. Trad. notas Claudia Braga e Jacqueline Penjon. S&o
Paulo: Perspectiva, 2005, p.10-11. Titulo original em francés Le mélodrame. France, 1984.



87

De acordo com Jean-Marie Thomasseau®

a origem da palavra melodrama
nasceu na lItalia, século XVII, nesse momento, o termo designava a ideia de “drama
inteiramente cantado”. No século XVIII o termo apareceu na Franga, e somente no ano
de 1762 o autor Laurent Garcins dissertaria sobre o drama e a dpera e suas impressoes
apareceriam na obra intitulada Tratado do Melodrama. A partir de entdo muitos
escritores falaram sobre o novo género, entre eles citamos o filésofo Jean Jacques
Rosseau, que em 1775 utiliza o termo em sua peca lirica de um ato Pigmalido, encenado
na Comédie Francaise.

Ainda sobre a génese do melodrama Ivete Huppes afirma também que a sua

origem estava associada a 6pera, como demonstra a citagdo:

Na Italia, onde era de fato sinbnimo de dpera; também se ligou a
opereta e a Opera popular, que junta texto e cangdo, sendo conhecido
desde o século XVII. Dai passou a Franca, atingindo entdo o estagio
composicional que veio a conquistar o prestigio e a aceitacdo que lhe
reconhfzg%emos. A forma € popular desde as ultimas décadas do século
XVIIL.

Outra possibilidade é associar o termo melodrama ao teatro e a mausica,
observando as encenacGes de carater cdmico. Segundo Thomasseau “a palavra
melodrama veio a ser, entdo, imperceptivelmente, um termo comodo para classificar as
pecas que escapavam aos critérios classicos e que utilizavam a musica como apoio para
os efeitos dramaticos™?’.

Jean-Marie Thomasseau ao estudar o longo percurso do melodrama no século
XIX e inicio do XX, identifica trés fases sucessivas'®: o “melodrama classico” que vai
de 1800 a 1823, a segunda fase seria o “melodrama romantico”, de 1823 a 1848 ¢ a
ultima fase o “melodrama diversificado”, indo este de 1848 até 1914.

Em relagdo a primeira fase o autor apresenta a estrutura formal do melodrama
classico, aqui brevemente apresentado para o leitor: as convencgdes técnicas, as unidades

e os trés atos, o monologo, o titulo, a tematica, o qual este Ultimo, Jean-Marie

1%1dem, Ibidem. p.16.

19HUPPES, Ivete. Melodrama: o género e sua permanéncia. S&o Paulo: Atelié editorial, 2000. p.21.

Y THOMASSEAU, Jean-Marie. Op. Cit. p.17.

1980 autor Allardyce Nicoll, que estudou o teatro inglés, afirma que, assim como o melodrama inglés o
melodrama francés evoluiram cronologicamente a partir das trés categorias a seguir: “melodrama
romantico”, “melodrama sobrenatural” e “melodrama doméstico”. In: OROZ, Silvia. Melodrama: o
cinema de lagrimas da América Latina. 2.ed. rev. ampl. Rio de Janeiro: Funarte, 1999, p.21-22.
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Thomasseau também subdivide em trés essenciais elementos no melodrama: a
perseguicédo, o reconhecimento, e 0 amor.

Ainda de acordo com a estruturacdo do melodrama hé os seguintes personagens:
o vildo, a inocéncia perseguida, o personagem comico, 0 pai nobre, 0 personagem
misterioso, 0s animais e ainda, como assunto principal envolto a esses personagens, a
presenca marcante da moralidade. O escritor apresenta, também, os principais
representantes do melodrama classico, entre eles, Louiz Caigniez, Jean Cuvelier de
Trye, René-Charles Guilbert de Pixerécourt'®, Jean- Baptiste Hapdé, dentre outros.

Em relacdo aos personagens mais destacados nas narrativas, influenciados pelo
melodrama, destacamos trés, que sdo a base para o enredo de Negro e cor de rosa: 0
canto do cysne: o heroi, o vildo e a inocéncia perseguida.

Lord de Mellivan-Grey é contra a unido de Maud e Sténio e, por esse motivo, Ihe
cabe o papel de vildo. A narrativa deixa claro que as questdes sociais sdo fortes e
marcadas na estrutura, para que ndo haja a realizagcdo plena do amor. Aqui, o Lord
ganha o status de pai vildo, mesmo que j& ndo seja um assunto que agrade tanto o leitor.
Mas como a prosa de ficcdo imbrica certa polémica em relacdo ao amor e assuntos
referentes a sociedade, temos entdo uma narrativa que gira, a partir de dois focos, mas
que visa a um so objetivo: a moralidade das familias, conforme ilustra a conversa entre

o Lord Mellivan, a familia e os amigos:

— Consinto em que entre nos se trate de minha filha Maud, mas sera
pela ultima vez. E’ exacto que ella fugiu de minha casa acompanhar
Marackzy. Casaram-se em Cowes, antes de sahirem de Inglaterra. Ella
é legalmente sua mulher. Por occasido da nossa estada na Irlanda, o
artista teve a audacia de ir pedir-me a mdo de miss Mellivan......
Respondi pedindo-lhe que se affastasse immediatamente......
Declarou-me elle entdo que minha filha amava-o, e que era de accordo
com ella que dava aquelle passo. Accrescentou que era rico, honesto, e
pediu-me que ndo tomasse uma resolucdo irrevogavel. Persisti em
minha recusa. Elle partiu. Tive entdo de supportar as supplicas e 0s
lamentos de Maud. Estava desesperada... O miseravel tinha-a
enfeiticado... Durante dias inteiros conservou-se sem fallar, quasi sem
commer, de olhar fixo, ouvido attento, como se estivesse escutando ao
longe uma musica mysteriosa. Fiz tudo para distrahil-a, nada
consegui.... Contava com a sua altivez, esperava que ella viesse a
reconhecer a distancia que a separava d’aquelle a quem amava....

199René-Charles Guilbert de Pixerécourt (1773-1844) foi um dos mais importantes autores de melodramas
que existiu, de acordo com Thomasseau, Pixerécourt “consagrou seus ultimos anos a edi¢do de seu
Théatrechoisi (1841-1843), no qual figuram as melhores em torno das aproximadamente cem pegas que
escreveu, das quais sessenta eram melodramas, e que totalizaram mais de trinta mil apresentacBes em
Paris e nas provincias”. In: THOMASSEAU, Jean-Marie. Op.Cit. p.55-58.
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Tinha ordenado a minha filha Daisy e & sua preceptora, miss
Harriett, que nédo a deixassem.... E no entanto uma noite encontrou-se
0 seu aposento deserto.... Tinha fugido, abandonado seu pai, sua
irma, o tecto sob o qual morreu sua mai.... tudo esquecendo por um

Lord Mellivan ficou durante alguns momentos calado, com o
semblante escondido nas méaos; depois, fazendo um gesto de colera:

— A contar d’esse dia, ordenei que jamais pronunciassem em minha
presenga, o nome d’essa desgragada.... Nao conheco a mulher do
sr.Marackzy, tenho sémente uma filha! Quizeram saber a verdade,
disse-a.”®

No excerto acima percebemos o quanto a influéncia desses temas sociais e a
caracterizagdo dos personagens estdo presentes na década de 80 do século XIX, o que
justifica o sucesso de tematicas que tem grande aceitacdo por parte do publico até a

atualidade, como descreve José Ramos Tinhorao sobre o assunto:

Os melodramas, de fato, dirigindo-se a um publico novo e sem
tradigcdo cultural, exploravam no palco néo situagdes que levassem a
pensar ou exigissem algum nivel de informacdo paralela, mas agdes
mirabolantes e situacGes patéticas, fazendo repousar o interesse de
seus enredos em torno de um trio de personagens tipicos: a vitima
(que sofria as injusticas particulares ou sociais e excitava a piedade), o
vildo (que encarnava a maldade humana ou a prepoténcia do poder e
inspirava horror, medo ou revolta) e o her6i ou vingador (o
representante do Bem que, contando as vezes com a Providéncia,

interferia em favor das vitimas e provocava admirag&o)®”".

Nesse sentido ndo concordamos muito com o autor, pois o publico pensava e
refletia sobre as acdes dos personagens, por mais que se tratasse de um enredo simples e
facil. H& sempre o aprendizado, para que assim, a narrativa servisse de exemplo para
todas as pessoas que possuissem vicios ou méa conduta.

Quando realizou a descricdo estrutural da segunda fase, ou seja, do melodrama
romantico (1823-1848), Jean-Marie Thomasseau faz uma importante observacdo, no

qual registra, que

com efeito, drama e melodrama romanticos confundem-se desde seu
nascimento; nunca se pode fazer uma clara distin¢do entre eles, que
eram escritos pelos mesmos autores, representados pelos mesmos
atores e encenados nos mesmos teatros. Ambos apdiam-se, ainda,
sobre a estrutura estabelecida pelo melodrama cléssico, dando-lhe
uma tonalidade e uma tematica novas e apropriando-se a seu modo do

20OHNET, Georges. Op.cit. n° 4, cap.1l. (grifo meu).
2Y1dem, Ibidem. p.8. (grifo meu).
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gosto pelos efeitos e pela cor local, do senso de ritmo, do ‘entrecho’,
da encenacdo, da oposi¢do maniqueista entre as forcas do bem e as do
mal, da composicdo dos personagens que representam estes valores e
propondo, em suma, um estilo de drama mais preocupado com suas
préprias invengbes e sua propria légica do que com o realismo e a
verossimilhanga.?*

Observamos que as relacbes entre drama e melodrama sdo intrinsecas e que
tanto o primeiro quanto o segundo foram necessarios para a confirmacéo e a utilizacdo
dos géneros em posteriores artes como 0 cinema, a telenovela, e em diversos géneros
literarios como a novela, o conto e principalmente, o romance. A analogia entre drama e
romance é uma tendéncia, que acaba se confirmando com o passar do tempo. Essa

notavel convergéncia esta descrita na obra Viagens na minha terra, de Almeida Garrett:

Saberas, pois, 0 leitor, como n6s outros fazemos o que te fazemos ler.
Trata-se de um romance, de um drama. Cuidas que vamos estudar a
historia, a natureza, os monumentos, as pinturas, os sepulcros, os
edificios, as memorias da época? N&o seja pateta, senhor leitor, nem
cuide que n6s o somos. Desenhar caracteres e situagBes do vivo da
natureza, colori-los das cores verdadeiras da historia... isso é trabalho
dificil, longo, delicado; exige um estudo, um talento, e sobretudo um
tato!... Ndo, senhor; a coisa faz-se muito mais facilmente. Eu lhe
explico.

Todo o drama e todo 0 romance precisa de:

Uma ou duas damas,

Um pai,

Dois ou trés filhos de dezenove a trinta anos,

Um criado velho,

Um monstro, encarregado de fazer as maldades,

Varios tratantes, e algumas pessoas capazes para intermédios.’®®

Mas a partir de 1825, o termo melodrama passa a ser utilizado e empregado
apenas pelos criticos, segundo afirma Thomasseau, ja que 0s dramaturgos ndo o
aplicavam mais e, a partir de 1835, torna-se um termo pejorativo, mas novas tematicas

séo apresentadas nessa fase, como demonstra o autor:

Tédio e lassitude de viver passam a se fazer presentes no melodrama:
0 her6i ou a heroina chegard eventualmente ao suicidio quando a
Fatalidade o/a atinge com demasiada violéncia [...]. A morte ndo é
mais reservada apenas ao vildo, mas serve de pretexto, no palco, para
as mais cruéis variacdes.”

2921dem, Ibidem. p.65-66. (grifo meu).
2BGARRETT, Almeida. Viagens na minha terra. S&o Paulo: Martin Claret, 2012, p.37. (grifo meu).
2UTHOMASSEAU, Jean-Marie. Op.Cit. p.67.
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Como observamos no excerto, os melodramas seguem uma tendéncia de serem
cada vez mais violentos, cruéis e sangrentos e acabam influenciando as narrativas
ficcionais para essa nova disposicao, principalmente os romances. Na obra O canto do
cysne ndo héa cenas violentas ou combates cruéis, mas para realcarmos a presenca dessas
tendéncias, trouxemos 0 exemplo de um “espantoso crime acontecido em Lisboa”

retratado na obra Maria! ndo me mates, que sou tua mae!,de Camilo Castelo Branco,

A mae calou-se, e nesta ocasido a filha tinha uma das facas na mao!
[..]

Maria José ergue o brago e da uma facada no lado direito do peito
daquela que lhe dera o ser. A infeliz vé-se ferida — da um grito,
ninguém a ouve, a matadora fica-se como espantada, e com o brago
erguido diante de sua mae que ja lutava com os arrancos da morte [...].
Depois de morta sua made, Maria José com a maior presenca de
espirito e animo de carrasco, com a mesma faca comegou a cortar-lhe
a cabeca, e vendo que ndo podia arredondar o o0sso, foi cortar com
segunda faca, e como ainda ndo pudesse, comecou a dar-lhe golpes de
machada, até que de todo Ihe despegou a cabeca do pescoco. Depois,
cortou-lhe as orelhas e o0 nariz e os beicos e deu-lhe mais de vinte
golpes na cara, e queimou-lhe o cabelo. Depois levantou um tijolo do
lar e enterrou os pedagos da cara e da cabeca.

Depois cortou-lhe as pernas e as méos. E a noite embugou-se num
capote e pegou no tronco da mae e foi p6-lo nas obras de Santa
Engracia. Tornou a casa, pegou nas pernas e nas maos e foi pb-las na
travessa das Monicas. E depois voltando para casa, pds-se a lavar a
roupa ensanguentada da mae e deitou-se nos mesmos lengois onde sua
mé&e dormia com ela dois dias antes, e com a cabeca dessa mesma mae
enterrada aos pés da cama.”

Outra tematica visivel em narrativas ficcionais € a do matrimdnio. Na maioria
das obras, os casamentos acontecem no final do enredo e no romance-folhetim em
analise ha o matrimbénio, mas este ndo acontece ao final, mas no meio da
narrativa:“Tinha fugido, abandonado seu pai, sua irmd, o tecto sob o qual morreu sua
méi.... tudo esquecendo por um aventureiro!.... Ao cabo de um anno de casamento,
nascéra um filho, louro como sua mai”?®.

De acordo com Jean Thomasseau, “O casamento, que no melodrama classico
recriava, na ultima cena, uma familia em torno da qual todos se agrupariam para

enfrentar as dificuldades da vida, desaparece dando lugar a outras ligacbes menos

25BRANCO, Camilo Castelo. Maria! ndo me mates, que sou tua mée! Typ.do Eco: Porto, 1848,p.22-24
28OHNET, Georges. Op. Cit. n° 4, cap.Il.
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estaveis e mais passionais”®’ . Além da unido, a tematica do adultério também foi muito
utilizada pelos prosadores no seculo XIX, e continua atualmente em moda, tanto nas

telas do cinema quanto na telenovela.

O adultério, por sua vez, quase banido do antigo melodrama, invade
pouco a pouco as intrigas e as povoa de bastardos, de mées solteiras,
de criangas perdidas e reencontradas, de pais indignos e indignados
langando maldigdes sobre sua progenitora. Esta ‘adulterolatria’, que
atingira todos os géneros, permanecera, até o final do século, como
uma temética essencial %

Contudo, 0 uso dessa temética ndo constituia uma regra, pois na narrativa O
canto do cysne, o adultério ndo é recorrente. Os temas, como ja foram relatados, s&o 0s
que envolvem a familia e a sociedade aristocrata, como ilustra as impressdes do

narrador-observador:

Pouco a pouco se estabeleceu o silencio acerca da aventura. Demais,
entre lord Mellivan e Stenio a lucta néo era igual. As maravilhosas
gualidades do artista nunca se manifestaram com tanto esplendor
como depois do seu casamento. Dir-se-hia que elle desejava, & forca
de triumphos, fazer a esposa esquecer os dissabores que seu amor lhe
havia custado. Creou em torno de Maud uma atmosphera de gléria.
Dissipou todas as prevengdes, forgou todas as sympathias, arrastou a
admiragdo de todos. [...]

Durante dous annos trouxe extasiada a Europa, e proporcionou a sua
esposa todas as compensacgdes que ella teria podido desejar. Recebida
e festejada em toda a parte, na corte e na alta sociedade, fez irradiar
0 suave encanto de sua loura formosura.Maud completou Marackzy.
Sem ella, houvera faltado alguma cousa & extraordinaria sorte
d’aquelle grande artista. A’ sua coroa accrescentou ella um lindo
flordo: o do amor. Stenio, rico, acclamado, querido, parecia a
imagem viva da felicidade na terra. La estava porém, a fatalidade,
atras do carro triumphal, prestes a provar que ndo ha n’este mundo

alegria alguma duradora®®.

Com a presenga desses elementos em cenas melodraméticas, ndo seria estranho
notar, algumas modifica¢Ges técnicas no arcabouco das pegas. Jean-Marie Thomasseau

afirma, sobre o assunto, que

2Y"THOMASSEAU, Jean-Marie. Op.Cit. p.67.
2%1dem, Ibidem. p.67. (grifo do autor).
2YOHNET, Georges. Op. Cit. n° 4, cap.lll. (grifo meu).
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também a arquitetura em trés atos se modificou, em proveito de uma
organizacdo aumentada, em cinco atos, e fragmentada em numerosos
quadros que 0S progressos técnicos permitiam ser trocados
rapidamente. Esta técnica se aperfeicoou na medida em que criou o
habito de recortar, nos romances de folhetim, as cenas a descrever e
justapd-las em quadros. Propunha-se assim uma visdo dramatica
partida, impressionista, que apelava mais as lembrancas dos leitores
dos folhetins que uma légica dramatica interna.?*°

Desse modo, a ideia maniqueista, acaba por misturar-se entre 0s personagens em

cena, pois

Herois e heroinas sofrem uma persegui¢do mais violenta e sua vida
encontra-se cada vez mais manchada por uma falta inicial que provoca
a ira de pais nobres, menos bonachfes mas mais preocupados em
defender até a morte a honra de sua filha e de sua familia. Enfim, a
maior parte dos tipos melodramaticos tem seu comportamento
enriquecido e diversificado, sob a influéncia dos novos tipos sociais
gue entram na moda por meio dos romances e dos romances de
folhetim [...]. Sendo a maior parte dos melodramaturgos também
romancistas, grande quantidade de romances foi adaptada para os
palcos.*

Nesse contexto, Georges Ohnet conheceu grande fama, foi um verdadeiro acteur

de succés. Foram diversos romances encenados em teatros®*?

213

e transformados,

posteriormente, em filmes para as telas do cinema*>. Além de influenciar composicoes

214

musicais= na atualidade.

Em relacdo a terceira fase estrutural, o melodrama diversificado (1848-1914),
Jean-Marie Thomasseau observa que novamente a tematica vai sofrer modificaces®™
em sua técnica e em sua esséncia. O autor afirma que “viu-Se, assim, pouco a pouco,

aparecerem nos melodramas as Gltimas invencionices da ciéncia [...], mas também, por

2P THOMASSEAU, Jean-Marie. Op.Cit. p.69.

?1dem, Ibidem. p.71.

225as principais obras representadas no teatro: Régina Sarpi(1875) foi sua primeira peca; Serge Panine
e Le maitre de forges em 1883 teve 271 representacdes; e La Comtesse Sarah encenada em 1888. Le
Colonel Roquebrune sera vista pelo publico no Teatro Porte Saint-Martinem 1896. Traducdo minha.
Disponivel em: www.centred’étudesdul9esiécle.josephsablé.html.Acesso em janeiro de 2012. Texto
original em francés.

BEstrela de Damasco foi uma adaptacdo de um romance péstumo de George Ohnet. Direcdo de Michael
Curtiz. In: www.historiasdecinema.com/2012/02/michael-curtiz-. Cito aqui outras obras adaptadas para o
cinema: La Comtesse Sarah (1887), La Grande Marniere (1888), e Dernier amour em 1890.

24 Composicio de Caetano Veloso “mamie coragem™: Eu tenho um jeito de quem ndo se espanta/ (Brago
de ouro vale 10 milhdes)/ Eu tenho corac6es fora do peito/ Mamde, ndo chore/ N&o tem jeito/ Pegue uns
panos pra lavar/ Leia um romance/ Leia "Alzira morta virgem"/"O grande industrial”. Grifo meu.
“I>Nesse momento, o contexto histérico culmina com o advento do Segundo Império, governo de
Napoledo 111 (1852-1870).


http://www.historiasdecinema.com/2012/02/michael-curtiz-
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exemplo, as novas formas de transporte, particularmente o trem e o barco a
vapor”*'® Essas invencdes estdo presentes na narrativa O canto do cysne, em momentos
como: “O pequeno tramway, que fazia 0 servigo entre o Cassino e o embarque, passava
puxado ao trote de somnolento Cavallo”.?” “O yacht forcava agora a marcha, e ao longe
s6 a fumaca da sua machina restava distincta”?®,

Feito todo o percurso, o melodrama juntamente com o romance-folhetim, foram
fundamentais para entendermos as novas tendéncias literarias, 0s novos romances e as
novas técnicas que surgiram no século XIX, e que influenciaram as formas de escritura
no seculo XX.0s meios de comunicacdo de massa tomam lugar no mercado consumidor
e 0s géneros de manifestacdes, voltados a arte surgem com suas proprias peculiaridades.
Em relacdo a telenovela, como produto voltado as massas, de acordo com Lauro César

Muniz,

um dado muito importante confere originalidade e dinamica prépria a
telenovela, diferenciando-a de outros géneros de comunicagdo: na
medida em que é escrita a0 mesmo tempo em que é exibida, a

telenovela estabelece uma espécie de dialogo com seu numeroso

plblico?®.

Notamos aqui, que a escrita da telenovela é muito semelhante a escrita do
romance-folhetim. Em relacdo a primeira, escrita de forma veloz, tem o objetivo de
entreter o0 publico com capitulos atraentes, sem com isso perder de vista a
imprevisibilidade que aquele tem diante do episédio. Em relacdo ao segundo, da mesma
forma, escrita de forma veloz, visou um publico de poucas experiéncias na area da
leitura, que precisavam ser fisgados por textos diarios, isso sem comprometer o seu
entendimento diante da falta de algum capitulo da narrativa.

Mas ressaltamos que o suporte é diferente em cada género, assim como o tempo
de consumo, seja em frente ao livro ou a televisdo, pois ambos visam publicos e

interesses diferenciados. Para Renata Pallottini®®

0 telespectador ndo tem, de um modo
em geral, o compromisso de ficar parado em frente ao aparelho de TV, pois

constantemente se movimenta na casa, vai ao banheiro, ou faz coisas de interesse

21%1dem, Ibidem. p.96.

2"OHNET, Georges. Op. Cit. n° 1, cap.l.

28OHNET, Georges. Op. Cit. n° 14, cap.VIII.

2MUNIZ, Lauro César. Prefacio. In: PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia de televisdo. Sdo Paulo:
Moderna, 1998.

2P ALLOTTINI, Renata. Dramaturgia de televisdo. S3o Paulo: Moderna, 1998, p.36-37.
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particular. Prossegue Renata Pallottini, concluindo que, dessa experiéncia individual no
ambito doméstico, “o telespectador [...] ele ndo tem, em sua casa, descompromissado, a
vontade, a atencdo total de quem vai ao teatro ou ao cinema. Desliga-se, esquece, volta
a se ligar, a recordar”??, E exatamente nesse momento, que ha uma intersecdo entre os
dois géneros examinados: a polémica telenovela e o glorificado romance-folhetim.

Ainda de acordo com a autora,

Esse é, alias, um dos muitos momentos em que a telenovela mostra
claramente quanto deve ao romance-folhetim, publicado em rodapés
de jornais no século passado, principalmente. A redundancia era
exigida do folhetim, lido em partes, aos pedacos, em dias diversos, em
papel de jornal, passando, as vezes, de mdo em mao.??

Por isso, é nosso dever reafirmar a influéncia da técnica de escrita do estilo
romance-folhetim em relacdo as muitas novidades que surgiram nos séculos XIX e XX,
e que ainda irdo nascer. Sdo influéncias que marcaram uma determinada sociedade, com
suas preferéncias de leituras, e atualmente, vdo se renovando conforme o publico que
hoje é tdo heterogéneo, e constantemente buscam novidades, diferentes estilos de

escritores, de suportes, de romances, enfim de leituras.

3.2 O funcionamento do folhetim: tematicas

Nas narrativas ficcionais ha a recorréncia a alguns eixos tematicos, que giram
em torno de um assunto o qual permanece e se prolonga por muito tempo, entre eles, a
relagdo de perseguicdo entre o opressor e vitima, identificada nas narrativas ficcionais,

cujo enredo € influenciado pelo melodrama e sdo primordiais no romance-folhetim:

a reparacdo da injustica e a busca da felicidade amorosa — é possivel
relacionar de saida a ideia de persegui¢do com o dinamismo desigual
das personagens. Sdo 0s maus que agem com maior impeto. Eles tém
0 papel mais ativo, protagonizam a perseguicdo propriamente dita.
Tomam a iniciativa. Aos bons incumbe em geral a guarda ou, no
maximo, o esforco para restabelecer valores positivos. Vao ao encalco
do bem, impelidos pelos ditames da honra.”®

2l1dem, Ibidem. p.37.
?221dem, Ibidem. p.37. (grifo meu).
?ZHUPPES, Ivete. Melodrama: o género e sua permanéncia. Sao Paulo: Atelié editorial, 2000, p.34.
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Para visualizarmos a tematica apresentada em relacdo ao opressor e a vitima e
enfatizarmos a relacdo dos protagonistas frente as inUmeras perseguicdes sofridas por

eles, como ilustracdo um trecho da obra em analise:

O Marquez de Mellivan-Grey, personagem gravissimo, primeiro
secretario do almirantado, fizera grande acolhimento ao celebre
hungaro. Por fins da primavera, tinha-lhe elle proposto ir passar
alguns dias em sua casa, na Irlanda. Desejava o nobre lord apresentar
Marackzy na alta sociedade irlandeza, e esse papel de Mecenas
lisongeva-lhe o amor proprio. Tendo ficado viuvo quando as filhas
ainda eram pequeninas, confiara-as 4 vigilancia de uma preceptora,
solteirona puritana e timorata. Acreditando ter assim remediado tudo,
vivia descancado. JAmais suspeitara a influencia que Stenio adquirira
sobre Maud. Nem uma sé vez surprehendéra os olhares da moga
ardentemente fitos no grande artista. Cheio do orgulho da sua raca,
ndo admittia que uma menina que tivesse o seu nome pudesse baixar-
se até aquelle genial homem plebeu. Ouvil-o, distrahiu-se com elle,
cumprimental-o, va. Attitude de senhor satisfeito para com um servo
agradavel. Tratal-o, porém, de igual a igual, amal-0?. Era
degradac&o essa que o seu cerebro de fidalgo ndo devia conceber.”

No exemplo ha a manifestacdo da opinido do patriarca da familia, o0 Marquez de
Mellivan-Grey, que ndo aceitava a presenca de Stenio Marackzy no ambiente familiar
da casa, ou seja, a partir de agora, a tematica vai girar em torno do drama familiar, que é

uma das tematicas em questao, intensificado pelos conflitos sociais.

Pouco a pouco se estabeleceu o silencio acerca da aventura. Demais,
entre lord Mellivan e Stenio a lucta néo era igual. As maravilhosas
gualidades do artista nunca se manifestaram com tanto esplendor
como depois do seu casamento. Dir-se-hia que elle desejava, & forca
de triumphos, fazer a esposa esquecer os dissabores que seu amor lhe
havia custado. Creou em torno de Maud uma atmosphera de gléria.
Dissipou todas as prevengdes, for¢ou todas as sympathias, arrastou a
admiracdo de todos. Pelo ascendente de sua arte, conseguiu que
negassem razao ao pai e que murmurassem contra a sua severidade.
Lord Mellivan foi julgado excessivamente feudal, mostrando-se
rigoroso para com aquelle plebeu de genio que, em summa,
hombreava com os maiores fidalgos. O imperador, seu soberano,
fizera-o conde; elle, porém, desdenhava o seu titulo. Marackzy
simplesmente parecia Ihe bastante.??

22%0OHNET, Georges. Op. Cit. n° 3, cap.ll. (grifo meu).
250HNET, Georges. Op. Cit. n° 4, cap.lll. (grifo meu).
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Mas, como percebemos, Stenio parece ndo se importar com os titulos de
nobreza, ou qualquer condigdo social imposta, ja que recebeu o titulo de Conde, dado
pelo imperador, e o artista ndo fez nenhuma questé&o.

Georges Ohnet é possuidor de uma escrita em tom moralizante e foi influenciado
pelo espanhol Henrique Perez Escrich, conforme afirma Yasmin Nadaf. A autora nos

mostra ainda, algumas tematicas presentes em textos de G. Ohnet:

Estilo moralizador [...], a escrita deste autor pds-se em defesa da
familia, do papel regenerador da mulher e do trabalho, com
destaque, neste Gltimo, para um tema muito em moda no periodo do
aparecimento dos seus romances, que foi a ascensdo do pobre
operario a burgués industrial e, por consequéncia, o declinio da
aristocracia ociosa.?®®

Como percebemos, Georges Ohnet escreveu sobre a atualidade de seu tempo,
falou da mulher, do trabalho, das classes sociais em decadéncia e em ascensao.

Neste momento, fica claro que a relacdo entre opressor e vitima realiza-se pela
posicdo social, pois a mistura de classes aqui ndo é permitida entre as familias e a
temaética personificada na figura paterna, ird jogar a lanca na direcdo de Sténio e Maud,
no sentido de ser contrario a unido dos amantes, como visualizamos ao longo de toda a

narrativa:

O marquez voltou-se para Stenio, e em tom de indizivel odio:

— O senhor arrebatou-m’a viva, disse; exijo que m’a entregue morta.
Quero arrancal-a & sua doér, como o senhor arrancou-a a minha
alegria. O senhor privou-me dos seus beijos, eu prival-a-hei das suas
lagrimas. Nada lhe restard d’ella. Tornar-se-ha minha. Dormira no
tumulo de minha familia, junto de minha méi, e o senhor se
comprometterd a nunca por os pés no solo inglez para vir rondar em
torno de sua sepultura.??’

O orgulho ferido do pai, ndo perdoa Stenio pela realizagdo do casamento com
Maud, gue se realizou sem 0 seu consentimento. Este prefere perdoar a filha, mas com a
condicdo que ela esteja morta. Nesse caso, ndo ha muitas opcOes para o casal: ou Stenio
e Maud decidem viver juntos, e esquecem a familia; ou decidem ficar juntos pela unido

do amor, “até que a morte os separe”.

225NADAF, Yasmin Jamil. Op. Cit. p.133. (grifo meu).
2TOHNET, Georges. Op.Cit. n° 8, cap.V. (grifo meu).
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Mas em ambos os casos, a forma de perseguicéo individual — opressor Lord — a
cada um dos personagens— Sténio e Maud — vai ser distinta. Os personagens maus tém
como objetivo “a satisfagdo dos proprios desejos” e os personagens bons “sublimam os
impulsos, porque colocam interesses coletivos sobre aqueles particulares”. E nesse
sentido que voltemos a narrativa, pois o pai de Maud, Lord de Mellivan-Grey, nédo
aceita a unido dela com Stenio, por motivos que ferem gravemente a moralidade da
familia, além de mostrar outros motivos sociais como: o declinio da fidalguia e a
ascensdo do burgués.

Ja em relacdo a Stenio, 0 personagem bom, o interesse particular supera o
coletivo, como a exemplo dos grandes herois da literatura cujos interesses coletivos

prevalecem sempre na narrativa.

Stenio Marackzy é sem contestagdo o mais admiravel virtuose que
jamais tenha feito vibrar uma rabeca. Fantasista como Paganini, tem
feito em seus dias de excentricidade prodigios com o seu arco. N&o &,
porém, em deslocar os dedos sobre a quarta corda que o grande artista
tem conquistado a sua reputacao. [...]

Filho de um mestre de capella do palacio real de Pesth, ndo se criou
em liberdade como os selvagens ciganos que percorrem as planicies
danubianas. Sua instruc¢do musical foi extremamente cuidada, e a sua
educacdo de homem é perfeita. Notado pelo imperador e rei, um dia
em que executava o solo de violino de um O Salutaris composto por
seu pai, e trazido para Vienna afim de tocar nos concertos da corte,
produziu logo profunda sensacdo. [...]

Sagrado grande homem em seu paiz, 0 que é raro, emprehendeu
Stenio a conquista da Europa e veio a Franca, onde,
alternativamente, os gmndes virtuoses ensaiam o seu talento n’essa
pedra de toque, unica que se chama o publico pariziense. Fantastico e
nervoso, disposto ao enthusiasmo e ao desdem, mas vibrando com
irresistivel sinceridade logo que é posto em contacto com uma
verdadeira natureza de artista, esse publico fez a Marackzy ovacdes
delirantes. [...]

Durante dez annos, mogo, bello, rico, festejado, percorreu a Europa
ao ruido dos applausos, semeando em seu caminho as melodias quaes
perolas, e fazendo a fortuna dos emprezarios e dos editores.
Entretanto, todos os annos, pelo mez de julho, desapparecia, e até
outubro ndo se ouvia mais o som de seu divino instrumento. Qual
estrella filante que traca um sulco reluzente e de subito mergulha na
treva, o grande artista, no meio de excursdo triumphal, afastava-se,
sem que se pudesse saber o que era feito d’elle.”?®

No exemplo citado, percebemos que Stenio era “filho de um mestre de capella

do palacio real de Pesth”, ou seja, um senhor de origens modestas. Mas o filho recebera

?220HNET, Georges. Op.Cit. n° 2, cap.ll. (grifo meu).
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educacdo escolar e musical e devido ao seu grande talento para a musica, foi “notado
pelo imperador e rei, um dia em que executava o solo de violino de um O Salutaris
composto por seu pai, e trazido para Vienna a fim de tocar nos concertos da corte,
produziu logo profunda sensagdo”. A oportunidade ofertada pelo imperador®”, dada a
Stenio foi muito bem aproveitada por ele, pois “durante dez annos, mogo, bello, rico,
festejado, percorreu a Europa ao ruido dos applausos, semeando em seu caminho as
melodias quaes perolas, e fazendo a fortuna dos emprezarios e dos editores”*®.

O casal de enamorados chega a se casar, mas o pai reprova tal ato, mesmo

porque, Maud ndo tem o consentimento ou a aprovacéo para tal unido.

E’ exacto que ella fugiu de minha casa acompanhar Marackzy.
Casaram-se em Cowes, antes de sahirem de Inglaterra. Ella é
legalmente sua mulher. Por occasido da nossa estada na Irlanda, o
artista teve a audacia de ir pedir-me a mdo de miss Mellivan......
Respondi pedindo-lhe que se affastasse immediatamente......
Declarou-me elle entdo que minha filha amava-o, e que era de accérdo
com ella que dava aquelle passo. Accrescentou que era rico, honesto, e
pediu-me que ndo tomasse uma resolucdo irrevogavel. Persisti em
minha recusa. Elle parti. Tive entdo de supportar as supplicas e 0s
lamentos de Maud. Estava desesperada.... .%*

Portanto, de acordo com Ivete Huppes,

guando a busca da realizacdo amorosa ocupa 0 primeiro plano, o
enredo mostra um jovem casal enamorado procurando afastar os
empecilhos interpostos a sua unido. Ambos experimentam um afeto
sincero, mas nao conseguem remover o0s obstaculos que o0s
separam. A felicidade é retardada ou mesmo impossivel devido a
entraves de natureza social.**

Em O canto do cysne notamos bem os entraves postos no decorrer da narrativa
publicada em capitulos, onde acontecem alguns obstaculos para a separagdo do casal: a
jovem € esquecida pelo pai; se casa sem a presenca de seus familiares; engravida; o

filho morre. A partir desse momento, a jovem fica doente e com o passar dos trés anos,

220 império Austro-Hingaro foi governado por Franz Joseph | (1830-1916), ou como ficou conhecido no
Brasil por Francisco José | da Austria, que reinou de (1848-1916).

200HNET, Georges. Op.Cit. n° 2, cap.ll.

Z1OHNET, Georges. Op.Cit. n° 4, cap.1l. (grifo meu).

Z2HUPPES, Ivete. Melodrama: o género e sua permanéncia. S3o Paulo: Atelié editorial, 2000, p.35.
(grifo meu).
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ndo consegue esquecer o amado filho e a familia. Como ilustracdo o0 momento em que o

filhinho de Maud vem a ébito.

Foi um grande pezar esse para Maud, mas quanto diminuto
comparado aquelle que o destino lhe preparava! Na noite do dia em
que a carta lIhe féra devolvida sem ter sido aberta, cahiu doente o seu
filhinho. O impressionavel espirito da moca ficou affectadissimo. Viu
ella uma mysteriosa coincidencia entre a colera do ancido e a doenca
da crianca. Fatal presentimento assaltou-a e langou-a em angustias que
ella ndo ousou manifestar a Stenio. Durante uma semana cuidou do
entezinho com apaixonado arddér, afagando-o com ternura,
insulfflando lhe a sua propria vida. Tudo, porém, foi inutil. O
semblante rosado empallideceu, os olhos limpidos obscureceram-se,
franziram-se com subita gravidade os labios que s6 conheciam o
sorriso, e sem abalo, suavemente, como um passaro que adormece, e
pobrezinho morreu.”

A morte do filho vem como afirmacdo da punicdo que ela teria de pagar, por
praticar atitudes que foram contra a moral, contra a sociedade e contra a familia, a
personagem agora ndo tém motivos para viver.

Desse modo, podemos concluir que a realizagdo amorosa tornou-se impossivel
para o casal, culminando assim com a morte da figura feminina. Podemos presumir, de
acordo com Ivete Huppes, que “no primeiro dos casos — quando versa o
restabelecimento do direito violado — a historia costuma desembocar no final feliz, o
que coloca implicitamente a mensagem moralizante. Na segunda hipétese — a procura
da felicidade sentimental — o infortiinio pode ser esperado™?**.

Observamos que acontece a intensa busca pela realizacdo amorosa na obra, a
felicidade, portanto, é impossivel, pois ha a morte de Maud na leitura do ultimo

capitulo:

Maud teve forgas para por a mdo na fronte ainda radiante que se
curvava perante ella. Debrugou-se para depor n’essa fronte um beijo.
Stenio ouviu a murmurar uma palavra: Ditosa! Sentiu ligeiro sopro
rocar-lhe o semblante. Soltou um grito que se confundiu com os
applausos interrompidos de seus admiradores.

No enlevo do triumpho, na adoracdo do grande artista, Maud
acabava de exhalar o seu ultimo suspiro [...]

Stenio ndo deu mostras de ter visto nem ouvido. O que cercava ja nao
existia para elle. Seus olhares estavam voltados para o yacht, que
levava tudo quanto elle améra na terra. E fiel, irresistivelmente,

ZB0OHNET, Georges. Op.Cit. n° 5, cap.l11. (grifo meu).
ZHUPPES, Ivete.Op. Cit. p.34-35.
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seguia, sem saber aonde conduziria a sua corrida, como se invencivel
laco o houvesse ligado aguelle sombrio navio, cada volta de cuja
helice lhe despedacava o coragd0.”*

Com o suspiro final da personagem, acontece uma das mais belas despedidas de
amor por parte do musico a sua amada, quando este da a familia de Maud o direito de

velar pelo corpo morto:

Dous dias depois, pelas quatro horas, & enchente da maré, o yacht de
lord Mellivan sahiu do porto, com as regras braceadas, o pavilhdo
enrolado e envolta a pbpa em negro véo. Na camara onde Stenio
tomé-ra 0 compromisso de restituir Maud morta ao pai a quem a
tomaéra viva, Daisy e Harriett chordvam junto a um féretro rodeiado de
cyrios e coberto de flores [...]

Com a cabega descoberta, & luz do sol, tendo a immensidade em torno
de si, como se houvesse pensado que a morta podia ainda ouvil-o,
pOz-se a tocar. A atmosphera estava tdo calma, que da praia ouviam
n’o distinctamente. E, puro como uma prece, 0 Canto do Cysne
resvalou por sobre as ondas e subiu ao céo. Jamais os adeuses & terra
haviam soado com tdo pungente expressdo. Ja ndo era a rabeca que
chorava, era o proprio coracdo de Stenio. A sua doér, o seu
desespero, o0s solugos que se despedacam dentro d’elle traduziam-
se em dilacerantes notas. E os alcyones gyravam em desvairados
circulos em torno d’aquelle inconsolavel, que cantava queixoso no
mar azul, como elles em meio da tempestade.”*®

Com o episddio da cena de despedida entre Sténio e Maud, a narrativa caminha
para o fim, no qual se confirma com o sumigo do musico. A seguir tem-se a breve
compreensdo da obra, e na sequéncia a analise e compreensdo do subtitulo da obra

Negro e cor de rosa: o canto da cysne.

3.3 O Canto do Cysne: enredo

A prosa literaria narra a historia de dois apaixonados: Stenio Marackzy e Maud
Mellivan. A narrativa ocorre na Austria e demais cidades como Viena, Pesth, Dieppe,
Pourville; e algumas localidades da Hungria e Inglaterra. No inicio da narrativa, miss
Daisy irma mais nova de Maud, encontra Stenio numa localidade chamada Dieppe,
proximo ao hotel Royal. Daisy estava acompanhada de sua preceptora Harriett, senhora
de certa idade, que cuidou das irmas desde criangas. O pai, Lord de Mellivan-Grey,

Z50HNET, Georges. Op. Cit. n°® 14, cap.VIIl — VIII. (grifo meu).
Z8OHNET, Georges. Op. Cit. n® 14, cap.VII1. (grifo em italico do autor). (grifo em negrito meu).
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vilvo, decidiu ndo mais se casar e resolveu cuidar das filhas até atingirem a idade para o
casamento. O musico Stenio Marackzy é jovem, rico, e desejado pelas mulheres, é
tocador de rabeca, instrumento de corda, recebera instrugdo musical e educacdo dadas
pelo pai, mestre de capela do palécio real de Pesth, que também era compositor.

Antes de fazer uma viagem a América para apresentacOes, atendendo as
solicitagbes do empresario Burnstett, Marackzy manifesta o desejo de tocar na
Inglaterra, antes da partida. O concerto aconteceu em Windsor, e foi 14 que viu pela
primeira vez, e apaixonou-se pela jovem Maud Mellivan, que iria mudar o destino dos
dois enamorados para sempre. Como 0 pai da mocga ndo aceitava a unido dos amantes,
ela resolve fugir com Stenio. O patriarca fica furioso e ndo admite tal ofensa perante a
sociedade aristocrata. Lord de Mellivan-Grey néo aceita o relacionamento dos jovens.
Maud, mesmo assim, decide ficar junto do amado.

No decorrer da narrativa 0s amantes se casam e, da relacdo amorosa, nasce um
filho, que morre antes de completar dois anos. Triste e desolada, a jovem fica muito
doente e contrai uma tosse seca, da qual ndo se cura mais. Stenio fez todos os esforgos
necessarios para o restabelecimento e cura da esposa, mas todos foram em vao.

A Ultima vontade de Maud antes de sua presumida morte foi rever a sua familia,
a qual ndo a encontrava ja fazia dois anos. Estava ai, pensava o marido apaixonado,
talvez a Unica e Gltima chance de cura da esposa doente. Mas novamente, todos 0s
esforcos esvairam-se. O pai sempre relutante, ndo aceitava a filha de volta, a ndo ser
morta. De fato, a jovem Maud morre envolta de encantos e cantos vindos do som que
saia da rabeca de Stenio, instrumento no qual colocava todo o seu amor pela amada e

sua esséncia de artista. Depois do triste episddio nunca mais Sténio foi visto®’.

3.4 O Canto do Cysne: o canto da morte

Existia uma lenda que descrevia o cisne branco como uma ave muda, que sO
cantava quando estava prestes a morrer. Esta lenda permaneceu durante séculos,

inspirando muitos trabalhos artisticos?*®.

A obra completa estd em Anexos em midia digital- Negro e Cor de Rosa: o canto do cysne). Romance-
Folhetim digitado por Lady Andrea Carvalho da Cruz, formato pdf.

*®0 cisne-branco foi descrito pela primeira vez pelo naturalista alem&o Johann Friedrich Gmelin, em
1789. Cancéo do cisne ou "Canto do cisne" é uma referéncia a uma antiga crencga de que o cisne-branco é
completamente mudo durante toda a sua vida, mas pode cantar uma bela e triste cancdo imediatamente
antes de morrer. Por extensdo, isto se tornou uma metafora, referindo-se a uma aparigdo final teatral e


http://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Friedrich_Gmelin
http://pt.wikipedia.org/wiki/1789
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cisne-branco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Morte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Met%C3%A1fora
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Chamamos a atencdo para o subtitulo O canto do cyshe, que no romance-
folhetim aparece trés vezes, contextualizado em momentos singulares. A primeira vez
que a expressdo o Canto do Cysne vem a narrativa é quando o masico Sténio Marackzy

realiza um concerto em Windsor, na Inglaterra. De acordo com a descricdo realizada

99239

pelo narrador-observador, Sténio “tocava um desvaneio””, para um publico que

delirava com as apresentagdes do artista.

Effectuou-se a festa em Windsor. Limitado fora o numero de convites
expedidos, e tinham-se feito loucuras para se conseguir ser
contemplado entre os eleitos. Quando Stenio appareceu no saldo, de
rabeca em punho, um murmurio suave, carinhoso, alado, o de todas
as mulheres agrupadas em torno da soberana, esvoagou no silencio e
fez 0 musico estremecer. Sorriu-se, sem erguer os olhos, batendo uma
leve pancada com o arco, para previnir o seu acompanhador de que
estava prompto, comegou.

Tocava um desvaneio de harmonias melancolicas, exprimindo o0s
gueixumes de uma alma soffredora prestes a deixar a terra, e que elle
intitulara 0 Canto do Cysne. Sob os seus dedos maravilhosos, as
reminiscencias do passado feliz, alegres e brilhantes feitas,
alternavam-se com as lancinantes do presente afficto. N&o era mais o
violino que cantava, era o proprio coracdo ferido que exalava as suas
supremas magoas com 0s Sseus suspiros derradeiros. Stenio, com as
palpebras descidas, como era habito seu, esquecido de tudo quanto o
cercava, e como concentrado na execucao de sua peca, fazia ouvir as
ultimas notas, puras como um sépro de anjo subindo ao céo, quando
um profundo solugo, rompendo o religioso silencio do auditorio
encantado, fel-o erguer a cabeca.*

Sténio estimulava um frenesi na plateia quando se apresentava em publico,
principalmente nas mulheres. Notamos que a presenca do cisne no romance-folhetim
ndo € ilustrativa, pois 0 cisne ndo € uma ave comum, nem tampouco com simbologias
simples. O dicionario de simbolos afirma que “no Extremo Oriente o cisne & também
simbolo de elegancia, nobreza e coragem [...]. E ainda simbolo da miisica e do canto”?*,

Os outros momentos frisados pelo narrador a partir da expressdo o Canto do
Cysne acontecem justamente no ultimo capitulo. A cenaem que Maud estava bastante

doente,pois estd envoltaem sentimento de morte. E quando Sténio toca para a amada,

dramatica, ou qualquer trabalho final ou conclusdo. A cole¢do de cangdes de Franz Schubert, publicada
no ano de sua morte, 1828, é conhecida como a “can¢do do cisne". Isto traz a conotacdo de que o
compositor estava prevendo sua morte iminente e usando suas Ultimas forcas em um magnifico trabalho
final. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Cisne-branco. Acesso em 2012.

#Desvaneio no sentido de desvanecer: dissipar; extinguir; envaidecer-se.

#OOHNET, Georges. Op. Cit. n° 3, cap. II. (grifo do autor).

#ICHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes...
21.ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2007, p.259.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Franz_Schubert
http://pt.wikipedia.org/wiki/1828
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cisne-branco.%20Acess
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como o Ultimo canto, o ultimo contato com o Marackzy realizado através da musica.
Georges Ohnet ndo escolheu aleatoriamente o subtitulo da obra, escolheu o cisne,
personificado por Sténio Marackzy, que representa o canto frente a morte iminente,

através de seu instrumento, a rabeca®*,

— Maud! Meu Deus ! disse a mocinha como estédo pallida! Soffres?—
Ndo! Mas sinto que vou deitar... Agora mesmo vi alli o que se
acessava chamando-me... E’ chegada a hora! Stenio mesmo o
adivinha; escuta o que elle esta tocando!...

Era o Canto do Cysne com suas afflictivas harmonias, com seus
lugubres dobres de sino, com o pesado passo da marcha funebre nas
lages sonoras. E, em meio da suprema angustia, Maud, arrebatada
ainda pelo genio d’aquelle a quem amava, escutava ardentemente
aquelles sons terriveis que lhe annunciavam os seus funeraes. N&o
vivia j& sendo para ouvir. E, para ella, a admiragdo mantinha suspensa
a morte.*®

A temadtica da morte estd presente tanto no canto, quanto na vida, pois segundo
Gaston Bachelard “o canto do cisne antes da morte pode ser interpretado como as

eloguentes juras do amante, como a voz céalida do sedutor antes do momento supremo,

antes desse desenlace tdo fatal & exaltagdo que é realmente ‘uma morte amorosa’ »>*.

Ainda de acordo com Bachelard,

a imagem do cisne é hermafrodita. O cisne é feminino na
contemplagdo das aguas luminosas; é masculino na acgdo. Para o
inconsciente, a acdo ¢ um ato. Para o inconsciente, hd apenas um
ato...[...]

Esse canto do cisne, esse canto da morte sexual, esse canto do desejo
exaltado que vai encontrar seu apaziguamento, s6 de raro em raro
aparece em seu significado complexual. [...]

A imagem do ‘cisne’, se nossa interpretacdo geral dos reflexos €
exata, & sempre um desejo. Portanto, é enquanto desejo que ele canta.
Ora, ndo ha& sendo um desejo que canta ao morrer, que morre
cantando, e é o desejo sexual. O canto do cisne é portanto o desejo
sexual em seu ponto culminante.”

H4&, nesse momento, uma associagdo entre a rabeca e Sténio. O instante final do

Canto do Cysne, tanto na obra, quanto no canto propriamente dito, realizados pelo

?Na obra em francés o instrumento é um violino. “STENIO MARACKZY est, sans conteste, le plus
admirable virtuose qui ait jamais fait vibrer le bois sonore d’um violon”. OHNET, Georges. Le chant du
cygne. New York: Maynard, Merrill, & Co, 1895, p.11.

*BOHNET, Georges. Op. Cit. n° 14, cap.VII. (grifo do autor).

**BACHELARD, Gaston. A agua e 0s sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997,p.39. (grifos do autor).

*|dem, Ibidem. p.38-39. (grifos do autor).
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protagonista e sua amada. Umas das interpretacfes que podemos inferir é que Sténio e
Maud sejam cisnes personificados na prosa ficcional, e a rabeca instrumento utilizado
para a concretizagdo do canto, no qual o protagonista canta para embalar a morte da

amada e também para a sua propria morte, o seu desaparecimento diante da sociedade.

Pouco a pouco foi augmentado a distancia entre o yacht e a barca.
Como um grande passaro do mar que desdobrou as azas e roga de leve
as vagas, 0 navio comecou a afastar-se. Entdo Marackzy ergueu-se
para vér melhor, e de pé, destacando-se no claro fundo do horisonte,
appareceu, de rabeca em punho.

Com a cabeca descoberta, a luz do sol, tendo a immensidade em torno
de si, como se houvesse pensado que a morta podia ainda ouvil-o,
pOz-se a tocar. A atmosphera estava tdo calma, que da praia ouviam
n’o distinctamente. E, puro como uma prece, o Canto do Cysne
resvalou por sobre as ondas e subiu ao céo. Jamais 0s adeuses & terra
haviam soado com tdo pungente expressdo. J& ndo era a rabeca que
chorava, era o proprio coragdo de Stenio. A sua doér, o seu
desespero, o0s solugos que se despedacam dentro d’elle traduziam-
se em dilacerantes notas. E os alcyones gyravam em desvairados
circulos em torno d’aquelle inconsolavel, que cantava queixoso no
mar azul, como elles em meio da tempestade. [...]

Nunca mais se encontrou o corpo de Stenio. Sem duvida, alguma
corrente favoravel havia arrastado o sublime artista para as grutas
azues & cuja entrada expira a agitacdo das ondas, e onde, no silencio
dos fundos mares, as divinas, sereias sentam a felicidade eterna.**®

As tematicas e personagens apresentadas em Negro e cor de rosa: o canto do
cysne revelam alguns temas que se tornaram constantes em romances do século XIX e
que sofreram algumas modificacBes em sua estrutura ao longo do século XX e inicio do
XXI. Atualmente, percebemos 0 maniqueismo presente em alguns assuntos como: o
adultério, a vinganca, 0 jogo, a morte, e assuntos do género, hoje matérias de audiéncia
em redes televisivas, atraindo um publico que tem preferéncia por esses temas.

As belas historias de amor, vividas pelos “mocinhos” e “bandidos” de narrativas,
continuam a encantar o “velho” e o “novo” publico, presentes na atualidade. A
diversidade de suportes materiais dos textos permite diferentes interesses sobre ficgédo e
literatura, em diferentes tempos, em diversos momentos, e entre diferentes pessoas.
Romances que envolvem e enchem o rosto de lagrimas do nosso carissimo e estimado

leitor.

#5OHNET, Georges. Op. Cit. n° 14, cap. VIII. (grifo em itlico do autor; grifo em negrito meu).



106

CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo teve o objetivo de apresentar a comunidade académica a
importancia de pesquisas em fontes primarias para os estudos literarios, a partir de
investigagdes no jornal Diario de Noticias, entre os anos de 1881 a 1893. Assim como
compreender o processo de circulacdo de romances-folhetins em Belém, no final do
século XIX.

O trabalho com as fontes primarias foi fundamental para entendermos como as
pesquisas se desenvolvem no @mbito da Histdria do Livro e da Leitura. Desse modo,
esses estudos mostram que as pesquisas ndo devem ficar apenas restritas em fontes
bibliograficas. Devem ser ampliadas para que assim, ndo facamos somente a repeticao
de contetidos, mas sim, facamos nossas proprias constatacfes a cerca dos assuntos ja
conhecidos.

Este estudo visou também recuperar a prosa de ficcdo que circulou nesse
periddico, em especial, na coluna literaria Folhetim. Com isso, foi possivel mapear a
circulacdo dos romances seriados veiculados pelo Diario de Noticias na capital, 0 que
resultou no total de 5 (cinco) romances-folhetins completos: com inicio, meio e fim.
Também notamos que entre os exemplares de narrativas verificadas, houve a
predominancia de traducdo de textos de escritores franceses: Edouard Gourdon com a
publicacdo de Luiza, de setembro a outubro de 1886; Alexandre Dumas Filho com
Sophia Printems, de novembro de 1886 a fevereiro de 1887; Georges Ohnet com duas
publicacGes, Lise Fleuron, de fevereiro a julho de 1887 e Negro e cor de rosa: o canto
do cysne que saiu em julho e terminou em agosto de 1887; e Octave Feuillet com a obra
Honra de Artista, de marco a julho de 1891.

Desse modo, percebemos que o jornal foi um espaco para a consolidacdo de
muitos géneros e de diversos autores, alguns dos quais, no entanto, ndo sao lembrados
na atualidade. Por isso, atraves dos estudos na area da Historia do Livro e da Leitura,
surgem indagacdes sobre tematicas que envolvem o leitor/pesquisador e a circulacéo de
textos nos rodapés de jornais. Durante o desenvolvimento deste trabalho surgiram
alguns questionamentos, cujas respostas tentamos responder, por exemplo: Quais eram
essas leituras? Deduzimos que eram leituras que faziam sucesso no Rio de Janeiro, na
Franca, em Portugal e em Nova York, pois o Diario de Noticias mantinha seus
correspondentes jornalisticos nesses locais. A informacdo sobre os correspondentes

vinham geralmente no cabecalho do jornal; Quais escritores fizeram sucesso no século
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XIX? No jornal estudado, até o ano da pesquisa 1893, ha a predominancia de autores
franceses; Quais foram as obras mais vendidas? Aqui ndo temos como afirmar o
namero de vendas de livros, pois ndo houve a pesquisa em catalogos de livreiros e
editores. Mas verificamos através de alguns anuncios de bibliotecas e de livrarias, que
eram publicados no jornal, quais eram as obras anunciadas do periodo, a exemplo dos
seguintes titulos, A obra de Emilio Zola, Novelas e contos de Alexis Bouvier, O grande
industrial, A condessa Sara, Sergio Panine dentre outros, os trés Gltimos de Georges
Ohnet. Reiteramos assim, que 0s jornais e 0s periodicos foram os principais suportes
para publicacdes literarias do século XIX e metade do século XX.

Outra proposta foi mostrar Belém nas Ultimas décadas do século XIX,assim
como, alguns habitos e costumes da sociedade local, além de sua participagdo no
processo de cultura letrada do pais. Além disso, apresentar a Provincia do Grao-Para em
um de seus momentos de maior desenvolvimento intelectual e estrutural, a Belle
Epoque. Contextualizando a cultura, a economia e o social da cidade, até chegar ao
consumo de leituras de pé de pagina, autores e livros.

No decorrer das pesquisas, procuramos confirmar como os romances-folhetins
chegaram a Belém, e, pudemos constatar que algumas traducdes foram realizadas pelo
Visconti Coaracy, que traduziu grande parte da obra de Georges Ohnet para o livreiro e
editor B. L. Garnier. Portanto, o Diario de Noticias, utilizou a estratégia da coluna
Folhetim, e atrelado a isso, a parceria entre donos de jornais do Norte e livreiros do
Sudeste, para assim, vender exemplares e consolidar-se como grande jornal na regido.
Concluimos entdo, que esses impressos chegaram aqui através de negécios de vendas
realizados entre as duas capitais.

A frequéncia de textos de Georges Ohnet, com duas publicacdes no rodapé do
periddico, nos levou a confirmacao que ele foi um autor de sucesso no Rio de Janeiro,
em Belém e em outras regides do pais. Através dessa parceria, 0 jornal paraense
manteve os leitores da Provincia atualizados nas principais tendéncias literarias em voga
na capital do Império. Nesse sentido, compreendemos a importancia da circulacdo da
prosa ficcional e desse modo, a opcdo pelo romance-folhetim Negro e cor de rosa: o
canto do cysne, de Georges Ohnet, por apresentar-se como texto de menor mutilacéo,
pois assim, nem a analise, nem a leitura integral da narrativa ficcional ficariam
comprometidas.

Realizada a delimitacdo do corpus, a andlise se desenvolveu a partir dos

dispositivos de enunciacdo propostos por Jésus Martin-Barbero. Nossa intengdo foi de
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constatar se esses dispositivos se adequavam a realidade das narrativas ficcionais
divulgadas no Brasil. A analise nos permitiu concluir que os dispositivos foram
fundamentais para entendermos o universo da leitura e da escrita do romance-folhetim,
assim como, a aceitacdo desses textos por parte do publico. Outra proposta de analise
foi atestar a presenca do melodrama no romance-folhetim Negro e cor de rosa: o canto
do cysne, assim como, de apresentar um pouco da trajetéria do melodrama no cenario
do século XIX.

Dessa maneira, a pesquisa com fontes primarias no Para se torna relevante, na
medida em que revela que a imprensa periddica no estado representou papel semelhante
ao de outras provincias do Brasil, fazendo circular o género literario romance-folhetim,
e também, estabelecendo um espaco para surgimento de novos nomes no cenario da
literatura.

Portanto, é necessario enfatizar que o romance-folhetim foi muito mais do que a
leitura @ margem da pagina, feita para pessoas analfabetas, direcionada para o grande
publico. Podemos dizer que o romance-folhetim marcou de forma cultural e social o
cotidiano das pessoas que o liam ou que os ouviam. Aqui no Brasil o romance fatiado
influenciou muitos escritores e o0s ajudou a se firmarem no mundo das belas letras, foi 0
caso de Joaquim Manoel de Macedo e José de Alencar. Os autores através da utilizacao
da técnica folhetinesca escreviam para um publico que frequentava teatros, que lia
romances, poesias, revistas, jornais.

O folhetim ja entrelacado com o melodrama mostrou-nos cenas de suspenses,
sensacionalismos, aventuras, sobretudo, quando torcemos no final da narrativa para o
heroi terminar unido a heroina, e, quando torcemos para que o vildo tenha a sua devida
punicdo. Mas nem sempre a narrativa acaba da forma que queremos e o Negro e cor de
rosa: o canto do cysne foi um exemplo disso.

No século XX a técnica da narrativa seriada influenciou o radio, o cinema, a
teledramarturgia e a telenovela na América do Sul. Foi um género que cativou o
publicoque frequentou os teatros, para assistir as famosas tramas pessoais dos
personagens, assim como, o drama familiar exposto a sociedade.

No Brasil, o folhetim fez a sua escola e na atualidade percebemos que alguns
géneros narrativos ainda utilizam a técnica do melodrama em enredos de novelas, e
assim, continuam a sustentar a audiéncia no horario nobre da TV.

Acreditamos que as pesquisas em fontes primarias, tendo como objeto o

romance-folhetim, ainda vdo nos apresentar textos inéditos, autores desconhecidos,
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obras famosas e acima tudo, pesquisas que vao contribuir e completar a historiografia
literaria do Brasil e do Pard. Nao pretendemos encerrar a investigacao e os estudos por

aqui, pretendemos sim, incentivar novas e importantes pesquisas dessa natureza.
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Dez horas acabavam de soar em Dieppe, no relogio da municipalidade, quando abriu-se o
portio do jardim de uma das mais luxuosas casas da rua Aguado, dando passagem a uma miss, alta,
elegante, loura, de semblante rosado, illuminado por dous olhos de candido azul, vestida com um
trajo a marinheiro com ancoras na gola e galdes de ouro nas mangas. Apéz ella sahiu uma
respeitavel lady, trajada de seda preta, chapéo telha de palha trancada, e carregando duas
sombrinhas e um binoculo maritimo. A inglezinha aspirou o ar fresco e saturado do mar, bateu no
chio com o pé calgado em um sapato de verniz e de tacdo chato, e disse:

— Bonito dia, Harriett!

A respeitavel lady, que era visivelmente uma preceptora, balancou a cabega, soltou uma
especie de relincho approbatorio, e, incitando com o pontudo cotovello a educanda, encaminhou-se
para o porto.

O mar estava de um cinzento irisado de roseos tons, suave qual opala; o sol dissolvia as
tenues nuvensinhas que subiam no limpido céo; fresca brisa, soprando do largo, balancava as
delgadas hastes dos tamarineiros, e fazia farfalhar as bandeiras que adornavam o portio dos hoteis.

No gramado resequido pelo verdo, pisado pela passagem dos banhistas, e russo como um
capacho velho, os negociantes de cdes levavam a passeio atrelladas, e de mistura, matilhas de
perdigueiros, podengos e fraldeiros. Mocas vestidas de jerseys e gentlemen de jaguetio de 14
jogavam a pella, ao passo que louros babys, de pernas nuas, empinavam em comprido fio um
papagaio em férma de morcego. O pequeno tramway, que fazia o servico entre o Cassino e o
embarque, passava puxado ao trote de somnolento cavallo. E, gritando a guelas soltas, os garotos
do Pollet offereciam aos transeuntes o programma das corridas.

Caminhando a passo rapido, tinham as duas inglezas chegado 4 altura do hotel Royal,
quando um mocetdo, sahindo do pateo, de cabega baixa e ar absorto, escapou de aborroal-as na
passagem. Levou a mio ao chapéo, pediu desculpa com ligeiro sotaque estrangeiro e encostou-se a
parede para dar caminho. Uma exclama¢io da miss fel-o erguer os olhos, o semblante pallido
coloriu-se-lhe de ardente rubor, os olhos negros scintillaram-lhe, e, batendo com as mdos uma na
outra, com espanto mesclado de jubilo:

— Daisy! A senhoral ¢ a senhora?

— Stenio! exclamou a miss, perturbada por violenta agitagio.

Depois, familiar e imperiosa, tomou o braco do mogo, e bruscamente, cedendo a
vehemente curiosidade:

— Antes de tudo, dé-me noticias de minha irmi... Onde deixou-a? Como vai ella? Mas,
louca que eu sou!l o senhor esta em Dieppe.... Logo ella aqui estd tambéml.... Diga, Stenio, meu

— Daisy! querida filha, balbuciou Stenio.
Sua fronte ampla, coroada de cabellos negros, curtos e annellados, avincou-se como um
lago ao vento da tempestade, dos olhos correram-lhe lagrimas, e a vos tornou se lhe tremula.
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N’esse momento, a tespeitavel senhora de chapéo telha, que a principio parecéra
petreficada de espanto, sacudiu o pasmo e decidiu-se a intervir.

— Minha filha, eu lhe peco.... disse postando-se resolutamente entre a sua educanda e o
mogo. Sabe quaes sio as ordens de seu pai.... Se elle desconfiasse de semelhante conversagio.... em
minha presencga... Oh! ¢é absolutamente impossivel! Reflicta, meu amorzinho.... Se nio é bastante
cordata para ouvit-me, seja entdo o senhor quem comprehenda......

Suffocada, deu treguas 4 sua incoherencia, e ficou diante dos dous mocos, toda vermelha,
de olhos arregalados, em tocante e ao mesmo irrisoria desordem de espirito. Entdo Daisy
contrahindo as delicadas sobrancelhas, e franzindo a breve bocca com ameagadora expressio:

— Harriett, ouga-me bem, minha amiga. A senhora sabe se sou docil em circumstancias
ordinarias, e se a estimo.... Presentemente, porém, o caso é muito sétio...... Trata-se de minha irma,
comprehenda, de Maud, minha irma.... Ah! Harriett, péde a senhora forcar-me a discutir sobre
semelhante assumpto!

Uma torrente de lagrimas cortou-lhe a palavra. Uns passeiantes, que passavam em um
landau para ir almogar em Pourville, olharam admirados para aquella velha a quem a formosa moga
faltava chorando em presenca d’aquelle mocetdo pallido. A preceptora agitava a cabeca grisalha sob
o seu chapéo telha, sem diser palavra, com a resignada teimosia de uma velha mula. Entretanto
decidiu-se a resmungar:

— Mas as ordens de mylord?

— Mas as supplicas de miss? replicou vivamente Daisy. Harriett, campre escolher entre mim
e meu pail.... A senhora tem-me declarado muitas vezes que por cousa nenhuma n’esta vida quereria
separar-se de mim, e que quando me casasse esperava ficar em minha casa para cuidar dos meus
babysinhos.... Pois bem, Harriett, se ndo faltar hoje ao cumprimento de todos os seus deveres para
comprazer-me.... Oh! serd um horrivel pezar para mim... mas tudo estara acabado entre nos,

— Daisyl mugiu a preceptora prorompendo em solugos.... Oh! Daisy, tudo por amor de si,

filha, bem o sabe.... Se lhe f6sse precisa a minha vida.... Mas uma cousa tao vedadal... Que dira o
lotd, se soubet?

— Serei eu que responderei..... Vamos, estd acabado, Harriett. Estimo-a muito minha
querida......

E com os rosados labios a moga acariciava o semblante entumecido da preceptora.

— Nunca, nunca esquecerei o que faz por mim.... O sr. Stenio Marackzy, meu cunhado,
tambem jamais o esquecera, estou certal

O moco baixou gravemente a cabega pensativa, e voltando-se para Daisy:

— A senhora quer vér sua irma.... Ah! ndo a encontrara mais tal qual a conheceu.... Esta
muito mudada a pobre Maud, estd bem doentel...

A moga fitou no cunhado angustioso olhar:

— Em perigo? perguntou.

— Em perigo, sim, Daisy.

Daisy soltou uma exclamacio suffocada.

— Depressa, Stenio! conduza-me aonde ella esta.

E, seguidos por Harriett, que parecia caminhar para o supplicio, os dous mogos entraram
no pateo do hotel.

(Continta)
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Dirigiram-se para o pavilhdo quadrado que se ergue ao lado direito da fachada, quando
cruzaram-se com uma elegantissima moga, acompanhada por uma religiosa vestida com o trajo
cinzento e a touca branca das irmis da caridade. Daisy voltou vivamente o rosto e apressou o
passo, arrastando Stenio, como se temesse ser reconhecida em companhia d’elle. Inuteis, porém,
foram as suas precaucdes. Ouviu por traz de si a moga dizer com expressio de profundo espanto:

Subita inquietagdo comprimiu o cora¢do de Daisy. Era, porém, levada por sentimentos tio
violentos, que proseguiu em seu caminho. Stenio abriu a porta do pavilhido, e, seguida pela
preceptora, a miss entrou.

A religiosa tinha parado e acompanhard a mo¢a com o olhar. Depois ergueu os olhos e
disse:

— Ah! se o sr. Marackzy consentisse que puzessemos o seu nome no programma do nosso

A senhora sabe entdo quem é Marackzy, irma Elisabeth?

— O nome d’clle nio é porventura tdo universalmente conhecido como os de Listz ¢
Rubinstein?...

— Sim, mas infelizmente para nés, depois que sua mulher adoeceu, elle ndo quer mais
mostrar-se em publico.... Ultimamente em Vienna, nio consentiu em trocar no palacio do
imperador, a quem alids consagra a maior affeicdo, pois Francisco José é o seu principal
protector......

— Talvez conceda a criangas desgracadas o que negou a um soberano......

— Uma unica pessoa poderia talvez conseguir d’elle.... Sim por intermedio de Daisy
Mellivan...... Oh! seria um prodigiol Punham-se os logares a quarenta francos e encher-se-hia a
sala...... Trinta mil francos de receita segurosl......

A irmd Elisabeth cruzou as mios no peito com extase, e seus labios agitaram-se como
murmurando uma prece.

II

Stenio Marackzy é sem contestacdo o mais admiravel virtuose que jamais tenha feito vibrar
uma rabeca. Fantasista como Paganini, tem feito em seus dias de excentricidade prodigios com o
seu arco. Nao ¢, porém, em deslocar os dedos sobre a quarta corda que o grande artista tem
conquistado a sua reputacdo. Se possue dedos divinos para executar, possue também uma
imaginacdo de fogo para crear. B’ um improvisador de magica potencia e a0 mesmo tempo de
incomparavel graca. Sob o seu maravilhoso arco, alternativamente revoam as melodias que, por
prodigioso contraste, evocam as melancolicas hibernaes dos paramos immensos atravessados pelo
Danubio de juncaes povoados de silentes garcas, depois as risonhas alegrias das festas aldeas onde
as louras raparigas dancam com seus noivos as amorosas czardas, e emfim as bellicosas rudezas das
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marchas em que se ouvem os toques dos clarins, o estampido dos canhdes e o distincto tinir dos
sabres. A alma da Hungria, triste, alegre ou heroica, canta inteira na rabeca de Marackzy. Eis porque
em seu paiz ¢ elle tdo popular como Kossuth, e porque na Europa ha fanatisado todos aquelles que
téem tido a aventura de ouvil-o.

Filho de um mestre de capella do palacio real de Pesth, ndo se criou em liberdade como os
selvagens ciganos que percorrem as planicies danubianas. Sua instruc¢do musical foi extremamente
cuidada, e a sua educacio de homem ¢é perfeita. Notado pelo imperador e rei, um dia em que
executava o solo de violino de um O Sa/utaris composto por seu pai, e trazido para Vienna afim de
tocar nos concertos da corte, produziu logo profunda sensa¢io. Durante o inverno todo fez furor, e
nao seduziu as mulheres menos pela sua belleza do que pelo seu talento. Tinha vinte annos, um
porte de fidalgo, ar pensativo e olhos de azeviche, brilhantes e meigos, onde ardiam todas as
flammas do Otiente. As viennenses de cabellos c6r do sol enthusiasmaram-se pelo rapaz de
cabellos cor da noite. Stenio foi o al-Jesus da alta sociedade austriaca, e sustentou com incrivel
garbo o peso da sua boa sorte. Nem uma s6 vez mostrou-se deslocado. Sem esforco apparente,
hombreou com os grios senhores, e caminhou de par com os archi-duques. Despendia o dinheiro
com a mesma facilidade com que o ganhava. Jamais um infortunio o encontrou com a mao vasia.
Quando, porém, um principe das financas lhe pedia que fosse tocar nos seus saldes, tinha elle
exigencias loucas.

Sagrado grande homem em seu paiz, o que ¢é raro, emprehendeu Stenio a conquista da
Europa e veio a Franca, onde, alternativamente, os grandes virtuoses ensaiam o seu talento n’essa
pedra de toque, unica que se chama o publico pariziense. Fantastico e nervoso, disposto ao
enthusiasmo e ao desdem, mas vibrando com irresistivel sinceridade logo que é posto em contacto
com uma verdadeira natureza de artista, esse publico fez a Marackzy ovagGes delirantes. A primeira
vez que no Circo de Inverno, acompanhado ao piano por Planté, tocou a sua prodigiosa marcha
dos Honveds, houve no final da peca um momento indescriptivel, durante o qual a sala inteira poz-se
de pé applaudindo, acclamando, como possuida de um accesso de loucura. O triumpho explendido
do virtuose hungaro foi instantaneo fulminante. Certos jornaes, refugio dos incapazes de qualquer
producgio, a quem a inveja de doutrina, aventuraram alguns ataques venenosos. Stenio, porém,
pairava muito alto para que pudessem attingil-o essas lodacentas embuscadas. A baba dos méos niao
maculou uma s6 flor que fosse das suas coroas. Elle passou triumphante e feliz.

Durante dez annos, mogo, bello, rico, festejado, percorreu a Europa ao ruido dos
applausos, semeando em seu caminho as melodias quaes perolas, ¢ fazendo a fortuna dos
emprezarios e dos editores. Entretanto, todos os annos, pelo mez de julho, desapparecia, ¢ até
outubro ndo se ouvia mais o som de seu divino instrumento. Qual estrella filante que traca um
sulco reluzente e de subito mergulha na treva, o grande artista, no meio de excursio triumphal,
afastava-se, sem que se pudesse saber o que era feito d’elle.

E, emquanto os reporteres se esforcavam por forjar historias e descrever seu pretendido
retiro, Stenio, encerrado perto de Pesth, em uma propriedadezinha que havia comprado para seu
pai, repousava das fadigas e, junto do velho mestre de capella, tornava-se crianca. Nao mais
improvisos fogosos, nao mais sonhos traduzidos em coloridas arcadas: s6 o estudo dos mestres,
confortados e sereno.

(Continua)
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Marackzy, de novo posto docilmente sob a ferula do pai, passava as noites a interpretar
Mozart, Beethoven e Weber, refrescando a alma ardente nas puras fontes da inspiracio ideal. E
tocante era vér aquelle sublime artista, tratado como collegial pelo ancifo, recomegar pacientemente
a passagem cuja execuc¢ao havia parecido defeituosa, e tocar para os antigos moveis da casa, para as
trepadeiras que grimpavam pela janella, para os passaros do jardim, uma musica celeste, que o
publico fanatisado teria escutado de joelhos. Approximando-se depois o outomno, reapparecia elle
em Vienna, e recomecgava as excursoes artisticas através do continente.

Coberto de honras, rico de gloria e de dinheiro, chegara aos trinta annos sem que jamais a
fronte lhe tivesse sido annuviada por um dissabor ou por um pezar. Foi entio que cedendo as
solicitagbes do celebre emprezario Burnstett, resolveu-se a atravessar o oceano a ir tocar na
America. Tinha entretanto manifestado o desejo de fazer, antes de partir, uma estada de algumas
semanas na Inglaterra. O principe de Galez, que sempre se mostrara seu apaixonado admirador,
convidara-o para ir cagar na Escossia. Primeiramente, porém, desejava o principe offerecer 4 rainha,
que nunca tinha ouvido Marackzy, o encanto d’essa virtuosidade sem rival.

Effectuou-se a festa em Windsor. Limitado foéra o numero de convites expedidos, e
tinham-se feito loucuras para se conseguir ser contemplado entre os eleitos. Quando Stenio
appareceu no saldo, de rabeca em punho, um murmurio suave, carinhoso, alado, o de todas as
mulheres agrupadas em torno da soberana, esvoacou no silencio e fez o musico estremecer. Sorriu-
se, sem erguer os olhos, batendo uma leve pancada com o arco, para previnir o seu acompanhador
de que estava prompto, comegou.

Tocava um desvaneio de harmonias melancolicas, exprimindo os queixumes de uma alma
soffredora prestes a deixar a terra, e que elle intitulira o Canto do Cysne. Sob os seus dedos
maravilhosos, as reminiscencias do passado feliz, alegres e brilhantes feitas, alternavam-se com as
lancinantes do presente afficto. Ndo era mais o violino que cantava, era o proptio coragio ferido
que exalava as suas supremas magoas com 0s seus suspiros derradeiros. Stenio, com as palpebras
descidas, como era habito seu, esquecido de tudo quanto o cercava, e como concentrado na
execucdo de sua peca, fazia ouvir as ultimas notas, puras como um sépro de anjo subindo ao céo,
quando um profundo solugo, rompendo o religioso silencio do auditorio encantado, fel-o erguer a
cabeca.

Com um olhar percorreu a sala rutilante de luzes, de jofas e de flores, e a dous passos de
distancia, na primeira fila, avistou uma mog¢a com o semblante demudado pela emogdo, com as
faces orvalhadas de lagrimas. Com as maos cruzadas como em uma prece, conservava-se immovel.
Para ella a terra havia desapparecido. Arrebatada pela inspiragdo do sublime artista pairava nos
sagrados espagos da poesia eterna. Vozes celestes encantavam-lhe os ouvidos, estranha dogura
embebia-lhe na alma, e ella desejava ficar sempre assim, a ouvir aquelle divino concerto. Os cantos
cessaram bruscamente, grande ruido de applausos retumbou, e em torno d’ella produziu-se um
movimento, o de todos os assistentes, que, sem a menor atten¢do para com a etiqueta, se
levantavam em tumulto para cumprimentar Stenio. A moga sentiu que lhe tocavam com o
cotovello, e ouviu uma véz meiga que murmurava:

— Maud! Entao! Maud!
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As palpebras agitaram-se-lhe como se ella dispertasse, soltou um suspiro, e, sorrindo-se
para a irma, que se debrugava para ella com uma especie de inquisi¢io:

Péde vér entdo, de pé em um circulo de duquezas, o musico, que ouvia os cumptimentos
com discreta gravidade. Apds curto dialogo, avistou-o approximando-se em sua direcgdo,
conduzido pelo proprio principe. Stenio inclinou-se perante ella, ao passo que seu real protector
dizia:

— Miss Mellivan, o st. Marackzy, meu amigo, que solicitou a honra de lhe ser
apresentado.....

Maud balbuciou algumas palavras confusas, pareceu-lhe que insupportavel calor lhe
queimava o peito. Quando recuperou o sangue frio, o principe tinha se afastado, e o musico
preparava-se para tocar novamente. E, sob a influencia do encantado arco, a moga achou-se outra
vez em extase, e para ella a noite continuou em delicioso embevecimento.

A demora de Marackzy, que devia ser de alguns dias apenas, prolongou-se durante varias
semanas. Os jornaes da America noticiaram que a tdo esperada excursdo estava retardada. Cedo,
porém, tornou-se evidente que ella nio se realizaria. Invencivel encanto detinha Stenio em
Inglaterra. Negava-se a dar concertos, parecia desejoso de fazer esquecer que era artista de
profissdo. Frequentava assiduamente a alta sociedade: jogava, dancava, cagava, levava a vida de um
grao-senhor. Para conseguir-se ouvil-o, mesmo na maior intimidade, carecia insistir muito. E ainda
assim era sé a solicitacSes femininas que elle cedia. Miss Mellivan, especialmente, tinha o privilegio
de vencer as resistencias de Stenio. Uma palavra da moga era para elle uma ordem. Pegava entio em
uma rabeca, nio importava qual, tocava inspirado as mais delicadas arias, como se quisesse
entornal-as, philtro subtil, no coracdo da moga. E effectivamente o encanto operava-se sempre:
Maud, nas azas do sonho, seguia o prodigioso mago aos espagos aonde lhe aprazia a ella leval-a.

O Marquez de Mellivan-Grey, personagem gravissimo, primeiro secretario do almirantado,
fizera grande acolhimento ao celebre hungaro. Por fins da primavera, tinha-lhe elle proposto ir
passar alguns dias em sua casa, na Irlanda. Desejava o nobre lord apresentar Marackzy na alta
sociedade irlandeza, e esse papel de Mecenas lisongeva-lhe o amor proprio. Tendo ficado viuvo
quando as filhas ainda eram pequeninas, confidra-as 4 vigilancia de uma preceptora, solteirona
puritana e timorata. Acreditando ter assim remediado tudo, vivia descancado. Jamais suspeitira a
influencia que Stenio adquirira sobre Maud. Nem uma sé vez surprehendéra os olhares da moga
ardentemente fitos no grande artista. Cheio do orgulho da sua raga, nio admittia que uma menina
que tivesse o seu nome pudesse baixar-se até aquelle genial homem plebeu. Ouvil-o, distrahiu-se
com elle, cumprimental-o, va. Attitude de senhor satisfeito para com um servo agradavel. Tratal-o,
porém, de igual a igual, amal-o?. Era degradacio essa que o seu cerebro de fidalgo nio devia
conceber.

(Continua)
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Instalado no seu dominio de Dunloé, as portas de Deblin, desde alguns dias, aguardava
Marackzy. O artista pedia demoras sobre demoras. Dir-se-hia que receiava apparecer perante lord
Mellivan. Comtudo, uma manha, precedido por um telegramma annunciando a hora da sua
chegada, apresentou se. Apenas o carro que o levava tinha transposto a grade da entrada de honra,
Maud sahiu do saldo, e, extremamente pallida, subiu ao seu aposento. Lord Mellivan, de pé na
escada exterior, adiantou-se ao encontro de seu hospede e estendeu-lhe a mio. Stenio inclinou-se
respeitosamente sem tomal-a. E com v6z grave:

— Sr. Marquez, antes de deixar que me acolha, devo pedir-lhe o favor de alguns momentos
de conversacio. Depois que me tiver ouvido, saberei se devo ser seu hospede, ou retirar-me.

Lord Mellivan, admirado, olhou attentamente para Marackzy, e notou entdo que o artista
ndo estava trajado com jaquetio de viagem, mas com vestuario de ceremonia. O carro que o tinha
conduzido nio traria bagagem, como se elle ndo esperasse ficar. O marquez, inquieto, convidou
com a mio o artista a entrar. E, sem trocarem uma palavra, dirigiram-se ao saldo. Durou a
conversacio um quarto de hora, findo o qual a porta abriu-se de novamente. Marackzy sahiu,
acompanhado até 4 escada por lord Mellivan. Ahi, Stenio fez um gesto de supplica a que o grio-
senhor respondeu apenas com um sortiso de desdem. O artista fez ouvir uma exclamacio abafada,
e, como o marquez, sem mais importar-se com elle, reconhecera-se ao castello, volveu ardente olhar
em torno de si. N’esse momento afastou-se a cortina de uma das janellas do primeiro andar. Uma
cabeca loura appareceu, Marackzy dirigiu-lhe um adeus desesperado, e, com o semblante
decomposto pela dor, precipitou-se no carro.

Durante alguns dias, miss Maud conservou-se encerrada no seu aposento. Diziam-n’a
adoentada. Depois lord Mellivan reappareceu em Inglaterra, acompanhado unicamente por sua filha
mais moga. Espalhou-se o boato de que a filha mais velha do marquez f6ra accommettida de uma
molestia de languidez, ¢ os medicos nio promettiam salval-a se ella ndo vivesse na soliddo e no
repouso sob o céo da Irlanda. A profunda tristeza que lord Mellivan a toda a parte arrastava
comsigo, pareceu uma prova certa da veracidade d’aquelle boato. Entretanto as pessoas bem
informadas pretenderam ter encontrado Maud com Marackzy na Allemanha. Esses boatos
tornaram de prompto tio escandalosa de lord, que a familia e os amigos de lord Mellivan
incommodaram-se e resolveram-se a prevenil-o. O lord escutou-os com ar glacial, depois, em véz
surda e fazendo esforco para fallar:

— Consinto em que entre nés se trate de minha filha Maud, mas sera pela ultima vez. E’
exacto que ella fugiu de minha casa acompanhar Marackzy. Casaram-se em Cowes, antes de sahirem
de Inglaterra. Ella é legalmente sua mulher. Por occasido da nossa estada na Irlanda, o artista teve a
audacia de ir pedir-me a mio de miss Mellivan...... Respondi pedindo-lhe que se affastasse
immediatamente...... Declarou-me elle entdo que minha filha amava-o, e que era de accérdo com
ella que dava aquelle passo. Accrescentou que era rico, honesto, e pediu-me que nido tomasse uma
resolucio irrevogavel. Persisti em minha recusa. Elle partiu. Tive entdo de supportar as supplicas e
os lamentos de Maud. Estava desesperada.... O miseravel tinha-a enfeiticado... Durante dias inteiros
conservou-se sem fallar, quasi sem commer, de olhar fixo, ouvido attento, como se estivesse
escutando ao longe uma musica mysteriosa. Fiz tudo para distrahil-a, nada consegui.... Contava com
a sua altivez, esperava que ella viesse a reconhecer a distancia que a separava d’aquelle a quem
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amava.... Tinha ordenado a minha filha Daisy e 4 sua preceptora, miss Harriett, que nio a
deixassem.... E no entanto uma noite encontrou-se o seu aposento deserto.... Tinha fugido,
abandonado seu pai, sua irmd, o tecto sob o qual morreu sua mai.... tudo esquecendo por um

Lord Mellivan ficou durante alguns momentos calado, com o semblante escondido nas
maos; depois, fazendo um gesto de colera:

— A contar d’esse dia, ordenei que jamais pronunciassem em minha presen¢a, 0 nome
d’essa desgracada.... Nao conheco a mulher do sr. Marackzy, tenho sémente uma filha! Quizeram
saber a verdade, disse-a.

III

Pouco a pouco se estabeleceu o silencio acerca da aventura. Demais, entre lord Mellivan e
Stenio a lucta ndo era igual. As maravilhosas qualidades do artista nunca se manifestaram com tanto
esplendor como depois do seu casamento. Dir-se-hia que elle desejava, 4 for¢a de triumphos, fazer
a esposa esquecer os dissabores que seu amor lhe havia custado. Creou em torno de Maud uma
atmosphera de gléria. Dissipou todas as prevengdes, forcou todas as sympathias, arrastou a
admiracio de todos. Pelo ascendente de sua arte, conseguiu que negassem razio ao pai e¢ que
murmurassem razao ao pai e que murmurassem contra a sua severidade. Lord Mellivan foi julgado
excessivamente feudal, mostrando-se rigoroso para com aquelle plebeu de genio que, em summa,
hombreava com os maiores fidalgos. O imperador, seu soberano, fizera-o conde; elle, porém,
desdenhava o seu titulo. Marackzy simplesmente parecia lhe bastante.

Durante dous annos trouxe extasiada a BEuropa, e proporcionou 4 sua esposa todas as
compensag¢des que ella teria podido desejar. Recebida e festejada em toda a parte, na corte ¢ na alta
sociedade, fez irradiar o suave encanto de sua loura formosura. Maud completou Marackzy. Sem
ella, houvera faltado alguma cousa a extraordinaria sorte d’aquelle grande artista. A’ sua coroa
accrescentou ella um lindo flordo: o do amor. Stenio, rico, acclamado, querido, patecia a imagem
viva da felicidade na terra. La estava porém, a fatalidade, atras do carro triumphal, prestes a provar
que ndo ha n’este mundo alegria alguma duradora.

Ao cabo de um anno de casamento, nascéra um filho, louro como sua maii. E na
embriaguez da maternidade haviam desapparecido as ultimas tristezas de Maud. Conseguiu durante
alguns mezes esquecer completamente o passado. Deixou-se arrastar pela corrente prodigiosa que a
levava de festa em festa, envolta em um clario e um ruido de apotheose.

(Continta)
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O ente quast divino que a fazia reinar no mundo pareceu-lhe mais bello, mais seductor,

mais digno de ser adorado. Envolveu-se activamente em sua vida artistica. Enebriou-se
deliciosamente com a gloria d’elle.
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Chegado 4 madureza do talento, Marackzy nao quizera limitar-se mais as delicadas ou
fantasiosas composicdes que diatiamente lhe nasciam sob os ageis dedos. Visou mais alto e
pretendeu penetrar no theatro. A Opera de Vienna abria-lhe as portas. Fez representar
seguidamente um bailado fantastico, os “Djins”, em que se expandia livremente a riqueza de sua
imaginacdo, e uma opera, “Mathias Corvin”, em que se manifestava em esplendidos accordes o
patriotismo magyar. Desde entdo ndo conheceu mais limites o fanatismo de seus admiradores, e o
Chopin hungaro, como o chamavam ja, pareceu em vias de igualar os mais applaudidos mestres.

Foi entdo que Maud, sem que o marido o soubesse, aventurou, junto ao pai, uma tentativa
de reconciliacdo. Escreveu-lhe uma carta submissa e terna, em que implorava que a perdoasse.
Pensava que o triumpho accommoda muitas cousas, que o nobre lord seria talvez menos severo
para com a esposa de Marackzy, sagrado grande compositor pela acclamacio universal, do que para
com a companheira de Stenio, o unico e prodigioso virtuose. Ao cabo de oito dias, recebeu a sua
carta sem ter sido aberta. O grao-senhor tinha sido durissimamente offendido em seu orgulho com
a partida da filha. Mantinha a sua palavra: ndo queria mais conhecel-a.

Foi um grande pezat esse para Maud, mas quanto diminuto comparado aquelle que o
destino lhe preparaval Na noite do dia em que a carta lhe f6ra devolvida sem ter sido aberta, cahiu
doente o seu filhinho. O impressionavel espirito da moga ficou affectadissimo. Viu ella uma
mysteriosa coincidencia entre a colera do ancido e a doenca da crianca. Fatal presentimento
assaltou-a e lancou-a em angustias que ella ndo ousou manifestar a Stenio. Durante uma semana
cuidou do entezinho com apaixonado ardér, afagando-o com ternura, insulfflando lhe a sua propria
vida. Tudo, porém, foi inutil. O semblante rosado empallideceu, os olhos limpidos obscureceram-
se, franziram-se com subita gravidade os labios que s6 conheciam o sorriso, e sem abalo,
suavemente, como um passaro que adormece, e pobrezinho morreu.

Entdo a terna e debil Maud teve um acesso de delirio furioso que assustou quantos a
rodeavam. Soltou rugidos de leba ferida, amaldicoou o céo, ameacou a terra, chamou em altos
brados o pai, tornando-o responsavel pela desgraca que acabrunhava-a. Depois, sem transicio,
cahiu em estado de profunda melancolia. Stenio, em desespero, fez tudo para arrancal-a dquelle
mortal abatimento. Faltava-lhe, sem que ella désse mostras de ouvil-o. Até o seu sublime arco foi
impotente. Tocava sem conseguir despertar a attengdo de Maud. As suas mais ternas melodias
deixavam-n’a indifferente e taciturna. E aquella arte maravilhosa que lhe conquistira o coragio da
moga nio tinha agora o poder de dispertar-lhe o espirito. Maud mudara extraordinariamente: o seu
semblante emmagrecia e os olhos se lhe afundavam. Uma tosse secca e incessante dilacerava-lhe o
peito. Stenio, assustadissimo, consultou os melhores medicos de Vienna. Aconselharam-lhe todos
que levasse Maud para a Italia. Sob um clima mais suave, ella recuperaria a saude. Longe do paiz
onde acabava de ser tdo desventurada, encontraria de novo a calma. Marackzy, afflictissimo, andou
com a esposa durante seis mezes, de cidade em cidade, buscando o claro do sol, as flores
desabrochadas, as brisas tepidas e as ondas azues, tudo quanto torna risonha a vida. Maud nao se
restabeleceu. Estava na alma o mal de que ella padecia. E nenhum medico n’este mundo devia
cural-a.

Entretanto, 4 medida que as forcas physicas lhe declinavam, renasciam-lhe as forcas
moraes. Sacudiu a sua indifferenca, e, como se tivesse secretamente consciencia da gravidade de seu
estado, esforcou-se por consolar Stenio. Dir-se-hia que, por suprema faceirice, queria tornar-se
seductora para ser mais completamente lamentada. Fallava agora, interessando-se por tudo quanto
o marido fazia, e fingia formar projectos de futuro. Voltara o estio e ella lamentava nio poder ir ao
seu paiz.

— Parece-me, dizia, que recuperaria 14 todas as minhas for¢as. Com que satisfacdo tornaria a
vér os grandes lagos de aguas azues, e as frescas folhagens das florestas! Oh! a Irlandal... E’ 14 que
estd minha irma...... Mas é 12 tambem que estd meu pai....

A fronte sombreou-se-lhe, e em voz baixa:

— Nao devo la voltar...... Elle m’o prohibiul......

Depois, com doloroso accento:

— Entretanto, como seria bom respirar o ar natal! Seria esse que me curarial Oh! Stenio,
sarar e nao te deixar...... Ficar ainda muito tempo junto de ti!

E por entre dentes, como um murmuirio, accrescentou:

— Mas meu pai ndo o quet!
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Tinha d’essas repeticoes do desejo de viver, repeti¢oes apaixonadas e quasi convulsivas. Era
a carne juvenil e poderosa que se revoltava contra o aniquillamento. A alma, porém, reassumia o
seu dominio, e impunha por algum tempo a sua firmeza estoica. Comtudo quizera Maud tornar a
vér o mar que banhava a Inglaterra. Parecia-lhe que assim estaria mais perto do paiz de que tantas
saudades tinha. O espago fluido a esperava poderia ser facilmente transposto pelo seu olhar, e
alguma cousa sua, suspiro ou soluco, iria talvez até a casa paterna nas azas do vento.

Eis como tinha ella vindo a Dieppe.

v

HEstava Maud deitada em espagoso leito, onde seu corpo, debil agora, como o de uma
crianga, parecia sumido. Suas louras madeixas tinham-se embaciado, como uma fl6r emmurchecida;
mas, sob as delgadas sobrancelhas que se lhe arqueavam na fronte alva, tornara-se sombrio o fulgor
de seus olhos azues. No seu olhar havia a resignacido assustada do pobre ente que se reconhece
arrebatar para a morte sem poder defender-se. Duas manchas vermelhas marcavam-lhe as macas do
rosto, e as maos emmagrecidas tinham-se-lhe tornado transparentes.

Pela janella aberta penetravam livremente o ar puro e o tepido sol. E no entanto a doente
offegava, e um calafrio sacudia-a de vez em quando.

(Contintia)
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A irmi descangara-lhe a cabe¢a na almofada, e, envergonhada de sua fraqueza, solugava
mansamente. Stenio, de pé junto do leito, olhava com ar sombtio para as duas mogas, reunidas apds
uma tristeza, e, retrocedendo ao passado, comparava Maud com o que era quando elle a tinha visto
pela vez primeira.

Daisy, fresca, vigorosa e seductora, era a viva imagem da irma aos vinte annos. E, com
horrivel aperto de coragdo, Marackzy pensava: “Fui eu que d’esta creatura lastimavel e afflicta que
estd morrendo lentamente a meus olhos. Sou o autor de sua desgraga. Por mim abandonou ella
tudo; que pude eu dar-lhe em troca? A vangloria de applausos ephemeros, os gozos de um luxo que
nao era novo para ella. Ah! se o nosso filho tivesse podido viver, suas caricias ter-lhe-hiam
enxugado as lagrimas, seus olhos teriam feito esquecer o céo da patria, seu corpinho rosado e
rechonchudo resumiria em si s6 a familia inteira.... O nosso amor, porém, era amaldicoado: o anjo
voou, e eis que sua mai vai agora reunir-se a elle”.

O sublime artista baixou a fronte, e amargas lagrimas correram-lhe silenciosamente pelas
faces pallidas. Jazia alli, abysmado em sua dolorosa meditacdo, a expandir o corac¢do oppresso,
mortalmente triste. A voz de Maud chamou-o 4 realidade:

— Stenio, porque se conserva afastado?.... Approxime-se..... Mas estd chorando! Que ha
entio?

— Nada, minha querida.... nada, sendo a emogao de vér sua irmai a seu lado......
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— E” uma grande alegria, Stenio, e devo-lh’a, disse Maud com um sottiso. Depois que Daisy
estd aqui, me parece que vou melhor.... Ah! se eu pudesse conserval-a algum tempo comigo, ella me
restituiria a saude e a vida.... No era, porém, somente ella que eu queria vér....

A véz tornou-se-lhe grave, e uma nuvem lhe passou pelo semblante.

— Maud! exclamaram ao mesmo tempo Daisy e Stenio.

Ella, porém, tinha-se soerguido, e com os olhos a fulgurarem-lhe de subita febre:

—E’elle .... E’ o seu rigor que me mata! disse com agitagdo de desespero. Sua colera é fardo
excessivamente pesado para mim...... Despedagou-me o corag¢io.... Ah! por piedade! que elle venhal
Que eu o veja, somente! Que nio me falle, se ndo achar nada que dizer-me.... Que nao entre aqui,
se isso lhe desagrada.... Que passe unicamente em frente a esta janella, como um estranho. Avistal-
o-hei a0 menos, e 1sso serd ja metade da salvagdo para mim......

Exhausta de forgas, cahiu para traz e ficou livida como se fésse morrer, e, entre os bragos
da irmid e do marido assustados, conservou-se inerte, aspirando o ar com esforcos horriveis.
Passados alguns minutos, reanimou-se, e, acariciando com a face o semblante de Daisy, em véz
baixinha, exhausta:

— Perdio, querida, estou a penalisar-te.... Vés? é o destino meu affligir sempre aquelles a

A estas palavras, pronunciadas com evangelica dogura, Marackzy deixou-se cahir de joelhos
junto ao leito, e, pondo na mio da enferma a fronte, mais ardente pelo pezar do que jimais o
houvera estado pela inspiracio:

— Queria martyr, exclamou, tu que tanto has soffrido sem te queixares, vais agora ao ponto
de te accusares! Se um culpado ha, esse sou eu sémente! eu, que me atravessei na tua existencia para
affligil-a......

— Oh! nio! para fazel-a formosa e esplendidal

— Esplendor! Formosural O que resta de ambos? ... Ahl porque ndo ¢ a mim que a morte
escolhe ?.... Sumido eu, teu pai houvera perdoado.... Nao ¢ a ti que elle fere e pune.... E” a mim! Elle
sabe que cada um de teus soffrimentos me dilacera o coracio, e ¢ por isso que ¢ implacavel.... Oh!
querida e meiga Maud, daria a vida para proporcionar-te um instante de alegria.... Que podes tu
querer, que podes desejas ? ... Falla, eu seria tao feliz em satisfazer-tel

Maud conservou-se um momento calada, como se estivesse pensando a gravidade da sua
resposta; depois, em vz tio baixa que o marido antes adivinhou do que ouviu as palavras:

— Antes de morrer, queria tornar a vér meu pai......

Marackzy empallideceu. Tinha offerecido sua existencia a Maud. Pareceu-lhe que ella
acabava de pedit-lhe mais do que isso. Nio hesitou, porém, e em tom firme:

— Pois bem! Seja preciso o que f6r para obter que elle venha, vél-o-has.

— Oh! Stenio! murmurou Maud, quanto és bom e como eu te amol!

O grande artista encontrou forcas para sorrir-se, e, voltando-se para a cunhada:

— Querida Daisy, faz-se tarde, cumpre que a senhora va ter com o marquez de Mellivan....
Nio lhe occulte cousa alguma de quanto se passou esta manha, e perguntou-lhe se elle quer dar-me
a honra de receber-me. Por mais penosa que deva ser para elle e dolorosa para mim esta entrevista,
penso que a julgara necessaria, e ndo m’a recusara.

— Farei como deseja respondeu a moga.

E, apertando a irma nos bracos uma ultima vez, sahiu, acompanhada por Stenio até a porta.

v

No saldo de seu yacht ancorado 4 entrada da bahia, proximo do dique, caminhava
lentamente lord Mellivan havia uma hora, 4 espera de Marackzy. Espesso tapete abafava-lhe o ruido
dos passos. As guarni¢oes de acaju envernizadas, com embutidos de cobre, reflectiam a pura luz do
meio-dia. Por uma portinhola inteiramente aberta entrava o acre perfume da maré enchente. Ao
longe, fazia-se ouvir o rangido da corrente de um guindaste, que servia na descarga de um navio
carvoeiro. O velho marquez nada olhava, nada sentia, nada ouvia. Continuava, n’esse espaco de
quatro metros, em seu passeio inquieto, e para bem longe o levara o pensamento. Via o jardim de
seu vasto palacio de Grosvenor-Square, e nos gramados duas meninazinhas, que brincavam
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soltando alegres gritos. Um vacillando nas tenras perninhas, tentava correr apds a maior, e clamava
com voz argentina: “ Maud! Maud!” Entao a mais velha parava, approximava-se da irma, e, sentada
na tepida relva, tomava-a nos joelhos, representando ja de mamai, e beijando a loura cabecinha da
pequerrucha. E elle, mogo ainda, viuvo havia dous annos apenas, contemplava com o coracio
enternecido, aquelle espectaculo seductor. A si proprio promettia viver exclusivamente para
aquelles dous entes adorados, e, apezar das numerosas solicitagdes, nunca mais tornou a casar-se.
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Assim fizera; e em perfeito socego, sem azedume, sem pezar, tinham crescido as duas
criancas. Eram agora duas mogas, e seu pai, que por ella se sacrificara, ia poder realizar o sonho de
sua vida: vél-as casadas, por sua vez mais, e descansar a velhice nas doguras de uma nova familia.
Com que contentamento passaria a mio na macia ceda dos cabellos de seus netinhos. Tambem a
elles, os comtemplaria a saltarem nos gramados do velho palacio hereditario. Esses a0 menos teriam
suas mais para acompanhar-lhes com inquieto olhar as travessuras. E, quando estivessem homens,
para que ndo desappatesse o nome de Mellivan-Grey, o velho lord pederia 4 rainha que para o mais
velho revertesse o seu pariato.

Oh! Formosos planos, lisongeiros sonhos! Quio pouco haviam durado! De subito o
quadro mudava-se, ¢ 0 marquez tornava a ver o parque de Dunloé. Era ao anoitecer de uma tarde
de estio, Maud ndo havia apparecido durante o dia, e quando Harriett subira, afim de pedir-lhe que
descesse para jantar, encontrira o seu aposento vasio. Os criados, guiados pelo marquez, tinham-se
espalhado pelas extensas alamedas sombrias, chamando nos bosques, procurando ao longo das
margens do lago adormecido aos raios da lua, com o receio horrivel de uma desgraga. Ah! a
desgraca era maior do que tinham ousado suspeital-a. A filha do fidalgo ndo podia ser encontrada.
Tinha partido com aquelle a quem amava. E aos olhos do marquez surgia o moreno semblante de
Stenio, com seus olhares de fogo e com a fronte illuminada pela inspira¢ao.

Quantas vezes, nos ultimos tres annos, aquelle admiravel semblante apavorara o espirito do
ancido! Sardonico e diabolico, elle via-o como o do mao anjo. Oh! Quanto mal lhe havia feito
aquelle Marackzy! E como jamais o expiarial Soffrimentos do orgulho, dilaceramento do coracio, o
fidalgo e o pai tinham-os sentido com igual crueldade. Muitas vezes dissera o ancido comsigo: “Se
elle um dia me cahir nas maos, se estiver em minha dependéncia, se eu puder insultal-o, feril-o 4
minha vontade...... Que desforral Que inventaria eu bastante atroz para que elle pagasse tudo
quanto hei padecido?” Esse dia, porém, tio desejado ndo parecéra prestes a chegar. Stenio brilhava,
era poderoso, feliz. Tudo conseguia. Elevava-se realmente ao nivel d’aquelle que o desprezara, e
esse artista acclamado comecava a parecer digno de ser o genro do descendente de um dos heroes
da conquista.

Isso fazia com que o marquez o odiasse ainda mais, e a0 seu rancor juntava-se o pezar de
tel-o julgado mal. Por ter-lhe tirado a filha tel-o-hia morto, por se haver tornado digno d’ella tel-o-
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hia torturado. E eis que de repente tinham-lhe vindo dizer: “Elle estd perto do senhor e quer fallar-
lhe. Com uma palavra, pdéde o senhor tornal-o o mais miseravel dos homens, ou dar-lhe uma
suprema consolacio. E’ o senhor o unico arbitro de sua unica esperanca”. Era chegado o dia que
nao devia despontar: dentro de alguns momentos Stenio ia appatecer.
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O marquez parou em frente 4 portinhola, e, com o semblante sombrio, olhou ao longe. No
prolongamento da bahia acima dos mastros dos navios através das enxarcias e das vergas, erguia-se
a gredosa penedia no alto da qual se eleva a capella do Bom-Socorro. Esplendido sol aquecia os
aridos flancos da collina, e, quaes relampagos de prata, as gaivotas atravessavam rapidas no céo
azul. O sino da Igreja do Pollet pdz-se a tocar debilmente, e esse longinquo som era tao triste que o
ancido sentiu-se fraquear. Pareceu-lhe que era por um morto que chamavam os fieis ao officio, e
pensou que no dia seguinte chamal-o-hiam talvez por sua filha. Suffocou um soluco, fechou
violentamente a portinhola para ndo ouvir mais nada, e, com a fronte pesada de odio, ficou
immovel, de cora¢io tremulo ¢ de mios inertes. N’esse mesmo momento um passo pesado abalou
a escada do convés, e a porta foi aberta pelo mestre de equipagem. Na penumbra perfilava-se
vagamente o alto porte de Marackzy. O marquez fez um gesto, o marinheiro inclinou-se, dando
livre passagem, e o marido de Maud entrou.

Os dous homens permaneceram um instante frente 4 frente, examinando-se, e avaliando os
pezares um do outro pelas mudancgas operadas em suas physionomias. O pai de Maud estava agora
encanecido e seus labios descorados tinham uma ruga amarga. Marackzy estava magro e tinha os
olhos pisados pelas lagrimas secretamente vertidas. Sem dizer uma palavra, lord Mellivan fez signal
a Stenio para approximar-se, ¢ de pé, para nio ser obrigado a offerecer-lhe um assento, preparou-se
para ouvil-o. O grande artista baixou a cabega, e lentamente, como se as palavras tivessem
difficuldades em sahir-lhe da garganta contrahida.

— Agradeco-lhe, mylord, ter consentido em receber-me. Sabe ja qual é o doloroso motivo
que me conduz... Venho aqui supplice, de maos postas... pedir-lhe misericordia para sua filha.

— Sua mulher, interrompeu o ancido com vz aspera.

Tremulo de emocio, Stenio proseguiu:

— Para aquella que em crianca o senhor chamava Maud e a quem amava.... Esqueca-se de
que ella tem o meu nome e lembre-se de que teve o seu... Ndo discuta comigo, nem discuta
comsigo mesmo! Que sé o coracio decida... Se ella estivesse vigorosa e vallida, o senhor poderia
acabrunhal-a; mas estd fraca, soffre, uma palavra cruel despedacal-a-hia.... Seja generoso, ndo pense
em seus aggravos.... Ja nao é mais tempo de punir, é occasidao de absolverl.... Nao se trata com rigor
aos moribundos!.

— B’ entdo verdade que ella se acha era perigo? perguntou o ancido, com angustia que elle
se esforgava ainda por dissimular.

— Se assim ndo fora, disse simplesmente Stenio, estaria eu aqui?
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— Eis, portanto, o que o senhor fez d’ellal exclamou lord Mellivan apés um momento de
silencio. Roubou-me aquella crianca para conduzil-a a um fim miseravell Era formosa, alegre e
forte, quando o senhor levou-a a correr mundo... E hoje, diz que ella vai morrer.... Ahl
considerava-me bastante infeliz por nio tel-a mais a meu lado! Muito me havia custado arrancal-a
do coragdol.... Porque me falla o senhor n’ella?.... Deixa-mel.... Ndo a conheco.... Tenho sémente

trago luto por ella!

O marquez suffocou um gemido, e, apertando nas maos a cabe¢a encanecida, pareceu
esquecer a presenga de Stenio.

— Sera entdo desapiedado? tornou o marido de Maud. Que é mister que eu diga para

— Para tudo? repetiu lord Mellivan, mostrando o semblante que se tornara mais sombrio
ainda. Mesmo a restituir-me minha filhar....

Stenio ergueu a cabega.

— Pretende entdo afastar-me d’ella?

— E pensa que eu consentiria em vél-a na sua presenga? A’ cabeceira d’ella nio ha logar
para o senhor e para mim. O offendido ou o offensor. Seu pai ou seu marido...... Mas para que esta
discussio?.... Entre nés nio escolheu ella ja uma vez?

Uma chamma passou pelos olhos de Marackzy.

— Mylord, ¢ atroz o que esta fazendo!

— Onde toma o senhor o direito de julgar-me?......

— Na minha abnegaciol Amo bastante sua filha para tudo sacrificar-lhe. Uma vez que o
senhor ¢ implacavel, imponha as suas condi¢es. Quaesquer que sejam, ndo as considerarei
demasiado crueis, se proporcionarem uma ultima ventura aquella que comsigo levara a minha vida.

O marquez voltou-se para Stenio, e em tom de indizivel odio:

— O senhor arrebatou-m’a viva, disse; exijo que m’a entregue morta. Quero arrancal-a 4 sua
dor, como o senhor arrancou-a 4 minha alegria. O senhor privou-me dos seus beijos, eu prival-a-hei
das suas lagrimas. Nada lhe restara d’ella. Tornar-se-ha minha. Dormird no tumulo de minha
familia, junto de minha mai, e o senhor se compromettera a nunca por os pés no solo inglez para
vir rondar em torno de sua sepultura.

Marackzy olhou fixamente para lord Mellivan.

— E por esse preco o senhor lhe perdoara?

O ancido, sem fallar, inclinou a cabeca.

O marido de Maud nio teve nenhum estremecimento, o seu semblante livido permaneceu
immovel, os olhos conservaram-se-lhe sem lagrimas.

— Assim, o senhor me separard para sempre d’aquelle anjo tio amado. O culto religioso,
com que eu cercaria a querida morta, ser-me-ha interdicto. Néo terei o direito de orar, de chorar
junto d’ella, nem de levar-lhe flores. Ao desespero de perdel-a junta o senhor o horror do eterno
afastamento. Veda me aquillo que poderia suavisar o dilaceramento do meu cora¢io. E’ pedir-me a
vida. Sejal eu Ih’a dou. Ao menos, porém, que o meu sacrificio tenha larga compensacio. Seja tao
indulgente para com sua filha quanto é cruel para comigo; que cada uma das minhas torturas lhe
valha uma conciliacio, cada um dos meus amargores uma alegtia, e, visto que todos os seus sortisos
devo dar lagrima, vingue-se bem o senhor e faga-a feliz!

Lord Mellivan nio deu mostras de ter ouvido as palavras de Stenio.

(Contintia)
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Inflexivel, caminhava para o fim que se propuzera. Para que Marackzy fosse ferido cumpria
que Maud morresse. Quem sabe o que teria elle respondido se lhe houvessem dado a escolha entre
a salvacdo da filha e o cumprimento de sua vinganca? Que debate horrivel se houvera travado entre
o seu rancor e a sua affeicio? Maud, porém estava perdida sé restava punir. O rancor e a affeicdo
do velho lord podiam ligar se contra aquelle que era responsavel pela desgraca, e esmagal-o sem
compaixao.

O marquez, voltando-se bruscamente para Stenio, pareceu perguntar-lhe se tinha ainda
alguma cousa que dizer. Viu o artista immovel, acabrunhado. Entio, encaminhou-se para a porta,
abriu-a.

— Penso que pdde agora retirar-se disse. D’aqui a uma hora estarei junto de minha filha.
Mas, como nao me convem habitar na mesma cidade em que o senhor habita, previn-o de que esta
noite partirei para a Inglaterra.

Marackzy inclinou se sem pronunciar uma palavra e sahiu.

O marquez ouviu lhe o ruido dos passos na escada, e depois no convés do navio. Quando
ndo parcebeu mais nada, soltou um profundo suspiro. E’ vendo Daisy que acudia, anciosa pelo
resultado d’aquella terrivel entrevista, estendeu-lhe os bragos, cingiu-a ao peito, e, exhausto de
forgas, prorompeu em solugos.

VI

A presenca do pai pareceu ressuscitar Maud. Achou ella forgas, suspirou a horrivel tristeza
que a animava e tornou-se risonha. Pode levantar-se e dar alguns passos até a janella. Passou ali
horas deliciosas, aquecida pela tepida luz do sol, acariciada pela vivificante brisa do mar, distrahida
pelo alegre movimento da praia. Outro que nio Stenio teria acreditado que os medicos se haviam
enganado, e que Maud possuia ainda vigor bastante para vencer a molestia. O grande artista, porém,
com singular penetragdo, fazia exacta idéa do estado de sua esposa. Via a momentaneamente
exaltada por inesperada alegria, luctando contra o abatimento do corpo. Mas sabia perfeitamente
que o combate nio seria por muito tempo victorioso, ¢ que, cessando aquella facticia energia, a
pobre Maud recahiria como uma ave ferida que tentou fugir voando. Assistia com o coracio
opresso 4 revolta d’aquella mocidade que se apegava 4 existencia. E, vendo demasiado fragil o fio
que a detinha ainda, amaldicoava o tempo que tdo rapido caminhava, os dias que tio
apressadamente decorriam, receioso de uma amanhi que podia trazer uma desgraga.

Conforme o dissera, lord Mellivan partira, mas deixara Daisy e Harriett. E a presenca
constante das duas contribuia para, manter Maud n’aquelle bem-estar moral, tio novo para ella que
parecia restituir-lhe a saude. Todas as manhis, a mocinha chegava com a preceptora, e a casa
illuminava-se com um raio de alegria. Andava ella de um para outro lado, gyrava, cantava,
interrompendo-se para abracar a irma, e derramando em torno de si o ineffavel encanto de sua
mocidade e graga. Maud, silenciosa, contemplava-a, e parecia-lhe que os seus soffrimentos todos
tinham sido um sonho. Nenhum dos tormentos de sua vida era real. Casara-se com Stenio por
consentimento do pai, jamais abandonara o seu paiz, nunca tinha estado separada da irma. E o tdo
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chorado anjinho louro ndo morréra, ia nascer. Quando a realidade lhe surgia de subito, fechava ella
os olhos para ndo perder a sua doce illusdo, e dizia comsigo mesmo: Era assim que devia ter sido,
assim ¢é que é, e isto ¢ a felicidade.

Experimentava melancolica satisfacdo em fallar do passado com Hatriett e Daisy. Pouco a
pouco, como sympathico cortejo, desfilavam-lhe diante dos olhos todos os amigos perdidos havia
tres annos. E, durante horas inteiras, perdia-se n’essas reminiscencias longinquas. Assim, esquecia
muito melhor os dissabores e receios do presente, e predispunha-se para ser feliz.

Stenio, quando via a sua querida doente assim distrahida, afastava-se mansamente, e,
cessando de constranger-se, distendendo as linhas do semblante contrahidas por for¢ado sorriso,
punha-se a vagar pelos sitios ermos. Dirigia-se para os pincaros das penedias, ¢ sentava-se alli na
relva rara e amarellada, tendo em torno de si a immensa solidio do céo e do mar. E abysmava-se
em tristonhas scismas. Ouvia a tempestade de dor que lhe bramia no cora¢io. Pouco a pouco, os
seus gemidos adquiriam uma férma musical, e no cerebro inspirado zuniam-lhe canticos
exprimindo o desespero. Ao escutar aquellas harmonias, nascidas de seu soffrimento e que o
traduziam com sublime intensidade, sentia uma tortura sem nome. Quereria impor silencio 4
imaginacio. Mas seu génio baldadamente sofreado, desdobrava as azas e, qual aguia que prende nas
garras palpitante presa, arrebatava-o a si mesmo, sem que elle tivesse poder para resistir. E eram
marchas funebres que lhe echoavam no pensamento, aterradoras qual dobre de finados,
lugubremente rythmadas como o passo dos que carregam um feretro, eivadas de suspiros e solugos.
Ao pé dos penhascos, as vagas se despedacavam de encontro 4 rocha, fazendo um
acompanhamento incessante. E, preso d’essas allucinacdes, Stenio conservava-se immovel, qual um
ente assombrado. Amaldi¢oava esse demonio de musica que, irresistivelmente, apoderava-se-lhe da
alma e imprimia ao seu pezar a forma artistica a que elle votara a sua existencia.

Nos momentos de tregua, contemplava a immensa esteira das ondas q’ estendia a perder de
vista, azul, profunda, attrahente. E pensava que n’aquellas ondas frias podia em um momento
encontrar o esquecimento, a calma, e o silencio. Mas o pallido semblante de Maud, evocado qual
branco fantasma, chamava-o ao seu dever, e lentamente regressava o artista para a cidade, com a
cabeca inclinada, fatigado e triste. Atravessava as ruas sem olhar, sem corresponder 4s saudagdes,
evitando os importunos, e entrava no aposento da enferma com o olhar sereno e ar risonho.

Nio tardara que se espalhasse a noticia da presenga de Marackzy em Dieppe. E desde os
primeiros dias numerosas visitas se haviam apresentado. Tinham todos encontrado a porta fechada.
O grande artista no queria receber ninguem. Mas a agua que cotre, 0 vento que passa seriam mais
faceis de conter e fazer parar do que a curiosidade das mulheres.

(Continua)
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N’aquella cidade balnearia, durante os longos dias passados no terraco do Cassino, ao ruido
das ondas que se quebram na praia embalando a ociosidade, quantas palavras trocadas, quanta
maledicencias, quanta calumnial A semana das corridas tinha attrahido 4 pequena plaga normanda a
fina flor da sociedade, cuja occupacio unica ¢ divertir-se. E em verdade essa aristocracia do prazer
estava um tanto desconsolada; pois que nio se divertia. O ultimo escandalo, causado pela fuga de
uma linda marqueza hespanhola com um banqueiro judeu, estava esgotado. Nem uma pontinha de
novidades para afiar a lingua. Decididamente os taes banhos de mar eram para fazer morrer de
tedio! Por isso com que enthusiasmo nio foi acolhida a irma Elisabeth, quando, perante as senhoras
de commissio de caridade, manifestou o pezar de Marackzy parecer resolvido a ndo se mostrar
mais em publico. As palavras da moga em cuja companhia acabava ella de sahir do hotel Royal, na
occasido de seu encontro com Stenio, tinham-lhe feito enorme trajecto na imaginac¢do, unicamente
preoccupada com a prosperidade de sua obra caritativa. Desde entdo resolvia na mente o seguinte
problema: obter do grande artista que tocasse em beneficio dos orphaos. E, emquanto absorta
pesava ella uma vez mais as probabilidades de bom exito que imaginava ter, as senhoras da
commissdo, em inesgotavel tagarellice, lembravam a aventura de Maud, fallavam de lord Mellivan,
do castello da Irlanda, cujo nome nem conheciam, dramatizando a fuga da moga, mostrando-a
perseguida a cavallo pelo pai, e obrigada a refugiar-se nos bosques com Stenio. E a historia inteira
da pobre moribunda passava e repassava, destigurada, augmentada, pela bocca d’aquellas ociosas,
capazes de fallerem mal de si proprias de preferencia a se calarem.

— Ha procedimentos que o amor nio desculpa, disse com desdenhoso gesto uma das
senhoras das commissao de caridade. Como se pdde chegar a se fazer raptar por um artistar....

Uma duquezinha loura, possuidora de um nome illustre, soltou uma exclamacio
enthusiasta:

— Minha amiga, entdo a senhora nunca ouviu o maravilhoso Stenio? N’esse caso, nio falle
levianamente do amor que elle é capaz de inspirar. Conheci senhoras de quem elle poderia ter feito
o que lhe approuvesse.....

— Doudas!

— Senhoras que valiam tanto como nés... Que quer? A influencia da arte nas pobres
creaturas que entdo, como nos, 4 mercé de seus nervos, é innegavel.... As mais extraordinarias
paixdes do nosso tempo tém sido excitadas por musicos... Ha n’isso uma fascinagao particulat.... Vi,
quando o nosso admiravel Vignot, com as suas barbas de Padre Eterno, cantava ao piano as arias
do seu Mephistopheles, senhoras attrahidas a palpitar, fascinadas quaes aves pela serpente.. E
Marackzy dispoe ainda de outras sedugdes: é mogo, bonito, tem o ar fatal, olhar fulgente como um

Marackzy? Ah! nem é bom fallar! Procuraremos unicamente tel-o no nosso concerto, e depois as
senhoras me contario.

— Mas como fazer?

— 56 uma mulher obterd que elle consinta.... Mas como penetrar até junto d’ella? A porta
esta severamente vedada.... Talvez se abrisse para mim.....
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— Oh! duqueza, deve dedicar-se... exclamou com ardor a irma Elisabeth; os meus
pobresinhos e eu lhe ficaremos tao agradecidos!

A linda lourinha assumiu um ar reflectido.

— Nio tornei a vér Marackzy desde a nossa embaixada em Vienna. Lembrar-se-hia elle
ainda de mim? E sua mulher?...... Oral Tentarei a aventura..... B’ por amor dos pobres!....

Puzeram se a fallar sobre assumptos da obra pia, misturando 4 contabilidade intriguinhas
que provocavam risos e exclamacdes. A esse tempo, no pateo, os orphaos vestidos de cinzento com
uma fita preta no braco, brincavam ao sol.

Havia pequenos e grandes, victimas todos do vasto mar, e todos elles, por sorte fatal,
destinados a affrontar um dia as ondas que lhes haviam enlutado a infancia. Corriam indifferentes e
alegres. E acima das muralhas erguiam-se os altos mastros dos navios, cingindo-os por todos os
lados qual barreira, como para impedil-os de escapar ao seu destino.

Uma noite, ao recolher-se do costumado passeio, Marackzy encontrou no vestibulo de seu
aposento uma senhora que o esperava. O vestibulo estava 4s escuras; o artista cumprimentou e ia
afastar-se, quando a visita, levantando-se apressadamente, approximou-se-lhe estendendo-lhe a mao
e soltando exclamacoesinhas suffocadas.

—Oh! caro sr. Marackzyl....... Comol..... Nao me reconhecer? Estou por ventura tdio mudada
assime.....

Como elle hesitasse, a si proprio perguntando se fugiria brutalmente ou nido aquelle fluxo
de palavras, a senhora travou lhe do braco e, levando-o para junto da janella:

— E agora, serei obrigada ainda a dizer o meu nome? perguntou com firmeza.

Stenio sorriu-se com ar constrangido, inclinando-se:

— Desculpe-me, duqueza.... De tempos para ca ando um tanto preoccupado....

E fez nova tentativa para esquivar-se; mas a duqueza estava empenhada na lucta, ¢ ndo
consentia que o inimigo se lhe furtasse. Sentou-se em um banco e constrangeu Marackzy a sentar-se
a0 lado d’ella.

— Quantos dissabores tem o senhor tido desde a ultima vez que nos encontramos, disse em
tom compadecido. Creia que o tenho lamentado de todo o coragio... A nenhuma de suas tristezas
poderiam ser indifferentes os seus admiradores... Que vacuo deixou no mundo musical a sua
retiradal....... Quantas saudades! Felizmente, porém, a saude de sua mulher vai indo melhor,

segundo me disseram... Ah! que formosa que ella era ha dous annos, em Vienna... E que
amabilidade! ... Ndo me seria dada a felicidade de vél-ar......

Fatigado com semelhante tagarellice, Stenio repondeu em véz baixa que era impossivel: o
medico tinha-o prohibido. E calou-se, esperando que a visitante se retirasse. Esta, porém, sem
mover-se, repetia em differentes tons:

— Quanto sinto! quanto sinto!

( Continua.
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E, olhando em torno de si, parecia espreitar uma porta entreaberta para penetrar no
aposento da enferma.

— Qual era o fim de sua visita? perguntou entio Stenio com impaciéncia.

A loura duquezinha p6z as maios, e, esforcando-se por dar ao semblante penalisada
expressao:

— Ahl meu caro artista... Ha tanta miseria e o senhor ¢ tdo poderosol.... Uma palavra que
pronuncie bastard para salvar muitos infelizes.... Dirigir-nos-hiamos inutilmente ao seu coragio
generoso?... Diga sim sem saber de que se trata, ndo terd de que arrepender-se, e ser-lhe-hemos
muito agradecidas....

Marackzy ndo ouviu nem mais uma palavra, e interrompeu a duqueza:

— Vem pedir-me que toque em um concerto, nio ¢ér disse elle. E’ inutil! Ndo consentirei em

— E’ para os orphios.

— Se necessita de dinheiro para os seus pobres, eu o darei accrescentou com animagio; mas
tocar, apresentar-me em publico, quando tenho a morte na alma, nio o espere!

Tinha erguido a v6z, e um rubor de colera subira-lhe ao semblante.

— Nio insista, minha senhora continuou quasi rudemente, ao vér que a duqueza ia
empregar novos esforgos.

E, puxando do bolso a carteira, tirou d’ella algumas notas do banco que p6z na mio da
caritativa senhora. Depois, cuamprimentando-a com graga em que momentaneamente reappareceu o
seductor Stenio dos antigos dias:

— Sou eu que lhe fico agradecido, disse docemente.

E, conduzindo a duqueza até a porta do vestibulo inclinou-se uma ultima vez e entrou no
aposento.

Maud acabava de deitar-se, e Daisy, sentada junto do leito, lia para ella ouvir. Avistando o
marido, a doente ergueu-se ao cotovello, e deixando prender para traz, a cabega, para a qual parecia
agora muito pesada a mancha de seus louros cabellos, murmurou com véz debilitada pela molestia:

— Com quem estavas fallando, Stenio?.... Que novidade ha?

— Nada, minha querida.

— Pareceu-me reconhecer uma véz de mulher....

— E’s cilumenta, Maud? disse o artista com fingida jovialidade.

— N4o, mas sou cutiosa.....

— Pois bem ! Espalhou-se a noticia de que estavamos aqui de passagem, e vieram fazer-me
o mesmo invariavel e impertinente pedido de tocar em um concerto....

— Para os infelizes, sem duvida, interrompeu Maud.
— Como sempre! E’ a grande desculpa dos importunos! tornou Stenio com azedume.
Infelizes! S6 os pobres é que o sdao?
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A essa allusdo, uma nuvem ensombrou o semblante da doente. Marackzy interrompeu-se
logo, e em tom calmo:

— Tenho muita pena da miseria, Maud.... Dei para esses orphdos em seu nome e no meu...

— Ah ! era para os orphios? ... disse a mog¢a com profundo accento.

E calou-se, com os olhos fixos e humidos, depois em vz baixinha, como se fallasse para si
sémente:

— Orphios! criangasl... como ¢ triste vél-os sofrer... dar-se-hia a vida para evitar-lhes um
pezar... As lagrimas das criangas transpassam o coragdo das mais... Bem ditosas entretanto aquellas
que conservam os seus ¢ pédem ainda vél-os chorarl... Oh!l esses entezinhos meigos, carinhosos,

Sardo queixume subiu-lhe aos labios, e ella voltou o rosto para que o marido e a irmi nio
vissem que chorava. Interrogavam-se elles anciosamente com o olhar, quando ella soergueu-se, e
com o semblante alteradissimo, fallando com esforc¢o, quasi suffocada:

— Stenio, disse, cumpre fazer alguma cousa por essas criangas... Mais do que tens feito, meu
amigo... Se isto te é penoso, eu t’'o peco em nome do querido entezinho que perdemos... Vendo que
somos bons para as criangas que soffrem, parece-me que elle se regozijara no céo......

E tornou a cahir na almofada, prorompendo em solugos.

— Maud !

Stenio e Daisy tinham-n’a tomado nos bracos, alterados, receiando vél-a morrer.
— Obedecerei | exclamou Marackzy. Tudo! sim, tudo farei para satisfazer-te! Em nome do
céo acalma-te... Ha porventura cousa alguma de que eu nio seja capaz desde que a menina querida

o pega? ... B sera tdo facil? Superarei as minhas repugnancias, as minhas fadigas... Isso que vale?

(Continua.)
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Maud teve um acesso de tosse lancinante que incendeu-lhe as magis do rosto. Depois,
acalmada, ao cabo de um instante:

— Obrigada, disse apertando a mao a Stenio.

E ficou immovel, meditando. Depois com febril ardor:

— Olha, ndo é sémente para essas criangas, que eu quero que toques ¢ tambem para mim...
Ha muito tempo que te ndo ougo tocar... Oh! bem sei que vais dizer: tocarei para ti s6, dar-te-hei a
satisfagdo que tantos principes desejam ha um anno, sem poderem obtel-a...

Interrompeu-se para tornar folego e, com maior animagao:

— Nio ¢, porém, assim que te quero ouvir, proseguiu. E’ em meio das acclamagdes e dos
bravos de um publico enthusiasta, como na noite em que te vi pela primeira vez... Isso me
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recordara o bello tempo de minha vida: aquelle em que eu estava cheia de vigor e de esperanca, em
que tudo me sortia...

Nova crise interrompeu-lhe as palavras e contrahiu-lhe o semblante.

Stenio tinha-se aproximado e, acariciando os dedos emmagrecidos da moga:

— Nao falles mais, meu anjo, eu te pe¢o ndo te fatigues... Farei o que desejas. Muito feliz
serei se, por premio de um esfor¢o, conseguir dar-te um momento de prazer.

Maud agitou a cabeca, angelico sorriso esvoagou-lhe nos labios e luziu-lhe nos olhos. E,
conservando na sua a mao de Stenio, pareceu adormecer.

VII

Na sala de concerto dos Banhos Quentes achava-se reunida toda a sociedade de dilettantes e
curiosos que estavam em Dieppe. Fazia um calor terrivel, e as senhoras, de vestidos claros e flores
nos cabellos, como para um baile, agitavam os leques que, com suas cores vivas 4 luz dos lustres,
pareciam enormes borboletas batendo as azas.

Em um grupo, na primeira fila, a duquezinha, a quem todos attribuiam a acquiescenga de
Marackzy, assumia uns ares de presidente, dava ordem nos commisarios ¢ se expadia em ruidosas
explicagoes.

Havia dous dias, tinha sido Maud transportada para o aposento habitado por sua irmi no
hotel dos Banhos Quentes. B era realmente um milagre, na expectativa do triumpho que Stenio ia
alcangar, a pobre renascia. Os medicos ousavam quase fallar de cura possivel. Tinha ella, n’aquelle
dia, tentado alguns passos no seu quarto. Agora, por traz do estrado, na sala de espera, estava
estendida em um divan, e, animando o marido com sua invizivel presenca, realizava o sonho que
tivera de assistir ao seu triumpho.

Porque era um triumpho sem igual que o grande artista obtinha. Desde o momento em
que, tenebroso e pallido, apparecera perante o publico e fizera vibrar as cordas de sua rabeca, o
enthusiasmo do auditorio crescera cada vez mais. Os murmurios de admiracio da assembléa
passavam como voluptuosos caletrios, ¢ cada pega terminava com applausos delirantes. Jamais tinha
Stenio tocado com tal paixdo, com tdo febril ardor. Sobrehumana for¢a o arrastava: parecia
possesso. E, esquecendo as cousas e os seres, seguia 0o demonio musical que o arrebatava em
vestiginoso turbilhdo. Seu semblante estava a0 mesmo tempo soberbo e terrivel. Um ar de sublime
desvairio anuviava-lhe os olhos. Nio via, ndo ouviu mais nada, (ilegivel) com exultacio quando no
canto exprimia o contentamento ¢ o prazer, ou chorando verdadeiras lagrimas, quando traduzia a
dér e o desespero.

(Continua.)
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Sem ouvintes, com o olhar eravado n’elle por uma especie de sobre natural attracio,
seguiam, possuidos de admira¢do mesclada de angustia, o aterrador crescendo de sua inspiracio.
Em sua alma desvendada, viam-lhe as tristezas, adivinhavam-lhe as amarguras, e comprehendiam
que os sons suaves ou lancinantes que lhes feriam os ouvidos, eram feitos das reminiscéncias de
suas passadas alegrias e do temor de sua desgraga futura. Postos em contacto diferentes com aquella
pujante natureza de artista, palpitavam com todas as suas impressoes, e jamais por elles tinha sido
experimentada numa emog¢io semelhante.

Na sala reservada sozinha com a irmd, Maud escutava. As primeiras notas tinham-lhe
causado uma espécie de suffocacio. Os nervos tinham-lhe distendido, a respiracio sibilara-lhe mais
penosa, ¢ Daysi tivera medo. Pouco a pouco, porém, aquella dolorosa sensagio acalmara-se, e
delicioso socego envolvéra a moga, como se, banhada por aquellas ondas melodiosas, n’ellas se
houvesse repousado e refrescado. Tinha podido gozar entdo do prodigioso talento que, dispensado
perante mil espectadores, ndo se expandira na realidade se nio para ella sé.

Como em uma miragem, os tres annos que acabam de decorrer reapparecceram-lhe perante
os olhos, evocados por Stenio. Cada uma das pegas que lhe tocava, marcava para ella um instante
da sua existéncia. Viu-se no saldo da rainha, quando pela primeira vez se encontraram. Depois no
jardim do velho palacio de Grosvenor-Square, onde, durante as brandas noites de primavera, Stenio
passeiava a seu lado. Fora ali que pela primeira vez elle ousara confessar-lhe o seu amor. Parecia-lhe
sentir ainda o perfume de um lilaz em flor que para elles se debrucava. Daisy chegara a correr, e ella
nao tivera tempo para responder. Oh! deliciosos momentos de intimidade, quando Stenio tocava
para lord Mellivan s6, na saleta ¢ que ella o acompanhava ao piano! Como era arrastada pelo
rythimo de sua musical Imaginava-se arrebatada por elle na garupa de fogoso cavallo, a correr
velozmente. Depois era o velho solar irlandez, com seus bosques seculatres. Stenio apparecia, ¢ ella
nio podia esquivar-se a seguil-o. Que amargurados e deliciosos annos, cheios de amor, de
remorsos, de humildade e de orgulho! Como de boa vontade teria sacrificado suas alegrias de
esposa adorada, invejada, festejada, por uma palavra sé de perdio pronunciada por seu pail E
comtudo quanto enlevo durante aquelles primeiros tempos! Os principes, os soberanos acolhiam-
n’a com lisongeiras palavras. E na luz, nas flores, ao ruido dos applausos, o magico violino cantava,
curvando as multidées em genuflexa admiracio. Afinal, ail mudava-se ainda uma vez o scenatio, e
tudo se tornara negro. Em um berco finava-se uma pobre crianga, pallida, apezar dos cuidados,
apezar das supplicas, apezar das lagrimas. Debrugava-se ella para a pobresinha, procurava reanimal-
a com o seu sopro. Esforco viol... Entre as maos carinhosas que o aqueciam o misero ente

De subito pareceu-lhe que um grande clario se fazia, e em um céo semeiado de estrellas, ao
som de celestes vozes, via o cherubim a sortir-se e reanimado, estendendo-lhe os bracos. Pairava
diante d’ella, e chamava-a. Bastava-lhe tentar um esfor¢o para arrancar-se 4 terra e seguil-o. E no
entanto sentia-se detida por invencivel forca. Ao longe, suave e queixoso, fazia-se ouvir o violino de
Stenio. Tambem elle fallava e dizia: Queres entdo abandonar-me! Espera que eu parta comtigo para
a bem aventurada morada onde nio se padece, onde ndo chora mais, onde se ama na eternidade!
obediéncia a sorrir-se ¢ reunimado, estendendo-lhe os bracos. D’ella ¢ chamava-a. tentar um
esforco para se a terra e seguil-o. e no entanto sutia-se detida por impossivel for¢a. Ao longo suave
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fazia-se ouvir o violino. Tambem elle fallava. Queridos entdo abandonar-me ? Espere que eu parta
contigo para a boa aventurada mesada onde n2o padece, onde ndo se onde se ama na eternidade !

E, presa entre estas duas affei¢cOes, a do filho e a do esposo. Maud se debatia em mortal
tortura. Tao viva foi a sensagdo experimentada que ella soltou um gtito. Sahiu da meditacio em que
estava, viu a seu lado, e, exhaustada de f6lego, como um naufrago, segurou-lhe no braco.

(Continua).
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— Maud! Meu Deus ! disse a mocinha como estao pallida! Soffres?

— Nio!l Mas sinto que vou deitar... Agora mesmo vi alli 0 que se acessava chamando-me...
E’ chegada a hora! Stenio mesmo o adivinha; escuta o que elle esta tocandol...

Era o Canto do Cysne com suas afflictivas harmonias, com seus lugubres dobres de sino, com
o pesado passo da marcha funebre nas lages sonoras. E, em meio da suprema angustia, Maud,
arrebatada ainda pelo genio d’aquelle a quem amava, escutava ardentemente aquelles sons terriveis
que lhe annunciavam os seus funeraes. Nao vivia ja senio para ouvir. E, para ella, a admiracio
mantinha suspensa a morte.

— Queres que o chame? perguntou Daisy assustada.

Maud, porém, reunindo as suas ultimas for¢as para ndo perder uma sé nota d’aquelle canto
maravilhoso:

— Niol! deixa, deixa que o ouga aindal...

Um extasi pairou-lhe no olhar, e baixinho, como um murmurio:

— Oh! se eu pudesse motrer, ouvindo-o! ...

— Maud! minha queridal...

A moribunda amparou-se a0 ombro da irma, e livida, com o olhar fito, a véz mudada.

— Oh! que desespero deixal-o | Como o amo, e quanto elle vai sofrer! ...

Daisy deu um passo para a porta; mas com mao desfallecida Maud deteve-a. Immensa
acclamagio acabava de elevar-se na sala. Os applausos, os bravos extrepitosos retumbavam como
um trovao, e, dominando o tumulto, destacava-se um nome mil vezes repetido, soberano e
triumphante: Marackzy!

Os olhos de Maud faiscaram-lhe no semblante livido. Um sorriso de orgulho illuminou-lhe
a fronte. A infeliz ergueu-se com sobrehumana forga e estendeu os bracos para Stenio, que entrava
carregado de cordas e ramalhetes. Deixou elle cahir as fléres no leito da esposa, que se achou
coberto de odorifero tapir, e vergando o joelho, pareceu offerecer-lhe, como um tributo, toda a
gloria.

Maud teve forgas para por a mio na fronte ainda radiante que se curvava perante ella.
Debrugou-se para depdr n’essa fronte um beijo. Stenio ouviu a murmurar uma palavra: Ditosal
Sentiu ligeiro sépro rogar-lhe o semblante. Soltou um grito que se confundiu com os applausos
interrompidos de seus admiradores.
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No enlevo do triumpho, na adoragdo do grande artista, Maud acabava de exhalar o seu
ultimo suspiro.

VIII

Dous dias depois, pelas quatro horas, 4 enchente da maré, o yacht de lord Mellivan sahiu
do porto, com as regras braceadas, o pavilhdo enrolado e envolta a pdpa em negro véo. Na camara
onde Stenio tomd-ra o compromisso de restituir Maud morta ao pai a quem a tomara viva, Daisy e
Hatriett choravam junto a um féretro rodeiado de cyrios e coberto de flores.

O navio caminhava lentamente, como se pezaroso carregasse o seu funebre fardo. No
tombadilho, a equipagem estava immovel e silenciosa. No caes, os curiosos reunidos descobriram-
se todos 4 passagem. O mar estava liso como um lago. Dir-se-hia que se fazia manao para embalar
mollemente o derradeiro somno de Maud.

No momento em que o yacht transpunha a barra, uma barca appareceu atraz d’elle, e,
seguindo-o na esteira, dirigiu-se para o largo. Dous homens apenas iam n’ella: um pescador que
remava vigorosamente, porque nio havia um soépro de aragem que lhe enchesse a vela, ¢ um
passageiro completamente vestido de preto, sentado na proa, com a cabega apoiada 4 méio. Surdo
murmurio correu logo por entre a multiddo amontoada junto ao pharol, um nome passou de bocca
em bocca Marackzy. E de novo, como diante de um segredo morto, todas as frontes se
descobtriram.

Stenio ndo deu mostras de ter visto nem ouvido. O que cercava ja nio existia para elle. Seus
olhares estavam voltados para o yacht, que levava tudo quanto elle amara na terra. E fiel,
irresistivelmente, seguia, sem saber aonde conduzitia a sua corrida, como se invencivel lago o
houvesse ligado aquelle sombrio navio, cada volta de cuja helice lhe despedagava o coragao.

Pouco a pouco foi augmentado a distancia entre o yacht e a barca. Como um grande
passaro do mar que desdobrou as azas e roca de leve as vagas, o navio comecou a afastar-se. Entao
Marackzy ergueu-se para vér melhor, e de pé, destacando-se no claro fundo do horisonte,
appareceu, de rabeca em punho.

Com a cabeca descoberta, 4 luz do sol, tendo a immensidade em torno de si, como se
houvesse pensado que a morta podia ainda ouvil-o, pdz-se a tocar. A atmosphera estava tio calma,
que da praia ouviam n’o distinctamente. E, puro como uma prece, o Canto do Cysne resvalou por
sobre as ondas e subiu a0 céo. Jamais os adeuses 4 terra haviam soado com tio pungente expressio.
Ja nao era a rabeca que chorava, era o préprio coragiao de Stenio. A sua dor, o seu desespero, os
solugos que se despedagam dentro d’elle traduziam-se em dilacerantes notas. E os alcyones gyravam
em desvairados circulos em torno d’aquelle inconsolavel, que cantava queixoso no mar azul, como
elles em meio da tempestade.

O yacht forcava agora a marcha, e ao longe s6 a fumaca da sua machina restava distincta. O
pescador remava com toda a forga, ouvindo indifferente aquella musica. Da terra avistava-se a barca
como uma pequena mancha negra. Com os olhos fixos no ponto onde o navio ia perder-se no
espaco, Stenio continuava a tocar. De subito, a fumaca, sombra leve, desfez-se e tudo se apagou. O
som do violino se despedagou, lugubre como um solugo, e no pesado silencio ouviu-se apenas o
ruido dos remos batendo na agua cadenciadamente.

Admirado, o pescador volveu a cabeca. A proa da barca estava vasia, e na superficie das
ondas nada mais se avistava. O homem, assustado, soltou um grito agudo de apello. V6z nenhuma
lhe respondeu. Entdo voltou lentamente para o porto.

Nunca mais se encontrou o corpo de Stenio. Sem duvida, alguma corrente favoravel havia
arrastado o sublime artista para as grutas azues 4 cuja entrada expira a agitacdo das ondas, e onde,
no silencio dos fundos mares, as divinas, sereias sentam a felicidade eterna.
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