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Aos afrodescendentes, que distantes da terra de
seus  ancestrais  contribuem para 0
engrandecimento cultural dos espacos em que
vivem, alimentados pela meméria das raizes de
uma cultura africana.
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Fisicamente, habitamos um espaco, mas,
sentimentalmente, somos habitados por uma
memoria. (Saramago)
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RESUMO

Esta dissertacdo € o produto de um estudo analitico do livro de poemas Batuque, de Bruno de
Menezes, com foco nas narrativas de memdria. Tomam-se como referéncia as manifestacdes
culturais de origem africana representadas no livro, em consonancia com teorias pautadas sob
uma Gtica direcionada a conexdo entre a subjetividade literaria e a objetividade histérica, tendo
como referéncia os conceitos de Historia Social, propostos por Peter Burke, a ideia de cultura
de Terry Eagleton e a identidade cultural, de Stuart Hall. Esses instrumentos possibilitam a
observacdo da presenca africana como elemento de composicao de uma identidade cultural na
Amazonia, sob trés aspectos: o primeiro, relacionado ao lirismo, demonstrado, sobretudo, nos
poemas “Mae Preta” e “Pai Joao”; o segundo, direcionado a musicalidade, observada em
poemas como “Batuque” e “Alma e ritmo da raga”; ¢ 0 terceiro versa sobre a religiosidade,
apresentada em poemas como “Toid Verequéte” e “Ora¢do da Cabra Preta”. Destes trés
aspectos, 0 que mais despertou nossa atencao foi a religiosidade, em especial quanto a relacdo
entre sagrado e profano e a visdo de bem e mal, muito evidentes na obra. Os resultados obtidos
ddo-nos a ideia de que, pela leitura das narrativas de memaria do autor e de sua relagdo com o
ambiente em que viveu, as influéncias do meio na criacéo artistica do poeta e na producao de
uma obra voltada para as manifesta¢6es culturais contribuem, significativamente, para a melhor
compreensdo da presenca negra na cultura brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Cultura. Africanidade.



ABSTRACT

This dissertation is the product of an analytical study of the book of poems Batuque, of Bruno
de Menezes with a focus on narratives of memory. Used as a reference, the cultural
manifestations of African origin represented in the book in accordance with the theories guided
under an optical connection-oriented between literary subjectivity and objectivity in history,
supported on the concepts of social history proposed by Peter Burke, on the idea of culture of
Terry Eagleton and cultural identity of Stuart Hall. These instruments allow observation of the
African presence as an element of the composition of a cultural identity in the Amazon, in three
aspects: the first, related to the lyricism, demonstrating especially in the s poems “Mae Preta”
and “Pai Jodo”; the second directed to musicality, observed in poems like “Batuque” and “Alma
e ritmo da raga” and the third concerns the religiosity, presented in poems like “Toia Verequéte”
and “Oragdo da Cabra Preta”. These three aspects, what else arouse our attention was the
religiosity, especially regarding the relationship between the sacred and the profane and the
vision of good and evil, very evident in the work. The results obtained give us the idea that by
reading the narrative memory of the author and its relation to the environment in which he lived,
the environmental influences on the artistic creation of the poet and the production of a work
focused on the cultural manifestations contribute significantly, for better understanding of the
black people, present in the Brazilian culture.

KEYWORDS : Literature. Culture. Africanness.



RESUME

Cette composition est le produit d'une étude analytique du livre de poémes Batuque, de Bruno
Menezes, en mettant I’accent sur les récits de la mémoire, en prenant comme reférence les
manifestations culturelles d’origine africaine qu’il représente, en ligne avec les théories guidées
dans une optique dirigee a la connexion entre la subjectivité littéraire et I’objectivité historique,
soutenue par les concepts de I’histoire sociale proposé par Peter Burke, en idée de culture de
Terry Eagleton; et en identité culturelle de Stuart Hall. Ces instruments permettent I’observation
de la présence africaine comme un élément de la composition d’une identité culturelle en
Amazonie, a trois égards : d’abord, liée au lyrisme démontré en particulier dans les poemes
“Mée Preta” et “Pai Jodo”; le second dirigé a la musicalité, vue dans des poémes comme
“Batuque” et “Alma e ritmo da raga” ; et la religiosité, présentée dans des poemes comme “Toia
Verequéte” et “Oracdo da Cabra Preta”. De ces trois aspects , la religiosité a éveillé notre
attention, en particulier en ce qui concerne a la relation entre le sacré et le profane, et a la vision
du bien et du mal, trés évident dans le travail. Les résultats nous donnent I’idée que la lecture
de la mémoire narrative de I’auteur, et leur relation avec I’environnement dans lequel il vivait,
les influences environnementales sur la création artistique du poete, et la production d’un travail
axé sur les événements culturels contribuent de maniére significative a une meilleure
comprehension de la présence noire dans la culture brésilienne.

MOTS-CLES: Littérature. Culture. Africanité.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo é resultado da pesquisa de Mestrado, voltada a linha de Estudos
Literdrios: Literatura, cultura e historia, do Programa de POs-graduacdo em Letras da
Universidade Federal do Pard, com foco direcionado ao reconhecimento de tracos de identidade
da cultura africana presentes na obra Batuque (1993), de Bruno de Menezes, publicada pela
primeira vez em 1939. Considerada por muitos criticos como representacdo de africanismo na
literatura brasileira, esta obra adéqua-se a proposta deste estudo, baseado na comparagdo com
a ideia de identidade cultural que se tem hoje, sobretudo segundo Stuart Hall e Homi Bhabha.

Subsidiado pelos estudos culturais, em especial agueles voltados a identidade cultural,
o trabalho aqui apresentado tem como referéncia principal o livro Identidade Cultural na Pos-
Modernidade, de Stuart Hall, que considera o homem po6s-moderno em crise de identidade,
fator preponderante para sua formagdo enquanto ser social que, mesmo sujeito as constantes
mudancas da vida atual, carrega consigo uma memoria cultural que pode sofrer modificacdes
ao longo de sua existéncia. Para cle, a identidade ¢ “algo formado, ao longo do tempo, através
de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Ela permanece incompleta, esta sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo formada’”
(HALL, 2011, p. 38-9).

A valorizacdo de tracos culturais, seja de quaisquer sociedades ou de etnias que
coexistam nos grupos humanos, sdo de suma importancia para a construcdo da identidade
cultural de um povo. Eis o motivo da escolha do livro Batuque, de Bruno de Menezes, por ser
uma obra que aborda aspectos da cultura africana na Amazodnia, retratada em seus poemas,
tendo como cenario a cidade de Belém do inicio do século XX, cidade natal e espaco historico-
geogréafico de vivéncia do poeta. Nesse sentido, a valorizagdo dos tracos africanos como
contribuintes para a formacdo de uma identidade coletiva de toda a Regido Amazo6nica converge
para Belém, cenario constante na obra de Bruno de Menezes e o principal porto de chegada e
saida de muitas etnias africanas, ou até mesmo de fuga para a formacéo de quilombos em outras
localidades.

Em nossas manifestagbes culturais, a pratica de costumes africanos &
indiscutivelmente percebida, mesmo que haja modificac6es em virtude do contato coma cultura
indigena, com a cultura do colonizador europeu e as adaptacGes as diferentes condicdes
geograficas. Porém, pouco sdo considerados esses tracos pela sociedade atual que, apesar da
mutabilidade inerente ao processo social pelo qual passam os grupos humanos, na formacéao da

identidade cultural também passivel de constantes modificacdes, ndo se pode desprezar valores
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intrinsecos a sociedades pré-existentes e perpetuados em novas geragdes, ainda que diluidos,
ou sob novos enfoques adquiridos pela convivéncia com o outro.

O carater cientifico da pesquisa podera contribuir para os estudos de aspectos étnico-
culturais presentes em obras literarias brasileiras, como os Poemas Negros, de Jorge de Lima,
que apresentam o mesmo tema, favorecendo o surgimento de novas teorias em relacdo a
participacdo do negro enquanto personagem de nossa literatura, assim como facilitara a abertura
de novos horizontes em relagdo ao compromisso na formacao de cidaddos para a vida em uma
sociedade com diversidades étnicas e culturais, como a sociedade brasileira. Esta perspectiva é
contemplada por um estudo mais aprofundado das tendéncias da poesia de uma época, em que
0s poetas descobriam as vozes que construiram uma identidade nacional, passando assim a
valoriza-las.

Transmitida entre geracdes, a memoria cultural tem funcéo relevante no processo de
assimilacdo de valores sociais e no desenvolvimento de todo individuo, enquanto membro de
uma sociedade. Iniciada no seio familiar, ampliada no seu meio social de origem e,
posteriormente, ressignificada pelo contato com outras sociedades de tragos culturais
diferenciados, a formacao de uma identidade construida em bases sélidas favorece a maturacéo
e manutencdo da autoestima, criando condicGes de seguranca, fator indispensavel para a
estabilidade emocional, ndo apenas de um unico individuo, mas também da sociedade como
um todo, da qual o individuo também faz parte.

O negro focalizado por Bruno de Menezes em Batugue € o componente étnico-cultural
proximo da contemporaneidade do poeta, mas que chegou a Amaz6nia ainda no periodo de
colonizacdo. Por forca do colonizador europeu, teve seus valores culturais depreciados e,
embora presentes na populacdo dos grandes centros urbanos da regido, ndo eram por ela
admirados. Trata-se da construcdo de uma memdria com foco em um participante ativo na
formacdo étnica do povo da regido, que ndo obteve espaco em todos 0s setores dessa sociedade,
sendo sua cultura desvalorizada em relacéo as demais, sobretudo a do branco colonizador que,
ciente dessa condicdo, imp6s-se como o unico modelo a ser seguido.

A memoria demonstrada no Batuque estd proxima da realidade africana apresentada
pelo contemporaneo alagoano de Menezes, o poeta Jorge de Lima, que em momento posterior
também manifestou a consciéncia desses tracos culturais presentes no povo, ultrapassando o
registro do pitoresco e do folcldrico pela assimilacdo do cerne de uma cultura afro-brasileira
quebrantadora da barreira racial diante da universalidade da poesia, propondo a reflexdo em
relacdo a importancia desses valores culturais como elementos componentes do patrimdnio

cultural brasileiro.
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A construcdo da memoria poética em Batuque esta, sob a perspectiva de Paul Ricceur,
como artificio mental de busca das referéncias do passado do qual dispde o poeta, sob o risco
de um esquecimento. Assim, a memoria “€ 0 nosso unico recurso para significar o carater
passado daquilo que declaramos nos lembrar” (RIC(EUR, 2007, p. 40).

Ainda sobre essa ideia, o filosofo francés considerou o que propunha Henri Bergson
em relacdo a memoria imaginativa, sob a afirmacdo de que “[P]ara evocar o passado em forma
de imagens, € preciso poder abstrair-se da acdo presente, é preciso atribuir valor ao inatil, é
preciso querer sonhar” (BERGSON apud RICEUR, 2007, p. 44), um pensamento que
proporciona aos poetas a liberdade de expressar sua criatividade em versos que carregam a
memoria de verdades duvidosas, mas que ndo devem ser refutadas definitivamente, porque
transportam sonhos de uma realidade fingida. “O sentido do objeto na participacdo poética
também nédo é determinado pelo passado. SO um objeto de memoria, igualmente privado de
utilidade e de poesia, seria 0 dado puro do passado” (BATAILLE, 1998, p. 33).

Na criacdo poética de Bruno de Menezes, a memoria é trazida pelas imagens retratadas
na obra, que evidenciam a expressdo de tragos identitarios que caracterizam a negritude,
enfatizada neste trabalho como instrumentos da pesquisa, que tem como foco a presenca dessas
marcas na formacéo cultural da Amazénia. Os recursos linguisticos utilizados pelo poeta, como
forma de ilustracdo de experiéncias comuns nas manifestacdes culturais de origem africana,
demonstram a sensibilidade da percep¢do que capta, em minucias, detalhes de acGes que ddo
origem a reacdes diversas. Essas reagdes ocorrem simultaneamente, como o cheiro das resinas
mandingueiras da floresta que, associado ao som, entra nos corpos entregues a danca e provoca
efeitos semelhantes ao transe, caracteristico das cerimdnias religiosas. Essa fusdo de sensacoes
esta registrada em varios poemas do livro.

Diante de inumeras davidas que norteiam a problematica da presenca de culturas
africanas na Amazonia, surge, mediante o estudo de uma obra literaria, a questdo acerca de qual
representacdo essas culturas teriam na regido. Como arte que também levanta reflexdes quanto
aos processos culturais, “a literatura nao apenas fez da identidade um tema; ela desempenhou
um papel significativo na construgdo da identidade dos leitores” (CULLER, 1999, p. 110).

A difusdo de culturas africanas tornou-se marcante na formacao cultural do amazonida
como habitante de uma regido que também agregou diversas etnias africanas, sobretudo aquelas
pertencentes a etnias dos grupos bantos e sudaneses, que habitavam na parte oeste do continente
africano, onde estavam localizadas as col6nias portuguesas da Guiné e Angola, bem como no
sudeste africano, onde se localiza Mocambique. Embora apresentando fortes marcas dessas

culturas em sua formacdo, o povo amazénida pouco reconhece alguma identificacdo com essas
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etnias. Nesse sentido, aumenta a evidéncia da contribuicdo do texto literario paraa compreensao
das identidades nele apresentadas pois, ao retratar aspectos sociais no decurso de um processo
étnico-cultural, abre a possibilidade de maior observacdo aos valores cultivados por uma
sociedade.

Ciente da mutabilidade da identidade cultural que, sob influéncias externas, afasta o
ser humano de uma unificacdo identitaria, ha aqui a preocupacdo com um estudo que promova
a valorizacdo da diversidade cultural como um bem necessario, acreditando-se que seja essa de
suma importancia para o fortalecimento do homem e, consequentemente, para 0
desenvolvimento da sociedade na qual esta inserido, visto que “[A] identidade plenamente
unificada, segura e coerente ¢ uma fantasia” (HALL, 2011, p. 13). Essa condig@o torna-se mais
evidente na pos-modernidade, em decorréncia das frequentes mudangas no processo de
identificag¢do, no qual “[O] sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, estd se tornando fragmentado; composto nao de uma tnica, mas de varias identidades”
(HALL, 2011, p. 12).

O processo continuo de construcdo de uma identidade cultural esté relacionado ao
conhecimento de uma tradi¢do, “e de um conjunto efetivo de genealogias. Mas o que esse
‘desvio através de seus passados’ faz ¢ nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a nos
mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos” (HALL, 2009, p. 43). Assim, ainda que as
mudancas de identidade ocorram continuamente, estdo salvaguardadas suas riquezas naturais e
culturais, ja que “a cultura pode ser aproximadamente resumida como o complexo de valores,
costumes e praticas que constituem o modo de vida de um grupo especifico” (EAGLETON,
2005, p. 54).

O percurso do trabalho far-se-a em trés momentos, que corresponderdo aos trés
capitulos desta dissertacdo. O primeiro capitulo esta direcionado a fundamentagédo tedrica em
busca de uma relacdo entre a histdria e a literatura, com énfase a memoria apresentada pela
literatura; esta busca é sedimentada também pela contextualizacdo do poeta e da obra estudada,
aportada em conceitos como os de histdria social, cultura e identidade cultural, por favorecerem
a analise de pontos comuns entre a obra literaria e o periodo historico no qual foi criada. No
segundo capitulo, dedicado ao poeta Bruno de Menezes e a sua importancia para a literatura
paraense, serd abordada, de inicio, a vida do poeta e o periodo histérico em que ele viveu; em
seguida, serd apresentado 0 negro e para finalizar o capitulo serdo apresentados trabalhos e
criticas em publicacBes sobre o poeta e sua obra, entre os quais o artigo da professora Josebel
Akel Fares, intitulado Bruno de Menezes e o rufar dos tambores, o artigo do professor José

Guilherme Santos Fernandes, com o titulo Negritude e crioulizagdo em Bruno de Menezes; e 0
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livro O Africanismo em Batuque de Bruno de Menezes, da professora Elanir Pessoa Gomes
Silva. No terceiro capitulo, o desfecho da pesquisa sera feito pela analise da obra sob trés
aspectos: o lirismo, a musicalidade e a religiosidade dos poemas. Nesta analise destacar-se-a a
relagdo entre o bem e 0 mal nos poemas apresentados, como trago de identificacdo de uma ou
de vérias identidades africanas que representam o africanismo, difundido ndo somente entre 0s
afrodescendentes que aqui nasceram, mas também entre as etnias que entraram em contato com
0s remanescentes e absorveram as marcas identitarias de muitas das etnias que habitavam o
territério africano. E notorio que este amalgama ainda hoje contribui para a configuracéo

cultural do povo brasileiro.
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1. AMEMORIA NA LITERATURA E NA HISTORIA

Objeto de reflexdo para os historiadores e para a criacdo artistica de obras literarias, a
memoria é, segundo o historiador francés Jacques Le Goff, “um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia”. (LE GOFF,
2003, p. 469). Assim, a memoria pode também ser considerada como uma propriedade expressa
por um conjunto de fungBes psiquicas que levam o individuo a atualizagdo de impressdes ou
informacbes passadas, interpretadas posteriormente. Apesar da possibilidade de um
processamento de forma individualizada, sua representacdo esta geralmente relacionada a uma
coletividade.

Na continua trajetoria da humanidade criam-se condi¢des de viabilidade para a melhor
compreensdo da literatura, favorecendo a relagdo entre o passado e o presente e oportunizando
o intercambio da literatura com a historia. Dos textos literarios, o poema, que também pode ser
considerado como representacdo de memoria, € o componente de uma arte subjetiva que pode
buscar no passado a inspiracdo para essa forma de expressdo. A historia, enquanto ciéncia
comprometida com a verdade, toma como referéncia de estudo esse mesmo passado, mas de
modo objetivo, para a construcdo de um didlogo com o presente. Essas condices estdo
vinculadas a coletivizacdo do poeta, cuja concep¢do de mundo expressa em sua poética que,
embora individualizada e de forma racional com a¢des que dependem da sua propria vontade,
ndo esta livre das influéncias que o meio exerce sobre ele, adaptando ao presente a memaria
por ele representada.

Numa transicao de gestos que se modificam no tempo, mas permanecem conservados
na memoria, € o proprio processo historico, campo de forcas de surgimento dos veios que,
mesmo correndo em direcGes diversas, confluem para o percurso da historia, no qual a literatura
também pode contribuir. Esse deslocamento € um dos artificios utilizados para a criacdo do
didlogo entre o passado e o presente, além de ser uma possibilidade para as construcoes
histdricas e surgimento de um novo olhar sobre 0s textos que trabalham a memdria e atribuem
a literatura um lugar privilegiado, por oferecer novas significacGes as narrativas oficiais da
historia.

Na criacdo literaria, a atitude do escritor esta pautada num processo ficticio de
rememoracdo que, tomando a realidade como modelo, chega a verossimilhanca, caracteristica
que favorece a aceitacdo da literatura no campo das artes. Da fuséo entre o ficticio e o real tem

origem a forca motriz da obra literéria, que também movimenta o historiador, num processo
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que, “justamente porque é importante distinguir entre realidade e ficcdo, devemos aprender a
reconhecer quando uma se emaranha na outra, transmitindo-lhe algo que poderiamos chamar,
com a palavra cara a Stendhal, de energia” (GINZBURG, 2007, p. 169). Abstrair da fic¢do a
realidade com a qual trabalha é uma dificil tarefa para o historiador, pois, ao observar no
conteldo literario apresentado nas obras a fusdo desses dois elementos, tenta retirar o material
necessario para o desenvolvimento do seu trabalho. Ao fazer essa distin¢do, o historiador capta
a energia que o move em busca da elaboracdo de uma historia verdadeira, com a qual a
literatura, mesmo sem ter algum compromisso com a verdade, também pode criar suas obras.

Na concepcéo de Jeanne Marie Gagnebin, a probleméatica da memoria esté relacionada
aos rastros com os quais a histéria tece seus fios, sob dois aspectos. Em principio, segundo a
tradicdo filosdfica e psicoldgica, hd nogdes complexas que podem juntar “a presenga do ausente
e a auséncia da presenca”. Em outra condi¢cdo, como “metéaforas privilegiadas da alma -, 0 rastro
inscreve a lembranga de uma presenca gque ndo existe mais e que sempre corre 0 risco de se
apagar definitivamente” (GAGNEBIN, 2006, p. 44). Em ambas as situacdes, a presenca esta
evidenciada como o elemento fundamental para a configuracdo do rastro que o texto literario
deixa, evidenciando, assim, a volta do passado de forma ndo integralizada, mas ofertante de
pecas avulsas. Tais pecas juntas podem compor um grande quebra-cabeca que, ao monta-lo, o
historiador vé surgir uma nova conformacao da historia.

Maria Auxiliadora Schmidt estabelece uma relagdo entre o passado e o0 presente, na
qual “o estudo das formas de consciéncia historica ¢ uma forma de conhecimento que nos
permite descobrir como o0s individuos vivem com os ‘fantasmas’ do passado e,
simultaneamente, os utilizam como forma de conhecimento” (SCHMIDT, 2002, p. 195). Em
relacdo a esses “fantasmas” que, sob a visdo de Schmidt, a consciéncia historica nos leva a
descobrir, cabe a questdo que Paul Ricceur langa em relagdo ao esquecimento como um aspecto
relevante no estudo da memdria que oculta determinados fatos indesejados por uma
comunidade. Assim: “Uma memoria sem esquecimento seria o ultimo fantasma, a ultima
representacdo dessa reflexao total que combatemos obstinadamente em todos os registros da
hermenéutica da condi¢do histérica?” (RICEUR, 2007, p. 424). De forma ndo tdo
comprometida com a veracidade, porém com a verossimilhanca, esse conhecimento € utilizado
pela literatura como instrumento de reconstrucdo do passado o qual exterioriza a memoria de
modo obscuro e implicito, o que é uma forma de impulsionar o historiador a investigacdo em
busca do desvelamento daquilo que a literatura ndo mostra em sua totalidade, mas que deixa

rastros sobre 0s quais a historia pode pensar suas pesquisas.
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Nesse sentido, a literatura torna-se uma fonte de estudos que, igualmente, se apropria
dos contetdos de obras que também tomam o passado como referéncia, bem como considera a
multiplicidade de manifestacGes do tempo histérico. Consoante a isso, a histéria traga caminhos
alimentada pelas memorias, ndo somente sobre as manifestacdes que ultrapassam o tempo e
chegam ao presente, mas também sobre aquelas deixadas em algum lugar do passado,
guardadas em esconderijos a espera de desbravadores.

Assim, “a histéria distingue-se da memodria na medida em que deve ndo sO se
preocupar com 0s usos e a manutencdo das lembrancas herdadas, mas também, e sobretudo,
buscar as lembrancas esquecidas, descrevé-las, explica-las” (SCHMIDT, 2009, p. 73). Para que
essas lembrangas sejam descritas ou explicadas, torna-se necessario a tomada de consciéncia
de processos que levam ao esquecimento. Nesse sentido, Paul Ricceur, considerando “a
distincdo entre abordagem cognitiva e abordagem pragmatica” (RICEUR, 2007, p. 424),
conduz a questdo do esquecimento para duas condicdes distintas, sendo uma relacionada ao
conhecimento e outra a pratica da memoria. A primeira, mais proxima dos interesses da historia,
é vista como uma apreensdo da memoria caracterizada pela representacdo fiel do passado,
enquanto que a segunda, com especificidades literarias, esta voltada as operacées de memdria

que ddo vasdo ao repertdrio de usos e abusos que acontecem nesse campo.

1.1 - Membria, o tema sob a luz de trés conceitos

A utilizacdo da memoria como recurso na producdo de suas obras € uma préatica
constante tanto na historia quanto na literatura, porém, a diferenca entre ambas consiste na
forma de expressdo de cada uma. Nas obras de carater historico, a incessante busca de provas
concretas que evidenciem a veracidade dos fatos traz a devida consisténcia para a reconstituicao
do passado, tendo como objeto de estudo a compreenséo da sociedade e de todos 0s processos
de mudanca que acompanham a humanidade desde os primérdios de sua existéncia. Radical, a
historia prioriza o que Ihe é importante, deixando de lado o que nao Ihe parece ter muito valor.
De forma contraria, a literatura toma como seu objeto de criacdo as situacdes cotidianas que,
por uma atencdo especial, adquirem maior importancia, e até mesmo passam a despertar o
interesse investigativo da propria historia. “A memoria, como propriedade de conservar certas
informacGes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcGes psiquicas, gracas as quais
o homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas” (LE GOFF, 2003, p. 419). A
apropriacdo dessas funcdes psiquicas pela literatura, de maneira peculiar, da a obra literaria o

cardter artistico que instiga a capacidade de observacao do historiador.



20

O processo de recuperacao nas histérias de memoria ndo consiste apenas em fazer uma
nova interpretacdo de fatos conhecidos, sob a perspectiva de novos critérios, ou mesmo de dar
uma nova organiza¢ao a fatos antigos. “O sentido de narrativa guarda em si uma variedade de
significados e, por isso mesmo, suscita questionamentos permanentes” (SIMOES, 1999, p. 33).
Assim, a transmissdo cultural estd vinculada ndo somente ao conhecimento de narrativas
passadas de uma geracdo a outra, mas de uma consciéncia criada a partir dessas narrativas.

O registro de memdria em obras literarias € também uma pratica constante, observada,
sobretudo, no que concerne as narrativas de teor historico, representando a contextualizacao de
um momento passado, do qual se apropria a criacdo artistica, ndo s6 como cenario, mas
igualmente como tema. Diferente da memaria registrada pela histéria, a criacdo literaria tem
como forma de expressdo o carater ficticio, embora de maneira verossimil, o que faz da
literatura uma arte que, mentindo a realidade, ndo deixa de ter relacdo com a objetividade do
factual préprio da historia.

A forma de elaboragdo da memdria em textos leva ao embate entre a subjetividade da
literatura e a limitacdo de uma objetividade que a histdria segue, condigdo que confere ao texto
literario a liberdade de exacerbagdao da verdade pois, “[N]ada mais importante para chamar a
atencdo sobre uma verdade do que exagera-la” (CANDIDO, 2006, p. 12). Em seu modo de
mostrar a realidade além do que ela é, a literatura faz da memaoria um instrumento para sua
criacdo, no qual “[ A] lembranga ndo consiste mais em evocar o passado, mas em efetuar saberes
aprendidos, arrumados num espaco mental” (RICEUR, 2007, p. 77). Nessa condicdo, a
memoria apresentada numa obra literaria € trabalhada sob os artificios de uma linguagem
esteticamente elaborada, como recursos caracteristicos da literatura.

Nessas circunstancias, a memoria se faz presente em diversos aspectos de uma vida
social a qual estamos sujeitos, enquanto seres humanos que, em qualquer momento da vida,
estdo ligados as contingéncias de sua natureza gregaria, das quais nao se pode desvincular. E
as manifestacdes culturais apresentadas como tracos identitarios que fazem parte da historia de
um povo foram os recursos constituintes da obra Batuque, do poeta Bruno de Menezes, cujo
livro de poemas mostra aspectos da cidade de Belém e a presenca africana na conformacéo de
uma parcela da populacdo amazénica do inicio do século XX.

A obra literaria que motivou este trabalho foi publicada em um momento historico
marcado pela busca da nacionalidade brasileira. A memoria nela apresentada chega até o
periodo imperial, estabelecendo entdo uma relacdo entre a literatura e a histdria, considerando-
se que ambas se utilizam do espaco fisico e das condigdes sociais na elaboragéo de suas obras.

Assim, tanto na literatura quanto na histdria identificam-se perspectivas de pesquisas nos
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campos cientificos e artisticos, cujas diferencas estdo nas formas de estudo, mas que se
intersectam devido a interesses reciprocos. Essas singularidades sdo caracterizadas,
particularmente, pelos recursos linguisticos utilizados, pois na historia, a objetividade da
informag&o reduz o interesse do historiador ao uso desses artificios, considerados essenciais a
literatura por abrirem varios horizontes a interpretacdo, ainda que ndo indiqguem a objetividade
da qual a histdria prescinde.

Uma das caracteristicas da literatura contra a qual a histéria luta é a ambiguidade. O
carater ambiguo de uma obra literdria ndo impede que ela seja estudada de forma cientifica,
pois favorece a abertura para compreensdes diversas em relacdo a uma mesma situacdo. Ela
possibilita pistas ao historiador para, ao ler um texto literario, partir em busca da prova concreta
coma qual a histdria recria seus proprios conceitos. Essa caracteristica é a demonstracdo de que
a memdaria recriada de um passado distante, mesmo que seja exposta por um narrador que tenha
vivido o fato que se recria, j& ndo pode ser reconstituida de forma exata como o acontecido,
cabendo a historia, enquanto ciéncia, a investigacdo da veracidade dessa reconstituicdo.

A instabilidade de conceitos e também das formas de interpretacdo apresentadas em
obras literarias € uma polémica entre os criticos e tedricos da literatura, e pode estar relacionada
a concepcao de que ndo ha uma exatiddo quanto aos estudos nesse campo, pois, como considera
Terry Eagleton, “[Q]ualquer ideia de que o estudo da literatura ¢ o estudo de uma entidade
estavel e bem definida, tal como a entomologia € o estudo dos insetos, pode ser abandonada
como uma quimera” (EAGLETON, 2011, p. 16). A diversificacdo de possibilidades traz as
pesquisas sobre literatura o cruzamento de diferentes discursos que contribuem para a formacéo
de uma literatura contemporanea de feicdo polifénica. Essa caracteristica proporciona a abertura
para um lugar privilegiado no qual surgem debates que visam a busca de uma nova consciéncia
critica.

Na histdria social, na cultura e na identidade cultural estdo os conceitos relacionados
com a tematica, que podem servir de base para o estudo de uma obra como Batuque, ao retratar
em sua estrutura aspectos socioculturais identificados como marcas da cultura africana,
enquanto componente de uma identidade amazénica presente na cidade de Belém, local de
inspiracao para a criacao do poeta. Nesse sentido, os poemas de Bruno de Menezes representam
a memoria histérica de manifestac6es culturais como tracos de identidade.

A preocupacdo da literatura em manifestar elementos de contingéncias sociais
favorece a apropriacdo da histéria como instrumento de sua criacdo, sobretudo, da Historia
Social, que, segundo Peter Burke, ¢ o ramo da histéria que se preocupa “com o elemento social

na politica e com o elemento politico na sociedade” (BURKE, 1992, p. 37). Dessa relagdo
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dialética formou-se a concepc¢do de que o ser politico e o ser social, como elementos
constituintes da propria natureza humana, tém ligacdo direta com as relagbes de poder
estabelecidas nos diversos segmentos de uma sociedade que esta sob a tutela do Estado. Esse
altimo, enquanto instituicdo, toma como principio a homogeneizacdo das diferentes culturas
que compdem essa sociedade, com o objetivo de designar as normas de conduta e sugerir uma
unificacdo cultural; mas esta unificacdo nunca ocorre de forma homogénea, mesmo que seja
num determinado momento, devido as diferencas entre grupos e segmentos sociais.

No sentido de uma homogeneizacdo cultural, o poder do Estado torna-se reduzido
diante das contingéncias sociais que interferem na formacéo individual e, consequentemente,
na criacdo artistica; ou seja, a individualidade do artista, embora com aspectos singulares como
todo e qualquer ser humano, ndo é uma representacao desvinculada de caracteristicas comuns
de toda uma coletividade. Essa condicdo é percebida quando a memoria historica € elaborada
pela literatura, pois assim chegamos a “impressdo duma presenga cada vez maior do coletivo
nas obras, e € certo, como ja sabemos, que as forcas condicionantes guiam o artista em grau
maior ou menor” (CANDIDO, 2006, p. 27-8). Esta condi¢cdo faz com que os historiadores ja
ndo se restrinjam a politica como instrumento utilizado apenas por lideres de elite, detentores
do poder estatal, mas como um recurso palpavel agueles membros da sociedade, que, mesmo
sem exercer cargos estritamente politicos, estdo aptos a usufruir indistintamente dos mesmos
direitos.

A interseccdo entre histéria e literatura ndo impede o reconhecimento da diferenca
entre ambas, no que tange ndo apenas a expressao estética da criacdo textual, mas também em
relacdo aos principios filoséficos. “Por isso a poesia é algo mais filosofico e mais sério do que
a historia, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o particular” (ARISTOTELES,
1973, p. 451). E dessa relagdo que a historia, enquanto ciéncia que estuda o passado de forma
objetiva para reconstrui-lo no processo continuo da trajetoria da humanidade, cria condic6es de
viabilidade para a construcdo do dialogo entre o passado e o presente, no qual a subjetividade
literria busca a inspiracdo para a criacao de suas obras.

Relacionado ao contexto historico, surge o conceito de cultura, no qual as acGes
ocupam espaco além das esferas estritamente politicas e ddo origem as negociacdes entre
grupos diferenciados, coexistentes em uma mesma sociedade, mas que ndo comungam dos
mesmos habitos e costumes. Assim, a cultura pode ser concebida como “uma espécie de
pedagogia ética que nos torna aptos para a cidadania politica ao liberar o eu ideal ou coletivo
escondido dentro de cada um de n6s, um eu que encontra sua representacdo suprema no &mbito

universal do estado” (EAGLETON, 2011, p. 16). Como principio pedagdgico, a cultura
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contribui para a formacdo do ser individual, que carrega consigo caracteres herdados de uma
coletividade, da qual também é membro e, pelos regimentos que o Estado determina, passa a
ser representante de uma universalidade. Como representacdo maior da coletividade, a “cultura”
transforma-se em “uma forma normativa de imaginar essa sociedade. Ela também pode ser uma
forma de alguém imaginar suas proprias condi¢des sociais usando como modelo as de outras
pessoas, quer no passado, na selva, ou no futuro politico” (EAGLETON, 2011, p. 41). Pela
forca da cultura, a sociedade ndo s6 adquire singularidades as quais a identificam em relacéo a
outras sociedades, mas também contribui para a formacédo individual, com base na influéncia
de manifestagdes culturais coletivas.

N&o dissociada da histéria social, a cultura também esta ligada diretamente ao ser
politico e social que constitui a ambivaléncia da sociedade, sendo, portanto, “uma dessas raras
ideias que tém sido tdo essenciais para a esquerda politica quanto sdo vitais para a direita, 0 que
torna sua historia social excepcionalmente confusa e ambivalente” (EAGLETON, 2011, p. 11).
Nesse caso, 0 apartidarismo faz com que a cultura abra horizontes diversos para a difuséo de
praticas comuns a diferentes grupos sociais, sem que isso promova o conflito entre préaticas
diferenciadas, ou mesmo a absorcao de varias praticas por um mesmo grupo. Em Bruno de
Menezes € possivel perceber a representacdo das principais etnias que se fundiram para a
formacdo do povo brasileiro, e juntas compdem as manifestacdes culturais que se mantém pela
memoria de um passado presente em seus poemas.

Em seu livro A ideia de cultura, Terry Eagleton enfoca inUmeras formas para esse
anico termo, as quais levam a varios conceitos, aplicac6es e explicacdes; porém, a forma mais
proxima daquilo que se pretende abordar neste trabalho diz respeito ao fato de que “o termo
sugere uma dialética entre o artificial e o natural, entre 0 que fazemos ao mundo e 0 que 0
mundo nos faz” (EAGLETON, 2011, p. 11). Essa sugestdo de uma criacdo proveniente da
artificialidade humana nédo deixa de ter ligacdes com o ambiente fisico, no qual as a¢bes sociais
se desenvolvem, segundo principios categorizados por Eagleton, como sendo de origem natural,
identificados pela influéncia do ambiente fisico no modo de vida; ou de origem artificial,
marcados pela interferéncia e adaptabilidade do ser humano em relacdo ao ambiente em que
vive, formando o campo de interseccdo entre os fendmenos socioculturais que se manifestam
na sociedade.

Dos embates travados pela sociedade e pela cultura, em defesa de diferentes
concepcOes, surge uma relacdo dialética mediada pelo Estado. Enquanto instituicdo
normalizadora que intermedia os principios de cada grupo cultural componente da sociedade,

o0 Estado toma para si a responsabilidade pela manutencédo da ordem social. Assim, “a sociedade
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e a cultura sdo agora encaradas como arenas para a tomada de decisdes, e os historiadores
discutem” (BURKE, 1992, p. 37) as diversas formas de politicas manifestas nos varios
segmentos da sociedade. Cabe ao Estado, como instituicdo que regulamenta as manifestacdes
culturais desenvolvidas em seu territorio, promover a harmonia entre os representantes das
diferentes maneiras dessas manifestacoes.

O historiador inglés Edward Palmer Thompson demonstra que h4 uma aproximacéo
entre a historia social e a cultura, estabelecida dentro de um processo social no qual as acbes
historicas se desenvolvem segundo 0s preceitos culturais da sociedade. Assim:

Uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em que ha sempre
uma troca entre o escrito e o oral, 0 dominante e o subordinado, a aldeia e a
metropole; uma arena de elementos conflitivos, que somente sob uma pressao
imperiosa assume a forma de um sistema (THOMPSON, 1998, p. 17).

Nesse sentido, a forca da transmissdo cultural esta na eficiéncia de um processo de
aprendizagem espontanea, mas que, sob a regulamentacdo do Estado, toma novos rumos,
abrindo-se para uma acao renovadora, sem deixar de lado os principios de uma origem na
pluralidade cultural. Assim, “a nagdo ndo ¢ apenas uma entidade politica mas algo que produz
sentidos — um sistema de representacéo cultural” (HALL, 2011, p. 49). Os sentidos produzidos
pela nacdo, enquanto instituicdo geradora de cultura, estdo acima da politica que serve de apoio
ao Estado, como mediador entre as diversas manifestacdes culturais presentes em seu territorio.

A concepcdo de nacdo produz também a ideia de unificacdo entre as diversidades
existentes em um mesmo espaco fisico, mas interactantes, quebrando as amarras de uma
singularidade de grupos isolados em caracteristicas comuns, quais aprendentes do passado; e
hoje “nos defrontamos com o desafio de ler, no presente da performance cultural especifica, os
rastros de todos aqueles diversos discursos disciplinadores e instituicbes do saber que
constituem a condigao e os contextos da cultura” (BHABHA, 1998, p. 229). Ao observador que
acompanha o movimento cultural no processo historico, ndo € dificil perceber que as
manifestacdes culturais também se modificam e evoluem com o tempo, servindo de base para
a Historia, a qual tem como pano de fundo o ambiente social onde as a¢6es culturais acontecem.

E sob essa mesma perspectiva da cultura que tem origem a identidade cultural, a qual
“surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja est& dentro de nés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que ¢ ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas atraves das
quais nds imaginamos ser vistos por outros” (HALL, 2011, p. 39). Nesse sentido, a
internalizacdo da cultura que o meio manifesta vai além das identidades individuais, passando

a compor a identidade cultural.
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Como representacdo de uma memoria coletiva, a origem étnico-cultural € um dos
fatores de reconhecimento de tragos identitarios na distin¢do entre sociedades; caracteristicas
essas que determinam a formacéo de uma identidade cultural, cujo valor transcende 0 homem,
enquanto ser gregario, que busca no convivio com seus semelhantes, formas de interagir com o
meio em que Vvive, fortalecendo-se para a relagdo com outros meios diferentes do seu.

Em seu livro Identidade Cultural na Pdés-Modernidade, Stuart Hall considera o
homem pds-moderno em crise de identidade, fator preponderante para sua formacao enquanto
ser social que, mesmo sujeito as constantes mudancas da vida atual, carrega consigo uma
heranca cultural passivel de sofrer modificacbes ao longo de sua existéncia. Com base na
psicandlise, ele afirma que “nds continuamos buscando a ‘identidade’ e construindo biografias
que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade porque procuramos
recapturar esse prazer fantasiado da plenitude” (HALL, 2011, p. 39).

N&o se pode deixar de considerar as contingéncias ja determinadas pelo ambiente no
qual o sujeito nasce e entra em contato desde a mais tenra idade, absorvendo a cultura de seus
ascendentes. Essa é a razdo da insatisfacdo gerada por uma incompletude identitaria que
proporciona a constante necessidade de retorno ao passado em busca de um ideal perdido, o
que pBe a mostra a nostalgia dos textos poeticos trabalhados sob a perspectiva de uma
elaboracdo de memoria.

Dos fatores que constituem a sociedade, a cultura é aquele que da origem as normas
de conduta e expressdes que diferenciam um grupo social de outro. Porém, na formacao de uma
nacdo também pode existir a juncdo de povos distintos, com culturas diferenciadas que
apresentam diferentes habitos, costumes e tradicbes. Na mistura com outros ocupantes do
mesmo espaco, cada cultura deixa marcas de sua presenga numa sociedade maior que, “¢ antes
como a obra de arte da estética classica, que, analogamente, ndo é nada além de seus particulares
unicos, mas que ¢ também a lei secreta destes” (EAGLETON, 2011, p. 71).

Essa fusdo para formacéo de uma Unica cultura condutora da criacdo de obras literarias
gue seguem o mesmo padrdo de uma estética classica ndo ocorreu na América Latina, parte do
continente americano caracterizada pela diversidade cultural que, desde o inicio de sua
colonizacdo, além dos habitantes nativos, recebeu grande contingente de africanos, com
especificidades mantidas pela hibridizacao, dificultando assim uma uniformidade.

A presenca de tragos culturais africanos na sociedade atual brasileira é marcante desde
o inicio da colonizacdo, com a chegada do negro sob a condicdo de escravo, representante de
diversas etnias que habitavam o continente africano, passando a ocupar espago em diversos

setores de uma sociedade em formacao.
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Na Amazbnia, a presenca étnico-cultural do negro é perceptivel, porém nem sempre
aceita, o que demonstra a depreciacdo de valores que, embora imbuidos na populagdo dos
grandes centros urbanos da regido, ndo séo por ela reconhecidos. Participante ativo na formacéo
étnica do povo, 0 negro ndo obteve espaco em todos 0s setores dessa sociedade, sendo sua
cultura desvalorizada em relacdo as demais, particularmente a do branco, colonizador que,
ciente dessa condicdo, imp06s-se como o Unico modelo a ser seguido.

Embora em nossa prética cultural os costumes africanos sejam reconhecidos - mesmo
com modificagfes, ao contato com a cultura indigena, a cultura do colonizador europeu e as
adaptacdes as diferentes condi¢des geogréaficas - pouco sdo considerados esses tracos imbuidos
na sociedade atual, pois, apesar da mutabilidade inerente ao processo social pelo qual passam
as sociedades, a identidade cultural também sofre constantes modificagdes, as quais ndo se pode
desprezar os valores intrinsecos a sociedades pré-existentes e perpetuados em novas geracoes,
quer estejam diluidos, quer estejam sob novos enfoques adquiridos pela convivéncia com o
outro.

A representacdo dessa identidade estad, ndo exatamente nas caracteristicas
identificadoras de uma nacgdo politicamente organizada, e sim nos simbolos absorvidos da
coletividade que passam a fazer parte da formacéo individual, compreendendo-se entdo que “as
identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais n0s nascemos, mas sdo formadas e
transformadas no interior da representagdo” (HALL, 2011, p. 49). A absor¢do de elementos
caracterizadores dos grupos sociais nos quais estamos inseridos nos leva a formacgéo dos tracos
com os quais nos identificamos, e, consequentemente, somos conduzidos a producdo de
sentidos sobre a “nac¢do”, organizagdo social na qual as culturas nacionais adquirem o suporte
para a construcao de identidades. “Esses sentidos estdo contidos nas historias que sdo contadas
sobre a nacdo, memarias que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela séo
construidas” (HALL, 2011, p. 51), e fazem parte da totalidade formada por membros que,
embora individuais, apresentam caracteristicas comuns vinculadas ao conjunto de uma
coletividade.

Né&o dissociada da funcdo normativa da sociedade, a questdo cultural, em suas formas
de adaptacdo ao meio social, estd sempre presente no processo continuo de mudanca pelo qual
a sociedade passa €, consequentemente, na formacédo das varias identidades que esta sociedade
possui, das quais a Cultura é somatoria de culturas diversificadas. 1sso porque o “contraste
entre a Cultura universal e as culturas especificas é, em ultima analise, enganoso, uma vez que
a pura diferenca seria indistinguivel da pura identidade” (EAGLETON, 2011, p. 84). Assim,

como instrumento de condicionamento social, a cultura se estende a todos 0s espagos que
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compbem a sociedade. Trata-se de uma relacdo dialética, aquela estabelecida na elaboragéo
significativa do individuo enquanto ser social que se transforma pelo contato entre o natural e
o artificial, ou seja, entre uma natureza sem interferéncias sociais e a artificialidade que um
ambiente social nos impGe.

Livre dos principios normativos determinados pelo Estado, as contingéncias sociais
presentes, por meio da memoria cultural, sdo evidenciadas em certos segmentos da sociedade
em detrimento de outros. Representadas no panorama literario, essas interferéncias, mesmo
aquelas de grupos minoritarios com pouca representatividade em decisdes politicas, sdo
encaminhadas por uma elite, e ddo-nos a certeza de que “a natureza incerta dos canones
literdrios e sua dependéncia de uma estrutura de valor culturalmente especifica sdo coisas
amplamente reconhecidas em nossos dias, juntamente com a verdade de que certos grupos
sociais foram injustamente excluidos deles” (CANDIDO, 2006, p. 329).

Ao analisar o processo de formacéo da literatura brasileira, Antonio Candido observa
um momento histdrico no qual a sociedade ndo aparece de forma totalizada nas obras literarias.
Em maior ou menor escala, essas obras apresentam-se como a expressao de um periodo, escrito
com o proposito de uma criacdo artisticamente elaborada sob a forca de imposi¢coes sociais da
classe que detinha o poder.

A consciéncia de uma identidade cultural € um dos alicerces nos quais se firma uma
sociedade, cuja existéncia social assume essa condicdo pela integracdo das diferentes culturas
ao sistema cultural sustentado em suas proprias bases, habilitando-se, assim, para o intercambio
com outras sociedades. Dessa maneira, caracteriza-se a necessidade que tem o ser-social de
conhecer os valores e principios de seu préprio meio para, em um momento seguinte, partir em
busca de novas relagcdes com mundos diferentes do seu.

A memoria expressa da nacdo esta ligada a um sistema cultural que a literatura
demonstra em suas obras. Nada mais ¢ do que a representagao das culturas nacionais, que “se
constituem em uma das principais fontes de identidade cultural” (HALL, 2011, p. 47), presentes
na sociedade antes mesmo do nascimento de cada membro que a compde. Para o estudo de uma
identidade cultural em obras literérias, faz-se necessaria a busca, na Historia Social e na
Cultura, de elementos que tenham contribuido para o entendimento da formacdo das
identidades que compdem uma sociedade, pois, “dentro de nos ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas” (HALL, 2011, p. 13). Isso demonstra o cardter mutavel das
identidades, mas também depende da memédria que se faz presente em todo o percurso da

histéria de um povo.
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Como produto de transmissdes culturais, torna-se dificil admitir que a auséncia de
interesse por esses valores possa trazer a espécie humana beneficios que contribuam para sua
melhor formagdo. Dessa forma, € possivel reconhecer que “viver uma cultura é estabelecer em
mim e com 0s meus outros a possibilidade do presente. A cultura configura o mapa da propria
possibilidade da vida social” (BRANDAO, 2002, p. 26). E nesse contexto que se estabelecem
as condi¢cdes de semelhancas entre os diferentes individuos componentes de uma mesma
sociedade, em cujas acOes esta presente a memdria coletiva.

Fator de reconhecimento de identidade coletiva, a memdria cultural, transmitida de
uma geracao a outra, destaca-se no processo de assimilacdo da conduta social e também no
desenvolvimento de todo individuo, enquanto membro de uma sociedade. Inicialmente no seio
familiar, ampliando-se no seu meio social de origem e, posteriormente, pelo contato com outras
sociedades com tracos culturais diferenciados, a formacdo da identidade esta em movimento
continuo, assim como a sociedade da qual fazemos parte.

Como elemento constituinte da continua formacdo de uma identidade cultural, a
rememoracao de manifestagdes culturais também acompanha essas mudangas. Assim, “o
passado esta sempre conosco, e ele define 0 nosso presente, ele ressoa em nossas vozes, paira
sobre nossos siléncios” (FARIA, 2010, p. 14). O passado tem uma presenga constante e, de
forma modificada com o passar do tempo, acompanha o ser-social em sua necessidade de se
atualizar diante das transformacfes nas quais estdo firmados os fundamentos de todas as

relacGes sociais.

1.2 - A memoria historica na criacao literaria

A investigacdo do passado de forma cientifica para a compreensdo do processo
historico é funcdo da historia, em cuja contemporaneidade esta a continua apreensdo desse
passado, sob uma perspectiva de entendimento do presente, no qual “toda a historia é bem
contemporanea, na medida em que o passado é apreendido no presente e responde, portanto,
aos seus interesses, 0 que ndo ¢ so inevitavel, como legitimo” (LE GOFF, 2003, p.
51).

Em relacdo a Literatura, arte que também pode tomar o passado como fonte
para suas criacfes, surgem questionamentos quanto a reproducdo de um tempo e
espaco sincronicamente estabelecidos, marcados pela fixidez do momento

histérico. Assim, estabelecer critérios para uma elaboracdo de memoria pela
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literatura é utilizar fontes histéricas, de maneira anacronica, enriquecendo-as com
0s recursos linguisticos peculiares as obras literarias.

A utilizacdo de um texto poético para reflexdo sob algum ponto de vista da historia
remete-nos a ideia de interdisciplinaridade, na qual disciplinas diferentes apresentam pontos de
interseccdo. Dessa forma, a elaboracdo de uma obra literéaria, a partir da meméria histérica,
possibilita o uso de conteidos historicos como recurso da abstracdo poética, e a experiéncia de
uma criacdo nesse campo é considerada como a manifestacdo da expressao artisticamente
reveladora. “E essa revelagdo sempre desemboca numa criacdo: a de nés mesmos. A revelacao
ndo descobre algo externo, que estava ali, alheio: o ato de descobrir implica a criagdo do que
vai ser descoberto” (PAZ, 2012, p. 161).

Nessa apropriacdo da historia, como objeto da criacdo literaria, a objetividade da
historia toma a forma de subjetividade, caracteristica da literatura, que abre como perspectivas
0S novos campos de investigacdo para o desenvolvimento da pesquisa historica.

Ao considerar o espaco fisico e as condigdes sociais como instrumento para elaboragéo
de suas obras, tanto a literatura quanto a histdria criam perspectivas de estudo nos diversos
campos cientificos e artisticos, cujas diferencas sdo estabelecidas apenas pelos objetivos de
cada estudo, mas que se entrecruzam em algum momento.

A diferenca entre ambas esta nos recursos linguisticos utilizados, pois, na historia, a
preocupacao com a objetividade da informacdo reduz o uso de recursos linguisticos que dao a
criacdo literaria “um estatuto ambiguo ja que, atribuindo totalmente a obra a seu autor € nao
mais a uma inspiracao que a perpassa, ela o submete as demandas e decretos dos comanditarios
¢ ouvintes” (CHARTIER, 2007, p. 232). Nesse sentido, a ambiguidade é uma caracteristica
mais condizente a literatura do que a histéria, mas possibilita ao historiador, pela leitura de um
texto literario, partir em busca da prova concreta com a qual a historia recria seus conceitos.

O texto literario oferece novas perspectivas para a historia. Em sua arte poética, no
capitulo IX, Aristoteles estabelece uma diferenca entre a literatura e a histéria, ndo apenas pela
forma estética de exposicdo dos contetdos, mas pela forma como esses conteudos sdo
abordados. Assim, historiador e poeta “diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam,
e outro as que poderiam suceder” (ARISTOTELES, 1973, p. 451). A diferenca entre ambos
consiste, entdo, no modo de apresentacdo que cada um faz em relacdo aos conteudos que
trabalham. Do carater objetivo da histdria enquanto ciéncia e da subjetividade da arte literaria
desprendida dos rigores de uma exatidao cientifica, cria-se a distin¢do entre aqueles que se

empenham na elaboracdo dessas obras.
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Ainda que de forma diferente, na exposicdo de obras literarias e naquelas de carater
historico, a representacdo da memoria € uma constante ocasionada pela capacidade de transitar
no tempo que a literatura e a historia tém. Assim, h um ponto em comum entre ambas, posto
que este deslocamento ao passado faz surgir novas perspectivas, ndo somente para o presente,
mas também para o futuro. Ao buscar no passado a inspiracdo para sua criagdo artistica, a arte
literaria se aproxima da historia, estabelecendo-se assim uma relacao intersubjetiva, visto que,
como “ciéncia do tempo, a historia € um componente indispensavel de toda a atividade
temporal” (LE GOFF, 2003, p. 144), e a literatura, enquanto expressdo de uma linguagem
artistica, ao trabalhar o contedo de memdria em suas obras, também se torna um componente
da atividade temporal.

O historiador francés Jacques Le Goff faz observacéo a reivindicacao de historiadores
contemporaneos quanto ao carater de arte para a historia, e cita Georges Duby, para quem
“a historia é acima de tudo uma arte, uma arte essencialmente literaria. A historia sO
existe pelo discurso. Para que seja boa, € preciso que o discurso seja bom” (LE GOFF, 2003, p.
38). Nesse sentido, a apropriacdo de um texto literario possibilita a contribuicdo para o
reavivamento da memoria histérica, além de permitir outra forma de expressdo dos conteudos
da historia.

A memoria historica, transformada pelo poeta em versos, atravessa o tempo e chega
aos dias atuais como uma “experiéncia individual e coletiva que® tende a introduzir, junto destes
quadros mensuraveis do tempo historico, a no¢do de duracdo, de tempo vivido, de tempos
multiplos e relativos, de tempos subjetivos ou simbolicos” (LE GOFF, 2003, p. 13). Chega-se,
entdo, ao passado de um passado no qual a historia iniciou 0 Seu percurso, CoOm recurso em
fontes diversas, mesmo aquelas produzidas pela literatura, e que trazem resquicios da
subjetividade de uma experiéncia individual; e a “memoria, na qual cresce a historia, que por
sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro” (LE GOFF,
2003, p. 471). Na tentativa de estudar o passado, a historia recorre a literatura como fonte
transbordante de informacGes que, embora de carater ficticio, seja em prosa ou em Versos,
apresentam rastros com 0s quais a historia recria seus conceitos.

Ao apropriar-se dos contetidos de outros campos de estudo, que tomam por base a
multiplicidade de manifestacGes do tempo histdrico, a histdria traca caminhos, alimentada pelas
memorias, ndo so aquelas que ultrapassam o tempo e chegam ao presente, mas também aquelas

deixadas em algum lugar do passado. Assim, a memoria € vista como um recurso de

1 Grifo nosso.
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significacdo do passado que pode ser utilizado tanto pela historia quanto pela literatura,
tornando-se um elo entre essas duas areas de conhecimento.

Na relacdo estabelecida entre 0 poema, enquanto arte literaria subjetiva que usa a
memoria como fonte de inspiracdo para a expressao poética, e a histéria, ciéncia que recorre a
memoria para reconstituicdo da memaria histérica de forma objetiva, estdo as condicdes de
viabilidade para a construcéo do didlogo entre o passado e 0 presente, COmMO um processo que
contribui para a formacdo da identidade cultural. Essas condigdes favorecem a representacao
de manifestacgdes culturais presentes na conformacgéo dessa identidade, da qual o poeta faz parte
e, ainda que demonstre em sua criacdo poética uma concepcdo de mundo individualizada, em
sua expressao também estdo manifestadas agdes universalizadas. Nesse sentido, “ninguém nega
a inter-relacdo que todo viver histérico implica: o0 homem é um n6 de forcas interpessoais. A
voz do poeta € sempre social e comum, mesmo no caso do maior hermetismo” (PAZ, 2012, p.
171).

Marcado pela expressao, que, embora individualizada ndo esta desvinculada do viver
que caracteriza a coletividade humana, o fazer poético esvai-se por entre as frestas de um
hermetismo inerente ao poeta, que caracteriza a individualidade humana, mas também € o
epicentro de um universo maior, no qual se fazem as relacGes interpessoais, numa transicao de
gestos que se modificam no tempo, mas permanecem conservados na memaria da imaginacao.
Esta memoria € considerada por Paul Ricceur como sendo uma agéo que esta “voltada para o
fantastico, a ficcdo, o irreal, 0 possivel, o utopico” (RICEUR, 2007, p. 26), recursos que 0O
poeta utiliza em suas criacfes. Dessa forma, o poema é transformado em campo de forcas
geradoras para 0 percurso da historia. E a literatura, enquanto arte da imaginacdo, nao foge a
verossimilhanca de agdes provaveis de uma existéncia concreta, deslocando-se no tempo e no
espaco para a criacdo de obras que podem subsidiar a historia em seus estudos.

O deslocamento do tempo e do espaco € um artificio utilizado tanto pela historia
quanto pela literatura para recuperar o passado no presente, que gera a possibilidade para as
construcdes histdricas e favorecem o surgimento de um novo olhar sobre os textos que
trabalham a memoria, atribuindo a literatura um lugar como fonte de pesquisa para a historia,
qual contribuinte de novas significacdes as narrativas oficiais da propria histéria.

A producdo do conhecimento histérico ndo é objetivo da criacdo literaria, porém pode
torna-lo mais abrangente pela subjetividade que esses textos apresentam, oferecendo um leque
de interpretacGes a uma mesma narrativa que utiliza como recurso a memoria de algo ocorrido
no passado, dentro de um espaco fisico que se tornou o palco no qual acontecem as cenas destas

obras artisticamente elaboradas. Como exemplo, a memoria criada pelo poeta Bruno de
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Menezes no poema “Na Praia do Cruzeiro” (MENEZES, 1993, p. 49) traz a contemplacéo de
uma paisagem colonial da Vila de Icoaraci, nas proximidades de Belém, como uma estreita
faixa de terra que, na visdo poética, avanca para receber as velas latinas dos colonizadores em
expedicOes para a ocupagdo do litoral da Amazonia. O cenario demonstrado nada mais é do que
a representacao do sol poente da visdo histérica de um passado que ainda se repete no presente,
em diferente contexto, pois ha uma representagdo das “velas latinas” que chegaram a regido no
periodo de sua ocupacao, substituidas em outro momento pelas canoas dos pescadores que hoje
se lancam as aguas com outro proposito.

Atribuir veracidade a essas narrativas é tarefa do historiador. Numa concepcao
positivista, ele procura estabelecer o limite entre a criacdo de um passado mitico e a descri¢do
de um acontecimento real. Contrérios a essa corrente filoséfica que prevaleceu no final do
século XIX, periodo em que a histéria adquiriu o status de ciéncia, os historiadores
antipositivistas, entre os quais Jacques Le Goff e Marc Bloch, seguem o principio de que “a
verdadeira historia interessa-se pelo homem integral, com seu corpo, sua sensibilidade, sua
mentalidade, e ndo apenas suas ideias e atos” (LE GOFF, 2001, p. 20). Com essa concepgao, a
historia se aproxima ainda mais da literatura, visto que o imaginario literario ganha espaco nas
pesquisas histéricas numa relacao dialética, na qual o mito pode apresentar efeitos reais e o real
também pode apresentar caracteristicas do mito.

A relacdo entre a realidade e o mito, na qual a literatura cria suas obras, € também
trabalhada pela historia. Paul Ricceur alerta para a escritura da histéria quanto ao angulo de
observacdo, tomando como referéncia as narrativas de testemunho e as diferencas que elas

apresentam. Nesse sentido:

Estende-se a discriminacdo dos testemunhos em funcdo de sua origem:
diferentes sdo os testemunhos de sobreviventes, diferentes os de executantes,
diferentes os de espectadores envolvidos a titulos e graus diversos, nas
atrocidades de massa; cabe entdo a critica historica explicar por que ndo se
pode escrever a historia abrangente que anularia a diferenca intransponivel
entre as perspectivas (RICEUR, 2007, p. 271).

A obra literaria, enquanto descricdo historica, interessa para a histéria como pistas que
podem levar a prova documental. As imagens registradas na memdria do poeta e transformadas
em versos representam a lembranca de uma construcdo que remonta ao passado histérico, sob
uma perspectiva metafdrica da representacdo simbdlica fundida, pela abstracdo poética, com a
longinqua historia que deixa 0s resquicios de uma memdaria que ndo se apaga totalmente. Ocorre
assim a fuséo entre o tempo presente com o passado, surgindo entdo a perspectiva de que “o

passado talvez ndo seja um pais tdo distante, mas certamente seus habitantes fazem por 4 as
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coisas de outro modo. Ha aqui uma fresta desse passado e apenas uma olhada nos sujeitos que
por 14 viveram” (FIGUEIREDO, 2012, p. 20). Assim, em brechas que no presente se abrem em
direcdo ao passado, a subjetividade literaria oferece novos horizontes para a historia.

O cruzamento de diferentes discursos da a literatura contemporanea uma feicdo
polifénica como caracteristica que proporciona a abertura para um lugar privilegiado, no qual
surgem debates que visam a busca de uma nova consciéncia critica em relacdo a criacao
literaria. Na Historia atual, é o proprio processo historico que traz ao presente 0s resquicios do
passado para ressignificacdo de seus conceitos, pela representacdo de um patrimdnio, seja ele
material ou imaterial, o qual se move no tempo e ultrapassa a temporalidade.

O apagamento da memoria histérica € negativo a construcdo de uma identidade
cultural. Sem consciéncia historica, € dificil percebermos quem somos, pois essa dimensao do
individual emerge de memodrias partilnadas coletivamente. Assim, surge 0 movimento de
continuidade que, além do intercambio entre culturas diferenciadas, se da tambem pela

transmisséo cultural ocorrida entre membros de um mesmo grupo. A identidade:

no sentido de imagem de si, para si e para 0s outros, aparece associada a
consciéncia histérica, como forma de nos sentirmos em outros que nos sdo
préximos, outros que anteciparam a nossa existéncia que, por sua vez,
antecipara a de outros (PAIS apud SCHMIDT, 2002, p. 195).

A consciéncia historica demonstrada pela literatura, ao assegurar a continuidade entre
tempo e memoria, favorece a afirmacao tanto da identidade individual, quanto da coletiva. “A
palavra poética é historica em dois sentidos complementares, inseparaveis e contraditdrios: no
sentido de construir um produto social e no de ser uma condicdo prévia a existéncia de toda
sociedade” (PAZ, 2012, p. 192). Por intermédio de sua obra poética, 0 poeta recorre a palavra
como o instrumento que o ajuda a dar significado a um mundo histérico “como criacdo que
transcende o historico mas que, para ser efetivamente, precisa encarnar-se de novo na histéria
e repetir-se entre os homens” (PAZ, 2012, p. 193-4). Assim, surge uma condicdo para
construcdo do presente, estabelecida na relagdo com o passado, na qual “o estudo das formas
de consciéncia historica € uma forma de conhecimento que nos permite descobrir como o0s
individuos vivem com os ‘fantasmas’ do passado e, simultaneamente, os utilizam como forma
de conhecimento” (SCHIMIDT, 2002, p. 195).

O dialogo que articula o particular e o universal evidencia 0s processos humanos
relacionados a cultura global da humanidade, nos quais a tensdo humana pode ser apreendida

no interior da construgdo cultural de um patriménio pessoal, com base nas memdrias
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decorrentes da interacdo entre tempos, espacos, individuos, coletividades e culturas diversas,
enquanto territdrio hibrido e de carater multicultural.

As reflexdes tedricas e metodoldgicas relacionadas a historia e a literatura ndo estéo
dissociadas das discussdes que englobam tempo e espaco em um mesmo plano, no qual ocorrem
as relacGes sociais construidas pelos individuos, ndo apenas num determinado momento, mas
em continua evolugdo. Tais relagdes ultrapassam as fronteiras do tempo, sem que se perca 0
vinculo entre o passado, o presente e o futuro, passando a ser compreendida como elemento
constitutivo da identidade que emerge do cotidiano e integra a experiéncia individual, cenario
de construgédo de uma viséo de mundo.

Essa visdo, embora sob a perspectiva da subjetividade inerente a cada individuo, é uma
caracteristica que ndo esta dissociada do contexto social no qual ele esta inserido. Dai a
importancia da literatura como veiculo transportador do individuo a tempos e espagos
diferentes, contextualizando-o para a compreensdo daquilo que ndo Ihe parece claro em sua
vida presente, mas que pode favorecer o conhecimento de sua realidade, pois a existéncia
humana é atemporal, esta em constante mudanca e nela o presente é apenas 0 momento de
reformulacdo do passado necessario como perspectiva de aplicabilidade no futuro.

O processo de ressignificacao cultural € uma construcdo ndo apenas do individuo ou
da propria coletividade articulada socialmente, mas uma pratica frequente de atualizacdo.
Trazer o passado a um tempo presente é uma possibilidade estabelecida nas sociedades atuais,
condicionada pela relacdo particular com o tempo, contribuindo para o estudo do lugar e das
condicdes de producdo apresentadas em narrativas que tomam como referéncia situacdes ja
ocorridas, cujas visualizagdes revelam um tempo “invisivel, que, no entanto, ja teve a
visibilidade da existéncia efetiva” (GUIMARAES, 2007, p. 30). Ainda que ndo se possa ver,
em decorréncia de mudancas culturais, a presenca do passado persiste na esséncia das
manifestacdes que acontecem no presente.

A diferenca na elaboracdo dos textos da historia e da literatura ja ndo parece ser
atualmente uma marca de distingdo, pois, como considera Michel de Certeau, a presenca de
obras “romanescas” ou “legendarias” entre os livros histdricos possibilita uma aproximacao
entre ambas. Por outro lado, na literatura também sdo encontradas obras que, embora de carater
ficticio, apresentam uma nova visao do momento histérico, contribuindo para a reformulacéo
de conceitos historicos. “Isto quer dizer que, assim, a historia deixa de ser ‘cientifica’, enquanto
que a literatura se torna tal” (CERTEAU, 2002, p. 80). A questdo da cientificidade no texto
literario consiste na demonstracdo de uma verdade implicita em seu contedo, 0 que provoca

no historiador o interesse pela confirmacgéo de que aquilo que ele aborda realmente aconteceu.
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A mudanca na estética dos textos da historia torna possivel a abertura ao estudo de um
texto literdrio enquanto fonte historica, pois, mesmo ndo caracterizado como pertencente a
historia, apropria-se dela para exposicdo metaférica de sua subjetividade, tomando como
referéncia a objetividade concreta do contexto historico. Assim, os textos literarios, “que fazem
da escritura, do livro e da leitura o objeto mesmo da fic¢do, obrigam os historiadores a pensar
de outra maneira as categorias mais fundamentais que caracterizam a ‘intui¢do literaria’”
(CHARTIER, 2000, p. 197). Nesse sentido, é da apropriacdo de contetdos historicos, pela
literatura, que surgem as obras ficcionais com as quais a historia repensa e reformula seus

préprios conceitos.

1.3 — Batuque: expressao poética de transculturacao

Sob a premissa de que ndo ha uma cultura individual e de que as transmissdes culturais
dependem da partilha socialmente estabelecida, a manifestacdo da memoria, além de ocorrer
dentro de um mesmo grupo, pode também acontecer entre diferentes grupos, num processo de
troca ou de absorcdo cultural.

Nos Estudos Culturais, enquanto processos vinculados as contingéncias sociais, nas
quais a cultura ocupa espaco privilegiado em relacdo as questdes de poder na sociedade, o
ensaio O que e, afinal, Estudos Culturais?, de Richard Johnson (SILVA, 1999), coloca em
questdo a cultura como algo de que prescinde a humanidade para sua propria existéncia, e
aponta que as praticas culturais se modificam pelo contato entre grupos sociais distintos. Nesse
sentido, a linguagem estd presente em todos os campos de mediacdo dessas relagdes, nao
somente enquanto modalidade de comunicacdo, mas também como expressdo artistica que
aborda em suas obras a manifestacao dessas praticas.

Das diversas formas de linguagem, as modalidades oral e escrita, embora
independentes, podem estar interligadas, motivo pelo qual representam aqui também o interesse
deste estudo ao focalizar o fendmeno da transculturacdo. Um exemplo disso é a criacdo poética
de Bruno de Menezes, em um dos poemas incluidos no livro Batuque, intitulado “Louvag¢ao do
Cavaleiro Jorge”, que apresenta caracteristicas discursivas da oralidade, como recurso de
transmissdo de conhecimentos que a memdria poética transformou em versos.

A representacdo de oralidade, demonstrada pela divisdo do poema em partes distintas
que demarcam o poema em “Louvagdo, Canto ¢ Béngdo”, denotam a ideia da interacdo que
acontece durante uma cerimdnia religiosa nascida da fusdo entre o catolicismo e os cultos

africanos, caracterizada pela sequéncia de um ritual em cuja organizacéo a oralidade é marcada
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pela musicalidade dos versos apresentados como ladainhas cantadas pelos fiéis, como forma de
invocacao da protecdo dos seus santos de devogdo, levando-nos a compreensao, como considera
o poeta Octéavio Paz, de que “[A] fala é a substancia ou alimento do poema, mas nio ¢ o poema”
(PAZ, 2012, p. 43). Independente da comunicagdo oral, a criacdo poética adquire uma outra
dimens&o que transcende o idioma, tornando-se uma nova forma de expressao na qual “[A] fala,
a linguagem social, se concentra no poema, se articula e levanta. O poema ¢ linguagem erguida”
(PAZ, 2012, p. 43).

Na comunicacdo humana, a fala surgiu como uma das primeiras formas de um
complexo sistema que facilita as relacbes intra e interculturais e, apesar da evolucdo e
surgimento de novas formas, o ponto de partida € sempre 0 mesmo, no qual “o ser humano
natural ndo ¢é escritor ou leitor, mas falante e ouvinte” (HAVELOCK, 1995, p. 27). Isso faz com
que o sujeito transforme as especificidades da linguagem oral em outros meios de efetivacéo
para o intercambio cultural como uma necessidade de interacdo entre grupos sociais distintos.

Como modalidade da linguagem que antecede a escrita, a fala pode ter representacéo
naquela modalidade, em cujas regras é observavel a abertura para essa manifestacdo. Ao
considerar a fala como base de surgimento do poema, ha de se considerar também que, durante
muito tempo da trajetoria da humanidade, a linguagem oral era 0 meio de comunicacao de maior
eficécia, visto que 0 acesso a escrita era restrito a poucos, até meados do século XX, sobretudo
na América Latina e Africa, periodo no qual a obra de Bruno de Menezes foi publicada; e o
poema, embora escrito, ao apresentar tracos de oralidade, favoreceria a aproximacao entre o
poeta e seu publico. Assim, “as relagdes entre a fala e a escrita ndo sdo Obvias nem lineares,
pois elas refletem um constante dinamismo fundado no continuum que se manifesta entre essas
duas modalidades de uso da lingua” (MARCUSCHI, 1999, p. 34).

Envolvidas em um mesmo processo de comunicacao, a fala e a escrita sdo modalidades
da linguagem que se complementam e favorecem as relagdes interculturais e, “[ A]dmitir que
um texto, num momento qualquer de sua existéncia, tenha sido oral € tomar consciéncia de que
um fato historico que ndo se confunde com a situacdo de que subsiste a marca escrita, e que
jamais aparecera ‘a nossos olhos’” (ZHUMTHOR, 1993, p. 35). Observa-se entdo que, apesar
da singularidade entre cada uma dessas modalidades, em algum momento sera possivel chegar
a indivisibilidade desse processo.

Livre de analises mais profundas, durante muito tempo, a historia da humanidade era
contada de uma geracdo a outra em narrativas que favoreciam a memorizacdo como forma de
continuidade cultural repassada pela tradigdo oral, marca inicial de uma comunicagdo que

perpetuava a singularidade de grupos. Essa é uma condi¢do considerada por Walter Benjamin,
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que sugere a renuncia do narrador “as sutilezas psicologicas” a0 concorrer para a memorizagao
da narrativa por quem ouve, pois dessa maneira acontecera que “mais facilmente a histdria se
gravard na memoria do ouvinte, mais completamente ela se assimilara a propria experiéncia e
mais irresistivelmente ele cedera a inclinacdo de recontd-la um dia” (BENJAMIN, 1985, p.
204).

O contato intercultural promoveu uma redefinicdo da transmisséo cultural,
observando-se assim, além da questdo estética quanto ao carater discursivo, outro aspecto
percebido é o fenbmeno de transculturacdo, também considerado como referéncia no poema,
pois o enfoque dado a manifestacdo religiosa nele apresentada pode ser vista como a fuséo entre
duas diferentes culturas: a do colonizador europeu e a do africano que vivia sob a condicéo de
escravo.

Na aculturacdo, a perda da identidade é a demonstracéo da crise de um grupo social
privado da manifestacédo de suas tradicdes. Esse conceito levantou uma serie de problemas em
relacdo aos impactos que ocasionaria & compreensdo do intercambio cultural, significando a
aniquilacéo das culturas colonizadas diante da imposicdo da cultura do colonizador, pois ndo
haveria sentido numa relagéo social sob essas condi¢6es, nem também espaco para o hibridismo
presente na formacdo da mesticagem latino-americana, em especial a brasileira, retratada no
Batuque, de Bruno de Menezes, originada da mistura de etnias, de linguas e de diferentes
culturas.

Surgido do conceito de aculturacéo, o termo transculturacéo, proposto pelo escritor
cubano Fernando Ortiz, a partir de estudos antropoldgicos, traz como principio a abertura aos
intercambios culturais decorrentes do contato entre diferentes sociedades. Para ele, esse
vocabulo “expressa melhor as diferentes fases do processo de transito de uma cultura para
outra” (RAMA, 2001, p. 259). Ao reconhecer a limitacdo do conceito de aculturacéo, criado
pela antropologia do final do século XIX e aplicado ao processo cultural latino-americano, o
antropdlogo cubano considerou-o como a principal condicdo para a hibridizacdo que ocorreu
na América, sobretudo nos paises latinos, dentre os quais esta o Brasil.

Diferente da aculturacdo, a transculturacdo ndo tem como propésito a extingao de uma
cultura dominada, tendo como representacdo mais significativa desse processo a colonizacao,
que deu origem as miscigenacdes e surgimento de fronteiras culturais, na qual as diferencas
étnicas exerceram influéncias culturais, numa complexa relacédo de reciprocidade que levou a
modificacdes mutuas.

Trazida para a literatura pelo escritor uruguaio Angel Rama, essa questdo é ainda vista

a partir dos estudos antropoldgicos propostos pelo escritor cubano Fernando Ortiz, sob a
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afirmacéo de que a palavra “‘transculturacdo’ expressa melhor as diferentes fases do processo
de trénsito de uma cultura para outra, porque este ndo consiste somente em adquirir uma cultura,
que é o que, em rigor, indica o vocabulo anglo-americano ‘aculturagdo’” (RAMA, 2001, p.
259), mas sim uma parcial “desaculturagdo”, visto que as partes implicadas no processo teriam
perdas e ganhos, originando novos fendmenos culturais, ao que Rama denominou
“neoculturacao”.

No poema “Louvagdo do Cavaleiro Jorge”, comentado anteriormente, 0 processo
transcultural colocado na forma de um sincretismo velado, nada mais € do que a representacdo
de uma condicao imposta por um momento histérico no qual o africano, impedido da liberdade
de demonstrar seus cultos religiosos, procurou outro modo de expressa-los, escondendo-se por
trds dos santos catolicos, sem abrir mdo de sua religiosidade. Todo este processo ndo
caracterizava a passividade de quem aceita essa condicdo, mas sim uma garantia da
sobrevivéncia daquele que, por essa maneira de agir, conseguia manter sua préatica religiosa e
aproximar sua cultura da cultura europeia.

Ainda havia limites para essa aproximacgdo, visto que a barreira maior era a
discriminacdo, observada por Antonio Candido num estudo critico em relagcdo a literatura
produzida no Brasil do periodo colonial durante o seculo XI1X, na qual a presenca negra era
considerada a margem da sociedade da época, pois, “enquanto se tratava de cantar as maes-
pretas, os fiéis pais-jodes, as crioulinhas peraltas, ia tudo bem, mas na hora do amor e do
heroismo o impeto procurava acomodar-se as representagdes do preconceito” (CANDIDO,
2012, p. 590). Era como se 0 negro ndo fosse brasileiro e tanto mais incapaz de demonstracdes
civicas em relacdo ao Brasil, pois ainda continuava como um estrangeiro de habitos exoticos,
oriundo de uma terra distante com a qual estaria sempre ligado.

A presenca negra na literatura brasileira daquele periodo ocupa, terminantemente, um
papel secundario e “os protagonistas de romances e poemas, quando escravos, Sao
ordinariamente mulatos a fim de que o autor possa dar-lhes tracos brancos e, deste modo
encaixa-los nos padrdes da sensibilidade branca” (CANDIDO, 2012, p. 590). A condigao social
do negro o relegava a um segundo plano, ndo sendo comum a existéncia de personagens negros,
por forca de uma cultura de branqueamento ou mesmo pela preocupacdo com a hegemonia de
uma cultura europeizada, que ainda se fazia presente em todos 0s segmentos da sociedade.

E notorio, deste modo, que as marcas da mesticagem ja se manifestavam em nossa
literatura, mas ainda estavam sob os rigores de uma elite de origem europeia e “[O] negro,

escravizado, misturado a vida cotidiana em posicdo de inferioridade, ndo se podia facilmente
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elevar a objeto estético, numa literatura ligada ideologicamente a estrutura de castas”
(CANDIDO, 2012, p. 589).

No final do século XIX e, sobretudo, com a aboli¢do da escravatura, que no Brasil
aconteceu em 1888, 0 negro e seus descendentes mesticos passaram a reivindicar espagos numa
sociedade que antes ndo os considerava como membros, deixando-0s a margem, condi¢do na
qual permaneceram, mesmo depois de terem alcangado a liberdade. Iniciou-se entdo uma nova
luta pela igualdade de direitos, pois, apesar de abolida, a escraviddo permanecia na memoria de
muitos como forga motriz de um movimento de recuperagédo da cultura africana, escondida sob
as cinzas de um longo periodo da histdria.

Nesse contexto, surge Bruno de Menezes, poeta afrodescendente, que buscou na
tradicdo africana a inspiracdo para as suas criacdes poéticas publicadas em Batuque. Em meio
a miscigenacéo originadora de uma cultura hibrida, e que tem em suas manifesta¢Ges culturais
uma diversidade de tracos de diferentes culturas, nos versos do poeta € possivel perceber as
fortes marcas de uma cultura genuinamente africana. Assim, “ndo se pode testemunhar a
sobrevivéncia de um culto puramente africano, pelo menos no Para, onde a incorporacdo de
elementos catdlicos e dos chamados encantados indigenas gerou um batuque extremamente
sincretizado” (SALLES, 2004, p. 18). Embora sob os efeitos de uma hibridizagdo que
transforma a cultura pelo acréscimo de tracos de outras, ainda existem marcas caracteristicas
identificadoras das culturas ascendentes, enfatizadas pelo poeta em sua obra.

Essas mudancas sdo vistas como consequéncia de uma transculturacdo que pode
“lancar mao das contribuicoes da modernidade, revisar a luz delas os conteudos culturais
regionais e com ambas as fontes compor um hibrido que seja capaz de continuar transmitindo
a heranca recebida” (RAMA, 2001, p. 255). S6 assim seria possivel trazer ao presente “uma
heranga renovada, mas que ainda pode se identificar com o seu passado” (RAMA, 2001, p.
256). Embora modificada, ndo s6 pelas contingéncias sociais dentro de um mesmo grupo, mas
também pela hibridizacdo ao contato com outros grupos, a cultura carrega consigo a memoria
que atravessa 0 tempo e esta sempre sujeita as adaptacdes a novas condicdes sociais.

Na solucédo proposta por Rama, a renovacdo da heranca cultural consiste, portanto, em
reconhecer no presente as identificacdes com o passado, ciente de que essas identificacGes sdo
passiveis de renovacdo, sob a perspectiva de uma vida presente. Neste sentido, Néstor Canclini
considera como condicdo para ser culto, a necessidade de uma conexdo as contingéncias sociais

da modernidade. Para isso, torna-se necessario:
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tanto ndo vincular-se a um repertdrio de objetos e mensagens exclusivamente
modernos, quanto saber incorporar a arte e a literatura de vanguarda, assim
como os avangos tecnoldgicos, as matrizes tradicionais de privilégio social e
distin¢do simbolica (CANCLINI, 2003, p. 74).

A maneira como se estabelece uma relagdo com o passado € uma condigdo para a
manutencgdo dos valores culturais sujeitos as interferéncias do presente, mas que nao estdo livres
das influéncias perpetuadas no tempo.

A formacdo cultural, dada pela transitoriedade entre presente e passado, esta sob a
condicdo de continua mudanca e, no entrecruzamento de diferentes manifestacGes culturais,
processo que serviu de base a Fernando Ortiz para o surgimento do conceito de transculturacao,
estabelece-se um outro processo de contatos e didlogos entre essas diferencas, ndo sendo apenas
uma assimilacdo ou adaptacdo a modelos culturais fixos, mas também um processo no qual
existem trocas e mutuas transformacdes que continuamente acontecem.

Nos paises latino-americanos, essa demonstragdo na cultura moderna reformula
conceitos e tradi¢Oes culturais, reforcando o caréater hibrido desses paises, 0 que fez de Bruno
de Menezes um poeta revelador da mistura de culturas em sua obra, como caracteristica do
povo brasileiro, em cuja heranca cultural sdo percebidos os tracos que nos dao a compreenséo
de uma mesclagem, ao ponto de dificultar a distincdo de grupos isolados. Essa é uma
observacao feita pelo poeta alagoano Jorge de Lima, poeta que também se inspirou no negro
para sua criacao literaria, ao questionar essa composicao étnico-cultural no Brasil, percebida no

livro intitulado Poemas Negros, na primeira estrofe do poema “Foi mudando, mudando™:

Tempos e tempos passaram

por sobre teu ser.

Da era cristé de 1500

até estes tempos severos de hoje,

guem foi que formou de novo teu ventre,

teus olhos, tua alma?

Te vendo medito: foi negro, foi indio ou foi cristdo? (LIMA, 2007, p. 115)

Diferente do autor de Poemas Negros, Bruno de Menezes ndo traz em seus poemas

guestionamentos quanto aos aspectos fisicos do povo, mas sem deixar de menciona-los, o
criador de Batuque detém-se mais a presenca africana como marca constante de uma identidade
afro-amazonica, que tem, sobretudo pela musicalidade de suas representacGes culturais, a
influéncia de gestos e modos marcados pela oralidade de uma cultura que, chegando ao Brasil
sem ter ainda o dominio dos sinais graficos de uma linguagem escrita, manifestava-se pelo som
de suas cantigas, alimentando assim a disseminagéo de suas culturas entre as demais que aqui

se juntavam para a formacdo de uma cultura brasileira.
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Em Batuque, Bruno de Menezes transita no tempo e transporta resquicios de
momentos passados que se fazem presentes na poesia, pela reconstituicdo de uma memoria
pouco mostrada, embora reconhecida dentro do contexto social, a ndo ser por aqueles
diretamente envolvidos nas questdes concernentes aos movimentos sociais da época. E a
descendéncia oriunda da hibridez cultural veio confirmar que “vivemos num tempo atonito que
ao debrucar-se sobre si mesmo descobre que 0s seus pés sao um cruzamento de sombras,
sombras que vem de um passado que ora pensamos ja ndo sermos, ora pensamos ndo termos
ainda deixado de ser” (SANTOS, 1995, p. 5). O poeta trouxe em sua obra a luz para essas
sombras, reavivando a memoria de uma histdria passada, que ainda podia ser percebida em seu
presente.

E no relato de historias ndo vividas que o poeta encontra a inspiraco para fundir, em
sua criacao artistica, as experiéncias do seu préprio cotidiano, favorecendo a compreensdo de
que “a historia nao é o motor do fazer poético de Batuque, porém € a sua dimensdo celular, é o
quadro sobre o qual se assenta o seu encadeamento estilistico” (SILVA, 1984, p. 44). Nas
historias contadas em Batuque, Bruno de Menezes mostrou, antes mesmo do seu surgimento
enquanto conceito antropoldgico, o fendmeno que mais tarde Fernando Ortiz denominaria de
transculturacéo, cujo processo deu origem a formacdo de uma cultura hibrida na Amazénia,

pela fusdo cultural dos povos estabelecidos nessa regiao.



42

2. BRUNO DE MENEZES, OBRA E TEMATICA

Toda a criacdo literaria de Bruno de Menezes apresenta aspectos histéricos, politicos
e culturais, porém Batuque, livro de maior expressividade diante da critica e do publico, é
aquela que engloba todas essas caracteristicas, pois na coletanea de poemas ha um compdsito
entre os ritmos, as celebracdes religiosas e a histdria, sobretudo do negro, num exercicio de
memoria que traz a presenca do passado para demonstra-la como componente cultural do
presente no qual o poeta elaborou sua obra.

Em Batuque, Bruno de Menezes, como o bom contador de histérias da Amazonia,
ultrapassa as fronteiras da regido, chegando a longinqua Africa, levando consigo a imaginacao
do narrador. Seguidor dos comandos de “uma nova ordem” literéria, que caracteriza o
Modernismo Brasileiro, marcado pela busca de uma identidade nacional, o poeta viaja para um
mundo mitico, permeado pela magia e encantamento presentes nas culturas africanas. Em sua
construcdo narrativa, ele descortina 0 mundo dos encantados africanos que, semelhante ao
amazonico, é envolvido por uma aura mitica, que ultrapassa os limites da historia, mas que

possibilita a fusdo entre o real e 0 imaginario, na qual:

A aceitacdo dessa nova ordem, contudo, ndo implica distanciamento absoluto
do narrador/construtor desse discurso mitico. Percebe-se a cada passo
identidade e familiaridade inegaveis entre o espaco histérico e 0 mundo dos
encantados.

A estranheza dos acontecimentos nao € exatamente uma negac¢do da realidade
cotidiana do contador de historias. A referéncia, disfarcada pela formulacao
linguistica, aparece sempre como elemento pontual dessas narrativas — halo,
as vezes, tdo ténue que dificulta o estabelecimento dos limites: até onde o real,
até onde o imaginario (SIMOES, 1996, p. 135).

2.1 — Uma leitura biogréfica

Para falar do Batugue, enquanto expressao poeética da negritude brasileira, é necessario
antes fazer algumas consideracdes sobre o poeta Bruno de Menezes, seu criador, bem como
sobre as influéncias que ele recebeu, de uma maneira geral, para abordar essa tematica. Esta é
uma forma de facilitar a compreensao dos objetivos propostos no inicio deste trabalho, no que
concerne a analise especifica em relacdo a presenca de tracos de uma identidade cultural
africana, que ndo esta desvinculada da vivéncia do poeta e de todos os aspectos envolvidos nas

experiéncias adquiridas e transformadas em poemas.
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Como forma de contextualizacdo da obra e das condig¢des nas quais foi elaborada pelo
poeta, procuramos, neste capitulo, localiza-lo no tempo em que viveu e desenvolveu suas
atividades como homem do povo, sempre atento aos movimentos sociais.

Nascido em 1893 na cidade de Belém, Bruno de Menezes acompanhou o declinio da
belle époque, periodo aureo que entrou em decadéncia pela baixa do valor da borracha da regido
no mercado mundial. Como literato e intelectual engajado nos movimentos sociais, participava
ativamente da vida da capital paraense. Passou sua infancia no Jurunas, um bairro proximo ao
centro da cidade, mas que apresentava caracteristicas de periferia por ser localizado em area de
baixada? e alagadica.

A exploragdo da borracha trouxe grande desenvolvimento e favoreceu a reproducao
de um modelo de urbanismo baseado em padrdes europeus, sobretudo o de Paris, cidade que se
adequou as exigéncias de um planejamento moderno e que serviu de modelo a tantas outras
cidades do mundo, inclusive para a Amazodnia, visto que “no auge da expansdo da borracha,
Belém chegou a ser uma das mais notaveis cidades da América Latina” (WEINSTEIN, 1993,
p. 220). Mas ndo durou muito a opuléncia que levou Belém a essa posicao privilegiada.

A decadéncia econdmica da borracha no mercado mundial impediu a expansdo do
planejamento urbano implantado pelo intendente Antonio Lemos, dividindo a cidade em dois
polos: de um lado, o centro europeizado, com grandes pragas, ruas pavimentadas e arborizadas;
de outro, os bairros periféricos que, mesmo ligados ao centro, careciam de maior atengéo e seus
habitantes viviam em condi¢6es precarias.

Bruno de Menezes, que transitava entre o centro e a periferia, abstraiu dai o cenario de
sua criacdo literaria, numa trajetdria comecada ainda na infancia, ao trabalhar como aprendiz
de encadernador, tendo a oportunidade de conhecer inimeras obras literarias e tornando-se
entdo um leitor apaixonado pela literatura. Em 1913, aos vinte anos de idade, publica na revista
Martello, um periodico de circulagdo na época, seu primeiro poema intitulado “O Operario”.
Trata-se de um soneto que aborda a luta entre empregado e patréo, direcionado ao trabalhador
que, pela necessidade de garantir o seu sustento, submete-se as exigéncias do patrdo, sem, no
entanto, deixar de lado o orgulho que sente em relacdo ao exercicio de seu oficio.

O menino que cresceu na pobreza interessou-se pelas questdes sociais, projetando-se
contra o sistema capitalista, fazendo de sua prépria vivéncia a fonte inspiradora de sua obra, na
qual “parece banhar-se em uma atmosfera de solidariedade e de enternecimento para com 0s

deserdados da sociedade. A operacdo artistica, nele, ndo se desliga do compromisso para com

2 O termo “baixada” significa planicie entre montanhas, e em Belém, cidade localizada em terreno plano, é usado
para denominar as areas mais baixas da cidade, quase sempre alagadas.
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o social”. (SILVA, 1984, p. 42). A luta em favor dos menos favorecidos levou-0 a empenhar-
se, tanto no campo profissional, quanto em sua producdo artistica, os dois caminhos distintos
que trilharia em sua vida.

Pelo lado profissional, Bruno de Menezes, considerado anarquista por natureza,
“propunha a unidade entre os trabalhadores em sistemas de cooperativismo sob a protecdo dos
sindicatos, o que segundo seu pensamento traria melhores condicGes de vida para 0s operarios,
posi¢cdo que permeou sua trajetoria de vida e literaria” (REIS, 2012, p. 34). Empenhado nessa
questdo, sua imersdo no cooperativismo e no socialismo foi uma forma de resisténcia a
dominacgdo econdmica, fato que mais tarde o tornaria um defensor dos direitos do trabalhador;
era o indicativo do comeco de sua busca por melhores condicGes de trabalho e da paixédo pela
doutrina cooperativista que abragou mais tarde, “vindo a ser Diretor do Departamento Estadual
de Cooperativismo, cargo em que se aposentou em 1955” (MENEZES, 1993, p. 11). Como
funcionario publico e até mesmo no exercicio do cargo de Diretor em uma instituicao
governamental participou ativamente de corporagdes, com a intengdo de reivindicar melhores
condicdes de vida ao trabalhador.

No seu primeiro trabalho, como aprendiz de tipografo, teve contato com obras de
Blasco Ibafiez, Tolstoi, Gorki, Marx e Engels, autores que o influenciaram em seu envolvimento
nas questdes sociais, com as quais esteve sempre engajado. Essa foi uma tematica abordada em
muitos de seus poemas, como o “Gente da Estiva” (MENEZES, 1993, p. 260), incluido no livro
Batuque. A convivéncia com trabalhadores que se reuniam na Cooperativa Tipografica levou-

0 ao sindicalismo, o0 que deu um novo rumo a sua trajetoria de vida:

Dai em diante, por volta de 1913, Bruno abandonou a profissao, passando a
dar aulas de primeiras letras na Escola Francisco Ferrer, fundada pela
Federacdo das Classes Trabalhadoras no Pard — 6rgdo sindical que, entéo,
agrupava a maior parte das sociedades de classe, inclusive a dos tipografos.
Foi como professor que Bruno de Menezes comegou, de fato, sua militdncia
no anarquismo sindicalista. Entre 1916 e 1920, travou uma relacdo muito
préxima com dois grupos muito importantes na organiza¢do do movimentos
operdrio no Para: os anarco-comunistas e 0s anarquistas sindicalistas
(FIGUEIREDO, 2012, p. 37).

Como artista, porém ndo menos critico, o convivio com uma cidade afrancesada ndo
o impedia de perceber o dialogo entre saberes e costumes tradicionais, pois Bruno de Menezes,
em seu autodidatismo, aprendeu a contemplar este intercAmbio em sua criacdo artistica, como
expressa no poema “Escola dos sapos” (MENEZES, 1993, p. 265), poema incluido no livro
Batuque. No verso “[O] método ¢ a moda e ao tempo do ‘estudante alsaciano’”, o poeta faz

uma critica aqueles que procuravam acreditar que todo o conhecimento provinha de uma cultura
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europeia. Em contrapartida, a experiéncia de “[U]m velho sapo idealista professor de
matematica” que, ao sabatinar os novos estudantes, obtém uma resposta errada, atica a reacéo
dos adultos demonstrada no verso “[E] em torno a saparia adulta vaia os sapinhos madragos:/
[D]eu rata .../ [D]eu rata...”. O poema pde a mostra o choque cultural em relagao as condigdes
fisicas da escola, localizada “a beira do charco” e que funciona somente “quando chove”. O
poema traz ainda a referéncia ao método de aprendizagem, caracteristico da Alsacia, regido
francesa com caracteristicas diferentes da Amazdnia. Observa-se assim, a forma satirica de
mostrar 0s costumes absorvidos numa regido que, embora com peculiaridades que a
distanciavam da Europa, insiste em té-la como modelo.

Além das questbes sociais, Bruno de Menezes também mostra em sua obra o lado
religioso de um ser dualista, em busca da harmonia entre 0 mundo espiritual que se espera
alcancar e o desejo carnal, devotado as paixdes, do qual ndo conseguia escapar. Esta dualidade
tem destaque em seu primeiro livro, intitulado Crucifixo, publicado em 1920, pois, na estrofe
inicial do primeiro poema, sem titulo, é estabelecida a relagdo simbolica entre Jesus e “o
sofrimento na Paixdo humana”, que para 0s poetas esta representada pela cruz carregada em
busca de um ideal, 0 “da Perfei¢do, Samaritana” (MENEZES, 1993, p. 31). Para Benedito
Nunes, “[A] poesia de Bruno nasceu simbolista, servida por um sélido aparato formal do verso,
que Ihe assegurou lampejos parnasianos em seus dois primeiros livros”?, um principio coerente
para quem nasceu no final do século X1X, quando floresciam na literatura essas duas tendéncias.
Mas ndo tardou o desejo por uma nova forma, de expressdes simples tal como a vida que ele
tinha, mesmo que, no final de sua obra, nos Onze Sonetos, 0 poeta retomasse 0 parnasianismo,
em cumprimento as exigéncias de um concurso.

O poema “Na Praia do Cruzeiro”, do livro Crucifixo, € uma representacdo do
Simbolismo na literatura paraense do inicio do século XX, que evidencia o movimento literario
marcado pela melancolia, assim como o periodo histérico da cidade de Belém, pela lembranca
de um momento aureo, que teve seu apogeu no final do século XIX com a exportacdo de
borracha. No poema, as diferencas sociais surgem como barreiras que impedem o amor
expresso em seus versos, e o fazer poético esvai-se por entre as frestas do hermetismo que é o
epicentro de um universo, no qual se fazem as rela¢fes humanas, acolhidas por um “Cristo” de
pedra, mas que esta de bracos abertos. A transicdo de gestos representa, na expressdo poética,
as “silhuetas de quimera”, como imagem da mulher, presente apenas na imaginacdo de quem

sabe da impossibilidade do surgimento do amor em um coracdo empedernido.

% Publicado em artigo do jornal diarioonline.com.br em 25/12/2011, acessado em 31/07/2013, disponivel em:
http://orgulho.diarioonline.com.br/noticia-int.php?idnot=80910.
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Além da questao religiosa e da paixdo, ¢ enfocada no poema “Na Praia do Cruzeiro”,
de forma implicita, a questdo social presente no cenario da Vila Pinheiro, hoje Icoaraci, como
um local aprazivel, destinado ao lazer de familias mais abastadas na época da belle époque, que
construiram suntuosos chalés de veraneio. Assim, desde o primeiro livro de poemas publicado,
o tripé, composto pela religiosidade, pelas paixdes e pelas questdes sociais, estava formado,
servindo de base para toda a obra de Bruno de Menezes. Porém, dos trés componentes dessa
triade, é inegavel que as questdes sociais mereceram destaque, sobretudo em Batuque, criacdo
de maior expressividade na carreira literaria do autor, livro de poemas que em 2007 teve sua
sétima edicdo. Esta é uma facanha conseguida por poucos, particularmente em Belém, uma
cidade de habitos pouco devotados as publicacfes poéticas.

Apaixonado por sua cidade, Bruno de Menezes viu, desde sua infancia, as diferengas
sociais entre um centro que desfrutava do resplendor de um periodo aureo representado pela
belle époque e as dificuldades enfrentadas por um bairro pobre préximo ao centro. Ainda na
adolescéncia, passou a acompanhar a lenta e gradativa decadéncia de uma ostentacdo
economica, o que retrata no poema “Belém, cidade que teve um passado”, publicado em 1944.
Tal situacdo € evidenciada nos versos “esbanjaste os ouropéis da tua leviandade, / € nem
cuidaste de ti!” (MENEZES, 1993, p. 488), em que a recriminacdo apontada pelo poeta ndo
deixa duvidas quanto a faléncia econdmica ocasionada pelo desperdicio de uma riqueza que se
considerou inesgotavel.

A obra poética de Bruno de Menezes descortina um cenario amazonico no qual “o
discurso poético propriamente dito mantém-se em tensao todo o tempo, seja como registro de
eventos ou como nostalgia, seja a titulo de compreenséo de sentimentos ou tomando uma forma
critica de contrato social” (SILVA, 1984, p. 31). Desta forma, o Batugue cria expectativas em
relacdo a subjetividade contida em versos que, implicitamente, trazem a tona aspectos do
cotidiano e, como o proprio poeta define, “a poesia dagora é mais sugestdo que expressao.
Sugerir é o inverso de dizer abertamente”* (MENEZES apud MENDES, 1993, p. 10). Nesse
sentido, o francés Jean-Pierre Richard, escritor e critico literario, em seu livro L univers
imaginaire de Mallarmé, ao considerar que “[E]ntre o interior e o exterior da consciéncia ha
suspeita de que podera existir uma relacdo mais complicada que apenas uma sequéncia de

expansdes e de concentragdes™ cria as condicdes para que seja estabelecida uma aproximacéo

4 Citacdo retirada da apresentagéo feita pelo professor Francisco Paulo Mendes na edigdo especial da obra poética
de Bruno de Menezes, publicada em comemoragao ao centendrio de nascimento do poeta.

® Texto original: “Entre le dedans et le dehors de la conscience, nous soupgonnons alors qu’il pourra exister certains
rapport plus compliqués qu’une simple suite d’expansions et de concentrations.” (RICHARD, 1961, p. 324).
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entre Bruno de Menezes e o0 poeta francés Stéphane Mallarmé, pela afirmacdo de que aquilo
que a poesia de Mallarmé registra nada mais € do que explicitar, de forma simbdlica, a
simplicidade da vida, por uma subjetividade poética fundada na vivéncia com o mundo exterior.

Lider nato, logo cedo Bruno de Menezes destacou-se & frente de movimentos com
diferentes finalidades. No funcionalismo puablico, dedicou-se ao cooperativismo e ao
sindicalismo, na luta pela melhoria das condic¢des de trabalho. Trabalhou em prol da cultura
popular, paixdo que durou até o fim de sua vida, ocorrido no dia 2 de julho de 1963, na cidade
de Manaus, por ocasido do VII Festival Folclorico, do qual participava como representante do
Para.

Entre os anos 1920 e 1921 fez parte da Academia do Peixe Frito, um dos dois grupos
de intelectuais da época. O grupo foi assim chamado em decorréncia do local onde aconteciam
as reunides para discussdes literarias. Era nas bancas do Ver-o-Peso que marcavam 0S
encontros, regados a cachaca, acompanhada de peixe frito e farinha d’agua, pois “o grupo
liderado por Bruno optava por uma visdo mais popular e engajada da vida literaria”
(FIGUEIREDO, 2012, p. 47-8); diferente do outro grupo, a Academia ao Ar Livre, que
ostentava outro padrdo econémico, encontrando-se no Largo da Pdlvora ou nos terracos do
Grande Hotel, como esclarece Raul Bopp: “A noite, no terraco do Grande Hotel, debaixo das
copadas mangueiras, reuniam-se os grupos habituais” (BOPP apud FIGUEIREDO, 2012, p.
47). Embora divididos em dois grupos, por divergéncias de concepcbes econdmicas, havia o
contato entre a maioria dos membros de cada um, bem como trocas de informacdes.

Ainda em 1921, desfizeram-se as duas academias para formarem a Associa¢éo dos
Novos, um grupo que “Bruno de Menezes logo a seguir inventou um apelido para unir
definitivamente os dois grupos rebeldes: Vandalos do Apocalipse. O lema passou a ser: ‘destruir
para criar’” (FIGUEIREDO, 2012, p. 48).

Com o apoio dos companheiros daquela associacdo, Bruno de Menezes fundou, em
1923, a revista Belém Nova, periodico publicado até 1929, ficando no comando editorial até
1927. O periodico abordava temas diversos e tinha, entre espacos reservados a politica, ao
esporte e a moda, um lugar garantido a textos literarios.

Bruno de Menezes iniciou sua cria¢do poética sob a influéncia do Simbolismo e do
Parnasianismo, mas foi no Modernismo, com uma linguagem simples e abordagem de temas
do cotidiano, que encontrou o caminho para seus poemas retratadores da vida simples nos
bairros de Belém. Em 1928 publicou, na revista Belém Nova, um longo poema intitulado
“Batuque” que, modificado em 1931, foi 0 poema que intitularia o principal livro de sua obra,

sendo esse um poema que “celebra a vida, as tradi¢des populares, as festas religiosas e nos
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terreiros, numa certa ascendéncia poética com Jorge de Lima” (COELHO, 2005, p. 84), 0 poeta
alagoano que também aborda o tema da negritude em suas obras. O livro de poemas Batuque
foi a obra mais conhecida de Bruno de Menezes, pela qual obteve mencdo da critica
internacional®.

Dono de uma obra diversificada, Bruno de Menezes (MENEZES, 1993, p. 12), além
da publicacéo do livro de poemas Crucifixo, que marcou o inicio de sua obra em 1920, publicou
o0 Bailado Lunar, em 1924. Em 1931 publicou Poesias, livro que incluiu a primeira edi¢do de
Batuque. Em 1937 publicou um estudo literario, com o titulo A margem do “Cuia Pitinga”,
sobre o livro Cuia Pitinga, de Jaques Flores. Em 1950 publicou a novela Maria Dagmar. Em
1953 publicou Lua Sonambula, livro de poemas. Em 1954, publicou o romance Candunga, pelo
qual recebeu o prémio Estado do Parda. Em 1957, publicou “Poema para Fortaleza”. Em 1958,
publicou Boi Bumba, um estudo folclorico sobre o auto popular que acontece durante a quadra
junina. Em 1959, publicou S&o Benedito da Praia, estudo folclérico sobre a festividade de Séo
Benedito, que acontecia na feira do Ver-o-Peso. Em 1960, publicou Onze Sonetos, pelos quais
recebeu a premiacdo “Cidade de Sao Jorge dos Ilhéus”, no concurso “Chaves de Ouro” de
Guilherme de Almeida, promovido pela Academia de Letras de Ilhéus, no Estado da Bahia. Em
palestra proferida no VI Simposio Poético organizado pela professora Lilia Chaves, na
Universidade Federal do Para, que homenageou Bruno de Menezes, a professora Maria Lenora
Menezes de Brito, filha do poeta e professora de musica que grafou musicalmente trechos de
alguns dos poemas de Batuque, disse que o que mais satisfez a seu pai, em relacdo ao prémio
recebido, foi o reconhecimento do segundo colocado no concurso que o procurou depois da
premiacdo, parabenizando-o por seu merecimento.

De toda sua obra, Bruno de Menezes dedicou-se mais a criacdo poética. No lirismo de
Seus Versos, expressou sentimentos e ideais, sobretudo no livro de poemas Batuque. Pela forca
e autenticidade com que nele é abordado o tema da negritude, ultrapassou os limites de uma
literatura regional e chegou até a Europa, obtendo o reconhecimento internacional e de
autoridades politicas locais que concederam a esta obra, mesmo apds a morte do seu autor, a
honra de publicacdo para trés novas edi¢cdes, chegando em 2005 a sétima edicdo; um grande

feito para uma regido onde poucas publica¢fes vdo além da primeira edicdo.

6 Na publicagdo da Obra Poética de Bruno de Menezes, feita pela Secretaria de Cultura do Estado do Para por
ocasido do centendrio do poeta, em 1993, foi reservado um espaco (p. 275-296) aos comentarios e criticas sobre 0
livro Batuque. Com referéncia a critica internacional, foram citados, entre outros, o poeta argentino Mario Jorge
de Lellis (1954), o critico literario e tradutor argentino Raul Navarro (1955), a revista francesa Présence Africaine
(1960) e o escritor uruguaio lldefonso Pereda Valdés (1966).
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2.2 - O negro em foco

A situacdo do negro na sociedade brasileira, trazida de forma poética por Bruno de
Menezes em Batuque, € uma representacdo da cultura africana que, mesmo apos a abolicdo da
escravidéo, enfrentava as dificuldades de se posicionar, em condi¢des de igualdade, contra o
poderio de um sistema escravagista que permanecia no pensamento de muitos “senhores”, como
reflexo de um sistema escravista implantado no periodo colonial de nossa histéria. Este sistema
relegava 0 negro a uma posicdo social de inferioridade, utilizando estratégias de inibicdo para
quaisquer manifestacdes de resisténcia, como € possivel perceber no poema “Pai Jodo”, nos
versos: “E rabo-de-arraia, cabecada na policia, / xadrez, desordens, furdungo no cortico”
(MENEZES, 1993, p. 222), que demonstram a luta mantida ainda por muito tempo depois de
abolida a escravatura no Brasil.

Trazido da Africa no periodo da colonizagéo brasileira para o trabalho escravo, o negro
foi participante ativo no processo de producdo, suprindo a necessidade de méo-de-obra em
diversas atividades. Nao diferente de outras regides, na Amazonia 0 negro também muito
contribuiu para a economia, embora lutando contra as imposi¢des que o0 submetiam ao regime
de escraviddo. “Ali ele exercitou a fuga para os quilombos. Tornou-se ladino. Incorporou-se a
Cabanagem. Solidarizou-se ao caboclo pela condicdo de escravo. No complexo cultural
amazodnico, deixou sua marca indelével” (SALLES, 2004, p. 47). Em uma regido estranha,
aliou-se ao indio, que mesmo ndo sendo escravo também vivia & margem da sociedade, e por
ser habitante nativo muito o ajudou. Por sua astlcia, muitos fugiram para o interior e fundaram
quilombos, mas sempre procuravam obter a liberdade. Uma das formas de negociacdo nesse
sentido foi a sua participacdo na Cabanagem, pela qual ndo tiveram éxito em virtude do fracasso
do movimento.

Como o negro, o indio “tinha seus usos e costumes, seu proprio conceito de lazer e a
maneira de utilizd-lo. Mas o0s contatos interétnicos determinam mudancas qualitativas
apreciaveis no meio de vida de cada um desses elementos” (SALLES, 1971, p. 185-6). Ao
acolher o escravo fugitivo e ensina-lo as formas de sobrevivéncia na floresta, os lagcos
estreitavam-se e as culturas indigenas e africanas se fundiam, num processo de assimilacédo
mutua. E assim aconteceram as primeiras iniciativas de miscigenacao cultural da regido entre o
negro e o indio.

Em uma regido muito extensa, protegida por densa floresta e grandes rios, o0 negro,
fugitivo dos rigores da escraviddo, refugiou-se, num primeiro momento, em municipios as

proximidades de Belém, embrenhando-se mais tarde por areas cada vez mais distantes. Nessa
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empreitada surgiram os mocambos e quilombos da regido. Por forga da Cabanagem, movimento
popular que tinha como principio a emancipagdo politica do Estado do Para em relagdo ao
Brasil, os negros foram convocados a participacdo sob a promessa de libertacdo. Assim,
“[E]mergindo dos mocambos e das senzalas ou afluindo dos quilombos ignotos, no seio das
selvas e nas praias desabitadas, 0s escravos acostaram-se a causa cabana com o objetivo da
reconquista da liberdade”. (HURLEY apud SALLES, 1971, p. 269). Apesar de uma
participacdo efetiva no movimento, o negro ndo obteve a desejada libertagdo e, “somente apos
a Cabanagem, quando se refez o regime de escraviddo que a revolucdo popular havia
desorganizado, procuram” (SALLES, 1971, p. 223) refugiar-se regido adentro, sendo que
muitos grupos chegaram até a Guiana Francesa, pois ali ja havia sido proclamada a igualdade
entre os homens livres e africanos.

As questbes politicas e sociais ndo impediam a disseminagdo de uma identidade
africana formada pela fuséo de varios grupos étnicos que aqui chegaram e unificaram diferentes
culturas e em “qualquer amostragem de dados etnograficos e folcloricos comprovara que o
negro contribuiu, em larga escala, para dar mais amplo embasamento a cultura regional. Uma
prova disto € a lidica amazodnica, essencialmente negra” (SALLES, 1971, p. 67).

A dificuldade da compreensdo exata em relacdo a uma identidade africana unica, ndo
SO na regido amazonica, mas em outras regides do Brasil e até mesmo em toda a América, deu-
se em virtude de como ocorreu o trafico de escravos provenientes do territério africano. I1sso
porque, de forma estratégica, ja no embarque de escravos havia o cuidado de misturar diferentes
etnias, para que ndo houvesse organizacdo de motim durante o transporte, motivo de uma
formacao cultural ainda mais hibrida no continente americano. Assim, “[PJor defini¢do, a
cultura popular negra é um espaco contraditorio. E um local de contestacéo estratégica. Mas ela
nunca pode ser simplificada ou explicada nos termos das simples oposicdes binarias
habitualmente usadas para mapea-la” (HALL, 2009, p. 323).

A partir do movimento de luta em favor da abolicdo da escraviddo, o negro surge na
literatura como um ser semelhante aos outros humanos, que apresenta sentimentos e anseios de
uma vida livre para fazer suas préprias escolhas, ainda que as condi¢des socioeconémicas 0
impedissem de realizar muitos de seus desejos.

Impedido de expressar muitas das suas manifestac@es culturais, esse grande grupo de
negros teve de enfrentar o Estado politicamente organizado sob os principios de uma sociedade
que, mesmo afirmando a igualdade de direitos, ndo conseguia livrar-se dos preconceitos, contra
0S quais 0 negro tinha que lutar. E nesse contexto, surge a obra Batugue como forma de

manifestacdo da identidade cultural africana, ou americana africanizada, que Bruno de Menezes
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retrata, abordando, em diversos aspectos, a forga das varias culturas que, provenientes da
Africa, aqui chegaram para se juntarem a outras presentes na regi&o, para compor as identidades

culturais participantes do universo amazonico.

2.3 — Critica e Comentarios sobre Batuque

De toda a producéo de Bruno de Menezes, Batuque foi a obra mais estudada e aquela
que obteve maior niamero de referéncias em relagdo a critica literaria, ndo s6 nacional, mas
também internacional, trés das quais foram consideradas como destaque neste trabalho. A
primeira foi a mencdo na revista francesa Présence Africaine, em sua edicéo abril-maio, de
1960, editada em Paris, apresentando o comentario: “Mas reina em torno dos poemas de Bruno
de Menezes uma atmosfera sagrada e mistica que ndo se acha em alguma parte na poesia negra
latino-americana™’.

Ao enfatizar a existéncia de uma atmosfera sagrada e mistica, nos poemas de Bruno
de Menezes, que ndo se acha em nenhuma outra poesia latino-americana, a revista europeia
coloca o poeta amazonico em destaque mundial, por méritos de uma obra que ndo tem
comparativos dentro da tematica abordada. A segunda referéncia, publicada em Buenos Aires,
em 1954, fez a seguinte consideracdo: “E em Batuque onde eu encontrei o grande poeta. O
ritmo e a beleza dolorida dos poemas afro-brasileiros sdo de cativante comunicagio.”®, sendo
essa uma exaltacdo ao grande poeta que promove uma comunicagdo cativante com seus poemas
sofridos. A terceira referéncia foi uma publicacdo no jornal O Pais, de Montevidéu, em 1966:
“A poesia de Bruno de Menezes tem em Batuque suas raizes no afro-brasileiro e sua obra, sem
duvida, é de uma grande autenticidade, uma das mais auténticas para refletir os ritmos dos
negros.”®, que tem como ponto de observacdo as raizes afro-brasileiras e a autenticidade na
reflexdo em relacdo aos ritmos negros.

O professor Benedito Nunes, filésofo e critico de arte, fez um comentario publicado

na sexta edicdo de Batugue, apontando o pioneirismo de Bruno de Menezes como aquele que

7 Todas as tradugdes de textos de outras linguas incluidos nesta dissertagdo foram feitas pelo autor deste trabalho,
conforme sua compreenséo do sentido expresso, ficando em rodapé os textos originais e a referéncia bibliogréfica:
“Mais il regne autour des poémes de Bruno de Menezes une atmosphere sacrée et mystique qu’on ne
trouve nulle part dans la poésie noire latino-américaine” (MENEZES, 1993, p. 294).

8 Texto original: “Es en Batuque donde he encontrado al gran poeta. El ritmo y la beleza dolorida de los
poemas afro-brasilefios son de cautivante comunicacion” (LELLIS, apud MENEZES, 1993, p. 292).

® Texto original: “La poesia de Menezes tiene en ‘Batuque’sus raices en lo afro-brasilefio, y su obra, sin
duda, es de una gran autenticidad, una de las mas autenticas en reflejar los ritmos de los negros”
(VALDES apud MENEZES, 1993, p. 296).
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buscava a renovacao da literatura, sendo o poeta amaz6nico que deu inicio a0 modernismo na
regido, utilizando-se da musicalidade, caracteristica dos povos africanos, como um fator que

favoreceu a mescla entre a poética erudita e popular. Para ele:

“BATUQUE” marca o grande ritmo afro-brasileiro de entrada na era moderna,
da poesia na Amazdnia. Como obra modelar e Unica, ela entrosa as fontes
populares ao fazer poético erudito. Esse entrosamento é, ao mesmo tempo, a
descoberta e a feicdo caracteristica da poética de Bruno de Menezes
(MENEZES, 2005, p. 113).

Por seu espirito inovador e pela preocupacdo com as questdes sociais, Bruno de
Menezes era 0 elemento do povo que transitava em todos os niveis da sociedade, participando
ativamente da vida de sua cidade em diversos aspectos, sobretudo aqueles relacionados a cultura
popular.

No artigo intitulado Bruno de Menezes e o Rufar dos Tambores, a professora Josebel
Akel Fares enfatiza, como a propria indicacdo do titulo demonstra, duas formas de expressao
que caracterizam o ritmo africano presente em Batuque, que pode ser manifestado de maneira
suave e tranquila, capaz de acalentar, mas também de modo possante e agressivo. A autora
destaca também a religiosidade e a posicao politica e social de uma época, cuja tdnica eram as
manifestacdes contra as desigualdades encrustadas na sociedade. Para ela, € com Bruno de

Menezes que surge:

uma poesia moderna de ritmo de embalar a rede ou do tambor de couro forte;
de marcante preocupac¢do social, de denlncia da escraviddo negra ou da
opressdo de qualquer outro trabalhador; de canto popular, especialmente de
suas manifestacdes folcldricas ou religiosas; de cenario colorido da paisagem
amazdnica ou preto e branco da paisagem ritualistica; da restauracdo de
valores sintéticos como formadores de uma nacionalidade (FARES, 2012, p.
136).

A poética de Bruno de Menezes, em muitos poemas do Batuque, teve como forca
motriz a cadéncia dos tambores, trazendo a representatividade que eles adquiriram nas culturas
de origem africana, como forma de expressdo dos sentimentos mais profundos que envolvem
todas as suas manifestacGes. Pelos sons dos instrumentos nascidos nos terreiros africanos
nasceram os trejeitos que marcam a negritude que se disseminou além do continente africano.

Outra referéncia considerada importante para esta pesquisa foi a dissertacdo de
mestrado de Marcos Valério Lima Reis, com o titulo Entre Poéticas e Batuques: trajetorias de
Bruno de Menezes, que ja pelo titulo demonstra a intima relacdo da obra com a prépria vivéncia
do poeta. E um trabalho analitico direcionado & sua obra maior, Batuque. Nesse sentido, o autor

afirma que:
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Batuque cria essa atmosfera do negro em constante negociagdo e mediagéo,
suas praticas culturais, sociais e religiosas estdo sempre em relevo no conjunto
da obra. O literato, em sua negritude vai ao intimo transcendente do negro e
descreve com facilidade sua alma (REIS, 2012, p. 93).

O enfoque dado nesse trabalho desperta o interesse em busca de aspectos da vida do
poeta, relevantes para o reconhecimento, em sua obra, de um cotidiano nela apresentado, do
qual ele também fazia parte.

O escritor Dalcidio Jurandir, companheiro que partilhava dos mesmos ideais, em
comentario sobre a obra de Bruno de Menezes, encontra nela uma pintura viva da cidade que
ele mesmo pintou, sob outros aspectos, retratando o bairro do telégrafo no seu romance Belém

do Grao Para. Para ele:

“Batuque” ¢ um retrato de Belém, histéria do Umarizal, da Pedreira e da
Cremacdo, do cais e das velhas docas. O subdrbio e o terreiro, em suas
paginas, estdo dancando e cantando. O livro, por isso, tem uma saborosa forca
nativa e o poeta nos transmite “a vida brasileira que ele viu, gozou e viveu”
nesta Belém tdo sua. “Batuque” tem uma importancia historica e literaria na
poesia brasileira, sobretudo na poesia da Amazodnia. O poema atravessa a
cidade como um igarapé de maré cheia... “Batuque” faz parte de nossa cidade,
como a Sé, a tacacazeira, a lembranga de Angelim, o Ver-o-Peso (MENEZES,
1993, p. 292).

Observador sensivel a conformacdo urbana e as questdes sociais da Beléem que o
adotara, Dalcidio Jurandir é o filho que viaja para longe, mas carrega consigo a bagagem
cultural com a qual generosamente retrata em seus romances a cidade que Bruno de Menezes,
como filho legitimo, faz despertar em sua lembranca.

O professor José Guilherme Santos Fernandes, no artigo Negritude e crioulizacdo em
Bruno de Menezes, enfatiza a importancia do poeta como precursor da negritude, por sua obra
ter sido publicada em 1931, e o termo sé ter surgido em 1939, em Paris, apds articulacdo, a
partir de 1933, de um grupo de estudantes afrodescendentes de coldnias francesas que foram

estudar na Europa. Dessa forma:

Bruno de Menezes merece sim o reconhecimento da critica nacional e
mundial, mas, talvez como ele, e irmanado a ele, acredito que o maior
reconhecimento é o do publico do dia a dia, dos bumbaés, das bailcas, dos
terreiros, dos largos de igreja. E isso ele soube ter e fazer como ninguém
(FERNANDES, 2010, p. 232).

Num trabalho que suscita questionamentos que transitam entre a erudicdo e a
popularidade do poeta, o professor José Guilherme Santos Fernandes propde a reducdo dos

obstaculos que surgem em relacdo ao reconhecimento da alteridade africana. Em Batuque,
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Bruno de Menezes procurou mostrar o negro semelhante a todos os outros seres humanos, que
comportam sentimentos, acbes e emogdes universais, independente de esteredtipos que sdo
atribuidos a eles.

Na dissertacdo de mestrado intitulada Identidade e erotismo em Batuque, de Bruno de
Menezes, Josiclei de Souza Santos analisa 0s poemas do livro sob uma visdo voltada aos
Estudos Culturais, enfocando o conceito de erotismo enquanto fonte para a criacdo poética do
autor como a busca pela realizacdo de um desejo que, mediado pelo imaginario, tem no corpo
0 elemento de extravasamento das fantasias e proibicdes, mas que depende de contingéncias

sociais. Nesse sentido, a autora afirma:

Na maioria dos poemas de Batuque o recorte sobre o cotidiano negro coloca
o leitor diante de ambientes onde predominam a memoria, a festa, o sagrado,
0 inebriamento dos sentidos, as vozes que tém em comum um deslocamento
do eu, do aqui e agora do tempo cronolégico para uma temporalidade estética,
que ndo se faz no abstrato cogito ergo sunt cartesiano. Esse sentir traz a tona
um passado mnemonico que se refaz no presente histérico, criando assim um
entrecruzamento de temporalidades em que o Eu se dilui (SANTOS, 2007, p.
19).
Preso as imposices de uma sociedade com regras e normas diferentes daquelas que
Ihe permitiam manifestacdes espontaneas, a sensualidade africana, ndo apenas restrita ao sexo,
também foi submetida a esteredtipos, sendo nos homens atribuida a malandragem e, nas
mulheres, associada a prostituicdo. Em Batugue surgem os gestos sensuais como formas de
expressao relacionadas a uma intencdo do fazer poético, que nao se prende a rigidez de valores
pré-estabelecidos por condicionamentos sociais, mas sim a forga de uma cultura que manifesta
por circunstancias naturais.
No livro O Africanismo em Batugue de Bruno de Menezes, Elanir Pessoa Gomes Silva,
entre outros pontos analisados, destaca ainda o processo de criacdo da obra como a exposi¢ao

de uma reflexdo de vida, pois para ela:

Bruno de Menezes refletiu sobre a sua condic¢do pessoal para viabilizar o seu
processo criador. Batugue imp8e-se por uma procura do sensivel e do
inteligente. Nesse ponto, o poeta confirma na pratica a impressao de que a arte
do verbal é a arte do real trabalho (SILVA, 1984 p. 91).

Ainda que houvesse a expressdo reflexiva sobre a condicdo pessoal do poeta, é
perceptivel, em Batuque, a extensdo dessa reflexdo para o geral, do qual fazem parte todos os
negros e afrodescendentes que passaram a viver fora do continente africano, levando consigo a

memoria de suas tradices e costumes.
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3. BATUQUE EM EVIDENCIA

A abordagem deste capitulo esta direcionada especificamente ao livro Batuque e a
presenca de aspectos da cultura africana na Amazonia. Esta obra é uma narrativa de meméria
que Bruno de Menezes nos oferece, mostrando uma sensivel visdo atualizada da condi¢do do
negro e dos tracos culturais que marcaram a construgio de uma identidade afro-amazonica. E
um reflexo da realidade social vivida pelos afrodescendentes na sua luta contra as imposicoes

as quais eram submetidos.

3.1 — Consideracdes sobre a obra

Publicado em 1931, sob os principios do Modernismo brasileiro, o livro de poemas
Batuque, de Bruno de Menezes, segue a mesma linha de pensamento do movimento que teve
inicio em 1922, com a Semana de Arte Moderna, marcado pela luta contra os modelos que
surgiam na Europa e eram difundidos pelo mundo. Essa atitude registra o interesse de
valorizacgéo do nacional, sobretudo na América Latina, onde os paises empenhavam-se na busca
de uma identidade original.

Os limites estabelecidos pelas normas literarias foram ultrapassados, sendo valorizada
a liberdade de expressdo, com o uso de uma linguagem coloquial e novas técnicas de escrita.
Criaram-se vertentes com tematica na heranca cultural, ndo apenas do colonizador, mas também
do indio e do negro, inaugurando assim uma consciéncia critica com bases numa cultura
brasileira de origem mestica, tal como o povo oriundo da fusdo dessas trés diferentes etnias.
Essa condicdo demonstrada na producdo literaria abriu novos horizontes para a expresséo de
uma identidade cultural nascida da hibridizacdo que se fez presente desde o inicio da
colonizacao.

Do conceito de antropofagia, trazido da antropologia ao nosso modernismo, veio a
negociacao entre as diferentes culturas que conviviam em territério latino-americano, pois antes
se via a necessidade de buscar no estrangeiro, principalmente na Europa, tracos culturais que
poderiam ser absorvidos pela cultura local. Contudo, a partir daquele momento, esses tracos
seriam reprocessados e adquiririam uma nova feicdo, caracterizando assim a formacéo de uma
identidade nacional, surgida da heterogeneidade cultural que marcou 0 NnOSSO pProcesso
historico. Nesse cenéario, a vida burguesa, outrora foco principal das obras literarias, perde
espaco para a vida cotidiana em todos 0s seus aspectos, como se observa em Batuque, uma

selecdo de poemas com as marcas desse movimento, que focaliza a negritude africana surgida
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no continente americano no periodo colonial, com a chegada dos negros provenientes da Africa
para aqui servirem como escravos.

Com Batuque, Bruno de Menezes transforma-se em um dos pioneiros da negritude,
movimento que, segundo Lylian Kesteloot, pesquisadora pioneira no assunto, afirma ser “com
L’étudiant noir que nasce o movimento da Negritude” (DAMATO, 1996, p. 110), em jornal
publicado em Paris vers 1934, sob a direcdo do martinicano Aimé Cesaire, do guianense Léon-
Gontran Damas e do senegalés Léopold Sédar Senghor. Porém, s6 mais tarde é que Aimé
Césaire fara referéncias ao termo, “pela primeira vez em seu Cahier d’un retour au pays natal
editado em 1939 por Volontés. A palavra négritude aparece em trés momentos do Cahier com
significados diferentes, mas convergentes” (DAMATO, 1996, p. 116). Esses momentos eStdo
relacionados aos “homens negros”, numa referéncia ao Haiti, pais onde o termo negritude foi
aplicado pela primeira vez; “a vivéncia do negro”, no qual o poeta refere-se a si mesmo,
enquanto negro, e as dificuldades que enfrenta por essa condigéo; e, por fim, a “uma maneira
de ser negro”, momento de reflexdo contra as imposigdes sociais COMo ameaca de aniquilagédo
do negro, enquanto cultura.

A abrangéncia de Batuque, como obra que ultrapassa as manifestacGes culturais da
Amazonia e toma ares universalizados da cultura africana, ndo impediu a demonstracdo
cultural, pois, “[D]e fato, a partir dessa obra comegaria a ficar mais definido o estilo literario
de Bruno de Menezes: o cotidiano da cidade, expresso numa linguagem simples, acessivel”
(COELHO, 2005, p. 85), uma linguagem que mostrava as marcas da presenca do negro como
um dos componentes da sociedade hibrida formada na regiao.

Com foco na constituicdo de uma identidade cultural brasileira, que tem como um de
seus pilares de sustentacdo a presenca da negritude africana, esses tracos identitarios,
enfatizados em Batuque, retratam a presenca cultural africana na cidade de Belém, no inicio do
século XX, sob o olhar de um passado que se reflete no momento da criacdo da obra. Com
objetivo de ressaltar essas evidéncias da representacdo de culturas africanas presentes na
heterogeneidade de uma identidade cultural brasileira, foram selecionados trés aspectos
abordados na obra, a saber: o primeiro, pela focalizacdo do lirismo apresentado na obra; o
segundo, marcado pela musicalidade como presenca constante nas agdes que 0 nhegro
desenvolve no seu cotidiano; e o terceiro, evidenciado pela religiosidade, com destaque para a
relacdo entre o bem e 0 mal como fator expressivo de demonstracéo cultural.

Estes tracos destacados marcam a identidade cultural africana, termo que caberia
melhor de forma plural, visto que aqui chegaram muitas etnias provenientes da Africa, que se

fundiram em varias identidades. Essas caracteristicas, embora presentes em toda a obra, seréo
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vistas com maior atencdo em cinco poemas: “Mae Preta”, “Pai Joao”, “Toia Verequéte”,
“Batuque” ¢ “Oracdo da cabra preta”; os quais serdo analisados sob uma perspectiva historico-
literaria, levando-se em consideragdo que a presenca negra na literatura brasileira néao
acompanha o processo histérico desde o inicio, e, quando inserida em obras literarias em
periodos anteriores, foge a verossimilhanca da realidade vivida no mesmo contexto, sobretudo
no século XIX.

A anélise tomara por base o fendmeno da transculturacdo narrativa, conceito proposto
em 1980 pelo critico uruguaio Angel Rama para a literatura, que trouxe aos estudos no campo
literario a ampliacéo dos horizontes voltados as questdes culturais enfocadas em obras literarias,
servindo como recurso para a melhor compreensao dessas obras, dentre as quais esta incluida

0 Batuque.

3.2 -0 lirismo em Batuque

Ao chegar ao Brasil como escravo, o negro ndo trouxe nenhum objeto de uso, nenhum
de seus instrumentos de trabalho, nem mesmo as roupas tradicionais que usava em sua terra,
isto é, estava despido de todos os seus valores culturais materializados, e até mesmo de sua
lingua. Para viver longe de sua terra, seria preciso aprender a lingua que se falava aqui.
Encontrou-se em uma terra estranha mediatizada por estranhos objetos que para ele pouco
sentido faziam Teve, em principio, o desinteresse pela melhoria de suas condi¢des de vida, pois
restava-lhe apenas a memoria de tudo o que ficou em sua terra natal, o que Ihe serviu de alento
para alimentar o desejo de recuperar a liberdade perdida.

A obra poética Batugue nasceu das lembrancas guardadas na memaria do poeta, de um
passado que ele ndo viveu, mas que trouxe para o seu presente, em relacdo a vida sofrida que o
negro teve em uma terra estranha. Os poemas dessa obra demonstram a expressao do sentimento
mais profundo das manifestacdes culturais trazidas de uma Africa impregnada de habitos,
costumes e tradi¢Oes, e que aqui passaram a ser também conservadas. Na sensualidade e na
leveza do corpo, que encantavam o sinh6 e enciumavam a sinha, a obra segue 0 percurso sonoro
do rufar do tambor.

Bruno de Menezes era conhecedor da alma negra, do martirio de servir como escravo,
que, distante da terra natal, tem o banzo® como expressdo mais frequente. Trouxe como forma

de manifestacdo os sons de uma fala rica em tons de tantos timbres nasalizados, que ritmavam

10 O uso do vocabulo denota, com mais clareza, o sentimento manifestado pelo negro em condicio de exilio, sem
uma definicdo exata daquilo que o incomoda e gera uma profusdo de emogdes.
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as recordagdes, mesmo as ndo vividas, mas que se faziam presentes nas geragdes seguintes. Em
Batuque, 0 poeta consegue transportar para a poesia todo o sentimento devotado aos povos
africanos das vérias etnias imigrados para o Brasil, criando perspectivas de valorizacdo da
negritude e colocando em destaque 0s tracos mais significativos de suas culturas.

Na compreensao de que o passado nos ajuda a “expressar e lidar com suas lembrangas
dolorosas até¢ mesmo dar um novo sentido as velhas historias” (THOMSON, 1998, p. 63), surge
a demonstracdo lirica da memoria poética, como modo de expressao da condicdo de exilado, a
qual foi submetido o negro africano. Ele manteve sua presenca na cultura de uma sociedade
excludente, contra a qual foi obrigado a lutar, em decorréncia dos traumas advindos de um
éxodo forgado, mas que ndo o impediu de manifestar sua relacdo com a memoria cultural e
ficcional da nova terra, e isso Ihe assegurou a manutencao de sua propria existéncia.

Vaérias sdo as formas de exaltacdo dos sentimentos expressos em Batuque, uma obra
que, como o proprio titulo ja indica, é a representacdo das cores, dos ritmos, dos cultos e sabores
aflorados das manifestacOes culturais, causando uma atmosfera que envolve o leitor. Essa
demonstracéo da cultura africana desperta a atencao para o reconhecimento de uma ou de varias
identidades africanas chegadas ao Brasil, e que se somaram aquelas que aqui viviam,
contribuindo a mistura de etnias componentes na formacao do povo brasileiro.

O poema “Mae Preta” ¢ uma das paginas liricas da representacao da influéncia africana
na cultura brasileira, que demonstra a presenca marcante da mulher africana ou afrodescendente
na nossa sociedade, com a popular figura da Mée de Leite que, desde o periodo colonial até o
fim do Império, ndo s6 com seu leite, mas repassando também os saberes de sua cultura,
alimentou seus filhos e os filhos dos senhores, indistintamente, contribuindo de forma
significativa para a formacéo de uma cidadania brasileira pautada em valores caracteristicos da
cultura africana.

A presenca marcante da mde, que acompanha o desenvolvimento de seus filhos, é
demonstrada pelo carinho dispensado as criangas que sao entregue aos seus cuidados, expresso
na primeira estrofe do poema. Essa forma de estreitar os lacos maternos é percebida na
afetividade manifestada pelo modo de ninar, cantando as lembrangas do continente africano

para embalar os sonhos infantis, como se observa nos versos:

No acalanto africano de tuas cantigas,

Nnos suspiros gementes das guitarras,

veio o doce langor

de nossa voz,

a quentura carinhosa de nosso sangue (MENEZES, 1993, p. 225).
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Ao som de uma cultura distante, que se faz presente e abre um horizonte de fantasias,
com as quais o mundo infantil é recriado, surge a representacéo onirica, embalada pela forma
carinhosa de uma atencdo especial dedicada, indistintamente a seus filhos, e também aqueles
que eram filhos dos senhores escravocratas, e que nos versos do poeta foi transformada em
instrumento de reproducdo cultural. E o primeiro contato com a musicalidade africana, e a
absorcdo de caracteres que influenciaram na aprendizagem de uma lingua com os tons
peculiares do africanismo.

As lembrancas de uma infancia africana era assim repassada as criancas que, mesmo
nascidas no Brasil, assimilavam tracos culturais corporificados na cultura brasileira ainda em
formacdo. Outra observacdo pertinente esta nos versos que demonstram a relacdo entre a
comunicagdo transmitida pelo uso de instrumentos musicais e sua interferéncia nos aparelhos
vocais. Este uso cria uma nova forma de falar e interfere ainda no mecanismo de circulacéo,
com o aquecimento diferenciado do corpo que absorve prazerosamente o som e adquire o calor
humano das pessoas acolhedoras, caracteristica que se intensificou como marca de identidade
do povo brasileiro.

“Es, Mée Preta, uma velha reminiscéncia / das cubatas, das senzalas, / com ventres
fecundos padreando escravos” (MENEZES, 1993, p. 225). Como representacdo da memoria
que envelhece, mas ndo se esquece da passagem das rusticas habitagdes africanas para as
rusticas habitacdes brasileiras reservadas aos escravos. Trata-se da memdria de uma vida
precaria, e acerca dessa jaz a lembranca que resiste e contribui para o crescimento de etnias pela
fecundidade da matriarca sobrevivente das intempéries de uma vida dificil e sacrificada, mas
que ainda teve forcas para gerar e criar os seus filhos e alimentar aqueles que eram dados aos
seus cuidados. Isso nos leva ao conceito platénico de reminiscéncia, que separa 0 mundo
sensivel do mundo inteligivel. Nesse sentido, a figura negra retratada pelo poeta pode ser vista

como a representacéo fisica de uma Africa que esta na ideia do poeta.

Nos versos “Mae do Brasil? / Mae dos nossos brancos?” (MENEZES, 1993, p. 225),
a criacdo poética paira sobre uma davida, reforcada em dois questionamentos relacionados a
maternidade concretizada cientificamente pela genética, ciéncia que estuda a heranca étnica
transmitida entre descendéncias. No poema, essa afirmacdo de transmissdo hereditaria, ja
confirmada de forma cientifica, toma um carater metaforico que se traduz pela certeza de que a
mulher negra alimentou uma nacdo nao apenas com seu leite, mas também com a sabedoria de

guem repassa 0 conhecimento aprendido e consegue conduzir seus filhos, mesmo aqueles que
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ndo trazem nas veias o seu sangue, a trilharem seus caminhos sob os principios de uma nagdo
fraterna, sem a preocupagdo com os lagos geneticamente estabelecidos.

Uma referéncia a negritude e ao sofrimento de uma vida sem perspectivas, sem luz,
mas com riscos de torturas tatuados nas costas, que ndo se apagam, esta nos versos: “Es, Mie
Preta, um céu noturno sem lua, mas todo chicoteado de estrelas” (MENEZES, 1993, p. 225). O
escuro da vida vazia da luz aos momentos angustiantes dos castigos que foram impostos aos
negros e que nao se apagam com o tempo.

“Teu leite que desenhou o Cruzeiro, / escorreu num jato grosso, / formando o caminho
de Sao Tiago...” (MENEZES, 1993, p. 225). A branca linha que traca caminho no escuro céu,
gerando estrelas da constelacdo de maior brilho e significativamente simbdlica como
representacdo do céu brasileiro, leva ao caminho da purificacdo espiritual pelo qual pessoas de
diversas procedéncias seguem.

“Tu, que nas Gerais desforraste o servilismo, / tatuando-te com pedras preciosas, / que
deste festas de esmagar!” (MENEZES, 1993, p. 225). Estes versos rememoram Chica da Silva,
a bela escrava alforriada, nascida no Arraial do Tijuco, atual Diamantina, que conseguiu obter
grande prestigio na sociedade mineira e teve sua vida conhecida e comentada além dos limites
das Minas Gerais, no final do seculo XVIII, periodo de grande forca da economia brasileira,
com a utilizacdo da méo de obra escrava nas zonas mineradoras, as quais abasteciam de ouro
os cofres do reino portugués.

“Tu, que criaste os filhos dos Senhores, / embalaste os que eram da Marqueza de
Santos, / os bastardos do Primeiro Imperador / e até futuros Inconfidentes” (MENEZES, 1993,
p. 225), sdo versos que demonstram que em todos os setores da sociedade brasileira era
constante a presenca negra, prestando servicos inclusive a nobreza e aos seus agregados.

Brasileiros ilustres também sugaram a “mae de todos”, aquela a quem se pergunta:
“Quem mais teu leite amamentou, Mae Preta?” (MENEZES, 1993, p. 227). E levantada ento
uma questdo direta a todos os filhos, até mesmo daqueles que a renegam. Torna-se dificil a
resposta, ficando o siléncio, que sé se quebra na boca de quem tem coragem para assumir uma
identidade, que parece estar somente na cor da pele.

Mae de filhos mesti¢os que alimentou também o civismo e a criatividade daqueles que
se tornaram importantes em lutas pelo engrandecimento da nacdo brasileira, como Marcilio
Dias, o0 soldado que bravamente morreu na guerra do Paraguai, Luiz Gama e José do Patrocinio
que, trabalhando como jornalistas em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, respectivamente,
destacaram-se como abolicionistas, empenhados na luta contra a escravidao no Brasil, e sdo

rememorados no poema.
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Luiz Gama? Patrocinio? Marcilio Dias?

A tua seiva maravilhosa

sempre transfundiu o ardor civico, o talento vivo,
o arrojo maximo! (MENEZES, 1993, p. 227).

“Mae Preta” foi, indistintamente, mae de todos, daqueles que obtiveram um
reconhecimento publico como pessoas influentes na sociedade, mas também de quem, mesmo
no anonimato, lutava por uma igualdade social. Assim, nota-se a reveréncia a inspiracéo
poética, ndo somente aos abolicionistas, mas ainda aqueles que, como Goncalves Dias,
defendiam a causa indigena. E a demonstrag&o do lirismo de um pais no qual as purezas étnicas
diluiram-se, assim como o alimento que jorrava dos seios da mae que se doou a todos os filhos
desta nacdo, cujo poder de sustentacio ultrapassa os limites fisicos. E mais uma exaltaco a
quem se dedicou a enfrentar as adversidades de forma generosa e a expressar sentimentos que
elevam o ser humano ao mais alto grau de sua propria humanidade.

A referéncia ao leite, como fonte geradora da luz que ilumina a escuriddo, aparece
novamente, de forma metaforica com relacdo a lua, o boido de leite, que mais tarde o poeta
Cassiano Ricardo traria em sua obra poética sob um outro contexto, mas que vale ressaltar aqui,
ao comparar a lua ao seio farto que transbordou o leite e alimentou a inspiracdo daqueles em
cuja descendéncia a presenca africana ndo deixa duvidas pela cor da pele, aparece expressa nos

VErsos:

Dos teus seios, Mae Preta, teria brotado o luar?

Foste tu que na Bahia alimentaste o génio poético

de Castro Alves? No Maranhdo a gldria de Gongalves Dias?
Terias ungido a dor de Cruz e Souza? (MENEZES, 1993, p. 227).

A representacdo da memdria de um passado que ainda se faz presente, de forma
progressiva como a prépria vida, é a demonstracdo de uma atualizacdo cultural, que acontece
em decorréncia da vivéncia, e do prazer de viver cada coisa no seu préprio tempo, conforme as
mudancas naturais que acontecem com o ser humano gue, ao longo de sua existéncia, deve
também se adaptar as suas condi¢des fisicas, em funcdo das alteracdes que chegam com a idade,

como se pode observar:

Foste e ainda és tudo no Brasil, Mde Preta!

Gostosa, contando a historia do Saci,

ninando murucututu

para os teus bisnetos de hoje...(MENEZES, 1993, p. 227).

A continuidade da sempre presenca e abrangente influéncia que ultrapassa o tempo,

fazem da mulher negra uma figura imprescindivel na formacdo da cultura brasileira, pela
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adaptacdo as mudancas que o tempo traz, carregando consigo 0s tragos que perpetuam sua
cultura e, mesmo assumindo outros papéis, ndo deixa de transmitir os ensinamentos que

aprendeu:

Continuas a ser a mesma virgem de Loanda,
cantando e sapateando no batuque,

correndo o frasco na macumba,

guando chega Ogum, no seu cavalo de vento,
varando pelos quilombos (MENEZES, 1993, p. 227).

Na estrofe acima, a invocacdo a Ogum e o envolvimento num ritual é uma
representacdo da religiosidade demonstrada pela fé e submissdo ao Orixa guerreiro, lutador que
defende a lei e a ordem, agindo em favor dos menos favorecidos. E a da busca de protecio e
também a forma de agradecer as forgas sobrenaturais recebidas de um deus que ensina a lutar
e enfrentar as adversidades da vida.

“Quanto Sinhd e Sinha-Moga/ chupou teu sangue, Mae Preta?!...” (MENEZES, 1993,
p. 227). A pergunta que se repete de varias formas, com relagdo a uma quantidade indefinida
de pessoas que foram alimentadas pela Mé&e Preta, agora esta direcionada aos filhos dos
senhores, cujas raizes hereditarias ndo sdo africanas, a exemplo de “Sinha-Mog¢a”, uma
personagem da ficcdo de Maria Dozonne, que representa o drama de uma escrava mestica, mas
de pele branca, incluida entre aqueles que estiveram empenhados na luta contra a opressao do
negro, na condicdo de escravo.

Outro aspecto que 0 poema expressa € a mistura cultural, mostrada por uma festa
religiosa tradicionalmente portuguesa, absorvida pelos negros que também contribuiram para
essa manifestacdo cultural com suas iguarias. Nos trés ultimos versos, a referéncia a figura
materna da negra africana como Mae de leite de todo o povo brasileiro, demonstra o desejo de

um sentimento como aspiracao que identifica o sentimento fraternal de toda e qualquer nacgéo:

Agora, como ontem, és a festeira do Divino,

a Maria Tereza dos quitutes com pimenta e com dendé.
Es, finalmente, a procriadora da cor da noite,

que desde o0 nascimento do Brasil

te fizeste ‘Mae de leite’...(MENEZES, 1993, p. 227).

A presenca negra e sua incorporacdo na cultura popular brasileira ocorreram
concomitantemente, pois na impossibilidade de manifestar a autenticidade de sua cultura,
procurava expressa-la associada a cultura aqui ja existente, uma hibridizacdo que se manteve

no decorrer do tempo.



63

Nos quatro versos que finalizam o poema é apresentado um pedido de béngé&o,
direcionado apenas aqueles que assumem a negritude, mesmo nao apresentando na pele essa
marca, mas sdo aqueles que guardam na memadria 0 amor e o cuidado a eles dispensados,
sentindo-se honrados pela dedicacdo e pela vida que devem ao alimento, cultivado em raizes

oriundas do continente africano:

Abencoa-nos, pois, aqueles que ndo se envergonham de Ti,
gue sugamos com avidez teus seios fartos

— bebendo a vida! —

que nos honramos com teu amor! (MENEZES, 1993, p. 228).

Em relacdo a consciéncia da producdo e disseminacdo dos signos culturais pela
insuficiéncia da consciéncia dos sistemas semidticos, Bhabha considera o reconhecimento de
identificacdo outorgado pela tradicdo, que promove a modificacdo das representagdes culturais
manifestadas no decorrer do tempo. “Ao reencenar o passado, este introduz outras
temporalidades culturais incomensuraveis na invencdo da tradicdo. Esse processo afasta
qualquer acesso imediato a uma identidade original ou a uma tradi¢ao ‘recebida’” (BHABHA,
2010, p. 21). Assim, em toda a sua expressao de amor, de cuidado e atengdo, o poema ‘“Maie
Preta” traz a tradi¢do e a reencarnacio cultural de uma Africa renascente a cada nova geragéo,
alem dos limites geogréaficos de um continente que teve um grande contingente populacional
retirado de seu territorio.

No poema “Pai Jodo” (MENEZES, 1993, p. 222-4), identificam-se as recordacdes do
passado de um filho de escravo que, ja velho, lembra e relembra “a vida brasileira que ele viu
e gozou e viveu”. Nao era africano, antes um brasileiro pobre, nascido da escraviddo e, mesmo
sem ter passado pela dificil vida servil, enfrentou a miséria e a discriminacao que dela ficou.
Desde “moleque”, aprendeu a lutar contra os rigores das imposi¢des sociais ¢, entre “rabo-de-
arraia” ¢ “cabegada na policia”, os desacatos que o levavam ao “xadrez”, sentia-se livre e tinha
0 prazer em transgredir as leis de uma ordem publica que lhe eram impostas. Mas, com
satisfagdao de ver o “furdungo no cortico” onde morava, viveu intensamente 0S prazeres e 0S
amores por “uma anagua de renda engomada” que, ndo tdo comprida aos modos da época,
deixava a mostra “umas sandalias brancas bem na ponta dum pé”. Em sua ignorancia, pois “nem
sabia 0 que era monarquia”, relembra, com grande orgulho as vitorias da nagdo, pela
representacdo dos herdis e das batalhas vencidas pelo Brasil na “Guerra do Paraguai”, para a
qual foi recrutado.

O saudosismo, caracteristica significativa de uma identidade africana por alimentar o

desejo de um retorno impossivel, é bastante evidenciado em Batuque, ndo apenas pela
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lembranga do continente distante, mas também pelo sentimento de perda que se da em
decorréncia das mudancas no cotidiano. O passado se torna 0 motivo da exaltagéo do poeta em
relacdo a algo inalcangavel, como aparece no poema “Sao Jodo do Folclore e Manjericos”, no
verso “[...] Por que ndo és mais o mesmo meu Sao Jodo do passado?!” (MENEZES, 1993, p.
239), o0 que demonstra o desejo de retorno de um passado prazeroso, que ainda esta guardado
na memaria do poeta.

No poema “Chorinho”, o motivo da expressao lirica € a propagagdo de uma pratica
cultural popular, manifestada pelos trés principais grupos étnicos que formaram o povo
brasileiro. Outro ponto a ser observado é a expressao de exacerbacdo da saudade, que traz como
referéncia a forma como se expande o préprio mundo, local de encontro dos trés elementos
acima mencionados. De maneira descomprometida, mesmo cantando musicas “chulas”, nao
deixam de “‘serenatear” e de demonstrar seus sentimentos, ainda que seja somente em uma
esquina de rua, ponto de inicio e de fim dessa manifestacdo de lirismo, como se observa nos

Versos:

Das musicas chulas as notas subindo

conduzem trés almas demais brasileiras serenateando.

E véo por esse mundéo que se chama Saudade

e comeca e termina numa esquina de rua (MENEZES, 1993, p. 240).

Todo o lirismo demonstrado em Batuque, com relacdo a uma identidade cultural
africana, tem origem na literatura popular tradicional desse continente que, anonimamente,
caracteriza a conservacdo de uma tradicdo oral, difundida por autores também anénimos. Esses
autores “[S]do cantores, poetas, cantadores, dancarinos, atores..., que Delafosse engloba sob a
denominagao comum de griots” (RAMOS, 2007, p. 138), um termo de origem francesa, criado
pelo etnélogo francés Maurice Delafosse para designar o magico contador de historias que,
utilizando-se da musica para expressar-se, conta historias e ensina as lendas e 0s costumes de
Seu povo.

De forma semelhante, o poeta Bruno de Menezes, nos poemas de Batuque, pode ser
considerado o “griot” que, em tom musical, consegue transformar em versos as nuances de uma
identidade negra, proporcionando uma compreensdo mais apurada em relacdo as manifestacdes
culturais africanas trazidas e adaptadas ao ambiente brasileiro, numa demonstracéo de que “[O]
sentimento de pertencer a uma cultura se constréi a partir da interacdo entre as historias do
passado ¢ as praticas sociais do presente” (LODY apud TORRES, 2009, p. 70), uma pratica

peculiar a literatura oral, mas que o poeta pde a mostra em seus Versos.
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3.3 — A musicalidade em Batuque

Como manifestagdo de expressividade identitaria da negritude nascida de instrumentos
rudimentares, construidos de madeiras ocas, de couro de animais e outros materiais facilmente
encontrados na natureza, a musica constitui um elemento cultural de vital importancia na cultura
africana, seja em momentos de éxtase e alegria, com um compasso frenético, ou em momentos
de tristeza e nostalgia, marcado por um compasso lento e melancélico.

A coletanea de poemas produzida por Bruno de Menezes, como o proprio titulo ja
indica, é uma representacdo da manifestacdo da musicalidade africana. O efeito poético de seus
versos ocorre, com frequéncia, pela nasalizacdo e pela repeticdo do som, além de, em muitos
poemas, pela op¢do da auséncia de pontuacdo. Como exemplo de nasalizacdo, é possivel
observar o eco decorrente do uso dos fonemas “6” e “@” que se alternam nos vocabulos que
formam versos como o segundo do poema “Batuque”: “- do jongo do samba na onda que
banza” (MENEZES, 1993, p. 215). Como exemplo de repeti¢do, tem-se o verso “...E o sumo
baboso espumoso, meloso”, no poema “Alma e Ritmo da Raga” (MENEZES, 1993, p. 218).
Essas particularidades criam assim a aproximacao entre o texto literario e a musica que, embora
sendo duas abordagens diferentes, 0 poeta conseguiu, em muitos de seus poemas, transcrever
0s ritmos na grafia de uma linguagem musical, proporcionando-nos melhor compreensao dessa
caracteristica da identidade cultural africana, marcada por uma fala nasalizada, com sufixos
indicando o diminutivo e por sons repetidos.

Pela musicalidade dos poemas, o batuque, que também é o indicativo para 0 nome da
obra, e do poema que a inicia, traz como significado o rufar dos tambores que, numa “cadéncia
alucinante” desperta a sensualidade expressa em ‘“Desnalgamentos bamboleioS Sapateios,
cirandeios” (MENEZES, 1993, p. 215), quais movimentos reconhecidamente africanos,
demonstrando uma expressao corporal evidenciada pelo ritmo que “acompanha a abordagem
tematica: intenso, marcado pela cadéncia dos tantans na alegria dos amores; ou lento, marcado
na batida leve do couro surrado pela tristeza do tronco e da saudade da Africa” (FARES, 2012,
p. 128). E uma intima relacdo da musica com a cultura africana evidenciando que, ao chegar
em uma terra distante, desprovida de seus bens materiais, recorria a essa modalidade cultural
como forma de deixar aflorar seus sentimentos, fossem de alegria ou de tristeza, extravasadas
pelo poderoso ritmo dos instrumentos de percussao e pela cadéncia das palavras que tracam 0s
caminhos do som.

Originado em diversas fontes da emogdo humana, 0 som pode se propagar em Varias

diregdes, causando inimeras sensagdes. “As imagens interpenetram-se nos planos sensoriais,
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fundem-se em sensacfes visuais (plasticas ou cénicas), sonoras (do ritmo e da cadéncia da
musica), olfativas (o cheiro das ervas e do corpo) e resultam em raros efeitos expressivos”
(FARES, 2012, p. 129). Apesar de toda a magia que o poema transmite, enfatizando a busca de
compensacOes pela dificil condicdo de um exilio como forma de superagdo dos traumas
sofridos, parece impossivel esquecer esse sofrimento expresso nos versos: “E o batuque batendo
e a cantiga cantando / lembram na noite morna a tragédia da raga!” (MENEZES, 1993, p. 216).
Observa-se, entdo, a luta por uma superacdo que nao se consegue alcancar, concorrendo assim
para a expressdo da ambiguidade humana, numa tentativa de demonstracdo de alegria, mas que
ndo apaga a tristeza.

Em outro poema, “Alma e Ritmo da Rag¢a”, a descrigdo do corpo feminino e dos
movimentos sedutores, que enfeiticam os homens como o “cheiro forte das resinas
mandingueiras”, traz a estética de um corpo admirdvel, transcrita nos versos: “E os seios
pitingas, o ventre em rebojo, / as ancas que vdo num remanso rolando / no tombo do banjo”
(MENEZES, 1993, p. 218). Associado a musica, o corpo da mulher negra aparece com as curvas
naturais do corpo feminino, moldadas pela magia de uma sensualidade caracteristica do molejo
africano transformado em gestos sedutores.

Sob outro aspecto, encontra-se no poema 0 espago para exaltacdo da sensualidade
feminina, tdo bem mostrada pelo poeta ao descrever a reacdo do corpo, como forma de seduzir
os homens, inclusive aqueles que ndo sdo de sua etnia, considerados os senhores que, mesmo
devendo manter distancia do contato, vdo de encontro as circunstancias sociais, sem conseguir
deixar de lado o instintivo desejo de um envolvimento carnal, como se pode observar na estrofe

abaixo:

E o branco sentindo xod6 pela preta,

aguentando a maréta gemendo no fungo,

bem quer e ndo pode mas vai de teimoso

se acabar no rebolo da bamba africana ... (MENEZES, 1993, p. 219).

Ainda no mesmo poema, a expressdo da sensualidade feminina desperta também uma
reacdo no tocador, que manifesta o desejo incontido, caracterizado pela inquietacdo
demonstrada com a aceleragdo do ritmo, percebida nos versos: “E os bragos se agitam, se
afligem batendo, / as coxas se apertam se alargam se rocam / 0s pés criam asas voando
pousando” (MENEZES, 1993, p. 218). Numa relagdo de causa e efeito, a musica relaciona o
movimento entre a dancarina, que exibe a leveza de seus gestos sensuais diante do
desenvolvimento da masica, e o tocador que, ao perceber essa reacdo, expressa, pela evolugdo

da masica, o desejo que a dangarina Ihe desperta.



67

“O ritmo forte e vibrante marcado pela cadéncia das palavras e dos instrumentos
musicais mostra, em Batuque, a evolugéo de um ritual negro, acompanhado pelo erotismo dos
corpos em requebros e preparacao para o amor” (FARES, 2012, p. 129). Dessa forma, a poética
de Bruno de Menezes demonstra, de forma envolvente, os valores de uma identidade africana
ja conhecidos, mas ndo apreciados em toda a sua magnitude.

O som do banjo, instrumento africano, traz a lembranca o sofrimento causado pela
escravidao, até mesmo naqueles de tez clara, miscigenados por brancos e negros, e que ndo
conseguem espaco numa sociedade firmada sobre uma teoria de branqueamento, contudo
desconsideradora da cor da pele quando a origem genética é negra. Embora discriminado, o
negro demonstra que o prazer pela musica ndo se apaga, sendo este prazer uma forma de
extravasar 0s sentimentos negativos, um dom que se opde as hostilidades sociais, conforme

observado na estrofe a seguir:

A luz vai sumindo ... E o banjo nos lembra

dos filhos do engenho, da escrava, da lzaura

tdo dungo no dengo

gue é dom desta racga cotuba no samba (MENEZES, 1993, p. 221).

Ainda com referéncia a estrofe acima, uma caracteristica da identidade africana é o
jeito crianca do homem adulto que, como demonstracdo do gingado africano, tornou-se uma
caracteristica do brasileiro, no qual o molejo proveniente dessa musicalidade esta no seu jeito
de andar, como quem anda sambando.

No poema “Chorinho”, a musicalidade ¢ marcada pela expressao de lirismo
demonstrada nos versos: “O siléncio parou para ouvir o chorinho / que os crioulos tocavam /
amando as estrelas falando com a lua” (MENEZES, 1993, p. 240). Em outro momento, 0s
versos “E os dedos raspando nas cordas gementes, / os beigos soprando na boca da flauta, /
comovem a Lua que fica branquinha” (MENEZES, 1993, p. 240-1) representam o poder que a
musica dos “crioulos” tem ao provocar sentimentos em quem parece ndo conseguir manifesta-
los, e empalidece, ao perceber essa manifestacdo de emocdo. E a forca da cultura que se
manifesta em sons envolventes, contra 0s quais nao ha resisténcia, mesmo daquele que, na alta
noite, acorda e, ao abrir “[U]ma janela curiosa vem ver quem ¢é que toca” (MENEZES, 1993,
p. 241).

Outra forma dessa manifestacdo € a mencdo de instrumentos musicais, COmo recurso
de manifestacdo das emocdes, expressas pelo efeito em decorréncia do uso da bebida que, no
poema intitulado “Cachaca” enfatiza que essa ¢ uma bebida “que faz com que o negro nem

pense em morrer, / que pde nas maos dele cuicas e surdos / na hora dos ranchos dos sambas e
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choros” (MENEZES, 1993 p. 246). Essa condicdo d4 ao negro a coragem de que ele precisa
para enfrentar as dificuldades e o incentiva a tocar seus instrumentos como forma de superacéo
dessas barreiras que surgem em sua vida.

Em “Liamba”, os versos “Teu fumo foi fuga do cativeiro, / trazendo atabaques rufando
pras dangas, / na magia guerreira do reino de Exu” (MENEZES, 1993, p. 257) apresentam um
misto de musicalidade e religiosidade num ritual sob o efeito da droga que entorpece, junto a
cadéncia ritmica dos atabaques, “provocando um estado de excitagdo que induz ao
afrouxamento dos controles da consciéncia até o completo transe” (SEVCENKO, 1998, p. 128).
E a demonstracdo de tracos culturais nos quais a musica tem presenca marcante nos cultos

religiosos.

3.4 — A religiosidade em Batuque

Com o tréfico de escravos ocorrido na Africa a partir do século XVI, que proporcionou
a chegada das etnias africanas a America, foram trazidas ao continente americano as praticas
religiosas desses povos. Despojados de tudo, sob o ponto de vista material, vieram apenas 0s
conhecimentos que possibilitaram o exercicio das préaticas vivas do seu cotidiano, como
elemento de superacdo das dificuldades enfrentadas longe de sua terra e como forma de
manutencdo da riqueza de um patriménio cultural. Um exemplo disso é o candomblé,
manifestacdo com caracteristicas mais africanas; e a umbanda, marcada pela fusdo de outros
cultos. Essas praticas religiosas trazem os elementos de revelacdo do sagrado que, sob a visao
de um cosmos hierarquizado, no qual o homem esté incluido, estd em permanente didlogo com
0S outros componentes desse universo, sobretudo, as forcas da natureza.

Existe um vasto repertério simbdlico para a explicacdo de conceitos e da expressao da
diversidade dos mitos e divindades conformados nesse espago magico que se manifesta nos
terreiros. Enquanto ambiente dos rituais, e também de outras relaces, em especial as sociais,
Bruno de Menezes retrata em Batuque o espaco dos terreiros como o local de trocas e interacdes
culturais. Assim, os cultos e crencas de origem africana sdo manifestacdes de expressdo
cultural, na qual “[A] religiosidade ¢ uma das formas de o negro, transplantado de sua terra,
minimizar seu sofrimento diante da negacéo e silenciamento de sua identidade; da negacdo de
sua liberdade e dignidade” (REIS, 2012, p. 93).

Os rituais sao referidos ndo somente como algo particular de uma determinada etnia,
e sim a somatdria de tracos de etnias diversas, tais como Angola, Congo, Benguela, Cabinda,

Mogambique, Mina, Banto, Yoruba e tantas outras anteriormente citadas na obra, que aqui
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chegaram e transpuseram-se em processo de fusdo aos cultos ja existentes, deixando sua marca
distinta, como considera o socidologo Reginaldo Prandi: “Mas sdo nas religidoes afro-brasileiras
que estdo registradas a presenca decisiva e a diversidade da contribuicdo negra” (PRANDI,
2004, p. 231). A grande influéncia da religiosidade na cultura africana estendeu-se a outras
manifestacdes culturais, interligando-se a elas, contribuindo para a riqueza de um complexo
cultural africano que foi também somado aquelas existentes na América, sobretudo no Brasil,
pais que, pela proximidade com o continente africano, recebeu maior nimero de escravos.

Sustentada na historia oral, a memoria milenar africana ressurge nos poemas do livro
Batuque, com as regras que determinam os papéis de homens e mulheres, tanto nas acdes
comunitarias, quanto em outras atividades, tendo na religiosidade o exercicio de um poder
simbdlico, que se mantém a cada nova geracao. A forca dessa religiosidade tem origem na
compreensdo de fendmenos naturais, intermediados pela acéo ritualistica, que se utiliza de um
grande repertdrio conceitual, garantindo a sobrevivéncia da identidade grupal, constituida na
ligagdo entre o humano e o sagrado.

Essa presenga é observada em iniimeros poemas, dos quais, “Toid Verequéte”, que
demonstra o transe como um processo natural, recorrente em cultos religiosos de origem
africana, caracterizado pela presenca de uma entidade sobrenatural no corpo de um participante
do culto. Isso é observado nos versos: “A voz de Ambrosina em ‘estado de santo’ / virou
masculina. / O corpo tomou jeitdo de homem mesmo” (MENEZES, 1993, p. 242).

A transmutagdo do humano que, por um momento passa a apresentar caracteristicas
de entes espirituais, independente das caracteristicas de género, € comum no Candomblé, na
Umbanda e tantos outros cultos. Essa forma de manifestacdo do sobrenatural, somada ao
catolicismo e a cultos indigenas de pajelanca, tomou uma nova conformacéo na Amaz6nia, em
cujo culto, além dos orixas africanos, foram acrescentados os caboclos e espiritos indigenas
como entidades invocadas nas manifestacoes religiosas.

A onipossessdo é comum a varias religides, porém, na cultura brasileira ainda é pouco
explorada e, segundo os principios estabelecidos pela sociedade politicamente organizada,
ainda € uma pratica incomum, por muito tempo considerada proibida. Nesse sentido, Nicolau
Sevcenko observa essa condi¢do ndo por ser ocasionada pelo desaparecimento da possessdo
sagrada, mas por ser “desinvestida de sua dimensao politica, restringindo-se a uma atuagdo no
contexto de um culto que passa a ser controlado pelo Estado e pelas magistraturas”
(SEVCENKO, 1998, p. 131). Nas sociedades tribais, a forca da religido equivale a forca
politica, pois a crenca no poder sobrenatural dos deuses e espiritos, que interferem na vida das

pessoas e nas a¢des cotidianas do grupo, garante o equilibrio desses dois poderes.
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Na representacdo do poder nesse tipo de culto religioso percebe-se que a “qualidade
essencial e principal do mago, em todas as suas funcdes e em todas as suas praticas, €, sem
davida, a de saber provocar em si mesmo e nos demais, esse estado de animo especial que é
necessario para a magia” (CASTIGLIONI, 1987, p. 69). Cabe a esse lider, estabelecer a ligagao
entre 0 mundo humano e o espiritual.

No poema intitulado “Louva¢do do Cavaleiro Jorge”, os aspectos da religiosidade
africana estdo representados em cultos que resultaram da mistura com os cultos originariamente
catolicos, trazidos pelo colonizador europeu. No texto introdutério do poema é enfatizada a
existéncia do culto religioso em devocdo a um mesmo simbolo, do qual os negros se
apropriaram, em decorréncia da proibicdo a expressdo religiosa africana, havendo, portanto, a
fusdo entre S&o Jorge, o cavaleiro principe da Capaddcia e santo catélico, e Ogum, o deus
guerreiro dos cultos de origem africana, louvado com “ladainhas, com canticos sacros e musica
de atabaques” (MENEZES, 1993, p. 249). A mistura nao descaracteriza o ritual que apresenta
especificidades dos dois cultos, e chega a uma forma singular de manifestacdo religiosa,
diferente das duas, mas que mantem as marcas identitarias de cada uma.

Na condicdo de dominado que ndo poderia demonstrar livremente o culto a seus
deuses, o africano e seus descendentes manifestavam sua religiosidade de forma escondida, por
trés dos santos de devocéo catdlica, cuja representatividade se assemelhava. Assim, fundiam-
se 0 guerreiro S&o Jorge e o0 grande Ogum, por possuirem as mesmas caracteristicas.

No poema “Oragdo da Cabra Preta”, destaca-se a figura de Mestre Desidério, um
feiticeiro que usa seus poderes para conseguir a mulher desejada, mesmo que isso ndo seja o
desejo dela. E caracterizada também a mistura entre religides observada nos versos “Com fé e
‘atuado’ mestre Desidério / chama por trés vezes ave-Maria” (MENEZES, 1993, p. 256) pois,
sob o efeito do transe, invoca Maria, santa cultuada no catolicismo.

O poema “Cachaga” é uma exalta¢do ao liquido produzido com a cana plantada pelos
escravos e por eles usada como importante elemento dos cultos afros, “que da coragem ao
negro”. Entre 0 bem e 0 mal, assim como os deuses, que também tém representacao entre esses
dois opostos, a cachaca tem o poder de tirar o negro daterra e leva-lo ao céu “onde tem assento
/ Ogum Omolu Ochossis Oxum” (MENEZES, 1993, p. 246), divindades africanas que sdo,
respectivamente, o deus guerreiro; o deus mais temido, que representa a terra e as pestes; o deus
cacador, que representa a fartura; e a deusa da fecundidade.

Semelhante ao poema “Cachaga”, “Liamba” também representa um elemento de
transicdo entre o bem e o mal, como se pode observar nos versos “Teu fumo foi fuga do

cativeiro, /trazendo atabaques rufando pras dangas, / na magia guerreira do reino de Exu”
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(MENEZES, 1993, p. 257). Na religiosidade africana, Exu, enquanto divindade de
representacdo do mal, ndo est4d em oposicdo aos deuses do bem, uma caracteristica do culto
africano, que ndo traz a preocupacdo do direcionamento a luta entre o bem e o mal, constante
em cultos de outras origens.

Em outro momento do poema, os efeitos decorrentes do consumo da liamba sdo
demonstrados de forma semelhante ao transe do culto religioso e tornam possivel, pela
imaginacdo, uma viagem ao continente africano, despertando a fé nos Santos protetores de 14 e
que ainda podem ser invocados, apesar da distancia. Eles se tornam a possibilidade para o
surgimento da saudosa lembranca da terra que, apesar de localizada do outro lado do oceano,

ainda se faz presente, como se pode observar nos versos:

Na tontura gostosa na quebreira vadia

que sentem os teus ‘defumados’,

estaria toda a ‘forca’ dos Santos Protetores

que vieram da outra banda do mar?” (MENEZES, 1993, p. 257-8).

No poema “Mae Preta”, a representacdo de religiosidade esta em sua participacéo
como ajudante da cerimodnia do culto de invocacdo dos deuses, demonstrada nos versos:
“correndo o frasco na macumba/ quando chega Ogum, no seu cavalo de vento” (MENEZES,
1993, p. 227).

No poema “Mastro do Divino”, caracterizado como um culto de mistura entre etnias,
a presenga africana da aos “festejos da coroa”, uma conotacao diferente as ladainhas, cantorias
originariamente europeias, que absorveram os cantos africanos, registrados nos versos: “As
tiradeiras vém tirar as ladainhas africanas / que o povo bastardo resmunga contrito:”
(MENEZES, 1993, p. 233). A demonstracao de poder do canto africano é evidenciada no ultimo
verso pela expressao “povo bastardo”, que sdo aqueles que, mesmo nao sendo filhos legitimos
de uma negritude africana pura, sdo contagiados pelo canto africano. No verso “assai,
mungunza, caruru, tacaca” (MENEZES, 1993, p. 234) percebe-se a contribui¢do das iguarias,
tdo presentes nos cultos. E no verso “malhando bolindo mexendo o mocambo” (MENEZES,
1993, p. 234) esta a demonstracdo da forma nasalizada que caracteriza a fala e marca a
musicalidade como outro componente da religiosidade africana.

Diferente do poema ‘“Mastro do Divino”, o poema “Toia Verequéte” apresenta um
culto originariamente africano, que tem no ponto a forma de chamar as entidades espirituais, o
que é evidenciado nos versos “Ai o ‘terreiro’ num gira girando / entrou na tirada cantada do
‘ponto’” (MENEZES, 1993, p. 242). Nesse sentido, a “tirada do ponto”, falada ou cantada, ¢ o

modo de invocagéo das divindades, respeitando-se a especificidade de cada uma delas.
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3.4.1 — O sagrado e o profano em Batuque

O poeta Bruno de Menezes, em Batuque, “[A]pesar dos temas e cenarios profanos,
sofre a influéncia de uma inspirag&o religiosa, revelando o negro brasileiro em sua integridade
cosmica, trabalhado pela agdo ancestral que lhe modela a danga e o canto.” (FARES/NUNES,
2005, p. 16). A ocorréncia de uma aproximacdo entre essas duas formas de manifestagédo
cultural que, em povos que adotam as religides de base cristd, parece ser uma condi¢do
improvavel, nas religides de origem africana ndo é apenas uma possibilidade, mas algo que
acontece de modo natural.

A existéncia de valores morais e normas determinantes na organizacdo social dao a
religido a posicdo de elemento condicionante de sentido em qualquer sociedade. Nas culturas
africanas, essas praticas religiosas tém como fundamento os rituais que cultuam a magia de uma
ancestralidade e é envolvida numa teia de relagdes dispostas além das razGes de viver, criadas
num espaco de transicdo simbdlica pelas sociedades tribais que, por sua vez, criaram um sistema
de representacOes agregador da crenca religiosa com as praticas comuns a vida material.

Constituidos como situagdes existenciais que o ser social de origem africana adquiriu
ao longo de sua historia, o sagrado e o profano tornaram-se componentes do ato misterioso de
uma manifestacdo materializada do mundo natural, que passa a ser vista como sagrada. Essa €
uma forma de colocar em mesmo plano a experiéncia humana e o divino, relacéo essa que ndo
tem a mesma pureza em outras culturas, mas € condicionada pela propria existéncia social.
Nesse sentido, o divino torna-se uma condicdo que delimita o ser, mas que pode ser resgatado
no interior das pessoas, nos mistérios trazidos em si ou até mesmo nos sonhos. O homem toma
consciéncia da vida e de suas acdes para vivé-la, dando a ela os valores sociais das memaorias
individuais, nas quais o sagrado ocupa a posicao de mediador das agdes humanas, mas que nao
as proibe de acontecerem.

Essa ocorréncia acontece de forma diferente de outras culturas, nas quais a luta entre
Deus e Satd € estabelecida pelo confronto entre a espiritualidade e a materialidade, como
observa o francés Georges Bataille, ao comentar o sentido da vida que Baudelaire demonstra
em Les fleurs du mal. Considerando a relacdo do trabalho como uma atividade divina, e 0
prazer, como atividade satanica, é possivel perceber a ligacdo desses dois polos, sabendo-se que
“[O] trabalho responde a preocupagdo do amanha, o prazer ao do instante presente. O trabalho
é util e satisfaz, o prazer, inutil, deixa um sentimento de insatisfacdo. Estas consideracdes
colocam a economia na base da moral, colocam-na na base da poesia” (BATAILLE, 1998, p.

42). Nesse sentido, esta definida a divergéncia entre o sagrado, enquanto dimenséo espiritual,
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e o profano, ocasionado pelo desejo da satisfacdo material, 0 que demonstra a existéncia de
“duas solicitagdes simultdneas, uma para Deus, a outra para Satd. A invocagdo a Deus, ou
espiritualidade, é um desejo de subir em grau; a de Satd ou da animalidade € uma alegria de
descer” (BATAILLE, 1998, p. 42).

Ainda que seja evidente o distanciamento ideoldgico entre aquilo que representa o
sagrado e o que pode ser representado como profano, a configuragdo do espaco destinado a
essas praticas, antes separadas, tornou-se comum tanto a eventos divinos, quanto a eventos
mundanos, o que ja era comum na cultura africana. O que deve ser levado em consideracdo é a
intencdo da manifestacédo, pois o terreiro sempre foi 0 espago destinado a todas essas atividades.
Como considera o historiador francés Maurice Halbwachs:

A medida que as principais atividades da vida social se libertam do dominio
da religido, o nimero e a extensdo dos espacos dedicados a religido ou
habitualmente ocupados por comunidades religiosas, se reduziram e
fecharam. Certamente, “para os santos, tudo ¢ santo”, e ndo ha lugar que na
aparéncia seja tdo profano em que o cristdo ndo possa evocar seu Deus
(HALBWACHS, 2003, 183).

A presenca do sagrado e do profano na criacdo poética de Bruno de Menezes €
constante, porém, em Batuque, essas duas manifestacdes culturais estdo demonstradas de forma
peculiar, sem a culpa dos rigores das normas estabelecidas. Assim, da santificacdo que a
liberdade da expressédo poética ndo obedece, surgem as caracteristicas da religiosidade africana

trazida para o Brasil. Nesse sentido:

A experiéncia poética, como a religiosa, é um salto-mortal: uma mudanca de
natureza que é também uma volta a nossa natureza original. Encoberto pela
vida profana ou prosaica, de repente 0 nosso ser recorda sua identidade
perdida; e entdo aparece, emerge, esse “outro” que somos. Poesia e religido
sdo revelacdo. Mas a palavra poética ndo precisa da autoridade divina. A
imagem se sustenta sozinha, sem necessidade de recorrer & demonstracéo
racional nem a instancia de um poder sobrenatural: é a revelacdo de si mesmo
gue 0 homem faz a si mesmo (PAZ, 2012, p. 144).

A criacdo imaginativa do poeta pde a mostra a percep¢do de um mundo que se funde
entre a acdo, nascente da vivéncia de uma realidade apresentada no cotidiano, e o mito, que em
sua forma primordial leva as experiéncias sobrenaturais. “O mito vivia a vida do homem e este
a vida do mito, porque ambos se co-pertenciam dentro de um espaco onto-poético do existir
fazendo a experiéncia do mundo junto a terra. Isso era o modo de pertencimento do homem”
(SILVA, 2010, p. 12).

O registro dessa particularidade de identidade cultural africana enxerga o homem

como sujeito passivel de fazer duas escolhas, algo que em outras culturas esta em oposicdo. Tal
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aspecto identitario confere ao homem, distante das pressées de uma religiosidade severa, a
liberdade de sua propria natureza original, como se pode observar no poema “Cachaga”, na

seguinte estrofe:

Cachaca € teu céu

onde tem assento

Ogum, Omulu Ochossis Oxum.

Toda tua crenga de alma sofrida

tu sentes no peito

louvando a “caninha” (MENEZES, 1993, p. 246).

Livre de convengdes morais que outras religides impdem, na religiosidade africana
apresentada no poema “Cachaca” ndo hé esse juizo que leva ao conflito da escolha entre dois
caminhos absolutamente opostos. Na producédo literaria de Bruno de Menezes, a expressao
ficticia da realidade proporciona a quebra de valores éticos e morais, e coloca, em um mesmo
plano, situacdes e sentimentos antagénicos que se complementam como elementos constituintes
da narrativa, oferecendo novos enfoques para essa realidade e despertando a percepcdo dos
tedricos para novas analises e interpretagoes.

A construcdo da memoria histérica torna-se um processo seletivo no qual o autor dirige
sua narrativa segundo sua concepcao, pela qual a representacdo figurada do passado esta ligada
a um aprendizado absorvido pelo poeta diante da vivéncia com a historia do negro que aqui
chegou para o trabalho na lavoura canavieira. “A narrativa comporta necessariamente uma
dimensdo seletiva. Alcancamos, aqui, a relacdo estreita entre memoria declarativa,
narratividade, testemunho, representacéo figurada do passado histérico” (RICGEUR, 2007, p.
455).

Em Batuque € enfocada a forca de uma religiosidade que comporta o individual de
maneira holistica, pela qual séo manifestadas as dimensdes de um mundo espiritual e um mundo
material, presentes na cultura africana. Pela demonstracdo de um ritual misto no qual a
manifestacdo do sagrado e do profano estdo em conexao, reforca-se a ideia de liberdade em
relacdo aos valores determinados pelas normas sociais de grupos estritamente presos aos
principios de uma religido castradora. Essa caracteristica € observada em varios poemas, como
no poema “Alma e Ritmo da Raga”, nos versos: “ndo ¢ candomblé ndo ¢ Santa Barbara, / nem
banzo banzado bom carimbo bolinoso;” (MENEZES, 1993, p. 219), nos quais a representacdo
da danca pode ser vista como um ritual profano, que se realiza de forma semelhante ao ritual
religioso.

A expressdo musical, que estimula o ritual da danca, € um fenémeno inerente a cultura

humana, em quaisquer estagios de uma vida social, porém, é estabelecida como uma préatica
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apresentada de modo a separar o sagrado daquilo que é profano, apesar de que na cultura
africana hd uma intersecc¢do. Esses rituais aproximam mito e religido como praticas que contém
explicagdes das razdes da vida e tudo o que nela ocorre.

Embora com particularidades comuns, ha uma intima relacdo para a elucidacdo de
justificativas desses fenbmenos, pois seus fundamentos ndo sdo ligados, especificamente, as
pressuposicoes de um pensamento légico, mas aos sentimentos, o que ndo significa que as ideias
que Ihes servem de apoio ndo obedecem a uma organizagdo. Na cultura africana essas préaticas
constituem a valorizacdo de percepcdes que envolvem as pessoas em sua propria realidade, na
qual o campo espiritual e 0 campo material fazem parte da composicdo de todo e qualquer

individuo. Nesse sentido, Mircea Eliade, em seus estudos sobre religido afirma:

A fun¢do mais importante do mito é, pois, “fixar” os modelos exemplares de
todos os ritos e de todas as atividades humanas significativas: alimentacéo,
sexualidade, trabalho, educagdo, etc. Comportando-se como ser humano
plenamente responsavel, 0 homem imita os gestos exemplares dos deuses,
repete as acdes deles, quer se trate de uma simples funcéo fisioldgica, como a
alimentacdo, quer de uma atividade social, econémica, cultural, militar, etc.
(ELIADE, 2010, p. 87).

Na visdo de Michel Maffesoli, as condi¢Ges presentes na sociedade estabelecem uma
relacdo de ambivaléncia que acompanha o individuo desde a infancia. Na figura paradigmatica
da crianca, as acfes acontecem sem a preocupacdo com julgamentos de valores, & margem de
qualquer moralismo. Ao transitar entre o mito e a realidade, como objetos de suas brincadeiras,
essa pratica infantil faz surgir o que mais tarde passard a constituir o comportamento dos
adultos. “A verdade do homem est4 na sua contradicdo. As suas praticas sao ambivalentes. A
duplicidade ¢ a estrutura antropologica mais constante” (MAFFESOLI, 2002, p. 125).

A ambiguidade estabelecida como caracteristica da natureza humana, &€ também
expressa pela literatura sob uma concepc¢édo da organicidade holistica natural e social, na qual é
demonstrada a esséncia contraditria do universo e a dualidade do ser que €, a0 mesmo tempo,
matéria e espirito, uma condicao que contribui para o duplo efeito, ao passo que “[A] matéria é
espiritual, assim como o espirito ¢ material” (MAFFESOLI, 2002, p. 111).

Essa condicdo pode ser relacionada ao efeito de transe, caracteristico dos rituais
religiosos de origem africana que, a partir do canto e da danca, tem uma forma de invocacao
para se atingir o estagio de fusdo das entidades espirituais ao corpo dos devotos, como se
observa nos versos: “Ai o ‘terreiro’ num gira girando / entrou na tirada cantada do ‘ponto’”
(MENEZES, 1993, p. 242). A participacdo da coletividade em busca de um mesmo fim,

demonstrada pelos versos, traz ao ritual o carater unitario entre dois campos componentes do
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individuo que, tendo o corpo como representacdo da matéria, também pode entrar em contato
e doar esse corpo as entidades espirituais, situacdo retratada no poema “Cachaga”, no verso “si
o teu ‘assistido’ te faz seu ‘cavalo’!” (MENEZES, 1993, p. 246).

A fundacdo ontoldgica do mundo na religiosidade africana d&-nos a ideia de uma
forma humana holistica, que acontece pela materializacdo do sagrado, ocasionada pelo transe,
no qual hd uma interacdo direta entre 0 mundo material e 0 mundo espiritual. Esse ritual é
diferente daquilo que Mircea Eliade denominou hierofania, como sendo a manifestacdo do
sagrado. Esse modo de expressao do divino revela, em outras religides, um centro absoluto para
0 qual convergem todas as forcas que tém por objetivo o bem, marcado pela ocorréncia de uma
“extensao homogénea e infinita onde ndo ¢ possivel nenhum ponto de referéncia, e onde,
portanto, nenhuma orientacdo pode efetuar-se” (ELIADE, 2010, p. 26). Assim, esta lancado o
distanciamento entre o mundo material e 0 mundo espiritual, que se torna apenas um desejo que
S0 pode ser atingido ap6s a morte, como prémio aqueles que buscaram a santificacdo em sua
vida terrena.

De forma contraria, nas culturas de origem africana, as possibilidades de relagéo entre
sagrado e profano sdo sempre frequentes, chegando, em alguns momentos, a uma fusao entre
essas duas dimensdes, como demonstradas no poema “Cachaga”, nos versos: “Toda tua crenca
de alma sofrida / tu sentes no peito / louvando a caninha” (MENEZES, 1993, p. 246). A
elevacdo da bebida a um estagio sagrado provoca sensacdes semelhantes ao transe, pela
suspensdo da razdo e entrega aos efeitos que ela causa. Nos rituais religiosos, a sacralizacao de
objetos comuns ao cotidiano do mundo materializado cria condigdes para a aproximacao entre
o sagrado e o profano, demonstrando que, “para a experi€éncia profana, o espago ¢ homogéneo
e neutro: nenhuma rotura diferencia qualitativamente as diversas partes de sua massa”
(ELIADE, 2010, p. 26).

3.4.2 — O bem e 0 mal em Batuque

A luta entre o bem e o mal pode ser considerada uma questdo de carater metafisico,
que compde a integralidade do ser e faz parte da trajetéria do ser humano ao longo de sua
propria historia, visto que estd envolvido num eterno conflito entre duas forcas oponentes.

Surgida das contingéncias de valores morais que a sociedade estabelece, essa condicdo de um

1 Na linguagem utilizada nos cultos religiosos de origem africana, o termo “cavalo” significa 0 médium que recebe
entidades espirituais.
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posicionamento unilateral estd, segundo Michel Maffesoli, em processo de mudanca,

favorecendo o surgimento de uma nova visao, pois:

O homem mediano, moderno, apenas ‘funcionando’ numa dessas polaridades,
é um ideal recente. Parece, alias, que esse ideal esta ja em vias de saturacdo, e
que retorna a ordem do dia o dial6gico, que a sabedoria popular nunca

esqueceu, entre ‘o odor da santidade’ e o ‘odor do enxofre’” (MAFFESOLI,
2002, p. 103)

A oposicao desses valores também foi considerada por Nietzsche, para quem “‘bom’
¢ ‘mau’, ‘bem’ e ‘mal’, mantiveram durante milhares de anos um combate largo e terrivel, e
ainda que ha muito tempo que o segundo valor logrou vantagem, ndo faltam ainda hoje terrenos
onde a luta continua indecisa” (NIETZSCHE, 2011, p. 53). Essa situacdo conflituosa torna-se,
constantemente, fonte de inspiracéo para a literatura, que sempre apresenta questdes em suas
criacdes voltadas a acdes desenvolvidas segundo os dois lados dessa oposi¢édo, como a ordem,
que se contrapde a desordem, e a honestidade, que tem como oposto a corrupgio. E nesse
embate que se desenvolve o percurso da trama literaria.

A relativizagdo dos conceitos de bem e de mal estd diretamente vinculada a
dependéncia de normas socioculturais, que variam de uma sociedade a outra, dentre as quais se
encontra a religido, uma instituicdo que hoje abre espago a condigdo politeista de que “o Deus
unico, absoluto, transcendente, criador do mundo, servindo de referéncia ao Homem dominador
da natureza, d4 lugar a um politeismo multiforme” (MAFFESOLI, 2002, p. 47). E nessa
condicao multiforme que se fundem as defini¢des de bem e de mal, quebrando a ideia de uma
definicdo absoluta, que ndo permita a abertura de espacos para contestacdes entre os valores
que eles representam. “O politeismo dos valores é, entdo, 0 meio mais seguro de se proteger do
totalitarismo do pensamento totalizante” (MAFFESOLI, 2002, p. 97).

O surgimento de uma ambiguidade conceitual, que leva a varias concepcdes de bem e
de mal, cria a necessidade de uma existéncia compartilhada entre essas duas forcas que, embora
contraditorias, estdo intimamente relacionadas em sua ambivaléncia. “Podemos esforcar-nos
por dissimula-la, procurar elimind-la, que ela ndo deixa de afirmar a sua indiscutivel
continuidade. Para o dizer em termos metafisicos, Deus tem sempre necessidade do seu oposto:
Satanas” (MAFFESOLI, 2002, p. 103).

O pensamento de Maffesoli pode ser relacionado a ideia do filésofo aleméao Friedrich
Nietzsche em sua afirmagdo de que “[Plara edificar um santuario é preciso destruir outro”
(NIETZSCHE, 2011, p. 91), uma ideia lancada sob o principio da lei que rege a vida humana,

em todos os niveis de sua existéncia, na qual estamos sujeitos a manutencdo de “uma
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vivisseccdo da consciéncia, de um mau-tratamento brutal, exercido contra nés, por milhares de
anos; estamos habituados a isto e nisto fazemos consistir a nossa maestria, a nossa perverséo de
gosto” (NIETZSCHE, 2011, p. 91-2). Nessa condi¢do, a genealogia de uma moral, que
determina as contingéncias sociais, tem como um de seus principios a relacdo antagbnica entre
0 bem e 0 mal, mas pode tomar outro contorno pela transposi¢do do angulo de percepcao.

Nesse contexto, o bem e o mal representam conceitos antagbnicos presentes na
construcdo do ser social e dependem de valores morais estabelecidos pelo meio no qual esta
inserido, mas ndo estdo vinculados a conceitos absolutos, adquirindo outras denominagdes.
“Conscientemente ou nao, todos nos nos referimos a critérios que nos permitem distinguir, se
ndo o0 bem e o mal absoluto, pelo menos o melhor e o pior” (TODOROV, 2002, p. 160). Sdo as
diversas conotacdes dadas a esses dois valores que d&o origem a uma variedade de sentidos,
ampliando as possibilidades de interpretacéo.

O amadurecimento de uma identidade individual necessita de uma conformagéo
proveniente de fatores sociais e interferem na formacdo do sujeito, enquanto ser social. “O
individuo é causa e efeito da logica da identidade. Senhor da sua historia, capaz com outros
individuos autdnomos de fazer a historia do mundo, ele é educado para ter uma funcéo nas
instituigdes programadas pela sociedade” (MAFFESOLI, 2002, p. 82). Assim, a vivéncia em
sociedade favorece o contato desse sujeito com normas e valores sociais. “Essas experiéncias
afetivas contém o germe das categorias éticas: o bem é aquilo que é bem para ele, o mal
também” (TODOROV, 2002, p. 163).

Em Batuque, o poeta Bruno de Menezes apresenta-nos, como marca caracteristica de
identidade cultural africana influenciada pela religiosidade, rituais que demonstram a busca de
forcas sobrenaturais tanto daquelas representantes do bem, quanto das relacionadas ao mal, o
que faz com que os adeptos dessas religides sintam-se com maior liberdade para transitar entre
esses dois opostos.

No poema “Toia Verequéte”, o bem e o mal aparecem expressos nos versos: “Mestre
Desiderio cheio de fé e confianga / comega a rezar no rastro da criatura:” (MENEZES, 1993, p.
255). De forma implicita, o artificio utilizado pelo feiticeiro esta relacionado a um ritual
religioso, pelo qual ele consegue atrair a atencdo da mulher amada que o despreza. A
manifestacdo de um sentimento unilateral toma, no poema, a conotacdo dialética que uma agéo
pode apresentar entre dois opostos, na qual a obtengdo do amor esta representada como um bem
para 0 personagem, que ndo se preocupa com o outro lado envolvido na questdo. A visdo de
uma relacdo amorosa marcada pela entrega matua se apaga com a possessividade de quem s

consegue perceber seus préprios sentimentos. A situacdo apresentada pode ser considerada
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como uma representacdo do mal para a mulher que, embora antes ndo se sentisse interessada
por ele, a partir do ritual passa a vé-lo de outra maneira.

A conceituacdo de Herbert Spencer em relacdo ao que é bom e Gtil, mesmo ndo téo
verdadeiro, mas légico, esta firmada sob um ponto de vista daquilo que pode ser conveniente
ou ndo, do qual surge a questao dos juizos entre “bom” ¢ “mau”, assegurada pela afirmativa de
que “¢ bom aquilo que, em todos os tempos, se revelou como util, ¢ dai logo ‘o seu valor
essencial’” (NIETZSCHE, 2011, p. 34). Assim, nas duas situacdes acima citadas, o bem e o
mal adquirem a conotacdo de bom e mau, estando passiveis de aplicacdo dessa condicdo, pois,
tanto no romance quanto no poema, dependendo da observagédo, o0 mau ou mal pode ser visto
como bom ou bem, e vice-versa. “Toda filosofia serve para esconder outra filosofia: toda
opinido € um esconderijo, toda palavra uma mascara” (NIETZSCHE, 2012, p. 211).

Na complexidade das relagbes sociais, 0 bem e mal estdo sempre presentes,
considerado por Nietzsche, segundo Léon Chestov (1949, p. 172), como uma condi¢do que se
dissimula no humor do poeta alem&o Heine, como Dante revela na Divina Comédia e, mais
tarde, Sheakespeare se inspiraria em suas tragédias e Tolstoi em seus romances. Mas a
acessibilidade & arte literaria ndo é possivel a todos em raz&o do conhecimento e, “E porque a
arte que quer satisfazer as exigéncias superiores da alma ndo pode ser acessivel a todos”*?,
Poucos tém acesso a essa forma de expressdo artistica, uma pequena parcela que se torna ainda
mais reduzida devido as divergéncias de pensamento, uma ocorréncia perceptivel desde a
antiguidade grega, caracterizada pela procura de uma solugdo para os problemas que
atormentam a humanidade.

Essas oposicOes, decorrentes do convivio entre pessoas, estdo todas sujeitas aos
valores que regem a organizacdo social, dentre os quais os valores morais, participantes da
propria constituicdo da natureza humana, e apresentam a flexibilidade quanto ao poder que

exercem em uma determinada cultura, chegando até a suprimir valores religiosos:

Nietzsche ndo se preocupava com isso (a moral), mais do que se preocupava
com tudo o que ha no mundo das organizag®es sociais. Ele procurou na moral
os tracos divinos, mas ndo os encontrou. A moral se revelou impotente 14 onde
todos os homens estavam no direito de esperar dela a mais poderosa
manifestacéo de sua forca.'®

12 Texto original: “C’est pourquoi I’art qui veut satisfaire aux exigences supérieures de 1’Ame ne peut étre
accessible a tous” (CHESTOV, 1949, p. 173).

13 Texto original: Nietzsche ne s’en inquiétait pas plus qu’il ne s’inquiétait de tout ce qu’il y a au monde
d’organismes sociaux. Il avait cherché dans la morale des traces divines, il ne les trouva pas. La morale se révéla
impuissante 1a ou tous les hommes étaient en droit d’attendre d’elle la plus puissante manifestation de sa force
(CHESTOV, 1949, p. 229).
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Nesse sentido, a suspensédo dos valores morais impostos pelas determinacGes de a¢coes
de uma religido proibitiva, ndo estdo presentes em muitos poemas do livro Batugue que, ao
focalizar tragos culturais de uma religiosidade africana ndo se atém aos rigores da busca de uma
conduta sacralizada, antes mostra a fuséo entre o bem e mal como forgas antagonicas, que fazem
parte de uma composicao holistica do ser humano que engloba, em sua composi¢do de ser
global, uma dimensdo material, representada pelo corpo, e outra espiritual, que representa a
transcendentalidade. Contudo, a obra ndo estabelece, pela expressdo de uma religiosidade,
critérios de separacdo entre essas duas forcas. Como exemplo, tem-se o poema “Oragdo da

Cabra Preta”, nos versos a Segulir:

Minha Santa Catarina

Vou embaixo daquele enforcado
Vou tirar um pedaco de corda
Pra prender a cabra preta

Pra tirar trés litros de leite

Pra fazer trés queijos

Pra dividir em quatro pedacos

- Um pedaco pra Caifaz

Um pedago pra Satanaz

Um pedaco pra Ferrabraz

Um pedaco pra sua infancia
(Sua infancia é a mulata) (MENEZES, 1993, p. 255).

A demonstracdo de um ritual envolve a religiosidade catolica representada com a
invocacgdo de uma santa, pela qual esta configurada a representacéo de um Deus que luta contra
o mal. Por outro lado, a divisdo do queijo em quatro pedagos que podem ser vistos como
oferendas as entidades malignas, exceto o quarto, que passa a ser 0 objeto pelo qual o feiticeiro
obtera a realizacdo de seu desejo. O primeiro pedaco é para Caifaz, o rabino que induziu o
governador Poncio Pilatos a incentivar o povo judeu a condenacdo de Jesus Cristo; o outro
pedaco é dedicado a Satanaz, 0 anjo que, expulso do céu se opbs a Deus, passando a ser
reconhecido como uma divindade do mal, contra a qual as religiées de origem cristd lutam; um
terceiro pedaco é ofertado a Ferrabraz, o lendario cavaleiro, cujo nome indica ser uma pessoa
rude e violenta, que carrega consigo a destrui¢do; o ultimo pedaco, destinado a mulher amada,
comporta a for¢ca que ocasionara a transformacdo dos seus sentimentos para que, enfeiticada,
venha a corresponder a paixdo do feiticeiro.

Ao proporcionar varias possibilidades quanto as perspectivas de analise, o texto
literario, em especial a criacdo poética, por meio da demonstracdo de um fingimento, passa a

ser vista como “algo originado de um mundo irrealizado, que pela transgressao do carater difuso
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do imaginario, assume a aparéncia de realidade” (LIMA, 2006, p. 288), uma condigdo aparente,

que se torna objeto para inUmeras interpretacfes. Dessa forma:

0 ato de fingir ganha a sua marca propria, que é de provocar a repeticdo no
texto da realidade vivencial, por esta repeticdo atribuindo uma configuracéo
ao imaginario, pela qual a realidade repetida se transforma em signo e o
imaginario em efeito do que é assim referido. (ISER, 2002, p. 958).

Nesse processo, a semelhanca do imaginario com algo real faz do Batuque, de Bruno
de Menezes, uma obra literaria que se abre como um campo de opgdes diversas ao estudo
analitico de seus poemas, ao focalizar aspectos de uma realidade ndo muito apresentados em
sua expressdo de verossimilhanca, mas que pdem a mostra algo de verdadeiro percebido de
varias maneiras, apresenta um leque de compreensdes sobre um mesmo ponto observado. Essa
é uma condigdo decorrente da vastiddo dos espacos ainda desconhecidos, contudo abertos a
novas perspectivas que a ficgdo literaria proporciona, ampliando os horizontes para as teorias
criticas nesse campo, no qual as caracteristicas de verdades indiscutiveis sdo transformadas em
verdades relativas. “A arte, e portanto a literatura, ¢ uma transposi¢ao do real para o ilusorio
por meio de estilizacdo formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres,
0s sentimentos” (CANDIDO, 2006, p. 62).

Em comentario sobre a reflexdo tedrica do escritor em busca da retratagdo de uma
postura sociopolitica em seus livros, Silviano Santiago considera que essas obras veiculam
também informacéo justa e necessaria, vistas como suplemento dos meios de comunicacao ou
“instrumento oportuno de alerta e de conscientizacao”, revelando aspectos da sociedade, na
qual o escritor torna-se um lider pelas “vitorias” que seu livro alcanca. Mas sua obra ndo é
apenas o componente de “uma literatura, portanto, em que ha vencedores e perdedores. E um
texto que leva a pensar que a sua vitoria ¢ a do bem sobre o mal” (SANTIAGO, 1982, p. 131).

O bem representado na literatura criada em Batuque, por Bruno de Menezes, esta
relacionado a abertura da consciéncia de membros da sociedade para os desmandos e desvios
de interesses sem que sejam levadas em conta as necessidades reais da comunidade social, como
ocorre no poema “Pai Jodo”, nos versos “Moleque sagica e teso, destro e afoito num rolo, / Pai
Jodo teve fama de capoeira e navalhista.” (MENEZES, 1993, p. 222). O processo de
rememoracao traz, pela situacdo descrita, a lembranca que pde a mostra o choque cultural
decorrente das imposicdes sociais, pela proibicao da pratica da capoeira, considerada como um
mal para a sociedade, mas que, para 0 personagem, representava o bem, vista como uma forma

de defesa, a qual ele recorria em momentos de necessidade.
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A busca da literatura por seu objeto de criagdo em situacdes cotidianas &,
aparentemente, de pouca importéancia, como ocorre em Batuque, obra que, embora mostrando
0 tragico destino de muitos africanos tirados de seu territorio para servirem como escravos, traz
poemas que ndo se estendem além das praticas culturais resistentes ao tempo e a memoria de
condicdes sociais que ainda relegam 0 negro a posi¢es de subserviéncia, como se pode
observar no poema “Cachaga”: “Que fazes os bragos ficarem mais ageis / na estiva no rodo
empurrando carrinho” (MENEZES, 1993, p. 248). Diante de impo0si¢0es que impedem o negro
de ter uma vida condizente as suas necessidades, além de estimulo para enfrentar a dureza de
um trabalho que traz a lembranga da escraviddo, a bebida também pode ser vista no poema
como o refugio que o liberta da consciéncia desse destino, trazendo-lhe momentos de liberdade,

conforme observado nos versos:

Cachaca nascida do olho da cana,

que faz com que 0 negro nem pense em morrer,

que pde nas maos dele cuicas e surdos

na hora dos ranchos dos sambas e choros (MENEZES, 1993, p. 246).

Nos versos acima apresentados, 0 mal que a cachaca representa transforma-se em um
bem que ajuda o negro a enfrentar a dura vida do trabalhador bracal, pelo fato de que a bebida
tanto traz consequéncias drasticas a quem se entrega a esse Vvicio, quanto serve de veiculo que
conduz a diversdo. Em Batuque, a criacdo poética toma forma, em muitos momentos, das
narrativas de um cotidiano com reflexos de um passado distante, guardados na meméria do
poeta. E a partir dessas situacdes, que a obra de Bruno de Menezes pode também despertar o
interesse de outras areas de estudo como a historia social, a sociologia, a antropologia e a
psicologia, abrindo-se a outras possibilidades de percepc¢éo e interpretacdo, o que demonstra a
dependéncia do processo memorialistico ndo somente de um conhecimento daquilo que se
conta, mas da consciéncia tida em relacdo a essas histérias criadas no campo literéario.

A procura por outras formas de concepc@es sobre os aspectos atribuidos ao bem e ao
mal, sempre vistos de maneira antagbnica, traz novas perspectivas a percep¢do de uma
producdo literaria latino-americana a qual, na luta por sua autonomia, cria diferentes
possibilidades daquelas surgidas na Europa, que serviam de modelo as obras produzidas na
América. “A América Latina institui seu lugar no mapa da civilizagdo ocidental gragas ao
movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e
imutaveis que os europeus exportavam para o novo mundo” (SANTIAGO, 2000, p. 16).

Na literatura de expressdo africana ou afro-americana, produzida na América, surge

uma nova visdo em relacdo a religiosidade, como uma possibilidade de compreenséao
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concernente a representacdo do bem e do mal que, na religiosidade dessas etnias, colocam em
mesmo grau de equivaléncia tanto os deuses voltados a linha bem, quanto aqueles considerados
da linha do mal, sendo todos cultuados da mesma forma, como se pode perceber no poema

“Liamba”, nas estrofes seguintes:

Liamba!

Teu fumo foi fuga do cativeiro,
trazendo atabaques rufando pras dancas,
na magia guerreira do reino de Exu.

Liamba!

Na tontura gostosa na quebreira vadia

que sentem os teus “defumados”,

estaria toda a “for¢a” dos Santos Protetores

que vieram da outra banda do mar? (MENEZES, 1993, p. 257-8).

A fé devotada tanto aos Exus, divindades que se manifestam para agirem sob uma
intencdo maligna, e aos Santos Protetores, que intercedem com ac6es benignas, ndo esta ligada
a distin¢des, mas na confianga de que todas essas entidades podem ser invocadas em um mesmo
ritual, ndo havendo o choque de poder entre elas.

Sob a forca dos valores impostos por um colonialismo, que se instalou no continente
antes mesmo de os povos que nele habitavam tivessem condi¢des de um nivelamento cultural,
a luta por uma autonomia estd vinculada a transfiguracdo dos elementos trazidos pelos
colonizadores e diluidos na hibridez de novas culturas que aqui surgiram. “A unica chance que
teriamos de progredir na escala da moral consistiria em reconhecer e em combater o mal em
nos mesmos” (TODOROV, 2002, p. 167), como ocorre com a obra Batuque, pela demonstracéo
de aspectos da cultura africana, que pelo mito de sua religiosidade, coloca no mesmo plano o

bem e 0 mal, como forcas presentes em todo e qualquer individuo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar esta pesquisa com a intencdo de analisar os poemas do livro Batuque, da
obra de Bruno de Menezes, surgiu a necessidade do conhecimento sobre a vida do autor,
chegando-se & compreensédo da divisdo em duas faces de uma mesma moeda. De um lado, o
trabalho que reflete o envolvimento do poeta em questdes politicas, pois mesmo sendo
apartidario, o seu compromisso com o cooperativismo e o sindicalismo é uma demonstracao do
seu engajamento na luta pela melhoria das condicdes sociais, priorizando as relacGes de trabalho
e as reivindicacfes em favor dos trabalhadores menos esclarecidos. Por outro lado, uma
producdo de carater mais literario, na qual esta incluido o Batuque, enfocando as manifestacfes
culturais, em especial as de carater religioso. Nesse contexto, percebe-se um autor preocupado
com a cultura de maneira geral, transitando com desenvoltura singular entre o erudito, com uma
poética que se aproxima de um misto entre Simbolismo e Parnasianismo; e o popular, que
retrata o cotidiano, impregnado de representacdes da cultura que se vé nas ruas, nas feiras, nas
igrejas e nos terreiros.

A ideia proposta por Antonio Candido, de que nada melhor do que exagerar uma
verdade para conta-la de forma verossimil, trouxe o interesse da pesquisa em busca dos tragcos
de uma identidade africana, bastante destacada na obra Batuque pela exacerbacéo da negritude
nela abordada. Mas para que isso acontecesse, foi preciso conhecé-la, indo além daquilo que
parecia exagerado. Foi necessario vivé-la. Desta feita, a realidade negra da representacdo da
identidade africana contada por Bruno de Menezes, adquire uma feicdo do verdadeiro porque
ele ndo somente conta o que viu, como componente de uma plateia assidua atenta as encenacoes
que surgem diante dos seus olhos, mas conta o que viveu no palco, como o participante que
encena sua propria realidade. Ao conté-la, o poeta transmite, de forma intensa, a mesma emocéo
provocada por um sentimento que brota das veias e escorre com o suor lancado ao papel em
Versos, com as mesmas cores, cheiros e sensa¢des que podem atingir ndo somente os olhos, mas
todos os sentidos e chegar ao intimo de quem Ié.

No estudo do Batuque, dos trés aspectos propostos para analise, o carater religioso
surgiu com mais evidéncia enquanto marca de identidade cultural africana, que encontra pela
expressdo da musicalidade o ritmo das acdes de origens diversas, uma forma harmdnica de
fusdo entre o sagrado e o profano, quebrando assim a dicotomia entre o bem e 0 mal, alimentada
em tantas outras religides, como aquelas fundamentadas no cristianismo, em luta travada contra

a propria natureza humana, que oscila entre essas duas forcas.
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Como caracteristica comum nas culturas de origem africana e trazida aos festejos
religiosos que acontecem por quase todo o Brasil, a inexisténcia dessa dicotomia é demonstrada
em varios poemas, como por exemplo em “Mae Preta”, sendo observada em dois momentos:
nos versos “cantando e sapateando no batuque, / correndo o frasco na macumba, / quando chega
Ogum, no seu cavalo de vento” (MENEZES, 1993, p. 227) e também nos versos “[A]gora,
como ontem, és a festeira do Divino, / a Maria Tereza dos quitutes com pimenta e com dendé”
(MENEZES, 1993, p. 227). Nos dois trechos apresentados surgem situa¢des que denotam a
completude da identidade da mulher negra que consegue fundir duas condi¢fes opostas, como
a de colaboradora num ritual religioso africano e a da devota que se permite participar numa
festa profana de origem cat6lica, sem que haja a preocupagdo com um discernimento que a
conduza a obrigatoriedade de escolha entre uma ou outra.

Observou-se também, que na fusdo entre o sagrado e o profano o lirismo é manifestado
pela saudade de um tempo e de um lugar passado, presente na lembranca daqueles que, mesmo
ndo o tendo vivido, conseguem penetrar na alma africana, ao sentir a nostalgia de uma liberdade
atingida por intermedio da imaginacéo, criada pelo poeta em seu proprio cotidiano. Assim, 0
negro mostrado em Batuque torna-se um escravo de sua propria condigdo social, contra a qual
estd em permanente luta.

Pela interpretacdo dos poemas, em especial aqueles que retratam as histdrias de vida
do negro que luta para conquistar seu espaco na sociedade, compreendeu-se que é possivel
trabalhar, de forma efetiva, as questes da identidade como expressbes de nossa
existencialidade, permitindo colocar em evidéncia a pluralidade, a fragilidade e a mobilidade
de nossas identidades. Associada as constatacdes da representacdo identitaria, a tomada de
consciéncia em relacdo a formacdo do ser humano é enfatizada na obra Batuque pela
reconstituicdo da memoria que volta ao passado e cria condi¢des para melhor compreensdo do
processo permanente de educacdo e de diferenciacdo, contribuindo para a definicdo de si
mesmo, na constituicdo de nossa identidade evolutiva, como sinal emergente de fatores

socioculturais.

Como recurso aplicado aos estudos das agdes do homem no tempo, que favorece a busca
da compreensdo das diversas possibilidades de leitura que nele sdo apresentadas, a memoria
histdrica torna-se, assim, um instrumento para a literatura, na elaboracdo de um diadlogo com o
passado, na tentativa de trazé-lo ao presente, reatualizando a presenca constante de sua
existéncia concreta. Pela analise do processo histdrico surgiram novas perspectivas para a

pesquisa, nas quais personagens, fatos e paisagens tornaram-se componentes de uma tela que,
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a disposicdo do observador, perdeu o carater de estaticidade, reacendendo toda a plenitude de
algo a ser desvelado, sobretudo pelo olhar do pesquisador que se deparou com uma obra que
desperta, por seus poemas, 0 interesse pelo conteddo histérico que ela apresenta.

Semelhante ao pintor, que pode expressar em suas telas momentos historicos, o poeta
Bruno de Menezes também deixou em suas obras as marcas ocultas de periodos historicos
passiveis de anélise, motivo de estudo da obra Batuque, como tentativa de compreensdo da
relacdo entre a memdria historica nela apresentada, e a realidade de uma presenca negra na
Amazonia, que contribuiu para a formacao de identidades culturais afro-amazonicas na regido.
Ao analisar Batuque, foi possivel compreender o movimento que a prépria condicdo da
existéncia humana exige de cada individuo, como membro de uma sociedade, que em seu
continuo processo de construcdo das identidades culturais, acompanha as mudancas decorrentes
dos periodos histéricos, sujeitas aos efeitos desestruturadores ocasionados pelas transformacgdes
sociais, econémicas e politicas. Assim, confirma-se o pensamento da professora Elanir Silva,
em sua afirmagdo de que “[A] historia ndo é o motor do fazer poético de Batuque, porém € a
sua dimensdo celular, ¢ o quadro sobre o qual se assenta o seu encadeamento estilistico”
(SILVA, 1984, p. 44).

No fazer poético de Bruno de Menezes, esta evidente a busca pela reconstituicéo, se
n3o de uma identidade, mas de tracos identitarios que demonstram a necessidade de que “[E]
preciso revelar o pais aos seus habitantes para que se apropriem dele; mas € preciso a0 mesmo
tempo revela-lo ao mundo, integra-lo num feixe de multi-relagdes” (DAMATO, 1995, p. 275).
Surge, entdo, a ideia de que a forma hierarquica, pela qual a sociedade trata as culturas nela
coexistentes, pode ser mais danosa para uma cultura dominante do que para as dominadas, pois
estas Ultimas, em condicdo de opressao, recebem elementos daquela e conseguem absorvé-los
e integra-los aos seus proprios valores, mas também deixam os seus tracos como elementos de
composicdo de uma nova cultura, marcada pela hibridez.

Na constante luta contra um processo de mundializacdo, a recomposicao identitaria
das sociedades menos desenvolvidas ndo é visualizada com boas perspectivas, pois, pela forca
de um desenvolvimento tecnicista que invade todos os setores de qualquer sociedade, torna-se
dificil o dialogo entre as diferencas, no qual as sociedades menos estruturadas, na tentativa de
evitar o isolamento que traria graves consequéncias, absorvem valores estranhos aos seus.

Sob uma visdo mais ampla, a lembranca de um periodo da histéria, marcado pelo
massacre aos judeus em campos de exterminio, também é demonstrado na literatura por um

grande nimero de obras testemunhais que trazem a tona os rastros deixados pelos carrascos
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nazistas. Nesse caso, a questdo do bem e do mal surge com uma conotacgéo diferente daquela
propagada por Hitler, que acreditava na eugenia como um bem ao povo alemao, menosprezando
0s judeus que habitavam a Alemanha. Depois da guerra, a constru¢édo do Mémorial des déportés
juifs (Memorial dos deportados judeus), na Franca, materializou a memaria e trouxe um novo
significado ao episodio. “Ao fazer isso, restitui aos desaparecidos sua dignidade humana. A
vida perdeu para a morte, mas a memoria ganha em sua luta contra o nada” (TODOROV, 2002,
p. 143). Dessa forma, o mal que a morte representa foi minimizado pelo bem de uma
homenagem aqueles que foram sacrificados.

Com o0 negro, ndo hd um registro concreto das mortes ocorridas e dos massacres
decorrentes da escraviddo. Submetido a um éxodo forgado de seu continente e levado em maior
nimero a Ameérica, poucas foram as iniciativas de reconhecimento quanto aos prejuizos
causados, ficando essa ideia por conta de autores como Bruno de Menezes, que dedicou sua
obra Batuque a todas as etnias africanas chegadas ao Brasil, e que se juntaram aos diferentes
povos que ja habitavam este pais, para também fazerem parte da hibridez caracteristica da
formacé&o cultural brasileira.

Nesse sentido, como valorizacdo de uma identidade amazonica, constituida também
por tracos de uma africanidade, o poeta deixa em sua obra que a magia de “um cheiro forte das
resinas mandingueiras” (MENEZES, 1993, p. 216) vindas da floresta, seja o traco caracteristico
de uma identidade que ainda resiste contra 0 aniquilamento, mas que também passa a receber
influéncias do novo ambiente. A obra evidencia a expansdo das marcas de diversas culturas por
toda a regido, abrigando inimeras identidades, e ndo apenas a do colonizador europeu, do indio
e do negro, mas sim de todas aquelas que, mesmo em menor nimero, chegaram a regido e nela
se estabeleceram.

Dentro da pluralidade étnico-cultural que a Amazénia comporta, ja ndo ha espaco para
existéncia de grupos isolados, pois em Batuque, além da marcante presenca negra na obra, é
possivel perceber os outros dois componentes étnicos do povo, ndo s6 da regido, mas do Brasil

como nacao de formacao hibrida. Isso ¢ demonstrado no poema “Chorinho”, nos versos:

Das musicas chulas as notas subindo

conduzem trés almas demais brasileiras serenateando.

E véo por esse mundao que se chama saudade

e comeca e termina numa esquina de rua (MENEZES, 1993, p. 240).

Numa possivel interpretacdo de que as “trés almas demais brasileiras” representam o

negro, o indio e o colonizador europeu, surge a compreensdo de que o autor, mesmo destacando
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0 negro em sua obra, reconhece a fuséo pela qual o povo brasileiro se formou, e que nesse
“mundao que se chama saudade” estdo as lembrancas de culturas supostamente originais, que
deixaram na cultura brasileira os tragos mais expressivos de suas identidades, contribuindo para
0 surgimento de uma nacdo que, se ainda ndo é igualitaria, segue seu rumo em busca desse
proposito, visto que “[A] vida e a dignidade de um homem ou de uma mulher, de uma crianga
ou de um velhinho s&o igualmente preciosas, sejam quais forem a raca, a nacao ou a cultura
deles” (TODOROQV, 2002, p. 191).

O hibridismo étnico-cultural apresentado na obra Batugque também pode ser estendido
para sua forma de elaboracdo que, pelo carater modernista, apresenta-se como um misto no

qual:

Literatura erudita... literatura popular... literatura escrita... literatura oral... s&o
manifestacbes com particularidades indiscutiveis. As distingdes que marcam
a génese, configuracdo ou destino de cada uma destas realizagcdes ndo estao
em julgamento. T&do-somente, se quer evidenciar que elas tém pontos de
interseccdo e intercdAmbio permanentes, que Ihes impdem o cumprimento de
uma funcdo cultural, da maior importancia, enquanto categorias literarias
energizadoras e revitalizadoras de emocéo e de conhecimento (SIMOES,
1996, p. 136).

Ao recorrer a memoria de uma existéncia que ainda se faz presente, Bruno de Menezes
trouxe o passado, transformando em versos singularidades das identidades africanas que
também compuseram a hibridez que surgiu na Amazodnia, deixando os rastros de sua negritude
na formacdo cultural de uma regido que, de forma semelhante as demais regies do Brasil,
também teve o negro como participante ativo de sua historia, elemento fundamental na
formacdo das identidades amazonicas.

Este trabalho trouxe uma nova perspectiva de conhecimento quanto a diversidade de
aspectos que envolvem a organizacdo social humana em sociedades diferentes, mas que
apresentam pontos comuns que se intersectam, e sdo retratados pela literatura de forma
verossimil, cabendo ao escritor, enquanto reprodutor dessa realidade, contextualizar sua obra
segundo experiéncias possivelmente vivenciadas, criando assim um campo no qual a
comunicacdo seja estabelecida de forma verdadeiramente efetivada, ultrapassando em sua
criacdo artistica, os limites estabelecidos pelo tempo, como fez o autor de Batuque, uma obra
que, pela memoria histdérica recriada em versos, coloca a histéria e a literatura como

transmissoras de cultura.
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NA PRAIA DO CRUZEIRO

X1

Sol sanguineo.
Sobre-tarde.
Ao poente andam velas latinas.
laneo,

o horisonte, arde.

Tu foste veranear,
na Villa do Pinheiro
e eu fui te visitar,
Para veres o mar,
convieste em residir na praia do Cruzeiro ;

--uma paizagem linda aos luares e 4s matinas.

Obra de anachoretas
dos tempos coloniaes
diz a lenda, é o Cruzeiro.
Pétreo, bracos
abertos, como quem espera
amistosos abracos,
elle é alguma das tuas silhuetas
de chimera,
algo sentimentaes,

-- & o Cryeiro. IL
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Devem gosar teus olhos!
-- Bste recanto ahi é um sanatorio
para os que soffrem saudades:
Tens a vista do rio escachoando entre abrolkos,
quadros marinhos . . . muitas nuvens. .. varias tellas..

Luares e noites bellas.

Delicias as oicas!
-- Quves o consistorio
das ondas tramando as tempestades .
Marulhantes redoigas. ..
Serenatas em harco; ou, pela praia,

o vento quando guaia.

Emfim! gosam os teus Sentidos
todos,
todos,

hem servidos.

Voltards?... O Cruzeiro és ti mesma, -- descanga.
Cruz de pedra, talvez,
talvez,
calix de travos...
Meun Instrumento de supplicio, - esta lembranga !

-- Centurides da Saudade, em mim, pregai 0s cravos.
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BATUQUE POEMAS

(]') —“Néga qui tu tem?
—Maribondo Sinha!
—Néga qui tu tem?

—Maribondo Sinha!”

CANTIGA DE BATUQUE — (MOTIVO)

RUFA o batuque na cadéncia alucinante

— do jongo do samba na onda que banza.
Desnalgamentos hamboleios sapateios, cirandeios,
cabindas cantando lundus das cubatas.

Patichouli cipo-catinga priprioca,
baunilha pau-rosa orisa jasmin.
Gaforinhas riscadas abertas ao meio,
crioulas mulatas gente pixaim...

(1) ~— SNt g iR tiu tem?
—Maribondo Sinha!
—Néga qui tu tem?

—Maribondo Sinha!”

Sudorancias bunduns mesclam-se intoxicantes
no fartum dos suarentos corpos lisos lustrosos.
Ventres empinam-se no arrojo da umbigada,
as palmas batem o compasso da toada.

(2) —<“Eu tava na minha rog¢a
maribondo me mordeun!...”

(Ver » musica na pag. 20)
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BRUNO DE MENEZES

O princesa Izabel ! Patrocinio ! Nabuco !
Visconde do Rio Branco !
Euzebio de Queiroz !

E o batuque batendo e a cantiga cantando
lembram na noite morna a tragedia da raca!

Mice Preta deu sangue branco a muito “Sinhd mogo”. . .

(3) ="Maribonda no meu corpo!
—Maribondo Sinh4!

Roupas de renda a lua lava no terreiro,
um cheiro forte de resinas mandingueiras
vem da floresta e entra nos corpos em requebros.

—“Néga qui tu tem

(1) —Maribondo Sinhé!
—Maribondo num dé xa
—Ne€ga utrabalhal.

E rola e ronda e ginga e tomba e funga e samba,
a onda que afunda na cadencia sensual.

O batuque rebate rufando banseiros,

as carnes retremem na dansa carnal!...

—“Maribondo no meu corpo!
(3) —Maribondo Sinh4!”

—E por cima é por baxo!

—E por todo lugal!”

Para éste poema foram criados motivos musicais pelo compositor

paraense Gentil Puget.
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BATUQUE POEMAS

ALMA
e Ritmo
da Raca

A luz morde a pele de sombra e os cabelos
lustrosos quebrados da cor sem razdo.

E os seios pitingas, o ventre em rebojo,

as ancas que vao num remanso rolando

no tombo do banjo.

A luz tatuou a nudez de baunilha

do corpo que cheira a resinas selvagens.
Botou-lhe entre os beicos de polpa mangabas
um quarto de lua mordido sorrindo.

No rosto crioulo dois sdis de jarina
brilhando nos olhos.

...E o sumo baboso espumoso, meloso,
da fruta leitosa rachada de béa!

A carne transpira... E o almiscar da raga
é o cheiro “malino” que sai da mulata.
O banjo faz solo no fim do banzeiro :
— lundds choradinhos batuques maxixes.

E os bragos se agitam, se 2ligem batendo,

as coxas se apertam se alargam se rogam
os pés criam asas voando pousando.
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E o Congo Loanda
Angola Mogambique
E o sangue zumbi
tentagdo do portugués.

As maos vdo palpando o balango dos quartos,.
subindo pra nuca com os dedos fremindo,
rolando o compasso no fim da cadéncia.

Nao é candomblé ndo é “Santa Barbara”,
nem banzo banzado bom carimbé bolinoso;
— bailado benguela de gente sem nome

que agora machuca as ‘“‘sinhora” e os “sinhd”.

Rodando ela faz o meléxo de tudo
no tal peneirado das carnes macias. . .

Todinha canela em polvilho cheiroso,

folha séca de fumo enrolado no sol,

sua boca rescende a acidez que amortece.
Seu corpo que é todo que nem pao d’Angola
deve ter gostosuras de morte pedida
depois de dansar...

E o branco sentindo xodé pela preta,
aguentando a maréta gemendo no fungo,
bem quer e ndo pode mas vai de teimoso
se acabar no rebdlo da bamba africana. ..

A luz morde a pele de sombra e os cabelos
lustrosos quebrados da cfr sem razao.
Também se fartou de cheirar cumartd

nos bicos dos peitos da preta inhambi.
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BATUQUE POEMAS

E o banjo endoidece tinindo nas cordas
tantans retezados.

O corpo viscoso se estorce nas pontas
dos pés maxixeiros.

A luz vai sumindo... E o banjo nos lembra
dos filhos do engenho, da escrava, da Izaura
tao dungo no dengo

que é dom desta raca cotuba no samba.

...E fica rolando no espago escurinho
o cheiro aromoso, 0 sumo baboso,
da fruta leitosa rachada de héa!. ..

0 compositor Gentil Puget deu interprelagio musical a alguns
trechos déste poema

o
o
et
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PAI JOAO

Pai Jodo sonolento e bambo na pachorra da idade
cisma no tempo de ontem.

De olhos vendo o passado recorda o veterano

a vida brasileira que éle viu e gosou e viveu !

Mae Maria contou que o pai déle era escravo. . ,

Moleque sagica e teso, destro e afoito num rdlo,
Pai Jodo teve fama da capoeira e navalhista

— Eita!... Era o pé comendo,
quando a banda marcial safa 3 rua,
com tanto soldado de calca encarnada.

E rabo-de-arraia, cabegada na policia,
xadrez, desordens, furdungo no cortico
€ 0 ronco e o retumbo do zonzo som molengo do carimbé :

“Juveni
Juvena!

Arrebate
csta faca

Juveni!
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BATUQUE POEMAS

Arrebate
esta fFalcia
Jfutvie niall’

De amores... uma anagua de renda engomada,
um cabecao pulando nos bicos duns peitos,
umas sandalias brancas bem na pontinha dum pé.

E o rebolo bolinante dos quartos rolicos da Chica Cheirosa...
E a guerra do Paraguaia! Recrutamento !

Gurjao ! Osorio! Duque de Caxias !

Itoror6 ! Tuiuti! Laguna !

E nao sabia nem o que era monarquia !

... Agora, sonolento e bambo,

tendo em capuchos a trunfa,

Pai Joao ao recordar a-vida brasileira,
que éle viu e gosou e viveu,

diz do Brasil de ontem :

AH! MEU TEMPO'!. ..
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MAE PRETA

No acalanto africano de tuas cantigas,
nos suspiros gementes das guitarras,
veiu o doce langor

de nossa voz,

2 quentura carinhosa de nosso sangue.

E’s Mée Preta uma velha reminiscencia
das cubatas, das senzalas,
com ventres fecundos padreando escravos.

Mae do Brasil * Mae dos nossos brancos ?

Es, Mae Preta, um céu noturno sem lua,
mas todo chicoteado de estrélas.

Teu leite que desenhou o Cruzeiro,
escorreu num jato grosso,

formando a estrada de Sao Tiago. ..

T, que nas Gerais desforraste o servilismo.
tatuando-te com pedras preciosas,

que deste festas de esmagar!

T4, que criaste os filhos dos Senhorés,
embalaste os que eram da Marqueza de Santos,
os bastardos do Primeiro Imperador

e até futuros Inconfidentes !
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Quem mais teu leite amamentou, Mae Preta ?. ..

Luiz Gama ? Patrocinio ? Marcilio Dic-~?

A tua seiva maravilhosa

sempre transfundiu o ardor civico, o talento vivo,
0 arrojo maximo !

Dos teus seios, Mae Preta, teria brotado o luar ?

Foste tii que na Bahia alimentaste o génio poético

de Castro Alves ? No Maranhdo a gloria de Goncalves Dias ?
Terjas ungido a dér de Cruz e Souza ?

Foste e ainda és tudo no Brasil, Mae Preta !

Gostosa, contando a histéria do Saci,
ninando murucu-ta-ta
para os teus bisnetos de hoje. ..

Continuas a ser a mesma virgem de Loanda,
cantando e sapateando no batuque,
correndo o frasco na macumba,

quando chega Ogum, no seu cavalo de vento,
varando pelos quilombos.

Quanto Sinh6 e Sinha-Moca
chupou teu sangue, Mae Preta?!. ..

Agora, como ontem, és a festeira do Divino,

a Maria Tereza dos quitutes com pimenta e com dendé.
Es, finalmente, a procreadora cor da noite,

que desde o nascimento do Brasil

te fizeste “Mae de leite”. ..
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Abengda-nos, pois, aquéles que nao se eavergonham ce Ti.

BRUNO DE

MENEZES

que sugamos com avidez teus seios fartos
— bebendo a vida! —
que nos honramos com o teu amor !

TUA BENCAO, MAE PRETA !
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MARUJADA

Fragatas, marujos pintados de entrudo,
gageiro subindo no mastro de proa,

piloto crioulo cantando a manobra

na cadencia da onda, ao rumor da maréta.

E um brigue lendario... A “Nau Catarineta”. ..
Um cruzador do Império. ..

—*Seu imediato!

—Pronto seu comandante!

—Manpnde suspendé ferro que sio
hora dia ™ pair tojidiall SRR

E as fragatas em coro tatuadas gigando. ..
suspendem o ferro mesmo sustém a for¢ca da amarra.

(1) “Alerta marinhéro
vamoyno ferro levanta
as hora «io chegada
dio “Talp i s arritiral

E o rufo batuca na lufa-lufa a vela estrebuxa ao vento
[que bufa. ..

Navio pirata... Veleiro corsario em mar alto...
Barca onde s6 vem mestico.

Ver a masica na pag. 30)
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Regamboleios de fragatas no arrastao da marujada
meia-lua em ronda longa escorregando no conves.

Pintados de entrudo ! Oficiais e a marinhagem !
Revolta tumulto a bordo... O imediato posto a ferros. ..

Os trovoes os relampagos o vento,
o mar brabo e a invocacao a Virgem Mae dos Navegantes :

(2) “Sinhora do Mar
Rainha das Ondas
livrai-nos da morte
ntais Yonidiais® dios miair o,

E a cerracao... Vida de bordo numa sala
que palpita de emocao e a marezia faz tremer.

A embarcac¢do joga sem rumo. ..
Pintados de eafrudo!
Rodelas de carmin... brancuras de alvaiade. ..

O comandante de espadim dragonas goérro e apito
... tinha a melhor fragata!

Mas na hora em que na adrica,

cessada a tempestade,

a bandeira subia garbosa no mastro,

éles pensavam que cra certo e davam vivas ao Brasil !

230



BATUQUE POEMAS

MASTRO
do Divino

(1) “Lavadera da campina
Lavadera!” _
Lava roupa sem sabido
Lavadera!

Cangdo dos Romeiros do Divino — (MOTIVO)

O mastro vem vindo na ginga vadia

da velha toada.

Vem vindo rolando nos ombros melados
da tropa devota de tantos festeiros.

O mastro ja veiu do fundo da terra,
assim todo verde vestido de folhas.
Depois lhe puzeram a tal bandeirinha
onde surge o Divino pintado num Soi. ..

As outras bandeiras de pano encarnado
nao sobem no tépo do mastro votivo
porque 14 na ponta s6 fica o Divino. ..

No arraial decorativo um arco-iris de artificio,
todo de bandeirolas e correntes de papel,
d4 um ar de tradicdo a ésses festejos da Corda.

Ver a masica na pag. 34)
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I o mastro vem, chega na ginga vem na onda
vem no som da caixa funda
no soturno baticum :

g b utm?
ili%a m = hiurmy

Chegam os juizes as madrinhas os mordomos.
Chispam pincham foguetes,
num papouco festivo
ao mastro do Divino!

A tia Ana das Palhas que foi do tempo dos cabanos,
ornamentada de chitdo

e joias de ouro portugués

é a dona do Santo que paga a promessa.

E por vontade do Divino,
no Dia da Ascensdo o mastro vai se levantando,

carregado de frutos e verdes folharadas,
apontando para o céu que a Pomba Branca vai subindo.

As tiradeiras vérn tirar as ladainhas africanas
que o povo bastardo resmunga contrito :

(2) “Meu Divino
olhai por nés.
Meu Divino
meu Sinhd”.
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O mastro plantado depois vai murchando,
perdendo a folhagem caindo seus frutos.
Mas alegra o arraial, que tem palmas verdes,
assal mungunza carurd tacaca,

tem sortes brinquedos comidas leilges. ..

“...Dou-lhe uma..:
deu-lI'he diuas. . -
diojui=l hie  timsés .. o .

— E seu o “segrédo das mocas donzelas”. ..

A tia Ana das Palhas quer musica e baile
no dia em que o mastro vai ser derrubado.

A fita encarnada que foi toda benta

e estava 14 em cima enfeitando a bandeira,
vem leve voando cair direitinha

na cabeca do novo juiz do outro ano.

A dona do Santo derruba o seu mastro,
soltando foguetes cantando toadas
dos sambas do engenho. ..

(3) “Meu canarinho
amarelo
El'a. casa comigo
e NN o e | At

E o coco brabo no terreiro poeirento
malhando bolindo mexendo o mocambo.
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... E a tia Ana das Palhas
que benze poe cartas faz banhos de sorte,
rezardo acendendo trés velas sagradas

pede & Pombinha Branca que a conduza sob as asas,
quando a dona for ao céu vér os festejos do seu Santo. ..
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SAO JOAO
do Folclore e
Mangericos...

Junho ! Més joanino do Santo Antonio de Lisboa,
do Jodo Batista precursor,
do velho Sdo Pedro chaveiro do céu.

Tua alegria ¢ feita de fogueiras crepitantes,
de crespas rodinhas estreladas,

de foguetinhos pipocantes,

de bojudos baldes multicores,

de toda essa alegria luminosa e aparente.

Teus cordoes de bumbds,

de bichos folieiros com cacadores e pagés
de compadrescos e afilhadismos

vém dos terreiros da Casa Grande,
quando o escravo deixava o eito

e aparecia a ‘livertir os Senhores lusitanos.

Ah! como o folclore revive na tua quadra

as nossas ingénuas crencas avoengas !

— Os patacoes de cobre que dormiam no braseiro
para os “cortes” de izipla e suspensdo de espinhela;
os cortinados de cama e igrejas de claras de ovo

nos copos serenados das esperancas de noivado;
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a lamina da faca virgem

cravada na inocente bananeira sem culpa;

0 espélho de agua dormida na bacia dos destinos,
até os cantaros de ir a fonte partidos pelo Santo
as maos das saloias ramalhudas.

Os “mangericos” as guitarradas os “ferrinhos”...

Tuas bebidas meio-indio africanas :

— o alui a tiborna a gengibirra,

a “caninha imaculada” com o rosario do engenho espu-
[mando. ..

Os mungunzas, as cangicas bolindo,
os mingaus bem do Norte,
com leite de cdco castanha e fubi.

—“Cabbco ria!

—Sinhdé diretd!

—Abre a portéra cabdco!
~—Jiapiabiriaidiret ol

E a caboclada ginga e pula na frente do “Boi de Fama” !

Pai Francisco é o velho africano macumbeiro,
amancebado com a Catirina, comico e paciente do cordéo !
— Um Carlitos sem bigodinho e cartolinha. . .

0' amo é a soberbia mestica do feitor discriciondrio

que manda nos vaqueiros na maloca inteira,
que foi batizada pelo Padre Anchieta.
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Sao Joao das capelinhas, dos banhos felizes,
rescendendo a raizes raladas e trevos e priprioca,
dos cheiros cheirosos que se grudam na pele da gente
e vao passando pra dentro.

Sao Joao dos terreiros suburbanos,

com mafués nos currais enfeitados de palhas de assai.

Sao Joao do tempo do ‘“Pé-de-bola”, do maranhense Go-
[lemada,

do meu padrinho Miguel Arcanjo.

Sao Joao dos moleques vadios e também dos meninos ricos
— ja nascidos bachareis — tudo correndo na rua
atras das “bichas”, dos “espanta-coi6s”. ..

—“Sd0 Jodo disse...

—S80 Pedro confirmou...
—...Meu compadre bbéa noite...
—...0lhe 14 meu primo. ..
—...Minha madrinha s4& benga..."

Ah'! S3o Jodo dos meus quinze anos da Jaqueira,
quando fui chefe de maloca e as mulatas me viciavam.

... Por que nao és mais o mesmo meu Sido Jodo do
[passado ? !
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CHORINHO

“Fl16 amorosa
pensativa
sensitiva

oh! vé...”

Trecho de chula — (MoTIvO)

Alta noite. . .

0 siléncio parou para ouvir o chorinho
que os crioulos tocavam

amando as estrélas falando com a lua.
Ao som do violao da flauta e cavaquinho
horas inteiras aquele chorinho

acorda a rua adormecida.

Das musicas chulas as notas subindo

conduzem trés almas demais brasileiras serenatando.
E vao por &sse munddo que se chama Saudade

e comeca e termina numa esquina de rua.

“F16 amorosa
pensativa
sensitiva
ol yvds

E os dedos raspando nas cordas gementes,
os beicos soprando na boca da flauta,
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comovem a Lua que fica branquinha,
ouvindo e sentindo o chorinho pachola. . .

“F160 amorosa
pensativa
sensitiva
o:hl ivié...

Uma janela curiosa vem ver quem é que toca
sob o luar, mesmo que um dia. ..

“F16 amorosa
premisia bilvea .

... E uma crioula trescalando a mangerona,
camisa de renda cabelo entrancado,

fecha a janela que se abriu de madrugada
por uma flauta um violdo e um cavaquinho. . .

N.B. — Este poema estd musicado por Valdemar Henrique, com inicr-
pretacdo de Gastdo Formenti, em disco Odeon n.° 11.496



