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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo geral analisar como ocorre a
intertextualidade dos escritores T. S. Eliot, James Joyce, Robert Stock, Emily
Dickinson, Walt Whitman e Ezra Pound, na obra de Méario Faustino. De acordo com
autores como Bosi (1994) e Benedito Nunes (1985), a poesia de Faustino resulta da
soma de poetas que ele leu, em diferentes momentos, tais como: Mallarmé, Yeats,
Rilke, cummings, Joyce e Pound, deste ultimo se utilizou do lema “repetir para
aprender, criar para renovar’. O lema de Pound remete direta ou indiretamente a
presenca de outros autores em alguns poemas de Faustino. Mas este fato sempre
foi tratado com poucas comprovacdes praticas. Assim, estabelecemos alguns
parametros para escolher quais autores seriam analisados: utilizaremos somente
autores angléfonos e, dentre eles, apenas autores que Faustino traduziu em
suplementos literarios e em uma revista. Partindo desse principio, os autores foram
distribuidos em dois momentos que definimos como ciclos: o ciclo-norte, o qual
abrangeu o suplemento Arte-Literatura e a revista Norte; e o ciclo-sudeste, o qual
abrangeu o suplemento Poesia-Experiéncia. Em ambos os ciclos, procuramos meios
gue nos permitissem mostrar que determinados autores estdo presentes na obra de
Faustino, seja por meio da criagdo de novos poemas com base em um poema de
um autor angléfono ou por meio da incorporacdo de elementos caracteristicos de
determinado escritor também anglofono. Para esta pesquisa utilizamos alguns
autores como: Chaves (1986) Kristeva (1974) e Bakhtin (2003; 2006), Santiago
(1978), Nunes (1985; 1986; 1997; 2009) e Campos (1977; 1992). Percebemos, de
acordo com Compagnon (2007), como ocorre o trabalho de reconstrucao da escrita,
neste caso na analise entre as traducdes realizadas por Mario Faustino e os poemas
dele, no qual cada etapa € um liame de uma imensa trama que liga este texto a
outros lidos e “recortados”, que € manipulado por um individuo, ao mesmo tempo,
autor e leitor (Faustino). Assim, o autor/leitor, possuiu como pratica a tarefa de citar,
ou seja, redizer o que ja havia sido dito por outros.
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ABSTRACT

This work has as its goal analyzing how the intertextuality of the writers T. S. Eliot,
James Joyce, Robert Stock, Emily Dickinson, Walt Whitman and Ezra Pound, occurs
in the literary work of Mario Faustino. According to Bosi (1994) and Benedito Nunes
(1985), the poetry of Faustino results of the various authors that he read in different
moments, as in: Mallarme, Yeats, Rilke, cummings, Joyce and Pound, From Pound
he used the motto “make it new”. The motto of Pound takes back directly or indirectly
the voice of other authors in some of Faustino's poems. This fact was always taken
as practical confirmations. That’s how we defined some parameters to choose which
authors would be studied: We are going to use only Anglophone authors, and among
them, only authors that Faustino translated in some literary supplement and in one
magazine. Going from these points, the authors were divided in two cycles: The
North cycle that contains the Art-Literature supplement and the North magazine; the
Southeast that contains the Poetry-Experience supplement. In both cycles, we try to
demonstrate how the author’s presences are felt in Faustino's works, by means of
the creations of new poems based by the poems of Anglophone authors or by means
of the incorporations of elements that define the characteristics of a single
Anglophone author. In this work it is presented some considerations according to:
Chaves (1986) Kristeva (1974) e Bakhtin (2003; 2006), Santiago (1978), Nunes
(1985; 1986; 1997; 2009) e Campos (1977; 1992).According to Compagnon (2007)
we can notice the reconstruction of the words. In this case, In this case, in the
analyzes of the translations made by Faustino and his own work in which each step
is a bond of an immense plot that links this text to other read texts and that were “cut
out’, that are manipulated by one person at the same time author and reader
(Faustino). This way the author/ reader, has practice working on quoting, that means,
retell what was told by others.

KEYWORDS: Mario Faustino. Intertextuality. Translation. Translated poetry.
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INTRODUCAO

O suplemento literério intitulado Arte-Literatura, do jornal paraense Folha do
Norte, foi o lugar em que o poeta Méario Faustino trabalhou no inicio de sua carreira
como escritor, publicando seus primeiros poemas, contos e tradugdes. Faustino
juntamente com outros poetas e escritores Ruy Guilherme Barata, Paulo Plinio
Abreu, Carlos Drummond, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles e Aurélio Buarque de
Holanda, traduziu varios autores estrangeiros no referido suplemento entre os anos
1946 e 1951.

Faustino traduziu os poemas de Rafael Alberti “Minha corca” e “Se eu fosse
embora, amada”; os poemas de Juan Ramén Jimenez, “Desnudos” e “Coisas
impossiveis”; o poema de Rilke “A Grande noite”; o poema de Afonsina Storni
“Homem pequenino”; o conto de James Joyce “Eveline”, e ainda fez uma traducéo
de um poema de T. S. Eliot “Death by Water. Posteriormente, traducdes de
poemas de Eliot foram publicadas outras duas vezes no Arte-Literatura: “Um canto
por Simedo” por Paulo Mendes Campos e a “A Viagem dos Magos™ por um

anénimo, em 1950.

Entre algumas publicacbes da época, podemos destacar a revista Norte,
dirigida por Benedito Nunes, Max Martins e Orlando Costa, que teve apenas trés
volumes, todos publicados no ano de 1952, mas que obteve diversas colaboracfes
de nomes como Ruy Guilherme Barata, com o poema “Lés evénements” e 0 ensaio
“Poema didatico”; Méario Faustino, com o poema “No trem, pelo deserto™ e a
traducdo de “Poema sobre o sabado de Aleluia”, de Robert Stock; Paulo Plinio
Abreu, com a traducéo “Eyes that | last saw in tears”, de T. S. Eliot; e Robert Stock,
com traducdes de “An Arab love-song”, de Francis Thompson, “The Garden”, de H.

D. e “Ombre Chinoise”, de Amy Lowell.

Faustino deu continuidade ao seu oficio de tradutor quando dirigiu, de 1956 a
1959, o suplemento literario Poesia-Experiéncia, do Jornal do Brasil. No livro Poesia

Completa Poesia Traduzida, Benedito Nunes tentou reunir todas as traducdes feitas

1 Ver anexo IV e V.

2 \/er anexo .

% Ver anexo Il.

* Ver anexo III.

® Ver anexo XII.

® Ver anexos Xl e XIV.
" Ver anexo IX.
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por Mario Faustino, e, embora a lista seja extensa —ha poemas traduzidos de
Horécio, Shakespeare, Goethe, Holderlin, Pound, cummings, Brecht e Artaud — mas
esta incompleta, pois ndo constam, por exemplo, tradu¢cBes de poemas como
“Transfiguracdo” e “Antipodas a vista”, do poeta norte-americano Robert Stock,
publicadas somente no ano de 2012, em uma plaquete intitulada Meretriz imaginéaria
(STOCK, 2012), e também nao foram incluidas as traducdes feitas no Arte-
Literatura, a excecdo de “Death by Water "A inclusdo do poema de Eliot neste livro

pode ter uma explicacdo inicial na nota escrita pelo préprio Benedito Nunes:

Os poemas traduzidos, alguns datando da adolescéncia do autor, outros
procedentes de Poesia-Experiéncia, pertencem ao seu universo poético tanto
guanto a critica de poesia a que se dedicou, como organizador dessa Pagina do
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil. (NUNES, 1985, p. 10).

Podemos inferir que a poesia de Faustino resulta da soma de poetas que ele
leu, em diferentes momentos, tais como: Mallarmé, Yeats, Rilke, cummings, Joyce e
Pound, deste Ultimo utilizou do lema “repetir para aprender, criar para renovar”®. O
lema de Pound remete direta ou indiretamente a presenca de outros autores em
alguns poemas de Faustino. Mas este fato sempre foi relembrado por diversos
autores como € o caso de Alfredo Bosi (1994) que afirma existir na primeira fase da
obra de Faustino as influéncias de Blake, Rimbaud, Nietzsche, Dylan Thomas e
Jorge de Lima, as quais se somam, na segunda fase, “a presenca do imagismo de
Pound e de cummings” (BOSI, 1994, p. 474). Ja Albeniza Chaves (1986) enfatiza
nao haver nenhuma duvida da influéncia de Jorge de Lima na poesia de Faustino,
em razdo de o poeta piauiense ter grande admiracdo pelo trabalho de Lima
(CHAVES, 1986, p. 134). Augusto de Campos (1978) também abordou, no capitulo
“‘Méario Faustino, o ultimo Verse Maker”, as influéncias, denominando-as como
“background”, eram compostas por nomes da literatura universal lidos na lingua
original, entre quais se destacam os principais “influenciadores”. Ezra Pound e Jorge
de Lima (CAMPOS, 1978, p. 40).

Até mesmo no exterior, € enfatizada a questao da presenca de outros autores
na obra de Faustino, como é possivel observarmos na introducdo da antologia Lies

About the truth. Faustino € denominado como um vanguardista independente e que

® Este lema foi inspirado na traducéo que Ezra Pound fez da citagdo “H B#7”, de Confucio, “As the
sun makes it new / Day by day make it new /Yet again make it new”. CONFUCIUS. In letters of gold
on T'ang’s bathtub. (KENNER, 1985, p. 130.).
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seus interesses ultrapassaram os limites dos movimentos e de seu proprio tempo.
Ele se ‘afiliow’ com Blake, Rimbaud, Nietzsche e Dylan Thomas® (BONVICINO,
2000, p. 6). Por outro lado, autores como Ivo Barbieri (1972) destacavam a
importancia da presenca de outros escritores na obra de Faustino, utilizando como
exemplo, um excerto do poema “Estava |4 Aquiles, que abracava”, para demonstrar

a presenca de Drummond de Andrade na obra de Faustino:

A visdo utopica de uma cidade sem lutas e sem guerra, onde os adversarios de
ontem coexistem pacificamente ndo seria ‘um sonho inconsequente, mas uma
forma de protesto’ (, 1996, p. 69). E assim que, para recuperar a visdo do
paraiso, 0 poeta rejeita implicitamente a sociedade de classes fomentadora de
conflitos. Esta “cidade exata, aberta clara”, enquanto antitese, nega todas as
cidades governadas pela competicdo e pelo dominio do mais forte. Ja
Drummond de Andrade (2012, p. 126-127) havia previsto ‘uma cidade sem
portas, sem dor, sem febre, sem ouro’(BARBIERI, 1972, p. 110).

Albeniza Chaves (1986) também destaca a presenca de Drummond de
Andrade no poema “Mito”, de Mario Faustino (2009, p. 77). “Mito”, por sua vez, é o
primeiro poema em que aparece “a alusdo ao poeta como um ‘Fazedor” (CHAVES,
1986, p. 77):

“Assim um Fazedor empunha o cetro
Ornado de serpentes;”

Albeniza Chaves, entdo, pede que o leitor atente para o excerto “o cetro /
Ornado de serpentes” que o referido “Fazedor” esta empunhando. Este trecho nos
remete aos versos de Drummond de Andrade, no poema “Nudez” (ANDRADE, 2013,
p.11-12), nas palavras destacadas em negrito (CHAVES, 1986, p. 78):

“Amador de serpentes, minha vida

passarei, sobre a relva debrugado,

a ver a linha curva que se estende,

ou se contrai e atrai, além da pobre

area de luz de nossa geometria.” (grifo da autora).

by

Podemos perceber que os autores acima, ao se referirem a influéncia de
autores internacionais e nacionais na obra de Mario Faustino, apenas citavam quem
eram essas influéncias ou utilizavam excertos de poemas de Faustino para mostrar

onde poderiamos encontrar a presenca de outros escritores. Partindo do fato de que

*Traduc&o nossa.
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h& poucas comprovagBes praticas da presenca de outros autores na obra de
Faustino, esta dissertacdo objetivou mostrar como isso ocorre de fato em alguns
poemas de Mario Faustino. Para isso, estabelecemos alguns parametros para
escolher quais autores seriam analisados: utilizaremos somente autores angl6fonos
e, dentre eles, apenas autores que Faustino traduziu em suplementos literarios e em
uma revista. Partindo desse principio, os autores foram distribuidos em dois

momentos que definimos como ciclos.

De modo geral, entendemos que um ciclo se refere a uma série de
fenbmenos ciclicos, ou seja, que se renovam constantemente. No campo da
literatura, de acordo com Smith (2011), os ciclos literarios contam algumas das
histérias mais importantes, como historias de deuses e herois, de lideres e lendas.
Smith (idem) destaca também que alguns dos maiores ciclos literarios estédo
diretamente relacionados a historia de certos paises. Entre os exemplos modernos
de ciclos literarios encontramos dois: A Comédia Humana, de Honoré de Balzac e
Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust. Levando em conta a ideia de ciclo
literario, criamos duas nomenclaturas para definirmos os ciclos tradutérios de Mario
Faustino: Ciclo Norte e Ciclo Sudeste. A escolha dos titulos se deu em razao de uma

homenagem ao escritor paraense Dalcidio Jurandir, pelo seu “Ciclo Extremo-Norte”.

O Ciclo Norte abrangeu as traducdes que Faustino realizou enquanto
trabalhou, como indica o titulo, na regido Norte, especificamente nos suplementos
literarios A Provincia do Para, sendo que este ndo foi incluso nesta dissertacao,
Arte-Literatura e na revista Norte. Neste ciclo, iniciado em 1947e concluido em 1952,
as obras e os autores que foram encontrados para analise no Arte-Literatura foram
T. S. Eliot, com “Death by water” e James Joyce, com “Eveline”. J& na revista Norte,
foi encontrado Robert Stock, com “Poem on Holy Saturday”. Curiosamente, cada
autor é de uma nacionalidade diferente se considerarmos que Eliot se naturalizou
inglés, Joyce era irlandés e Stock era norte-americano. Este fato, previamente, nos
indicou que as analises teriam rumos distintos, além do fato de se tratar de géneros

diferentes, pois em Eliot e Stock analisamos poesia e em Joyce analisamos prosa.

O Ciclo Sudeste, similar ao ciclo ja referido no paragrafo anterior, abrangeu as
traducdes que Faustino realizou enquanto trabalhou na regido sudeste, neste caso,
especificamente no suplemento literario Poesia-Experiéncia. Neste ciclo, iniciado em

1947 e concluido em 1952, as possibilidades de escolhas foram maiores, portanto a
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selecdo se tornou mais dificil. Entdo o critério adotado foi utilizar como parametro
alguns pontos da teoria de traducao de Ezra Pound (1929). Os autores selecionados
foram todos norte-americanos, neste caso, Emily Dickinson, Walt Whitman e o
proprio Ezra Pound. Além da semelhanca de nacionalidade, em ambos analisamos

somente poemas.

A metodologia utilizada nesses ciclos foi dividida em trés etapas: na primeira,
foi realizado um levantamento bibliogréafico, a partir dos estudos criticos de Chaves
(1986), Kristeva (1974) e Bakhtin (2003; 2006), Santiago (1978), Nunes (1985; 1986;
1997; 2009), Campos (1977; 1992) e outros autores. No segundo momento, foi feita
a andlise dos dados a fim de responder aos objetivos da pesquisa que ora foram
expostos, de acordo com Bardin (2002), partindo de um estudo comparativo entre as
traducdes realizadas por Faustino — especificamente treze poemas e um conto — e
as traducbes que outros autores realizaram dos mesmos textos. Depois, foi
realizado um estudo comparativo entre os textos anglofonos que Faustino traduziu e
0S seus proprios poemas. Os poemas da obra de Faustino foram selecionados por
possuirem certos elementos que julgamos serem marcas da presenca dos autores
gue ele traduziu. Na terceira etapa foi realizada a sistematizacdo dos dados obtidos,

por meio da qual chegamos as consideracdes finais da dissertacéo.

Ainda, em ambos os ciclos, procuramos meios que nos permitissem mostrar
gue determinados autores estdo presentes na obra de Faustino, seja por meio da
criacdo de novos poemas com base em um poema de um autor angléfono ou por
meio da incorporacao de elementos caracteristicos de determinado escritor também
anglofono. Nao podemos deixar de ressaltar que, em Mario Faustino, a relacdo que
ele estabeleceu com a escrita de outros autores, de certo modo, efetivou na obra
dele, enquanto leitor, uma intertextualidade que se manifestou em novos poemas
gue ele criou. Além disso, o efeito que a leitura desses novos poemas causou ha
prépria formacdo do poeta uma abertura de espaco para a elaboracdo de novas
consideracdes que sobre a presenca da obra dos precursores, neste caso Eliot,
Joyce, Stock, Dickinson, Whitman e Pound na formacdo do poeta novo, Mario

Faustino.

Este trabalho foi dividido em trés capitulos. O primeiro capitulo, intitulado
“‘Algumas consideracdes teoricas” € dividido em duas sec¢bes. Na primeira foi

realizada uma revisao bibliografica intitulada “A ruptura de hierarquias entre a
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literatura nacional e a estrangeira” a qual abordou as relagcbes entre
intertextualidade, influéncia e literatura de pastiche. Na segunda, intitulada “A
traducao do estrangeiro”, foram abordados alguns elementos que estao diretamente
atrelados a traducdo como a reescrita, a influéncia, a memoria, a critica, a recriagédo

e a reflexao.

O segundo capitulo, intitulado “Ciclo Norte”, também foi dividido em duas
secdes, a primeira abrange as traducbes que Faustino realizou no suplemento
literario Arte-Literatura, no jornal Folha do Norte. Primeiro foi realizada uma anélise
comparada entre as traducdes de Faustino e a de Ivan Junqueira de “Death by
water”, de T. S. Eliot, depois foi estabelecida a relagéo intertextual entre Faustino e
Eliot por meio da comparacéo entre o poema de “Death by Water” e o poema “Nam
Sibyllam”. Na sec¢édo seguinte, foi realizado um panorama sobre as tradugdes de
James Joyce no Brasil e, em seguida, uma andlise do conto “Eveline”, do livro
Dubliners, de Joyce. Uma analise comparativa entre as escolhas tradutérias de
Faustino e de Hamilton Trevisan em suas respectivas traduces do conto “Eveline”.
Ao final do capitulo, hd uma breve descricdo da revista Norte, depois uma analise
interpretativa do poema “Poem on Holy Saturday”, de Robert Stock, e, em seguida,
analisou-se a traducdo de Faustino, do mesmo poema e, depois, foi comentada a

presenca de Stock na obra de Faustino.

O terceiro capitulo, intitulado “Ciclo Sudeste”. o trabalho no suplemento
literario Poesia-Experiéncia, foi escrito em uma Unica secao, subdividida em cinco
partes que exemplificam os cinco pontos que foram considerados principais na teoria
de traducdo de Ezra Pound. Na primeira subsecdo sobre traducdes livres, foi
discutida com a analise de traducbes de poemas de Emily Dickinson feitas por
Faustino, e a presenca da autora na obra dele. A segunda subsecédo retomou a ideia
de critic by translation. Na terceira subsecao, foi descrita a importacéo de citacdes e
releitura dos classicos e modernos. Na quarta subsecéo, foi discutida a questdo da
reproducdo do todo ou parte do original quando se traduz um texto. Essa
importancia foi exemplificada com as traducdes que Faustino fez de excertos de
poemas de Walt Whitman. Posteriormente, estabeleceu-se a presenca de Whitman

na obra de Faustino.

Na ultima subsecéo, foi descrito como, com base em uma tradugéo, pode ser

criado um novo texto. Retomou-se a andlise entre “Death by water” e “Nam Sibyllam”
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e, depois foi realizada uma analise comparativa entre o poema de Pound “Salutation
the Second” e a traducdo de Faustino e, depois, outra analise comparativa como
referido poema de Faustino “Mensagem”, para ser averiguada a presenca de Pound
no poema do poeta brasileiro. Ao final da dissertag&o foi realizada uma consideragao

final intitulada “Para nao finalizar”.
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CAPITULO | - ALGUMAS CONSIDERACOES TEORICAS

Todo texto se constréi como mosaico de citagcdes, todo texto é absorcao e
transformacao de outro texto; ele € uma escritura-réplica (funcdo e negacéo) de
outro (dos outros) texto(s). (KRISTEVA, 1974. p.62).

Julia Kristeva, a cunhadora do termo intertextualidade, esclarece que o texto
literario nunca é algo isolado, e sim um cruzamento de planos textuais, de conversas
entre diferentes escrituras que apontam para o préprio escritor, o destinatario e o
contexto cultural atual ou anterior (KRISTEVA, 1974, p.62). Por meio de didlogos
intertextuais, é possivel perceber o mecanismo que engendra a producdo de um
novo texto, incluindo processos de rapto, absorcdo e integracdo de elementos
alheios na criacdo da obra nova, o que ndo significa pensar em termos de

“influéncia” ou mesmo da relacéo entre modelo e cépia.

1.1 — ARUPTURA DE HIERARQUIAS ENTRE A LITERATURA NACIONAL E A
ESTRANGEIRA

Para compreendermos a questdo da intertextualidade, faz-se necessario
elaborarmos um breve histérico da definicdo de intertextualidade, tomando como

base alguns autores considerados mais importantes:

Mikhail Bakhtin € o primeiro autor a ser mencionado. Bakhtin (2003) foi o
primeiro tedrico a apresentar um conceito de texto como sendo toda producédo
cultural com base na linguagem. Para Bakhtin (idem), o processo de leitura néo
pode ser concebido desvinculado da nocdo de intertexto, se considerarmos que o
principio dialégico permeia a linguagem e confere sentido ao discurso, elaborados
sempre com base em uma multiplicidade de outros textos. Em relacdo ao discurso,
Bakhtin (2006) acrescenta que o “discurso citado é o discurso no discurso, a
enunciacao na enunciacdo, mas €, ao mesmo tempo, um discurso sobre o discurso,
uma enunciacdo sobre a enunciacdo” (BAKHTIN, 2006, p.147). Podemos perceber
gue, quando h& uma tarefa em volta do discurso de outro individuo a respeito das
estratégias de citacdo, ndo a teremos exclusivamente como um tema do estudo da
enunciacdo, mas, na realidade, como um estudo denominado meta-enunciativo. Se
considerarmos que a citacdo abrange somente um processo de “colagem”

denominada discursiva, mas da propria construcdo do discurso de outrem, pois 0
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“discurso citado é visto pelo falante como a enunciacdo de outra pessoa,
completamente independente na origem, dotada de uma construcdo completa, e
situada fora do contexto narrativo” (BAKHTIN, 2006, p. 147).

Em relacdo a citacdo, para que possamos compreender como ocorre 0
funcionamento da mesma é necessario termos em mente, simultaneamente, a
elaboracdo do discurso que faz a citagdo e do discurso que foi citado. Da mesma
forma que quando se cita um fragmento produzido em outro lugar, a citacao pode ou
nao reformular o significado do elemento citado, sem com isso extinguir sua origem.
A nocgéao de dialogismo, elemento fundamental na obra de Bakhtin, foi pautada com
base na observacdo da dinamica anteriormente citada. Em suma, o discurso de
outro individuo compde mais do que o tema do préprio discurso, ele pode entrar no
discurso e na sua constru¢do sintatica como uma unidade absoluta de construcéo.
Para Bakhtin (2006), o discurso citado mantém sua autonomia tanto estrutural
guanto semantica e ndo transforma a trama linguistica do contexto em que esta

associado.

E em relacdo a palavra, Bakhtin (2006) acredita que a palavra de um
individuo e a palavra de outrem nao se misturam de forma homogénea durante a
enunciacdo narrativa, perdendo suas particularidades e formando um terceiro
elemento; ao contrario, ambas mantém determinadas caracteristicas, e baseando-se
nessas diferentes caracteristicas discursivas em confrontadas, dispostas em uma
mesma enunciacdo narrativa, que se institui uma relacdo ativa. Mesmo que se
gueira extinguir a origem do discurso de outrem, ele reaparece como um
estranhamento na harmonia do texto. De acordo com Bakhtin (idem), é util dedicar-
se para a reflexdo sobre a natureza do processo e citacdo da palavra de outrem,
dada a referida preservacdo de conteudos semanticos e de composicbes de
enunciacdo. Podemos supor que a heterogeneidade de conteludos semanticos ou de
estruturas de enunciacao é construida enquanto referéncia textual a um ou a varios

outros discursos.

A autora Julia Kristeva (1974) também é importante de ser citada, por ter sido
a cunhadora do termo intertextualidade. Com base em Kristeva, o texto passou a ser
entendido como um evento situado na historia e na sociedade. Kristeva (idem)
acreditava que pelo seu modo de escrever, lendo o corpus literario anterior ou

sincronico, o autor vive na histéria, e a sociedade se escreve no texto. Ela ainda
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acrescentou que um texto estranho entra na rede da escritura: esta o absorve
segundo leis especificas que estdo por descobrir. Assim, no programa de um texto,
funcionam todos os textos do espaco lido pelo escritor.

Outro autor que se faz necessario mencionar é Gérard Genette (2006), que
em sua obra Palimpsestos conceitua a intertextualidade como uma relagcdo de como
ocorre a presenca entre dois ou mais textos, isto é, a presenca efetiva de um texto
em outro. Genette (idem) amplia as relacfes intertextuais por meio do termo
transtextualidade (ou transcendéncia textual do texto) afirmando que tudo aquilo que
coloca o texto, explicita ou implicitamente, possui relagdo com outros textos. Genette
define cinco categorias de transtextualidade: 1) a intertextualidade; 2) a
paratextualidade; 3) a metatextualidade; 4) a hipertextualidade, e 5) a
arquitextualidade. A primeira categoria, a paratextualidade, geralmente menos
explicita e mais distanciada ao incluir elementos como titulo, subtitulo, prefacio,
posfacio, adverténcias, premissas, notas de rodapé, notas finais, epigrafes, entre
outros acessorios que possam remeter ao conjunto formado pela obra literaria. A
segunda, a metatextualidade, é apresentada como sendo textos que falam sobre
outros textos, geralmente em forma de comentario, ainda que nao haja citacao,
evidenciando a relagédo da critica como paradigma. A terceira € a hipertextualidade,
a qual supbe a existéncia de um texto (hipotexto) em funcédo do qual se estrutura
outro (hipertexto), também referido como texto de segundo grau, ja se que deriva de
outro pré-existente. E a quarta é a arquitextualidade, uma nocdo que seu autor
reconhece como sendo muito abstrata, ja que é mais implicita que as anteriores, ao
implicar a suposicdo de as analogias normais ou de conteudos entre os diferentes
textos ou discursos possuirem elementos comuns, as quais sdo atribuidas, por

exemplo, a um género ou movimento artistico.

A seguir faremos uma compilacdo de outros autores que definem ser
intertextualidade. Os autores Campos e Cury (1997) definem a intertextualidade
como “saberes em movimento”, pois as atividades executadas pelos leitores e
escritores interagem e o objeto resultante “do tecido tramado por ambos”, ou seja, 0
texto se apresenta como um espaco em movimento, sempre flexivel a diferentes
configuragcbes. Entende-se que todo texto é um espaco de confluéncia de mdaltiplas
vozes. Ja Alba OImi (1998) acredita que uma obra esta impregnada das influéncias

do contexto histoérico, econémico, social, e, claro, principalmente do contexto literario
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e que a absorcdo de um texto estranho na tessitura de uma obra literaria nova,
envolve-se com a nogao de uma literatura livre de fronteiras, espaco de apropriagéo
cultural. Olmi (idem) acrescenta que essa apropriacao foi e devera ser um lugar de
disseminacdo que seja capaz de produzir e reproduzir ideias, formas, conceitos e

conteudos e de ser aceita como fendmeno absolutamente natural.

E ainda, de acordo com Michael Riffaterre (1984), é necessario previamente
esclarecer que a intertextualidade €, por vezes, confundida por alguns estudiosos
como apenas um termo ultramoderno para a influéncia ou imitacdo. O intertexto néo
denota simplesmente uma colecdo de obras literarias que podem ter influenciado
determinado texto ou que um texto possa ter imitado. Da mesma maneira, nem se
guer um contexto pode explicar o texto ou o seu efeito sobre os leitores, nem aquele
gue pode ser utilizado como uma base de comparacao para distinguir a originalidade
do autor. Para Riffaterre (idem), um intertexto € um corpus de textos, fragmentos de
texto, ou o texto como segmentos de um dialeto que compartilha um Iéxico e, em
menor alcance, a sintaxe com o texto que se esta lendo, de modo direto ou indireto,

em forma de sinbnimos ou, ainda inversamente, na forma de antdbnimos.

Riffaterre acrescenta que cada membro deste corpus é um homdlogo
estrutural do texto que pode ser exemplificado com a representacédo de uma noite de
tempestade, que por sua vez, pode servir como um intertexto para um quadro de um
dia calmo. Por outro lado, a intertextualidade nédo € apenas uma percepcdo de
homélogos ou apreensdo desenvolvida pelo leitor seja ela de igualdade ou de
diferenca. A intertextualidade ndo é uma excedente apropriada, ou o privilégio de
uma boa memoria ou, ainda, uma educacdo classica. Na realidade, o termo faz
referéncia a uma operacdo da mental do leitor, 0 que é de fato € um passo
obrigatério e necesséario para qualquer decodificacdo textual. A intertextualidade

complementa diretamente a nossa experiéncia de textualidade.

Riffaterre finaliza ressaltando que é a percepcao de que a nossa leitura do texto nao
pode ser completa ou satisfatdria sem primeiro passar pelo intertexto e que o texto
nao tem significado a menos que esteja em funcdo de um homélogo intertextual

complementar ou contraditorio.

Prosseguimos a discussao da intertextualidade, entrando na questdo da
influéncia com Silviano Santiago (1978), que no ensaio “O entre-lugar do discurso

latino-americano”, sugere uma discussao relacionada com as nocgdes e implicacdes
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dos conceitos de modelo e de copia quando se analisa a relacao entre as literaturas
latino-americanas e as literaturas europeias. Para o autor, ndo esta mais em questéao
0 uso das noc¢des de original e copia, ou de fonte e influéncia, o que estabeleceria a
priori uma hierarquizacdo das obras literarias, sendo 0s modelos europeus
considerados superiores as “imitac6es” que surgem na América latina. As no¢des de
modelo e copia pbe em evidéncia um conceito de valor que € determinado por
condicdes historicas. Consequentemente, vem a tona uma ideia de dependéncia das
culturas das ex-colénias em relacdo as ex-metrépoles e 0s impasses que se

originam a partir dai séo irremediaveis.

Para escapar desse determinismo, Silviano Santiago jA& chamara a atencéo
para o processo de “interiorizacdo do exterior”, imprescindivel a formacao cultural
brasileira, relendo de forma critica a Poesia Pau Brasil, de Oswald de Andrade.
Silviano sugere que a antropofagia de Oswald ja antecipava questdes muito atuais
ao fazer uma nova leitura da dinamica desempenhada pelo jogo de forcas entre
interior/exterior, colonizado/colonizador. Santiago esquematiza a questdo do

seguinte modo:

Para o Brasil poder se exteriorizar com dignidade € preciso que acate antes o
exterior em toda a sua concretude. A consciéncia nacional estard menos no
conhecimento do seu interior e no complexo processo de interiorizacdo do que
Ihe é exterior, isto €, do que Ihe é estrangeiro (SANTIAGO, 2006, p.135).

Souza (2002, p.51), em “O discurso critico brasileiro”, acrescenta, mediante o
confronto entre o ja citado artigo de Santiago e o de Haroldo de Campos “Da razéo
antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira” (1992), que ambos os textos
retomam a antropofagia como “conceito operatério”, em razdo de se mostrar ainda
eficaz “no processo de desconstrucdo das culturas estrangeiras”. Desse modo, a
literatura nacional € pensada em termos de igualdade em relac&o a estrangeira, por
meio da certeza no aspecto positivo da transculturacdo. Levando-se em
consideracao o significado da transculturacdo sem implicacao de conflitos, podemos

citar a literatura de pastiche.

7 7

Antes de compreendermos o que é a literatura de pastiche, € necessario
retornar ao conceito de pastiche, que de acordo com Greene (2012), na The
Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, € um termo que descreve uma obra

de arte que imita o estilo, gestos ou as formas de um trabalho mais antigo ou de um
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modelo antigo. Durante certo periodo, este termo era utilizado com a conotacéo de
algo negativa ou indiferente, pois também significa falta de originalidade ou de
mesmo de coeréncia, chegando ao ponto de ser definido como um mero amontoado
de imitacdo. Contudo, na segunda metade do século XX, mais especificamente no
contexto das teorias pos-modernistas, o pastiche adquiriu o seu valor critico atual.
Mesmo que, na atualidade, ndo se fale do pastiche fora do ambito pds-moderno,
devemos destacar que a raiz etimologica desta palavra € instrutiva, pois pastiche
vem do italiano pasticcio, que nomeia uma torta que contém carne e macarrdo. A
analogia feita com o alimento oferece uma imagem Uutil para se conceber pastiche
como uma forma artistica quanto uma técnica composicional. Assim como colagem e
parédia, o pastiche abrange a mistura de elementos disponiveis para uma nova
torta. Um pastiche utliza ingredientes reconheciveis, mas oferece uma nova

substancia.

Especificamente sobre a literatura de pastiche, muito famosa na Franca,
podemos destacar o livro Contre Sainte-Beuve, de Marcel Proust (1919), que produz
a importante redefinicdo do estatuto do género relevante para a critica na atualidade.
Para Proust “Quanto aos pastiches, Deus seja louvado! S6 ha um. Era por preguica
de fazer critica literaria, divertimento de fazer critica literaria em acédo. Mas isso vai
talvez, pelo contrario, forcar-me a explica-los aqueles que n&o os compreendem™*
(Proust, 1988, p.27). O pastiche de Proust ocupa um espaco liminar entre leitura e
escrita; isto €, escrever um pastiche nao significa a criacdo de textos originais, na
realidade, escrever um pastiche seria um caminho do meio entre a leitura e a escrita:
mais do que apenas um simples ato de leitura, para, no final, ainda se estar na

producéo de um novo texto.

Mas este ainda ndo é um ato finalizado da escrita, como o0 novo texto é um
meta-texto tdo intimamente relacionado com outro que este primeiro texto
permanece primario, concentra-se tanta atencdo sobre isso que é quase como se 0
ato da escrita de um pastiche fosse apenas outra maneira de ler o texto. Para os
leitores modernos, mesmo o pastiche de ler pode ser um limiar entre leitura e escrita,
como quando se |é um pastiche, também se tem a sensacao, de algum modo, de ser

e escrever um texto anterior.

%Quant aux pastiches, Dieu merci! il n’y em a plus qu’un. C’était, par paresse de faire de la critique

littéraire en action. Mais cela va peut-étre, au contraire, m’y forcer, pour les expliquer a ceu qui ne les
comprennent pas”.(Proust, 1988, p. 16).
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Podemos observar que, de modo geral, o pastiche € visto como uma espécie
de categoria que envolve colagens e montagens de Varios textos e, até mesmo, de
varios géneros, assemelhando-se a cerzimento de uma colcha de retalhos, s6, que
neste caso, uma colcha de retalhos textual. Essa ideia retoma o “mosaico de
citagbes” que Kristeva relacionava com a intertextualidade e, dentro deste mesmo
campo, podemos destacar a traducdo, pois sob um determinado ponto de vista,

temos o tradutor como recriador de um texto original.

1.2 A TRADUCAO DO ESTRANGEIRO

No livro O trabalho da citagdo, de Compagnon (2007), é discutido a questédo
da escrita como exercicio da intertextualidade. Nesta obra € possivel observar como
ocorre o trabalho de reconstrucdo da escrita, no qual cada etapa é um liame de uma
imensa trama que liga este texto a outros lidos e “recortados”, de acordo com as
metéaforas utilizadas por Compagnon (idem) para constituir a materialidade do livro
como um objeto, o qual € manipulado por um individuo, ao mesmo tempo, autor e
leitor. Assim, o autor/leitor, possui como pratica a tarefa de citar, ou seja, redizer o
gue ja havia sido dito por outros. A citacdo, por sua vez, pode ser definida como um
processo de apropriacdo do discurso, 0 qual possui certas relacdes que o torna
proximo do ato de traduzir. Desse modo, temos o autor/leitor como tradutor e a
citacdo como traducdo, pois é evidente a qualidade apropriadora em ambos, no
sentido de abrangerem principios de manipulacdo e construcdo e por serem uma

espécie de reinvencao.

Todo texto é uma leitura de outros textos e, sobre esse movimento,
estabelece-se a tradicao literaria, inclusive a tradicdo da ruptura. Nesse sentido,

podemos recorrer a Foucault (1997):

Ha, em primeiro lugar, um trabalho negativo a ser realizado: libertar-se de todo
um jogo de nocgdes que diversificam, cada uma a sua maneira, o tema da
continuidade. Elas, sem duvida, ndo tém uma estrutura conceitual bastante
rigorosa; mas sua fungéo é precisa. Assim é a noc¢do de tradigdo: ela visa dar
uma importancia temporal singular a um conjunto de fendmenos, ao mesmo
tempo sucessivos e idénticos (ou, pelo menos, analogos); permite pensar a
dispersdo da histéria na forma desse conjunto; autoriza reduzir a diferenca
caracteristica de qualquer comeco, para retroceder, sem interrup¢do, na
atribuicdo indefinida da origem; gracas a ela, as novidades podem ser isoladas
sobre um fundo de permanéncia, e seu mérito transferido para a originalidade, o
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génio, a decisdo propria dos individuos. O mesmo ocorre com a no¢do de
influéncia®. (FOUCAULT, 1997, p.23)

E notavel que a diferenciacdo necessaria entre as épocas relacionadas a
relevancia das analogias temporais. Esse preconceito contra as épocas
historicamente diferentes esta profundamente enraizado e pode contar com a teoria
de ruptura, particularmente em Michel Foucault. Nesse sentido, Harold Bloom (1991)
nos conduz a reflexdo de que cada texto provoca uma série de possibilidades
interpretativas que sdo, na mesma proporcao, tdo amplas quanto a projetacao
possivel de sua competéncia hermenéutica para a leitura de novos textos. Ao
observarmos a obra de um poeta, partindo do ponto de vista das leituras que ele
realizou sobre a de outros escritores, analisaremos a “influéncia” recebida, ndo como
assimilacao passiva, mas, na realidade, como reflexdo sobre o desenvolvimento de
novas potencialidades para a escrita poética, a qual ndo submete o trabalho do
referido novo poeta ao trabalho daqueles que o “influenciaram”. O que ocorre de fato
€ a ratificacdo da nocdo que o0 poeta estabelece em seu ponto de vista
hermenéutico, ndo somente tomando como base as leituras que ele previamente
realizou, bem como todas as leituras que seréo realizadas por seus futuros leitores.
Deste modo, podemos considerar que uma obra literaria nunca ficara restrita a uma
“‘influéncia” recebida pelo escritor durante sua formacéo, a obra estara relacionada

diretamente a interpretacdo que o escritor realizou.

Jeanne Marie Gagnebin (2006) levanta a questdo de “O que significa elaborar
0 passado?”, no capitulo de mesmo titulo no livro Lembrar escrever esquecer.
Gagnebin (idem) afirma que o fato de ndo estarmos mais inseridos numa tradicao de
memoria viva, oral, comunitaria e coletiva nos conduz a inventar formas de
conservacao e de lembranca. A atualidade apresenta uma enorme preocupacao
relacionada a memoria, desmemoria, resgate e tradicdes. A tarefa da memoria se
imp6s dentre os pensadores, intelectuais e, principalmente, historiadores a partir de

Auschwitz, o simbolo da Shoah, uma insignia de algo que ao mesmo tempo nao

'y a d'abord & accomplir un travail négatif : s'affranchir de tout un jeu de notions qui diversifient,

chacune a leur maniére, le théme de la continuité. Elles n'ont pas sans doute une structure
conceptuelle bien rigoureuse; mais leur fonction est précise. Telle la notion de tradition : elle vise &
donner un statut temporel singulier a un ensemble de phénoménes a la fois suc cessifs et identiques
(ou du moins analogues) ; elle permet de repenser la dispersion de I'histoire dans la forme du méme;
elle autorise a réduire la différence propre a tout commencement, pour remonter sans discontinuer
dans l'assignation indéfinie de l'origine grace a elle, on peut isoler les nouveautés sur fond de
permanence, et en transférer le mérite a l'originalité, au génie, a la décision propre aux individus. Telle
la notion d'influence [...]” (FOUCAULT, 1969, p.31).
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pode e muito menos deve ser esquecido, algo que impde um “dever de memoria”
(GAGNEBIN, 2006, p. 98). Nesta mesma linha de pensamento, podemos inferir que
0 mesmo acontece no campo literario, pois um autor, ainda que inconscientemente
esteja atrelado as leituras realizadas previamente e serd passivel de retoma-las em

sua propria obra. Esta acdo, para alguns autores € definida com reescrita.

Lefevere (2007) disserta, em seu livro Traducéo, reescrita e manipulacdo da
fama literaria, sobre seu entendimento da traducdo como reescrita e como
transformagéo. Para Lefevere a reescrita oferece uma alternativa que pode contribuir
para que possamos estabelecer uma ordem tanto conflito terminoldgico quanto
conceitual no que concerne a traducdo. Ao ampliarmos o conceito de reescrita
podemos incluir a traducédo, a adaptacdo, a parddia, o pastiche, a imitacdo entre

outros, ou seja, as diferentes formas de reescrita, de textos estrangeiros.

A reescrita também fez parte das traducdes de Ezra Pound, como 0os poemas
chineses que ele verteu para o inglés e publicou no livro Cathay (1915). Pound
desenvolveu alguns preceitos de critica como a discussdo mediante exemplos (critic
by discussion) e por via de traducdo (critic by translation), com a finalidade de
evidenciar o “novo”. Em ABC da Literatura, Pound identificou trés principios da
poesia: melopeia, fanopeia e logopeia. A melopeia € a musica ou o som da
orquestra que direciona o fluxo dos significados por meio do som, o exemplo dado
sdo as cantigas provencais de Cavalcanti, como “Donna mi Prega”. A fanopeia é um
conjunto de imagens sobre a imaginacdo visual, como exemplo temos o0s
ideogramas chineses. A logopeia € o implicito significado ou aluséo as palavras que
existem na memoria do publico, e esta € exemplificada com The Waste Land, de T.
S. Eliot.

Benedito Nunes (1997), no ensaio “Poesia de Mao Dupla”, comenta que Mario
Faustino se utilizou da critica poundiana, especificamente do critic by translation.
Benedito Nunes também descreve a critica de Faustino como uma critica
antitradicionalista, devido a sua inclinagéo criativa e descobridora, que incide sobre o
presente, colocando-se a disposicdo da inovacdo que abriria essa linguagem para
as suas possibilidades futuras. Seria possivel falar de uma combinacdo entre o
tradicionalismo e o antitradicionalismo da poesia de Mario Faustino, da obra poética
de um poeta-critico de poesia. A poesia e a critica de Faustino originaram-se,

simultaneamente, dos ensinamentos de Pound.
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Haroldo de Campos (1992), no ensaio “Da tradugdo como criagdo e como
critica”, concebe a traducao de poesia como uma “re-criacdo”, ou seja, um fazer de
novo. Este autor se ampara na nocao de “informacédo estética”, a qual é propria da
linguagem poética, sendo assinalada pela imprevisibilidade e fragilidade: a
informacdo de um texto poético é “inseparavel de sua realizacdo”, portanto é
coincidente com a totalizagdo desse texto; o modo como se organiza estabelece o
tipo de informacédo que o caracteriza. Haroldo de Campos (idem) revela sua escolha
pela ideia central de que a pratica tradutéria na poesia ndo pode ocorrer apenas pela
via do “conteddo” ou do “significado” do texto, pois, sendo a informacdo de um
poema o poema completo, ndo se pode considerar a mera reproducéo do “sentido”
como uma traducdo satisfatéria desse texto. O “significado” do texto delimita o
campo de sentido em que o tradutor ira trabalhar; a “forma” do poema devera ser

recriada em outra lingua, outro tempo, outro espaco, outra cultura.

Villem Flusser (2008) nos apresenta uma ideia mais radical a “(Re)traducéo
como (auto) devoracdo”’(FLUSSER, 2008, p. 65). Flusser (idem) retoma a metafora
do ato de devorar, a qual ele proprio credita ao movimento antropofagico iniciado por
Oswald Andrade, o qual visava substituir o conceito do indio passivo por meio do
uso da imagem de um canibal hostil. Como vimos anteriormente, Oswald de
Andrade, objetivava, na realidade, superar a subserviéncia cultural do pais, de modo
gue fosse revertida a imagem de mera imitacdo que a literatura nacional possuia.
Flusser se utilizou da mesma ideia complementando-a com outro elemento, a
autodevoracdo a qual ele relacionou ao movimento autocritico do pensamento

filosofico.

Antoine Berman (2002), considerado um dos mais relevantes tedricos da
traducdo da Franca do século 20, em seu ensaio “A traducdo em manifesto”,

acrescenta que:

[...] a reflexdo sobre a tradugéo tornou-se uma necessidade interna da propria
traducéo, como o havia sido parcialmente na Alemanha classica e romantica.
Essa reflexdo ndo apresenta forcosamente a feicdo de uma ‘teoria’ [...]. Mas, em
todos os casos, ela indica a vontade de definir-se e situar-se por si mesma e, por
conseguinte, ser comunicada, partilhada e ensinada. (BERMAN, 2002, p.12).

Podemos perceber que Berman baseia-se em reflexdes sobre traducédo que

foram desenvolvidas na Alemanha, tanto classica quanto romantica. Berman refere-
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se & concepcao de Bildung'?, o que nos faz inferir que a traducéo esta relacionada &
ideia de formacéo cultural de um povo, pois a partir do contato com o estrangeiro, a
traducdo deve agregar valores a cultura de chegada. Portanto, poderiamos
considerar que, em geral, as traducdes feitas por Faustino sdo uma forma de critica,
e também, de apropriacdo proveniente de uma reescrita e que, como toda reescrita,
independentemente da intengcdo com que foi produzida, ir4 refletir uma ideologia e
uma poética, manipulando assim a literatura para funcionar na sociedade de certa
maneira. Compreendemos que independentemente da nomenclatura ou do viés
tedrico, a intertextualidade, a influéncia, a memoria, a reescrita, a critica por via de
traducao, a recriacao e a (re)traducdo como (auto)devoracdo podem produzir novos
textos a partir de outros ja existentes, garantindo, assim, a sobrevivéncia das obras
literarias, e contribuindo, ao mesmo tempo, para a construcdo da imagem de um

autor e/ou de uma obra literaria.

Nesta dissertacdo analisaremos o0 exercicio criativo realizado por Mario
Faustino. Isso ocorrera, pela originalidade do trabalho criado, assim como pelo ato
criativo em si, realizando confluéncias e relacdes entre obras e autores buscando-se
as origens — se fosse possivel até alcancarmos Homero. Compreendemos que as
relacdes intertextuais sdo um elemento fundamental, na formacdo dos escritores e
na atuacdo daqueles que foram seus precursores, conforme o lema “repetir para

aprender, criar para renovar” utilizado por Faustino.

“No sentido de formagcao.
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CAPITULO Il = CICLO NORTE®

O escritor Dalcidio Jurandir, entre os anos de 1941 a 1978, publicou uma
série de dez livros intitulados “Ciclo Extremo-Norte”: Chove nos Campos de
Cachoeira, Editora Vecchi (1941), Marajo, Editora José Olympio (1947), Trés Casas
e um Rio, Editora Martins (1958), Belém do Grao Para, Editora Martins (1960),
Passagem dos Inocentes, Editora Martins (1963), Primeira Manha, Editora Martins
(1968), Ponte do Galo, Editora Martins/MEC (1971), Os Habitantes, Editora Artenova
(1976), Chéao dos Lobos, Editora Record (1976) e Ribanceira, Editora Record (1978).
De acordo com Massaud Moisés (2001), Dalcidio Jurandir:

Concebeu e executou, com mao de ferro, um ciclo, o do Extremo Norte [...]
painel da Terra e gente do Marajé e Belém do Para, a série define-se como um
romance-rio, ou melhor, uma novela-rio, por sinal desenrolada a beira do rio.
Vasta narrativa de aprendizagem, obedece ao fluxo histérico do tempo, com
personagens recorrentes, em meio a outras que saem de cena apOs cumprir 0
seu papel [...]. (MOISES, 2001, p. 200).

Com esta singela homenagem, pretendemos estabelecer o primeiro ciclo
tradutério de Mario Faustino, que ocorreu na regido Norte, no suplemento literario
Arte-Literatura, revista Norte e A Provincia do Para entre os anos 1947 a 1952, por

meio da publicacdo de poemas e um conto de renomados autores estrangeiros.

2.1 - ARTE-LITERATURA

2.1.1 — “Death by water”: o legado de Eliot

Maria Eugénia Boaventura, a organizadora de obras de Faustino como
Artesanatos de Poesia (2004), De Anchieta aos Concretos (2003) e O homem e sua
hora (2009), em seu ensaio “Um militante da poesia” (2009), diz-nos que Mario
Faustino objetivava manter distancia, no minimo do ponto de vista tedrico, “da

aparente facilidade estético-formal modernista e nada mais sintomatico do que o

'3 Foi possivel inferir que neste ciclo que, embora os escritores nele presentes aparentassem terem
sido escolhidos aleatoriamente por serem de nacionalidade e periodos literarios distintos — Eliot um
inglés e Joyce um irlandés, ambos do periodo modernista e Stock um norte-americano do “circulo
anarquista” — na realidade foram selecionados com o intuito de divulgar 0 novo e a0 mesmo tempo
realizar critica. Desse modo o critic by translation era utilizado tanto por Mario Faustino quanto pelos
tradutores contemporaneos que trabalhavam com ele nos mesmos jornais e revistas. Contudo isso
ocorreu de forma experimental, pois, naquele momento, eles ndo se utilizavam de nenhum conceito
tedrico para traduzir.
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encantamento por modelos de poesia como a de Yeats, Eliot etc.” (2009, p. 33).
Poderiamos complementar dizendo que, de acordo com Benedito Nunes (1985),
Faustino obteve lenta assimilacdo dos melhores padrfes da linguagem poética das
literaturas brasileira e portuguesa, pela poesia francesa e aleméa e pelos poetas da
lingua inglesa, dentre os quais destaca T. S. Eliot, por té-lo influenciado de modo

positivo, mas de quem ele se afastou rapidamente.

Benedito Nunes (1977) afirma:

E possivel identificar didlogos entre “O homem e sua hora” e “Invencio de
Orfeu”, como, por exemplo, as diversas cita¢cdes nas duas linguas classicas ou
em modernas linguas estrangeiras, localizadas ao longo de ambos, recurso
destacado por Faustino no primeiro numero da pagina Poesia-Experiéncia, pelo
uso que dele fez Eliot, para quem este intercambio de linguas constituia um fator
de revitalizaco da literatura. (NUNES, 1977, p. 278).

De acordo com a citagcdo de Nunes, ocorreu uma confluéncia entre Mario
Faustino e Eliot por meio do uso de citacbes em linguas classicas, bem como em
linguas estrangeiras modernas em busca da revitalizacdo da literatura no poema O
homem e sua hora e, podemos acrescentar no poema “Nam Sibyllam”, a partir do
gual surgiu ainda em Belém, a confluéncia entre Méario Faustino e T. S. Eliot, quando
Faustino foi colaborador do suplemento literario Arte-Literatura, do jornal A Folha do
Norte, e traduziu “Death by Water”. Nesta época, de acordo com Marinilce Coelho
(2003), em sua tese Memorias literarias de Belém do Para: o Grupo dos Novos,
1946-1952, Faustino fez parte do “Grupo dos Novos”, alcunha dada a si mesmos
pelos poetas da geracao literaria de 1940 de Belém, uma espécie de protesto contra
aquilo que consideravam velho. Os membros deste grupo, assim como autores e
criticos ja conhecidos pelo publico, mas, principalmente da geracdo de jovens
poetas, ficcionistas e criticos estreantes no mundo literario, entre 0s quais se
destacam as referéncias nas areas de filosofia, poesia e critica literaria, Benedito
Nunes e Mario Faustino, respectivamente, utilizaram o Arte-Literatura como meio de

divulgacao da sua producéo literaria e critica.

Esse suplemento exerceu importante papel em relacdo a formacdo de outros
literatos e criticos, devido ao conteddo que divulgava nessas paginas (COELHO,
2003, p.12). Em suma, esse suplemento reuniu uma nova geracdo da literatura
brasileira, que anunciou um pensamento aberto em relacdo ao tempo presente e as

geracoes literarias anteriores. Passemos a traducao de Faustino do poema de Eliot:
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DEATH BY WATER

Poemade T. S. ELIOT

Phlebas the Phoenician, a fortnight dead,

Forgot the cry of gulls, and the deep sea swell

And the profit and loss.

A current under sea

Picked his bones in whispers.

As he rose and fell

He passed the stages of his age and youth
Entering the whirlpool.

Gentile or Jew

O you who turn the wheel and look to windward,
Consider Phlebas, who was once handsome

and tall as you

(De “The Waste Land”)

Tradugio de MARIO FAUSTINO

Phlebas, o fenicio, morto ha quinze dias,
Esqueceu-se do grito das gaivotas e da
profunda ondulag&o do mar

E dos lucros e perdas.

Uma corrente submarina

Picou-lhe os o0ssos, murmurando. E
subindo e descendo

Ele passou o tempo da velhice e da
juventude

E penetrou na voragem.

O vés todos, judeus ou gentios,

V6s que moveis o leme e olhais a
barlavento

Lembrai-vos de Phlebas, que foi um dia
belo e alto como vés.

Fonte: Transcricdo do Poema “Death by Water” e de sua traducéo no Suplemento Arte Literatura de

A Folha do Norte de 22 de janeiro de 1950, n. 144.

Ao se comparar o poema de Eliot e a traducéao de Faustino, podemos retomar

a “critic by translation” de Pound, ideia que pode ser reforcada por Octavio Paz

(2009), o qual define a traducéo de poesia:

Para o critico, o poema é um ponto de partida para outro texto, o seu, enquanto
gue o tradutor, em outra linguagem e com signos diferentes, deve compor um
poema analogo ao original. Assim, em um segundo momento, a atividade do
tradutor é paralela a do poeta, com esta diferenca marcante: ao escrever, 0
poeta ndo sabe como sera seu poema; ao traduzir, o tradutor sabe que seu
poema devera reproduzir 0 poema que tem diante dos olhos. Em seus dois
momentos a traducéo é uma operacao paralela, ainda que em sentido inverso, a
criagdo poética. O poema traduzido devera reproduzir o poema original, que,
como ja foi dito, ndo é sua cOpia e sim sua transmutacdo. O ideal da tradugéo
poética, conforme certa vez o definiu Paul Valéry de maneira insuperavel,
consiste em “produzir por meios diferentes efeitos analogos.” (PAZ, 2009, p.27).

Sobre este excerto, podemos inferir que a traducdo de poesia aborda uma

caracteristica comum da linguagem, composta de signos insubstituiveis e imoveis,

ou seja, o tradutor deve construir signos moveis dentro de um poema imével sem

alterar a estrutura do mesmo. De tal modo que cada leitura € uma traducdo, mesmo

gue a leitura se dé na lingua em que o poema foi escrito, e, ainda, cada critica é

uma interpretacdo. Esta leitura pode ser uma tradugdo e a critica pode ser uma
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versao livre do poema, sendo assim uma transposicao. A traducdo poética € um
trabalho realizado em diferentes meios que resulta em efeitos semelhantes. Traduzir
€ tornar as culturas mais proximas, oferecendo o conhecimento da cultura do outro
por meio de um dialogo de aproximacao. Abaixo faremos apontamentos em relacéo
a primeira estrofe de “Death by Water”, considerando a traducgéo feita por Mario
Faustino e, por vezes, utilizando a traducéo de lvan Junqueira (2006). Quando nos
referirmos aos significados mais comuns de determinados termos, estaremos nos
utilizando das acepcdes encontradas no Oxford Dictionary of English, de Stevenson
(2010).

Tomemos como exemplo um excerto de “Death by Water” traduzido por

Faustino:

“Forgot the cry of gulls, and the deep sea swell
And the profit and loss.”

Neste excerto, retirado da primeira estrofe do poema, Faustino deparou-se

tH 13

com algumas palavras de multiplos sentidos como “cry”, “swell” e “profit and loss”. O
substantivo “cry” possui trés significados “grito”, “chamar” e “choro”, Faustino optou
pela palavra “grito”, por se tratar da maneira mais comum de comunicacao entre as
gaivotas, ou seja, o pipilar das gaivotas. Se compararmos com 0 outro tradutor, lvan
Junqueira, este fez a mesma escolha de Faustino. Ja o substantivo “swell”, possui
varios significados: “vaga”, “dilatacdo”, “aumento”, ‘“inchacdo”, “expansao’,
“‘elevacdo” e “onda comprida”. Faustino escolheu a palavra “ondulacdo” para dar
continuidade ao tema marinho, o qual aparece em todo o poema. Faustino ainda
procurou reproduzir as trés palavras do original “deep sea swell”, traduzindo para
“‘profunda ondulacdo do mar”. E ainda, podemos atentar para o adjetivo “deep” que
pode ser atribuido, no caso desta traducédo, tanto ao substantivo “sea”, quanto para
0 substantivo “swell”. Faustino optou por atribuir o adjetivo “deep” (profunda) para o
substantivo “swell” (ondulacdo). No caso de Junqueira, este fez uma escolha
diferente, traduzindo “swell” para “vagas” e “sea” para “marulho”, e, ainda, omitiu o

adjetivo “deep”, tornando “deep sea swell” em apenas “marulho das vagas”.

Em relacdo ao trecho “And the profit and loss.”, os adjetivos “profit” e “loss”

sdao comumente traduzidos para “lucros” e “perdas”, respectivamente. Contudo,
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ambas as palavras possuem diversos significados. Faustino escolheu justamente a

mais comum. Ja lvan Junqueira, apenas modificou “loss” para “prejuizos”.

Podemos observar que, em determinados excertos, as tradugcdes alcangaram
resultados semelhantes, mesmo que certas escolhas tradutérias tenham sido bem
diferentes como em “Forgot the cry of gulls, and the deep sea swell / And the profit
and loss.”, que se tornou “Esqueceu-se do grito das gaivotas e da profunda
ondulacé&o do mar / E dos lucros e perdas.” para Faustino, e se tornou “Esqueceu 0
grito das gaivotas e o marulho das vagas / E os lucros e 0s prejuizos.” para

Junqueira.

Ha, primeiramente, um dado importante a respeito de “Death by Water”: trata-
se de uma curta versao das ultimas sete linhas do poema “Dans le Restaurant”,
escrito em francés por Eliot e publicado em 1919, antes de “The Waste Land’,
publicado em 1922:

Dans le Restaurant

“[...]Phlébas, le Phénicien, pendant quinze jours noyé,
Oubliait les cris des mouettes et la houle de Cornouaille,
Et les profits et les pertes, et la cargaison d’étain:

Un courant de sous-mer I’'emporta trés loin,

Le repassant aux étapes de sa vie antérieure.
Figurez-vous donc, c’était un sort pénible;

Cependant, ce fut jadis un bel homme, de haute taille™*.
(ELIOT, 2004, p.28)

Numa carta a Ezra Pound, seu amigo de longa data, Eliot comenta o poema
“‘Dans le Restaurant”, de sua autoria. Pound envia a Eliot a sua traducao do original

francés para o inglés:

Phlebas the Phenicien, fairest of men,

Straight and tall, having been born in a caul

Lost luck at forty, and lay drowned

Two long weeks in sea water, tossed of the
streams under sea, carried of currents

Forgetful of the gains

forgetful of the long days of sea fare

Forgetful of mew's crying and the foam swept coast

“““pPhlebas, o fenicio, afogou-se ha quinze dias, / Esqueceu-se dos gritos das gaivotas e das ondas de

Cornouaille, / E dos ganhos e das perdas e da carga de estanho; / Uma corrente submarina o levou
para muito longe, / Repassando as etapas de sua vida anterior. / Imagine entdo, era um destino
horrivel; / Contudo, foi uma vez um alto e belo homem.” (tradug&o nossa).



34

of Cornwall,

Born back at last, after days

to the ports and stays of his young life,

A fair man, ports of his former seafare thither at last

De acordo com Susan Dick et al (1989) essa traducdo de Pound era na
realidade uma interpretacdo livre do que ele havia compreendido de “Dans le
Restaurant”. Neste caso, podemos perceber que ocorreram diversas reescritas.
Primeiro temos Eliot que escreve “Dans le Restaurant” em francés, depois recebe de
Pound uma traducao para o inglés. Eliot, baseado na traducdo de Pound, retraduz
seu préprio poema, muda o titulo para “Death by Water” e o incorpora no “The
Waste Land”. Anos depois Faustino veio a traduzir “Death by Water” do inglés para o
portugués e depois 0 incorporou em sua propria obra, como sera mostrado na se¢ao

seguinte.

Se fizermos uma comparacdo entre o original em francés e a tradugéo em
inglés, do proprio Eliot, notamos que o poeta executou algumas mudancas. Phlebas,
em francés “Phlébas, le Phénicien, pendant quinze jours noyé,”, o personagem
principal, continua sendo o comerciante fenicio, que morre é afogado e, depois,
privado de sua luxdria e ganancia “Phlebas the Phoenician, a fortnight dead,”. Em
ambos os poemas, ha a fala narrador, que menciona Phlebas, que antes era um
homem belo e alto. No original, o excerto € “Cependant, ce fut jadis un bel homme,

de haute taille”, e no inglés é “was once handsome and tall as you”.

Em relacdo as omissdes, em “Death by Water”, Eliot ndo mencionou que “the
deep sea swell” sdo de Cornouaille, como fica claro na verséo francesa “et la houle
de Cornouaille”. Também ndo ocorreu mencgao a “et la cargaison d’étain”. E, ainda,
nao € explicitado o destino doloroso de Phlebas “Figurez-vous donc, c’était un sort
pénible;”. Em relacdo as adaptacdes, Eliot transformou a transicao das fases da vida
anterior de Phlebas de “Le repassant aux étapes de sa vie antérieure.” para “He
passed the stages of his age and youth”. Eliot acrescentou detalhes inexistentes no
francés como “picked his bones in whispers” e especificou o publico a quem o
narrador se direcionava: “who turn the wheel and look to windward”, uma imagem

daqueles que se assemelham a Phlebas, ou seja, todos os mortais.

T. S. Eliot, dentre os poetas do século XX, € geralmente lembrado como um

dos que teve mais amplo alcance sobre os contemporaneos. Embora nao tenha
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ocorrido ampla divulgacao da traducéo feita por Faustino, “Death by Water” destaca-
se como uma das primeiras tradugdes de Eliot no Brasil, ocorrida em 1950. O poema
completo, “The Waste Land”, s6 obteve uma traducao na integra em 1956, intitulada
“A Terra Inatil” feita por Paulo Mendes Campos, o qual também foi, na década de
1956, colaborador do suplemento Arte-Literatura.

2.1.2 — Faus(Elio)Tino: aintertextualidade entre Eliot e Faustino

A secdo IV possui oito linhas divididas em quatro pares de disticos rimados, e
€ uma das partes mais formalmente organizadas do poema. Benedito Nunes (2009)
nos diz que o poema “The Waste Land” possui um nexo transversal da Filosofia com
a Poesia, pois este € um poema composto de fragmentos que “responde a laceracéo
moral e espiritual do mundo moderno” (NUNES, 2009, p.28). Nunes cita a fala do
heterbnimo de Antonio Machado, Juan de Mairena: “Ha homens, dizia meu
professor, que vao desde a Poética a Filosofia, outros que vao da Filosofia a
Poética. E inevitavel ir de um para o outro e vice-versa’*® (MACHADO, 1986, p. 166).
Nunes (2009) afirma que a primeira parte do percurso de ida e vinda, exposto
anteriormente, poderia descrever o movimento intelectual de certos poetas, como:
Antonio Machado, Fernando Pessoa, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de
Melo Neto, Rilke, Paul Valéry, Eliot, em direcdo a Filosofia; a segunda parte do
percurso exporia a Orbita de filosofos como: Sartre, Merleau-Ponty, Heidegger,
Hannah Arendt, Gaston Bachelard, Michel Foucault, Ludwig Wittgenstein e Paul

Ricceur em direcéo a poesia. Nunes finaliza dizendo que:

Num confronto desse tipo ha, de inicio, duas consequéncias importantes: apesar
do traspasse ou da mutua conversao dos termos, poeta e fildsofo conservam
cada gqual a sua identidade prépria; e, ainda, o traspasse deixa patente que
filosofia e poesia, longe de serem unidades fixas, monadicas, sem janelas,
mantendo entre si conexdo univoca e hierarquica, a maneira de duas disciplinas
distintas, conforme nos legou a tradigéo classica que Hegel averbou ao absorver
a poesia na filosofia, sdo unidades méveis, em conexao reciproca (NUNES,
2009, p. 29).

O poema “Nam Sibyllam” sera publicado por Faustino no livro “O homem e
sua hora”, cinco anos apos a traducdo de “Death by Water” no Arte-Literatura.

Podemos perceber a relacdo de intertextualidade entre Faustino e Eliot, pois o titulo

*Traduc&o nossa
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do poema, “Nam Sibyllam”, € o comec¢o da epigrafe apresentada em “The Waste
Land”, que Eliot havia retirado do capitulo XLVIII do livro Satyricon, de Petr6nio: “E a
Sibila, entdo? Em Cumas eu mesmo cheguei a vé-la com meus préprios olhos,
dependurada numa garrafa. E como os garotos Ihe dissessem ‘Sibila, que queres?’,
ela respondia ‘Quero morrer!” (PETRONIO, 2004)*°.

Lilia Chaves (2011, p. 377), no texto “O filosofo e o poeta” transcreve algumas
reflexdes de Benedito Nunes a respeito do poema “Nam Sibyllam”. O primeiro
destaque de Nunes remete ao titulo, “Nam Sibyllam”, que ele acreditava ser muito
expressivo. Para ele, Faustino se utilizou da figura das Sibilas, que eram profetisas,
para torna-las porta-vozes do pressagio descrito no poema. Benedito Nunes também
afirma que o fato de a expressao “Nam Sibyllam” ndo estar aspeada lhe fez acreditar
gue Faustino tenha se apropriado desta. Nunes explica que “O nam significa ‘ora
pois’: Ora pois, Sibila...”. Lilia Chaves (idem, p.378) destaca ainda que Benedito
Nunes relacionou o poema “Nam Sibyllam” as estampas das proprias Sibilas, as
guais estdo presentes no teto da capela Sistina, assim como em canc¢des gregas,

bem como em versos de outros autores.

Para Bender (2008), em sua dissertacao de mestrado “O homem e seu tempo
na poesia de Mario Faustino”, em “Nam Sibyllam” sdo fortemente notados os tracos
tipicos do liismo moderno como a incorporacdo de elementos diversos e a

ambiguidade de sentidos. Podemos observar abaixo o poema “Nam Sibyllam”:

L& onde um velho corpo desfraldava

As trémulas imagens de seus anos;
Onde imaturo corpo condenava

Ao canibal solar seus tenros anos;

L& onde em cada corpo vi gravadas
Lapides eloquentes de um passado

Ou de um futuro arguido pelos anos;

L& candidos ledes alvijubados

As brisas temporais se espedacavam
Contra as salsas areias sibilantes;

L& vi o p6 do espaco me enrolando

Em turbilhdes de peixes e pressagios —
Pois na orla do mundo as delatantes
Sombras marinhas, vagas, me apontavam.
(FAUSTINO, 2009, p. 85)

'8 A citacdo original utilizada na epigrafe de The Waste Land esta escrita em grego e latim: “Nam
Sibyllam quidem Cumis ego ipse oculis meis vidi in ampulla pendere, et cum illi pueri dicerent:
ZiBuMarTiBéAeig; respondebat illa: amoBaveivBéAw.” (ELIOT, 2004, p.99)
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Bender (2008, p.109) acrescenta que as imagens diretas, presentes no
poema, sao excedidas por um amplo “afluxo de metéforas”, que pode ser observado
no quarto verso “Onde imaturo corpo condenava / Ao canibal solar seus tenros
anos”. Este verso mostra que o tempo é visto como um “canibal solar’ que se
alimenta dos “tenros anos”, relembrando Cronos — mais uma referéncia a
Antiguidade classica — que devorava os proprios filhos com receio de ser destronado
por um deles. Abaixo, os dois poemas:

Death by Water Nam Sibyllam
T. S. Eliot Mario Faustino

Phlebas the Phoenician, a fortnight dead, La onde um velho corpo desfraldava
Forgot the cry of gulls, and the deep sea As trémulas imagens de seus anos;
swell Onde imaturo corpo condenava
And the profit and loss. Ao canibal solar seus tenros anos;

La onde em cada corpo vi gravadas
A current under sea Lapides eloquentes de um passado
Picked his bones in whispers. Ou de um futuro arguido pelos anos;
As he rose and fell La candidos ledes alvijubados
He passed the stages of his age and As brisas temporais se espedagavam
youth Contra as salsas areias sibilantes;
Entering the whirlpool. L& vi 0 p6 do espaco me enrolando

Em turbilhBes de peixes e pressagios —
Gentile or Jew Pois na orla do mundo as delatantes
O you who turn the wheel and look to Sombras marinhas, vagas, me apontavam.

windward,
Consider Phlebas, who was once
handsome and tall as you

Podemos fazer uma comparacdo entre “Nam Sibyllam” e o poema “Death by
Water”, iniciando-a com o estabelecimento de uma cadeia metaforica na confluéncia
entre Eliot, com “Death by Water”, e Faustino, com “Nam Sibyllam”, pois as
ressonancias entre os poemas se iniciam com semelhancas de cunho semantico.
Em Eliot encontramos “Sibyllam”, na anteriormente mencionada epigrafe, em
referéncia a Sibila de Petrdnio, e em Faustino, além do titulo, temos o adjetivo
“sibilante” na décima linha do poema “Contra as salsas areias sibilantes”, numa
provavel referéncia a Sibila, mas também ao ato ou efeito de sibilar. Em Eliot, na
primeira estrofe do poema, temos a “fortnight dead”, uma referéncia ao corpo de
Phlebas, morto ha quinze dias; em Faustino, na primeira linha, temos “velho corpo”,
em referéncia a alguém que morreu afogado ha certo tempo. Retornando a primeira

estrofe de “Death by Water”, na segunda linha, temos a palavra “swell” que significa
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‘onda” ou “vaga”’, e em “Nam Sibyllam”, na décima quarta linha, encontramos a
mesma palavra “vaga”. Na segunda linha da segunda estrofe de “Death by Water”
temos a palavra “Picked” que significa roido, picado ou despedacado, em referéncia
ao processo de decomposicdo dos ossos de Phlebas, e em “Nam Sibyllam”, na
primeira linha, encontramos a palavra “desfraldava”, que, metaforicamente, faz
referéncia a carne do individuo afogado que j4 estd se despregando do corpo,
apodrecendo. Em “Death by Water” temos, na quarta linha da segunda estrofe, “age
and youth”, que significa maturidade e juventude, em referéncia as lembrancas que
Phlebas teve, indo retrospectivamente de sua fase adulta a juventude, e em “Nam
Sibyllam”, na quarta linha, temos “tenros anos” em referéncia a juventude do morto,
momento em que sua morte ja se preparava. Em Eliot temos “Whirlpool”, na quinta
linha da segunda estrofe, que significa remoinho ou torvelinho, em referéncia ao
corpo de Phlebas que estava sendo tragado, e em Faustino temos os “turbilhdes”,
na décima segunda linha, que também vao “enrolar’ aquele que se exprime no
poema em primeira pessoa, fato que ocorre somente no poema “Nam Sibyllam”, pois
nele o narrador se inclui na narrativa desde a primeira estrofe. E ainda, temos em
Eliot, na terceira linha da terceira estrofe, “who was once”, que significa “que foi um
dia”, em referéncia a morte e ao passado de Phlebas, e em Faustino temos, na

sexta linha, a mesma referéncia as “lapides eloquentes de um passado”.

De modo geral, os poemas apresentam semelhancas de cunho imagistico. O
conjunto de imagens encontrados em “Death by Water” sdo: um naufragio, morte por
afogamento, a incitacdo ao esquecimento, o mar, a inexorabilidade do tempo, a
transitoriedade da vida, o vazio e um pressagio. O naufragio faz parte de “Death by
Water”, pois ele é mencionado nas outras se¢des de “The Waste Land” e, de acordo
com Cechinel (2012, p.115), ha uma importante imagem de um naufragio, inspirado
na peca A Tempestade, de Shakespeare, a qual se refere a informacédo falsa na
cancao de Ariel para que a personagem Ferdinand acredite que o pai dela morreu
durante a tempestade maritima: “Teu pai estd a cinco bracas. / Dos 0Ss0s nasceu
coral, / dos olhos, pérolas bacas. / Tudo nele é perenal; / mas em algo peregrino /

”17.

transforma-o o mar de continuo.”’:, que se faz presente na IV secdo: “A current

" Full fadom five thy Father lies, / Of his bones are Corrall made: / Those are pearles that were his

eies, / Nothing of him that doth fade, / But doth suffer a Sea-change / Into something rich, and
strange”. In: SHAKESPEARE, William. The Tempest, Act I, Scene Il. Ariel’s song. v. 397-402. London:
J. Tonson, 1734. p. 16.
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under sea / Picked his bones in whispers. / As he rose and fell / He passed the
stages of his age and youth / Entering the whirlpool.”. Em “Nam Sibyllam”, o
naufragio ndo é tdo explicito, mas pode ser inferido em razdo da morte no mar, e
gue provavelmente ocorreu por afogamento: “L4 onde um velho corpo desfraldava”,
que também evoca a presenca marinha pela prépria metéfora utilizada para exprimir
a decomposicao do corpo, “desfraldar”. Em “Death by Water” a morte do
personagem, no caso Phlebas, é descrita logo no comeco do poema “Phlebas the
Phoenician, a fortnight dead”, porém a causa da morte por afogamento s6 é descrita
na segunda estrofe: “A current under sea / Picked his bones in whispers.”.

A imagem do esquecimento é encontrada logo no comec¢o do poema “Forgot
the cry of gulls, and the deep sea swell / And the profit and loss.”, pois com a morte
todos os valores mundanos se desfazem, ou seja, ocorre 0 apagamento dos valores
relacionados a vida. O personagem de “Nam Sibyllam” passa pelo mesmo processo
“La onde em cada corpo vi gravadas / Lapides eloquentes de um passado / Ou de
um futuro arguido pelos anos”, pois as memarias dele nédo lhe pertencem mais, ele

nao possui nem passado e muito menos futuro, nada mais € importante.

O mar € uma das imagens mais sugestivas, pois desempenha o papel de um
cenario onde se desenrola o poema, e também pelo mar representar forca e
imperecibilidade. No poema de Eliot, na segunda estrofe “A current under sea /
Picked his bones in whispers.”, descreve o corpo de Phlebas arrastado por uma
corrente marinha, que, de tdo forte, picou-lhe ou roeu-lhe os ossos em surdina, ato
gue nos leva a outra imagem, a inexorabilidade do tempo, porque o mar,
implicitamente também o tempo, € implacavel, a ponto de destruir os corpos por
completo: “La candidos ledes alvijubados / As brisas temporais se espedacavam /
Contra as salsas areias sibilantes”, como é descrito por Faustino em seu poema. E
ainda, em Eliot, também na segunda estrofe “As he rose and fell / He passed the
stages of his age and youth / Entering the whirlpool.”, podemos encontrar a imagem
do vazio, pois enquanto o corpo de Phlebas emergia e afundava, ele simbolicamente
relembrava momentos de sua velhice e juventude até ser tragado por um

redemoinho e sumir para sempre.

Um vazio similar é encontrado em Faustino, pois o personagem de seu
poema diz: “L4 vi o po6 do espago me enrolando / Em turbilhdes de peixes e

pressagios”, este personagem, assim como Phlebas, também desaparece entre pd
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de areia e turbilhdes de criaturas marinhas e pressagios, justamente a Ultima
imagem do poema: “Pois na orla do mundo as delatantes / Sombras marinhas,
vagas, me apontavam”. Estes dois ultimos trechos de “Nam Sibyllam” s&o
comentados por Benedito Nunes (1986, p.26), que afirma que ha neles uma
ambiguidade em razdo da sinuosidade da palavra vaga, que tanto pode ser um
substantivo que significa onda, quanto pode ser um adjetivo que significa algo
indefinido ou sem precisdo. Assim este vocabulo reforca a nota apocaliptica da
agressividade com a qual o tempo se apodera dos corpos e afirma o sentido

dominante e fascinante do poema.

Em “Death by Water” a imagem do pressagio também se faz presente ao final
do poema, pois o narrador vaticina: “Gentile or Jew / O you who turn the wheel and
look to windward, / Consider Phlebas, who was once handsome and tall as you”; tal
fala se assemelha a uma profecia: aqueles que se creem responsaveis por suas
préprias decisdes e donos do proprio destino, que se lembrem de Phlebas, que um
dia ja foi belo e alto, mas agora é apenas um nada dentro do mar.

Como podemos perceber na confluéncia entre Mario Faustino e T. S. Eliot,
realizada por meio de um processo de leitura e traducéo, Faustino apropriou-se de
Eliot enquanto poeta, mas este fato nado inferioriza o trabalho de Faustino; pelo
contrario, a assimilacéo feita por ele deu origem a um novo poema, que € belo em
decorréncia de uma “modulacédo ritmica das mais perfeitas na poesia faustiniana”
(CHAVES, 1986, p.104). De acordo com Kristeva (1974), uma obra literaria, sob a
Otica da intertextualidade, ndo é simplesmente um resultado da escrita de um unico
autor, € um nascimento decorrente do seu dialogo com outros textos e estruturas da
prépria linguagem. Faustino buscou uma fonte em Eliot, da qual se apropriou,
transformando-a criativamente, pois Faustino esta mais propenso a um conceito de
pode ser chamado de “tradutor como antrop6fago”. Retornamos a Mario de Andrade
(1928) e seu Manifesto Antropofago, no qual ele retomava a metaférica da pratica
antropofagica, com quase a mesma finalidade contida nos primeiros habitantes do
Pais, os indigenas canibais. Oswald de Andrade propunha no Manifesto que a
degluticdo critica das ideias oriundas de fora e deveriam ser sintetizadas de modo
adequado a nossa realidade, adotando uma atitude que radicalmente ja estaria
presente nos brasileiros. Esta metafora representa o ato de degluticdo do “outro”, ou

seja, a digestdo e a regurgitacdo do produto da sintese deste “outro” com o “eu”.
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Flusser (2008) complementa essa metafora com a sua (auto)devoragdo, no qual se
insere o0 processo de traducao e retraducéo. Para Flusser (idem), um texto “ingere” e
“digere” outro texto que, por sua vez, esta se alimentando de um texto que ele tera,
previamente, engolido. Este conceito de antropofagia atua como uma reflexéo para o
processo de traducdo. Ferreira e Rossi (2003) acrescentam que a antropofagia
implica também no resgate de uma dupla relacdo da tradugéo “situando-a entre o
‘fazer’ traducdo e o ‘pensar o fazer da tradugcdo, num movimento de
autorreflexividade que sustenta o paradigma construido por Haroldo de Campos”
(FERREIRA e ROSSI, 2003, p. 37). Ferreira e Rossi (idem) acreditam também que
isso consequentemente levara o tradutor para trés lugares de fala: tradutor, critico e
poiesiador'®. Nesse sentido, a traducdo define-se, ao mesmo tempo, como um
processo criativo, que implica “sujeito/tempo/espago”, e como um processo critico-

tedrico.

2.1.3 — Faustino: um pioneiro de James Joyce no Brasil

No suplemento literario Arte-Literatura, como foi mencionado anteriormente,
Faustino traduziu Joyce, sendo, o unico tradutor de Joyce no jornal Folha do Norte.
A traducao publicada em 1948 foi uma das pioneiras, pois, nesta época, havia sido
publicado apenas o conto “Arabia”, em 1942, traduzido por Alfredo Mesquita,
publicado pela Edigraf e “Contraparte”, traduzido por Almiro Barbosa e Edgar
Cavalheiro em 1944 e publicado pela Livraria Martins e, ainda, o Retrato do Artista
guando jovem, traduzido por José Geraldo Vieira e publicado pela livraria do Globo.
Ja o livro de contos Dublinenses, de onde Faustino retirou o conto “Eveline”, teve
sua primeira traducdo completa apenas em 1964, realizada por Hamilton Trevisan,
publicada pela editora Civilizacdo Brasileira. Os excertos de Finnegans Wake,
traduzidos pelos irmdos Haroldo e Augusto de Campos, foram publicados em forma
de livro, em 1965, pela Imprensa Oficial, a sua maior obra, Ulisses, s6 obteve a
traducdo, feita por Antonio Houaiss em 1966, também publicado pela editora
Civilizacao Brasileira. James Joyce, escritor irlandés nascido em 1882, é descrito por

Faustino, em sua nota de traducdo de “Eveline” (1948), como o escritor mais

'® De acordo com Ferreira e Rossi (2013), trata-se de um termo inventado, em portugués brasileiro,
gue visa o resgate do sentido etimologico de “poiesis”,“moinaig” no grego antigo, isto €&, “fazer”.
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inovador do século XX e €& também uma das maiores influéncias da ficcdo

contemporanea.

Mario Faustino também da destaque a obra Ulisses, pois, na década de 1940,
era um dos temas mais discutidos na literatura. Ulisses seria uma epopeia
comparavel a obras como lliada e Odisseia. E, ainda, alguns estudiosos
consideravam Ulisses como uma espécie de obra final do género romance. Faustino
também acrescenta que o préprio Joyce incentiva seus leitores a se dedicarem
inteiramente a estudar a obra Ulisses. Em relacéo ao conto “Eveline”, Mario Faustino
explica que este conto pertence ao livro intitulado Dubliners, o qual foi escrito na
adolescéncia de Joyce, mas ja apresentava alguns tracos marcantes do autor no
gue diz respeito a construcédo do enredo e a caracterizacao dos personagens.

2.1.4 — O conto Eveline: uma narrativa de Joyce

O conto “Eveline”, traduzido por Faustino, € o quarto conto do livro Dubliners
gue James Joyce publicou em 1914. A seguir, tem-se o resumo do conto e por
vezes se recorrerd a trechos retirados da traducdo de Faustino. Este conto tem
como personagem principal Eveline Hill, que aparece, no inicio da historia, olhando
para rua, sentada em uma janela de sua casa. Ela relembra sua infancia quando
brincava com outras criancas em um campo que ndo existe mais, pois fora

preenchido com a construcao de casas, de acordo com o primeiro paragrafo:

Sentou-se a janela, observando a noite que invadia a avenida [...] H& tempos,
havia ali um campo onde eles costumavam brincar [...] Depois, um homem de
Belfast comprou o campo e nele construiu as casas [...] (FAUSTINO, 1948).

As lembrancas de Eveline sdo focadas em seu violento pai, com o qual ela
mora “[...] muitas vezes sentia-se em perigo, diante da violéncia de seu pai. Sabia
gue tinha sido aquilo que Ihe causara as palpitacdes.”, e também, suas lembrancas
sdo voltadas para as possibilidades que ela tinha se libertar daquilo que a afligia: as
disputas que o patriarca da familia fazia pelo salario dela, como ocorre no nono

paragrafo:

Além disso, as invariaveis disputas, por causa de dinheiro, nas noites de sabado,
comecgaram a consumi-la insuportavelmente. Sempre dera todo o seu salério —
sete shillings [...]
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Eveline se vé diante de um dilema: permanecer em sua casa, demonstrando
ser uma filha obediente, ou sair de Dublin com seu namorado, um marinheiro
chamado Frank, que, por sua vez, deseja que Eveline, que secretamente ja
concordou, va morar com ele em Buenos Aires. Eveline recorda que o namoro era
agradavel até o momento em que seu pai comecou a desaprova-lo e passou a brigar

com Frank. Em consequéncia, Eveline e Frank iniciaram um namoro as escondidas:

Naturalmente, o pai descobriu tudo e ela foi proibida de falar com o rapaz. [...]
Um dia, o velho discutiu com Frank e passaram a encontrar-se em segredo.

Eveline revé sua deciséo de iniciar uma nova vida, e, nesse momento, segura
no colo duas cartas, sendo uma para 0 pai e outro para seu irmao, Harry. Ela
comeca pensando nas memaorias mais agradaveis da antiga vida familiar, quando
sua mae estava viva e seu querido irmdo vivia em casa, e ela percebe que fez

promessa a sua mae que consistia em manter os cuidados e a manutencao da casa:

Era estranho que viesse aquela mesma noite, para lembrar-lhe a promessa feita
a sua mae, sua promessa de cuidar da casa todo o tempo que pudesse.

Eveline reflete que sua vida doméstica de limpar e cozinhar € dificil, mas

talvez ndo seja a pior opcao, pois, afinal, seu pai nem sempre € uma pessoa ruim:

[...] Seu pai ndo era tdo mau, por esse tempo; e, por outro lado, sua mae ainda
era viva. Isso fora h4 muito tempo; agora, ela e seus irmaos e irmas ja estavam
crescidos; sua mae estava morta.

Os pensamentos da garota mudam completamente quando ela ouve 0 som
de um realejo, pois se lembra da morte de sua méae. Ela também se recorda da
monotona e triste vida de sua mae: “[...] aguela vida de sacrificios ordinarios [...]", e
assim se torna determinada em relacédo a sua decisdo de fugir do mesmo destino,

indo embora com Frank:

la comecar outra vida com Frank. [...] la embora, com ele, de navio, para ser sua
esposa e viver com ele em Buenos Aires, onde havia uma casa esperando por
ela.
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Em Dublin, nas docas, Eveline espera com Frank, em meio a uma multidao, o
navio. Ela aparenta estar ao mesmo tempo desinteressada e preocupada, tomada

pelas imagens que |he rodeavam, e ela a reza para Deus |he guiar 0s passos:

Sentia as faces pélidas e frias e saindo de seu labirinto de tristezas, pedia a
Deus que a dirigisse, que lhe mostrasse onde estava o direito.

Sua deciséo anterior, de ir embora, parecia nunca ter sido tomada. Quando
finalmente o barco apita e Frank puxa a mao de Eveline para leva-la com ele, a
garota resiste. Ela se agarra a uma grade enquanto Frank é arrastado pela multidao,

levando-o em direcdo ao navio. Frank grita, constantemente: “— Venha!”.

Mas Eveline permanece fixa a terra, imoével e sem emocéao, de acordo com o

paragrafo final:

[...] passiva como um animal indefeso. Seus olhos ndo mostraram nenhum sinal
de amor, de adeus, ou de reconhecimento.

2.1.5 - Duty, “direito” ou “dever”: a curiosa traducao de Eveline por Faustino

No capitulo “A palavra vermelha de Hoélderlin”, do livro A arte no horizonte do
provavel, Haroldo de Campos (1977), nos relembra a traducdo de Antigona,
realizada no século XIX pelo poeta aleméo Hoélderlin. Esta traducéo foi inferiorizada
por seus contemporaneos, em razao de Holderlin, té-la escrito de forma que soava
estranho aos ouvidos alemaes. Na realidade, esta tradug¢do se tornou um marco e
ainda trouxe guestdes que estdo além das técnicas tradutérias conservadoras. Ao
traduzir, o poeta procurou aproximar a lingua alemd de expressdes existentes
somente na lingua grega com intencdo de retomar o imaginario tragico. Desse
modo, Holderlin revelou aos leitores uma Grécia desconhecida até o momento, pois,
na traducao do texto de Sofocles, foram ressaltados aspectos dionisiacos da cultura
grega, assim como o proprio tradutor “colocou-se em didlogo” com a poética do
autor e com o pensamento filosoéfico-poético contido no Romantismo aleméo. O caso
de Faustino se assemelha ao de Holderlin, pelas escolhas curiosas que ele realizou
em sua traducéo do conto “Eveline”, de Joyce, que por vezes tornou o texto afastado
do original, o que gera certa estranheza em portugués. Contudo, ndo se trata de
classificar a traducéo feita por Faustino como inferior ou menor, mas, na realidade,

de se discutir o ato tradutério. Como podemos observar abaixo:
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EVELINE
Conto de JAMES JOYCE
Traduc&o de MARIO FAUSTINO

Sentou-se & janela, observando a noite que invadia a avenida. Sua cabeca apoiava-
se de encontro as cortinas e penetrava em suas narinas o cheiro de cretone empoeirado.
Estava cansada.

Pouca gente passava. Em frente a Ultima casa caminhava um homem de volta ao lar;
ela ouvia o ruido de seus passos na calcada de concreto e, em seguida, no patio cinzento,
entre as novas casas vermelhas. H4 tempos, havia ali um campo onde eles costumavam
brincar todas as tardes com as outras criancas. Depois, um homem de Belfast comprou o
campo e nele construiu as casas — ndo como as outras casinhas pardas, porém imponentes,
cor-de-telha, com telhados resplandecentes. As criangcas da avenida costumavam brincar
juntas naquele campo — as Devines, as Waters, as Dunns, o pequeno Keogh aleijado, ela e
seus irmados e irmds. Ernest, entretanto, nunca brincara: ja estava muito crescido. Seu pai
muitas vezes costumava expulsa-los do campo com sua vara negra de espinheiro; mas o
pequeno Keogh, que o mais das vezes brincava de nada, fazia guarda e avisava quando
vinha o pai. Apesar de tudo, eles pareciam ser muito mais felizes, entdo. Seu pai n&o era tdo
mau, por esse tempo; e, por outro lado, sua mée ainda era viva. Isso fora ha muito tempo;
agora, ela e seus irmaos e irmas ja estavam crescidos; sua mae estava morta. Tizzie Dunn
morrera, também, e os Waters haviam voltado para a Inglaterra. Tudo muda. Agora ela
também devia ir embora como o0s outros, ia deixar sua casa.

Sua casa! Olhou em torno da sala, revendo todos os seus objetos familiares, que ela
havia limpado uma vez por semana por tantos anos, perguntando-se de onde vinha tanta
poeira neste mundo. Talvez ela nunca mais visse esses objetos familiares, dos quais jamais
pensara separar-se. E ainda durante todos aqueles anos ela nunca soube o0 nome do padre
cuja fotografia, amarelecida, estava pendurada a parede, sobre o harmonium quebrado, ao
lado da estampa colorida das promessas feitas & Bemaventurada Margarida Maria
Alacoque. O padre tinha sido colega de aula de seu pai. Todas as vezes que mostrava a
fotografia a uma visita, seu pai costumava dizer:

— Esta em Melbourne, agora.

Tinha consentido em ir embora, em deixar sua casa. Estava direito? Procurava
considerar cada aspecto da questdo. Em casa de qualquer maneira, vinha cama e mesa; e
tinha em torno de si aqueles que tinha conhecido toda sua vida, naturalmente, tinha de
trabalhar muito, tanto em casa como no emprego. Que diriam dela nos Armazens quando
soubessem que tinha fugido com o namorado? Diriam que era uma doida, talvez; e seu
lugar seria preenchido, depois de feito um anudncio. Miss Gavan ficaria satisfeita. Sempre
tivera qualquer coisa com ela, principalmente se havia outras pessoas ouvindo.

— Miss Hill, ndo vé que estas senhoras estdo esperando?

— Procure parecer mais viva, Miss Hill, por favor.

N&o derramaria muitas lagrimas ao deixar os Armazens. Mas em sua nova casa,
numa terra distante e desconhecida, ndo seria assim. Estaria casada — ela, Eveline. As
pessoas a tratariam com respeito. Nao seria como sua mae. Mesmo agora, que ja tinha
dezenove anos, muitas vezes sentia-se em perigo, diante da violéncia de seu pai. Sabia que
tinha sido aquilo que Ihe causara as palpitag6es. Quando eram criancas, ele nunca fora la
muito dela, como tinha sido de Harry ou Ernest, porque era mulher; mas depois tinha
comecgado a ameaga-la, dizendo-lhe que s6 néo Ihe fazia o que queria por causa de sua
falecida mae. E agora ela ndo tinha ninguém que a protegesse. Ernest morrera e Harry, que
estava empregado numa casa decoradora de igrejas, estava quase sempre fora, em
qualquer lugar, no interior. Além disso, as invariaveis disputas, por causa de dinheiro, nas
noites de sabado, comegaram a consumi-la insuportavelmente. Sempre dera todo o seu
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salério — sete shillings — e Harry sempre mandava o que podia, mas a questdo era conseguir
gualquer dinheiro de seu pai. Dizia que ela desperdicava, que nédo tinha cabeca, que néo ia
dar-lhe seu dinheiro, ganho com dificuldade, para ela jogar fora e. o que era mais grave, ele
costumava estar ainda pior nas noites de sabado. Finalmente, acabava lhe dando o dinheiro
e perguntava-lhe se tinha alguma intencéo de comprar o jantar de domingo. Entdo ela saia o
mais depressa possivel para fazer as compras, segurando a bolsa de couro preto com forga,
nas maos, acotovelando as multidées durante a viagem e voltando para casa debaixo de um
monte de provisdes. Era um duro trabalho para ela, conservar a casa em ordem, ver se as
duas criangas que haviam sido deixadas aos seus cuidados iam a escola e se comiam
regularmente as refei¢cdes. Duro trabalho — dura vida — mas, agora que ia deixa-la, ndo a
considerava de todo indesejavel.

la comegar outra vida com Frank. Frank era muito bom, mésculo de coragéo aberto.
la embora, com ele, de navio, para ser sua esposa e viver com ele em Buenos Aires, onde
havia uma casa esperando por ela. Bem se lembrava da primeira vez que o vira; estava
hospedado numa casa da estrada principal, onde ela costumava fazer visitas. De pé ao
portdo, o chapéu de ponta puxado para tras, o cabelo caido sobre um rosto de bronze.
Conheceram-se. Encontravam-se nos Armazens, todas as tardes e ele a acompanhava até
em casa. Levou-a a ver La Bohéme e ela sentiu-se importante quando se sentou num lugar
fora do comum, no teatro, com ele. Era apaixonado por musica e cantava um pouco. Todos
sabiam que se namoravam e, quando ele cantava a cancdo da moga que amava um
marinheiro, ela sempre se sentia agradavelmente perturbada. Costumava chama-la
“Poppens”, mesmo quando falava a sério. Primeiramente, fora excitante para ela ter um
namorado. Depois comecou a gostar dele. Sabia histérias de terras distantes. Tinha
comecado com um lugar de mocgo de convés, a uma libra por més, num navio da Allan Line,
gue fazia viagens para o Canada. Disse-lhe os nomes dos diferentes navios em que viajara
e 0s nomes dos diferentes servicos. Havia navegado no Estreito de Magalhdes e contou-lhe
histérias dos terriveis patagdes. Tinha conseguido estabelecer-se em Buenos Aires e, dizia,
viera a velha terra apenas para umas férias. Naturalmente, o pai descobriu tudo e ela foi
proibida de falar com o rapaz.

— Conheco essas conversas de marinheiro, disse ele.

Um dia, o velho discutiu com Frank e passaram a encontrar-se em segredo.

A noite aprofundava-se na avenida. O branco das duas cartas em seu regaco,
tornava-se indistinto. Uma era para Harry e outra para seu pai. Ernest havia sido seu
favorito, mas gostava também de Harry. Seu pai estava ficando velho, pensou; sentiria falta.
Algumas vezes conseguia ser muito bom. Nao havia muito, quando ela estivera ha cama por
um dia, tinha lido para ela uma histéria de fantasmas e fizera-lhe um brinde diante do fogo.
Uma outra vez, quando sua mée ainda era viva, todos tinham ido a um piquenique na colina
de Howth. Lembrava-se do pai, pondo na cabeca o boné de sua mae, para fazer rir as
criangas.

O tempo corria mas continuava sentada a janela, apoiando a face de encontro a
cortina, sentindo o cheiro do cretone poeirento. Em baixo, na avenida, ela podia ouvir os
sons de um realejo. Conhecia a cancado. Era estranho que viesse aguela mesma noite, para
lembrar-lhe a promessa de cuidar da casa todo o tempo que pudesse. Lembrava-se da
Gltima noite da doenca de sua mae; estava novamente na escura sala fechada, do outro
lado do hall e, |a fora, ouvia a melancodlica cancao italiana. Mandaram embora o tocador de
realejo e deram-lhe seis pences. Lembrava-se do pai, no quarto da moribunda, dizendo:

— Malditos italianos! Vieram até aqui!

Enquanto meditava, a penosa visdo da vida de sua mée alcangava o mais profundo
de seu ser — aquela vida de sacrificios ordinarios, transformada em loucura, no fim. Tremia
enguanto ouvia novamente a voz de sua mée, dizendo constantemente, numa insisténcia de
louca:

— Derevaun Saraun! Derevaun Saraun!

Levantou-se num subito impulso de terror. Escapar! Devia escapar! Frank a salvaria.
Dar-lhe-ia vida, amor talvez, também. Mas o que ela queria era viver. Por que tinha de ser
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infeliz? Tinha direito a felicidade. Frank a tomaria em seus bracos, aperta-la-ia em seus
bracos. Ele a salvaria.

Ela estava de pé, no meio da multiddo movedica, na estacdo de North Wall Frank
tomou sua méo e ela sentiu que ele falava, dizendo qualquer coisa sobre as passagens. A
estacdo estava cheia de soldados com bagagens pardas. Através das largas portas do
patio, ela teve uma visdo da massa negra do navio, parado ao lado do muro do cais, com as
vigias iluminadas. Nada respondeu. Sentia as faces pélidas e frias e saindo de seu labirinto
de tristezas pedia a Deus que a dirigisse, que Ihe mostrasse onde estava o direito. O navio
apitou fanebre e longamente na neblina. Se ela fosse amanha estaria no mar com Frank,
viajando para Buenos Aires. Suas passagens estavam compradas. Ainda podia voltar atras,
depois de tudo quando ele fizera? Sua tristeza despertou-lhe uma nausea no corpo e
continuou movendo os labios numa prece silenciosa e ardente.

Um sino ressoou em cima de seu coracdo. Sentiu que ele lhe tomava a méo.

— Venha!

Todos os mares do mundo tombavam em torno de seu coracdo. Frank puxava-a para
eles: acabaria afogando-a. Agarrou-se com ambas as maos na grade de ferro.

— Venha!

Nao! Nao! Nao! Era impossivel. Suas méos agarravam o ferro com frenesi. Cercada
pelos mares, deu um grito de angustia.

— Eveline! Evvy!

Ele passou a barreira e gritou-lhe que o acompanhasse. Alguém bradava que
seguisse, mas ele ainda a chamava. Ela virou o rosto branco na direcédo dele, passiva como
um animal indefeso. Seus olhos ndo mostraram nenhum sinal de amor, de adeus, ou de
reconhecimento.

(FAUSTINO, 1948)

Partindo da traducdo feita do conto transcrito acima e de algumas
consideracoes do texto “Mario Faustino: Poeta-elo do estrangeiro e do proprio”, de
Mayara Guimaraes (2014), faremos uma comparacdo entre as escolhas tradutorias
de Mario Faustino e de Hamilton Trevisan, ambos tradutores do conto Eveline,
tomando como base o original. Faustino, como ja foi exposto acima, traduziu o conto
de Joyce em 1948, no suplemento literario Arte-Literatura, jA Hamilton Trevisan, foi
tradutor do livro Dublinenses, publicado em 1964, pela editora Civilizacdo Brasileira.
Quando nos referirmos aos significados mais comuns de determinados termos,
estaremos nos utilizando das acepcdes encontradas no Oxford Dictionary of English,
de Stevenson (2010).

by

Em se tratando da disposicao textual, Faustino segue a risca 0S mesmos
paragrafos do original, j& Trevisan modifica completamente a estrutura do texto. Em
relacdo a traducdo em si, destacamos trinta trechos que julgamos ser dignos de
destaque. Utilizaremos a sigla “M. F.” para indicar as tradu¢des de Faustinoe “H. T.”

para indicar as tradug¢des de Hamilton Trevisan.
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O primeiro trecho destacado em M. F. refere-se ao momento em que Eveline
ouve barulhos na rua: [...] ela ouvia o ruido de seus passos na calgada de concreto

e, em seguida, no patio cinzento, entre as novas casas vermelhas.

Em H. T., percebemos uma mudancga significativa: Ouviu seus passos
ressoarem na pedra da calgada e depois esmagarem o cascalho diante das novas
casas de tijolo vermelho.

Ao retomarmos para o original percebemos que Joyce utiliza os seguintes
termos “clacking”, “concrete pavement’, “crunching”, “cinder path” e “new red
houses”, como pode ser observado abaixo: she heard his footsteps clacking along
the concrete pavement and afterwards crunching on the cinder path before the new

red houses.

Na traducéo de M. F. notamos que “clacking” é traduzido como “ruido”, ja em
H. T. é traduzido como “ressoarem”. Em relacdo a “concrete pavement”, para M. F.
tratava-se de uma “calcada de concreto” e para H. T. era uma “pedra da calcada”.
Os termos “cinder path”, que podem ser entendidos como “pista de corrida”, foram
descritos por M. F. como “patio cinzento”, ja H. T. os omitiu. Ja os termos “new red
houses”, observamos que M. F. os traduziu literalmente “novas casas vermelhas” e
em H.T. ocorreu um acréscimo, neste caso da palavra “tijolos”, resultando em “novas

casas de tijolo vermelho”.

O segundo trecho destacado refere-se aos nomes de algumas familias

citadas no conto.

Em Joyce: “[...] the Devines, the Waters, the Dunns, little Keogh the cripple
[...]”

Ao observamos as traducfes abaixo, podemos perceber a divergéncia entre o
género utilizada para se referir as familias e uma pequena mudanca de ortografia no

nome da personagem “Keogh”:

E em M. F. [...] as Devines, as Walters, as Dunns, o pequeno Keogh aleijado
[-]

E em H. T. [...] os Devines, os Walters, os Dunns, o pequeno Keog, que era

coxo [...]
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Provavelmente, M. F. optou por traduzir “the” como o artigo feminino definido
no plural “as” em razéo de entender que havia omissdo de “familias dos”, como por
exemplo, “as familias do Walters”. J4 H. T. optou pela tradu¢cdo comum de “the” no
Brasil como “0s”, utilizado para se referir a sobrenomes de familias, por exemplo, “o0s
Silva”. M. F. ainda manteve a escrita original de “Keogh” e o definiu como “aleijado”,
em referéncia a “cripple”, diferentemente de H.T, que omitiu a letra “h’,
transformando o nome do garoto em “Keog” e o definiu especificamente como

“coxo”.

O terceiro trecho destacado refere-se ao nome de uma santa. Em M. F.

temos: Bemaventurada Margarida Maria Alacoque.
Em H. T.: Santa Margarida Maria Alacoque
E em Joyce: Blessed Margaret Mary Alacoque.

M. F. e H. T., como é possivel observar, fizeram a mesma escolha na
traducdo do nome, porém o “blessed’, que possui multiplos significados, foi
traduzido por M. F. como “Bemaventurada”, uma traducéo curiosa, mas aceitavel, e

H. T. optou pela tradug¢éo mais usual que € “Santa”.

O terceiro e polémico trecho destacado refere-se ao sentido do enunciado.
Em M. F. temos uma afirmacao seguida de uma pergunta: Tinha consentido em ir

embora, em deixar sua casa. Estava direito?

Em H. T. temos duas afirmacdes: Decidira ir embora, abandonar sua casa.

Seria sensato.

Ja em Joyce temos similar a M. F., uma afirmacdo e uma pergunta: She had

consented to go away, to leave her home. Was that wise?

Na primeira afirmacdo “She had consented to go away”, M. F. traduz
literalmente para “Tinha consentido em ir embora”, enquanto que H. T. torna a frase
mais concisa “Decidira ir embora”. Em relacdo a pergunta traduzida por M. F.,
encontramos a primeira escolha bem inusitada feita por ele, pois “wise”, no original
gue, entre varias acepcoes, significa “sabio”, “inteligente”, “sagaz” ou “sensato”, foi
traduzido como “direito”. N&o ha uma explicacdo muito precisa para esta escolha,

pois outro termo similar, porém mais usual, ndo foi escolhido como “correta”. E

provavel que a escolha tenha ocorrido em razdo de M. F. estar se referindo ndo a
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personagem Eveline, mas sim ao dever que ela tinha com a familia, pois a pergunta
fazia mencdo a fato de que ela tinha o “direito” de abandonar a casa e seus
parentes, por isso o uso da palavra “direito”. H. T., por sua vez transforma a
pergunta do original, “Was that wise?”, em uma afirmagéo, valendo-se da acepgéo
‘sensato” do termo “wise”. Contudo sua escolha modifica levemente o rumo da
narrativa, pois originalmente Eveline tem duvida de sua escolha, mas em H. T. ela

demonstra ter seguranca de sua deciséo, pois afirma “Seria sensato”.

O quarto trecho destacado refere-se a um pronome de tratamento e a uma
expressao idioméatica. Em M. F. temos: Miss Gavan [...] sempre tivera qualquer

coisa comelal...]
Em H. T. A senhorita Gavan [...] sempre vivera de ponta com ela [...]
E em Joyce: Miss Gavan [...] She had always had an edge on her,

Podemos observar que M. F. manteve o pronome de tratamento “Miss” do
original, o qual é utlizado para se referir a mulheres solteiras por meio de seus
sobrenomes. H. T. optou por utilizar o tratamento correspondente em portugués para
solteiras, neste caso “senhorita”. Em relacdo a expressao idiomatica “had an edge”,
gue possui duas acepcdes, “ter vantagem sobre alguém” ou “ter uma atitude ou ser
uma pessoa agressiva ou bruta com algo ou alguém”, em M. F. a traducéo “sempre
tivera qualquer coisa com ela”, embora ndo seja muito clara nos faz entender que
gualquer acdo, neste caso de Eveline, sempre deixa Miss Gavan irritada. H. T.
traduz a expressao idiomatica para “sempre vivera de ponta com ela”. Tal escolha é
mais objetiva e nos faz compreender que, desde o comeco, no caso desde que Miss

Gavan conhecera Eveline ela sempre a tratou mal.

O quinto trecho selecionado demonstra apenas novamente a escolha dos

pronomes de tratamento.
Em M. F.:— Miss Hill [...]
Em H. T.: — Senhorita Hill [...]
E em Joyce: “Miss Hill [...]”

Podemos perceber novamente que M. F. manteve o uso de “Miss” do original,
j& mencionado anteriormente e H. T. novamente optou por um pronome de

tratamento em portugués.
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O sexto trecho selecionado refere-se a uma auséncia na tradugédo. Em M. F.

temos: Nao derramaria muitas lagrimas ao deixar os armazéns.

Em H. T. este trecho é omitido, e em Joyce: She would not cry many tears at

leaving the Stores.

Durante as pesquisas realizadas em outras edi¢cdes de Dubliners e em outras
traducdes, a Unica que faz omissGes de trechos em “Eveline” é a edi¢do de 1964 de
Hamilton Trevisan. E provavel que o autor tenha considerado o trecho irrelevante ou

pode ter sido apenas um erro da edigéo.

O sétimo trecho selecionado refere-se ao sentido dado a relagdo entre
Eveline e seu pai. Em M. F.: Quando eram criancas, ele nunca fora 14 muita dela,
como tinha sido de Harry ou Ernest, porque era mulher; mas depois tinha comecado
a ameaca-la dizendo-lhe que s6 nao Ihe fazia o que queria por causa de sua falecida

mae.

Em H. T.. Porque era menina, ele nunca se importara com ela quando
crianca, como fazia com Harry e Ernest. Nos ultimos tempos, porém, comecara a

ameaca-la e a dizer que iria dar-lhe jeito quando a mae morresse.

E em Joyce: When they were growing up he had never gone for her like he
used to go for Harry and Ernest, because she was a girl; but latterly he had begun to

threaten her and say what he would do to her only for her dead mother's sake.

Ao analisarmos a traducao de M. F. percebemos que suas escolhas tornam o
texto ndo muito claro como, por exemplo, “he had never gone for her”, traduzido
como “ele nunca fora |4 muita dela”, o que nos leva ao entendimento de uma relacéo
de pertencimento entre Eveline e seu pai. H. T € mais objetivo e traduz “ele nunca se
importara com ela quando crianca”. Porém, na realidade, neste excerto, Joyce se
referia ao fato de quando Eveline e seus irmaos eram criancas seu pai hunca havia
batido nela como bateu em seus irmédos. No excerto seguinte “but latterly he had
begun to threaten her and say what he would do to her only for her dead mother's
sake.”, M. F. traduz como “mas depois tinha comecado a ameaca-la dizendo-lhe que
s6 nédo lhe fazia o que queria por causa de sua falecida mée.”, o que nos leva a
entender que o pai de Eveline a ameacava de agredi-la, mas que sO0 nao
concretizava o ato em respeito a sua falecida esposa. Ja em H. T. temos outro

entendimento, pois ele traduz o excerto para “Nos ultimos tempos, porém, comecara
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a ameaca-la e a dizer que iria dar-lhe jeito quando a mée morresse”. Aqui Eveline é
ameacada e seu pai promete concretizar a agressao apds a morte da mae. Neste
caso, M. F. foi quem mais se aproximou do original de Joyce, enquanto que H. T.

deu outra conotacéo para a frase.

O oitavo trecho selecionado refere-se ao estrangeirismo na tradugéo. Em M.

F.: Sempre dera todo o seu salério — 7 shillings [...]
Em H. T.: Empregava na casa todo seu ordenado — sete xelins [...]
E em Joyce: She always gave her entire wages—seven shillings [...]

Podemos observar mais uma vez que M. F. mantém o termo estrangeiro,
neste caso “shillings”, enquanto que H. T. opta por uma palavra em portugués,
“xelins”. O nono trecho selecionado refere-se a descricdo de Frank. Em M. F.: la

comecar outra vida com Frank. Frank era muito bom, méasculo, de coracao aberto.

Em H. T.: Estava prestes a tentar uma existéncia nova com Frank. Frank era

amavel, humano, de coracéo aberto.

E em Joyce: She was about to explore another life with Frank. Frank was very

kind, manly, open-hearted.

No excerto em que Frank é descrito ha diferentes pontos de vista. Para M. F.
“‘era muito bom, masculo, de coracado aberto”, o que nos faz entender que Eveline
atenta para a sensacao de seguranca que Frank transmite a ela. Ja para H. T.
“Frank era amavel, humano, de coracdo aberto.”, Eveline se importa apenas com o
carater de Frank. Se considerarmos o original de Joyce no qual Frank & descrito
como “very kind, manly, open-hearted.”, podemos perceber que Eveline descreve
ndo sO o carater de Frank, mas também uma caracteristica fisica dele similar as

escolhas que M. F. fez.

No décimo trecho trata-se de uma escolha entre um estrangeirismo ou um
termo aproximado em portugués. Em M. F.: Todos sabiam que se namoravam e,
guando ele cantava a cancdo da moca que amava o0 marinheiro, ela sempre se
sentia agradavelmente perturbada. Costuma chama-la “poppens”, mesmo quando

falava a sério.
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Em H. T.: Todos sabiam que estava namorando e quando Frank cantava
aguela cancgao sobre a jovem que amava um marinheiro, ela sentia-se alegremente

confusa. Brincando, ele a chamava de minha papoula.

E em Joyce: People knew that they were courting and, when he sang about
the lass that loves a sailor, she always felt pleasantly confused. He used to call her

Poppens out of fun.

M. F. optou por manter o termo original “poppens”. Esta palavra ndo possui de
fato um significado, mas a sua escrita é préxima ao termo “poppet”, uma espécie de
boneca pequena ou bonequinha. Ja H. T. optou por traduzir “poppens” como
“‘papoula”, provavelmente interpretando que Frank comparava a aparéncia de

Eveline com essa flor.

No décimo primeiro trecho, focaremos em um equivoco em relagcdo ao
referencial. Observemos em M. F.: Um dia, o velho discutiu com Frank e passaram

a encontrar-se em segredo.

Em H. T.: Um dia, teve uma discussdao com Frank e depois disso ela era

obrigada a encontra-lo secretamente.

E em Joyce: One day he had quarreled with Frank and after that she had to

meet her lover secretly.

Em M. F., a compreensédo da sentenca se torna confuso, pois o referencial se
tornou ambiguo. Compreendemos que determinado dia, “um dia,”, o pai de Eveline
discutiu com Frank, o namorado de sua filha, “o velho discutiu com Frank”, e logo em
seguida € dito que eles passaram a encontrar-se secretamente, “e passaram a
encontrar-se em segredo”, pois o0 “passaram” esta fazendo alusdo ao pronome “eles”
gue nesse caso se refere ao velho e ao Frank, quando na verdade deveria referir-se
a Eveline. Em H. T., o trecho é um pouco mais coerente, pois diz que um dia alguém
teve uma discussdo com Frank, e apds essa discussao “ela”, nesse caso Eveline,
passou a encontra-lo, Frank, em segredo, traducdo essa muito préxima do original,

de Joyce.

O décimo segundo trecho focara na escolha de uma palavra que os

tradutores fizeram, que mudou uma acédo de uma das personagens.
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Em M. F.: H& pouco tempo, quando ela ficara de cama por um dia, o pai tinha

lido uma historia de fantasmas e preparado torradas na lareira.

Em H. T.: Nao havia muito, quando ela estivera de cama por um dia, tinha lido

para ela uma histéria de fantasmas e fizera-lhe um brinde diante do fogo.

Em James Joyce: Not long before, when she had been laid up for a day, he

had read her out a ghost story and made toast for her at the fire.

Podemos perceber na traducao de M. F., que ha certo tempo, o pai de Eveline
demonstrou se importar com ela, pois a filha se encontrava doente e necessitou ficar
acamada por um dia, e Ihe contou uma histéria de assombracdes, depois ele fez
torradas para ela na lareira. Em H. T. as a¢fes séo similares, porém apos a leitura
de historias de fantasmas, o pai de Eveline faz um brinde para ela na lareira. A
diferenca entre as acfes esta no substantivo “toast”, que no original excerto diz “[...]
made toast for her at the fire.”, pois este possui duas acepcoes: “torrada” e “brinde”.
Contudo, se considerarmos “toast” como verbo uma de suas acepcdes € beber com
a intencao de brindar a saude de alguém, sendo este um ato mais comum a ser feito
para alguém que esteja doente. Contudo, é perfeitamente aceitadvel que um pai
pudesse tentar agradar a filha preparando-lhe torradas na lareira. Para
esclarecermos a escolha entre traduzir, neste contexto, “toast” para “brinde” ou
“torrada”, apresentamos abaixo a traducdo realizada por um terceiro escritor José
Roberto O’Shea: Ha pouco tempo, quando ficara acamada um dia inteiro, ele lera

para ela um conto de terror e preparara-lhe umas torradas (JOYCE, 1993. p. 145.).

Notamos que O’Shea assim como Faustino, optou por traduzir “toast” como
“torrada”, o que nos leva a crer que seja a escolha que mais se aproxima do original.
Contudo, cada tradutor optou por uma interpretacédo para a demonstracao do carinho
paterno e podemos justificar, de acordo com Arrojo (2005), que a traducdo de
gualquer texto, poético ou nao, serd fiel ndo o texto “original”’, mas aquilo que os
tradutores consideram ser o texto original, aquilo que os tradutores consideram que
deve constituir a tradugdo, ou seja, a interpretacdo deles do texto de partida, que

sera sempre produto daquilo que eles sédo, sentem e pensam.

No décimo terceiro trecho realizaremos apenas uma observacdo em relacédo a

algumas escolhas tradutérias de M.F. e H.T.:
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Em M.F.: Lembrava-se do pai, no quarto da moribunda, dizendo: “— Malditos
italianos! Virem até aqui! Enquanto meditava a penosa visdo da vida de sua mae

alcancava o mais profundo de seu sér — aquela vida de sacrificios ordinarios [...]"

Em H.T.: Recordava-se do pai, retornando empertigado ao quarto da enferma,
dizendo: “— Malditos italianos! Vir justamente aqui! Enquanto divagava, a pesarosa
visdo da vida de sua mae feria-a na propria carne: uma existéncia de sacrificios

banais [...]”

Em James Joyce: She remembered her father strutting back into the
sickroom saying: “Damned Italians! coming over here!” As she mused the pitiful
vision of her mother's life laid its spell on the very quick of her being—that life of

commonplace sacrifices [...].

Este excerto trata da reflexdo sobre a vida que a mée de Eveline levou, ou
seja, uma vida sem objetivos. Para M. F., Eveline meditou sobre uma visdo penosa
gue a tocou profundamente, traduzindo, respectivamente, do original, “mused” para
“‘meditava”, a escolha mais usual; “pitiful vision” para “penosa visdo”, neste caso M.
F. recorreu a termo menos utilizado para “pitiful”’, o qual comumente é traduzido
como “lamentavel”, “deploravel”’, “mesquinho” entre outros; “mother’s life” para “vida
de sua méae”, uma traducdo literal; “laid its spell on” para “alcancava”, aqui ocorreu a
simplificacéo da frase para apenas uma palavra, que significa que uma imagem veio
e dominou todos 0s pensamentos, no caso 0s pensamentos de Eveline; e “the very
quick of her being” para “o mais profundo de seu ser”, neste excerto s6 ndo ocorreu
uma traducdo literal em razdo de M. F. ter traduzido “quick”, para profundo, ao invés
de ter recorrido a um termo, que neste contexto se refere a anatomia, como “ser
vivo” ou “carne”. E ainda, em M. F., a definicdo que Eveline da para a vida de sua
mae € “aquela vida de sacrificios ordinarios”. Neste excerto ocorreu, novamente,
uma traducdao literal, pois M. F. traduziu “that” para “aquela”, “life” para “vida”, “of”
para “de” e “sacrifice” para “sacrificios”. Ja o termo “commonplace” foi uma excec¢ao
dentro da traducéo o literal, pois 0s adjetivos mais recorrentes para “commonplace”
sdo “comum”, “corriqueiro”, “trivial” e “banal”, e M. F. optou pelo, menos recorrente,
“ordinérios”.

Ao compararmos as traducdes de H. T. e de M. F. do excerto “As she mused
the pitiful vision of her mother's life”, notamos que a diferen¢ca de escolha esta no

verbo “mused” e no adjetivo “pitiful”. “Mused” foi traduzido para “divagava”, nesse
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caso, como podemos relacionar com a traducdo de M. F., trata-se de uma escolha
nao usual, pois os verbos mais recorrentes sdo “meditar”, “cismar” e “refletir’. No
excerto seguinte “feria-a na propria carne”, as escolhas que H. T. realizou foram
completamente diferentes de M. F., contudo encontramos correspondéncias
significativas entre ambos. Como foi destacado anteriormente, para M. F. a terrivel
vida da mae de Eveline “alcancava o mais profundo de seu sér’, o que pode
corresponder a traducdo de H. T., “feria-a na propria carne”, conforme a sequéncia

abaixo:
Verbo + artigo Preposicéo Subst_antlvo Subst_arjtlvo
feminino feminino
“feria-a” “na” “propria” “carne”
Verbo + artigo Adverbio deS|gnat|vo de Adjetivo Excerto
aumentativo
“alcancava 0” “mais” “profundo” “‘de seu sér”.

Podemos perceber que as correspondéncias aproximam as escolhas
tradutdrias, 0 que nos leva a uma mesma interpretacdo, ou seja, se levarmos em
consideracao o original de Joyce “laid its spell on the very quick of her being”, o
“quick” de algo ou de uma pessoa é a sua raiz emocional ou € o0 seu coracgao, o lugar
gue isto cresce com base em seu centro. O “quick” de “sua alma” é a parte mais
profunda, a fonte de seu ser. Também “to cut someone to the quick” & para ferir
(emocionalmente) alguém de modo profundo e, até mesmo, imperdoavel. Em
relacdo ao Ultimo excerto, “uma existéncia de sacrificios banais”, notamos
claramente que as escolhas de H. T. foram coincidentes com as de M. F. “aquela
vida de sacrificios ordinarios”. A Unica diferenca esta na escolha da traducdo do
adjetivo “commonplace”, ja explicado anteriormente, na qual H. T. optou por um

termo mais recorrente, neste caso, “banais”.

No décimo quarto trecho destacaremos as escolhas mais incomuns

realizadas por M. F. e ainda, uma omissao realizada por H. T.

Em M. F.: Sentia as faces palidas e frias e saindo de seu labirinto de tristezas,
pedia a Deus que a dirigisse, que |he mostrasse onde estava o direito. O navio

apitou funebre e longamente na neblina.
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Em H. T.: Sentia 0 sangue fugindo do rosto e numa angustiada indeciséo,

pedia a Deus que a orientasse, que Ihe mostrasse o caminho certo.

Em James Joyce: She felt her cheek pale and cold and, out of a maze of
distress, she prayed to God to direct her, to show her what was her duty. The boat

blew a long mournful whistle into the mist.

Podemos notar que M. F. traduziu “[...] out of a maze of distress [...]" para
‘saindo de seu labirinto de tristezas”. Se considerarmos o sentido literal da
preposicdo “out of’, que é “fora de”, a escolha de Faustino € correta, porém, nesse
contexto, ndo é a mais comum porque “out” possui diversos significados, e nesse
caso, indica que algo esta vindo de dentro, ou seja, a prece da personagem Eveline.
Em H. T. notamos que pode haver outro sentido: “[...] numa angustiada indecisédo
[...]". Na mesma sentenca, M. F. traduziu “[...] she prayed to God to direct her, to
show her what was her duty.” para “pedia a Deus que a dirigisse, que Ihe mostrasse
onde estava o direito”. Este trecho € de longe o mais curioso. O verbo “pray” possui
trés significados mais recorrentes que sao: rezar, orar e rogar. A escolha de
Faustino ndo foi nada usual, pois, geralmente, quando se pede algo a Deus, 0s
religiosos o fazem em forma de oracéo, levando-nos ao uso dos trés verbos citados
anteriormente. Ao orar, um individuo almeja que este lhe mostre que atitudes tomar
ou ainda que caminhos seguir e M. F. traduziu “to direct” para “dirigisse”, similar a
Lucas 1:79:

“Para iluminar aos que estdo assentados em trevas e na sombra da morte; a fim
de dirigir os nossos pés pelo caminho da paz.” (BIBLIA SAGRADA, Livro de
Lucas 1:79)

Faustino também optou por traduzir “duty” para “direito”, sendo que o
significado mais frequentemente utilizado seja “dever” ou “obrigacdo”. Podemos
perceber também que as escolhas tradutérias de H. T. foram bem diferentes das
escolhas de M. F.: “[...] pedia a Deus que a orientasse, que lhe mostrasse o caminho
certo.”. H. T., neste caso, ndo recorreu a traducdao literal, mas sim a uma forma de
correspondéncia entre pequenos trechos, como podemos observar e analisar a
seguir: “pedia” equivalendo a “she prayed”, neste caso H. T. também seguiu a
mesma escolha inusitada de M. F.; “a Deus” equivalendo a “to God”, neste pequeno
excerto ndo ha necessidade de comentarios; “que a orientasse” equivalendo a “to

direct her”, neste outro pequeno excerto encontramos uma escolha mais usual, no



58

gue se refere a um pedido em forma de oragao, no qual a personagem Eveline pede
a Deus que a oriente; “que lhe mostrasse” equivalendo a “to show her”, seguindo a
linha de pensamento do excerto anterior, Eveline deseja que Deus Ihe mostre algo; e
‘o caminho certo” equivalendo a “what was her duty”, neste Ultimo excerto, H. T.
optou por sintetizar o objetivo de Eveline, que era encontrar “o caminho”, ou seja, um
caminho determinado, o caminho certo. Em razdo de suas escolhas nada usuais,
Faustino tornou sua tradugdo Unica e, considerando as dificuldades da época e
contexto em que estava inserido, a sua traducao foi muito vélida, para que James
Joyce, até entdo desconhecido, pudesse ser divulgado em um impresso localizado
na Regiado Norte.

2.2 - REVISTA NORTE

De acordo com Maria de Fatima do Nascimento (2012), em sua tese de
doutorado Benedito Nunes e a moderna critica literaria brasileira (1946-1969),em
fevereiro de 1952, Benedito Nunes, Max Martins e Orlando Costa lancam a revista
Norte, da qual foram diretores. Esta publicacdo n&do possui muitas edicdes,
contabilizando, apenas trés volumes. Em relacdo ao primeiro volume ndo ha
descricdo sobre o editorial, qualquer introdugdo com informacdes sobre o perfil da
revista e, nem os nomes de colaboradores. A Unica informacdo presente sdo o0s

nomes dos diretores.

Nascimento (idem) afirma que se levarmos em consideracdo 0s ensaios e,
principalmente, os poemas publicados nesse periddico, podemos observar que uma
parte dos literatos da Geracdo Moderna do Para de 1946 publica seus escritos na
revista. Os textos publicados na Norte sdo dos mais variados tipos: poemas, contos,
capitulos de romance, politica, resenhas, ensaios e artigos sobre literatura, teatro,
cinema, entre outros géneros, de autoria da geracdo moderna do Para. E ainda ha a
publicacdo de poemas traduzidos e, por vezes acompanhados de seu original, como

ocorre nos casos de Paul Verlaine e T. S. Elliot. °

No primeiro numero da revista Norte, Benedito Nunes publica com assinatura

0s seguintes textos: “Consideracfes sobre a Peste”, texto ja publicado no jornal em

19 Ver anexos XVI a XVIII e anexos X e XI.
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estudo e “O anjo e a linha”, ensaio no qual analisa o livro de poemas A linha

imaginaria (1951), de Ruy Barata, obra patrocinada pela Editora Norte.

2.2.1 — Robert Stock, O Vagabundo e Seu Poem on Holy Saturday

Lilia Chaves (2004) dedica um capitulo, intitulado “O poeta da Matinha”, em
seu livro Mério Faustino: uma biografia, ao poeta norte-americano chamado Robert
Stock, que viajou para Brasil com um objetivo nada ortodoxo: seguir 0 projeto de um
amigo que almejava fundar uma colonia anarquista na ilha do Bananal. De acordo
com alguns relatos, Stock embarcou em um navio na regiédo sul e acabou aportando,
primeiramente, em S&o Luis do Maranh&o e, posteriormente, em Belém. Quando ja
estava morando na capital paraense, Stock descobre rapidamente a revista Norte,
por ser frequentador assiduo de bibliotecas, e entra em contato com Benedito
Nunes. Stock ndo era um sujeito comum, pois utilizava sempre a mesma roupa,
tocava trompete e a divulgacédo de seus poemas ocorria por meio de rascunhos em
papéis, algo que Max Martins viria a repetir. (CHAVES, 2004, p. 226-227).

O poema de Stock “Poema sobre o Sabado de Aleluia”, traduzido por Mario
Faustino, foi publicado no n°® 3 da Revista Norte, em 1952, juntamente com as
traducdes realizados por ele mesmo de “An Arab love song”, de Francis Thompson,
“The Garden”, de H. D., e “Ombre Chinoise”, de Amy Lowell. A seguir o poema

“Poem on Holy Saturday”, e sua traducao:

POEM ON HOLY SATURDAY POEMA SOBRE O SABADO DE
ALELUIA
ROBERT STOCK

for Harriette (PARA HARRIETTE)
“‘Now also we know the excellence of this “Agora também conhecemos a exceléncia
pillar which this glowing flame here lights deste pilar que esta chama brilhante aqui
for the honor of God.” ascende. Para a Gloria de Deus!” —
— The Blessing of the Easter Candles BENCAO DAS VELAS DA PASCOA.
“The cistern contains; the fountain “The cistern contains; the fountain
overflows.” overflows”. — WILLIAM BLAKE.
— William Blake

[

1

Esta noite, quando tudo que floresce
Tonight when all that flowers, on the air No ar e no recuo imenso das marés
and in the withdrawal of menstrual tides, menstruais

dilates our breathings past their Dilata além de seu limite 0s nossos



magnitudes,

when the expanding organ counterpoints
erect grass and pollenheavy darkness,
the vegetative grail of space comes full.

The shuttle Pacific isolates and plaits
Asia, America here; the vast reveals
vision flowing over our mitred flesh,
binding the foam-starred vigor of our
divided

love-atolls into sole continent.

So once a planet was born of the
salvaged sea.

2

Somewhere the candle —trinity’s inflamed
pillar by pillar, as you are made naked
to sacred hosts in my profane flesh....
May the power of the Holy Ghost
Descend into all the Water of this
font,
and make the whole substance of
this water
fruitful for regeneration....
Tonight, fire enters water and is renewed
in rampant pyrosome (O hollow serpent
contracting to your fountain sanguine
flame!),
reiterating Jesus erect on Gennesaret:
that veritable light by which the lover
Tristram, of worn rudder and shivered oatr,
when every track was flash of golden fire,
taught his quadrant of the seven worlds
poised, of daylight locked in stone of
words
until the resurrection of The Word.

3

Constellated as The Crystal Whore
overnorth brain’s brothel, Magdalene
seeds, ripens the air in its eunuch year;
winter breaks in groom and bride of
flower.

Pressed, the heavens are prodigal of stars
that flare out of extension and are not:

oh, neither in space nor in time is room for
us:

we can only enter into each other,

only into flower of bride and groom.
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félegos;

Quando o 6rgéo crescente contraponteia
A grama ereta, a escuriddo pesada

De polen, esta noite surge pleno

O Gral do Espaco, o Gral vegetativo.

Langadeira, Pacifico une e isola
Asia e América; uma vis&o fluindo
Sobre a carne mitrada, enlagando
O vigor verde dos divididos

Atolls de amor, num continente sé.

Nalgum lugar, pilar apds pilar, se acende
O triplo castical, desnudam-te profana
Em minha carne as héstias consagradas.
QUE DESCA SOBRE AS
AGUAS DESTA FONTE
TEU PODER, SANTO ESPIRITO
QUE FACAS FERTEIS PARA A
REDENCAO
A SUBSTANCIA
DESTAS AGUAS.
Esta noite, o fogo entra na agua, se
renova
Pirosoma rampante (cobra oca
Juntando a tua fonte a chama em
sangue!)
Confirmando Jesus erecto sobre o lago:
Aquela mesma luz verdadeira que o
amante
Tristdo, de leme gasto e remo roto,
quando
“O que era rasto era centelha de ouro”
Espalhou no quadrante dos Sete Mundos
Equilibrados, diurna luz trancada
Em pedra de palavras, aguardando
A volta da Palavra.

INTEIRA

Constelada como a Puta de Cristal
Rumo-norte bordel do cérebro, semeia

A Madalena, amadurecer o ar

No ano eunuco; o inverno rebenta,

Noivo e noiva de flor;

Apertados o0s céus sdo prodigos de
estrelas

Que brilham fora das dimensdes: nao
sao.

Ah nem no tempo nem no espaco existe
Espaco para nés; s6 podemos entrar um
no outro

Na flor apenas, de noivo e noiva.
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(Traducgédo de Mario Faustino).

(STOCK, 1967.) (STOCK, 1952, p. 32.)

Iniciaremos a andlise deste poema com base em seu titulo e aluando nos
referirmos aos significados mais comuns de determinados termos, estaremos nos
utilizando das acepgdes encontradas no Oxford Dictionary of English, de Stevenson
(2010). No original temos “Poem on Holy Saturday” que, segundo a traducéo de
Faustino, se tornou literalmente “Poema sobre sabado de Aleluia”. Esse titulo ja
indica a possibilidade de um tema cristdo. Apés o titulo, h4& uma dedicatéria a
esposa de Stock, Harriette, que também foi reproduzida por Faustino. A seguir
temos duas epigrafes e o poema, dividido em trés partes. A primeira epigrafe € um
excerto da chamada vigilia pascal, retirada exatamente do trecho nomeado “Béncéo
das Velas da Pascoa”. No original de Stock: “Now also we know the excellence of
this pillar which this glowing flame here lights for the honor of God.” e na tradugé&o de
Faustino “Agora também conhecemos a exceléncia deste pilar que esta chama

brilhante aqui ascende. Para a Gloria de Deus!”.

A segunda epigrafe do poema de Stock € um excerto do livro The marriage of
the heaven and hell, do poeta William Blake (1994), retirado dos “Proverbs of hell”

como podemos observar abaixo:

Proverbs of hell
William Blake
Plate 8

Prisons are built with stones of law, brothels with bricks of religion.

The pride of the peacock is the glory of God.

The lust of the goat is the bounty of God.

The wrath of the lion is the wisdom of God.

The nakedness of woman is the work of God.

Excess of sorrow laughs, excess of joy weeps.

The roaring of lions, the howling of wolves, the raging of the stormy sea,
and the destructive sword, are portions of Eternity too great for the eye of man.

The fox condemns the trap, not himself.

Joys impregnate, sorrows bring forth.

Let man wear the fell of the lion, woman the fleece of the sheep.

The bird a nest, the spider a web, man friendship.

The selfish smiling fool and the sullen frowning fool shall be both thought
wise that they may be a rod.

What is now proved was once only imagined.

The rat, the mouse, the fox, the rabbit watch the roots; the Hon, the tiger,
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the horse, the elephant watch the fruits.
The cistern contains, the fountain overflows.
One thought fills immensity.
Always be ready to speak your mind, and a base man will avoid you.
Every thing possible to be believed is an image of truth.
The eagle never lost so much time as when he submitted to learn of the
crow.

(BLAKE, 1994, p.32)

Faustino optou por manter o excerto em inglés e tomaremos o original e o
traduziremos literalmente para fins de analise: “The cistern contains, the fountain
overflows.”, seria, em uma traducéo literal, “A cisterna contém, a fonte transborda”.

Ja “a fonte que transborda (the fountain overflows)”, interpretamos como um

fluxo energético ou “agua da vida®™

, como no conto compilado pelos irméos Grimm;
também as “raizes” de Sete?!, e ser ainda a fonte da prépria consciéncia do ego e
gue pode ser, as vezes, chamado de “inspiracdo”. Portanto, aquilo que chamamos
de “expiracéo”, € um mortal, e que consideramos, nesta analise, a condicdo em que
a cisterna, ou a consciéncia do ego, perdeu a conexao com a fonte, ou seja, as suas
raizes. Esta mesma dinamica de inspiracdo e expiracdo e a conexao de cisterna
para a fonte esta contida na parabola do Filho Prodigo®. Além disso, a relacdo da
cisterna com a fonte é a filosofia da relacdo da luz apolinea, a razdo, ou
conhecimento de escuridao dionisiaca ou “sabedoria” de Nietzsche (2012). O proprio
Nietzsche frequentemente usa o simbolo de uma fonte para representar o
surgimento de energias dionisiacas: “Fonte da alegria, quase brotas com demasiada

violéncia! E amiude esvazias a taca em vez de a encher!” (NIETZSCHE, 2012).

A agua da vida é uma fabula dos Irmaos Grimm que conta a histéria de um rei que adoece. Os
principes, que eram os seus trés filhos, estavam preocupados com a salde do pai, em razdo de sua
idade muito avancada. Os dois irm&os mais velhos eram egoistas e prepotentes. O mais jovem era o
Unico bom. Uma vez, um velho sabio, ao observar os trés irmaos silenciosos no jardim do palacio,
disse: — “Ah, eu sei de algo que pode curar seu pai — a agua da vida”. (GRIMM & GRIMM, 1965. p.
125-131)

#Aos 130 anos, Addo gerou um filho & sua semelhanca, conforme a sua imagem; e deu-lhe o nome
de Sete. Depois que gerou Sete, Adao viveu 800 anos e gerou outros filhos e filhas. Viveu ao todo
930 anos e morreu. Aos 105 anos, Sete gerou Enos. Depois que gerou Enos, Sete viveu 807 anos e
gerou outros filhos e filhas. Viveu ao todo 912 anos e morreu.”. (BIBLIA SAGRADA, Livro de Génesis
5: 3-8).

220 filho prédigo € uma parabola sobre a histéria de um homem que tinha dois filhos. O filho mais
novo resolve pedir ao pai a parte dele da heranca e depois parte para uma terra distante para viver
sua vida como ele bem quisesse. Nessa terra distante, ele foi gastando todo o seu dinheiro com seus
prazeres, e quando de fato o dinheiro acabou, ele quase se torna um mendigo. No momento mais
critico, ele sente vontade de comer a lavagem que era dada aos porcos, tamanha era a fome que
sentia. Ele se lembra da casa do pai e resolve voltar arrependido. E recebido com muita festa pelo pai
e rejeitado pelo seu irm&o mais velho. (BIBLIA SAGRADA, Livro de Lucas 15: 11-32).
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Para Blake (1994), no mesmo Marriage of the heaven and hell, no capitulo
“The voice of the devil”, estd o excerto “Energy is Eternal Delight” (BLAKE, 1994,
p.29) que seria, em si, a “a4gua da vida”. Podemos ir mais adiante e perceber que

[{F4

estas s&8o0 as mesmas “aguas” do livro de Génesis e da divisdo das aguas®, que

provavelmente sdo as mesmas designagcdes dadas para a cisterna e a fonte.

Retornando ao poema, a secao seguinte € a parte | do mesmo, dividida em
dois paragrafos. No primeiro paragrafo encontramos possiveis analogias dos 6rgédos
sexuais femininos e masculinos e com o proprio ato sexual: na primeira linha
encontramos “flowers” (floresce) em referéncia aos labios vaginais, os quais se
assemelham, por vezes, a uma flor; na segunda linha “and in the withdrawal of
menstrual tides” (no recuo imenso das marés menstruais) faz referéncia ao utero
onde os ovulos ndo fecundados geram a menstruacao; na terceira linha “dilates our
breathings past their magnitudes” (dilata além de seu limite os nossos fblegos) &
utilizado em referéncia a elasticidade do utero, o qual pode se dilatar a ponto de
abrigar outra vida, um feto; na quarta linha “when the expanding organ
counterpoints” (o 6rgdo crescente contraponteia) nos deparamos com uma
referéncia ao pénis ereto; j& na quinta linha encontramos referéncias aos pelos
pubianos em “erect grass” (grama erecta), pois estes também ficam eretos, e ao
sémen, uma semente da vida, em “pollenheavy” (pdolen); e na sexta linha “the
vegetative grail of space comes full” (o Gral vegetativo do espaco se preenche) ha
uma referéncia a penetracdo no ato sexual, pois o “the vegetative grail” (o Gral
vegetativo) seria o Utero e o “comes full” (se preenche) seria 0 ato de preenchimento

do utero realizado pelo feto durante a gravidez.

No segundo paragrafo da primeira parte do poema outras possiveis alusées
ao ato sexual e aos 6rgaos sexuais masculino e feminino. Na primeira linha “The
shuttle” (lancadeira) como referéncia ao pénis, em razao do formato; e “isolates and
plaits” (isola e une) como referéncia a penetracdo no ato sexual. Na segunda linha
“Asia, America” (Asia e América) como referéncia aos 6rgdos sexuais feminino e
masculino respectivamente, em razdo do formato dos continentes. Na terceira linha
“‘mitred flesh” (carne mitrada) como referéncia ao clitoris, pois “mitred” significa

“‘mitrado” e um de seus significados esta relacionado a certos animais que tém na

% Depois disse Deus: “Haja entre as aguas um firmamento que separe aguas das aguas”. Entéo
Deus fez um firmamento e separou as aguas que ficaram abaixo do firmamento das que ficaram por
cima. (BIBLIA SAGRADA, Livro de Génesis 1)
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cabeca um ornato natural semelhante a uma “mitra”, que por sua vez, € uma insignia
eclesidstica que é posta na cabeca, em certas cerimbnias, de bispos, arcebispos,
cardeais e 0 papa. Na quarta linha “binding the foam-starred vigor of our divided”
(enlacando o cadente vigor dos nossos opostos) é uma referéncia aos movimentos
realizados durante o ato sexual. Na quinta linha “love-atolls” (atolls do amor ou recife
decorais do amor) faz referéncia novamente aos 0rgdos sexuais masculino e
feminino, e em “into sole continent” (num s6 continente) mais uma vez encontramos
uma referéncia a penetracdo. Na sexta linha “So once a planet was born of the
salvaged sea” (Assim, uma vez um planeta nasceu do mar de resgate) encontramos

em “was born” (nasceu) uma referéncia a concepcéo.

Na segunda parte do poema de Stock, encontramos novamente alusdes ao
ato sexual relacionando o sagrado e o profano assim como mencdes literarias. Da

primeira a terceira linha:

“Somewhere the candle —trinity’s inflamed
pillar by pillar, as you are made naked
to sacred hosts in my profane flesh.... [...]”

Deste excerto podemos destacar o excerto “candle-trinity’s inflamed” (triplo
castical aceso) um elemento que pode simbolizar as velas que sédo acendidas, por
exemplo, em uma missa, como referéncia ao pénis; No outro excerto “pillar by pillar”
(pilar por pilar) como referéncia aos estagios de excitacdo, o qual ocorre
gradativamente; no excerto seguinte “as you are made naked” (assim como te
desnudam) como referéncia a possivel necessidade de se estar desnudo para
realizar o ato sexual; e no trecho “sacred hosts my profane flesh” (hdstias sagradas
em minha carne profana) ha referéncia as hostias, um simbolo catélico, as quais
estdo sobre uma carne, que € descrita como profana, e ainda, esta carne pode ser

interpretada como uma referéncia ao corpo e também ao érgdo sexual masculino.

Das linhas quatro a seis, Stock insere mais uma citacdo da Vigilia Pascoal
(ALDAZABAL, 1994. p. 112-113.), a qual é utilizada como simbolismo para um ato

sexual que resulte em concepcao:

“May the power of the Holy Ghost

Descend into all the Water of this font,

and make the whole substance of this water
fruitful for regeneration...”
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Em uma traducéo literal:

“Que o poder do Espirito Santo
Desca em toda a 4gua desta fonte
e faca toda a substancia desta agua
frutifera, para regeneracao...”

Neste excerto, podemos destacar em “May the power of the Holy Ghost” (Que
o poder do Espirito Santo) que algo sagrado exerca um poder “Descend into all the
Water of this font,” (Desca em toda a agua desta fonte) sobre o gozo de um homem
para que “and make the whole substance of this water / fruitful for regeneration” (e
faca toda a substancia desta agua/ frutifera, para regeneracdo) faca-o fértil e

engravide sua parceira.

Das linhas sete a nove “Tonight, fire enters water and is renewed / in rampant
pyrosome (O hollow serpent / contracting to your fountain sanguine flame!),” (Esta
noite, o fogo entra na agua, se renova / Pirosoma rampante (cobra oca /Juntando a
tua fonte a chama em sangue!)) encontramos simbolos falicos como “pyrosome®*
(pirosoma) e “serpente” (cobra). Nas linhas dez a doze “reiterating Jesus erect on
Gennesaret®: / that veritable light by which the lover / Tristram, of worn rudder and
shivered oar,” (Confirmando Jesus erecto sobre o lago: / Aguela mesma luz
verdadeira que o amante / Tristdo, de leme gasto e remo roto,) ha a mencdo a
Jesus, que nas aguas de Gene-saré, realizou a cura de todos que tocaram 0 seu
manto, e que recebeu a mesma luz que posteriormente viria a iluminar Tristdo?®, um
homem ja abalado, provavelmente pelo amor ndo concretizado com lIsolda. Ja na
linha treze every track was flash of golden fire, (O que era rasto era centelha de
ouro) é uma referéncia retirada do livro Glencreggan: or A Highland home in Cantire,
de Cuthbert Bede (1861).E por fim, nas linhas quinze a dezessete “taught his
guadrant of the seven worlds / poised, of daylight locked in stone of words / until the
resurrection of The Word.” (Espalhou no quadrante dos Sete Mundos / Equilibrados,
diurna luz trancada / Em pedra de palavras, aguardando / A volta da Palavra.) é dito

gue em todas as regides esta sendo aguardada a volta de “The Word”, nesse caso

*pyrosomes, do género Pyrosoma, s&o tunicados coloniais flutuantes que vivem geralmente nas
camadas superiores do oceano aberto, em mares quentes. Embora alguns possam ser encontrados
em profundidades maiores. Pyrosomes sao col6nias cilindricas ou cbnicas, as quais sdo compostas
de centenas de milhares de individuos, conhecidos como zooides. (MACKIE &BONE. 1978.)

“Milagre de Jesus no lago Gene-saré. Mateus 14:34-36

%® Da lenda celta Tristdo e Isolda.
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‘o Verbo”, a segunda pessoa da Santissima Trindade, gerada pelo Pai, como termo

de sua operacéo intelectiva imanente, ou seja, Jesus.

Na parte Ill do poema de Stock, encontramos nas linhas um, dois e comeco
da linha trés “Constellated as The Crystal Whore / overnorth brain’s brothel,
Magdalene/ seeds” (Constelada como a Puta de Cristal / Rumo-norte bordel do
cérebro, semeia / A Madalena). Podemos inferir que, mentalmente, a mulher citada
nesse poema, se vé como uma prostituta de luxo, “The Crystal Whore”, até que ela
alcance o seu objetivo que é engravidar. Nas linhas trés e quatro “ripens the air in its
eunuch year; / winter breaks in groom and bride of flower.” (amadurecer o ar /No ano
eunuco; o inverno rebenta, /Noivo e noiva de flor;) podemos interpretar que 0s
amantes desse poema nao podem mais ter relagdes sexuais, “its eunuch year” (No
ano eunuco), devido a gravidez, “winter breaks” (o inverno rebenta). Ja nas linhas
cinco e seis “Pressed, the heavens are prodigal of stars / that flare out of extension
and are not.” (Apertados os céus sdo prodigos de estrelas /Que brilham fora das
dimensdes: ndo sdo.) Os amantes do referido poema contemplam os estagios da
gravidez: do inicio, “Pressed” (Apertados), quando a barriga ainda esta pequena, até
o final, “that flare out of extension” (Que brilham fora das dimensdes), quando a
barriga cresceu a ponto do bebé estar pronto para nascer. Nas ultimas linhas, de
sete a nove, “oh, neither in space nor in time is room for us: / we can only enter into
each other, / only into flower of bride and groom.” (Ah nem no tempo nem no espacgo
existe / Espaco para nos; s6 podemos entrar um no outro / Na flor apenas, de noivo
e noiva.) o poema finaliza com a mensagem de que ndo importa onde os amantes
estejam ou quanto tempo passe “neither in space nor in time is room for us” (Ah nem
no tempo nem no espaco existe / Espaco para nés;) eles permanecerao fiéis um ao
outro porque “we can only enter into each other, / only into flower of bride and

groom.” (s6 podemos entrar um no outro / Na flor apenas, de noivo e noiva.).

Em relacdo a traducdo de Faustino podemos destacar que ocorreram, além
de uma traducéo, adaptacdes por meio de acréscimos. Na primeira linha do poema
“Tonight when all that flowers, on the air”, o excerto se transforma em: “Tonight” para
“Esta noite”; “when” para “quando”; “all” para “tudo”; “that” para “que”; “flowers” para
“floresce”; e “on the air” para “No ar’. Na segunda linha “and in the withdrawal of

menstrual tides”, os excertos se tornam: “and in the” para “e no”; “withdrawal” para

‘recuo imenso”, neste excerto encontramos o primeiro acréscimo de Faustino, pois
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‘withdrawal” pode significar “retirada”, “afastamento”, “recuo” e etc., mas nao
significa “imenso”; e “menstrual tides” para “marés menstruais”. Na terceira linha
“dilates our breathings past their magnitudes” h& uma traducdo quase
completamente literal, porém Faustino optou por uma escolha ndo comum e pela
inversdo de palavras, de acordo com a ordem da oragc&o no original, observemos:
“dilates” se torna “Dilata”, “our breathings” se torna “nossos félegos”, “past” se torna
“além”, e “their magnitudes” se torna “de seu limite”, contudo a ordem de Faustino é
a seguinte “Dilata além de seu limite os nossos félegos”, sendo, portanto, diferente
do original, e ainda, a traducédo de “magnitudes” para “limite” se mostra como uma
escolha diferente, pois poderia ser mais comumente traduzido para “magnitude”,

‘grandeza” e “importancia”.

Na quarta linha “when the expanding organ counterpoints” ha somente uma
traducao literal para “Quando o 6rgdo crescente contraponteia”. Na quinta linha
“erect grass and pollenheavy darkness” encontramos outra traducdao literal “A grama
ereta, a escuriddo pesada / De pdlen”. E na sexta linha encontramos outro
acréscimo, pois no original “the vegetative grail of space comes full.” se transformou
em “esta noite surge pleno O Gral do Espaco, o Gral Vegetativo”. Observemos que
nao ha mencédo a “noite”, por exemplo, “night” ou “evening”, no poema de Stock,
como descreve Faustino com “esta noite”, assim como ndo mencao a “surge”, como

”

“to arise”, “to appear” e etc., e, além disso, ha apenas a mencéo de um “gral”, “o gral

27«

vegetativo do espaco“’“, que se transformou em dois, “O Gral do Espaco” e “O Gral

Vegetativo”.

No segundo paragrafo da parte | do poema, percebemos que também ocorreu
uma adaptacao, porém, ocorreram supressoes de alguns excertos. Na primeira linha
“The shuttle Pacific isolates and plaits” ocorre apenas uma traducdo literal
“Lancadeira, Pacifico une e isola”. Na segunda linha o trecho “Asia, America” é
traduzido também literalmente para “Asia e América’, contudo “here; the vast
reveals” € suprimido. Na terceira linha “vision flowing over our mitred flesh” ocorre
traducdo literal para “visao fluindo / Sobre a carne mitrada”, porém a supressao do
‘our” (nosso).Na quarta linha “binding the foam-starred vigor of our divided” a
traducdo se apresenta bem curiosa, pois embora tenham ocorrido traducdes literais

como “binding” para “enlagados”, “vigor” para “vigor’ e “divided” para “divididos”,

27 ~
Traducgdo nossa.



68

“foam-starred”, que literalmente seriam estrelas de espuma, foi traduzido para
‘verde”. Em nosso entendimento, “foam-starred” poderia ser traduzido como
‘cadéncia’, pois, de acordo com o contexto, “binding the foam-starred vigor” as
“estrelas de espuma” estdo “ligadas”, “unidas” entre outros, o que formaria um ritmo,
ou seja, uma cadéncia do vigor. Na quinta linha “love-atolls into sole continent.”
ocorre traducdo literal novamente “Atolls de amor, num continente s6.”, contudo,
percebemos a presenga do estrangeirismo com o uso de “Atolls” ao invés de
“corais”. A sexta linha “So once a planet was born of the salvaged sea.” € suprimida

completamente na traducéo de Faustino.

Na parte Il do poema de Stock ha muitas traducdes literais, porém podemos
destacar dois trechos importantes. Na linha dez “reiterating Jesus erect on
Gennesaret”, a referéncia a “Gennesaret’, ja explicada anteriormente, foi traduzida
por Faustino para ‘lago”, ao invés de, por exemplo, ser utilizada a palavra
correspondente em portugués “Gene-saré”. E na linha dezessete, Faustino opta por
traduzir “The Word”, para “a Palavra”, em vez de “o Verbo”, termo ja utilizado para se

referir a Jesus.

Em relacdo a traducdo que Faustino realizou da parte Ill, ndo ha comentarios
em razao de se tratar de uma traducédo literal, sem acréscimos ou supressoes,
porém, de acordo com a analise realizada, foi possivel observar que sua traducao
nao buscou somente se basear no original, mas na realidade procurou seguir suas
préprias decisdes, as quais considerou mais adequadas, fossem elas utilizadas para
ampliar ou diminuir os excertos do poema. E ainda, podemos acrescentar as
palavras do proprio Faustino em relacéo as suas escolhas tradutorias, nos baseando
na nota que foi publicada na plaquete A Meretriz Imaginaria, a qual diz que alguns
poemas de Robert Stock como “The Wandering Jew” e “The Dance” eram muito
dificeis de traduzir, além disso, eram muito extensos, o que também os impedia de
serem publicados em uma revista como a Norte. Deste modo, Faustino e o0 corpo
editorial da referida revista, optaram por destacar apenas alguns exemplos de sua
“lirica menor”, os quais foram considerados “mais faceis de traduzir’, mas sem tornar

0s poemas muito afastados da ideia original dos mesmos.
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2.2.2 — Faustino e Stock: O discipulo e o Mestre

Benedito Nunes (2009), em seu ensaio “Drummond: poeta anglo-francés”
acrescenta outra faceta de Robert Stock, tradutor devoto de Drummond. Stock
traduziu e publicou, em pequenas revistas norte-americanas, seis poemas de
Drummond “Desdobramento de Adalgisa” (“The unfolding Adalgisa”), “Registro civil”
(“Civil registry”), “Congresso internacional de poesia” (“Intenational congress of
poetry”), “Politica literaria” (“Literary politics”), “Cancado da moca-fantasma de Belo
Horizonte” (“Song of the girl ghost of Belo Horizonte”) e “Lembranca do mundo
antigo” (“Memory of old world”). Além disso, em Belém, foi por meio de Stock que os
poetas escritores daquela época ouviram falar pela primeira vez em autores como
Henry Miller, Pound e cummings. (NUNES, 2009, p. 233-234). Chaves (2004) ainda
acrescenta que Mario Faustino, antes dedicado ao professor Paulo Mendes, passou
a se dedicar a Stock, cuja convivéncia também influenciou outros poetas daquela

geracdo como Ruy Barata e Max Martins.

E de acordo com Benilton Cruz (2013), em seu artigo Cifras do sujo e cacos
do informe na poesia de Max Martins, Max Martins identificava-se com esse
didatismo solitario praticado pelo poeta norte-americano, que em sua estadia em
Belém morava em um barraco de madeira no bairro da Matinha, atualmente o bairro
de Fatima. O “Homem da Matinha”, alcunha que lhe fora dada, pregava que, para

ele, havia dois tipos de poetas:

[...] aqueles que trabalham o poema na péagina (a leitura) e aqueles que buscam
a configuracdo sonora da obra lirica (a récita). Bob Stock dava preferéncia ao
poema que existia na pagina, e no universo branco do papel deveria ser lido.
(CRUZ, 2013, p. 57)

Robert Stock, aquela altura ja4 se configurava como o0 poeta-mentor,
difundindo uma postura diante da poesia, e assumindo, uma “poética da leitura”, na
gual o importante era preservar o trato visual do poema. Max incorporou esse
caminho de um “poeta da pagina”, avancando sobre o visual ideogramatico oriundo,

por sua vez, de seus estudos acerca do I-Ching.

Em relacéo as suas obras, Robert Stock, igualmente a Mario Faustino, publica
um unico livro em vida intitulado Covenants, em 1967. Neste livro encontramos um
dos fatos mais curiosos da obra de Stock, pois ele incorpora a sua obra dois poemas

que ele traduziu de Drummond: “Oficina irritada” (“The irritated office”) e “Confissédo”
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(“Confession”). Stock indica apenas abaixo dos titulos “after Carlos Drummond de
Andrade” (“Depois de Carlos Drummond de Andrade”) indicando, segundo Benedito
Nunes (2009), um dos significados do titulo do livro, ou seja, que essa incorporagcao
tenha se dado por meio de um pacto, devido a afinidade que possuia com
Drummond. Covenants € dividido em cinco capitulos e contem trinta e oito poemas,
com mencgdes a Amazébnia e dedicatorias a Benedito Nunes, Ruy Barata e Mario
Faustino. Postumamente, sua esposa, Harriette Stock, organiza e publica, em 1994,
Selected Poems1947-1980. Este livro abrange apenas os poemas escritos por
Stock, ou seja, as traducdes que ele realizou ao longo de sua carreira ndo foram

incluidas na publicacéo.
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CAPITULO Ill - CICLO SUDESTE?®: POESIA-EXPERIENCIA

O romance Linha do Parque, escrito por Dalcidio Jurandir, foi publicado pela
Editora Vitéria no ano de 1959. De acordo com a dissertacdo de mestrado “Linha do
Parque, de Dalcidio Jurandir: romance historico, social e proletario”, de Peres
(2006), o romance é dividido em sete partes ou capitulos, que perfazem 549
paginas, a narrativa obedece a uma determinacdo cronoldgica e a um andamento
diegético linear. Em uma analise, mesmo que superficial, Linha do Parque é de um
romance politico e de cenarios completamente opostos aos dez livros pertencentes
ao “Ciclo Extremo-Norte”. Este romance fez parte da nomeada série “Extremo-Sul”, a
qual foi composta de apenas um unico livro, o qual registrou histéria do movimento

operario ocorrido em Rio Grande entre 1895 e 1952.

Encerramos, neste capitulo, a homenagem a Dalcidio Jurandir, ao
estabelecermos o segundo ciclo de traducéo de Mario Faustino, que ocorreu apenas
no Jornal do Brasil, neste caso, na regido Sudeste, no suplemento literario Poesia-
Experiéncia, entre os anos 1956 a 1958, por meio da publicacdo de poemas

traduzidos pelo proprio Faustino de renomados autores anglofonos.

3.1 — OS ENSINAMENTOS DE POUND COM O OLHAR DE FAUSTINO

Faustino esteve envolvido desde muito jovem com trabalhos relacionados a
traducdo, em razdo de sua precoce aprendizagem de linguas, pois desde os nove
anos de idade Mario Faustino ja era fluente em lingua inglesa, contudo, ele iniciou a
sua carreira, primeiramente, em 1947, como jornalista e, posteriormente, em 1948
comecou a fazer suas primeiras traducdes para o suplemento literario Arte-Literatura
do Jornal a Folha do Norte e no jornal A Provincia do Para. As traduc6es publicadas
nos referidos suplementos ndo foram realizadas com pressupostos tedricos mais
especificos, pois somente em 1951, quando ganhou uma bolsa de estudos do

Pomona College, para estudar lingua inglesa e literatura angléfona nos EUA,

®Foi possivel inferir que neste outro ciclo que Faustino ja aparentava ter mais maturidade no que
concerne ao modo de traduzir, pois, neste momento, ele ja havia retornado dos Estados Unidos, onde
estudou formalmente lingua inglesa e literaturas de lingua inglesa. Embora os escritores deste ciclo
pertencam a diferentes periodos literarios — os norte-americanos Dickinson, Whitman e Pound do
periodo transcendentalista, romantico e modernista respectivamente — Faustino buscou, mais vez,
uma divulgagdo de autores, mas de modo consciente e fazendo uso das teorias e ensinamentos de
Pound.
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Faustino entrou em contato com varios autores e, entre eles, se dedicou a estudar
mais os poetas Dylan Thomas, Hart Crane, e. e. cummings, T. S. Eliot e,
principalmente, Ezra Pound, o autor de quem Mario Faustino seguiria muito dos
ensinamentos. Além de disso, Faustino realizou diversas tradu¢cfes de poemas de
Pound no Poesia-Experiéncia (FAUSTINO, 1976, p. 144-167.): “Cino” (“Cino”);
“‘Sestina:  altaforte” (“Sextina: altaforte”); “Alba” (“Alba”); “Phanopoeia”
(“Phanopoeia”); “The return” (“A volta”); “On his own face in a glass” (“Sobre sua
prépria face num espelho”); “Tenzone” (“Tenzone”); “The condolence” (‘A
condoléncia”); “The Garret” (“Agua furtada”); “Salutation” (“Saudac&o”); “Salutation
the Second” (“Saudacdo Segunda”); “Albatre” (“Alabastro”); “Les Millwin” (“Les
Millwyn”); “Salvationistis” (“Cancbes do “Exército da Salvacao™);“The seeing eye”
(“Olho que vé&”); “Ancora” (“Ancora”); “Black slippers: Bellotti” (“Sandéalias negras:
Bellotti”); “Society” (“Society”); “Tame Cat” (“Gato manso”); “Our contemporaries”
(“Nossos contemporaneos”); “Ancient wisdom, rather cosmic” (“Antiga sabedoria, um

tanto césmica’); e “Soirée®™ (“Soirée”).

Em relacéo a T.S Eliot, podemos destacar que ele teve certa importancia na
obra de Faustino, contudo, tomando como base os conceitos de Ezra Pound, no livro
ABC da Literatura (2010), é que o meétodo critico de Mario Faustino sera
fundamentado. No que concerne a traducdo, de acordo com Bassnett e Gentzler
(2001), no livro Teorias Contemporaneas de Traducéo, os estudos de traducéo de
Pound se baseiam no conceito de energia em linguagem e imagem. Pound se foca
na versao precisa de detalhes, de palavras individuais, e de imagens. O poeta norte-
americano também acredita que o encanto no qual a poesia reside esta em suas
intensas emocdes. Para Pound a Unica coisa que vale a pena na traducdo é a
intensidade emocional do original, que sera dotado de energia por meio das palavras

Nnos poemas.

Levando-se em consideracdo o ensaio “How to read” (1929), de Pound e o
ensaio “Ezra Pound: teoria dos detalhes luminosos”, de Bassnett e Gentzler (2001),
foi possivel estabelecer cinco pontos principais para se obter uma nocao da teoria
de traducdo de Pound e sua aplicabilidade nas traducdes realizadas por Faustino
em suplementos literarios, assim como a presenca, em seus poemas, desses

autores traduzidos. Os pontos principais da teoria de traducdo de Pound sao: o

# “Soirée” é a parte lll do poema de Ezra Pound Moeurs Contemporaines.
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primeiro ponto é a producdo de traducgbes livres, ou seja, a realizacdo de uma
traducdo sem a preocupacdo com as estruturas tradicionais do original. O segundo
ponto é a critica realizada por via de uma tradugdo. O terceiro ponto é o uso de
citacOes e releitura dos classicos e modernos ao se fazer uma tradugdo. O quarto
ponto é a sugestdo de que ao se traduzir, o tradutor deve ou reproduzir o todo ou
apenas uma parte do original. E o dltimo ponto é a criacdo de novos poemas por

meio de uma traducéao.

3.1.1 — Traducgdes livres: Emily Dickinson em traducéo

O primeiro ponto a ser mencionado da teoria de Pound refere-se a rejeicéo,
por parte de uma traducao séria, de uma linguagem demasiadamente arcaica. Desta
forma, podemos observar que Pound estava disposto a experimentar uma espécie
de modernizacdo com relacdo a estilos e expressdes poéticas, por isso realizou
aceitaveis traducoOes livres de obras classicas. Com relacdo a Faustino, pode-se
destacar duas das sete®*’traducdes que ele realizou da poeta Emily Dickinson,

expostas abaixo e retiradas do livro Poesia-Experiéncia, postumamente publicado.

De acordo com Philippe Humblé (1987), em seu texto “A traducao de Tristam
Shandy”, Mario Faustino sempre foi um pioneiro quando se tratava da descoberta de
poesia internacional, e, assim, exerceu um papel importante na divulgacdo da poeta
norte-americana Emily Dickinson. Faustino procurou logo traduzir os poemas de
Dickinson e publica-los no Poesia-Experiéncia, mas suas traducdes possuiam
algumas particularidades. Humblé (idem) destaca justamente que a traducao de
Faustino € algo muito caracteristico de seu estilo, pois com Dickinson objetivava ser
literalmente pedagogico para que, dessa maneira, pudesse mais mostrar de fato o
estilo de poesia da poetisa, assim como ja havia feito com outros autores. Assim,
Faustino desenvolveu uma traducdo que pode ser nomeada de explicativa, que
apresenta a traducao ao lado do original com a funcéo de auxiliar agueles que nao
dominavam a lingua inglesa. Faustino realizou uma traducdo despreocupada com a
métrica, em versos livres. Segue abaixo o original de Dickinson e a traducdo de

Faustino:

30 Ver anexos XV, XVI, XVII, XVIII e XIX.



74

Dickinson

PARTING

My life closed twice before its close —
It yet remains to see

If Immortality unveil

A third event to me,

So huge, so hopeless to conceive,
As these that twice befell.

Parting is all we know of heaven,
And all need of hell.

(DICKINSON, 2010, p.520)

Faustino

SEPARACAO

Duas vezes encerrou-se minha vida antes do encerramento;
resta saber se a Imortalidade me

revelara um terceiro acontecimento,

tdo gigantesco, tao impossivel de conceber-se, quanto
esses que duas vezes sucederam. A separacgéo €

tudo o que sabemos do céu e tudo o que

necessitamos do inferno.

(FAUSTINO, 1976, p. 86.)

Em relacdo a estrutura, em Dickinson dividiu 0 poema em dois quartetos com
as letras iniciais de cada verso em maiusculo. Ja Faustino preferiu um texto escrito
de forma quase direta, no qual as palavras iniciais dos versos, a excecao de “Duas”,
na primeira linha, e “A” em “A separacdo”, e a quinta linha foi escrita em letra
minuscula por causa da pontuacdo. Os versos obviamente se tornaram mais
extensos, 0 que também ocasiona uma mudanca completa do ritmo, pois na
traducdo ha enjambent em quase todos os versos, como podemos observar abaixo,
nas palavras grifadas em cinza, as quais exemplificam como as palavras se

complementam no poema:

‘resta saber se a Imortalidade me

revelara um terceiro acontecimento,

tao gigantesco, tdo impossivel de conceber-se, gquanto
esses que duas vezes sucederam. A separacgao €
tudo o que sabemos do céu e tudo o que
necessitamos do inferno.”

Podemos ainda destacar que Faustino preocupou-se mais com o significado

das palavras, contudo, a opgdo pela literalidade € proposital, pois ele objetivava a
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compreensao das palavras utilizadas por Dickinson, como podemos observar na

comparagao entre o original e as correspondéncias na tradugao:

Dickinson
My life
closed twice
before its close

Faustino
minha vida
Duas vezes encerrou-se
antes do encerramento

Podemos também notar uma grande diferenca em relacdo as escolhas

realizadas por Faustino e as escolhas de Manuel Bandeira (2007), que traduziu o

mesmo poemau

My life closed twice before its close
(Emily Dickinson)

My life closed twice before its close --
It yet remains to see

If Immortality unveil

A third event to me

So huge, so hopeless to conceive
As these that twice befell.

Parting is all we know of heaven,
And all we need of hell.

(DICKINSON, 2010, p. 520)

Minha vida acabou duas vezes
(Manuel Bandeira)

Ja morri duas vezes, e vivo.
Resta-me ver enfim

Se terceira vez na outra vida
Sofrerei assim

Dor tdo funda e desesperada,

O pungir cotidiano e eterno.

S6 sabemos do Céu que é adeus,
Basta a saudade como inferno.

(BANDEIRA, 2007, p. 79),

Bandeira optou por tentar reproduzir as rimas misturadas do original de

Dickinson, as quais sao formadas pelo seguinte esquema: (—) que representam as
rimas perdidas ou 6rfas seguidas de (A) rima inicial, (=) rima 6rfa, (A) rima inicial, (=)

rima o6rfa, (B) rima secundaria, () rima orfa e (B) rima secundaria, como pode ser

visto abaixo:

My life closed twice before its close
(Emily Dickinson)

My life closed twice before its close (=)
It yet remains to see (A)

If Immortality unveil (=)

A third event to me (A)

So huge, so hopeless to conceive (-)
As these that twice befell. (B)

Parting is all we know of heaven, (=)
And all we need of hell.(B)

Minha vida acabou duas vezes
(Manuel Bandeira)

Ja morri duas vezes, e vivo. (-)
Resta-me ver em fim (A)

Se terceira vez na outra vida (-)
Sofrerei assim (A)

Dor téo funda e desesperada, (-)

O pungir cotidiano e eterno. (B)

S6 sabemos do Céu que é adeus, (-)
Basta a saudade como inferno. (B)
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Contudo, Bandeira teve que optar por escolhas diferentes, no que se refere
ao significado das palavras no original, incluindo até acréscimos como na primeira
linha da primeira estrofe “e vivo” e na segunda linha da segunda estrofe “O pungir
cotidiano e eterno”, as quais ndo constam no original. E ainda a modificacéo
completa do sentido da ultima linha “And all we need of hell.”, que, de acordo com a
traducdo literal de Faustino, significa “e tudo o que necessitamos do inferno.”, e em

Bandeira se tornou “Basta a saudade como inferno.”.

Outro poema de Dickinson, traduzido por Faustino, foi o nao titulado “I had
been hungry”. Em relacdo as imagens do poema, a principal é a palavra “hungry”
(fome), que aparece na linha um da primeira estrofe “I had been hungry all the
years;” (Tivera eu fome todos aqueles anos), na linha dois da segunda estrofe
“When turning, hungry, lone,” (quando, vagando a s0s, com fome,) e nas linhas um e
dois da quinta estrofe” Nor was | hungry; so | found /That hunger was a way”(E nem
tinha eu fome: e descobri /ser a fome um / Certo jeito) e pode simbolizar um desejo
que jamais sera satisfeito, uma espécie de “fome” insaciavel. E sugerido que se quer
algo além de simplesmente se alimentar como observamos na linha dois da primeira
estrofe “My noon had come, to dine;” (meu meio-dia / Viera almocar;), o que indica

também uma interacao social.

De acordo com Carlos Daghlian (2009), um dos maiores estudiosos de Emily
Dickinson no Brasil, em seu artigo “Ironia situacional na poesia de Emily Dickinson”,
o poema “I had been hungry” dramatiza o conceito da superioridade do sofrimento

sobre a satisfacdo. Daghlian (idem) destaca que nas trés primeiras estrofes:

| had been hungry all the years;
My noon had come, to dine;

I, trembling, drew the table near,

And touched the curious wine.

‘Twas this on tables | had seen,
When turning, hungry, lone,

| looked in windows, for the wealth
| could not hope to own.

| did not know the ample bread,
‘Twas so unlike the crumb

The birds and | had often shared
In Nature’s dining-room.

(DICKINSON, 1999, p.42-43)
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Nestas estrofes, a narradora descreve um longo periodo de privagdo pelo
gual ela tem passado e, ainda, descreve a possibilidade da satisfacdo que
finalmente estd sentindo. Para Daghlian, nas duas Ultimas estrofes, a narradora

explica a recusa de tal oportunidade:

The plenty hurt me, ‘twas so new,—
Myself felt ill and odd,

As berry of a mountain bush
Transplanted to the road.

Nor was | hungry; so | found
That hunger was a way

Of persons outside windows,
The entering takes away.

(DICKINSON, 1999, p.42-43)

Daghlian destaca que Dickinson usa a fome como “estratégia estética’
(MOSSBERG, 1983, p. 60) para descrever a nao concretizacdo amorosa e a
rejeicdo de determinados valores sociais que a mesma abomina. A narradora do
poema experimenta o vinho, mas ndo come o pao, pois digeri-lo implicaria no aceite
das regras da sociedade que ela esta rejeitando. Outro elemento importante sdo o
pao e o vinho, que pelo fato de possuirem conotacfes sagradas, pois estdo
relacionados a uma possivel relacdo amorosa com uma aura de santidade (CODY,
1971, p. 139). Daghlian pontua que habituada a compartilhar migalhas com os

passaros, “Twas so unlike the crumb / The birds and | had often shared” assusta-se
com a fartura “The plenty hurt me (...)”. A fome deixou-a revoltada (hunger / anger) e
desconfiada. O momento de alimentar-se se torna doloroso ao invés de |he dar

prazer.

Daghlian compara que a atitude da narradora € semelhante a de Fernando
Pessoa, quando o poeta diz: “Até amaria o lar, desde que o nao tivesse” (PESSOA,
1960, p. 346). Como “[...] berry of a mountain bush” a narradora sente-se deslocada
ao estar na estrada; ela, na realidade, opta por permanecer no estado anterior de
privagdo. Para ela é suficiente testemunhar a satisfacdo dos outros do lado de fora.

Daghlian encerra a sua analise afirmando que Dickinson concluiu 0 poema com
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ironia, pois, contraditoriamente, os fatores destinados a saciar a fome da narradora
s80 0s mesmos que inibem o seu apetite (POLLAK, 1984, p. 129) e, ainda, similar a
Fernando Pessoa, a poeta ama a poesia que vem da irrealizagcdo. Segue abaixo o
poema original e a traducdo literal de Faustino:

Tivera eu fome

(Faustino)

Tivera eu fome todos aqueles anos; meu
meio-dia

Viera almocgar; eu, tremendo, aproximei a
mesa

e experimentei o curioso vinho

Era o que eu vira nas mesas quando,
vagando a

s6s, com fome, olhava pelas janela a
riqueza que

nao podia esperar possuir.

Eu ndo conhecia o vasto pédo; era tdo
diverso das

Migalhas que o0s passaros e eu tantas
vezes haviamos

Compartilhado na sala de pasto da
natureza.

A abundancia me feria — era tdo nova,
gue eu

Mesma me sentia doente e estranha,
como o fruto

Silvestre de um arbusto de montanha
transplantado

Para ao pé da estrada.

E nem tinha eu fome: e descobri ser a
fome um

Certo jeito das pessoas de fora das
janelas,

Um jeito que ao entrarem abandonam.

(FAUSTINO, 1976, p.87)

I had been hungry

(Dickinson)

I had been hungry all the years;
My noon had come, to dine;

[, trembling, drew the table near,

And touched the curious wine.

‘Twas this on tables | had seen,
When turning, hungry, lone,

| looked in windows, for the wealth
| could not hope to own.

| did not know the ample bread,
‘Twas so unlike the crumb

The birds and | had often shared
In Nature’s dining-room.

The plenty hurt me, twas so new,—
Myself felt ill and odd,

As berry of a mountain bush
Transplanted to the road.

Nor was | hungry; so | found
That hunger was a way

Of persons outside windows,
The entering takes away.

(DICKINSON, 1999, p.42-43)

Mério Faustino, como foi possivel observar durante as analises, construiu sua
poesia em meio a uma espécie de “colcha de retalhos textuais” de varios autores.
Emily Dickinson também teve uma parcela de participacdo nos trabalhos de
Faustino. Os fatores que sdo os mais coincidentes sdo: 0s temas que expressam
pensamento e sentimento, muito frequentes na poesia tanto da norte-americana
guanto na do brasileiro e, ainda, a estrutura do poema, ou seja, poemas curtos e nao

titulados, no caso de Faustino, mais especificamente alguns poemas pertencentes



79

ao “Fragmentos de uma obra em progresso™! (FAUSTINO, 2009, p.99-132). Estes
poemas foram escritos entre os anos de 1958 a 1962 e se mostram muito diferentes,
tanto na temética quanto na estrutura, dos poemas contidos em “O homem e sua

hora”. Observemos abaixo, o poema de Faustino:

meninada apostando corrida com chuva

meninada apostando corrida com chuva
menino adiante

atras a chuva obliqua

mangueiras dos dois lados
paralelepipedos

vento sacode mundo

manga explode no dorso

— vida.

Infancia, delta, chuvas.

Meus hinos nada arrostando (tamborilando)
nada enfrentando

(adiante, atras, em frente)

s6 fluindo, a s6s fluindo, como chuva,

igual a vida —

(FAUSTINO, 2009, p.117)

Em relacdo a estrutura, podemos notar que se trata de um poema de curta
extensdo, apenas duas estrofes. Ndo ha titulo para o poema, este é apenas
referenciado pela sua primeira estrofe, similar a maioria dos poemas escritos por
Dickinson (1999). Embora o vocabulario utilizado ndo seja complexo, iSSO nos
mostra ndo uma inferiorizacdo da poesia de Faustino, mas sim uma mudanca no
estilo do poeta. Em relacdo ao tema, podemos perceber a presenca da imagem de
um pensamento, provavelmente de uma recordacdo do passado, de sua infancia
“‘meninada apostando corrida com chuva / menino adiante / atras a chuva obliqua /
mangueiras dos dois lados / paralelepipedos / vento sacode mundo / manga explode
no dorso”. Esse pensamento sobre a infancia e a simplicidade do vocabulario é
reforcado pela presenca de termos comuns: ‘meninada”, “chuva”, “mangueira’,

“‘paralelepipedo” e “manga”.

Podemos perceber que o eu-lirico do poema esta focado na “meninada” e,
posteriormente, em “menino”, e que por sua vez se projeta na figura desse mesmo

“‘menino” para relembrar um momento da sua prépria infancia. Se tomarmos como

*1 Ver anexos XX a XXVI.
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referéncia um excerto da segunda estrofe “Meus hinos nada arrostando
(tamborilando)”, podemos notar que o eu-lirico considera “os sons da chuva” como
“hinos”, pois para ele trata-se de algo especial, quase sagrado, similar a canticos
religiosos, devido a sua bela sonoridade. E, a seguir, no excerto “nada enfrentando /
(adiante, atras, em frente) / s6 fluindo, a sés fluindo, como chuva, / igual a vida /” o
eu-lirico faz uma comparacao entre “a chuva” e “a vida”, pois em ambas ha “adiante,
atrds, em frente” que, representam, respectivamente, o presente, o passado e o
futuro e como na “vida”, ndo podemos sentir “a chuva” que esta atras ou a frente,
apenas sentimos a chuva que cai sobre nés, no exato momento que acontece.
Podemos também destacar a naturalidade nos versos de Faustino, similar a poesia
de Dickinson, pois ambos os poemas fluem espontaneamente, como a chuva e o
Sujeito poético representado pela “meninada” que corre no poema de Faustino e
como a “fome”, no poema “I had been hungry” de Dickinson.

3.1.2 - Critic by translation

Pound acredita que cada traducdo é uma critica ao original. Deste modo, a
traducdo ressalta os pontos fortes do original, também mostra as limitacbes deste.
Para encontrarmos essa acdo em Faustino, pode-se mencionar Benedito Nunes
(1997), no ensaio “Poesia de Mao Dupla”, o qual comenta a respeito da critica que
Méario Faustino fazia, a qual definiu como antitradicionalista, devido a inclinacéo
criativa e descobridora do poeta. Deste modo, pode-se falar de uma combinacéo
entre o tradicionalismo e o antitradicionalismo da poesia de Mario Faustino, da obra
poética de um critico de poesia. Assim, Benedito Nunes reforca um dos temas desta
dissertacao, pois a poesia e a critica de Faustino originaram-se, concomitantemente,
dos ensinamentos de Pound, pois Mario Faustino adotou os mesmos métodos
poundianos, como a discussdo mediante exemplos (critic by discussion) e por via de
traducdo (critic by translation), com a intencao de evidenciar o “hovo”, em termos de
melopeia, fanopeia e logopeia, encontrados nos originais, como citado no primeiro

capitulo dessa dissertacao.
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3.1.3 — Citacgdes e releitura dos classicos e modernos

Ao se retornar ao inicio da carreira de tradutor de Mario, percebe-se no
suplemento literario Arte-Literatura, ele ja exercia a critica por meio da traducao,
trazendo ao publico poetas até entdo desconhecidos e até publicando o original ao
lado da traducéo, no caso de “Death by water”, para que os leitores pudessem fazer
uma espécie de comparagcdo. JA no suplemento literario Poesia-Experiéncia,
Faustino realiza as suas traducdes de forma mais madura, tanto na escolha dos
poetas quanto dos poemas, pois seu intuito, de acordo com Maria Boaventura
(2004), organizadora de véarios livros de Mario, no livro Artesanato de Poesia, era
permitir, ao publico voltado para jovens criticos e poetas, que fizessem a leitura e a
releitura de ambos classicos e modernos, e, ainda, se possivel, em varias linguas,
incluindo também os portugueses. E também, Faustino almejava acompanhar as
reflexbes tedricas entorno do fenbmeno poético, ao longo do tempo, assim como

avaliar a producao de poesia contemporanea a luz desta tradi¢céo criativa-teorica.

3.1.4 — Reproducédo do todo ou parte do original: Outras relacbes poéticas de

Faustino com Eliot

Pound acredita que nenhuma traducéo deve reproduzir todos os aspectos do
original. O tradutor pode escolher se concentrar em somente alguns aspectos,
podendo até mesmo omitir partes do original. Assim, pode-se até completar ou

reorganizar a traducéo, com a intencéo de alcancar o objetivo do tradutor.

No suplemento do jornal Folha do Norte, Faustino optou por apenas traduzir
“‘Death by Water”, uma das cinco sec¢des de “The Waste Land”, de T. S. Eliot,
apenas mencionando de onde foi retirado. Ja no Poesia-Experiéncia, Faustino
publicou, varias vezes, apenas secles, estrofes ou partes de poemas: de Walt
Whitman ele traduziu a primeira estrofe da parte 1 do poema “Song of the Universal”,
do livro Birds of Passage:

Song of the Universal
| Vem, disse a Musa,

Come said the Muse, Canta-me um canto que poeta algum
Sing me a song no poet yet has chanted, jamais cantou,
Sing me the universal. Canta-me o universal.

[..]
(WHITMAN, 1995, p.209)

(FAUSTINO, 1976, p.80)
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Traduziu também a primeira parte do poema “For you O democracy”, do livro

Leaves of Grass:

For you O democracy
Come, | wil make
indissoluble,
I will make the most splendid race the sun
ever shone upon,
I will make divine magnetic lands,
With the love of comrades,
With the life-long love of

the continent

comrades.

(WHITMAN, 1980, p.375)

Vem, tornarei indissolGvel o continente
Farei a raca mais espléndida em que
jamais o sol brilhou,
Farei terras divinas e magnéticas
Com amor dos camaradas
Com o imortal amor dos

camaradas.

(FAUSTINO, 1976, p.81)

Faustino traduziu ainda a ultima estrofe do poema “On The Beach At Night”:

On The Beach At Night

Something there is,

(With my lips soothing thee, adding |
whisper,

| give thee the first suggestion, the problem
and indirection,)

Something there is more immortal even
than the stars,

(Many the burials, many the days and
nights, passing away,)

Something that shall endure longer even
than lustrous Jupiter

Longer than sun or any revolving satellite,
Or the radiant sisters the Pleiades.

(WHITMAN, 1995, p.239)

Alguma coisa existe

(Com meus Ilabios te
sussurrando, acrescentando,
Dou-te a primeira sugestado, o problema, a
indirecao)

Alguma coisa existe inda menos mortal do
que as estrelas

(Inimeros enterros, noites, dias inUmeros
passando)

Alguma coisa durara mais tempo ainda que
o Lustroso Japiter,

Mais tempo do que o sol ou qualquer
satélite em revolucéo,
Ou qualquer das
Pléiades.

aplacando,

irmas radiosas as

(FAUSTINO, 1976, p.81)

Podemos destacar que a relacdo entre Faustino e Walt Whitman esta

relacionada a como o poeta brasileiro passou ver “o verso”, como algo novo “um

discurso novo, uma harmonia nova, a liberdade como arte poética” (FAUSTINO,

2004, p. 58.). Whitman aparentava ter encontrado a reposta para a questao

relacionada a poesia moderna, pois esta necessitava esclarecer como resolveria o

distanciamento estabelecido entre a linguagem poética e o mundo moderno.

Whitman falou que algo novo deve ser proferido em modo novo (FAUSTINO, 2004,
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p. 57.). Podemos acrescentar ainda que a poesia de Whitman era realizada sem
tradicionalismos relacionados a rimas, métrica, entre outros. De acordo com Regis
Bonvicino (2014.), o tom inovador da poesia Mario Faustino € encontrado,
primeiramente, na geracdo a qual ele pertenceu. Bonvicino destaca que um 6timo

exemplo de poema inovador é o “Marginal poema 15:

MARGINAL POEMA 15

Iltem:

as estacoes

0 que dela nos deixa capricornio
rios cercando a folha

a nuca, a testa obliqua sobre a folha
rios formam baia

rios param;

pinho, pasta, papel: creme de luz, luz creme
e tinta e noite e letra

0 vacuo

€ luminoso e flui

(é vago)

0 negro é quem ocorre

e existe (exato)

obscuro

e obscuro igual a vago;

e da mesma maneira:

“deleitoso este livro neste inverno”;
neste, inverno, que mais

€ primavera mais outono ou menos
0 que em tudo persiste de verao

de luz sobre as baias: de ar molhado
sem peixes, com gramados

e automoveis fluindo

e da mesma maneira:

‘onde estou eu?”

ela pergunta (no filme)

e dessa mesma

maneira as estagoes;

0u 0 gue nos deixa 0 bode com seus cornos
em riste arremessando contra a propria
folha final (impressa)

corroida de espaco e tempo

(“encontro-te em tal rua, as tantas horas”).
- a moga atleta deixa

cair mangas douradas em seu curso;

- as praias afinal completaram seu cerco
do mar oceano

jornais enrolam périplos, viagens

detidas nas manchetes —

em torno de seu fel o calice endurece;

— este passando fome;

— aquele injusticado;
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— esta prostituida;

— aquela analfabeta;

— estes desempregados, aquelas
aquelas abortando

noés, vos, eles

ameacados, engambelados —

E as pélpebras se fixam: nas palmeiras,
cocos de sal vergando cilios duros:
o relégio, a baia, mastros, numeros
e da mesma maneira:

a folha mais a folha

(papel, papel impresso)

parada de estacdes

retangulo de ser

e estar

item de preto igual a sono escuro
a tormenta soprava leste-oeste;

ou de ontem para hoje?

ou do norte para

amanha?

ou do sul para sempre?

e da mesma maneira o dia: creme
salpicado de noite e nome:

aqui.

(FAUSTINO, 2009. p.130.)

Faustino, nesse poema, faz uso da polimetria para, de certo modo, penetrar
na relacéo entre o alto e o baixo, os quais caracterizam, principalmente, sua poesia
de transicdo, de 1956 a 1959. Similar a Whitman, Faustino recorre a uma metrica
nao-candnica, para que pudesse se distinguir e, da mesma forma, dialogar com o0s
poetas modernistas, ao se utilizar do verso livre, assim como seus temas, que se
fazem presentes, em se tratando de semantica, como por exemplo, na estrofe que

se inicia em “e as palpebras se fixam [...]".

Bonvicino ainda destaca alguns decassilabos presentes no poema como: “o

gue dela nos deixa capricoérnio”, “a nuca, a testa obliqua sobre a folha”, “‘deleitoso
este livro neste inverno’;” ou “o que em tudo persiste de verdo”, intercalados por
alexandrinos como: "— as praias afinal completaram seu cerco” ou “em torno de seu
fel o calice endurece;”, neste excerto ha também uma imagem erética, da “haste” do
“calice”, “duro”. Por fim, hd muitos versos de métrica curta ou média, como de seis
silabas: “o0 negro é quem ocorre” e “e obscuro igual a vago”; e também de oito como:

“e tinta e noite e letra/ o vacuo” ou “é luminoso e flui/ (é vago)”.
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3.1.5 — Tradug¢des, novos poemas: “lde com um pé ligeiro [..], alado pé de

verso [...]”: arelagdo intertextual entre os poemas de Pound e Faustino

Pound opina que traducdes devem, por direito, ser novos poemas e também
devem ser artisticamente benfeitas. Mais uma vez, ao se retornar ao Arte-Literatura
e compararmos “Death by Water’, poema que Faustino traduziu, com “Nam
Sibyllam”, percebe-se, de forma indireta, que este poema de Faustino poderia ser
uma traducao criativa do poema de Eliot. E no Poesia-Experiéncia encontramos o
poema “Salutation the Second”, de Pound, que se assemelha ao poema
“‘Mensagem” do préprio Faustino, que sera comentado em outra secao da

dissertacao.

Abaixo seguem o poema original “Salutation the Second” e a traducéo
“‘Saudacdo Segunda”, ambos retirados do livro Poesia-Experiéncia, de Faustino

(1976):

Salutation the Second
Ezra Pound
You were praised, my books,
because | had just come from the
country;
| was twenty years behind the times
so you found an audience ready.
| do not disown you,
do not you disown your progeny.

Here they stand without quaint devices,

Here they are with nothing archaic about them.

Observe the irritation in general:

‘Is this’ they say, 'the nonsense

that we expect of poets?’

'Where is the Picturesque?'

‘Where is the vertigo of emotion?’
‘No! his first work was the best.’
'Poor Dear! he has lost his illusions.’

Go, little naked and impudent songs,

Go with a light foot!

(Or with two light feet, if it please you!)

Go and dance shamelessly!

Go with an impertinent frolic!

Greet the grave and the stodgy,

Salute them with your thumbs at your noses.

Here are your bells and confetti.
Go! rejuvenate things!
Rejuvenate even 'The Spectator.’

Saudacédo Segunda
Mario Faustino
Fostes louvados, meus livros,
porque eu acabara de chegar do
interior;
Eu estava atrasado vinte anos
e por isso encontrastes um publico
preparado.
N&o vos renego,
nAao renegueis vossa progénie.

Aqui estao eles sem rebuscados artificios,
Aqui estao eles sem nada de arcaico.
Observai a irritacdo geral:
“Entao é isto”, dizem eles, “0 contra-senso
gque esperamos dos poetas?”
“Onde esta o Pitoresco?”
“Onde a vertigem da emoc¢ao?”
“Nao! O primeiro livro dele era melhor.”
“Pobre Coitado! perdeu as ilusfes.”

Ide, pequenas cangdes nuas e impudentes,
Ide com um pé ligeiro!

(Ou com os dois pés ligeiros, se quiserdes!)
Ide e dancai despudoradamente!

Ide com travessuras impertinentes!
Cumprimentai os graves, os indigestos,
Saudai-os pondo a lingua para fora.

Aqui estdo vossos guizos, vOssos confetti.
Ide! Rejuvenescei as coisas!



Go! and make cat calls!
Dance and make people blush,
Dance the dance of the phallus
and tell anecdotes of Cybele!
Speak of the indecorous conduct of the Gods!
(Tell it to Mr. Strachey)

Ruffle the skirts of prudes,

speak of their knees and ankles.
But, above all, go to practical people
go! jangle their door-bells!

Say that you do not work

and that you will live forever.
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Rejuvenescei até The Spectator

Ide com vaias e assobios!
Dancai, fazei corar as pessoas,
Dancai a danca do phallus

Contai anedotas de Cibele!
Falai da conduta indecorosa dos Deuses!

Levantai as saias das pudicas,
falai de seus joelhos e tornozelos.
Mas sobretudo, ide as pessoas praticas —
Dizei-lhes que nédo trabalhais

E que viveis eternamente. (p. 497-
498).

Nessa analise, serdo destacados alguns dos textos sobre poesia de Ezra

Pound, particularmente “How to read” (1929). Tais textos servem tanto para
aprofundar alguns aspectos da obra de Faustino, quanto para serem utilizados na
comparacao dos poemas “Mensagem”, de Faustino e “Salutation the Second”, de
Pound. Tal medida faz-se necessaria pelo fato de Ezra Pound estar fortemente
presente na obra de Mario Faustino, talvez mais como ensaista e tedrico do que
propriamente como poeta. Poderemos observar que a escrita de ambos os autores
era diferente, durante a comparacao entre o poema “Mensagem”, de Faustino e o
poema “Saudacdo Segunda”, de Pound, pois embora 0s poemas apresentem
semelhancas, 0s poetas se amparavam em recursos expressivos distintos. Augusto

de Campos (1978), no capitulo “Mario Faustino, o ultimo ‘verse maker” também
enfatizou uma “insinuacéo” de Pound no poema “Mensagem”, de Faustino. A analise

da poesia evidenciou ainda algumas questbes importantes dentro da obra de

Faustino.

Salutation the Second
Ezra Pound

You were praised, my books,

because | had just come from the
country;
| was twenty years behind the times

so you found an audience ready.
| do not disown you,
do not you disown your progeny.

Here they stand without quaint devices,

Here they are with nothing archaic about them.

Observe the irritation in general:
‘Is this’ they say, 'the nonsense

Mensagem
Mario Faustino

Em marcha, heroico, alado pé de verso,
busca-me o gral onde sangrei meus deuses;
conta as suas reliquias, ontem de ouro,

hoje de obscura cinza, pé de tempo,

que ele os venera ainda, o jogral verde

que outrora celebrou seus milagres mais
fecundos.

Dize a eles que vinham

tecer silentes minha eternidade

gue a lava antiga é pura cal agora

e queima-lhes incenso, e rouba-me farrapos



that we expect of poets?’

'Where is the Picturesque?'

‘Where is the vertigo of emotion?’
‘No! his first work was the best.’
'Poor Dear! he has lost his illusions.’

Go, little naked and impudent songs,

Go with a light foot!

(Or with two light feet, if it please you!)

Go and dance shamelessly!

Go with an impertinent frolic!

Greet the grave and the stodgy,

Salute them with your thumbs at your noses.

Here are your bells and confetti.
Go! rejuvenate things!
Rejuvenate even 'The Spectator.’
Go! and make cat calls!
Dance and make people blush,
Dance the dance of the phallus
and tell anecdotes of Cybele!
Speak of the indecorous conduct of the Gods!
(Tell it to Mr. Strachey)

Ruffle the skirts of prudes,

speak of their knees and ankles.
But, above all, go to practical people
go! jangle their door-bells!

Say that you do no work

and that you will live forever.
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de seus mantos desertos de oferendas
onde possa chorar meu disfarce ferido.

Dize a eles que tombam

como chuvas de sémen sobre campos de sal
sem mancha, mas terriveis

que descam sobre a urna

E deste olvido

e engendrem rosas rubras

do estrume em que tornei seus dons de trigo
e vinho.

Segue, elegia, busca-me nos portos

e nas praias de Antanho, e nas rochas de
Algures

os deuses que afoguei no mar absurdo
de um casto sacrificio.

Apanha estas palavras do chao tumido
onde as deixo cair, findo o dilavio:
forma delas um palco, um absoluto
onde possa dancar de novo, nu

contra 0 peso do mundo e a pureza dos
anjos,

até que a lucidez venha construir

um tempo justo, exato, onde cantemos.

Em relacdo ao poema “Mensagem”, Albeniza Chaves (1986) nos diz que nele

também ha a presenca do ilustre T. S. Eliot, partindo, primeiramente do poema
Prefacio, também de Faustino. De acordo com Chaves (idem), em Prefacio ha uma
construcdo anaférica, e no trecho destacado abaixo esta vem relacionada a
aliteracdo “Nasce do solo sono”. Em seguida autora destaca que esta construcdo se
repete trés vezes no mesmo poema, “Nasce do solo sono um sobressalto” e, tal

", W«

excerto, se assemelha a um trecho do poema “Mensagem”: “como chuvas de sémen
sobre campos de sal / sem mancha [...]". E possivel notar que o conceito de
“fecundacao” se intensifica em razdo do efeito sonoro contido e, ainda, Chaves
sugere que este excerto do poema “Mensagem” se assemelha ao inicio dos versos

de “Burnt Norton”, do poema “Quatro quartetos”, de T. S. Eliot:

“O que poderia ter sido é uma abstracao
Que permanece, perpétua possibilidade,
Num mundo apenas de especulagéo.” (grifo da autora)
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Neste excerto, a aliteracdo em “pé€” enfatiza as palavras basicas do conjunto.
Tal mencéo reforca a ideia de que ha variadas vozes presentes nos poemas de
Faustino. O poema “Salutation the Second”, de Pound, possui um tom humoristico,
mas apresenta muitos pontos convergentes com “Mensagem”, de Faustino. Pound e
Faustino fazem uso de elementos estruturais, entre os quais se podem evidenciar o
eu poético voltando-se a propria obra, e em especificamente em Pound, este se
voltava as canc¢bes. Outro elemento de grande destaque é a alusdo a mitologia,
assim como a habilidade que ambos almejavam alcancgar: anunciar uma nova
poética. Pode-se destacar assim, 0s seguintes versos retirados do poema de Pound
“Go, little naked and impudent songs, / Go with a light foot!” h& notéria semelhanca
com o poema de Faustino, como “Em marcha, herdico, alado pé de verso,”. Outras
semelhangas encontradas sdo relativas aos verbos, pois ha uso de verbos no
imperativo e da segunda pessoa. Assim, em seu poema, Pound emprega verbos na
forma imperativa como “go”, “dance”, “greet”, “salute”, “tell’, “speak”, indicam a
inferéncia no sentido de praticar as mais variadas acdes. Faustino também faz usos
de alguns verbos como “busca”, “conta”, “dize”, “queima”, “apanha”, “forma”. Ao se
confrontarmos os poemas de Faustino e Pound, 0s eu poéticos parecem determinar
certo movimento aos versos e, sobretudo, por meio disso, determinar que estes
ocasionem situac¢des, com o intuito de intervir no ambiente e disseminar mudancas.
Nos dois poemas analisados, o estilo da metapoesia € subentendido, nha medida em
gue estes textos poéticos refletem sobre a propria poesia. Devemos destacar que a
metapoesia é tanto um meio decisivo para propagar a consciéncia critica do autor
guanto um meio para ratificar as referéncias que fundamentam a sua atividade

criadora. De acordo com Goyanna (1994):

Entre as praticas literarias que ostensivamente evidenciam a consciéncia critica
do autor, a metapoesia é sem duvida uma das mais importantes ou significativas.
Mesmo diante de um poema que apenas discretamente realiza a dimenséo
metapoética (através da insercdo de um breve comentario limitado a um so6
verso, por exemplo), ndo podemos ficar indiferentes a voz da consciéncia
criadora que entdo se manifesta. (GOYANNA, 1994, p. 53)

Nos dois textos poéticos evidencia-se uma forma semelhante ao inicio de um
poema épico, ou seja, aquilo que se denomina invocacédo, como podemos observar
na introducédo de Paradise Lost, de John Milton (1952) “Of Man’s first disobedience,
and the fruit / Of that forbidden tree whose mortal taste / Brought death into the
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World, and all our woe, / With loss of Eden, till one greater Man / Restore us, and
regain the blissful seat [...]"*. Ao se levar em consideracéo o poema “Mensagem”,
nota-se que a utilizacdo desse recurso é mais evidente em razdo da mencdo ao
“heroico”, é o tipo de classificacdo do decassilabo em funcdo das silabas tonicas. O
decassilabo € encontrado logo na primeira linha “Em marcha, heroico, alado pé de
verso [...]". Contudo, em determinada parte, “Mensagem” e “Salutation the Second”,

sdo poemas opostos.

Em relacdo a escrita, em Faustino, podemos perceber que esta ocorre de
modo mais simples e préatico, sem muitos detalhes abstratos. Ja em Pound a escrita
evidencia determinada intertextualidade em seus versos, como por exemplo, uma
passagem biblica do novo testamento que aborda os lirios do campo, em Mateus
6.28: “Por que vocés se preocupam com roupas? Vejam como crescem os lirios do
campo. Eles n&o trabalham nem tecem”. Pound aparenta assimilar esséncia do
versiculo de Mateus, pois faz uso do versiculo realizando apenas a troca entre a
imagem dos lirios pelas suas cancbes “Go, little naked and impudent songs” (lde,
pequenas cancdes nuas e impudentes), como também faz uso de seus proprios
poemas, arte que, neste contexto, ndo € considerada como profissdo, do qual o
poeta ndo obtém nem retorno material nem financeiro. Mas s6 por meio da poesia é
gue os poetas serdo eternizados “Say that you do not work / and that you will live
forever” (Dizei-lhes que né&o trabalhais / E que viveis eternamente). Retornando ao
poema de Faustino, levando em conta um estilo imponente e intensamente
simbolico, “Mensagem” apresenta o pensamento do eu lirico em relacdo a criacao
poética, demonstrando suas influéncias classicas e incidindo sobre a sua
transformacéao artistica e pessoal “Segue, elegia, busca-me nos portos / e nas praias
de Antanho, e nas rochas de Algures / os deuses que afoguei no mar absurdo de um

casto sacrificio. / Apanha estas palavras do chao timido / onde as deixo cair [...]".

~

Em relacdo a “Salutation the Second”, o eu poético se mostra como um
individuo sabio e ciente da importancia de sua obra, a qual ele afirma ser eterna
“and that you will live forever”, e, em “Mensagem”, o eu poético demonstra o carater
de um poeta em desenvolvimento, que possui uma obra ainda inexperiente. Deste

modo, a comparacao entre Pound e Faustino, mostra que ambos os poemas destes

%2 “Do homem primeiro canta, empirea Musa, / A rebeldia — e o fruto, que, vedado, / Com seu mortal

sabor nos trouxe ao Mundo / A morte e todo o mal na perda do Eden, / Até que Homem maior pdde
remir-nos” (MILTON, 1995, p. 4-5.).
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autores, embora sigam rumos diferentes, sdo muito proximas, no sentido de estarem
em uma rede de relagfes textuais que ora sdo visiveis e ora invisiveis, 0 que para
Genette (2006) é perfeitamente aceitavel, e isto pode influenciar (n)a leitura feita do
texto. Contudo, a capacidade do leitor encontra-se no fato de conseguir perceber
como um texto esta relacionado a outro texto, mas essa nocao relacionada a ligacao
transtextual ndo impedir4 a leitura, apenas proporcionard uma leitura distinta do

texto.
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PARA NAO FINALIZAR®®

Nesta dissertacdo, buscou-se comprovar a partir da analise de alguns
poemas que Mario Faustino traduziu de autores angl6fonos, como estes mesmos
autores se fizeram presentes nos poemas que ele escreveu. Faustino jA se
mostrava, desde a época em que trabalhou na Folha do Norte, inovador, optando
por traduzir grandes nomes internacionais ja consagrados, porém desconhecidos no
Brasil como foram os casos de T. S. Eliot e James Joyce. Em T. S. Eliot, Faustino
escolheu traduzir apenas a quarta parte do poema “The Waste Land”, intitulado
“‘Death by water”, que posteriormente viria a ser reescrito, transformado em um novo
poema chamado “Nam Sibyllam”. No caso de James Joyce, Faustino escolheu
traduzir o conto “Eveline”, retirado do livro Dubliners, contudo, néo foi identificada
nenhuma relacdo direta de Joyce na poesia de Faustino, porém ressaltamos a
importancia da traducéao pelo pioneirismo e divulgacdo de parte da obra Joyciana,
desconhecida no Brasil. Na revista Norte, Faustino buscou divulgar seu amigo e por
certo tempo “mestre”, Robert Stock por meio da traducédo de um de seus poemas,
“‘Poem on Holy Saturday”, provavelmente como forma de homenagear quem tanto
Ihe ensinou sobre poetas e poesia. Em 1952 encerra-se o ciclo de traducdes que
Faustino realizou na regido norte, o qual iniciou em, Belém, em 1947. Parte para o

Sudeste.

Residindo no Rio de Janeiro, Faustino passa a dirigir o suplemento literario
Poesia-Experiéncia, do Jornal do Brasil. Nestas paginas, Mario Faustino pode seguir
adiante com o agora ja conhecido critic by translation, um dos mais importantes
ensinamentos de Pound, o qual ele seguiu, por meio da traducédo de varios autores
estrangeiros e alguns brasileiros. Mais uma vez, destacamos nesta dissertacao
alguns nomes angléfonos, baseando-nos agora em determinados pontos que Pound

julgava ser importante para se realizar uma traducédo. Os escolhidos foram Emily

% Na conclusio desta dissertacdo também foi realizado uma singela para o poeta Max Martins.
Utilizamos o titulo de sua coletanea de poesias intitulada N&o Para Consolar, publicada em 1992,
para criarmos o titulo da conclusé@o: Para nao finalizar. Segundo Benedito Nunes (2009), no ensaio
“‘Max Martins, mestre-aprendiz’, “Para ele (Max Martins), cultivar a poesia significa estuda-la, e
estuda-la, cultivar o conhecimento de mundo através dela. Esse cultivo estudioso tornou-se, menos
como erudicao livresca do que como um ato intencéo a vida, o capitulo quase Unico da biografia do
poeta, na qual as relagcdes de convivéncia e amizade tém catalisado momentos de criagdo. Nessa
criagdo descontinuista, os ciclos se entrosam, cada qual conservando algo daquele que o antecede
esbogando o seguinte” (NUNES, 2009, p. 343). Buscamos baseados nesse excerto, aproximar os
poetas Max Martins e Mario Faustino, pois assim como definimos os ciclos de traducdo de Faustino,
para Nunes (2009) Max Martins também possuiu ciclos de poesia 0os quais estdo contidos no livro
Para ndo consolar, levando-se em considerac¢éo o conjunto da obra do poeta (NUNES, 2009, p. 340).
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Dickinson, Walt Whitman e Ezra Pound. Inicia-se em 1956, o ciclo de traducdes
realizadas por Faustino, no sudeste. Em Emily Dickinson, Faustino,
intencionalmente, traduziu os poemas dela de modo néo versificado, em verso livre,
de acordo com o primeiro ponto destacado da teoria de traducéo de Pound. E ainda,
Dickinson se fez presente na poesia de Faustino, posteriormente a publicacdo de O
homem e sua hora, mais necessariamente em alguns poemas que fazem parte do
chamado “Fragmentos de uma obra em progresso (1958-62)", que se assemelham

aos poemas dela na forma e na tematica.

Em Walt Whitman, Faustino seguiu o ponto em que Pound diz que se faz
necessaria a reproducdo do todo ou parte do original. Faustino optou por traduzir
alguns excertos de poemas de Whitman, que por sua vez, se fez presente no que
concerne a inovagao na poesia, como foi exemplificado, de acordo com Bonvicino,
com poema “Marginal poema 15”. O proprio Pound foi utilizado na aplicacdo de suas
préprias teorias pelas maos de Faustino, neste caso no ponto em que é dito que
com base em traducdes, devam ser criados novos poemas. Retornamos ao caso de
“‘Death by water”, que deu origem a “Nam Sibyllam” e, acrescentamos o caso de
“Salutation the Second”, de Pound, que deu origem a “Mensagem’, poema de
Faustino. Esta andlise demonstrou quéo proximo estavam os poemas de Pound e
Faustino, embora em determinados momentos 0s autores seguissem rumos
diferentes em sua escrita. Encerra-se, em 1958 o ciclo de traducdo realizado no

sudeste do Brasil.

Finalizamos este trabalho afirmando que, como foi possivel observar a partir
das analises, Faustino criou sua poesia a partir da leitura de varios autores, muitos
até ndo mencionados aqui, por ndo pertencerem ao mundo angl6fono. Como ele
préprio escreveu em uma carta a Benedito Nunes: “Se tenho lapis e papel a méao,
vou escrevendo em bruto da maneira que em cinema se tomam takes que mais
tarde serdo montados” (CHAVES, 2004, p. 294), esta ideia refor¢ca a alcunha de
“Verse Maker”, dada a Faustino por Augusto de Campos. Pois é exatamente essa
I6gica que segue a poesia de Faustino, a qual pode ser exemplificada por meio de
Eisenstein (2000), acreditava que uma montagem devesse ser tomada sob um ponto
de vista dialético, sendo o conflito, ou desordem, o seu cerne. O cineasta russo,
confrontando as técnicas de montagem com o0s elementos de um ideograma,

visualiza na disposicao estrutural deste, um desvio da visao linear do mundo:
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A questdo € que a coOpula (talvez fosse melhor dizer a combinacéo) de dois
hieroglifos da série mais simples ndo deve ser considerada como a soma deles e
sim como seu produto, isto €, como um valor de outra dimenséo, de outro grau;
cada um deles, separadamente, corresponde a um objeto, a um fato, mas sua
combinagdo corresponde a um conceito. Do améalgama de hieréglifos isolados
saiu o ideograma (representacdo lacbnica de um conceito abstrato). A
combinagcdo de dois elementos suscetiveis de serem ‘pintados’ permite a
representacdo de algo que ndo pode ser graficamente retratado (EISENSTEIN,
2000, p. 151).

Percebemos que Faustino néo foi o primeiro nem serd o Ultimo a ter em sua
obra a presenca, ou manter confluéncias com outros autores que lhe antecederam e
gue até mesmo sejam seus contemporaneos. Observamos que Ezra Pound recorreu
a Confucio para criar seu lema “recriar para aprender”. E Borges (1999), no ensaio
“‘Kafka e seus precursores”, inverte a ideia de precursor, pois ele acredita que o
precursor vem depois, pois cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho
modifica nossa concepg¢do do passado, assim como ha de modificar o futuro.”
(BORGES, 1999, p. 130). O discurso de Borges, assim como outros utilizados nesta
dissertacdo, mais uma vez reforca a nossa opcao pelo viés do diadlogo, pois foi
possivel perceber que na confluéncia entre Mario Faustino e os autores anglofonos,
realizada por meio de um processo de leitura e traducédo, Faustino apropriou-se
desses autores enquanto poeta, sendo que a assimilacdo realizada por ele deu
origem a novos poemas. Kristeva (1974) complementa o discurso de Borges ao
afirmar que uma obra literaria, no que concerne a intertextualidade, ndo é um mero
resultado da escrita de um Unico autor, pelo contrario, € na realidade um nascimento
decorrente do seu dialogo com outros textos e estruturas da propria linguagem.
Faustino buscou fontes em autores estrangeiros, das quais se apropriou,

transformando-as criativamente.

Encerramos este trabalho, ressaltando que esta dissertacdo foi muito
importante para a nossa compreensdo e aprofundamento sobre literatura
comparada, traducdo, intertextualidade e, principalmente, da questao principal que
foi a intertextualidade de outros autores na obra de um escritor. Além disso, nos
permitiu um melhor desenvolvimento das competéncias de uma investigacdo no

mundo académico.
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ANEXO | - Opoema “Death by Water”, de T. S. Eliot, traduzido por Mario Faustino

DEATH BY WATER

Poema de T. S ELIOT Tradugdo de MARIO FAUSTINO
Phlebas the Phoenician, a fortnight dead, Phlebas, o fenfcio, morto hd quinze dias,
Forgot the cry of gulls, and the deep sea swell Esqueceu-se do grito das gaivotas e da profunda ondulacdo do mar
And the profit and loss. E dos lucros e perdas.
Uma corrente submarina
A current under sea Prcou-Ihe os ossos, murmurando. E subindo e descendo

Picked his bones in whispers. As he rose and fell Ele passou o tempo da velhice e da fuventude
He passed the stages of his age and youth E penetrou na voragem.
Entering the whirlpool.

O vos todos, fudeus ou gentios,

Gentile or Jew Vos que movess o leme e olhats a barlavento

O you who turn the wheel and look to windward, Lembrai-vos de Phlebas, que foi um dia belo e alto como vos.

Consider Phlebas, who was once handsome and tall as you
(De “The Waste Land™)

Fonte: FAUSTINO, Mério. “Death by Water”. Traducdo. Poema de T.S. Eliot. In: Suplemento Arte Literatura. Folha do Norte. Belém, ano V, n° 144, 22 de
janeiro de 1950.
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ANEXO Il - O poema “Um por Simeé&o”, de T. S. Eliot, traduzido por Paulo Mendes Campos

Um Canto Por Simedo

1. S ELIOT

(Trodugdo de PAULO MENDES CAMPOS)

Senhor, os jocintos florescem nos vasocs

£ o sof do invemno se arrasta pelas colinas de nevadas.
A estogco obstinada fez affo.

Minha vida € leve, g espera co vente da morts,
Como umoa pena nos costas de minfia mao.

O po no luz solar e @ lembranca nos recontos
Esperem o vento que sopra frio sobre a terra morta.

Concedle-nos tua paz.

Muitos anos caminhei nesta cidade;

Cuardei fé e o jejum,. providente para o pobre.

Dei e racebi as hormvas e os consolos.

Nunca reconheci ninguém de minha porto.

Quermn recordard minho casa, onde wiverdo os fithos

ade meus filhos

Quando chegar o fempo da aflicdo?

Eles irdo pelo caminho das cabras e ¢ casa do raposa,
Fugindo dos rostos estrangeires e das espadas estrangeiras.

Antes do fempo das cordas. dos agoites e da lamentogdo
Concede-nos tua paz.

Antes dox estagoes do montonha da desclacdo,

Antes do hora implacével da afiicGo materna,

Agora neste tempo nascente da morte,

Permite que o infante, o Verbo ainda néo pronuncidvel e indizivel,
Conceda o consolacco de lsrael

A quem conta oifenta anos e ndo tem amanhd

Segundo a fuo palovra,

Eles Te honrardo e sofrerdo em todas oF geragoes

Com gidrio e imisao,

Luz sobre luz. subindo a escado do santo.

Ndo & para mim o mortirio, 0 éxtase do pensomento e do prece,
Ndo € para mim a visao suprama.

Concegle-me tua paz.
(E uma espada transpassard teu corardo,
Tua também)

Estou cansodo de minha propria wda e das vidos depois de mim,
Estou morrendo em minha propric morte e nox mortes depois de mim.
Permite que teu servo parta;

Posto que entrewu @ sua solvacco.

Fonte: CAMPOS, Paulo Mendes. “Um canto por Simedo”. Tradu¢&do. Poema de T.S. Eliot. Suplemento Arte Literatura. Folha do Norte. Belém, ano IV, n.120,
24 de abril de 1949.
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NEXO Ill - O poema “A viagem dos Magos”, de T. S. Eliot, traduzido

anonimamente

A VIAGEM DOS MAGOS

“UN RIGCROSO INVERNC TIVEMOS

PRECISAMENTE X PIOR E2BOCR 20 ANC

PRRA VIRGENS, E MR VIAZSENM TAD LOMGR:

O3 CAMINHOS ESBURACAROS, C TRIO CORTANIE

C NOMENTC MORTC DO INVERNCY

E CS CRMELOS EXANCSUZES, ESTROPIATCS, R REFDGIR,

SCSRE R NEVE DEGELADA SE ESTENDIRM

CHEQARMOS A LRAMNENTAR ALCUMRS VEEZIES

03 PALACIOS DE VERNC SOBRE AS CCLIMAS, 0S TERRAQCS,

E XS MCCAS DE SEDA SERVINTC-NMO3 SORVETES.

E 0S CRMELEIRCS QUE JUFRAVAN, BEISNUMIRVAM

E FUOCIAN, RECIJMAVAN BEEIDAS E NULEERES.

E C P00 DO BIVAQUE SE APRGANDO, A FALTA DE PODSOS

A3 CIDADES HOSIIS, CS EBURGCS ACRESSIVCS,

C3 IMUNDCS VILAREJIC3 EXPLLORANDO NOS PRECOS:

QUE DURR TEMPCRADR TIVEMOS!

PCR FIM, PREFERIAMOS VIAJAR A NCITE TODA.

DCRMINDC ADS PEDROCS,

E EM NO3SOS OUVIDOS UMAS VOZIES

A CANTAR QUE TUDO AQUILO ERA LOTIUCURA.

CERTA MADRDCADA CHEGAMODS R UM VALE ARMENO,

b0, IC NIVEL DA NEVE,

INFRECNADO DE ARDMAS VESETAIS,

CCNM ™4 RIACHOC E T4 MOIMEO X COLFZAR R SOMERR.

TASS ARVCRES CONTRR O CEU BAIXDO,

E OM VELS0 CRAVALO BRANCDO, ESPANTADO, GRLOPOT PELR CAMPINA.
CHEQAMOS DEPOIS A UMA TABERMA ORNADR DE CORINBOS:

S2IS MNOS EM UM PORTAL JOGAVAM DADOS CCM MOEDAS DE PRATR.
C3 PES FAZENDC 0S CDRES VAZIOS BRLANCAR.

ENTRETANTO, NENEMR INPORMACAOS. E AS3SIN PRCISECUINCS
FRRA CHEGAR R NOITE, APENAS A TENFOD

DE DESCCERIR O LDGZRRA; ERR (PODE-3SE DIZER):

¢ RESULTADD FAVORAVEL.

TUD0 ISSC POI HA MUITO TENPO, EJ ME LENBRO,

E 70D0 FARIA LE NOVC, MAS REPARE,

REPARE BEM

X¥ISS0: TCDO ESSE CAMIMED FOMDS LEVADSS A PERCORRER PAFR
NASCIMENTIO OU MORTE? BOUVE UM NASCIMENTO. £ CERTO,
TESTEMUNHADS FCR N03, E NXAC EX DOVIDA:

EY JA TINEA VISTO NASCIMENZO E MCRTE,

FCOI AMARGA E DIFICIL ACONIA PARR NOS, COMD R MORTR, MO3SSX MORTX
E VOLTAMCS PRAA MOS3AS TERRAS, ESTES AEINOS,

MRS PEN3AVA QUE FOSSEM BEM DIVERSQS; RQUELE NASCINZENTO
MRS MUNCXR MAIS NOS SENTINCS A VCNTADE, COM X ECONCMIA ANTIGR
CCN ™4 FOVO ESTRANGEIRD AFERRADC A SEUS DEU3SES.

ET7 ME ALECRARIA OOM UMA OUTRA MCRTE.

T. S. Eliot

Fonte: ANONIMO. “A Viagem dos Magos’. Tradugdo. Poema de T.S. Eliot. “Suplemento Arte
Literatura”. Folha do Norte. Belém, ano V, n. 145, 29 de janeiro de 1950.



ANEXO IV- Oconto “Eveline”, de James Joyce, traduzido por Mario Faustino

Fonte: FAUSTINO, Mério. “Eveline”. Conto de James Joyce. Suplemento Arte Literatura. Folha do Norte. Belém, ano lll, n. 102, 24 de outubro de 1948.
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ANEXO V- Oconto “Eveline”, Parte Il, de James Joyce, traduzido por Mario Faustino

Fonte: FAUSTINO, Mario. “Eveline”. Conto de James Joyce. Suplemento Arte Literatura. Folha do Norte. Belém, ano lll, n. 102, 24 de outubro de 1948.
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ANEXO VI - Capa da revista Norte
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ANEXO VIII - Contracapa da revista Norte
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ANEXO IX- O poema “Eyes that Last | Saw in Tears”, de T. S. Eliot, traduzido
por Paulo Plinio

NORTE 2 oy

Um Poema de T. \"@S. Elliot

EYES THAT LAST | SAW IN TEARS

Eyes that last I saw in tears
' Through division
Here in death’s dream kingdom
The golden vision reappears - ¢
1 see the eyes but not the tears
™ This is my affliction.

e
¥y

This is my affliction

Eyes I shail not see agam

Eyes of decision

Eyes I shall not see unless

At the door of death’s other kmgdom
‘Where, as in this,

The eyes ouflast a little while

A little while outlast the tears

And hold us in derision. -

DLHOS QUE PELA OLTIMA VEZ EU VI EM LAGRINAS

iy

Olhos que pela altima vez eu vi em lagrimas
Pela sepa.raqao
Aqui no reino de sonho da morte
A visao dourada reaparece
Eu vejo os olhos, nao as lagrimas
® ; Esta é 2 minha aflicao.

Esta é a minha aflicao

* Olhos que nao verei de novo
Olhos de decisio
QOlhos que niao verei senao
A porta do outro reine da morte
Onde, como neéste,
Um momento os olhos resistem
Um momento resistem as lagrimas
E nos desprezarao.

Trad. de Paulo Plinio Abreu

Fonte: ABREU, Paulo Plinio. “Eyes That last | saw in tears”. Tradugcdo. Poema de T.S. Eliot. Revista
Norte. Belém, ano |, vol. 1, fevereiro de 1952.
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ANEXO X — Sumario do volume 2 da revista Norte
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Anexo Xl- Suméario do volume 3 da revista Norte
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ANEXO XII - OPoema “No trem, pelo deserto”, de Mario Faustino
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NO TREM, PELO DESERTO

As vozes frias

Anulam téda chance de existéncia.

Jogam cartas terriveis . N

Batem fotografias perigosas
Nao temem. Falam. Passam,
Na chacina do raro ostentam sua miséria.

Ninguém veste de verde. Um s6
Parece vivo, aberto — e ésse dorme.

~-As aves lentas voam, seus pressagios

E a brisa morna engendra flores duras
Na secura dos cactos.

Alguém pergunta: “Estamos perto?” E estamos longe

E nem rastro de chuva. E nada pode
Salvar a tarde.

(S6 se um milagre, um touro
Surgisse dentre os trf]hos para enfrentar a fera
Se algo fértil enorme aqui brotasse
Se lib.erto quem dorme se acordasse).

MARIO FAUSTINO

Sik Siam A
A A D e

y
R, N0

" TAPLAA B R
DTl shovatst e Jlllhe (7 XN
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Fonte: FAUSTINO, Mario. “No trem, pelo deserto”. Revista Norte. Belém, ano |, vol. 3, maio-junho-
julho-agosto de 1952.
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Anexo Xlll- O Poema “Poema sobre o sabado de Aleluia”, de Robert Stock,

traduzido por Mario Faustino

St o

32 7 NORTE

Poema sdbr‘e o sabado de Aleluia

ROBERT STOCK

(PARA HARRIETTE

“Ag"mtsmb&nc‘oﬂhechmﬁnmdéndﬂd&teﬁh:mw

chamabrhhantesqnimonﬂb,panaﬁléﬂadeb!u”a-m-

CAO DAS VELAS DE PASCOA.

* ‘wrhe cistern contains; the fountain overflows”. .- WILLIAMS

BLAKE.

[
S

; I

Bsta noite, quando tudo que floresce

No ar € no récio imenso das marés menstruais
Dilata além de seu limite os nossos folegos;
Quando o 6rgéo crescente contraponteia

A grama erecta, a escuridao pesada

De polen, esta noite surge pleno

O Gral do Espaco, o Gral Vegetativo.

Lancadeira Pacifico une e isola

Asia e Ameérica; uma visdo fluindo
. Sobre a carne mitrada, enlacando

O vigor verde dos divididos

Atolls de amor, num confinente so.

II

Nalgum lugar, pilar apés pitar, se acende
O triplo castical, desnudam-te profana
Em minha carne as héstias consagradas.

QUE DESCA SOBRE AS AGUAS DESTA FONTF

TEU PODER, SANTO ESPIRITO

QUE FACAS FERTEIS PARA A REDENCAO
ASUBSTANCIA INTEIRA DESTAS AGUAS

fista noite, o fogo entra na agua, s€ renova
Pirosoma rampante (cobra éca

Juntando a tua fonte a chama em sangue!)
Confirmando Jesus erecto sobre o lago:
Aquelammluzmrdadeiraqueoamante
mstio,delaneqastoerempréto,quando
“O que era rasto era ce télha de ouro”
Espalhou no te dos Sete Mundos

: rados, luz trancada

Bm pedra de palavras, aguardando

A volta da Palavra.

Fonte: FAUSTINO, Mério. “Poema sobre Sdbado de Aleluia”. Traducéo.

Revista Norte. Belém, ano I, vol. 3, maio-junho-julho-agosto de 1952.

Poema de Robert Stock.
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Anexo XIV — O Poema “Poema sobre o sabado de Aleluia”, Parte Il, de Robert

Stock, traduzido por Mario Faustino

i s |
Constelada como a Puta de Cristal
Rumo-norte bordel do cérebro, semeia
A Madalena, amadurecer o ar
: No ano eunuco; o inverno rebenta, : e
! gowo e noiva de fl6r; ~ ' : _ e
: pertados, os céus sdo prodigos de estrélas 4
gﬁe brﬂhan:e féra das dimensdes: ndo sdo. :
1 nem no tempo nem no espaco existe . g
| - Espaco para nés; s6 podemos entrar um no outro, i
: Na {16r apenas, de noivo e noiva. \k oy 3
: (Tradugéio de Mério Faustino). B G
3 : . i
: : ;.
:
; i 7': P ; A
“ =

Fonte: FAUSTINO, Mério. “Poema sobre Sabado de Aleluia’. Tradugdo. Poema de Robert Stock.
Revista Norte. Belém, ano I, vol. 3, maio-junho-julho-agosto de 1952.
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Anexo XV — O Poema “The Chariot”, de Emily Dicknson, traduzido por Méario

Faustino

A carreta

Como nao pude parar a Morte, ela
bondosa parou

para mim; a carruagem levava apenas a
nés

ambas, mais a Imortalidade.
Rodamos devagar, ela n&o tinha
pressa, e eu, retribuindo

a sua polidez, tinha posto de lado

meus labores e meus ocios.

Passamos pela escola onde criancas
brincavam, suas

licbes ainda por aprender; passamos
pelos campos

de trigo espantoso, passamos pelo sol
poente.

Paramos frente a uma casa que parecia
uma inchacgéo do

terreno; mal se Ihe via o teto, e a

cornija ndo passava de um valado.

Desde entdo ha ja séculos; porém cada
um deles

parece mais breve que aquele dia,
guando pela

primeira vez suspeitei que as cabecas
dos cavalos

se voltavam no rumo da eternidade.

Fonte: “Emily Dickinson”.
Perspectiva, 1976. p. 85-90.

IN: FAUSTINO, Maério.

The Chariot

Because | could not stop for Death,
He kindly stopped for me;

The carriage held but just ourselves
And Immortality.

We slowly drove, he knew no haste,
And | had put away

My labor, and my leisure too,

For his civility.

We passed the school where children
played,

Their lessons scarcely done;

We passed the fields of gazing grain,
We passed the setting sun.

We paused before a house that seemed
A swelling of the ground;

The roof was scarcely visible,

The cornice but a mound.

Since then ‘tis centuries; but each
Feels shorter than the day

| first surmised the horses' heads
Were toward eternity.

Poesia-Experiéncia. Sao Paulo:
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Anexo XVI — O Poema “Success is Counted Sweetest”, de Emily Dicknson,
traduzido por Mario Faustino

O sucesso étido por mais doce Success is Counted Sweetest

O sucesso é tido por mais doce por Success is counted sweetest

guantos By those who ne'er succeed.
jamais o alcancaram. Compreender um To comprehend a nectar
néctar Requires sorest need.

requer amarga sede

Not one of all the purple host
Nem um sé dentre as hostes rubras que Who took the flag today
hoje Can tell the definition
tomaram a bandeira pode fornecer uma So clear, of victory,
definicdo
tdo clara da vitoria. As he defeated, dying,

On whose forbidden ear
guanto aquele, derrotado, moribundo, em The distant strains of triumph
cujo Break, agonized and clear.
ouvido proibido as distantes notas do
triunfo
se quebram, agonizantes e claras.

Fonte: . “Emily Dickinson”. IN: FAUSTINO, Mario. Poesia-Experiéncia. S&o Paulo:
Perspectiva, 1976. p. 85-90.
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Anexo XVII — O Poema “Safe in their alabaster chambers”, de Emily Dicknson,

traduzido por Mario Faustino

A salvo em suas camaras de alabastro

A salvo em suas camaras de alabastro,
intocados
pela manh&, intocados pelo meio-dia,
dormem os

mansos membros da ressurrei¢cdo, caibro
de cetim,

teto de pedra.

Leve luz gargalha a brisa em seu castelo
de sol;

a abelha cicia num ouvido impassivel; os
doces

passaros cantam num ritmo ignorante —
ah, que

sagacidade aqui pereceu!

Grandiosos vao-se 0S anos rumo ao
crescente

acima deles; os mundos cavam seus

arcos e 0s

firmamentos vogam, o0s diademas
também e os

Doges se rendem, silenciosos como

manchas sobre

Um floco de neve.

Fonte: “Emily Dickinson”.
Perspectiva, 1976. p. 85-90.

IN: FAUSTINO, Maério.

Safe in their alabaster chambers

Safe in their alabaster chambers,
Untouched by morning and untouched by

noon,
Sleep the meek members of the
resurrection,

Rafter of satin, and roof of stone.

Light laughs the breeze in her castle of
sunshine;

Babbles the bee in a stolid ear;

Pipe the sweet birds in ignorant cadence,

Ah, what sagacity perished here!

Grand go the years, in the crescent
above them;

Worlds scoop their arcs, and firmaments
row,

Diadems drop and Doges surrender,

Soundless as dots, on a disk of snow.

Poesia-Experiéncia. S&o Paulo:



Anexo XVIII — O Poema “I felt funeral in my brain”, de Emily Dicknson,

traduzido por Mario Faustino

Senti no cérebro um funeral

Senti no cérebro um funeral os
acompanhantes

de um lado para o outro marchavam,
marchavam

até que os sentidos pareciam retornar.

E quando todos se tinham sentado, um
funeral
tocava como um tambor, batia, batia
até que

pensei que minha mente se entorpecia

Entdo ouvi-os erguer uma caixa e
passarem rangendo

através de minha alma, de novo, com
aquelas

mesmas botas de chumbo. Entdo o
espaco

comecou a dobrar,

como se todos os céus fossem um
Unico sino, e

como se o Ser ndo passasse de um

| felt a funeral in my brain

| felt a funeral, in my brain,

And mourners to and fro,

Kept treading, treading, till it seemed
That sense was breaking through.

And when they all were seated,
A service, like a drum
Kent beating, beating, till I thought

My mind was going numb.

And then | heard them lift a box,
And creak across my soul
With those same boots of lead, again.

Then space began toll

As all the heavens were a bell,
And Being, but an ear,
And | and silence some strange race,

Wrecked, solitary, here.

ouvido, e eu

e o siléencio féssemos uma raca

estranha,

desgracada, solitaria, aqui.

Fonte: “Emily Dickinson”. IN: FAUSTINO, Méario. Poesia-Experiéncia. S&o Paulo:

Perspectiva, 1976. p. 85-90.
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Anexo XIX — O Poema “Except the smaller size”, de Emily Dicknson, traduzido

por Méario Faustino.

Except the smaller size
(Emily Dickinson)

Except the smaller size, no lives are
round,

These hurry to a sphere, and show,
and end.

The larger slower grow, and later hang

The summers of Hesperides are long.

Exceto os mais pequenos
(Mério Faustino)

Exceto os mais pequenos, nenhum ser
vivo e redondo

— eles se apressam no rumo de uma
esfera,

e se mostram, e se acabam. Os
maiores crescem

mais devagar para cair mais tarde — os
veroes

de Hespérides sao longos.

Fonte: . “Emily Dickinson”. IN: FAUSTINO, Mario. Poesia-Experiéncia. Sdo Paulo: Perspectiva,

1976. p. 85-90.
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Anexo XX — O Poema “Cambiante floresta, rio, jéias”, de Mario Faustino, in:

Fragmentos de uma obra em progresso.

Cambiante floresta, rio, joias

Cambiante floresta, rio, joias,

um repuxo de garcas brotava

0 pescador se erguia

os labios contra a urna

e a palmeira chovia luz-de-sol

e a superficie d'agua cintilava e mudava de cor.
Um repto, ao cacador, a sarca bruta,

palma de méo fechada em cano frio,

cinto de brotos, artelhos frios,

cacador de joelhos,

a parede de folhas cintilava, ndo mudava de cor.
Lontras mudas, caca-e-pesca, lontras frias.

Sao, ao sul, as estrelas. Sao seus restos, a parada noturna -
cambio de chaves, a cruz-ao-sul, os astrolabios,
0 coracao se arguia, o coracao supérfluo,
vacuo, fluxo-e-refluxo, arcano, arcanjo,

ar carregado, arfante, a flor e o resto.

Fonte: . “Fragmentos de uma obra em progresso”. In: FAUSTINO, Mario. O Homem e sua

Hora e Outros Poemas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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Anexo XXI — O Poema “Entorne-se o mel do tempo”, de Mario Faustino, in:

Fragmentos de uma obra em progresso.

Entorne-se o mel do tempo:

Entorne-se o mel do tempo:

sim, siléncio —

cale-se 0 marimbondo em seu cortigo:
duro, & duro —

amanhece e o mundo zumbe, zumbe e zomba
guando nao se enfurece com teu grito
pedido de siléncio

ou de suspensao

da pena de estar vivo.

Vivo e oco

Vivo e nao vivo, ator,

mentiras sussurrando a brisa, Midas.
Corte sem vigo: tampa

de nada sobre o vazio povoado

de fontes, parras, nojos —

tal a morte —

Fonte: . “Fragmentos de uma obra em progresso”. In: FAUSTINO, Mario. O Homem e sua

Hora e Outros Poemas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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Anexo XXIl — O Poema “Espadarte em crista de vaga,”, de Mario Faustino, in:

Fragmentos de uma obra em progresso.

Espadarte em crista de vaga,

Espadarte em crista de vaga,
espadarte, espuma,
espadarte real,

espadarte atirado a praia, mar em fuga
espadarte, tumulto,
espadarte, areal,

raios de sol rodeiam

agonia de peixe,

raios de sol ressecam

o cadaver do peixe,

raios de sol rebrilham

contra 0s 0ss0s do peixe e sua espada —

estandarte de Cristo, a vaga
de estandartes se esfuma,
estandarte real,

estandarte atirado a praia, guarda em fuga,
estandarte, tumulto,
estandarte, areal,

cimitarras rodeiam

agonia de rei,

cimitarras dissecam

o cadaver do rei,

cimitarras rebrilham

contra 0s 0ssos do rei e sua espada —

cardume, cardume e turba,
esperamos o peixe,
turba, turba e cardume, turba muda,

esperamos o rei —

Fonte: . “Fragmentos de uma obra em progresso”. In: FAUSTINO, Mario. O Homem e sua

Hora e Outros Poemas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.



Anexo XXIl - O Poema “Gestos de amor fizeram-se”, de Mario Faustino, in:

Fragmentos de uma obra em progresso.

Gestos de amor fizeram-se

gestos de amor fizeram-se
- estrelas brilham -

se desfizeram.

Ma&os postas, ovos gigantes postos
(estrelas brilham)

entre as coxas do caos.

Estrelas brilham.

A gaivota fecunda a rocha

estrela, estrela

esteriliza o mar

um traco a mais no ar

peixe a menos No mar.

Gostos, demoras, fezes se refazem.
Contra as costas do céo

estrelas brilham

fases da lua, brisas

ilhas aventuradas, pescadores
dormentes de aventura.

A terra dura. A terra permanece,

a terra flui, cortam-se umbigos, pélos
sobrevivem sobre 0s 0ss0s, sobre carnes

aterradoras...
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Fonte: . “Fragmentos de uma obra em progresso”. In: FAUSTINO, Mario. O Homem e sua

Hora e Outros Poemas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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Anexo XXIlIIl = O Poema “O mar recebe o rio. O rio”, de Mario Faustino, in:

Fragmentos de uma obra em progresso.

O mar recebe o rio. Orio

O mar recebe o rio. O rio
Faustosamente corre para o mar

O rio-mar

Um hino apologético do mundo.
Dosséis verdes flutuam sobre os outros
Tantos dosséis azuis —

Santos dos santos

Santos dos santos fluem

Deuses, deuses mais deuses — e floresta.
Meu nome é legido. Meu nome escorre
E para — o mar! Apolo! — o fundo

Do céu é verde-gaio sobre 0s potros
Arfando — tantos, tantos — rumo sul.
Mente mefistotélica arrastando

Rostos e restos, rosa, fumo, verme,
Santos dos santos

Azul-gaio

Fluxo....

Fonte: . “Fragmentos de uma obra em progresso”. In: FAUSTINO, Mario. O Homem e sua

Hora e Outros Poemas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.



Anexo XXVI - O Poema “Tunel, pedra,

Fragmentos de uma obra em progresso.

Tunel, pedra, tonel.

Tanel, pedra, tonel.

A méo sem luva,

a mao com chaga.

Mundo que sobe e desce,

mundo que sofre e cresce.

Mundo que principia, medra e finda,
mundo de fel e mel,

tunel, pedra, tonel.

E as dobras fartas
do manto sono
tombando em torno

do leito tempo -

e os dobres fortes
do pranto sino
troando em turnos

de luto e vento -

No fim do tunel, o principio do tanel.

Na subida da pedra, a descida da pedra.

tonel”,

O tonel ndo tem fundo, a mao néo chega as uvas -

Lida, caixdo e sorte,

vida, paixdo e morte.

de Mario Faustino,
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in:

Fonte: . “Fragmentos de uma obra em progresso”. In: FAUSTINO, Mario. O Homem e sua
Hora e Outros Poemas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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Anexo XXVI - O Poema “Amar é jogo dificil”, de Mario Faustino, in:

Fragmentos de uma obra em progresso.

Amar é jogo dificil

amar é jogo dificil.
amar € dever de oficio.
amar é fogo de artificio?

amar é saber-se fissil.

amante: coracao fendido.
amante: coracao queimado.
amante: trabalhador for¢ado.
amante: jogador ferido.

Fonte: . “Fragmentos de uma obra em progresso”. In: FAUSTINO, Mario. O Homem e sua
Hora e Outros Poemas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.



