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RESUMO

Na segunda metade do século XVIII, Belém viveu um momento de grande
expansdo econdmica, 0 que se refletiu positivamente na arquitetura, quando foram
construidos imponentes templos religiosos no atual centro historico, dentre os quais a
igreja de Sao Jodo Batista. Esta pesquisa analisou tecnologicamente a pintura de
quadratura realizada pelo arquiteto Antonio Landi no interior da igreja de S&o Jo&o
Batista, em Belém do Para, para identificar a tinta utilizada na rara pintura do século
XVIII, uma vez que o quadraturista disse ter utilizado em seus trabalhos o pigmento
extraido da Arrabidaea chica (H & B) Verlot, popularmente conhecida como carajiru; 0s
processos de alteracdo sofridos por ela e, assim, obter subsidios para a sua
conservacgao e restauracao. O estudo foi realizado em etapas: na primeira, foi feita uma
pesquisa historica envolvendo a literatura sobre as tintas, pigmentos e corantes do
periodo colonial amazbnico, utilizados na arquitetura religiosa; sobre a contribuicdo das
ordens religiosas na decoracdo dos templos; sobre a formacao e as atividades de Landi
em Belém, e sobre a técnica de pintura denominada de quadratura. Na mesma etapa
foi realizado um mapeamento dos danos na pintura e medidos o padrao de cores, por
colorimetria, e a temperatura da parede pintada, com camera de infravermelho. A etapa
seguinte foi a investigacdo laboratorial, que consistiu em analisar a tinta usada por
Landi na pintura e o pigmento extraido do carajiru, em microscopio 6tico, em
microscopio eletronico de varredura, em difratbmetro de raios-X e em espectrometro de
infravermelho. Os resultados possibilitaram a identificagdo e comparacao dos materiais
utilizados na pintura de quadratura. E por dltimo, realizou-se um ensaio com a tinta
produzida a partir do pigmento extraido do carajiru. A pesquisa histérica contribuiu para
o entendimento das tintas, pigmentos e corantes e técnicas de pintura e a
interdisciplinaridade facilitou a condug¢é@o dos procedimentos tecnoldgicos, permitindo a
elaboracdo de diagnésticos que servem para estabelecer medidas de conservacao

preventiva e propostas de futuras intervencdes de restauro.

Palavras-chave: Arrabideae chica (H&B) Verlot; Carajiru; Pigmento; Tinta;

Pintura de quadratura; Igreja de Sao Joao Batista.



ABSTRACT

In the second half of the eighteenth century, the city of Belém went through a
great economic expansion, which reflected positively in its architecture, with the erection
of impressive religious temples in the current historical center, such as S&o Jo&o Batista
Church. This work examined the quadrature painting performed by the architect Antonio
Landi in Sdo Joao Batista Church’s interior, in Belém, to identify the paint used in that
rare painting, based on the artist’'s claim that he used the pigment extracted from
Arrabidaea chica (H & B) Verlot, popularly known as carajiru, and the changing process
this pigment went through. Therefore, it was possible to get important data for its
preservation and restoration. The study was divided into three stages: first, there was a
historical research focused on literary works about paints, pigments and dyes used in
religious architecture during the Amazonian colonial period; on the influence of the
religious orders on the decoration of the temples; on Landi’s educational background
and his works in Belém; and on the technique called quadrature painting. During this
stage, the damage in the painting was mapped out and the color patterns were
assessed through colorimetry, and the temperature of the painted walls was measured
with an infrared camera. The second stage consisted of a laboratory analysis of the
paint used by Landi and the pigment extracted from carajiru through optical microscopy,
scanning electron microscopy, X-ray diffractometer and infrared spectrometer. The data
surveyed allowed the identification and comparison of the materials used in quadrature
painting. Finally an experiment with the paint produced from the pigment extracted from
carajiru. The historical research contributed to the comprehension of the properties of
the paint, pigments and dyes. The interdisciplinary study enabled the conduct of
technological procedures, and allowed the development of diagnoses that are helpful to
establish preventive conservation measures and proposals for future restoration

interventions.

Keywords: Arrabideae chica (H&B) Verlot; Carajiru; Pigment; Paint; Quadratura

painting; S&o Joao Batista Church.
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1. INTRODUCAO

A historia da ocupacéo europeia da Amazonia esta intrinsecamente relacionada
as ordens religiosas, que chegaram a regidao imediatamente apos a fundacao de
Belém, em 12 de janeiro de 1616, gracas ao Regime de Padroado, vigente a época,
pelo qual a Coroa portuguesa administrava e assumia as despesas da Igreja

Catolica e, em troca, usufruia da acdo dos missionarios nos territorios conquistados.

Essa missdo consistia em “civilizar o gentio”, como se dizia entédo. A catequese
mesclava-se ao ensino da leitura, da escrita, das artes e dos oficios, de forma a
adaptar o indio a vida cristd e a sociedade dominante. Edificar e decorar com
pinturas uma igreja, talhar os altares e as imagens, ndo era um simples exercicio
artesanal, mas um processo civilizatorio e, mais que isso, um testemunho de fé, no
qual o indio se integrava a crenca pela acao. Por outro lado, o indio era a inica mao
de obra disponivel, com custo baixo, que precisava somente ser catequizado e

treinado para um oficio.

Na capital paraense, do inicio da segunda metade do século XVIII, ja se podia
admirar a Igreja e o Colégio dos Jesuitas, o complexo dos Franciscanos e a Capela
da Ordem Terceira desta irmandade, em fase de acabamento. Em reconstrucao,
usando alvenaria de pedra e cal, estavam a Igreja conventual dos Carmelitas, o

conjunto dos Mercedarios e a Catedral.

Nesse cenario, chega a Belém, em 1753, o arquiteto italiano Antonio Landi,
contratado como desenhista na expedicao da comissdo demarcadora dos limites das
terras pertencentes a Portugal e a Espanha. Entretanto, como arquiteto de
formacdao, intervém em edificacBes religiosas construidas e em construcéo, projeta e
constroi a igreja de Santana, a de S&do Jodo Batista e, provavelmente, pela
semelhanca com sua linguagem arquitetdnica e ornamental, a Capela da Ordem

Terceira do Carmo.

Ao se estabelecer na Amazonia o bolonhés demonstra, além das habilidades
inerentes a sua profissdo de arquiteto, uma formacdo ampla, desenhando pulpitos,
retabulos, monumentos, desempenhando atividades de naturalista e de pintor de

quadratura.
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Segundo Mendonga (2003) a pintura de quadratura foi criada por Girolano
Curti, conhecido como Il Dentone (1570-1632), que da a ela o status de uma arte
independente. Essa técnica de pintura, que usa a ilusdo de otica na representacao
de elementos arquitetdnicos, tornou-se famosa na segunda metade do século XVI
por meio da escola bolonhesa, associada aos pintores arquitetos do circulo de
Vignola, Tibaldi, Laureti e Mascherino.

Mais tarde, os irméos Ferdinando e Francisco Bibiena, com eximia habilidade
para as artes, difundem essa técnica de pintura em perspectiva diagonal teorizada
por eles como a veduta per angolo. Os mestres Bibiena ensinam e formam, na
Academia Clementina, em Bolonha uma geracdo de discipulos, entre eles Antonio
Landi, que vem para o Brasil e aplica a técnica da pintura de quadratura na

decoracéo de interiores de edificacdes religiosas na Amazonia.

Para a igreja de S&o Jodo Batista, com planta oitavada, considerada por
Germain Bazin a obra prima de Landi, o arquiteto realiza trés pinturas de quadratura
italiana, sendo uma para o retabulo-mor e duas para os retabulos laterais da nave,
provavelmente os Unicos exemplares dessa modalidade de pintura decorativa no

Brasil e que sédo os objetos deste estudo.

Ndo ha duvida que as pinturas da Igreja de Sao Jodo Batista sdo raros
exemplos de pinturas parietais no Brasil. Outros dois desenhos de quadratura foram
elaborados por Landi para edificios religiosos no Norte do Brasil. Um, para a Igreja
Matriz de Barcelos e outro, para a capela sepulcral do convento de Santo Antdnio,
em Belém. Mas da primeira s existem os desenhos; a de Santo Anténio, ndo se tem

informacgao se a pintura foi realizada.

No inicio do século XX, quando os padres agostinianos assumiram a reitoria da
igreja de S&o Joao, as pinturas de quadratura foram encobertas por retdbulos de

madeira e pinturas marmorizadas.

Em 1988, apds prospeccao, descobriram-se as pinturas do século XVIII e todo
o templo passou por acdo restaurativa, concluida em novembro de 1996, quando
todos os acréscimos extemporaneos foram removidos e as pinturas de quadratura

voltaram a fazer parte da composi¢cao ornamental do templo.
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Considerada a joia da arquitetura religiosa setecentista de Belém, a Igreja de
Sao Jodo Batista, localizada no Centro Histérico de Belém, foi tombada pelo Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional em 1941, visando salvaguardar tanto a
obra de arte, quanto o testemunho histérico. Seu projeto € de uma singularidade
impar, no qual a planta, em forma octogonal, ndo se reflete externamente, como se

pode observar nas figuras 01 e 02.

Figura 1: Fachada - igreja de Sdo Jodo Batista.  Figura 2: Planta baixa - igreja de S. Jodo Batista.

|
|
|
|

e

embarie Lu Capella & . Joas, oLa Cidade <o Bagd. & $ Jeus. , ; ;
mu:rg:’mar'ﬁw.%wgfy. i T (e sazshet 2l wtadiinmSeisn |
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional. Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.

Depois da restauracéo ocorrida nos anos 90 do século XX, a igreja ndo sofreu
nenhuma restauracdo até 2013. A acdo do tempo sobre os materiais € um fator
relevante, devendo ser levada em consideracdo, uma vez que ocorrem alteracoes
por fatores climaticos, pelo desgaste de materiais, e outras causadas por produtos

gue alteram a cor e interferem na imagem da obra de arte.

Apds aproximadamente dezesseis anos da restauracdo de 1996, as pinturas
parietais que formam imagens de retabulos apresentaram diversas alteracoes,
como: destacamento do suporte, manchas de umidade que, consequentemente
provocam proliferacdo de microrganismos e cristalizagdo de sais, perda ou
desbotamento da cor original em algumas é&reas e degradacdo das areas

reintegradas na restauracao, conforme mostram as figuras 03 e 04.
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Figura 3: Base do retabulo pintado. Figura 4: Detalhe do retabulo: danos na
pintura.

5 ot i) i

Fonte: Janduary Sim6es,012

Fonte: Janduary Simdes,2012.

Na pintura dos retdbulos da Igreja de S&o Jodo Batista no século XVIII, Landi
usou 0s materiais disponiveis na época, diferentes dos que estdo sendo fabricados
hoje. A recomendacdo para uma conservacao adequada deve estar subsidiada em
critérios cientificos, utilizando materiais préoximos dos originais, para maior

compatibilidade com eles.

A cronica do padre jesuita Jodo Felipe Bettendorff nos diz que desde o século
XVII eram utilizadas tintas importadas, chamadas de Tintas do Reino, juntamente
com tintas fabricadas a partir da experiéncia dos silvicolas, denominadas de Tintas
da Terra, em painéis e retabulos que ornamentavam os interiores dos templos
religiosos. A tinta era um material sobre o qual o indio tinha pleno dominio, por

utilizé-la na pintura de utensilios e de seu préprio corpo.

Ainda no século XVII o profissional das artes deixou de ser s6 um artista e se
tornou também um pesquisador dos materiais que utilizava: pigmentos, aglutinantes,
fixadores, suportes, entre outros. Misturando os pigmentos com determinados
aglutinantes, fabricava suas proprias tintas, adquirindo conhecimento das
propriedades dos materiais que utilizava.

Tem-se conhecimento que, no século XVIII, o arquiteto Landi, com visdo
naturalista, ousou no campo experimental com plantas da flora amazénica e deixou
documentada a descricdo de “uma receita e um modo de fazer tinta”, com a folha da
planta Arrabidaea chica (Humb. & Bonpl.) B. Verlot (Bignoniaceae), conhecida

vulgarmente por crajiru, carajiru, carajuru ou pariri. Ao fazer o registro, diz que usou
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0 pigmento muitas vezes, experimentando com témpera e 6leo, que o resultado foi
belissimo e que coloriu as flores da planta desenhada com a respectiva tinta
fabricada por ele. (PAPAVERO et al, 2002).

O conhecimento cientifico a respeito da matéria a ser restaurada € fundamental
para a conservacdo do patrimonio material, da mesma maneira que o conhecimento

tedrico o é para guiar as acdes e evitar erros conceituais.

Assim, portanto, 0 objetivo desta pesquisa consistiu em analisar
tecnologicamente a tinta usada na pintura de quadratura da Igreja de S&o Joé&o
Batista, feita pelo arquiteto Anténio Landi, para identificar o pigmento e/ou corante
utilizados na cor predominante, de modo a gerar subsidios para a sua conservagao

e restauracao.

E os objetivos especificos foram: Fazer um levantamento sobre 0s pigmentos
e/ou corantes utilizados nas tintas do século XVIII, inclusive com elementos da flora
amazonica descritos por Landi; pesquisar sobre a pintura de quadratura da Igreja de
S&ao Joao Batista para identificar as interven¢des ocorridas, assim como 0s materiais
aplicados sobre ela e realizar andlises laboratoriais para confirmar a utilizacdo da
tinta landiana, elaborada com o pigmento do carajiru na quadratura da Igreja de S&o
Joédo Batista.
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2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1 AS TINTAS, PIGMENTOS E CORANTES DO PERIODO COLONIAL
AMAZONICO: UMA TROCA CULTURAL

Quando o colonizador chegou ao territério brasileiro, as tintas ja faziam parte
da cultura dos primeiros habitantes, que as utilizavam para pintar o corpo e seus
utensilios, particularmente com o sumo extraido de uma arvore de madeira
vermelha. A arvore conhecida como campeche ou pau-brasil se torna tao preciosa
para 0s portugueses que a Terra de Santa Cruz, alusdo ao lenho sagrado da
redencdo, passa a se chamar Brasil, o lenho desejado da ambic&do, como diz
Bettendorff (1990).

As peculiaridades da Amazobnia, que fora ocupada por razdes basicamente
estratégicas no periodo colonial, com uma populacdo constituida de indigenas,
fizeram com que o0s missionarios das ordens religiosas tivessem papel
preponderante na formagdo da mao-de-obra que construiu e ornamentou as

primeiras igrejas.

O programa de catequese, principalmente dos jesuitas, incluia oficinas
profissionalizantes, onde 0s mestres missionarios formavam oficiais nativos,
trocando com estes o0 conhecimento técnico e sobre a matéria-prima local. Sdo os
relatos de missionarios jesuitas que fazem chegar até nés toda essa troca de
experiéncias e producao artistica, entre 0os nativos e o0s religiosos, nos primordios da

colonizacdo da Regido Amazénica (DANIEL, 2004).

Dos dois primeiros séculos, as cronicas do jesuita Jodo Felipe Bettendorff
(1627-1698) e o tratado do padre Jodo Daniel (1722-1776) discorrem sobre a
utilizacado da fauna e, principalmente, da flora, pelos indigenas, para a pintura de
cuias, ceramicas, cachimbos, tecidos e corpo. S&o registros que documentam as
tradicbes culturais e artisticas da Regido Norte, testemunhadas e vivenciadas

intensamente pelos autores.

Além dos relatos dos religiosos missionarios existem aqueles do arquiteto e
naturalista italiano Antonio Landi, que chegou a Amazbnia em 1753 e aqui

permaneceu até sua morte, em 1791; e os registros de Alexandre Rodrigues
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Ferreira, na sua expedicao filoséfica pelas Capitanias do Para, Rio Negro, Mato
Grosso e Cuiaba entre 1783 1792, dentre outros (MENDONCA, 2003).

Em suas crbnicas, os jesuitas descrevem VAarios materiais e técnicas que a
principio eram desconhecidos por eles, mas que depois passam a ser adotados,
apos a convivéncia com os indigenas. S&o relatos que tratam de tintas e vernizes
oriundos da natureza que demonstram o saber que 0s missionarios assimilaram em
contato com os indigenas e com a floresta amazobnica. Havia uma troca de
experiéncias técnicas e tradi¢cdes artisticas entre os mestres europeus e o indigena,

gue descrevemos a seqguir.

O padre Jodo Felipe Bettendorff, graduado em artes, chegou a Amazénia em
1661, com 22 anos, a convite do superior dos jesuitas, padre Antonio Vieira. Sua
primeira experiéncia foi na aldeia de Mortiguara, atual Vila do Conde, onde se
deparou com falta de material escolar. Logo demonstrava sua capacidade de
adaptacdo aos novos desafios: para que os gentios ndo deixassem de aprender por
esse motivo, ensinou a fazerem tinta de carvdo com sumo de algumas ervas e a
escreverem com um pequeno estilete de madeira em folhas grandes de pacobeiras
(BETTENDORFF, 1990, p.22).

Ainda em 1661 ele assumiu a fungcdo de primeiro missionario permanente na
Aldeia do Tapajos, atual Santarém, area extensa onde teve oportunidade de colocar
seu talento e criatividade a servico da fé. Segundo Leite (1942), em agosto de 1665,
Tapajos ja era a mais importante aldeia das missdes do Para, estrategicamente
localizada no caminho por onde 0s portugueses passavam para entrarem nos rios
Negro e Solimdes. Utilizando o miriti e tintas advindas das experimentacdes nativas,
Bettendorff construiu um retabulo e pintou um quadro em honra a Nossa Senhora da
Conceicéo, padroeira da igreja da aldeia (BETTENDORF, 1990).

Na aldeia de Inhuaba, proximo onde € hoje a cidade de Cameta, Bettendorff
(1990) relata que pintou com tinta preta, extraida de cipd, dois painéis para a igreja.
O missionario descreve que estes painéis, em honra de Nossa Senhora do Socorro
e de Sao Francisco Xavier, foram transladados, em 1695, para a aldeia de Parijo e,
por estar a tinta original da terra se desfazendo, ele teve que repinta-los com Tinta

do Reino.
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Sobre a aldeia de Cametd, o jesuita luxemburgués disse parecer uma vila de
portugueses e fala do barro do qual os franceses faziam tanto caso, chamado de
tabatinga pelos nativos. Ele registra a sua existéncia, em abundancia, nas cores
vermelho, amarelo e branco. Mas os nativos, nessa época, s6 usavam o branco que,
colocado de molho, passado num pano e depois cozido, servia como tinta primeira
aos estatuarios e pintores, substituindo o gesso do Reino (BETTENDORFF, 1990).

Para a Aldeia de Gurupatuba, hoje cidade de Monte Alegre, ele fez um retdbulo
provisorio, utilizando miriti, pintando ao centro a imagem de Nossa Senhora da
Conceicdo, com Santo Inacio de Loyola e S&do Francisco de Assis nas laterais.
Executa um crucifixo grande de cera e um frontal que, apés ser pintado, diz ele ter

ficado muito melhor que os do Reino.

Outro jesuita, padre Jodo Daniel, viveu na Amazonia entre 1745 e 1757, e deu
significativa contribuicdo sobre o conhecimento da fauna e flora da regido. Apds sua
expulsdo, com os demais jesuitas, por ordem do Marqués de Pombal, esteve em
cativeiro por 16 anos e la escreveu o tratado “Das tintas mais especiais do rio
Amazonas.” Escrito com detalhes, nele o autor se mostra, além de religioso,
naturalista. E 0 mais abrangente relato que se tem noticia sobre tintas, fixadores,

Oleos e resinas da Amazoénia do século XVIII, e merece especial atencao.

A respeito dos barros coloridos descritos pelo padre Bettendorff, Daniel (2004)
0S menciona também em seu tratado como “mui finos e preciosos”, ressaltando seus
muitos préstimos e diz que o principal € servir para pintura. Menciona que o barro

branco é tdo fino, alvo e precioso que sua qualidade se compara a do alvaiade™.

Os dois jesuitas, em séculos diferentes, elogiam a qualidade da tinta e do
verniz fabricados e utilizados pelas indias da Aldeia de Gurupatuba, (Monte Alegre)

na decoracao de cuias exportadas com frequéncia para a Europa.

Na segunda metade do século XVIII, o referido artesanato indigena €
mencionado, tanto pela maestria quanto pela qualidade do verniz e da tinta, pelo
arquiteto Antonio Landi (PAPAVERO et al, 2002) e, também pelo naturalista
Alexandre Rodrigues Ferreira (1983) (Figuras 05 e 06).

! Carbonato basico de chumbo, empregado em pintura.
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Figuras 5 e 6: Cuias pintadas pelas indias da aldeia de Gurupatuba, Monte Alegre.

Fonte: Colecdo Etnografica de Alexandre Rodrigues Ferreira.

Existem referéncias sobre as tintas, vernizes e aglutinantes originados da flora
amazobnica, desde o século XVII. Nas tabelas 01, 02, 03 e 04, a seguir, estao
listadas as referéncias feitas por Bettendorf (1), Jodo Daniel (2), Antonio Landi (3) e
Alexandre Rodrigues Ferreira (4).

Tabela 1: Tintas (pigmentos e/ou corantes), feitas a partir da flora e da fauna

amazonicas, utilizadas nos séculos XVIl e XVIII.

Tinta/Cor |Nome Popular Nome Cientifico Citado por
Amarela |[Gengibre Zingiber officinale 2
Pacoa 2
Pau amarelo Vochysia haenkeana 2
Vermelha [Bicho Vermelho 2
Carajiru Arrabidaea chica 1;2:3: 4
Carrapicho Desmodium adscendens 2
Cochinilha Opuntia cochenillifera 2
Mangue Rhizophora mangle 2
Pacova-sororoca Phenakospermum
guyanense 2
Pau-brasil/campeche Caesalpinea echinata 2
Pdarpura (caracol) Aplysia dactylomela 2
Taja vermelho Caladium bicolor 2
Urucum Bixa orellana 2
Roxa Caapiranga 2
Preta Cipé 1;2
Jenipapo Genipa americana 2
Verde Erva trifélio 2
Mata-pasto Chromolaena maximilianii 2
Dourada |Gengibre Zingiber officinalis 2
Pacoa
Azul Anil Indigofera suffruticosa 2
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Tabela 2: Oleos, extraidos da flora amazonica, utilizados em pintura nos séculos

XVIl e XVIII.
Oleos Nome cientifico Uso Citado por
Copaiba Copaifera guyanensis Aglutinante 2
Andiroba Fevillea trilobata Aglutinante 2

Tabela 3: Resinas extraidas da flora amaz6bnica, utilizadas nos séculos XVII e XVIII.

Resinas Nome cientifico Uso Citado por
Almécega Protium heptaphyllum Verniz 2
Jutaicica Martiodendron SP Verniz 2
Macacu Verniz 2
Tabela 4: Minerais utilizados em pinturas nos séculos XVII e XVIII.
Minerais Nome cientifico Uso Citado por
Taua Caiacado 1,2
(Barro amarelo)
Cori Caiacédo 1,2
(Barro vermelho)
Tabatinga Caiacgao 1,2
(Branca)
Pedra-ume Myrcia sphaerocarpa Arraigar tinta 1,2
DC

Antonio Landi, que veio para a Amazonia em 1753, como desenhista da
expedicdo demarcadora de limites entre as terras espanholas e portuguesas, em
1772 preparou um coédice de histéria natural, com descricdo de animais, frutos e
plantas e menciona que usava tinta extraida da folha e cipd da planta Arrabidaea

chica, vulgarmente conhecida como carajiru.

No final do século XVIII, uma caixa com amostra da tinta extraida do carajiru foi
enviada para Portugal, por Alexandre R. Ferreira para exame d qualidade e
atribuicdo de preco como produto comercial (FERREIRA, 1983). No Brasil, ja tinha

valor como mercadoria de troca.
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2.2 ASPECTOS DA CONTRIBUICAO DAS ORDENS RELIGIOSAS PARA AARTE
DA PINTURA NA AMAZONIA

A ordem dos religiosos carmelitas, que veio para Belém em 1626, informa em
sua cronica que em 1720 ja era possivel admirar o retabulo barroco da capela-mor,
uma talha em madeira, com pintura imitando marmores embutidos em sua base
(Figura 7).

Figura 7: Retabulo-mor da igreja de Nossa Senhora do Carmo, Belém do Para.

Fonte: Janduary Simdes, 2012.

Essa pintura no retabulo-mor da igreja dos carmelitas se assemelha aos
painéis de marmore existentes na Igreja de Sdo Roque, em Lisboa, como se pode

comparar nas figuras 08 e 09.

Da terceira e definitiva edificacdo do templo dos carmelitas, obra com
intervencdo do arquiteto italiano Antonio Landi, existem cinco retdbulos na nave
principal, com talha em madeira pintada: trés localizados ao lado esquerdo e dois,
ao lado direito de quem adentra o templo. Nas figuras 10 e 11 pode-se observar um

destes exemplares.



Figura 8: Detalhe do painel da igreja de
S0 Roque, em Lisboa, Portugal.

=

Fonte: Antonio Jodo da Cruz.

Fonte: Janduary Simdes,2012.

Figura 10: Retabulo da nave da igreja do Carmo.
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Figura 9: Detalhe da base do retdbulo-mor
da igreja do Carmo, em Belém, Para.

Fonte: Janduary Sim@es, 2012.
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Dos jesuitas sabe-se, por meio de Leite (1942) que, em 1670, a sacristia da
segunda edificacdo do complexo dos inacianos j4 estava ornada com belos
embutidos de tartaruga e com quadros pintados pelo jesuita holandés Baltazar de
Campos (1614-1687).

Em 1703 chegou ao Grao-Para o padre Jodo Xavier Traer, um jesuita com
dons artisticos, pintor, escultor e entalhador, no periodo em que a terceira e definitiva
Igreja de Santo Alexandre estava em construgdo. Isso leva a supor que o
missionario contribuiu para a formacdo dos artifices e para a elaboracdo das artes
decorativas do templo dos jesuitas e de outras ordens em Belém, uma vez que foi 0

responsavel pela Oficina do Colégio de Santo Alexandre.

Desse periodo, ou seja, da primeira metade do século XVIII, ainda é possivel
admirar as pinturas do forro e do retabulo da sacristia da Igreja de Santo Alexandre.
(Figuras 12, 13 e 14). Também pode ser admirada (Figura 15) a pintura aplicada no

forro do consistorio do conjunto arquiteténico dos jesuitas.

Figura 12: Forro da sacristia da igreja de Santo Alexandre.

Fonte: Museu de Arte para Pesquisa e Educacdo — Fundacéo Lia Aguiar.

A igreja conventual dos franciscanos, hoje Igreja de Santo Antdnio,
reconstruida em pedra e cal entre 1736-1743, apesar das modificacbes ocorridas
posteriormente no templo, mantém em sua sacristia com teto abobadado uma
pintura com efeitos ilusionistas, comum ao estilo barroco, com data de 1774, visivel

na figura 16, que ilustra um detalhe dessa pintura.
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Figura 13: Sacristia da igreja de Santo Alexandre. Figura 14: Retabulo da sacristia.

Secretaria de
Cultura do Para.

Fonte: Celso Roberto de Abreu e Silva.

Figura 15: Forro do Consistério da igreja de Santo Alexandre.

Acervo da Secretaria de Cultura do Para.
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sl

Fonte: Janduary Simdes, 2006.

2.3 LANDI E AARQUITETURA RELIGIOSA DO SECULO XVIIIl EM BELEM DO
PARA

2.3.1. Landi, um arquiteto de multiplos talentos

Antonio Landi estudou na Academia Clementina, conceituada instituicdo de
ensino das belas artes na lItalia. Por seu Interesse e desempenho, em 13 de
novembro de 1937 foi escolhido para exercer funcdes dentro da referida academia.
Foi discipulo de Ferdinando Bibiena e é considerado o mais ilustre membro do grupo
de artistas oriundos dos Bibiena, radicados em Bolonha, que trabalhavam para os
importantes reinos europeus, no século XVIIl. Apés a morte de Ferdinando Bibiena,
ocorrida em 1743, Landi lhe fez uma homenagem podstuma, dedicando-lhe sua
primeira colecdo de gravuras, como prova de gratiddo pelos ensinamentos que

generosamente recebeu de seu mestre (MENDONCA, 2003).
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Em 1742 Landi j4 era professor assistente da Academia Clementina e em 1747
seu nome foi o primeiro a ser sugerido entre os candidatos ao cargo de académico
de nimero? da referida academia. A justificativa para a indicacéo foi sua capacidade
para desenho, seus méritos de gravador e a competéncia técnica como arquiteto da
nova igreja dos agostinianos em Cesena, na Romanha. Este foi seu primeiro projeto
arquitetdénico, com contrato assinado em 27 de setembro do mesmo ano e que, apés
analise do arquiteto pontificio Luigi Vanvitelli, teve aprovacdo em sua totalidade,
recebendo o conceito 6timo (MENDONCA, 2003)

Em junho de 1750, interrompeu as obras da igreja de Cesena e suas atividades
na Academia Clementina ao ser contratado pelo rei de Portugal, Dom Joao V, para

servir a monarquia portuguesa em terras brasileiras.

Com a assinatura do Tratado de Madri, em 13 de janeiro de 1750, o padre
carmelita Jodo Alvares de Gusmao foi incumbido, em 11 de abril do mesmo ano, de
contratar, preferencialmente em Bolonha, famosa por formar técnicos de alto nivel, a
equipe que viria para a Amazoénia determinar os limites de terras pertencentes as
Coroas portuguesa e espanhola. Landi foi convidado a integrar a comissao
responsavel pela demarcacgédo dos limites (MENDONGCA, 2003).

Dia 18 de julho do mesmo ano, Landi e outros 15 técnicos contratados estavam
em Génova, aguardando a partida para Lisboa, de onde viajariam para a missao ao
Brasil. Com a morte de D. Joao V, ocorrida em 30 de julho de 1750, e o consequente
o afastamento de seu secretario de Estado, Alexandre de Gusmao, idealizador do

tratado, o cronograma da expedicdo com destino ao Brasil sofreu atraso.

No reinado de D. José, foi nomeado secretario de Estado Sebastido de
Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, que assumiu a responsabilidade de dar
prosseguimento a expedicdo. Este nomeou Francisco Xavier de Mendoncga Furtado,

seu irmao, para governador do Estado do Grao-Para e Maranhao, a partir de 1751.

Finalmente, a 02 de junho de 1753, o grupo de militares e técnicos partiu de
Lisboa rumo a Belém. No dia 19 de julho do mesmo ano, chegava a capital paraense
a expedicéo, chefiada pelo sargento-mor Sebastido José da Silva, composta pelo

% A Academia Clementina era formada por pessoas que se destacavam em sua area de atuagéo e
cada membro, ao ser eleito, recebia um nimero.
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padre jesuita e matematico Inacio Sanmarte; o astrénomo doutor Jodo Angelo
Brunelli; como oficiais, os capitdes Jodo André Schwebel, Gaspar Gerardo de
Gronsfeld e Gregorio Rebelo Guerreiro Amaro e o tenente Manuel Goetz, em
companhia de seus ajudantes Henrique Antonio Galluzzi, Addo Leopoldo de
Breuning e Filipe Sturm. Também faziam parte do grupo dois cirurgides, Daniel Pank
e Antonio de Matos, e 0 desenhista Antonio José Landi (MENDONCA, 2003)

No final do ano de 1759, Francisco Xavier de Mendonc¢a Furtado voltou a
Portugal, para assumir, em Lisboa, a Secretaria de Estado Adjunta. Com a
revogacdo do Tratado de Madrid, em fevereiro de 1761, através do Tratado do
Pardo, os trabalhos de demarcacdo foram oficialmente paralisados no Norte do
Brasil. Landi ficou em Belém, a pedido de Manuel Bernardo de Mello Castro, que
sucedeu Mendonga Furtado (MENDONCA, 2003).

Landi desenvolveu suas atividades como arquiteto e pintor de quadratura e
escultura retabular, ao longo de varios mandatos de governadores no Para. Esteve a
frente dos principais projetos arquitetdnicos do século XVIII, Era um profissional de

multiplos talentos.

Foram essas obras de tamanha envergadura e outras mais que,
provavelmente, Ihe renderam os titulos de arquiteto régio e architeto pensionario de
Sua Magestade Fidelissima, varias vezes mencionados nos textos e desenhos com

gue presenteou o naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira.

Com o Tratado de Santo lldefonso, em 1777, uma segunda comissao
demarcadora de limites foi formada e enviada & Amazébnia. E Landi também
participou desta segunda misséo, provavelmente pela experiéncia adquirida na
primeira comisséo e por sua eximia habilidade em desenhar. Em Mariua, Landi refez
as pinturas da igreja matriz e trabalhou em uma proposta para reedificar a capela em
homenagem a Santa Ana, da qual era devoto. (MENDONCA, 2003)

2.3.2 A atividade de Landi em Belém

Quando Antonio Landi chegou a Belém, em 1753, a cidade ja possuia

importantes templos religiosos erguidos, alguns sendo construidos e outros em fase
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de acabamento. O complexo dos jesuitas, atual Museu de Arte Sacra de Belém, com
colégio, convento e igreja, havia sido sagrado entre 1718 e 1719, na versao
definitiva. Foi a decoracdo da capela-mor da igreja de Santo Alexandre, em 1756,
uma das primeiras atuacfes do arquiteto no Para, desenhando o teto com

simplicidade e rigor geométrico.

A Catedral da Sé j4 estava em construcdo desde 1748 e foi inaugurada em
1755, antes mesmo de ter sido concluida. A colaboracdo de Landi na Catedral
comeca no fim de 1758 ou inicio de 1759, com um projeto complementar que ja
previa a construcdo da capela-mor, da sacristia dos conegos e da sala pontificia.
Sdo seus os desenhos das decoracbes das capelas laterais, dos bracos do
transepto e da capela mor, além dos pulpitos, o 6rgdo e o paravento. E, do lado
externo, fez o coroamento e as duas torres da fachada (MENDONCA, 2003)

A igreja conventual de Nossa Senhora das Mercés tinha sido iniciada em 1748
e fora inaugurada em 1763. Segundo Mendonca (2003), possui a talha do retadbulo
da Capela da Encarnacao e os pulpitos semelhantes aos que Landi desenhou para a
Seé.

A capela da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia, unida
perpendicularmente a igreja do convento em 1748, foi sagrada em 1754. A
decoracao interior do templo é atribuida a Landi, pelos ornamentos decorativos com
caracteristicas italianas, comparaveis a outros de sua autoria como, por exemplo, as
telas emolduradas das capelas da nave, semelhantes as que desenhou para a
Catedral de Belém. Outra evidéncia € que, segundo Baena (1878), Landi se tornou
irm&o terceiro de S&o Francisco em 1790.

Na parede de fundo da capela-mor, compondo com o retabulo, existe uma
pintura que se assemelha a uma pintura de quadratura, porém nunca foi investigada
e estd em estado de degradacgéo elevada, como pode ser observado nas figuras 17
e 18.
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Figura 17: Retabulo da capela da Ordem Terceira  Figura 18: Detalhe da pintura do
de S&o Francisco. retédbulo.

‘Fonte: Da autora

Fonte: Da Autora

Os carmelitas haviam recebido, em 1750, a nova fachada em pedra, construida
em Lisboa, para sua igreja. Quando esta foi adossada, a estrutura da nave se
danificou e o arquiteto bolonhés foi chamado a intervir e solucionar o problema. Para
la desenhou a nave principal em cruz latina, com pulpitos e retdbulos, mantendo a
capela-mor da edificacdo anterior. Provavelmente, também projetou a capela da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, erguida unida a lateral direta da igreja
carmelitana (MENDONCA, 2003).

Para a igreja de Santana, que manifestou ser sua santa de devoc¢ao, Landi
projeta e constroi o templo entre os anos de 1762 e 1782 e desenha todos 0s

elementos decorativos.

2.3.3. Aligreja de Sao Joao Batista

Aigreja de Sao Joao Batista foi construida primitivamente em 1622 e motivou a

abertura da quarta rua de Belém, na época Sado Jodo Batista, hoje Tomasia
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Perdigdo. De taipa e coberta de palha, serviu de presidio ao Padre Antonio Vieira,
em 1661.

Em 1686, foi demolida e substituida por outra igreja de taipa. Em 1714, o
vigario de Belém se transferiu da igreja paroquial N. S. da Graca para la, e passou a
ser ali a Matriz da Unica pardquia da cidade. Sete anos mais tarde, com a criagdo do
Bispado do Para, em 1721, passou a ser a sede episcopal, ou seja, a Catedral de
Belém, até 1755 (LEAL, 1969).

A demolicdo da igreja de taipa e o inicio da constru¢do da atual edificacé@o
ocorreram em 1772. Em 24 de junho de 1777 é inaugurada a atual edificacdo em
pedra e cal e, na ocasido, foram bentas as trés telas preparadas em Lisboa pelo
pintor portugués Francisco Figueiredo, que foram fixadas no centro dos retdbulos
elaborados em pintura de quadratura. Atualmente, s6 existem duas telas: uma

representando a pregacdo de S&o Jodo Batista e a outra, 0 seu martirio.

No dia 07 de julho de 1899 a Ordem dos Agostinianos assumiu a Igreja de Sao
Jodo e la permaneceu até 01 de fevereiro de 1959. Nesse periodo foram instalados
0 coro, o0 pulpito e trés retabulos em madeira, sendo um na capela-mor e dois nas

laterais da nave, tudo em estilo neogético (Figura 19).

Figura 19: Interior da Igreja de Sao Jodo antes da restauracdo, vendo-se 0 pulpito e os
retabulos neogoticos.

:—?_ ) Figs ) { =

Fonte: José de Paula Machado e Nelson Monteiro
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Em 1965, quando o arquiteto Donato Melo Junior visitou a igreja, com seus
alunos do curso de arquitetura, recomendou a retirada dos pulpitos por nédo fazerem
parte do projeto original e estarem em desacordo com a linguagem decorativa de
Landi.

Como dizem Almeida e Bogéa (2007), se a memoria pressupde esquecimento,
€ preciso ter uma atitude critica na definicdo sobre o que manter e também o que
esquecer. Se, ao longo do tempo, as edificacdes recebem adi¢bes, ha de se definir
também o que sera removido. Em 1968, o coro foi removido, com aprovacao geral
dos frequentadores do templo, por ter este se tornado mais amplo, claro e ter sido
retirado o que consideravam estar em desacordo com a arquitetura original da

edificagdo, conforme relatos de Monsenhor Leal (1969).

Os trés retdbulos com caracteristicas neogoticas, instalados pelos
agostinianos, foram removidos pela equipe do IPHAN em 1988. Ao realizarem a
prospeccao, descobriram as pinturas de quadratura encobertas por seis camadas de
tinta, sendo uma delas de escaiola e verniz. Com a total remocao destas, as perdas
da area da pintura de quadratura chegaram a 8%, em consequéncia de umidade e

perfuracdes nas paredes para fixagéo dos retabulos de madeira (Figuras 20 e 21).

Figuras 20 e 21: Detalhes da pintura de quadratura da igreja de S&o Jo&o, ao ser descoberta.

, W
Acervo do IPHAN
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Em 1991, as duas telas dos retabulos laterais foram enviadas ao Museu
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro para restauracdo. Retornaram a Belém,
depois de restauradas, em 1996, quando foram bentas nessa ocasido pelo reitor da

igreja, padre Ronaldo Menezes (Figuras 22 e 23).

Figuras 22 e 23: Batismo e martirio de Sdo Jodo Batista. Telas nos retabulos da nave.

Fonte: Janduary Simdes, 2012.

Em 9 de janeiro de 1996 foi iniciada a restauragao da Igreja pelo IPHAN, com o
objetivo de tornar visiveis as pinturas de quadratura de Landi, descobertas em abiril
de 1988. O piso voltou a ser em tijoleira e, com a remocao dos retdbulos de madeira,
além da pintura, reapareceram também os nichos arredondados dos altares laterais,
conforme projeto arquitetdnico original. A sesséo solene de reinauguracdo do templo

ocorre a 17 de novembro do mesmo ano.

Apdés 16 anos da restauracdo, a Igreja de Sao Jodo Batista comecou a
apresentar sinais de umidade nas paredes, proliferacdo de microrganismos e
presenca de vegetacdo superior no telhado. Como resultado dos diversos agentes
patologicos atuando nas paredes, a pintura de quadratura comecgou a se deteriorar,
como pode ser visto na figura 24. Em 2013, o IPHAN iniciou uma segunda
restauracao.
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Figura 24: Danos sofridos pela pintura de quadratura no retabulo-mor da igreja de S&o Joéo.

2.4 A PINTURA DE QUADRATURA RELIGIOSA: DIALOGO ENTRE FE E
ARTE

A Academia Clementina de Bolonha era uma conceituada instituicdo de ensino
para toda a Europa, que primava por formar arquitetos com énfase no desenho de
perspectiva, que é a base da pintura de quadratura. Consequentemente, a pintura
de quadratura, vigorosa em Bolonha, se tornou uma arte internacional a partir dos

altimos anos do século XVI, permanecendo viva até o final do século XVIII.

Os italianos Francesco e Ferdinando Bibiena, que foram os mestres de Landi,
sdo os responsaveis pela divulgacdo, propagacdo e exportacdo dessa arte para

outros paises.

Considerada a arte dos Bibiena, a quadratura é uma pintura relacionada com
as regras da visdo. E também conhecida como arquitetura pintada e pintura de
ornamentos arquitetdnicos, por representar ilusoriamente elementos como colunas,

vasos de flores, e, inclusive, composicdes retabulares de templos religiosos que
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mais se parecem imagens reais, como se pode observar no desenho de Landi para
a lgreja a Matriz de Barcelos, na figura 25.

Figura 25: Desenho de Landi para a pintura de quadratura destinada a igreja matriz de
Barcelos.
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Acervo da Biblioteca Nacional.

Outro exemplo de pintura de quadratura que o arquiteto Landi desenhou é o
trabalho para a parede lateral da Capela Sepulcral, dedicada a Mae de Deus, no
Convento dos Franciscanos de Santo Antonio, em Belém, a pedido do entdo
governador Ataide Teive. Este governador acreditava que faleceria em Belém e
mandou erguer a capela, concluida antes de seu regresso a Portugal, em 1772
(MENDONCA, 2003). As figuras 26 e 27 mostram o interior da capela e o desenho
da pintura de quadratura criado para la.

Hoje, porém, as paredes da capela sepulcral estdo revestidas de azulejos
portugueses do século XVIII e nunca foi investigado se, por baixo desse
revestimento, existe o retabulo, pintado em composicdo com estuque, mencionado
por Baena (1838 p. 183).



Figura 26: Desenho de Landi para a pintura de quadratura
gue seria colocada na parede lateral da Capela Sepulcral do
convento de Santo Antonio.

Acervo da Biblioteca Nacional.

Figura 27: Parede da Capela Sepulcral do convento de Santo
Antonio, revestida de azulejos portugueses.

Fonte: Da autora

40
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2.5 0OS PIGMENTOS E OS CORANTES

As primeiras pinturas foram aplicadas nas paredes das cavernas. Os homens
primitivos descobriam as cores pela experiéncia. Seus registros, as pinturas
rupestres, eram feitos com os mais variados tipos de pigmentos naturais: plantas,

terra, carvao e até o sangue dos animais que cacavam.

Com o tempo, o homem percebeu que, ao extrair esses pigmentos da
natureza, podia utiliza-los de outra forma, misturando-os com resina das arvores,
com a clara e a gema de ovos e diferentes tipos de Oleo para conservar, transportar

e fixar melhor as cores.

Os pigmentos, desde entédo, sdo os principais constituintes das tintas utilizadas
em pintura. Sao responsaveis pelas cores que surgem nas tintas na forma de

pequenas particulas ligadas entre si pelo aglutinante, conforme a técnica de pintura.

Os aglutinantes sdo fundamentais para a durabilidade dos pigmentos e para
proporcionar bons resultados. Logo uma tinta de boa qualidade depende tanto da
escolha do pigmento quanto da qualidade do aglutinante, até porque as
transformacdes que ocorrem, ao longo do tempo, nas pinturas, decorrem

principalmente das alteracdes provocadas pelos fixadores de tintas (MAYER,2002),

Para melhorar a fixacao, varios aglutinantes foram testados. A gema de ovo e
a coalhada, dissolvidas em agua, apresentaram maior durabilidade e
homogeneidade ao serem misturadas com o pigmento e aplicadas nas pinturas. E ja
no segundo milénio a. C. o 6leo de linhaca também aparece como aglutinante
(TELLES, 1989).

Sabe-se que desde a Antiguidade ja se produziam pigmentos estaveis. Os
pigmentos minerais que merecem ser citados pela importancia na histéria da pintura
sao: o azul ultramarino, com origem no lapis-lazuli; o cinabrio (sulfeto de mercurio); o
minio (6xido de chumbo) para o vermelho e ocre; o umbra (silicato de aluminio)

como pigmento amarelo (WEINTZ, 1993).
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O preto era o negro de fumo, obtido especialmente através da queima de
madeira resinosa e 6leo, com baixa oxigenac¢do. O negro de fumo, ou carbono, é um

dos poucos pigmentos organicos de origem natural.

Inicialmente as tintas eram feitas pelos proprios pintores em suas oficinas ou
ateliés a partir de pigmentos moidos e misturados com agua ou 0leo, preparados por
estes e seus ajudantes. Os tratados de pintura registram detalhes a esse respeito.
Além disso, era muito comum evidenciarem estas cenas em pinturas ou gravuras

mostrando as atividades exercidas em seu dia-a-dia (CRUZ, 2007).

Os pigmentos podem ser classificados como naturais ou artificiais. O pigmento
natural € aquele que é oriundo da natureza, tendo apenas passado por processos de
purificacdo de natureza fisica, permitindo a separacdo do material que é utilizado na

cor. O pigmento artificial se faz através de reacfes quimicas (CRUZ, 2007).

As expressbes “corante” e “pigmento” surgiram no século XIX. Até entéo,
geralmente, era usada a palavra “cores” para designar a tinta, que tem em sua

composicao esses materiais (CRUZ, 2007).

Segundo Weintz, (1993) pigmentos e corantes se diferenciam devido seu
carater de solubilidade. Os pigmentos ndo permitem solubilidade devido as
seguintes caracteristicas: elevada capacidade de cobertura, resisténcia a migracao,

e por sua estabilidade térmica, ideal para coloracdo de lacas e tintas.

Portanto, sdo considerados pigmentos 0s materiais insolUveis usados na forma
de po, muito fino, que ficam em suspensao no aglutinante. Geralmente sao materiais
inorganicos, de origem mineral, que tém como principal utilizacdo as tintas e,
consequentemente, as pinturas. Distinguem-se dos corantes por que estes sao

materiais solUveis, organicos, especialmente utilizados em tingimento de téxteis.

Um dos corantes mais conhecidos é extraido da planta de indigo (Indigofera
anil) e de um tipo de cip6 tropical (Lonchoscarpus cyaneseus). Semelhante,
guimicamente, ao indigo, existe a purpura, que € extraida das ventosas de um

caramujo raro, do mar Mediterraneo (WEINTZ, 1993).

No Brasil, seus primeiros habitantes, os indios, possuiam um profundo

conhecimento sobre pigmentos, que usavam para colorir o corpo e seus artefatos,
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servindo-se para isso de materiais da natureza e processamentos especificos: o
fruto do jenipapo para extracdo do azul, o urucum para as pinturas em vermelho, o

carvao para extrair o preto, dentre outros.

2.6 AARRABIDAEA CHICA, O CARAJIRU

7

A Arrabidaea chica ou carajiru (Humb. & Bonpl.) Verlot, é uma espécie do
género botanico Arrabideae, pertencente a familia Bignoniaceae, que tem cerca de
120 géneros e aproximadamente 800 espécies, encontradas, em sua maioria em
regibes tropicais e subtropicais do continente americano e da Africa. No Brasil

podem ser encontradas no Cerrado, na Mata Atlantica e na Regido Amazénica.

E caracterizada morfologicamente como planta arbustiva escandente, e mede
aproximadamente 2,5m de altura. As flores sdo roseas ou violetas e suas folhas
compostas di ou tri foliadas, sdo do tipo imparipenada, com fitotaxia oposta distica
(Figuras 28 e 29). Apresentam comumente folhas modificadas, denominadas de

gavinhas, o que facilita na sua fixagcédo ao substrato (CORREA, 1984).

Figuras 28 e 29: Foto e desenho da Arrabidaea chica, usada desde a
época pré-colonial para pintura.

BIGNONIA chica

Fonte: Plantamed. Desenho: Wikimedia.
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Estudos fitoquimicos das folhas da Arrabidaea chica, o carajiru, revelaram a
presenca de saponinas, de quininas, de flavonas, de taninos, de pigmentos
flavénicos e indicios de alcaloides. O pigmento avermelhado com propriedades
tintoriais foi estudado por Zorn et al (2002), que identificou a presenca de 3-

desoxiantocianina e denominou este composto de carajurina.

O pigmento de cor avermelhada foi utilizado pelos silvicolas em pinturas no
corpo e em seus utensilios ou enfeites. Seu uso foi assimilado pelos missionarios
religiosos no século XVII, registrado pelos naturalistas e testado pelo arquiteto Landi

como tinta para fins artisticos, no século XVIII.
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3. MATERIAIS E METODOS

3.1 MATERIAIS

Os materiais da presente pesquisa correspondem as camadas de tinta e de
preparacdo da pintura de quadratura realizada por Landi, na igreja de S&o Joao
Batista e folhas da Arrabidaea chica (Humb. & Bonpl) Verlot, conhecida
popularmente como carajiru, descrita graficamente “caragiuru” pelo arquiteto e pintor

italiano Antonio Landi.

3.2 ESTRATEGIA METODOLOGICA

A pesquisa foi dividida em quatro etapas distintas:

Na primeira iniciou-se fazendo um levantamento sobre as tintas, pigmentos
e/ou corantes utilizados na arquitetura religiosa do século XVIII, inclusive com
elementos da flora amazobnica descritos por Landi. Realizou-se ainda uma pesquisa
histérica envolvendo: a igreja de S&o Jodo Batista e todas as suas fases de
construcdo; a formacdo do arquiteto Landi; a concepcéo projetual; fatos relevantes
ocorridos no tempo e as intervencbes de restauro no edificio e na pintura de

quadratura.

A segunda etapa foi feito o mapeamento de danos e monitoramento da
temperatura da parede do retdbulo-mor, que apresentava sinais visiveis de perda da

camada pictorica.

A terceira consistiu na reproducédo da receita landiana com as folhas do carajiru
e sua aplicacdo em suporte com caracteristicas semelhantes as da parede da

pintura de quadratura.

E, finalmente, na quarta etapa, foi feita uma investigacdo laboratorial dos
materiais, objetivando a sua caracterizacdo fisica, mineraldégica e quimica, nos
laboratorios do Instituto de Geociéncias e no Laboratério de Conservacao,

Restauracéo e Reabilitacdo (LACORE) da Universidade Federal do Para.
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Estas etapas, com seus respectivos procedimentos, estdo detalhados na figura

30.
A PINTURA DE QUADRATURA
|
MAPEAMENTQOS: CORES E DANOS
CARAJIRU: EXTRACAO E COLETA DE CAMADA DE PINTURA MAPEAMENTO
CARACTERIZACAO E PREPARACAO DAS AMOSTRAS TERMICO DA PAREDE
i I l
CARACTERIZACAO CARACTERIZACAO CARACTERIZACAO
FISICA MINERALOGICA QuimIcA
1. MICROSCOPIA 1. DIFRACAO DE 1. MEV/SEV:
OTICAE MEV: RAIOS-X: Mineralogia Identificagdo dos
Espessura das 2. MEV/SED: Apoio a elementos
camadas identificagdo croméforos
2. Colorimetria: mineraldgica 2. Espectroscopia
Classificagdo da cor de infra vermelho
1 |
TRATAMENTO DOS DADOS OBTIDOS
) | |
EXTRACAO SIMPLES: RECEITA LANDI CARACTERIZACAO MINERALOGICA
'9 E QUIMICA MEV/SED; DRX.
=z
: g | |
o
o
TRATAMENTO DOS DADOS OBTIDOS
\
" AMBIENTE PINTURA
<
) |
U D
s MONITORAMENTO
8 < DE TEMPERATURA
2
S J
¢
= |
<
TRATAMENTO DOS DADOS OBTIDOS

SUBSIDIOS PARA A CONSERVACAO E RESTAURACAO DA PINTURA

Figura 30: Organograma da estratégia metodolégica.
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3.3 PROCEDIMENTOS COM AS AMOSTRAS DA TINTA DA PINTURA DE
QUADRATURA DA IGREJA DE SAO JOAO

Fez-se 0 mapeamento dos danos da pintura e a coleta de amostras teve como
premissa as areas ja deterioradas e com perda de material em decorréncia dos

problemas de umidade que ocorreram na edificagéo (Figura 31).

Figura 31: Pintura de quadratura do retadbulo mor da Igreja de Sdo Joao Batista e
detalhe indicando as areas com danos, perto das quais realizou-se a coleta de amostras.

Fonte: Janduary Simdes,2012.

Foram coletadas e selecionadas 07 amostras, de cores diferentes, da pintura
de quadratura do retdbulo-mor da Igreja de S&o Jodo Batista, levando-se em

consideracéo que esta é a que apresenta danos mais evidentes (Figura 32)

Figura 32: Coleta de amostras na pintura de quadratura da igreja de S&o Jodo Batista.

Fonte: Da autora
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Para a identificagdo das amostras da tinta utilizada na pintura, estas foram
nomeadas de acordo com a sua cor, por exemplo, a primeira amostra é da cor rosa
intenso que esta identificada com a sigla R. INT. e, assim sucessivamente (Tabela
5).

Tabela 5: Amostras da Pintura de Quadratura da Igreja de S&o Joéao.

Amostra Sigla/Nome Descri¢cdo das Amostras
Fragmento de camada da pintura de quadratura italiana do
R.INT. . . ~ ~ ! ;
(Rosa retabulo-mor, da Igrg:ja de; S0 Jodo Batista. Coleta o_corrlda em
26.12.2011. Predominancia na amostra da cor denominada Rosa
Intenso)
Intenso.
R.MED. A . .
s Predominancia na amostra da cor denominada Rosa Médio.
(Rosa Médio)
R.CLA.

Predominancia na amostra da cor denominada Rosa Claro
(Rosa Claro)

R+CLA
(Rosa Mais
Claro)

Predominancia na amostra da cor denominada Rosa Mais Claro e
pequena parte da ponta rosa.

NEG

Predominéancia na amostra da cor denominada Negro.
(Negro)

V.ESC
(Verde Predominancia na amostra da cor denominada Verde Escuro.
Escuro)

V.CLA

Predominancia da cor denominada Verde Claro, na amostra.
(Verde Claro)

e 2
<
.
A\l
4
-
>

A partir da selecdo das amostras e sua identificacdo foram iniciadas as

analises laboratoriais, para investigar as caracteristicas fisicas e a composicéo
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mineralogica e quimica da tinta utilizada na pintura de quadratura da Igreja de Séo

Jodo, no século XVIII.

3.3.1 Caracterizacao fisica

Para a microscopia otica foram preparadas sec¢des polidas com as amostras
das camadas de tinta. Este polimento foi feito com lixas d’agua de numeracéo 400,
600, 1200, 1400, em politriz metalografica do Laboratério de Conservacao,
Restauracdo e Reabilitacdo (LACORE) do Instituto de Tecnologia da Universidade
Federal do Para (UFPA).

Realizou-se a analise das camadas de pintura e de preparacao, utilizando
microscopio Otico de polarizacdo marca Zeiss, modelo Axio Lab. A1 com camera
acoplada Axio can /Ccl (Figura 33) para a estratificagdo da camada pictorica, de
modo a identificar as camadas referentes a base de preparacdo e/ou camada

niveladora, camada selante e pintura.

Figura 33: Andlise de microscopia 6tica nas amostras da pintura de quadratura.

Fonte: Mayra Martins, 2013
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A classificacdo da cor da pintura foi feita utilizando um colorimetro de marca
Konica Minolta, modelo Cr 400, do Laboratorio de Materiais Dentarios da Faculdade
de Odontologia da UFPA (Figura 34).

Figura 34: Procedimento realizado com o colorimetro para classificacdo das cores
da pintura.

Fonte: Larissa Dias, 2013

A caracterizagcdo cromatica da pintura de quadratura foi realizada por
colorimetria, que transformou em valores as principais caracteristicas das cores
usando a escala CieLAB, que indicou a medida da variedade de tons utilizados nos

trés retabulos.

O sistema CieLAB foi concebido pela Comissao Internacional de lluminacéo
(CIE) para fornecer uma escala padréo de cor uniforme, cujos valores podem servir
de comparagao. Opera com trés eixos diferentes: O eixo “L” registra as informacdes
de luminosidade, que variam do mais escuro, que € o preto, cujo valor minimo é
zero, até o mais claro, que é o branco, com valor maximo de 100, e que representa

um difusor de reflexao perfeito. O centro do eixo é acromético.

Os eixos “@” e “b” guardam as informagdes de cor. O eixo “a@” registra a

7

variacdo de cores verde (-a) para o vermelho ou magenta (+a); e o “b” é o eixo da
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variacéo do azul (-b) para o amarelo (+b). Ou seja, o limite positivo de “a” é vermelho
enquanto o negativo € verde e o limite positivo de “b” € amarelo e o negativo é azul.
Através destas trés coordenadas se localiza a cor no espaco. A figura 35 mostra o

diagrama que representa o sistema.

Figura 35: Diagrama esquematico do sistema CieLAB

Espaco L*a*b*

L=100

e ypry

L=0

Fonte: http://corisectelmo.blogspot.com.br

3.3.2 Caracterizacdo mineralégica

A tinta denominada nesta pesquisa de rosa intenso e o pigmento do carajiru
foram pulverizados em grau e pistilo de 4gata e analisados separadamente por
Difracdo de Raios-X (DRX) pelo método do pd, no Laboratério de Caracterizagao
Mineral (LCM) do Instituto de Geociéncias da UFPA (IG/UFPA), utilizando-se um
difratbmetro modelo XPERT PRO MPD (PW 3040/60) da PANalitycal. O intervalo de

varredura continua utilizado foi de 5 ° a 65 © 20.(Figura 36).
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As interpretacOes dos difratogramas foram feitas utilizando o software XPERT
High Score da Philips.

Figura 36: Difratbmetro de Raios-X do
LCM/ IG/ UFPA.

Fonte: Carolina Geste, 2012.

3.3.3 Caracterizacao quimica

Apéds a analise em microscoépio 6tico as se¢des polidas foram metalizadas com
ouro (Figura 37), utilizando-se o equipamento da marca EMITECH K550X do
Laboratdério de Microscopia Eletrénica de Varredura (LabMEV) do |G/ UFPA (Figura
38). A metalizacdo ocorre a partir da interacdo entre o alvo e os ions de ar, a uma

pressdo de 2.10" pbar, fixando uma camada de ouro sobre as amostras.

Figura 37: Secbes polidas metalizadas para a andlise de microscopia eletrdnica.

Fonte: Da autora
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Figura 38: Metalizador do LabMEV do Instituto de
Geociéncias da UFPA.

Fonte: Carolina Gester, 2012

A analise semi-quantitativa da composicdo quimica das camadas de
preparacdo e de pintura da quadratura do retdbulo-mor foi feita por meio de
microscopio eletrbnico de varredura com sistema de energia dispersiva, MEV/SED,
marca LEO, modelo 1430 VP do LabMEV/IG/UFPA (Figura 39).

Figura 39: Microscopio eletrdnico de varredura do LabMEV do IG/UFPA.

Fonte: Carolina Gester, 2012
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Para auxiliar na identificagdo da composicdo das amostras das camadas de
tinta e do pigmento do carajiru foram realizadas analises de espectroscopia de
infravermelho, a qual permite obter informacdes qualitativas e quantitativas dos
constituintes da biomassa através da interacdo das ondas eletromagnéticas do

infravermelho com a amostra.

O extrato liofilizado da Arrabidaea chica e as amostras da camada de tinta
foram analisados com o uso de um espectrofotometro de infravermelho por
transformada de Fourier, modelo Vertex 70, da marca Bruker, do Laboratorio de
Mineralogia e Geoquimica Aplicada (LaMIGA) do IG/UFPA (Figura 40). As amostras

foram pulverizadas em grau de agata e as pastilhas prensadas com KBr.

Figura 40: Espectrdmetro de infravermelho do LaMIGA/IG/UFPA.

Fonte: Da autora

3.4 VERIFICACAO DA TEMPERATURA DA PAREDE

A coleta dos dados para mapeamento da temperatura ocorreu pela manha,
entre 8h00 e 9h00, e a tarde, entre 14h00 e 15h00, nos meses de abril e maio de
2013.

Este periodo € o de maior incidéncia de precipitacdo pluviométrica local,
principalmente no horario compreendido entre 13h00 e 15h00 horas, com umidade
relativa do ar em média de 90% e a temperatura absoluta com variacdes entre 23 °C
e 33 °C.
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O mapeamento térmico foi feito com uma camera digital de infravermelho,
marca FLIR, modelo T300, série 48805340, para captar a temperatura da parede

onde esta a pintura de quadratura do retabulo-mor.

3.5 PROCEDIMENTOS COM AS FOLHAS DE CARAJIRU (ARRABIDAEA
CHICA)

As folhas da Arrabideae Chica foram adquiridas em lojas que comercializam
ervas, nas proximidades da feira do Ver o Peso, em Belém. Ainda estavam presas
aos galhos, mas ja estavam secas. Foram separadas dos galhos e lavadas em agua
corrente antes de serem iniciados os procedimentos de preparacéo da tinta. (Figura
41).

Figura 41:Folhas secas de Arrabidaea chica (H & B) Verlot.

Fonte: Da autora

3.5.1 Reprodugéo da receita da tinta landiana

A extracdo do pigmento da folha do carajiru foi feita conforme procedimento
detalhado por Landi (PAPAVERO et al, 2002) (Figura 42).



Figura 42: Procedimento de extracdo do pigmento do carajiru de acordo com a receita de Landi.

EXTRAGAO DA TINTA DO CARAJIRU

Receita Landiana

Materiais:

1 litro de agua, 15g de folhas de
carajiru, 1 becker, 1 panela de barro, 1
colher.

Procedimentos:

- Secagem das folhas a sombra (A e
B);

- Medicdo da agua, pesagem das
folhas e imersao por 24 hors (C).

- Decocgao em panela de barro por 30
minutos, apos o término deixou-se
esfriar (D).

- Separacao do sumo das folhas,
deixando- as limpas (E) e (F).

- Decantacgao (G)

“‘Essa decantacédo é a desejada tinta”
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3.5.2 Liofilizacdo do extrato do carajiru

ApoOs a extracdo do pigmento foi feita a liofilizacdo da mistura. A liofilizacédo é
um processo de estabilizacdo no qual a substancia é congelada, reduzindo o
solvente, primeiro por sublimag&o e depois por dessorcéo, de tal modo que impede
atividade bioldgica e rea¢6es quimicas. A baixa temperatura evita qualquer alteracao
quimica das substancias sensiveis ao calor e umidade, mantendo inalterada a

composicao quimica do material (AYROSA, 2004).

O material congelado foi colocado em formas de aluminio no equipamento de
marca CHRIST, modelo ALPHA 1-4 doLaboratério de Engenharia de Produtos
Naturais (LEPRON), do Instituto de Tecnologia da UFPA. O processo teve a duragéao
de 48 horas (Figura 43).

Figura 43: Liofilizador e pigmento, apos a liofilizacao realizada no LEPRON/UFPA.

Fonte: Da autora
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3.6 PROCEDIMENTO COM O PIGMENTO DO CARAJIRU:

3.61. Aplicagéo da tinta do carajiru em suporte e substrato semelhantes aos da
parede da pintura de quadratura da Igreja de Sado Joao Batista

Para o procedimento de aplicacéo da tinta do carajiru, preparou-se suporte e
substrato que se assemelhassem a parede onde fora aplicada a pintura de
quadratura. Primeiramente, foram produzidos corpos de prova em argila da regiéo,
queimados em forno mufla; depois se realizou o ensaio do trago provavel que fora

utilizado no reboco das paredes da Igreja de S&o Joao Batista.

A média dos resultados obtidos nas analises indica como traco mais provavel
a relacdao 1.0,46:2,94 (cal:argila:areia). Esta proporcdo entre 0s materiais
constituintes indica que se trata de argamassa forte e com pouca quantidade de
finos (silte e argila), sendo a relagéo aglomerante:agregado de 1:3.

Preparou-se a argamassa a partir do ensaio do traco provavel e aplicou-se nos
corpos de argila. Ap6s cinco dias, iniciou-se o teste de verificacdo da carbonatacdo
utilizando fenolftaleina. Quando a argamassa estava totalmente carbonatada,
aplicou-se uma pasta de cal, em seguida fez-se o nivelamento com lixa d’agua n°
600. Depois foi aplicada uma camada de cola de coelho e finalmente aplicou-se a

témpera produzida com o pigmento do carajiru e cola de coelho. (Figura 44).
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Figura 44: Procedimento de reproducéo de substrato semelhante ao da pintura da Igreja de S&o Jo&o

Batista, com posterior aplica¢do da tinta do carajiru.

Nivelamento.

Corpos de prova pintados !
com a témpera.

Corpos de prova
em argila
queimada.
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4. RESULTADOS

4.1 VERIFICACAO DA TEMPERATURA NA SUPERFICIE DA PINTURA

As medigOes realizadas nos meses de abril e maio de 2013, com camera de
infravermelho, na parede onde estd o retdbulo-mor pintado, indicaram que ocorreu
uma variacao de temperatura de até 4°C no periodo da manha e 4.2 °C no periodo
vespertino, enquanto que a temperatura da cidade de Belém oscilou, em média, até
8.4 °C no mesmo periodo da afericdo, de acordo com informag@es fornecidas pelo
Sistema Climatempo.

A temperatura minima registrada no periodo de afericdo foi de 25,4 °C, e a
maxima, de 32,2 °C. Os valores minimos e maximos se mantiveram constantes, nao
havendo registro de variacfes significativas em toda a area da parede. (Tabela 06 e
figura 45).

Tabela 6: Registro térmico da parede do retabulo-mor de pintura de quadratura.

MANHA TARDE
8h00 - 9h00 15h00 - 16h00
DATA T.MIN (°C) T.MAX (°C) T.MIN (°C) T. MAX (°C)
10 ABR. 2013 28.2 32.2 27.8 31.9
11 ABR. 2013 27.5 31.1 26.9 31.0
12 ABR. 2013 27.0 31.1 26.9 31.1
15 ABR. 2013 27.3 31.4 27.8 31.9
16 ABR. 2013 27.3 31.4 27.7 31.8
17 ABR. 2013 26.3 30.4 27.1 31.2
18 ABR. 2013 26.4 30.4 26.3 30.4
19 ABR. 2013 26.0 30.1 26.5 30.6
22 ABR. 2013 25.4 29.5 25.9 29.9
23 ABR. 2013 26.0 30.1 25.8 30.1
15 MAI. 2013 26.8 30.8 27.3 31.4
30 MAI. 2013 26.7 30.8 27.4 31.5
TEMP. MED. (°C) 26.7 30.7 26.9 31.1
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Figura 45: Registro térmico da parede do retabulo-mor de pintura de quadratura.

Variagao de temperatura no periodo da tarde em °C
34
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Em janeiro de 2013 foi iniciada a segunda intervencao de restauro na Igreja de
S&o Jodo Batista e no dia 15 de abril de 2013 foi colocada uma manta asfaltica na
laje acima parede onde esta a pintura de quadratura, para solucionar problemas de
umidade descendente e processos de cristalizacdo de sais pela evaporacao da agua
no interior da alvenaria, que estava migrando para a superficie, danificando a

pintura.

Observa-se, por meio das figuras 46 e 47 que, apdés a colocacdo da manta
asféltica, houve uma diminuicdo da éarea fria caracteristica da umidade na parede
onde esta a pintura do retdbulo-mor, especificamente na base esquerda, onde o

dano era maior.

Figura 46: Imagem de termogravimetria de Figura 47: Imagem de termogravimetria de
area da pintura em 15 de abril de 2013 area da pintura em 15 de agosto de 2013.

Fonte: Da autora Fonte: Da autora
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4.2 A CAMADA DE TINTA DA PINTURA DE QUADRATURA DA IGREJA DE
SAO JOAO BATISTA

4.2.1 Quanto as suas caracteristicas fisicas

A pintura de quadratura do retabulo-mor, elaborada no século XVIII em
perspectiva diagonal, compde toda a parede posterior da capela-mor, com 5,86m de
largura e 8,23m de altura. Landi utilizou um jogo de tons claros e escuros para dar a
impressao de profundidade ao desenho, um dégradé de tons de rosa, do

avermelhado ao muito claro e alguns detalhes em tons verdes, imitando marmore. E

constituida de trés partes: o embasamento, o corpo e o coroamento. (Figura 48).

Figura 48: Retabulo-mor e suas sec¢des

-

Coroamento {

e

Corpo <

Embasamento <

Fonte: Janduari Simoées, 2012.

No embasamento estdo representados pedestais prismaticos, realcados pela
cor verde e com frisos em ocre e preto. O corpo é composto por panos laterais com
arcos plenos simétricos, ornados com vasos florais rosados em contraste com folhas
verdes. Estes panos séo ladeados por colunas jonicas com espago, no centro, para

uma tela.



62

No coroamento existem imitagcoes de tribunas com balaustradas, e, ao centro, o
simbolo do Divino Espirito Santo, com resplendor, ladeado por dois vasos e pilastras

com detalhes em verde.

Os dois retabulos da nave (Figuras 49 e 50) estdo incrustados em nichos
classicos de arco pleno. Sdo de menores proporc¢des, medindo 3,71m de largura e
6,80 de altura, e ttm menor representacdo de detalhes arquitetdnicos. Apresentam
caracteristicas semelhantes as do retabulo-mor quanto a composi¢ao e a policromia,
com excecdo dos frisos em ocre que foram substituidos por frisos de cor bege.
Ambos possuem tela no centro da composi¢cdo, com cenas da vida de Sdo Joao

Batista.

Figuras 49 e 50: Retabulos da nave, com menos elementos decorativos que o retdbulo-mor.

— —

Fonte: Janduari Simodes, 2012.

Obteve-se como resultado, a partir das medicdes com colorimetro, a
classificacdo de luminosidade e das tonalidades de cores utilizadas na pintura de
guadratura, demonstrada nas tabelas 7 e 8.
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Tabela 7: Classificacdo dos tons da pintura de quadratura da Igreja de Sé&o

Joao por colorimetria.

Colorimetria

Amostra SIERNGIE Retdbulo- mor | Retdbulos da nave
L= 41,95 L=34,75
VERM. a= 25,82 a= 10,82
(Vermelho)
b= 23,17 b= 8,32
L= 47,30 L= 48,09
R.INT. a= 21,84 a=23,12
(Rosa Intenso)
b= 22,84 b=19.22
L=51,52 L=55,22
R.MED. a= 16,49 a= 20,82
(Rosa Médio)
b= 17,45 b= 23,17
L=57,77 L=62,17
R.CLA. a=12,20 a=12,35
(Rosa Claro)
b= 18,20 b= 16,22
L= 69,65 L=75,23
R+C_LA a= 4,51 a=7,64
(Rosa Mais Claro)
b= 15,95 b=19,78
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Tabela 8: Amostras da pintura de quadratura da Igreja de Sao Joéao.

Colorimetria

Amostra Sigla/Nome . Retabulo da
Retabulo- mor
nave
L= 32,09 L=32,13
NEG a= 1,29 a= 1,87
(Negro)
b= 2,88 b= 3,54
L= 33,76 L=47,95
V.ESC a= -315 a=-6,50
(Verde Escuro)
b= 9,57 b= 15,26
L= 40,07 L=55,04
V.CLA a= -0,40 a=-9,38
(Verde Claro)
b= 18,97 b=12,91
L= 32,09 L=33,41
MARROM a= 1,29 a= 4,11
b= 2,88 b= 5,33
L= 39,53 -
OCRE a= 3,20 -
b= 11,34 -
- L= 48,01
BEGE - a= 2,51
- b= 15,94




65

Os valores mais elevados de luminosidade (L) estdo nos tons claros do rosa,
verde claro, ocre e bege. E os de menor valor se encontram nas tonalidades mais

fechadas ou intensas, como os avermelhados, verde escuro, negro e marrom.

Os valores positivos para “a” refletem a maior intensidade no tom vermelho e
oscilam entre 25,82 e 4,51 — este, 0 rosa mais claro - nas medicfes realizadas no
retabulo-mor. Esses valores vao diminuindo de modo inversamente proporcional ao
aumento da luminosidade, cujos registros se situam entre 41,95 e 69,65. Os valores
para “b”, que se situam entre o amarelo, que é positivo, e 0 azul, que € negativo, sao

tons que ndo sao visualizados na pintura de quadratura.

A tinta da pintura de quadratura foi aplicada em parede de alvenaria de pedra,
revestida com argamassa de cal. As analises de microscopia Otica da camada de

pintura indicam que ndo existem outras camadas de tinta abaixo dela.

Na amostra rosa intenso (Figura 51), observa-se uma camada pictorica fina,
uma base de preparacao branca e outra rosada e uma de cola.

Figura 51: Secéo polida e fotomicrografica da amostra Rosa Intenso.

ROSA INTENSO

/{
Pintura pictorica

Base de preparagao—»

Cola \

Nos procedimentos tradicionais de pintura, era usual a aplicacdo de uma
solucdo a base de cola, denominada de encolado, antes de iniciar qualquer pintura,
independentemente de técnica e suporte. Geralmente essas colas tinham como
aglutinante cola de coelho, que necessita de um fungicida, por se tratar de material

organico com tendéncia a deterioracdo por microorganismos. Essa cola era aplicada
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quente, em duas ou trés demaos, para impregnar no suporte e criar um campo

apropriado para absorcédo da base de preparacao. (CENNINI, 1947, p.106).

Apés a aplicacdo do encolado e com este bem seco, aplicava-se a base de
preparacao, constituida por uma ou mais camadas e preparada com carbonato de
calcio ou sulfato de calcio, ou caulim ou gesso e cola protéica, para se obter uma
superficie lisa e porosa. Quando a camada de preparacdo estivesse seca, a
superficie era lixada e, desse modo, estava pronta para receber aplicacdo de

pinturas em témpera ou também pinturas a 6leo. .(CENNINI, 1947, p.114).

Na imagem estratigrafica da amostra rosa médio (Figura 52) observa-se uma
camada de pintura bem fina, uma base de preparacéo branca e outra rosa e uma de

cola.

Figura 52 : Secdo polida e fotomicrografica da amostra Rosa Médio.

ROSA MEDIO

Pintura pictorica
Base de preparacao

Cola

e " "‘-'\, e
N_'"* & Substrato #

No corte estratigrafico da amostra rosa claro, vé-se uma camada pictorica fina,
uma base de preparagdo escura, uma camada com pigmento e outra base de

preparacao. (Figura 53).
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Figura 53 : Secao polida e fotomicrografica da amostra Rosa Claro.
ROSA CLARO :

Camada pictérica — .

Base de preparacédo ;
/ » ".‘ Q

Camada com cola / . .; :

Base de preparacgao 3 ’Q ‘s

. Stibstratoy .

Na fotomicrografica da amostra rosa mais claro observa-se uma camada de
pintura bem fina, a base de preparacao clara, mais uma base de preparacao para

nivelamento. (Figura 54)

Figura 54 : Secao polida e fotomicrografica da amostra Rosa Mais Claro.
ROSA MAIS CLARO

Camada pictorica

Base de preparagé&:{

Substrato

Na imagem estratigrafica da amostra verde escuro (Figura 55) percebe-se a
camada pictérica de espessura fina, a base de preparacdo clara, uma camada
pigmentada verde de nivelamento, outra base de preparacao clara e uma de cola

escura.
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Figura 55 : Secdo polida e fotomicrogréafica da amostra Verde Escuro.
VERDE ESCURO

Camada pictorica —— . ¢
Base de preparagéo \,{
Camada de nivelamento —_ {
Base de preparagdo ——— {

Camada de cola —»

Ao analisar a imagem do corte estratigrafico da amostra verde claro (Figura 56)
observa- se uma camada de pintura de espessura média, base de preparacao clara,

uma camada de nivelamento pigmentada e uma de cola.

Figura 56 : Secdo polida e fotomicrografica da amostra Verde Claro.

VERDE CLARO » ; -

Camada pictérica ——
Base de preparacéo //:

Nivelamento ping
Camada de cola

Na imagem conseguida por fotomicrografia da amostra negro (Figura 57)
observa-se uma camada pictérica de espessura meédia, uma de base de preparagédo

mais espessa e escura e outra base de preparacéo clara.



Figura 57 : Secao polida e fotomicrografica da amostra Negro.

NEGRO

{
Camada pictorica /

Base de preparacdo —

4.2.2 Quanto a sua composicao quimica

69

Os resultados semi quantitativos de MEV/SEV indicam que a camada de tinta é
constituida, principalmente, de (Pb), (O), (Ca), (C) e (S) (Tabela 09), o que reflete a

composi¢do quimica de pinturas parietais do século XVIII e XIX, na qual um dos

seus componentes € o alvaiade, que é um carbonato de chumbo, obtido pela

oxidacdo do metal, empregado desde a antiguidade classica e considerado a base

essencial das tintas utilizadas nos trabalhos de construgao (FLEURY, 1903).

Tabela 9: A analise da tinta da pintura de quadratura da igreja de Sao Joao

Wt. %

Amostras
daTinta | ¢ | o |[ca|Pb|sS|Aa|si|kK|Ti|Fe|lzn]|cl|cul|Mmg
Rosa 11,64 (32,00|14,33|3400(704| - | - | - | - | - | - | - | - | -
Intenso
Rosa 807 2757|2177 2169 - | - | - | - | - | - | - | -] - |-
Médio
Rosa 1428|2888 2058|2725 - | - | - | - | - | - | - | -| -] -
Claro

+
(R:ﬁ;z 339223341324 (21,05| - |047|156|055|4,00|044|0098(045| - | -
Negro 30,87 31,01 - |1625| - |oe2| - |o70| - | - | - |o042]837]021
Verde 2505|3130 (2481 1081(510| - | - | - | - | - | - | - |204]| -
Escuro
Verde 11,63 (35,77 (3037 |2088| - | - lo26| - | - | - | - | - |109]| -
Claro
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Nas imagens de microscopia eletronica de varredura MEV/SED (Figuras 58 e
59) das amostras rosa intenso e verde escuro observa-se a distribuicdo do (Pb) ao
longo de toda a camada, indicando que o mesmo foi adicionado na tinta

provavelmente como fixador da cor.

Figura 58: Presenca de chumbo na Figura 59: Presenca de chumbo na
Imagem MEV/SED da amostra Rosa Imagem MEV/SED da amostra Verde
Intenso. Escuro.

O enxofre pode ser justificado pela presenca de gipso, detectado na difracéo

de raios X, que aparece na analise da tinta.

O (Al) e o (Si) refletem a composicdo da argamassa, a qual contém argila, ou
de particulas, extrinsecas ou intrinsecas, depositadas sobre a pintura. Extrinsecas,
guando oriundas do aerossol do local, que tem gréos de quartzo e argilominerais.
Intrinsecas porque tais minerais também podem ter origem na argamassa, e a
parede onde esta a pintura tem varias cristalizacbes, como consequéncia de

umidade descendente. O (K) esta relacionado a condi¢cao organica do pigmento.

Os conteudos de (Cu) para a cor verde sao usuais e correspondem a base do
pigmento para obter tais tonalidades, mas, para o negro, que geralmente é obtido de
manganés, pode ser resultado de uma contaminacgao da cor verde, uma vez que na

pintura ele esta sobreposto.

O (Ti) e 0 (Zn) sédo também oriundos de fatores extrinsecos, como 0 uso de
tintas recentes, provavelmente em funcdo dos materiais utilizados em intervencoes

recentes.

Finalmente o (Fe) esta relacionado ao pigmento do carajiru. Por estar em
guantidades minimas néo foi identificado em todas as amostras, pois a analise do
MEV/SED é pontual.
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Ao ser analisada a base de preparacdo para recebimento da pintura,
constatou-se que a argamassa €& composta de cal, areia e argila, materiais
comumente utilizados nas argamassas de construcées no século XVIII em Belém,

como se observa na tabela 10.

Tabela 10: Analise da base de preparacéo da pintura de
quadratura — Igreja de Sao Joéo

BASE DE PREPARACAO

ELEMENTO wt. %
O 40,88
Ca 25,11
C 16,44
Si 13,28
Pb 3,72
Na 0,22
K 0,19
Cl 0,15

4.2.3 Quanto a sua composi¢cao mineraldgica

Os resultados obtidos nas andlises de difragdo de raios-X indicam a presenca

de calcita, quartzo, gipsita, cerussita e hidrocerussita (Figura 60).

A cerussita e a hidrocerussita integram a composicédo da tinta; o quartzo e a
calcita sdo componentes da base de preparacdo da pintura; e a gipsita pode ser
proveniente da alteracdo do material em funcédo da poluicdo, cujo percentual de

diéxido de enxofre reage com o substrato da pintura.

O carbonato de chumbo era obtido pela oxidagcdo do mineral em estado puro,
acondicionado em vasos de barro que eram enterrados em fossas cheias de esterco
de cavalo. A reacéo do acido acético contido no vaso, em contato com o ar e com 0
acido carbbnico do esterco resultava no hidrocarbonato de chumbo. Quando a

fermentacdo era excessiva e decompunha-se, o acetato de chumbo produzia o
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hidrocarbonato e desta composi¢do resultava o alvaiade fixado nas laminas de

chumbo. Raspava-se o alvaiade para ser utilizado nas pinturas (FLEURY, 1903).

Figura 60: Difratograma de raios X da amostra de camada de tinta da pintura de
,mquadratura da Igreja de Sao Joao Batista.

TQ

Cou?otos . Calcita: CaCO3

Quartzo: SiO2

Gipsita: CaS04-2H20
Cerussita: PbCO3
Hidrocerussita:Pb3(C0O3)2(0H)2

100 —|

Peak List
00-005-0586; Calcite, syn, CaC 03 - ]

| T
00-046-1045; Quariz, syn; Si 02 | ‘

00-047-1734; Cerussite, syn; Pb C 03 ‘ |

00-013-0131, Hydrocerussite, syn, Pb3 (C 03 )2 (0O HF‘ ‘ I ‘

4.3 O PIGMENTO EXTRAIDO DA ARRABIDAEA CHICA, O CARARIJU

Os resultados obtidos por meio de MEV/SED reforgcam a condigéo organica do
material, ao apresentarem altos teores de (C) e (O) e indicam que a mesma tem
grande quantidade de (Ca).

Apesar da identificacdo em baixa proporcdo, devido a regido analisada
pontualmente, os teores de (Fe) indicam que é o elemento responsavel pela cor do
pigmento (Figura 61 e tabela 11).
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Figura 61: Espectro da anélise de microscopia eletronica de varredura com sistema de energia
dispersiva do pigmento extraido da Arrabidaea chica.
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Tabela 11: Analise do pigmento da Arrabidaea chica - carajiru.
Element Weight % Weight % o Atomic % Compound% Formula
Carbono (C) 25.883 0.261 32.245 94.838 CcO2
Magnésio (Mg) 0.165 0.023 0.101 0.273 MgO
Aluminio (Al) 0.160 0.020 0.089 0.302 AI203
Silicio (Si) 0.280 0.022 0.149 0.599 Sio2
Fosforo (P) 0.471 0.028 0.227 1.079 P205
Enxofre (S) 0.107 0.020 0.050 0.268 SO3
Calcio (Ca) 1.803 0.044 0.673 2.522 CaO
Ferro (Fe) 0.092 0.043 0.025 0.118 FeO

Oxigénio 71.039 0.267 66.440

A analise por difragéo de raios X indica que o extrato liofilizado da Arrabidaea
chica (Humb.& Bonpl) Verlot, o carajiru, além de ser um material amorfo, é
constituido de silvita (KCI) e cristobalita (SiO2) (Figura 62).
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Figura 62: Difratograma de raios-x do pigmento do carajiru (Arrabidaea chica).
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O elevado background do difratograma reforca a condicdo orgéanica do
pigmento. A presencga de (K) € natural, pois € componente nutritivo da planta e a

silica faz parte, normalmente, do tecido desta.

4.4 ANALISE COMPARATIVA ENTRE A CAMADA DE TINTA DA PINTURA
DE QUADRATURA E O PIGMENTO EXTRAIDO POR ESPECTROSCOPIA DE
INFRAVERMELHO

O espectro de infravermelho obtido a partir do extrato liofilizado das folhas
Arrabidaea chica (Humb. & Bonpl.) Verlot. exibe as bandas de absorcdo em
3401,56 cm™, 1605,43 cm™, 1384,77 cm™ e 1081,94 cm™ (Figura 63), relacionadas,
respectivamente, aos estiramentos das ligacbées —OH, C=C conjugado com C=0; C-
H; C-O-C. Estes resultados estdo de acordo com os obtidos por ALVES (2008) em

seus estudos sobre este vegetal.
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Figura 63: Espectro de infravermelho do pigmento do extrato liofilizado da
Arrabidaea chica.
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Por outro lado, o espectro obtido a partir da amostra proveniente da camada de
tinta vermelha da pintura de quadratura exibe, além daquelas identificadas no
espectro do extrato liofilizado, as seguintes bandas de absorcdo: 874,85 cm™;
712,83 cm™; 460,58 cm™ (Figura 64), nas quais as duas primeiras estdo
relacionadas aos estiramentos Si-O (Madejova & Komadel, 2001) sugerindo a
presenca de quartzo; e a ultima relacionada as ligacfes de Si-O-Si da caulinita
(Akolekar et al., 1997).

Figura 64: Espectro de infravermelho da camada de tinta avermelhada
da pintura de quadratura da Igreja de S&o Jo&o Batista.
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Tanto o quartzo quanto a caulinita identificados s&o provenientes dos
constituintes da camada de preparacao da pintura, que, por ser muito residual e de
dificil separacdo da camada de tinta, deveriam estar contidos nas amostras
coletadas. A sobreposicdo das bandas caracteristicas do pigmento da Arrabidaea
chica (Humb. & Bonpl.) Verlot. com os identificados para a camada de tinta,
demonstram que o carajiru foi utilizado como pigmento para a tinta utilizada por

Landi na pintura de quadratura da Igreja de S&o Joao Batista (Figura 65).

Figura 65:; Espectros sobrepostos do pigmento da Arrabidaea chica e da camada
de tinta avermelhada da pintura de quadratura da Igreja de S&o Joao Batista.
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5. CONCLUSOES E DISCUSSOES

O desenvolvimento desta pesquisa permitiu aprofundar os conhecimentos
sobre a pintura de quadratura na arquitetura religiosa do século XVIIl em Belém. E
também conhecer sobre a histéria da igreja de Sdo Jodo Batista, as intervencdes

ocorridas, o estado de conservacéo e seu valor como patrimonio cultural.

Diante do bom estado de conservagcdo dos retabulos da nave, optou-se pela
analise tecnologica somente da tinta empregada no retabulo-mor, que era o que

apresentava dano.

No levantamento histérico, ndo foi encontrado registro de outra pintura com a
técnica de perspectiva diagonal, utilizada por Landi em Belém, portanto, até entéo, é

uma pintura inédita.

Quanto as caracteristicas da pintura:

Constatou-se que a base de preparacdo é constituida de cal, areia e argila,
materiais comumente utilizados em construgées do século XVIIl em Belém, e que foi
aplicada uma cola, como selagem. E, também, que s6 existem uma camada de
pintura e uma ou duas de preparacdo, esta segunda para nivelamento, quando

necessario.

A camada da tinta da pintura € constituida de chumbo (Pb), oxigénio (O), célcio
(Ca), carbono (C) e enxofre (S), confirmando a literatura, que registra ser o chumbo
a base essencial das tintas utilizadas na pintura da construgdo civil da época. O
alvaiade, que € o carbonato de chumbo, ja desde o Renascimento era utilizado na

Italia, pais de origem e onde se formou Landi.

Foi feito o registro dos valores dos tons das cores utilizados na pintura. Estas
identificacbes dos tons originais permitem que eles sejam utilizados nas préximas

acOes restaurativas.
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Quanto as caracteristicas do pigmento extraido do carajiru (Arrabidaea chica):

Ficou evidente a troca cultural que ocorreu entre os nativos e o colonizador a
respeito dos elementos corantes da flora amazbnica que foram utilizados pelo

arquiteto Antonio Landi em suas criacfes artisticas.

Ao reproduzir a receita da tinta descrita por Landi, verificou-se apos liofilizacao
do extrato, que o pigmento se assemelha, cromaticamente, ao tom utilizado na

pintura do retabulo-mor da igreja de S&o Joao Batista.

Na andlise comparativa entre a camada de tinta da pintura de quadratura e o
pigmento do carjiru por espectroscopia de infravermelho por transformada de
Fourrier (FTIR), ficou evidente, na sobreposicdo das bandas caracteristicas do
pigmento do carajiru (Arrabidaea chica) com as identificadas para a camada da tinta,
gue o pigmento foi utilizado na tinta da pintura de quadratura da igreja de Sdo Jo&o

Batista.

Quanto a utilizacdo do pigmento em tintas de restauro:

A tinta produzida a partir do pigmento extraido da Arrabidaea chica € um
material com caracteristicas muito proximas a da composicao da tinta utilizada na
pintura de quadratura, o que permite maior compatibilidade entre estes materiais. E
um produto oriundo da regido, de baixo custo e que pode ser utilizado em acdes de

restauro.

A pesquisa sobre o tema ndo se esgota. Ha necessidade de novos estudos
sobre a estabilizagéo da tinta de origem organica pois, quando aplicada diretamente

sobre a base de preparacéo constituida de cal, a tinta tem a sua cor modificada.

Esta dissertacdo aponta para a necessidade de pesquisas tecnologicas quando
das intervenc¢des sobre pinturas antigas, tendo em vista que, sendo a cor elemento

formador de imagem na obra de arte, sua aplicacdo deve obedecer, o mais fiel
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possivel, a escolha feita pelo autor para obter o resultado estético a que se

propusera.

A reducdo das diferencas entre os materiais de época — como, no caso
analisado, uma pintura feita por Landi o século XVIIl — e aqueles fabricados hoje
permitira maior compatibilidade entre a intervencdo e a totalidade da pintura

conservada, permitindo maior integridade na preservagao da obra.
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