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RESUMO

As décadas de 1940 e 1950 sdo significativas quanto ao processo de difusdo
cultural nos jornais brasileiros, com destaque para atuacOes de escritores, poetas e
literatos nos diversos periodicos dessa época, o que fez do jornal um ambiente moderno
e criativo em prol da cultura e da literatura. Em Belém, nesse periodo, ha dois jornais que
contribuem para 0 movimento cultural na cidade paraense, por meio dos respectivos
suplementos literarios: Arte Literatura, da Folha do Norte e Arte e Literatura, de A
Provincia do Para. Nesse ambiente, Mario Faustino inicia a vida literaria publicando
crénicas em jornais e, sobretudo, atua como tradutor de poesia. Com apenas 16 anos,
Faustino comeca a traduzir um grande rol de escritores da literatura internacional, do
espanhol, francés e inglés. Este trabalho de andlise pretende mapear o percurso de
formacdo de Mario Faustino enguanto tradutor, a partir de seus primeiros poemas
traduzidos. Para tanto, abordaremos a no¢do de traducdo vinculada como processo de

formagdo e desdobramento critico.

Palavras-chave: Mério Faustino; Traducdo-formacdo; Tradugdo e jornal; Tradugdo do
texto poético.



ABSTRACT

The 1940s and the 1950s are significant for the process of cultural diffusion in
Brazilian newspapers, with notable performances of writers, poets and scholars on many
journals of that time. Thus, the ambiance of the newspapers became modern and creative
on behalf of culture and literature. At that time, there were two newspapers which
contributed, through their literary supplements, to the cultural movement in Belém, state
of Para, Brazil, which were: “Arte Literatura”, from Folha do Norte and “Arte e
Literatura”, from A Provincia do Pard. In this ambiance, Mario Faustino has initiated his
literary life publishing chronicles and poems in newspapers, and, above all, he worked as
a translator of poetry. At the age of only 16 years old, Faustino has begun translating a
laundry list of writers of international literature, from the Spanish, the French and the
English. This analysis work aims to map Mario Faustino’s training as a translator, from
his early translated poems. For this purpose, we discuss the notion of translation as a

process of training and critical development.

Key-words: Mario Faustino; Translation-development-review; Translation and

Newspaper; Translation of Poetic text.
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O presente estudo dedicou-se a um exame das primeiras traducdes que Mario
Faustino (1930-1962) publicou nos jornais paraenses A Provincia do Paré e Folha do
Norte, de 1947 a 1951. Para tanto, saimos a procura dessas tradugdes de Mario publicadas
nos supracitados jornais, o que nos fez recorrer ao acervo de periddicos da Biblioteca
Arthur Vianna, em Belém e aos depoimentos de amigos de Faustino, como os de
Francisco Paulo Mendes, Haroldo Maranhdo e Benedito Nunes a respeito da atividade de
Mario tradutor.’

Ressalta-se ainda que, primeiramente, 0 nosso estudo tinha como objetivo
verificar a trajetoria de Mario Faustino como tradutor no Suplemento Literario da Folha
do Norte, com base no levantamento da producéo literaria divulgada nesse jornal nos anos
de 1946 a 1951, feito pela pesquisadora Marinilce Oliveira Coelho (Memorias literarias
de Belém do Para: o Grupo dos Novos, UNICAMP, 2003).

Vale lembrar também que esta pesquisa esta vinculada ao Grupo de Traducao e
Recepgao (UFPA) e ao projeto de pesquisa “Poetas em traducdo no jornal Folha do Norte,
coordenado pela Professora Doutora Izabela Guimardes Guerra Leal, que é também
orientadora deste trabalho. Desse grupo de pesquisa sairam mais dois trabalhos
académicos sobre a traducao de poesia: Mario Faustino e seus ciclos tradutorios: do Arte
Literatura ao Poesia-Experiéncia (Dissertacdo de Mestrado), de Dayana de Almeida e A
universalidade poética de Rilke na formacdo do Grupo dos Novos:
Traducdo e Confluéncias na Amazonia brasileira (Dissertacdo de Mestrado), de Jairo
Vansiler.

Todavia, durante o desenvolvimento da nossa pesquisa, as referéncias a respeito
das traducdes de Faustino mencionadas por seus amigos (F. Paulo Mendes e Haroldo
Maranh&o) eram imprecisas e ndo conferiam com as traducdes de Mario publicadas nesse
jornal.

Numa tarefa ciclopica, para lembrar o tradutor José Paulo Paes em “A tradugio
literaria no Brasil” (1990) — em que descrevia a dificuldade de realizar a pesquisa sobre
historia da traducdo literaria no Brasil devido, entre outras coisas, a precariedade de
nossas bibliotecas e a escassa visibilidade dispensada a atividade dos tradutores dado pela
nossa historiografia literaria —, felizmente encontramos um corpus impressionante de
textos traduzidos por Mario tanto de ensaios criticos, quanto de textos poéticos, no
Suplemento Literario do jornal de A Provincia do Para. A confluéncia dessas traducoes

1 Os depoimentos dos amigos de Mario Faustino forma encontrados em diversos jornais e livros. Ver nas
referéncias bibliogréaficas deste trabalho.
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em jornais paraenses constituiu a nossa dissertacdo intitulada A PROCURA DE MARIO
FAUSTINO TRADUTOR, que engloba o mapeamento das tradugdes dos textos poéticos
realizadas na sua primeira juventude: Bernard Shaw, Pablo Neruda, Gabriela Mistral,
Walt Whitman, Miguel Unamuno, Henri Michaux, Paul Eluard, Simonov (publicados n’4
Provincia) e Alfonsina Storni, Rafael Alberti, Juan Ramon Jiménez, T.S. Eliot, Rainer
Maria Rilke, James Joyce (publicados na Folha do Norte).

Se por um lado existe uma lacuna em relacéo a divulgacéo das primeiras traducées
de Faustino, devido as dificuldades apresentadas anteriormente, por outro, a sua producgéo
poética e critica € bem conhecida. A obra poética e critica de Mario Faustino vem
tomando novamente lugar de destaque no cenario editorial brasileiro com o relangamento
da poesia completa e lancamento de boa parte dos ensaios-criticos publicados
originalmente no Jornal do Brasil (1956-59), na tribuna Poesia-Experiéncia, se¢do do
Suplemento Cultural daquele periodico: O homem e sua hora e outros poemas (2002);
De Anchieta aos Concretos (2003) e Artesanatos de poesia: fontes e correntes da poesia
ocidental (2004). Estes livros foram organizados por Maria Eugenia Boaventura,
professora de Literatura brasileira na Unicamp. Tivemos também a chance de conhecer a
historia de vida do poeta por meio da biografia literaria escrita pela professora Lilia
Silvestre Chaves (Méario Faustino: uma biografia, 2004).

Antes desse interesse editorial acerca da obra de Faustino, tinhamos como o maior
divulgador da sua obra, o critico literario Benedito Nunes (Poesia de Mario Faustino,
1966; Poesia-Experiéncia, 1977; Poesia completa. Poesia traduzida, 1985; Melhores
poemas de Mario Faustino, 1985), e alguns outros estudos pontuais sobre a poética de
Mario, como aqueles de Ivo Barbieri (Oficina da palavra, 1979), Albeniza de Carvalho e
Chaves (Tradicdo e Modernidade em Mario Faustino, 1986), Augusto de Campos (Mario
Faustino, o ultimo “Verse Maker” I e II [1967], 1978) e Haroldo de Campos (Mario
Faustino ou a impaciéncia drfica [1986], 1992). Além, entre outros estudos académicos,
principalmente da obra poética do autor e sobre a sua atuagdo enquanto critico de poesia.?

Desses livros organizados por Benedito Nunes, trés contém publicacdes de

traducdo de poesia feitas por Mario Faustino: Poesia Experiéncia, Poesia completa.

2 Antonio Manoel dos Santos Silva. Poesia e poética em Mario Faustino (Tese Livre-Docéncia). Sdo Paulo,
UNESP, 1979; Alipio Carvalho Neto, O homem e sua hora: Mario Faustino, poeta alegérico (Dissertagao
de Mestrado). Recife, UFPE, 1997; Fabio Riggi, Ideograma do caos: poesia e experiéncia de Mario
Faustino entre 1956 e 1959 (Dissertacdo de Mestrado). S&o Paulo, USP, 2009; Luciana Mller, Tensdes da
Critica e da Poesia em Mario Faustino (Tese Doutorado). Sdo Paulo, USP, 2000; Mires Bender, O processo
criativo de Mario Faustino: “repetir para aprender, criar para renovar” (Tese doutorado). Rio Grande do
Sul, PUC/RS, 2013;
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Poesia traduzida e Melhores poemas de Mario Faustino. Desses trés livros, apenas o
segundo tem poemas traduzidos da fase da adolescéncia de Faustino: “Death by water”,
de T.S Eliot e “The Imaginary Harlot...” (“A meretriz imaginaria”), de Robert Stock. Em
Poesia completa. Poesia traduzida (1985) séo republicadas a poesia completa de Faustino
e outros poemas traduzidos, principalmente os que foram publicados no Jornal do Brasil
(1956-1959). Na secéo de poesia traduzida desse livro, os poemas séo publicados juntos
com 0s originais, pertencendo assim ao universo poético e de critica de poesia a que
Faustino se dedicou na referida pagina do Suplemento Dominical do Brasil (NUNES,
1985, p. 10). Este livro é tido como referéncia para a divulgacéo e publicacédo do texto
poético traduzido por Faustino nos diversos jornais brasileiros em Belém e no Rio de
Janeiro.

Como vimos, apesar desse eld em torno da obra de Faustino, ndo se conhece tao
bem o percurso primeiro do autor enquanto tradutor de poesia, principalmente a
contribuicdo dele nos suplementos literarios: Arte e Literatura, de A Provincia do Para e
Arte Literatura, da Folha do Norte, durante os anos de 1947 a 1951. Nesses jornais, além
de Mario ter atuado como jornalista e tradutor lancou-se como poeta, tendo sido
apresentado num ensaio-critico de autoria de Francisco Paulo Mendes (1948),° que
naquele momento, na provinciana Belém de aproximadamente 300 mil habitantes,
aglutinava jovens poetas, escritores e criticos literarios.

Para preencher a lacuna referente a producédo tradutoria de Mario Faustino nos
periddicos paraenses, tentaremos mapear o percurso de formacdo intelectual dele
enquanto tradutor e poeta. Para isso, abordaremos também a nocdo de traducdo
relacionada ao processo de formacéo e desdobramento critico, além de refletir sobre a
pratica de traducdo do texto poético.

Assim, analisar as primeiras traducdes de Faustino é compreender a importancia
que a traducdo teve na sua vida enquanto poeta, e que marca toda a trajetoria dele como
militante de poesia, sobretudo a partir da metade da década de 1950, no Jornal do Brasil.
A elaboracdo desta dissertacdo consiste em trés capitulos.

O primeiro capitulo, “A participacdo de Méario Faustino nos jornais paraenses A
provincia do Para e Folha do Norte”, mapeara a trajetoria primeira de Mario Faustino

nos principais jornais paraenses da época, a fim de contextualizar a produgdo de Mario

3 MENDES, F. P. “O poeta ¢ arosa”, 25 de abril de 1948. Belém: Secult, 2001, p. 193-201.
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enquanto jornalista e poeta, como também situar 0 momento histérico do jornalismo
cultural em Belém.

O segundo capitulo, “A procura de Mario Faustino Tradutor”, atentara para a
figura de Mario enquanto tradutor de poesia nos jornais paraenses. Para tanto,
refletiremos sobre a pratica de traducdo do texto poético, pensada a traducdo como
formacdo poética e movimento critico. Como amparo tedrico as hipdteses avangadas,
estudaremos os teodricos da traducdo Walter Benjamin (2011), Ezra Pound (1990) e
Antoine Berman (2002).

No terceiro capitulo, “As tradugdes de Mario Faustino nos jornais A Provincia
do Para e Folha do Norte — Estudos de caso”, finalmente serdo estudadas as traducdes
dos poemas de lingua espanhola feitas por Méario Faustino para os suplementos Arte e
Literatura (A Provincia, 1947) e Arte e Literatura (Folha do Norte, 1948), dos poetas
Pablo Neruda (1904-1973), Gabriela Mistral (1904-1973), Alfonsina Storni (1892-1932),
Rafael Alberti (1902-1999) e Juan Ramon Jiménez (1881-1958), no intuito de verificar o
modus operandi do tradutor, o que implica tentar compreender as estratégias tradutdrias
empreendidas por Mério, da mesma forma verificar as escolhas poéticas em traducéo.

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo primordial contribuir para o
desenvolvimento dos estudos da traducdo literaria no Brasil, igualmente, ampliar a

fortuna critica sobre as traducGes de Mario Faustino.



CAPITULO 1

A PARTICIPACAO DE MARIO FAUSTINO NOS JORNAIS PARAENSES
A PROVINCIA DO PARA E FOLHA DO NORTE
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A formacéo intelectual de um escritor é devida, sem duvida, a uma conjuntura
social enriquecida por um arsenal de livros, discos, filmes, etc., e a interferéncia de
intelectuais que contribuam como referéncia para a educacgdo cultural de jovens avidos
por novidades, abastecendo uma nova geracao de escritores, artistas e criticos do que ha
de mais significativo no espaco cultural e literario internacional.

Na Belém da década 1940 esse cenario ndo era diferente, as geracdes de
intelectuais reuniam-se nos cafés literarios a maneira francesa, 0 mais conhecido da época
era o Café Central, do Hotel Central.* Mario Faustino se beneficiou dessa conjuntara
cultural, atuando em varias frentes, como jornalista, poeta e tradutor.

A histdria intelectual de Faustino, mais conhecido pela militancia da poesia na
década de 1950, no Rio de Janeiro, remonta ao periodo em que viveu em Belém, onde
chegou com 10 anos, em 1940, e onde viveu até meados do decénio de 1950. Esse periodo
foi determinante para a formacéo do poeta, critico e tradutor Mario Faustino, pois foi na
capital paraense que ele realizou boa parte de seus estudos, construindo uma rede de
amigos literatos, como Francisco Paulo Mendes, Beneditos Nunes, Haroldo Maranh&o,
Max Martins, Ruy Barata, entre muitos outros.

Nesse sentido, neste primeiro capitulo, buscaremos mapear a trajetdria primeira
de Mario Faustino, percorrendo os seus caminhos iniciais nos principais jornais paraenses
da época, a fim de contextualizar a producdo dele e 0 momento histérico do jornalismo

cultural em Belém.

1.1 Mario Faustino, uma nota biografica

Haroldo Maranhdo, escritor e amigo de Mario Faustino, dedica a ele, em 9 de
julho de 1966, um importante ensaio em homenagem aos quatro anos de sua morte. O
ensaio de nome “O poeta ¢ sua vida”, publicado no Suplemento Literario do jornal Estado
de S. Paulo, resume a vida e a poesia de Méario. No outro ensaio que merece destaque é
“Introdugdo ao fim”, de Benedito Nunes, que trata do projeto poético do poeta. Alem
desses dois ensaios a respeito da vida e obra de Faustino, ha outra pagina de O Estado de

S. Paulo com alguns poemas e traducdes feitas por ele. Nesse mesmo ano, Benedito

4 O Café Central foi palco de encontros de intelectuais paraenses por mais de duas décadas, fechando suas
portas antes de 1964. Esses intelectuais também se denominavam a turma do Central. Ver NUNES, 2001,
p. 15-18.
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Nunes organiza e publica, pela primeira vez, toda poesia de Faustino com o livro Poesia

de Mario Faustino (Civilizag8o Brasileira, 1966).

O ensaio de Haroldo Maranh&o é um importante documento a respeito da vida
de Faustino, que na época ainda ndo despertava interesse editorial sobre a sua histéria de
vida, como fez Lilia Chaves, em 2004, com a publicacdo da biografia de Mario Faustino

(Mério Faustino, uma biografia, 2004).
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Figura 1: Publicag&o de Poeta e sua vida, de Haroldo Maranhéo,
para o jornal Estado de S&o Paulo, 1966, p. 2
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Ao elencar esses autores, resumiremos por meio desta “nota” a vida do “poeta
da poesia™ Mario Faustino. No ensaio de Maranh&o, vé-se uma referéncia ao poema de
Faustino, datado de 22-10-1956. Esse poema enseja a celebragdo do nascimento de
Faustino, que nas palavras de Haroldo “suscitara belo e barroco poema: “22-10-1956"”
(MARANHAO, 1966, p. 2).

Mario Faustino dos Santos e Silva (1930-1962), nascido em 22 de outubro de
1930, em Teresina (Piaui), foi um dos ultimos filhos de um total de 20 irmé&os, do casal
Francisco dos Santos e Silva e Celsa Veras e Silva. Todavia, Faustino € criado pelo irméo
mais velho e pela cunhada, José Veras e Silva e Euridice Mascarenhas Veras, 0s quais
foram padrinhos de batismo de Mério, e que ele considerava como seus verdadeiros pais.

Haroldo Maranhd&o relata que Faustino iniciou a leitura desde muito cedo, e ja
aos 9 anos comecou os estudos em inglés, “que viria a escrever e falar impecavelmente,
como um oxfordiano” (1966, p. 38). Do periodo em que mora em Teresina, segundo
Maranhédo (1966), remonta o conto escrito por Mario chamado: “Do Reino da Morte”,
narrativa em que 0s personagens, ao alcancar esse reino, 14 morriam.

A partir de 1940, Mario Faustino mora em Belém e realiza os estudos basicos
(na época, primario e secundario), atuando como jornalista nos dois principais jornais da
cidade, A Provincia do Para (1947-1949) e a Folha do Norte (1949-1956). Além de
jornalista, trabalhou como aspirante do Exército pelo Centro de Oficiais da Reserva
(CPOR), em 1949; nesse mesmo ano inicia a Faculdade de Direito, cursando até o terceiro
ano.

Nos anos subsequentes Mario viveu nos Estados Unidos, onde estuda teoria
literaria e literatura norte-americana, por dois anos (1951-1952). Depois, em 1953,
Faustino percorreu diversos paises da Europa, durante onze meses, como Portugal,
Espanha, Franca, Alemanha, Inglaterra, Dinamarca, Bélgica, Holanda, Austria e Suica.
Além desses paises, ele visitou Cuba, México, Republica Dominicana, Venezuela, Chile,
Argentina e Uruguai. A respeito dessa viagem, Faustino, de Stuttgart manda uma carta
(28 de setembro de 1953) para Benedito Nunes, descrevendo o seu encanto pelos paises
que visitou, citando as cidades e as belezas encontradas nelas.

De volta a Belém, trabalha como redator na Superintendéncia do Plano de
Valorizagdo Econdmica (SPVEA), atual Superintendéncia de Desenvolvimento da
Amazonia (SUDAM), durante dois anos (1954 a 1956). Do trabalho na SPVEA, Mério

% A respeito de Mario Faustino “Poeta da poesia” conferir o ensaio de mesmo nome de Benedito Nunes.
NUNES, 2009 [1985], p. 7-11.
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torna-se professor-assistente da Fundacdo Getulio Vargas (entre 1956 e 1958), exercendo
também atividades de intérprete e tradutor. Antes de trabalhar na FGV, Mario trabalhou
como tradutor intérprete do Curso de Planejamento Regional de Belem do Para, realizado
nos meses de setembro de 1955 a fevereiro de 1956, em Belém, organizado pela Escola
de Administracdo Publica, da Fundacdo Getulio Vargas. Esse curso gerou a publicagéo
do livro Introducdo ao planejamento regional (1960), do referido professor norte-
americano, com traducéo de Faustino. ©

Em 1955, aos 25 anos, publicou seu unico livro lancado em vida, O homem e
sua hora (Livros de Portugal, 1955). A publicacdo material desse Unico impulso poético
de Maério fez dele, grosso modo, um poeta conhecido, o que lhe abriu Vvérias
oportunidades. Muitos jornais e revistas publicaram notas e resenhas a respeito dessa obra
poética. Logo apds essa publicacdo, Mario Chamie escreveu uma resenha sobre o livro
na revista Dialogo (S&o Paulo, n. 3, 1955), que destaca a habilidade com que Méario
trabalha seus temas, pois diz Chamie: “O primeiro [momento] é a conquista, a
familiaridade com o tema, a segura nocao de sua natureza intima e os caminhos que ela
recebeu e vai oferecer a nossa vida cotidiana ou subjetiva” (CHAMIE, 1955, p.122).
Outra interessante critica dessa época a respeito da obra de Faustino vem da escritora
Eneida de Moraes, que afirma de forma entusiasta: “o que ninguém jamais podera negar
é que Mario Faustino, com O homem e sua hora, entra vitoriosamente para o grupo dos
melhores poetas brasileiros” (MORAES, 1955, s/d). Com a transferéncia de Faustino para
0 Rio de Janeiro, em 1956, além de trabalhar na Fundacdo Getulio Vargas, ele
desenvolveu um grande projeto “didatico” chamado Poesia-Experiéncia (23 set. 1956 a
jan. 1959), no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil; uma pagina semanal dedicada
a poesia. Nela, o poeta-critico-tradutor apresenta ao leitor e aos jovens poetas de sua
geracdo um rol de poetas da literatura ocidental, mas pouco conhecidos no Brasil, por
meio de comentarios criticos e tradugdes. O rol dos poetas traduzidos tinha como égide
uma importante figura para poetas de sua geracdo: Ezra Pound (1885-1972). Afiguram-
se, a partir dessa referéncia, diversos poetas traduzidos presentes no paideuma do autor
de ABC da Literatura (1934). Mario Faustino utiliza em suas analises criticas e nas
traducdes varias mascaras e preceitos de Pound, vistos desde o lema da péagina Poesia-

Experiéncia: “Repetir para aprender, criar para renovar’.

6 Cf. SILVA, 1960, p. 1-9.
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Nesse periodo, Mario presta servi¢cos ao Conselho Nacional de Economia e ao
Museu de Arte Moderna, como tradutor, intérprete e redator.” Ja em 1959, ele ingressou
no corpo redacional do Jornal do Brasil, sendo promovido depois de trés meses ao cargo
de coordenador de opinides. No fim de 1959 volta a Nova York, onde trabalha até 1962
no Departamento de Relagcdes Publicas da ONU, preparando Press Releases. Em junho
de 1962, assumiu, no Brasil, as fungdes de Diretor Adjunto do Centro de Informagdes da
ONU. Depois, por pouco tempo, passa a ser editorialista-chefe da Tribuna da Imprensa,
comprada pelo Jornal do Brasil.8 Em novembro de 1962, a caminho de Nova York, onde
Maério trabalharia como correspondente estrangeiro do Jornal do Brasil, morre em

decorréncia de um acidente aéreo, no Peru.
1.2 Mério Faustino jornalista

O jornalismo cultural, no Brasil, teve seu boom a partir do final do século XI1X
e inicio do XX, com caracteristicas semelhantes a de outros paises como Franca,
Inglaterra e Estados Unidos. Varios escritores podem ser citados na contribuicdo da
historia do jornalismo cultural em terras brasileiras, como Machado de Assis, José
Verissimo, Lima Barreto, Mario de Andrade, José Lins do Rego, Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, entre muitos outros, que nao nos cabe cita-los agora.

De todo modo, o processo de difuséo cultural nos jornais brasileiros se deu de
forma significativa nas décadas de 1940, 1950 e 1960, com destaques para atuacdes de
escritores, poetas e literatos em diversos periddicos dessa época.®

Nesse ambiente de efervescéncia cultural, surge em Belém desde o inicio do
século XX varias revistas e periodicos que contribuiram para a divulgagdo da literatura
em solo paraense, seja por meio de cronicas, seja pela divulgacdo dos famosos folhetins
de literatura estrangeira,’® difundidos por meio dos suplementos literarios da Folha do

Norte e do jornal A Provincia do Para.

7 Cf. MARANHAO, 1966, p. 2.

8 A respeito da biografia literaria de Mério Faustino ver CHAVES, Lilia Silvestre. Mario Faustino: uma
biografia. Belém: Secult; IAP; APL, 2004,

® Nesse periodo, surgem diferentes publicacGes de cunho cultural no Brasil, a saber: Noigandres, Revista
do Livro, Senhor, Jornal das Letras, os Suplementos Literarios d’O Estado de S. Paulo, do Correio da
Manh@, do Diario Carioca, do Diario de Noticias, bem como as publicacdes de varios outros peridédicos
difundidos pelas demais regides do Brasil.

10'Vale citar as revistas Belém Nova (1923-1929), organizada pelo escritor Bruno de Menezes e que tinha
como novidade: o modernismo literario, tratando diversos assuntos: fotografia, cronica, pintura, cinema,
teatro e poesia; e Terra Imatura (1938-1940), dedicada a publicagdo de artigos de arte, cinema, e literatura,
que contava com contribuigdes de Vinicio de Moraes, Erico Verissimo, Cléo Bernardo, Francisco Paulo
Mendes, Ruy Barata.
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Tomado por todo esse ambiente favoravel, Mario Faustino, em 1947, inicia, aos
16 anos, a convite do jornalista Carlos Castelo Branco, uma carreira “jornalistica” no
jornal A Provincia do Para durante os anos de 1947 a 1949. Nesse jornal, ele
desempenhou diversas funcgdes, que iam desde redator passando pela escrita de crénicas
da vida social belenense até a primeira fungédo exercida por ele em jornal, a de tradutor.
A partir de 1949, Mério vai trabalhar no jornal Folha do Norte, onde atua como chefe de
redacdo, contribuindo também com o Suplemento Literario Arte Literatura, sob a
organizacdo de Haroldo Maranhdo. Antes dessa transferéncia, Mario ja contribuia nesse
Suplemento, com publicacbes de traducGes de prosa e poesia, principalmente, do
espanhol e do inglés.

O jornal, sem duvida, teve um papel importante na vida de Mario Faustino. Toda
a trajetdria do poeta esta vinculada ao jornalismo. De cronista social, redator e tradutor
de poesia e prosa n’A Provincia, passa a atuar como chefe de redacdo na Folha do Norte
e como editorialista do Jornal do Brasil, além de contribuir para a divulgacgao da literatura
nacional e estrangeira no Brasil, com a coluna Poesia-Experiéncia, nesse periodico.

Nos anos em que viveu no Para, além de trabalhar nas redacfes dos jornais
citados anteriormente, Mario contribuiu com duas revistas literarias: Encontro (2°
Trimestre de 1948) e Norte (1952). Na primeira, Mario atuou como poeta e contista.!!
Fundou a revista juntamente com Haroldo Maranh&o e Benedito Nunes. Esta revista tinha
como objetivo publicar a producéo local tanto de critica quanto de literatura. O editorial
da revista publicada no segundo semestre de 1948 exprime a sua principal finalidade:
“ENCONTRO, como exprime o proprio nome, ¢ a reunido dos intelectuais paraenses de
maior significa¢do no momento” (Revista Encontro, 2° Trimestre de 1948, p.3). Assim, a
revista queria por meio de um esforco coletivo, afirmar a existéncia de uma nova geracao
de literatos paraenses.

Neste Gnico nimero da revista Encontro foi organizada em trés secles: a
primeira era dedicada a publica¢fes de poemas, capitulos de romances, contos e ensaios
sobre literatura; a segunda, a publicar poemas traduzidos de diversos autores da poesia
ocidental; a Gltima, a tratar de artigos sobre cinema e teatro. Havia ainda noticiario sobre

langcamento de livros e revistas literarias.

11 Na revista Encontro Mario Faustino publicou o conto “Nigel” e o poema “Elegia”.
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ENCONTRO

Diretores:

BENHEDITO NUNES
10 FAUSTINO
mE}%OLDO MARANHAO

Colaboradores:

2° TRIMESTRE 1948

BELEM PARA'

Figura 2: Folha de rosto da Revista Encontro
(1948)

Em fevereiro de 1952, foi lancada a revista Norte, que teve uma breve duracéo,
com apenas trés nimeros. As publicacdes circularam entre 0os meses de fevereiro a agosto
daquele ano. Essa revista teve como diretores Benedito Nunes, Max Martins e Orlando
Costa, e publicou diversos géneros literarios, como poesia, traducées, contos, capitulos
de romance, resenhas, ensaios, artigos sobre literatura, cinema, teatro, politica, dentre
outros assuntos.

Na ultima edicao desse periddico (1952), Mario Faustino publicou o poema “No
trem, pelo deserto”,'? escrito enquanto estudava na Califérnia, marcando uma mudanca
significativa na textura de seus poemas daquele momento. Ainda nesta edicao, Faustino
publicou a tradugdo de “Poema Sobre o Sabado de Aleluia”, do poeta norte-americano
Robert Stock, que nessa época residia em Belém.

Mério Faustino contribuiu nessas duas revistas que em pouco tempo de
circulacdo pretenderam divulgar o que de melhor havia na literatura local, nacional e

internacional.

120 poema “No trem, pelo deserto” sé foi publicado em livro no ano de 1966. Cf. FAUSTINO, 1985, 193.
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ANO I Ne 3

Figura 3: Capa da terceira edi¢io da Revista
Norte (1952)

1.3 Mério Faustino Poeta

Como poeta, Mario Faustino teve a primeira poesia divulgada no Suplemento
Literario da Folha do Norte, com uma longa apresentacéo do intelectual Francisco Paulo
Mendes por meio do ensaio “O poeta e a rosa, a primeira noticia sobre a poesia de Mario
Faustino” (25 abr. 1948). A partir desse ensaio se da o inicio do reconhecimento da
carreira de Mario Faustino como poeta, afirma Benedito Nunes. A criagdo do Suplemento
Literario por Haroldo Maranh@o uniu e reuniu uma nova geracdo de escritores, com
destaque para os intelectuais Benedito Nunes, Haroldo Maranhdo, Mario Faustino, Max
Martins, etc. Além de agrupar um grupo significativo de intelectuais locais e nacionais, 0
suplemento fazia uma intensa ligagdo com os escritores do Rio de Janeiro e S&o Paulo.

A linguagem poética revelada num primeiro jato da escrita, sem divida, ainda
ndo € a poesia mais significativa criada por um poeta. Talvez, essa linguagem nao
contenha certo “enigma” da poesia. Talvez, 0 enigma nem exista de forma concreta,
todavia, como prefere Borges, o melhor ou 0 mais sensato seja passarmos “a poesia; [e
logo] passamos a vida. E a vida, tenho certeza, é feita de poesia. A poesia nao € alheia —
a poesia, como veremos, esta logo ali, a espreita. Pode soltar sobre nés a qualquer

instante” (BORGES, 2007, p. 11).
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O primeiro jato poético de Mario Faustino salta sobre nossos olhos, ancorado
numa tradicdo da poesia moderna sob a influéncia do lirismo rilkeano. Um lirismo
encontrado na poesia de Rilke, em que podemos verificar as questdes do eu, a experiéncia
imediata do mundo e relacdo com ele. Essas questdes sdo remoradas através da metafora
romantica para revelar as verdades e valores do poeta. Contudo, “As vicissitudes da
subjetividade — a privacidade e a contingéncia da visdo singular — sdo compensadas pelo
contato romantico com um ambiente natural de onde derivam muito de seus valores”
(CRASNOW, 1989, p. 301). Sendo assim, como esses valores pertencem a ordem natural
do mundo, somente a ruptura por algo ndo-natural podera impedir a aceitacdo desses
valores; e evocar o ambiente ndo-natural “¢ participar, pertencer a um mundo
potencialmente regenerador em comunh&o organica, e assim conseguir a salvagdo num
mito secular” (CRASNOW, Op. cit., p. 301).

No caso da poesia primeira de Faustino, esses valores sdo simbolizados pelas
imagens do “anjo” e da “rosa”. AS imagens usadas por Faustino relevam uma tenséo
entre 0 “eu” e o “mundo”, afiguradas num simbolo muito usado pelos escritores
modernos: o anjo. Tanto para Rilke quanto para Faustino, essa figura sobre-humana
funciona como um intermediario entre 0 homem e deus, assim essa relacdo pode se
configurar por meio de um juiz ou um ser responsavel pelas realizagdes humanas, e neste
papel pode-se ter duas opcdes: recorrer a deus de forma humilde ou rejeita-lo de maneira
altiva.

O “Primeiro poema” escrito em 21 de fevereiro de 1948 ¢ dedicado ao professor
Francisco Paulo Mendes, apds o impulso deste intelectual para a descoberta do poeta que

viria ser Mario Faustino, que num tom “egocéntrico”,'? anunciava:

Ao F. Paulo Mendes, amigo
Por que vos espantais se eu venho sobre as ondas?

Trago a paz e as distancias vém comigo
na boca tenho mundos e nos olhos palavras.
Ouvi-me.

Todas as coisas sdo palavras minhas:

a mais pura das nuvens

a mais pura gque veio de longe e ndo se dissolveu
as colunas incolores além se levantando
quebradas luminosas liquidas colunas colunas
0s cavalos que se empinam sobre a espuma

13 Segundo NUNES, 2009, p. 39.
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e o0 calmo siléncio povoando o mar.

Minhas palavras.

Antigas porém ha pouco descobertas.

Lentas como o escurecer das nuvens refletidas

como o tremular tranquilo da vaga adolescente.

Materiais limpidas palpéaveis

frias e mornas coloridas de ondas e descendentes passaros.
Resumidas numa unica

impronunciavel Palavra.

Mas eu ndo sou o Senhor

embora venha comigo a Musica e o Poema.

Por que vos ajoelhais se eu vim por sobre as ondas
e soO tenho palavras?

Ouvi a minha voz de anjo que acordou:

Sou Poeta.

21/2/1948 (FAUSTINO, 2009, p. 201)

Apdbs a escrita desse poema, Mario escreveu diversos poemas com temas de
inspiracao rilkeana. Muito desses poemas foram publicados no suplemento da Folha do
Norte, principalmente, depois da primeira critica escrita por Mendes. A critica dele é

acompanhada dos dois poemas “1° motivo da rosa” e “2° motivo da rosa”:
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1 MOTIVO
DA ROSA

Da rosa somente a pétala inco nsatil
inamissivel lembranca

. Onde o perfume e a cbr incom passiva?

A beleza é apenas a passagem divina
impiedosa e fugaz

2° MOTIVO
DA ROSA

A tosa adormecida sonha sonha e sonha' 3
Por que surgiu a rosea rosa sonhando sonhando ?

. N
Veio para que 0 poema nascesse como suas pétalas sensiveis:
intocavel e Umido de orvalha

. Veio para que ficasse a sonolenta imagem !
de qudlquer coisa livre livre livre

voluntariamente presa a um caule ,
apenas para uma noite de sono

MARIO EAUSTINO

Figura 4: “Dois motivos da rosa”, poemas de Faustino.
In. Suplemento Arte Literatura. Folha do Norte. 25 abr. 1948.

Dois meses depois, em junho, Mario publica mais dois poemas com a mesma

tematica:
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POEMRS DO ANJIC

©M ROSA PURA E LIRIO
O ANJO ESTA’ PRESENTE
QUISERA EM ROSA PURA ¢

OU LiRIO TRANSFORMAR-ME

POR MAIS QUE SEMPRE O CANTE
0 ANJO NAO ME ATENDE
OUVE TALVEZ POREM

A VOZ DO ANJG E’ SILENCIQ

POR QUE SEMPRE BUSCA-10
SE O ANJO TOCADO

* PERDE AS ASAS E CHORA?

0 ANJO NAO TEM SOMPRA

O ANJO NUNCA E' VISTQ

APENAS PRESSENTIDO,

SUAVE RUMOR DE PASSOS BM VIAGEM
VENS COMO O VENTO ACALENTANDQ AS FOLHAS
ADORMECENDO A ROSA A TUA P ASSAGEM,

DONDE ESTA PAZ O SONG 0 SONHO A SOMBRA ?
APENAS LEVES DEDGS SOBRE 0S QLHOS
SOMENTE A MAQ DO ANJQ SOBRE Q OMBRO

MARIO FAUSTINO

Figura 5: “Poemas do Anjo”, de Faustino.
In. Suplemento Arte e Literatura. Folha do Norte, 06 jun. 1948.

Numa tentativa de explicar a popularidade da figura do anjo, tdo atraente para
poetas do porte de Rilke, por exemplo, nos apropriamos da pista sugerida pelo filésofo

catolico Jacques Maritain (1822-1973), que emprega o termo “angelismo” para dizer que
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um dos pecados maiores da humanidade ¢ tentar a independéncia “para além dos limites
do conhecimento humano e buscar as modalidades do puro espirito” (MARITAIN apud
CRASNOW, 1989, p. 310).14

Rainer Maria Rilke (1825-1926) foi uns dos poetas mais lidos pela geracédo de
Mario Faustino, em Belém, nas décadas de 1940 e 1950. O primeiro poema de Faustino
possui a musicalidade do lirismo do poeta alem&o, assim como outros poemas escritos
em 1948. Percebemos a referéncia constante a Rilke no Suplemento Arte Literatura, com
diversas traducdes feitas entre os anos de 1946 e 1951. Dentre essas traducdes, a versdo
intitulada de “A grande noite” feita por Faustino e publicada no Suplemento de literatura
da Folha do Norte, em janeiro de 1949. A traducdo desse poema possivelmente foi feita
da edicdo francesa Rainer Maria Rilke, Les thémes principaux de son oeuvre, de Robert
Pitrou. Segundo Lilia Chaves, “Em traducdo francesa, Rilke comecava a infiltrar-se na
mente de Mario Faustino, no inicio de 1948” (CHAVES, 2004, p. 153).%°

Independente da referéncia mencionada por Chaves (2004), o fato € que a poesia
de Rilke circulava entres os literatos paraenses dessa época, com destaques para a poesia
de Paulo Plinio Abreu, que verteu para o portugués as Elegias de Duino,*® do alemao,
publicadas postumamente por Mendes; bem como Ruy Barata, que ja tinha publicado o
livro Anjo dos abismos (1943).

O professor Francisco Paulo Mendes “foi um fazedor de poetas: impulsionou
Ruy Barata, descobriu 0 Paulo Plinio de Abreu e o Mario Faustino” — como bem destaca
Benedito Nunes (2001a, p. 37). Mendes exercia papel importante para a nova geracao de
intelectuais. E por meio dele que muitos poetas, escritores e criticos se encantaram pela
literatura, em meio as conversas do entdo Café Central, verdadeiras aulas de literatura:
“... para Mendes, a literatura era poesia, € a poesia maneira de sentir e de pensar, como
descobrimos a vida na linguagem, tornada verbo...” (NUNES, Op. cit., p. 37). Além dos
citados poetas, ressalto a presenca dos poetas Max Martins, do romancista Haroldo
Maranhdo e do critico Benedito Nunes. Somado a esses intelectuais, 0o poeta norte-

14 O poeta e ensaista norte-americano Allen Tate trata dos argumentos de Maritain, no ensaio sobre Edgar
Allan Poe em 1951, “The angelic imagination”.

15 Vale ressaltar outras tradugdes feitas da poesia de Rilke, por Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Paulo
Quintela, entre muitos outros. Cf. SANTIAGO, 2013, p.56-71.

18 ABREU, 1978.
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americano Robert Stock convive com a geracdo de literatos paraenses que surgia na
época.’

Assim, com Mendes, Méario Faustino descobria o vasto mundo da literatura
através dos grandes nomes dessa arte, com destaque para: Homero, Ovidio, Whitman,
Baudelaire, Rimbaud, Marllarmé, Valéry, Lorca, Fernando Pessoa. Quanto aos
brasileiros: Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Jorge de Lima, esses talvez
tenham sido os mais lidos neste periodo pelos intelectuais paraenses do inicio da década
de 40, de acordo com Lilia Chaves (2004, p. 150).

A partir do convivio com o professor Mendes, Mario Faustino passou a ter

interesse pela poesia, despertando desde entdo uma atitude constante de criacdo poética:

Aguilo que viria mais tarde a ser seu lema na composicao da sua pagina
de critica poética, quando adotava ideias de Ezra Pound e, por
intermédio deste, as de Conflcio — saber manter o que é velho e
reconhecer o que é novo como condigdes essenciais para a tarefa de
ensinar —, Mario ja havia encontrado em Belém, pois fazia parte da
prépria maneira de ser do Mendes professor, cujos argumentos
mesclavam o tradicional e o revolucionario na exposicdo de seu
raciocinio. Foi ele o primeiro que ensinou Mario a cultivar o respeito a
tradicdo para se tornar um poeta realmente moderno. Foi ele, ser
politico que era, que transmitiu ao Mario o sentimento de viver de
acordo consigo mesmo, ndo apartando a poesia da politica (CHAVES,
2004, p. 115).

Percebemos, entdo, que o professor Mendes exerceu certa influéncia na
formacdo de Faustino, cujo cerne pode sintetizado, naquilo que o poeta se tornaria nas
publicacGes de Poesia-Experiéncia, um militante em prol da arte poética. Outros pontos
chave da poesia de Faustino ja foram anunciadas pelo professor Mendes, no ensaio “O

poeta e a rosa”, em que destaca a primeira impressao da poesia de Mario Faustino:

Pureza e Beleza parecem ser os temas principais da poesia de Mario
Faustino. Dai os dois simbolos prediletos e frequentes dessa poesia — O
Anjo e a Rosa. Dois simbolos muito comuns, mas rejuvenescidos e
empregados pelo poeta de modo admiravel. O seu talento se manifesta,
logo de inicio, pelo tratamento original desses simbolos ja tdo
conhecidos e explorados pela poética de todos os tempos. E esses dois
simbolos essencialmente rilkeanos, servem-lhe para uma série de
evocacgOes e imagens intensamente poéticas (MENDES, 2001, p.196).

"No referido Central Hotel, em 1944, Clarice Lispector, morou em Belém, junto com o marido, Amaury
Gurgel Valente, “elemento de ligagdo do Itamaraty com as forgas Aliadas em transito por essa cidade e
sediadas no Aeroporto de Val-de-Cans, por ocasido da Segunda Guerra Mundial” (NUNES, 2001a, p. 17).
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Com essas palavras Mendes introduz aquilo que seria a primeira noticia sobre a
poesia faustiniana. Com ela aparecem temas pertinentes as leituras feitas por Faustino, a
partir das leituras das obras de Baudelaire, Rimbaud, Marllarmé, Valéry e, sobretudo, de
Rilke, poeta que, na época, como conta Lilia Chaves, “convivia com Mario Faustino”
(CHAVES, 2004, p. 154). A poesia de Rilke era, nessa época, uma leitura constante para
a geracdo de Mario Faustino.

As imagens-simbolos traduzidas pelo tema do “anjo” e da “rosa” sdo bem
sintetizada por J. Arthur Bogea (2001) no ensaio sobre Mendes, intitulado “Noticias sobre
um certo professor de literatura”.'® Permanecem, de certa forma, por toda a feitura poética
faustiniana até os ultimos poemas. Esses poemas estdo organizados de acordo com as
secdes do livro Homem e sua hora e outros poemas (2002), editado mais recentemente
pela professora Maria Eugenia Boaventura, mas ja divulgados anteriormente pelo
professor Benedito Nunes, nos livros Poesia de Mario Faustino (1966) e Poesia
Completa, Poesia Traduzida (1985).

Esses primeiros poemas surgem da musicalidade dos topoi de um Rilke, como
podemos verificar nos poemas primeiros: ‘“Primeiro Poema”, “Elegia”, “Ode”, “1° e 2°
Motivo da Rosa”, “Poemas do anjo”, “Aqui Jaz”, entre outros.'® A primeira critica feita
por Mendes, por conseguinte, ja destaca temas que acompanharam Faustino por todo o
seu fazer poético, repletos de pureza e beleza.

italo Calvino (1990) quando trata da leveza — numa das Seis propostas para o
proximo milénio —a associa a precisdo e a determinacao, pois, segundo ele, a leveza nunca
é vaga ou aleatdria. Essa nogdo ¢ ratificada ao citar Paul Valéry: “Il faut étre 1éger comme
I’ oiseau, et non comme la plume”?° (VALERY apud CALVINO, 1990, p. 28). A acepgao
de leveza ¢ construida por Calvino como “um despojamento da linguagem por meio do
qual os significados sdo canalizados por um tecido verbal quase imponderavel até
assumirem essa mesma rarefeita consisténcia” (CALVINO, Op. cit., p. 28). A acepc¢éo de
leveza descrita acima, a meu ver, corresponde aos primeiros poemas de Faustino. Para

maior clareza, citamos novamente os poemas: “1° Motivo da rosa” e “2° Motivo da rosa”:

18 Cf. BOGEA, J. Arthur. “Noticias sobre um certo professor de literatura”. In: MENDES, Francisco Paulo.
O amigo Chico, fazedor de poetas. Organizado por Benedito Nunes. Belém, 2001, p. 81-89.

19 Durante os anos de 1948 a 1949, Faustino cria os seguintes poemas: “Primeiro poema”, de 21/02/48;
“Poema de amor”, de 23/02/48; “Autorretrato”, de 25/02/1948; “Elegia”, de 06/03/48; “Ode”, de 07/03/48;
“1° Motivo da rosa” e “2° Motivo da rosa”, ambos de 02/04/48 e publicados em 25/04/48; “Poemas do anjo
I e II”, de 08/04/48, publicados em 06/06/48; “Aqui Jaz”, de 15/04/48; “Autorretrato”, de 25/04/48; ¢
“Poema” (s/d); “Elegia”, de 03/03/49; “Preludio”, de 1949 e “Soliloquio”, de 1949.

20 “E preciso ser leve como o passaro, e nio como a pluma” Tradugdo de Ivo Barroso. In: CALVINO,
2010, p. 28.
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Da rosa somente a pétala inconsutil
Inamissivel lembranca

Onde o perfume a cor incompassiva?

A beleza é apenas a passagem divina.
impiedosa e fugaz.

2 abr. 1948

A rosa adormecida sonha e sonha
por que surgiu a résea rosa sonhando sonhando?

Veio para que 0 poema nascesse como suas pétalas sensiveis:
intocavel e Umido de orvalho

Veio para que ficasse a sonolenta imagem
de qualquer coisa livre livre livre
voluntariamente presa a um caule

apenas para uma noite de sono.

21 fev. 1948

(FAUSTINO, 2009, p. 206-07)

Apds a feitura dos primeiros poemas, exaltados criticamente por Francisco Paulo
Mendes, Mario Faustino adentra a década de 1950, e da um salto significativo, porque sai
dos seus primeiros poemas centrados nos temas do “anjo” e da “rosa” para aquele que
sera o fio delineador da unica obra publicada em vida por Faustino, O Homem e sua Hora,
de 1955, por uma editora de prestigio, a Livros de Portugal.?*

O salto significativo se da, segundo Nunes (2009b), desde o poema “No trem
pelo deserto”,?? escrito por Faustino quando residiu durante os anos de 1951 a 1953, na
California, estudando Teoria da Literatura e Literaturas Norte-Americanas, com uma
bolsa do Institute of International Education.?®> Nesse periodo, Mério aprofunda os
estudos em literatura inglesa, em especial, sobre os poetas Dylan Thomas, Hart Crane, e.
e. cummings, T. S. Eliot e Ezra Pound. Ele aproveita ainda para submeter-se a uma

espécie de estagio no Los Angeles Mirrors, visitando varios 6rgdos de imprensa das

2L Ver NUNES, 2009, p. 38-56.

22 poema escrito na Califérnia e publicado na Revista Norte, de Belém, Ano I, n. 3
(maio/junho/julho/agosto), 1952, p. 15.

23 Mario Faustino conquista uma bolsa para estudar no Panoma College, na Califérnia, por meio de um
concurso internacional promovido pelo Institute of International Education.
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cidades de Sdo Francisco, Chicago e Nova York.?* O poema feito na Califérnia se
apresenta “com uma textura que antecipa a argamassa ritmico-metafdrica de O homem e

sua hora e a soltura prosaica dos poemas experimentais” (NUNES, 2009b, p. 40):

As vozes frias

Anulam toda chance de existéncia.
Jogam cartas terriveis

Batem fotografias perigosas

N&o temem. Falam. Passam,

Na chacina do raro ostentam sua miséria.

Ninguém veste verde. Um s6

Parece vivo, aberto — e esse dorme.
As aves lentas voam seus pressagios
E a brisa morna engendra flores duras
Na secura dos cactos.

Alguém pergunta: “Estamos perto?” E estamos longe
E nem rastro da chuva. E nada pode
Salvar a tarde

(S6 se um milagre, um touro

Surgisse dentre os trilhos para enfrentar a fera
Se algo fértil enorme aqui brotasse

Se liberto quem dorme acordasse).

1952

(FAUSTINO, 2009, p. 196).

Dessa forma, como afirma Benedito Nunes (2009b, p. 40), para que Mario
Faustino pudesse se libertar dos simbolos do anjo e da rosa, foi preciso ser assertivo no
trabalho de artesdo da poesia, com as diversas leituras de poetas do porte de Baudelaire,
Mallarmé, Cecilia Meireles, Drummond, Jorge de Lima, Saint-John Perse, Dylan
Thomas, Ezra Pound, entre outros de lingua inglesa, lacos que foram estreitados, em
Belém, com o convivio do poeta Robert Stock. Acrescentamos a esse trabalho de artesao
de poesia, o de tradutor, pois o ato de traduzir contribuiu, certamente, para a formagéo de
Mario Faustino. Sendo assim, 0s primeiros poemas que mereceram a critica primeira pelo
Prof. Mendes, em 1948, ndo entraram na sele¢do do Unico livro langado em vida por
Faustino.

O periodo de producéo poética de Mario Faustino situa-se entre os anos de 1948
e 1962, quando o poeta morre; este periodo € marcado pela chamada geracéo de 1945,

24 Cf. CHAVES, 1986, p. 3.
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que tentou empreender novos rumos para a literatura, principalmente, para a poesia,
contrarios aos da Semana de 22, com o objetivo de ndo mais repetir tracos acidentais do
Modernismo, de acordo com Alfredo Bosi (2006, p. 438). Mas o0s grandes nomes desta
geracdo, como Lédo Ivo, Thiago de Melo, Paulo Mendes Campos, Afonso Félix de Sousa,
Paulo Bonfim, por exemplo, ndo tiveram uma influéncia duradoura nos anos posteriores,
no Brasil; talvez porque se ativessem a tendéncia da pesquisa formal, debrucando-se
assim sobre um problema basico da literatura brasileira: “o da concepgao de poesia como
arte da palavra” (BOSI, 2006, p. 439). De modo que isso sempre esteve fora do foco da
preocupacdo da maioria de nossos poetas, exceto 0s parnasianos, que influenciaram essa
geragdo, a tal ponto que é comum falar-se na geracdo de 45 como responsavel pela
ressurreicdo do soneto. Bosi ainda destaca que “os melhores poetas da segunda metade
do século tém respondido de modo vario aos desafios cada vez mais prementes que a
cultura e a préxis langam ao escritor” (BOSI, 2006, p. 439).

Com efeito, para Bosi, apesar do formalismo menor e estatizante empregado pela
geracdo de 45, seus poetas “lograram atingir um plano mais alto e complexo de
integracdo, de que sdo exemplos os poderosos poemas de Ferreira Gullar e de Mario
Faustino” (BOSI, Op. cit., 439), de onde também surgiram os elaborados experimentos
da poesia concreta dos irmaos Campos (Augusto e Haroldo), Décio Pignatari, José Paulo
Paes..., da poesia-praxis de Méario Chamie, além, claro, do grande poeta Jodo Cabral de
Melo Neto (BOSI, 2006, p. 439).

Outro destaque eminente da década de 50 sdo as publicacdes de estrelas maiores
da poesia brasileira: Claro enigma (1951), de Carlos Drummond de Andrade; Invencéo
de Orfeu (1952), de Jorge de Lima; Romanceiro da Inconfidéncia (1953), de Cecilia
Meireles. A poesia “filosofica” de Drummond teve um grande significado para Mério
Faustino, assim como o Romanceiro de Cecilia Meireles. Além da contribuicdo de Jorge
de Lima que trouxe a aprendizagem da metafora (viva), mormente em Invencéo de Orfeu,
cuja linha era projetada num sentido “cosmogonico, que pensava em uma alianga do lirico
com o épico como dimenséo da sua propria poesia” (NUNES, 2009, p. 41).

Depois da morte de Mario Faustino em 1962, ha diversas publica¢des sobre suas
obras e em sua homenagem, tanto em revistas, jornais, teses académicas; quanto em livros
varios — em destaque as publicacdes organizadas por Benedito Nunes: Poesia de Mario
Faustino, de 1966 (Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira), contendo os poemas de O
Homem e sua Hora, além de outros poemas esparsos e inéditos; Poesia-experiéncia, de

1977; Mério Faustino: poesia completa, poesia traduzida (1985); Melhores poemas de
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Mario Faustino, 1985; A obra poética e critica de Mario Faustino, de 1986, o que
constitui um reconhecimento e uma critica pés-morte do poeta.

Em 2002, Maria Eugenia Boaventura reedita a obra poética faustiniana em O
Homem e sua hora e outros poemas; ela organiza e publica também de Anchieta aos
concretos, em 2003, que contém textos publicados no Jornal do Brasil, nas paginas
Poesia-Experiéncia; e, em 2004 foi publicado o livro Artesanatos de poesia, fontes e
correntes da poesia ocidental.

O projeto maior de Mario Faustino foi interrompido pelo acidente aéreo que
sofreu em cerro de La Cruz, préximo de Lima, no Peru. O projeto maior do poeta esta
contido, de acordo com Nunes (2009b), nos poemas tidos como fragmentos de uma obra
de grande estatura. Mas antes de adentrar no aspecto critico da sua obra, faremos, por
hora, uma mencéo a outra faceta do poeta Mario Faustino, como critico-poeta e poeta-
critico,?® essa dupla condicdo que é exercida principalmente nas paginas de Poesia-
Experiéncia, pois a atividade de critico de poesia teria incidido sobre a sua poética.

A critica, segundo Sebastio Uchoa Leite (2009, p. 285),25no texto em que fala
de Octavio Paz sobre a conjuncao da poesia-critica, “¢ a atividade da divida, mais do que
esclarecimento da divida. A ambiguidade sistematica gera a critica”. Isto €, a linguagem
da critica tem como objetivo voltar as hip6teses de divida, contradicdo e ambiguidade;
mesmo sabendo que essas caracteristicas sdo objetos da criacdo poética, mas sdo também
valores da critica moderna.

Essa nocdo de critica circular talvez ndo possa ser apregoada na acepcdo de Ezra
Pound, uma vez que é exercida com didatismo nos ensaios de Faustino. Mas essa nogdo
de critico definida por Paz se faz necessaria para a compreensdo da critica moderna, dos
anseios dos poetas-criticos modernos, e, portanto, da visdo de poesia de Mario Faustino.

Sobre esse ponto, Nunes destaca:

Segundo a tradi¢do literaria ocidental, a expressdo “poeta-critico”
inversa e complementar a de “critico-poeta”, aponta para trés estilos de
pratica do poema: a de arte poética, a de fabricacdo de poesia, no sentido
de criacdo verbal, trabalhosa, agbnica, e a de renovacao ou criagdo de
novas formas poéticas (NUNES, 2009b, p. 41).

Sendo assim, Faustino, sob o olhar de Nunes (2009b), adota essas no¢des em

trés fases (ou melhor, momentos) do seu percurso literério, a saber: 1 — Homem e sua

25 O cerne da questdo como poeta-critico sera melhor discutida no terceiro capitulo desta dissertacéo.
26 Cf. LEITE, 2009, p. 283-297.
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Hora, o desenvolvimento; 2 — 0s poemas considerados experimentais, o intermediario; e
3 — fragmentos, o final.

Esse ultimo estadgio — os fragmentos — consiste na elaboracdo de um Unico e
longo poema, engendrado nos temas liricos, numa correlacdo mutua entre poemas curtos,
obedecendo a escrita em verso e a autonomia das composicdes tradicionais. Esses
“fragmentos” eram identificados pelos pontos de suspensdo (...), tanto no inicio quanto
depois do final. Assim caracterizava uma obra em progresso, que compreendia a vida e
poesia de Mario Faustino — tinha “a fun¢ao de reordenar a sua existéncia, feita ‘unidade
multipla’, a semelhanga do almejado poema extenso a que tendia” (NUNES, 1996, p.
176).

Essa unidade maltipla lembra Italo Calvino quando trata do aspecto de
multiplicidade para as Seis propostas para o novo milénio, ja que, com o advento da
modernidade, a literatura segue uma ambicdo de representar a multiplicidade das

relagOes, em ato e potencialidade. Mas essa

excessiva ambicao de propositos pode ser reprovada em muitos campos
da atividade humana, mas ndo na literatura. A literatura s pode viver
se se prople a objetos desmesurados, até mesmo para além de suas
possibilidades de realizacéo. S6 se poetas e escritores se lancarem as
empresas que ninguém mais ousaria imaginar € que a literatura
continuard a ter uma funcdo. No momento em que a ciéncia desconfia
das explicagbes gerais e das solugdes que ndo sejam setoriais e
especialisticas, o grande desafio para a literatura é o de saber tecer em
conjunto os diversos saberes e os diversos cOdigos numa visdo
pluralista e multifacetada do mundo (CALVINO, 2010, p. 127).

Para tanto, a poética faustiniana, principalmente a de O homem e sua Hora, é
marcada por temas, ou postulados que se repetem nas demais fases, como vimos nos
temas anjo e rosa, na critica de Mendes.

Por outro lado, a critica exercida por Faustino no Jornal do Brasil representa
outra faceta dele enquanto critico de poesia, onde a funcdo maior seria a de oportunizar
aos leitores do jornal a releitura de bons textos do passado, reconhecendo nesses ensaios
didaticos conhecimentos tedricos sobre poesia, para s6 entdo reconhecer na poesia do
presente estratégias de inovagéo e contribuicdo para a obra poética.

Assim,

Mario Faustino partia do principio de que, se a poesia ¢ uma continua
aprendizagem de padrdes e de formas de experiéncia, renovar seria
associar as mais novas instancias de criacdo as ideias do passado. Entre
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a tradicdo, cuja repeticdo leva ao aprendizado, e a novidade, que no ato
de criar é restaurada, subentende-se um outro lema: “aprender para
criar” (CHAVES, 2004, p. 252).

Augusto de Campos trata da poesia de Faustino nos ensaios intitulados Mario
Faustino, o ultimo “Verse Maker” — 1 e Mario Faustino, o ultimo “Verse Maker” — 2.
Neste ultimo ensaio, Campos destaca os titulos principais de seu unico livro publicado,

coOmMo premonitorios:

O Homem e sua Hora, Disjecta Membra. E 0s versos, numerosos, de
gue dou conta aqui alguns exemplos: Ndo morri de mala sorte / Morri
de amor pela Morte — Romance. E cai da caravana um corpo alado —
Mito. Ao beco de agonia onde me espreita / A morte espacial que me
ilumina... / Assassinar-nos num més assassino — Sinto que o més
presente me assassina. E morto, em tuba nova, 0 meu sonho de vida —
Haceldama. A propria morte hoje defloro — Viagem. Hecatombado pela
vaga — Ressuscitado pelo embate da ressaca. Se a morte chama ao
longe: Mério (N&o quero amar). Eu Caio sem sentido, / ora, morro./ O
monte o verde gaio — Moriturus Salutat. Maos torcidas / vertentes
retorcidas / dorso mole privado de coluna/um mal sem gravidade / sem
gravidade / caido contra o peito / 0 morto — Marginal poema 19. Lidia,
caixdo e sorte, / Vida, paixdo e morte. (...) Gaivota, vais e voltas, /
gaivota, vais — e ndo voltas — Fragmentos (CAMPQOS, 1986, p. 332).

Para Augusto de Campos (1986), a obra poética de Faustino poderia ser
dividida em trés fases: a primeira integra a tradicdo no moderno — exposto em Homem e
sua Hora; a segunda seria a moderna — o0s escritos do Esparsos e Inéditos; a terceira seria
a integracdo do moderno na tradi¢do — fragmentos do poema longo, inacabado.
Enfim, Albeniza de Carvalho e Chaves, no livro Tradicdo e Modernidade em
Mario Faustino (1986), vé dois caminhos simbolicos para a poesia faustiniana, que sao
encruzilhadas entre a tradicdo e modernidade, ou passado e presente. Dessa maneira, na
modernidade Maério Faustino poderia encontrar uma solucdo para esse entrelace, caso
tivesse realizado seu projeto de vida e poesia, que seria 0 poema longo, posto nas
entrelinhas de sua existéncia. Faustino poderia se projetar ao futuro sem perder sua
esséncia do presente, numa conciliagdo de contrarios, a exemplo do soneto “Estava la
Aquiles, que abragava”. Soneto de 14 versos ininterruptos, onde hé na unidade sentido, a
unido, acolhimento e harmonia de contrarios (Aquiles-Heitor / Saul-David; Seteiros-

Sebastido; Lucifer-Deus; Jesus-Judas), que sdo metaforizados, constituindo-se num
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constante paralelismo sintatico, desde o titulo do poema, que se inicia no primeiro verso
e retoma anaforicamente quatro vezes, para cada um dos duplos-personagem do poema.?’

Desde 1948, com o primeiro jato de criacdo poética, Mario Faustino seguiu a
vida como militante da poesia, sempre atento as questdes da teoria, da critica e da tradugéo
do texto poético, contribuindo de forma incontornavel para histéria da literatura e da

traducdo no Brasil, principalmente, na década de 1950.
1.4 O cronista social d’A Provincia do Para

Anteriormente afirmamos que o jornal sempre esteve presente na vida de Mario
Faustino e, ao percorrer os caminhos de dele enquanto jornalista nos trabalhos de
referéncia, como livros e teses académicos a respeito dessa atividade jornalistica, sempre
encontramos as referéncias de Faustino como cronista, redator, critico de cinema, tradutor
de matérias internacionais e escritor de editoriais nos jornais que trabalhou em Belém.
Mas quando langamos méao da pesquisa material nos jornais de Belém, essas informacoes
se tornam imprecisas, sem referéncia consistente.

A atividade de jornalista nas décadas de 1940 a 1960, pelo menos, se confunde
com a atividade literaria. Muitos escritores aproveitaram o avanco e a difusdo do jornal
para fomentar a cultura no Brasil, por meio de crdnicas, contos, poesias e traducdes —
tanto de poesia quanto prosa —, sem contar 0os romances publicados em formato de
folhetim.

Com efeito, Mario Faustino inicia no jornalismo paraense em 27 de abril de
1947, com a traducao do ensaio “O irrealismo”, do critico ¢ curador de arte francés
Bernard Dorival (1914-2003), para o jornal A Provincia do Para. % Além dessa traducéo,
Faustino publica uma quantidade significativa de traducbes feitas durante a sua
permanéncia nesse periddico matutino paraense, vinculadas ao Suplemento Literario Arte
e Literatura, nos anos 1947 a 1948, como veremos noutro capitulo. Outra atividade
jornalistica desempenhada por Faustino foi a de cronista social de Belém, na coluna
chamada “Vida Social”.

27'\Ver uma importante leitura deste poema feita por SAPUCAHY, 2003, p.183-89.

28 0O jornal A Provincia do Pard foi 0145° periddico que apareceu em Belém. Apds duas grandes
interrupgdes na historia do jornal, a primeira acometida por um grande incéndio, em 1912; a outra, por
dificuldades financeiras, em 1926; A Provincia ressurge no inicio de 1947, depois de ter sido adquirido
pelo Diario Associados, de Chateaubriand. Cf. ROCQUE. Historia de A Provincia do Par4, 1976.
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O comeco da carreira como jornalista de Mario Faustino foi de responsabilidade
de Carlos Castello Branco,?® que foi quem o levou para trabalhar no supracitado jornal.
Castello Branco foi secretério de redacéo de A Provincia, cuja direcdo era de Frederico
Barata,*® inaugurando assim uma nova fase do periédico que, no passado, foi fundado,
em 25 de marco de 1876, por Antonio Lemos.®! Essa nova fase correspondeu ao momento
em que o jornal fora comprado pelos Diarios Associados, de Assis Chateaubriand.

A terceira fase de A Provincia inicia-se no ano de 1947; e em agosto, Méario
assina a coluna “Vida Social”, publicando suas crénicas entre 0s anos de 1947 a 1948.
Nessa coluna, segundo Lilia Chaves, as cronicas do adolescente jornalista tinham um tom
lirico, numa mistura de jornalismo e literatura, com caracteristicas da linguagem

coloquial, empregando

expressdes do momento para falar da cidade, ironizar a moda, contar
historias de namorados, descrever luares, abencoar a chuva, visitar o
teatro mal-assombrado, invocar as fadas antigas para intervirem em
problemas contemporaneos, improvisar dialogos do dia a dia e sussurrar
detalhes autobiogréficos (CHAVES, 2004, p. 133).

Além de escrever cronicas na coluna “Vida Social”, Faustino publica em 16 de
novembro de 1947 o conto “Metempsicose”, no Suplemento Literario Arte e Literatura
desse jornal.®

Mario Faustino escreveu diversas cronicas sobre a cidade e a sociedade da época,
com um olhar atento, descontraido e ao mesmo tempo critico. Desde entdo, Faustino
estabeleceu uma relagcdo de simplicidade e honestidade com o seu leitor, seja para
discorrer sobre a cidade de Belém da década de 1940, seja para falar de poesia, enquanto
critico-poeta, no Jornal do Brasil, na década de 1950.

As cronicas escritas pelo adolescente Faustino marcam uma fase de transicéo,
momento que antecipa a grande virada para a descoberta da poesia, no inicio de 1948
quando escreveu 0 primeiro poema. A percep¢do da cidade que se modernizava,

29 Nessa época, 0 jornalista piauiense Castello Branco (1920-1993) foi enviado por Chateaubriand, a Belém,
para reestruturar a linha editorial do recém-comprado jornal paraense (pelo Diérios Associados) e mais
antigo jornal da Amazénia — A Provincia do Para.

%0 Frederico Barata (1900-1962), natural de Manaus, foi jornalista e interessava-se por arte, ciéncia e
literatura. Além de dirigir o jornal A Provincia do Par4, a partir de 1947, ele foi superintendente dos Diérios
Associados em toda a Amazoénia, criando também em Belém as emissoras de radio e TV Marajoara. Cf.
GUAPINDAIA, 2008, pp. 44-46.

31 Antonio José de Lemos (1843-1923), natural do Maranhdo, foi o intendente responsavel pelo
desenvolvimento urbano de Belém durante 14 anos, na transi¢do do século XI1X para o XX, na época da
Belle Epoque.

32 0 conto “Metempsicose” foi publicado em 16 nov. 1947, no Suplemento Literario de A Provincia.
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transforma o cronista num flaneur, aquele que consegue compreender, construir e
interpretar a cidade. Os textos escritos nessa época retratam o cotidiano, o ar prosaico
daquele tempo, no qual havia espaco para longas caminhadas apesar do calor, como bem

lembra Benedito Nunes:

[...] havia, apesar do calor, clima para longas caminhadas a pé, para
passeios nos velhos bondes, que seriam os Ultimos, ou nos novos
onibus, que entdo comecaram a circular, e para demoradas conversas na
casa de um e de outro, as quais prolongavam nos cafés, sobre livros que
liamos (NUNES, 2009, p. 38).

Mario Faustino escreveu as cronicas n’4 Provincia desde agosto 1947 a julho de
1948, quando de forma inesperada parou de assinar a coluna “Vida Social. Vale lembrar
que Mério também escreveu crénicas da viagem que fez aos Estados Unidos, nos anos de
1951 e 1952, publicadas na coluna “Cartas Americanas”, no jornal Folha do Norte.

Das inumeras crbnicas que Mario Faustino escreveu, quase diariamente, nos
chama atengdio a de nome “A Leticia”,*® publicada em 29 de outubro de 1947. Nela,
Faustino descreve num tom de humor os anseios da jovem Leticia, e a impulsiona a fugir:

Por que ndo pBes em prética a tua vontade, Leticia? Porgque ndo
te libertas, menina timida, dos olhos enquadrados na janela, dos dedos
furados de agulha? Essas quatro paredes ndo sdo teu mundo, Leticia.
Nem esse velho nem essa rabugenta, sdo teus pais. Nada lhes deves,
nada lhes pediste. Foge, Leticia. [...] Ha& trés coisas que prendem
Leticia. O medo, o 6dio e a vergonha. Falta tdo pouco para a tua
libertagdo, Leticia.

[...] No dia de tua libertacdo, Leticia, talvez chores, talvez rias.
Correras, isso sim, Leticia dos pés pequenos. E esqueceras. Tudo. Como
se tivesses tido amnésia. Nem ventos, nem noites, em vozes te trardo
recordagdes. Porque entdo tu te pertenceras, seras so tua. E, no dia em
que quiseres, dar-te-as a alguém, Leticia. Serenamente. A tua oferta s6
assim sera grande, Leticia, porque se te deres agora, estaras roubando,
porque ndo te pertences.

Foge, Leticia, foge. Voa, Leticia, voa (FAUSTINO, 29 out. 1947,
p. 5).

Dessa cronica, Haroldo Maranhdao faz o poema “Leticia”, publicado no

Suplemento Literario Arte e Literatura, d’A Provincia, no dia 16 de novembro de 1947.
Na publicacdo desse poema aparece uma observacéo abaixo do nome do autor Haroldo
Maranh&o, entre parénteses: “Poema desentranhado de uma cronica de Mario Faustino”.

O exemplo dessa apropriacdo que Maranhdo faz da crénica de Faustino €, ao que parece,

33 Mério Faustino, nessa época, escreve diversas cronicas com nomes de mulheres, pois eram elas as leitoras
de sua coluna social.
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uma intertextualidade entre os dois géneros textuais, na qual as palavras e o tom da

crbnica passam para a linguagem poética:

TEU MUNDO PROFANO
TEU MUNDO SERENO, SEM BERRO, SEM TOSSE
NAO E ESSE

(FOGE, LETICIA)

A VIDA TE ESPERA

AS ROSAS TE ESPERAM

AS AURORAS TE ESPERAM
(DEPRESSA, LETICIA)

AS MADRUGADAS TE ESPERAM
(DEPRESSA, DEPRESSA)

OS VENTOS E OS PEIXES TE ESPERAM
(DEPRESSA, LETICIA)

AS ESTRELAS, LETICIA

AS VIAGENS, LETICIA

OS POETAS, LETICIA
(MARANHAO, 1947, p. 9)

Jvrovincia doPard

Figura 6: Publicagdo do poema “Leticia”, de
Haroldo Maranh&o, para A Provincia, 1947, p.

A terceira fase do jornal A Provincia do Para é marcada entre outras coisas pela
criagdo do Suplemento Literario Arte e Literatura. O Suplemento de A Provincia estreia
de forma discreta, em 9 de fevereiro de 1947, com a divulgacdo de poucos textos
literarios. Ndo obstante, no decorrer do ano de 1947, o suplemento de A Provincia vai

tomando corpo com importantes contribuicdes de criticos literrios, poetas e tradutores
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locais e nacionais. A montagem do caderno literario, que engloba também trés secdes a
parte, de Moda, Cinema e Literatura Infanto-juvenil (Mundo Infantil).

De forma geral, o Suplemento Literario era organizado da seguinte forma: “Nota
de um constante” (critica literaria), assinada por Candido Motta Filho; “Notas de Critica
Literaria”, por Antonio Candido; “Jornal de Poesia” (critica de poesia), por Paulo Mendes
Campos; “Letras e Artes” (noticias literarias), por Waldemar Cavalcanti; uma se¢do
dedica a poesia paraense, assinada com as siglas J.F ora B.M. Ha também diversos textos
de autores nacionais (Wilson Martins, Otto Maria Carpeaux, Alvaro Lins, Rachel de
Queiroz, etc.). Além desse rol de critica literaria, outros poetas e escritores contribuiam
com o suplemento, com destaque para Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Alphonsus
Guimarées Filho, Bruno de Menezes, Haroldo Maranhdo, Max Martins, Ruy Barata, Jodo
Mendes, Vinicius de Morais, Alonso Rocha, Paulo Plinio Abreu, Ledo Ivo, Leonam Cruz
e Benedito Nunes,* Mario Faustino, Mario Couto, Paulo Mendes Campos, Mario
Espindola, entre muitos outros contistas.

Quanto a traducdo, o suplemento de A Provincia publica diversos contos na
secdo “Conto Estrangeiro”, sob a organizacdo e traducdo de Jos¢ Guilherme
Mendes.®*Além dos contos traduzidos, nota-se a publicacdo de traducdo de poesia por
Mario Faustino, Ruy Barata, Guilherme de Almeida, Paulo Mendes Campos, etc.

O Arte e Literatura de A Provincia estreia um ano depois do suplemento da Folha
do Norte, em 1947. Os dois jornais contribuiram, sem ddvida, para a formacao intelectual
surgida depois da Segunda Guerra Mundial. Haroldo Maranhdo, numa entrevista
concedida ao Suplemento Literario Artes e Letras, do jornal A Manhd (Rio de Janeiro) e

republicada em A Provincia, diz o seguinte:

No Par4, por exemplo, 0s novos escritores estdo no conhecimento dos
mais recentes acontecimentos literarios. Para isso contribuiram, de
algum modo, os suplementos literarios de A Provincia do Para e da
Folha do Norte, que sdo orientados dentro do mesmo espirito dos
melhores suplementos do Rio (MARANHAO, 3 out. 1948, p. 9).

Nessa entrevista, Maranh&o faz um panorama do que acontece em termos de
literatura no Para, na época, destacando a producdo literaria de autores novos, como

Mério Couto (jornalista, teatrélogo e contista), Francisco Paulo Mendes, Ruy Barata,

3 Benedito Nunes publicou o poema “Autorretrato”, no Arte e Literatura em 21 dez. 1947.
3 Nessa secdo, Mendes traduz contos de Joyce, William Saroyan, Ernest Hemingway, Franz Kafka (do
francés), Katherine Mansfield, entre muitos outros.
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Mario Faustino, Alonso Rocha, Benedito Nunes, Paulo Plinio Abreu, e outros, como se

vé abaixo:

No momento 0 nosso maior poeta é Ruy Guilherme Barata e sinto-me
de certo modo constrangido para falar a seu respeito com o entusiasmo
e a confianca na posi¢do que ele vird a ocupar entre 0s N0SSOS maiores
poetas [...]. Outro grande poeta nosso é Paulo Plinio Abreu, que também
me parece ter conseguido essa coisa crucial que é o dominio de uma
linguagem poética propria. Poderia lembrar Benedito Nunes e Mério
Faustino, ambos extremante jovens, e que ao lado da poesia tentam
outros caminhos. Mario, por exemplo, faz experiéncias, bem
significativas no teatro e no conto, e Benedito Nunes ultimamente se
vem preocupando com o ensaio. Cauby Cruz também muito jovem, é
um poeta com muita seguranca, a sua expressdo (sic). Cito ainda Jodo
Mendes, Jurandir Bezerra, Max Martins e Alonso Rocha
(MARANHAO, 3 out. 1948, p. 9).

1.5 Mario Faustino e o Suplemento Arte Literatura, da Folha do Norte

O Suplemento Literario da Folha do Norte*® configurou-se como um importante
veiculo de circulagdo cultural no final do decénio de 1940 até inicio da década de 1950,
em Belém. Sobre este momento da historia moderna da literatura paraense ha inimeros
estudos académicos,®” o mais recente, da professora Maria de Fatima do Nascimento,
defendido na UNICAMP, em fevereiro de 2012, sobre a trajetoria primeira de Beneditos
Nunes, Benedito Nunes e a moderna critica literaria brasileira (1946-1969). Nesse
trabalho, a autora afirma que o suplemento literario totalizou 160 edi¢es, entre 0s anos
de 1946 a 1951.38

% O Suplemento literario da Folha do Norte, incialmente, até o final de 1950 foi chamado de Suplemento
Aurte Literatura, recebendo depois o nome de Suplemento Artes e Letras. A fundacdo do jornal Folha do
Norte remonta ao final do século XI1X (1896), com circula¢do até 1971, data de sua venda. No ano de
criagdo do Suplemento Literario, o referido jornal completou 50 anos; tinha como diretor, o proprietario
Jodo Paulo Albuquergue Maranhéo.

37 Dentre os estudos sobre o0 Suplemento Arte Literatura, da Folha do Norte, podemos destacar o livro A
Modernidade Literaria no Estado do Para: O Suplemento Literario da Folha do Norte (2002), de Julia
Maues, resultado da dissertacdo de mestrado (UFPA) defendida em 1997, sob orientagdo de Benedito
Nunes; O Grupo dos Novos: memdrias literarias de Belém do Para (2005), de Marinilce Oliveira Coelho,
resultado do doutorado pela UNICAMP defendido em 2003. Além deles, verifica-se a existéncia de outros
estudos, como O epicentro do Hotel Central: arte e literatura em Belém do Para (2008), dissertacdo de
mestrado (UFPA), de Dawdson Soares Cangussu e Benedito Nunes e a moderna critica brasileira (2012),
tese de doutorado de Maria de Fatima do Nascimento, defendida na UNICAMP. Vale destacar ainda a
pesquisa académica “Suplemento Arte e Literatura da Folha do Norte: Sociedade e cultura antes da
Integracdo Amazonica dos anos 50 e 607, coordenada desde 2002, pela professora e pesquisadora Rosa
Elizabeth Acevedo Marin.

38 Em sua tese recente, a pesquisadora Maria Nascimento, revela que, os varios estudos realizados sobre o
Suplemento da Folha do Norte, afirmam que o Arte Literatura circulou num total de 165 edic¢@es; contudo,
segundo Nascimento “essa informacédo diz respeito apenas a numeragdo constante no ultimo exemplar do
referido encarte literario, mas na verdade circulam apenas 160 exemplares de 5 de maio de 1946 a 14 de
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Sob a direcdo de Haroldo Maranhéo, o suplemento literario Arte Literatura do
supracitado jornal estreia no domingo 5 de maio de 1946, traduzindo durante cinco anos,
“o espirito comum do grupo maior, [...] afinado pela leitura dos mesmos poetas,
ficcionistas ¢ filosofos e pela admiragao voltada aos mesmos artistas” (NUNES, 2001b,
p. 16). O espirito de congregacédo da nova geracgéo de literatos belenenses alia-se a geracao
mais velha, a que pertencia o professor Francisco P. Mendes, tornando-se entédo
colaborador permanente do jornal Folha do Norte.

Somados a essas geracdes de intelectuais paraenses,®® importantes nomes da
literatura brasileira contribuem para o Suplemento Arte Literatura. Dentre eles podemos
citar poetas como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Lédo Ivo, Cecilia
Meireles, Jodo Cabral de Melo Neto, Augusto Schmidt; na critica literaria, colaboraram
Alvaro Lins, Aurélio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre, Llcia Miguel Pereira, Sérgio
Buarque de Holanda, Otto Maria Carpeaux, Antonio Candido, entre outros.

Nesse ambiente de efervescéncia cultural em Belém, o suplemento literario
divulgou poemas, capitulos de romance, crénicas, criticas literérias, entrevistas e
pensamentos de autores locais ao lado dos ja citados autores nacionais; integrando o eixo
Norte e o Centro-Sul e Sudeste do Brasil e do exterior, recebendo muitas vezes o
Copyright do Servico Francés de Informacgédo. Assim, o leitor do suplemento dominical
encontrava artigos enviados especialmente para o jornal Folha do Norte, de paises como
a Franca, Estados Unidos, Italia e Portugal.*°

Aliado a producdo critica e literaria nacional, o Suplemento Literario divulgou
diversos autores estrangeiros, como Alfonsina Storni, Dostoievski, Franz Kafka, Garcia
Lorca, James Joyce, Juan Ramdn Jiménez, Pablo Neruda, Maiakovsk, Rafael Alberti, T.

S. Eliot, Walt Whitman, por meio de traducdes de Mario Faustino, Ruy Guilherme Barata,

janeiro de 1951, considerando-se as lacunas de numeragdo do citado suplemento, a saber: entre 0s nimeros
17 e 18 ha um nimero especial do dia 25/12/1946 ndo numerado; ndo existe 0 nimero 20; os nimeros 31,
32, 44, 68, 128, 138, 146 estdo repetidos; do nimero 33 passa-se para 0 nimero 36; do nimero 52 passa-
se para 0 nimero 54; e do nimero 150, que deve ser, na ordem correta da numeragdo, 154, do dia
12/03/1950, passa-se para o namero 160, do dia 19/11/1950” (NASCIMENTO, 2012, p. 10).

39 O Suplemento Arte Literatura contou com a colaboragdo de muitos intelectuais paraenses, como Alonso
Rocha, Benedito Nunes, Cauby Cruz, Floriano Jaime, Jurandyr Bezerra, Haroldo Maranh&o, Méario
Faustino, Max Martins, Mauricio Rodrigues, Francisco Paulo Mendes, Paulo Plinio Abreu, Ruy Guilherme
Barata. Cf. COELHO, 2005, p. 166.

40 Importante destacar a presenca de intelectuais franceses no Suplemento da Folha, como André Gide,
Albert Camus e Jean Paul Sartre; seja na publicacdo de artigos sobre literatura, seja na publicacéo de obras
ficcionais desses escritores franceses. Essa presenca revela o quanto Paris (Franga) protagonizou certa
encarnagdo da modernidade literaria. Destaca-se ainda a presenca do critico portugués Jodo Gaspar Simdes
que publicou inimeros artigos sobre poesia no referido suplemento, assim como a publicagdo de uma
traducdo acunhada a Fernando Pessoa, de um soneto de Camdes traduzido para o inglés.
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Paulo Plinio de Abreu, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Manuel
Bandeira, Sérgio Milliet, Aurélio Buarque e Holanda, Otto Maria Carpeaux, Paulo Ronai,
Mario Pedrosa, Paulo Quintela, Paulo Mendes Campos, entre outros.*

Desse modo, por meio desse suplemento literario, os literatos e os leitores
belenenses tiveram acesso as informacgdes sobre literatura, arte e critica da atualidade,
acontecidas no Brasil e no mundo. Essa integracdo permitiu que “um grupo de
intelectuais, poetas e jovens sonhadores, dvidos de conhecimento, ndo apenas restrito ao
campo da literatura, mas exercendo o direito a pesquisa estética no campo da critica de
arte” se reunisse e produzisse obras importantes (MAUES, 2002, p. 24).

O suplemento Literario teve um papel fundamental para a divulgacdo da
literatura, da critica e da arte feita no Brasil e no mundo em meados do decénio de 1940.
Benedito Nunes expressa bem a importancia do Arte Literatura para a geracdo de
intelectuais desse periodo, aproximando, como ja mencionamos, as geracdes de literatos

paraenses:

[...] Mais moderno que modernista, esse antiprovinciano tabloide
dominical instrumentou, difundindo tudo o que de melhor e mais novo
se fazia na literatura e arte do pais e do estrangeiro, o esforco de
atualizagdo que cada qual comecara a empreender por conta propria. E
golpeou o isolamento que ilhava a produgao local (NUNES, 2001b, p.
20).

Outro ponto interessante a notar no suplemento literario é a afluéncia ideoldgica
dos intelectuais dessa época, em Belém, como a grande presenca do existencialismo.
Numa entrevista publicada na revista Trans/Form/Acdo (2008), concedida aos
professores Marcio Benchimol Barros (Unesp) e Ernani Chaves (UFPA), Nunes fala a
respeito da presenca da filosofia de Sartre:

— Isso foi canalizado pelo suplemento literario, que era dirigido pelo
Haroldo Maranhio, que saia aos domingos, “Letras ¢ Artes”, ou coisa
semelhante. O suplemento publicava autores do sul, como Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira... eram
todos colaboradores com os quais o Haroldo se relacionava. Ele fazia
entrevistas com estes autores, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira... Por
causa das agéncias de noticias europeias, que antigamente funcionavam
nas bases correspondentes, com a tecnologia da época que eram 0s
telegramas, feitos por meio de uma maquina especial, “telefax”, ou algo
assim..., vinham muitas coisas do sul do pais, da imprensa do sul do

41 O Suplemento Arte Literatura divulgou também uma série de caricaturas, fotos de escritores e pintores,
além de imagens de esculturas e de pinturas, como as de Aldo Bonadei, Santa Rosa, Santa Rosa, Siagaud,
Yllen Kerr, Bruno Giorgi, Lasar Segall, Marc Chagall, Picasso e Salvador Dali.
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pais. Por outro lado, essa imprensa era abastecida com jornais europeus,
raramente norte-americanos. Esses correspondentes sediados no Rio de
Janeiro mandavam (artigos) pra cd. Entdo vinha muita coisa sobre o
existencialismo. Na época, é claro ninguém fazia diferenga entre o
existencialismo e as filosofias da existéncia. Acho que ndo se sabia que
existencialismo era um nome proprio cunhado pelo Sartre, etc.
(NUNES, 2008, p. 11).

Ao lermos o relato de Benedito Nunes, vemos o quanto o suplemento literario
integrou a intelectualidade belenense com outras regides do Brasil e do mundo, mas, além
disso, 0 quanto a geracdo do Arte Literatura flertou com a literatura e filosofia francesas,
através das agéncias de noticias, e, principalmente, do Servico de Informacao francesa.
Sartre foi, sem dlvida, um dos autores mais comentados e estudados pela geracdo dos
intelectuais em torno do Suplemento literario, no qual foram publicados véarios ensaios a
respeito do existencialismo e da literatura, a partir das ideias concebidas principalmente
pelo fildésofo francés.

Dentre os ensaios sobre Sartre, podemos destacar, apenas em 1947, cinco artigos
criticos, cujos autores foram Suzanne Labin, Paul Arbousse-Bastide e Augusto Frederico
Schmidt. Outros ensaios sobre Sartre remontam ao ano de 1948, de Lucia Miguel Pereira,
Wilson Martins e Sérgio Milliet. Em 1950, Sartre é publicado no Suplemento Literario o
ensaio “Escrever para a nossa época”. Vale destacar ainda o ensaio “As ideias do
existencialismo”, de Benedito Nunes, publicado na revista Norte, em 1952.

A trajetoria de Mario Faustino no suplemento literario Arte Literatura ocorre,
como ja mencionamos anteriormente, a partir do convite de Haroldo Maranh&o, neto de
Paulo Maranhdo, proprietario do jornal Folha do Norte. Apés deixar o jornal A Provincia
do Para, em 1949, Mério entdo passa a trabalhar como secretario daquele jornal, e
rapidamente tornou-se chefe de redagdo, editorialista e ajudou a impulsionar a
modernizacdo do periddico. Nesse mesmo periodo, Mario ainda frequentava as aulas do
curso de Direito em Belém, abandonado no terceiro ano por pura falta de aptidao e
interesse.

Todavia, desde 1948, Mério ja contribuia com algumas traducdes para a Folha
do Norte, no conhecido suplemento literario. Antes de estrear como poeta, Faustino
traduziu trés poetas de lingua espanhola para Arte Literatura, a saber: Alfonsina Storni
(Argentina), publicado em 29/2/1948; dois poemas de Rafael Alberti (Espanha),
publicados em 7/3/1948 e Juan Ramdn Jiménez (Espanha), em 14/3/1948.%2 Nesse mesmo

42 Essas trés tradugdes serdo analisadas mais detidamente no terceiro capitulo desta dissertaco.
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ano Mario traduz o conto “Eveline”, de James Joyce; nos anos posteriores, ele traduz um
poema de Rilke, traduzido como “A grande noite”, em 1949, e "Death by water”, de T.
S. Eliot, em 1950.

Pode-se dizer que Mario Faustino atuou em varias frentes enquanto jornalista,
pensando a poesia como elemento essencial de comunicacdo politica, pois desempenhou
varias fungdes dentro dos jornais onde colaborou, como mencionamos neste breve
apanhado de historiografia literaria. Uma dessas atividades que muito desempenhou foi a
de tradutor. Enquanto tal realizou tradu¢des de matérias internacionais, n’A Provincia do
Par4, foi intérprete e tradutor técnico na Fundacdo Getulio Vargas e traduziu contos e
poesias de diversos autores para o Suplemento Literario Arte Literatura, da Folha do
Norte. A seguir, veremos a tradugdo como atividade formativa na breve carreira de

Faustino.



CAPITULO 2

A PROCURA DO MARIO FAUSTINO TRADUTOR
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O movimento da traducéo, diz Antoine Berman (2002), esta ligado ao conceito
de Bildung® [“cultura” “formagdo”, em alemao]. Este conceito ¢ utilizado pelo fildsofo
e tradutor francés para explicar a relagdo de uma obra de arte com a tradugéo, no sentido
de formacédo, principalmente, na época dos primeiros Romanticos de lena. Vale lembrar
que, segundo Berman, este conceito estd no embrido dos grandes movimentos tradutdrios
marcados na historia cultural da humanidade. Bildung, em aleméo, tem acepcdes
distintas; entretanto, a no¢do que nos interessa, na elaboracéo deste capitulo, é a que esta
ligada a conotacgéo educativa, compreendido como um processo de formacéo. E a partir
desse movimento, € pensado o desdobramento da traducdo aliada a experiéncia e em
direcdo ao outro, num devir de alteridade.

Considerando esse argumento de Berman, nos apropriamos da ideia de Bildung
relacionada ao movimento da traducdo, vista tanto como processo quanto o seu proprio
resultado de formacéo; o que pode emergir a favor de um projeto tradutério, mesmo que
esse projeto ndo esteja tdo delineado e definido, como as traducdes, geralmente,
publicadas nos suplementos literarios brasileiros a partir das décadas de 1930 e 1940,
momento em gue o jornalismo cultural ganha mais espago nos grandes jornais. O avanco
do jornalismo cultural, por meio dos mais variados suplementos literarios, sem duvida,
contribuiu para a formacéo das diferentes geragdes de intelectuais espalhadas pelo Brasil.
Em consequéncia disso, como vimos no capitulo anterior, esses suplementos integraram,
em geral, autores locais e nacionais. lgualmente, divulgaram a literatura ocidental via
traducao.

Com o proposito de mapear o percurso de formacao do tradutor e poeta Mario
Faustino, nos ateremos agora a figura dele como tradutor nos jornais paraenses. Para isso,
se faz necessario ndo apenas descrever o seu trabalho enquanto tradutor, mas também

refletir sobre a pratica de traducdo do texto poético.

4 A acepcdo de Bildung que nos apoiamos esta baseada na amplitude lexical que essa palavra abrange,
como afirma Berman: “Bildung significa geralmente ‘cultura’ e pode ser considerada como variante erudita
da palavra Kultur, de origem latina. Mas, para a familia lexical a qual pertence [Bild, imagem,
Einbildungkraft, imaginacéo, Ausbildung, desenvolvimento, Bildamkeit, flexibilidade, ‘formalidade’, etc.],
esse termo significa muito mais e se aplica a muitos outros registros: assim pode-se falar de Bildung de
uma obra de arte, de seu grau de ‘formacgdo’”. Da mesma maneira, Bildung tem fortissima contotacéo
pedagdgica e educativa: o processo de formagdo (BERMAN, 2002, p. 79).
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2.1 Mario Faustino Tradutor

Varias sdo as referéncias encontradas acerca das primeiras tradugdes feitas pelo
Mario Faustino, trazidas por meio de depoimentos de amigos do poeta-tradutor: a
primeira referéncia é Francisco Paulo Mendes, que através do ensaio sobre a poesia de
Mario, “O poeta e a rosa” (1948):44

[...] esse rapaz de 17 anos que ja conheciamos através de um conto
modernissimo e originalissimo, publicado no suplemento literario da
Folha do Norte, e de algumas traducGes de poetas franceses, espanhais,
ingleses e norte-americanos, apresenta-se agora, como um poeta de
mais forgca entre os aparecidos, ultimamente, em nosso meio
(MENDES, 2001, p. 196).

Haroldo Maranhd&o, escritor e amigo de Mario, também ratifica o depoimento de

Mendes, no artigo “O poeta e sua vida” (1966):*°

Aos dezesseis anos, ingressou no jornalismo militante, como
noticiarista do matutino associado “A Provincia do Para”, escrevendo
editoriais, crénicas (literatura e cinema) além de traduzir e reescrever
telegramas nacionais e internacionais. Em 1949 transferiu-se para a
“Folha do Norte”, cuja redacdo chefiou, remodelando inteiramente a
feicdo do velho jornal paraense, e onde, com interrupgdes de viagens,
trabalhou durante sete anos. A partir de 1948, colaborou no Suplemento
Literario da “Folha do Norte”, publicando contos, tradugdes de poetas
franceses, espanhois, ingleses e norte-americanos, e seus principais
poemas (MARANHAO, 1966, p.2).

A partir desses dois depoimentos incursionamos a procura das traducGes
realizadas por Mario Faustino no final da década de 1940. Como vimos, Mario inicia bem
cedo a carreira como jornalista, escrevendo, principalmente, crénicas sobre a vida social
de Belém, n’A Provincia. Considerando o primeiro depoimento, Mendes destaca Mario
como autor de um conto modernissimo e responsavel pela traducdo de poetas franceses,
espanhois, ingleses e norte-americanos. A mesma informacéo é ratificada por Haroldo

Maranh&o, que parece usar como fonte a informacao contida no ensaio de Mendes.

4 0 ensaio critico de Mendes marca a estreia de Mario Faustino como poeta, publicado em 25 de abril de
1948. Mendes faz um ensaio elogioso ao jovem poeta, inaugurando assim a primeira noticia sobre a poesia
de Faustino.

4 0 artigo de Haroldo Maranh&o foi publicado no Suplemento Literario do Jornal O Estado de S&o Paulo
(09 de julho de 1966), quatro anos ap0s a morte de Mario Faustino. Nesse ano, a obra poética de Faustino
fora reeditada pela editora Civilizacdo Brasileira, sob a organizacdo de Benedito Nunes. O Suplemento
Literario desse jornal publicou também o artigo “Introdugdo ao fim”, de Benedito Nunes; bem como uma
traducdo da poesia de Dylan Thomas e outros poemas de Mario Faustino.



51

Entretanto, ao procurar as tradugdes de Mario no jornal Folha do Norte, com
base nesses depoimentos, encontramos apenas as traducGes de poetas de lingua
espanhola: Alfonsina Storni, Rafael Alberti e Juan Ramon Jiménez. Vale lembrar que
essas tradugdes foram publicadas antes do ensaio de Mendes, datado de 25 de abril de
1948. Mario publica outras tradu¢des nesse jornal, a saber: o conto “Eveline”, de James
Joyce (24 out. 1948), o poema “A grande noite”, de Rilke (01 jan. 1949), “Death by
Water”, de T.S. Eliot (22 jan. 1950); e o “Poema sobre o sabado de aleluia”, do norte-
americano Robert Stock (Revista Norte, Ano, 1952).

Durante a procura das primeiras traducdes de Mario Faustino, surgiram algumas
indagacOes referentes as informagdes pouco precisas vistas nos depoimentos citados
anteriormente. A primeira referia-se as citadas traducGes de poetas franceses, ingleses e
norte-americanos; e a segunda, referente ao conto modernissimo mencionado por
Mendes.

Em resposta as indagaces, e para a nossa surpresa, descobrimos um material
significativo de traducdes realizadas por Mario Faustino, noutro jornal, A Provincia do
Para; constatando, na verdade, que as traducdes e o conto citados por Mendes sao
referentes ao supracitado jornal, ndo ao jornal Folha do Norte.

Maério Faustino publicou em A Provincia diversas tradugdes, ndo so de poesia,
mas também de trechos de pecas teatrais, e ensaios criticos sobre drama e arte, como
veremos mais adiante. Em relacdo aos contos citados tanto por Mendes quanto por
Maranhdo, Faustino publicou os seguintes textos de prosa ficcional, respectivamente:
“Metempsicose” (16 nov. 1947) e “A Visita” (18 jan. 1948), no Suplemento Literario
Arte e Literatura d’A Provincia; “Nigel” (1° Trimestre de 1948), na Revista Encontro e
“As moscas” (31 dez. 1950), no Suplemento Literario Arte Literatura da Folha do Norte.

Antes de fazer algumas observag6es acerca das traducbes de poesia feitas por
Faustino, no jornal A Provincia, comentaremos brevemente as tradugdes de prosa.

Faustino realizou as seguintes tradugdes de textos em prosa:
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Titulo Autor Indicacdo | Lingua Forma Data
traduzido |da
traducdo
“O Bernard Tradugdo | Francés Ensaio critico de | 27 abr.
Irrealismo” | Dorival de Mario arte 1947.
Faustino
“George George Traducéo Inglés Drama/teatro 04 mai.
Bernard Bernard de Mario 1947.
Shaw e a Era | Shaw Faustino
Atomica”
“Dois William Traducdo | ? Ensaio 31 ago.
escritores Gibson de Mario critico/arte/escultura | 1947.
ingleses” Faustino
“Degas” José Traducdo | Espanhol | Ensaio 7 set.
Gbmez de Mario critico/arte/pintura | 1947.
Sicre Faustino
“0 F.P. Traducéo Inglés Ensaio 14 set.
Shakespeare | Wilson de Mario critico/dramal/teatro | 1947.
de hoje” Faustino

Nesse conjunto de textos traduzidos, hd sempre uma ilustragdo que acompanha
essas publicacgdes, seja uma foto, como a de Bernard Shaw, seja uma reproducdo de uma
pintura, no caso do ensaio sobre o pintor Degas. Dessas tradug¢fes, uma chamou a nossa
atencdo, o trecho da peca do dramaturgo George Bernard Shaw (1856-1950). O
dramaturgo atuou no final do século XIX, em Londres, como critico de arte, teatro,
literatura e masica nas publicacdes de Saturday Review e The World. Shaw também
assinava uma coluna em The World iniciada em 1890, de nome “G.B.S”, uma mistura de
polémica politica, observacdes sobre a sociedade inglesa e critica de arte, criando uma
nova forma de abordagem do jornalismo cultural.*® Na tradugdo da peca de Shaw, Mario
Faustino faz uma pequena nota sobre o autor traduzido, o que faz lembrar as notas e 0s
ensaios criticos escritos por Faustino no Jornal do Brasil, que tem o mesmo tom

descontraido e entusiasmado dos escritos da década de 1950:

Um dos dramaturgos mais famosos do mundo atual, e a0 mesmo tempo
0 mais genial e revolucionario dos humoristas da lingua inglesa, é
Bernard Shaw, o célebre G. B. S. que tantas controvérsias tem
provocado no decorrer de sua impassivel e ja longa vida. Sua obra
inteira é o reflexo cristalino de profunda agonia espiritual, realgada por
sarcasmo o0s mais ferinos e irbnicas revelagdes. Em 1903, j& este
homem-consciéncia pressentiu a chegada da Era atbmica, como vera o
leitor nesta fala do Diabo, tirada de seu livro “Man and Superman
[1905]” (FAUSTINO, 04 mai. 1947b, p.7-9).

4 Conforme PIZA, 2013, p. 17.
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Figura 7: Publicagdo de “George Bernard Shaw e a Era Atomica”. Trecho da
peca Man and Superman, de Shaw. Traducdo de Mario Faustino, para A

Provincia, 4 mai. 1947, p. 7.

53

As traducdes de poesia feitas nesse periodico podem ser visualizadas da seguinte

maneira:

Titulo Autor Indicagdo da | Lingua Data
traduzido | traducdo

“Farewell” Pablo Traducgéo de | Espanhol | 06 jul. 1947.
Neruda Mario Faustino

“Um Poema de | Henri Traducgéo de | Francés 07 set. 1947.

Henri Michaux” | Michaux Mario Faustino

“Um poema de | Pablo Traducgéo de | Espanhol | 14 set. 1947.

Pablo Neruda” Neruda Mario Faustino

“Espera por mim” | Konstantin | Traduzido  do | Francés 21 set. 1947.
Simonov francés por

Mario Faustino
“L’ amoureuse” Paul Eluard | Traducio de | Francés 28 set. 1947.
Mario Faustino

“Alemanha” Pierre Traducdo de | Francés 05 out. 1947.
Seghers Mario Faustino

“Sobe dos | Walt Traducdo de | Inglés 19 out. 1947.

campos, Pai” Whitman Mario Faustino

“Em abril de Paul Eluard | Traducéo de | Francés 26 out. 1947.

1944: Mario Faustino

Paris ainda

respirava”
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“Balangando” Gabriela Traducdo de | Espanhol | 26 out. 1947.
Mistral Mario Faustino

“Cangéo” Loys Traducao de | Francés 09 nov. 1947.
Masson Mario Faustino

“Liberta-te Miguel Traducao de | Espanhol | 25 abr. 1948.

Senhor” Unamuno Mario Faustino

Em 1947, antes de publicar os primeiros poemas, 0 que aconteceu somente no
inicio de 1948, Mario traduziu cinco textos em prosa e dez poemas, de diversas linguas,
como vimos nas tabelas. Desses poemas, seis sdo traduzidos de lingua francesa, quatro
de lingua espanhola e um de lingua inglesa. Os poemas de lingua francesa, geralmente,
eram publicados numa secdo intitulada “Poesia Francesa Moderna”. E alguns desses
poemas foram publicados ladeados com o texto de partida, por exemplo, “Sur le chemin

de 1a mort”, de Henri Michaux e “L’amoureuse”, de Paul Eluard:

POESIA FRANCESA MODERNA

Um poema de Henri Michaux ) )
(Traducéo de MARIO FAUSTINO, para A PROVINCIA DO PARA)

SUR LE CHEMIN DE LA MORT

Sur le chemin de la Mort,

Ma mére rencontra une grande banquise ;
Elle voulut parler,

Il était déja tard,

Une grande banquise d’ouate.

Elle nous regarda mon frére et moi,
Et puis elle pleura.

Nous lui dimes — mensonge vraiment absurde — que nous
[comprenions bien.

Elle eut alors ce si gracieux sourire de toute jeune fille,

Qui était vraiment elle,

Un si joli sourie plesque espiégie ;

Ensuite elle fut prise dans 1’Opaque.

NO CAMINHO DA MORTE

No caminho da Morte

Minha mée encontrou uma grande montanha de gelo;
Quis falar,

Era tarde demais,

Uma grande montanha de algodéo.

Olhou-nos, a meu irmao e a mim,
E depois chorou.
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Dissemos-lhe — mentira deveras absurda — que bem
[compreendiamos.

Teve entdo esse sorriso tdo gracioso de toda jovem.

Que, na verdade, ela era,

Um t&o lindo sorriso, quase travesso;

Em seguida foi levada pelo Opaco.

MICHAUX. “Sur le chemin de la mort”. Traducdo de Mario Faustino.
In. Suplemento Arte e Literatura. A Provincia,. 7 set. 1947, p. 10.

Figura 8: Publicacéo bilingue do poema “Sur le chemin de la morte”, de Henri
Michaux. Traducédo de Mario Faustino, para A Provincia, 7 set. 1947, p. 10.

L’AMOUREUSE
Poema de Paul ELUARD ) )
(Traducdo de MARIO FAUSTINO, para A PROVINCIA DO PARA)

Elle est debout sur més paupiéres De pés em minhas palpebras
Et ses cheveux sont dans les miens, Seus cabelos nos meus,

Elle a la forme de mes mains, Com a forma de minhas méos
Elle a la couleur de mes yeux, E a cor de meus olhos,
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Elle s’engloutit dans mon ombre Ela mergulha em minha sombra
Comme une pierre sur le ciel. Como uma pedra no céu.

Elle a toujours les yeux ouverts Tem sempre os olhos abertos
Et ne me laisse pas dormir. E ndo me deixa dormir.

Ses réves em pleine lumiere Seus sonhos a luz do dia

Font s’évaporer les soleils, Fazem evaporar os sois,

Me font rire, pleurer et rire, Fazem-me rir, chorar e rir,
Parler sans avoir rien a dire. Falar sem ter o que dizer.

ELUARD. “L’amoureuse”. Traducdo de Mario Faustino. In. Suplemento Arte e
Literatura. A Provincia, 28 set. 1947, p. 9.
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Elle est debout sur mes paupieres De né emini e
Et ses cheveux sont dans les miens
Elie a la forme de mes mains, Com
Elle a la couleur de mes yeux, E
Elle s’engloutit dans mon ombre
Comme une pierre sur le ciel. Como uma pedra no céu

i Elle a toujours les yeux ouverts
Et ne me laisse pas dormir

Ses réves en pleine lumidre
Font s'évaporer les soleils,

Me font rire, pleurer et rire,
Parler sans avoir rien a dire.

_ Figura 9: Publicagdo bilingue do poema “L’amoureuse”, de Paul
Eluard. Traducdo de Mério Faustino, para A Provincia, 28 set. 1947,
p. 9.

Henri Michaux (1889-1984), poeta e artista plastico belga de literatura de
expressao francesa, € considerado um escritor contemporaneo marcado pelo
deslocamento, pela busca de uma identidade que ndo é a da sua terra natal, a Bélgica.
Pascale Casanova, ao mapear a literatura ocidental, no livro A republica mundial das
letras (2002), afirma que Michaux tinha dois caminhos a seguir, o da identidade literaria
regional e nacional, ou da assimilacdo do espago literario francés: “Nascido na Bélgica,
Michaux recusou o destino dos poetas nacionais e optou por esquecer e fazer com que

esquecessem sua origem belga para ‘tornar-se’ um poeta francés” (CASANOVA, 2002,
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p. 262). Assim como Michaux, Mario tambem se beneficiou do deslocamento, primeiro,
do Piaui para Belém; depois, com as diversas viagens que fez aos Estados Unidos e a
Europa, fixando a sua vida, em 1956, no Rio de Janeiro.

O poema “Sur le chemin de la mort” [“No caminho da morte™] faz parte do livro
Plume, précédé de Lointain intérieur, (Gallimard, 1938).4” O tema da morte presente
nesse poema, porventura, faz parte também da poética de Mario Faustino, visto,
sobretudo, na se¢do “Sete sonetos de amor e morte”, de O homem e sua hora (1955), bem
como o poema “Romance”, que Mario o finaliza assim: “N&o morri de mala sorte/ Morri
de amor pela morte”.

Por outro lado, o poema de Paul Eluard (1895-1952), “L’amoureuse” faz parte
do livro Mourir de ne pas mourir (1924), livro do periodo surrealista do poeta francés.
Tanto o tema da morte estampado no titulo do livro quanto o amor presente no poema
traduzido por Faustino, sdo temas que perfazem a poesia faustiniana.

Além dos temas presentes nesses poemas traduzidos por Mério, a escolha desses
autores pode revelar algo muito significativo na histéria da traducgéo de poesia no Brasil:
certo pioneirismo na divulgacdo desses poetas em jornal, na década de 1940. Pode-se
observar que ainda hoje, no Brasil, ndo ha muitos estudos sobre os poetas Henri Michaux
48 ¢ Paulo Eluard. Em relagdo a Eluard, existem algumas traducdes publicadas em livro,
a saber: Poemas, de Paul Eluard [traducdo de José Paulo Paes], Guanabara (1988);
Ultimos poemas de amor, de Paul Eluard [traducdo de Gilson Maurity], Ibis Libris (2009)
e Poesia traduzida, de Carlos Drummond de Andrade (Cosac Naify, 2011) com traducdes
que foram feitas pelo poeta-tradutor para revistas e jornais.

Além de Michaux e Eluard, Mério traduz mais trés poesias do francés. S3o elas:
“Espera por mim”, do russo Konstantin Simonov (1915-1979); “Alemanha”,* do

conhecido poeta e editor Pierre Seghers (1906-1987);° e a tiltima, “Cangdo”, de Loys

47 Neste livro, Michaux retine uma coletanea de textos composta por contos, poemas e uma peca de teatro,
ja publicada no livro Un certain Plume (1930); soma-se a este texto, um conto “L ‘arrachage des tétes” e
os poemas: “Repos dans le malheur”, “Mon sang”, “La jeune fille de Budapest”, “Sur le chemin de la mort”,
“Dans la nuit” e “Mais toi, quand viendras-tu?”.

48 Vale destacar duas referéncias importantes sobre Michaux no Brasil: SILVA, Ignacio Assis.
Figuratizacdo e metamorfose: o mito de Narciso. S8o Paulo: Ed. UNESP, 1955; SILVA, Ignécio Assis
(Org.). Corpo e sentido. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 1996; LARANJEIRA, Mario. Poetas de Franca hoje —
1945-1995. S&o Paulo: Edusp, 1996. Além desses trabalhos, ha, pelo menos, duas teses académicas acerca
da obra de Michaux: DRUCIAK, Carmem Ldcia. Traduzir o Esperanto lirico de Henri Michaux — um
projeto de tradugdo. Curitiba: UFPR, 2004; SOUTO, Andrea Perazzo Barbosa. Henri Michaux e a
construgdo do estilo nas instabilidades do sentido: uma poética de limiares e limites. Sdo Paulo: USP, 20009.
49 Esta tradugdo contou com o desenho de Hans Bellmer.

0 Pierre Seghers foi um importante editor francés, cujas publicacdes remontam a colecdo Poétes
d'aujourd'hui, que por meio desta publicou autores como Louis Aragon, Paul Eluard, dentre outros.
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Masson (1915-1969), escritor de origem da ilha de Mauricio. Nota-se nessas Ultimas
poesias algumas convergéncias. A primeira, refere-se ao tema da guerra, presente nos
poemas de Simonov e Seghers; e a segunda, esté relacionado ao conto “Metempsicose”,>
de Faustino que foi publicado uma semana depois da traducdo do poema de Masson.
“Espera por mim”,%? de Simonov, foi um poema traduzido indiretamente do

francés, como se vé abaixo:

qm ‘a é Mhu

e ESPERA POR MIM, QUE HEI DE VOLT
s TENS POREM DE ESPERAR COM FE' E DE TODO O CORACAQ!
ESPERA POR MM

NA MELANCOLIA SEM FIM DOS DIAS CHUVOSOS;

ESPERA POR MM

NAS HORAS UIVANTES EM QUE A NEVE CAl;

ESPERA POR MIM

NA ANSIA SUFOCANTE DOS DIAS DE CALOR;

ESPERA POR MIM

QUANDO TODAS AS OUTRAS

QUE POR OUTROS ESPERAM ce
CANSAREM-SE DE ESPERAR... -
ESPERA POR M'M “| o
ESPERA, SIM ? . ¢
QUE ENFRENTAREI A MORTE. .. MAS VOLTAREIl 9

1
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Figura 10: Publicagdo do poema “Espera por mim”, de
Simonov. Tradugdo de Mério Faustino, para A
Provincia, 21 set. 1947, p. 9.

Maério traduziu um dos poemas mais conhecidos do poeta e dramaturgo russo,
indiretamente do russo “Attends-moi” (“Xmu mens”, 1941). A historia deste poema
remonta a Segunda Guerra Mundial: quando Simonov era correspondente de guerra do
jornal russo Krasnaya zvezda (Kpacuas 3Be3na), escreve esse poema dedicado & atriz

russa Valentina Serova.>?

1 Na publicagio “Cangido”, de Loys Masson, aparece o tema de metempsicose, nome de um conto
publicado por Mario em A Provincia. Belém, 16 nov. 1947a. Suplemento Literario Arte e Literatura

52 Em 25 de fevereiro de 1945, o jornal Diario Carioca publicou outra tradugdo desse mesmo poema, com
o titulo “Espere por mim”, sem indicacdo da autoria da tradug¢do. Na verdade, essa versdo foi uma
republicacdo do Cruzeiro do Sul, érgdo da Forca Expedicionaria Brasileira na Italia, contendo a seguinte
apresentacdo: “Simonov ¢ um conhecido poeta soviético, hoje correspondente de guerra da ‘Estrela
Vermelha’. Esse seu poema foi musicado por cinco compositores, e milhares de soldados e familias
repetem-no na Russia. Ndo é mesmo alguma coisa que merece ser conhecida por todos n6s?”. Cruzeiro do
Sul apud Diario Carioca, 1945, p. 13. Disponivel em:;
<http://memoria.bn.br/pdf2/093092/per093092_1945 05121.pdf>. Acesso em: 25 fev. 2014.

%3 Disponivel em: <http://cdeassis.wordpress.com/2009/06/19/poema-de-amor-e-guerra/>. Acesso em: 25
fev. 2014.
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Além dos poetas traduzidos para o matutino A Provincia, podemos conferir o0s
poetas e escritores significativos da literatura internacional, traduzidos por Mario, ja
mencionados por nos, e para fins didaticos apresentados na tabela abaixo:

Titulo Autor Indicacdo da | Lingua Data
traduzido | traducdo
“Homem Alfonsina | Traducgéo de | Espanhol | 29 fev. 1948
Pequenino” Storni Mario Faustino
“Dois poemas de | Rafael Traducao de | Espanhol | 07 mar. 1948
Rafael Alberti” Alberti Mario Faustino
“Desnudos” Juan Traducao de | Espanhol | 14 mar. 1948
Ramodn Mario Faustino
Jimenez
“Eveline” James Traduzido  do | Inglés 24 out. 1948
Joyce francés por
Mario Faustino
“A grande noite” | Rainer Traducdo de | ? 1 jan. 1949
Maria Rilke | Mario Faustino
“Death by Water” | T. S. Eliot | Tradugéo de | Inglés 22 jan. 1950
Mario Faustino

Percebe-se nesse conjunto de poemas uma variedade de escritores fundamentais
para a formacé&o e aprendizagem de poetas ou de um leitor de poesia. Sdo, no total, trés
poetas de lingua castelhana, dois de lingua inglesa e um de lingua alemd. Contudo, ndo
sabemos se a traducdo de Rilke se deu através de uma traducdo indireta, normalmente,
traduzido do francés, na época.

Na tradugdo de Joyce, Méario faz uma nota de apresentacdo, como se V€ na

seguinte citacao:

Das obras de Joyce — “Chamber Music” (poemas) — “Dubliners”
(contos), “Potrait of the Artist as a Young Man”, “Ulysses” e
“Finegan’s Wake” — apenas a novela “Retrato do Artista quando
Jovem” esta traduzida para o portugués. O conto que agora publicamos
pertence a série “Dubliners”, publicada em 1914. Escritos na
adolescéncia de Joyce, antes dos vinte anos, nesses contos ja se notam
algumas caracteristicas joycianas, principalmente no que se refere a
construcdo do enredo e ao tratamento dos caracteres (FAUSTINO, 24
out. 1948, p. 3.).%

% A traducdo Retrato do artista quando jovem (Editora Globo, 1945), mencionada por Faustino, é do
tradutor José Geraldo Vieira. Cf. “A recepgdo da obra de Joyce no Brasil: ‘ndo gosto de plagio’. In.
BOTTMANN, Denise. Disponivel em: <http://naogostodeplagio.blogspot.com.br/2011/08/joyce-no-
brasil.htmI>. Acesso em: 28 fev. 2014.
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Esta apresentacdo revela o pioneirismo na traducdo do conto de Joyce, que, no Brasil,
consta na publicacdo de Dublinenses (Civilizacdo Brasileira, 1964) por Hamilton
Trevisan.>®

Ao percorrer sobre as traducdes de Mario Faustino nos jornais A Provincia e
Folha do Norte, foi possivel verificar como se deu a aprendizagem literaria via traducao,
de uma geracdo de literatos paraenses, com a divulgacdo de importantes nomes da
literatura internacional, como se pode ver nos quadros descritos anteriormente. Nesse
sentido, a interacdo com outras obras e autores, da literatura nacional e internacional,
contribuiu para o processo de formacéo de jovens escritores que fizeram parte desses
suplementos literarios.

Sendo assim, além de Mendes e Maranhdo, que mencionam as primeiras
traducbes de Mario; Benedito Nunes também assinala a sua impressao sobre o trabalho
de Faustino enquanto tradutor, nesse periodo, por meio do ensaio “Drummond, o anglo-

francés”, reunido em A Clave do poético:

Quando, no inicio da década de 1950, ainda frequentava a Faculdade de
Direito, em Belém, o poeta Méario Faustino, que ja se distinguia como
tradutor de poesia, fez um curioso exercicio de versdo, passando para o
inglés, lingua que lhe era muito familiar, o poema “Estincias”, de
Carlos Drummond de Andrade. [...] Interpretando a sua proeza de
tradutor, o poeta de O homem e sua hora atribuia o éxito desse
mimetismo linguistico a alta eficacia da linguagem de Drummond. Era,
segundo dizia, uma prova experimental, pratica, de laboratério, da
universalidade dessa linguagem, cujos valores poderiam subsistir em
gualquer outra lingua (NUNES, 2009a, p. 233).

A citacdo de Nunes exprime bem a prética tradutdria de Méario Faustino, pois descreve o
trabalho e a importancia da traducdo, no sentido, de compreendé-la como experiéncia
educativa, portanto, de formacdo. Dai pode-se ver o quanto a linguagem poética via
traducdo pode contribuir para a mudanca de paradigmas para a formacao intelectual,
sobretudo, da geracdo de Benedito Nunes, Max Martins, Mario Faustino, Haroldo
Maranh&o, entre muitos outros.

Para entender um pouco mais o processo de traducdo de Mario Faustino, talvez
possamos langar mdo de um depoimento do préoprio Faustino, publicado péginas de sua

tribuna Poesia-Experiéncia, do Jornal do Brasil, de 20 set. 1957:

%5 Vale ressaltar também a Dublinenses (Siciliano, 1993), de José Roberto O’Shea. Cf. LIMA, Nina Rosa
Santos de. Dubliners de James Joyce: paratextos e andlises da traducdo dos contos “Eveline” e “Grace”
para o portugués. Florianopolis: UFSC, 2012.
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Em tempo: traduzir um poema, ou o trecho de um poema, de néo
importa qual o poeta, ndo quer dizer que conhegamos (ou queiramos dar
a entender que conhecemos) a obra inteira desse poeta. Muitas vezes
extraimos poemas e trechos de poemas de analogias e de textos criticos.
Por outro lado, s6 traduzimos diretamente do original os poemas em
espanhol, francés, inglés, italiano e alemédo — e algumas vezes com o
auxilio de outras tradugGes em outras linguas. Os textos em latim
traduzimos sempre recorrendo, a0 mesmo tempo, ao original e a outras
traducges. Os textos em grego — lingua da qual sabemos pougquissimo,
guase nada — traduzimos sempre exclusivamente com o auxilio de
outras tradugdes. Publicamos, as vezes, o original grego em caracteres
latinos, precariamente, apenas a titulo de ilustracdo (FAUSTINO, 2003,
p. 500).

Desse depoimento, podemos depreender alguns pontos interessantes a respeito
das traducdes de Mario. Um deles refere-se a origem dos textos traduzidos, que na época,
na década 1950, eram vertidos de antologias e textos criticos; o que também deve ter
acontecido nas traducg6es do final do decénio de 1940. Em relacdo aos idiomas traduzidos,
sabemos que nos suplementos paraenses Faustino verteu do francés, inglés e do espanhol.

E sabido que Benedito Nunes foi o grande divulgador da obra de Mério, o
considerando como 0 “poeta da poesia”®, e por que, também, nio dizer como “poeta da
traducdo”? Pode-se ainda, segundo Nunes, comparar o gesto tradutorio faustiniano com
dos irmaos Campos, uma vez que Faustino, de acordo com Nunes, “[Mario] quase sempre
alcancou como tradutor o equivalente poético dos originais, num grau de transposicédo
inventiva” (NUNES, 1977, p. 12). Vale ressaltar que os irm&os Campos fazem referéncia
a Mario Faustino na traducdo dos Cantares de Pound, incorporando numa Antologia

poética de Ezra Pound, as tradugdes feita por Faustino e José Lino Griinewald.>’

% Expressao utilizada por Benedito Nunes no ensaio “Poeta da poesia”. Cf. NUNES, 2009¢, p. 7-11.

57 Cf. POUND, Ezra. Cantares. Trad. De Augusto de Campos, Haroldo de Campos, José Lindo Griinewald
e Mario Faustino. Lisboa: Ulisséia, 1968; . Poesia. Trad. De Augusto de Campos, Haroldo de
Campos, José Lindo Griinewald e Mario Faustino. Sdo Paulo: Hucitec / Brasilia: Ed. Universidade de
Brasilia, 1983.
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2.2 Por uma pratica de traducgéo poética

A prética de traducdo, em grande parte, enseja-se no Brasil, desde Gregorio de
Matos,>® considerado por Mério Faustino: “o nosso primeiro poeta ‘popular’”,>® com as
parafrases de Gongora e de Quevedo incorporadas em sua poesia;®® passando por poetas
do porte de Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, entre outros,

Nesse sentido, em Traduzir o poema (2012),5! Alvaro Faleiros faz um panorama
das abordagens da traducao poética no Brasil, apoiado nos estudos de tedricos de autores
como John Milton (1998), Inés Oseki-Dépré (1999), Antoine Berman (1984), entre
outros.

Diante desse panorama, Faleiros destaca as seguintes teorias de préatica poética: a
prescritiva, a descritiva e a prospectiva. A primeira estd associada as teorias normativas,
cujo sentido esté vinculado a uma preocupacdo com a recep¢do; a segunda interessa-se
por construir modelos de traducdo acompanhados de paratextos, através de prefacios,
introducdes e notas, com explica¢Oes dos tradutores; a terceira, segundo a qual a traducao
é vista como um processo de criacgao artistica, possibilitando transcriar o texto literario.

Faleiros afirma que o desenvolvimento das préticas tedricas no Brasil tende a
situar-se entre as teorias descritivas e as prospectivas. Destaca no Brasil a importante
teoria da transcriacdo desenvolvida pelos irméos Haroldo e Augusto de Campos, uma das
primeiras reflexdes tedricas sobre a traducdo poética no Brasil, surgida na década de 1960.

Apds vinte anos do despertar para a teoria poética da traducdo, surgem outros
autores que refletem sobre o assunto, como José Paulo Paes, Jorge Wanderley e Ana
Cristina César. Esses trés autores compartilham de certo distanciamento da teoria da
traducédo vinculada ao concretismo, resguardado a importancia da teoria da transcriacéo
poética.

Em 1990, surgem outros autores responsaveis por uma nova abordagem da
traducédo poética, tais como Paulo Vizioli, Mario Laranjeira e Paulo Henriques Britto. A
traducdo literaria € pensada a partir dos conceitos de “recriacao” (Vizioli, 1985),

“significancia” (Laranjeira, 1993) e de “correspondéncia” (Britto, 1993). Esses trés

58 Mario Faustino escreveu dois ensaios criticos sobre a poesia de Gregério de Matos, publicados no Jornal
do Brasil (14 e 21 setembro de 1958), em que lamenta a recepcao critica da obra de Matos e defende o
poeta de acusacdo de plagio, por exemplo, da poesia de Gongora, Quevedo, e Sa de Miranda. Ainda nesse
ensaio, Mario considera o poeta baiano como “o nosso primeiro poeta popular”. (FAUSTINO, 2003, p. 60-
61).

% FAUSTINO, 2003, p. 61.

60 Cf. FALEIROS, 2012, p.15-39.

61 Cf. VERISSIMO, 2013, p. 221-227.
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autores compartilham de uma nocéo de traducéo literaria baseada na abordagem do texto,
articulando som e sentido, forma e imagem. Assim, respectivamente, os autores
consideram alguns aspectos para o trabalho de tradug@o, como “fidelidade a expressao”,
“marcas textuais da significagdo” (que apontam para a Unica fidelidade possivel) e o
conceito de correspondéncia “ritmica”, “sonora” ou “semantica” (FALEIROS, 2012, p.
30-36).

De posse de um panorama da tradugdo do texto poético no Brasil, podemos
mensurar a pratica tradutdéria de Faustino ndo para categoriza-la numa forma fixa e
definitiva, mas, sobretudo, para compreender a praxis da traducdo poética faustiniana
realizada nos jornais paraenses.

Por outro lado, a prética de tradugdo revela-se sob outros vieses, pensada como
construcdo de um texto novo por meio da critica. A traducdo como critica atua por meio
de dois movimentos de desdobramento do texto: da critica por meio das escolhas e
estratégias tradutdrias inseridas na propria traducdo e o texto traduzido acompanhado de
apresentacdo, notas e outros paratextos.

Considerando a tradu¢do como movimento critico, do qual fala Berman, em A
prova do estrangeiro (2002), é possivel verificar na figura do filésofo Benjamin, o autor
que melhor exprime a relagdo da traducdo vinculada a reflexdo roméntica do conceito de
critica de arte, por meio de sua tese de doutorado O conceito de critica de arte no
romantismo alemao, de 1919. Esta tese é, como destaca Berman, “talvez a obra mais
penetrante ja escrita sobre a Athenaum”®? (BERMAN, 2002, p. 44). Da mesma forma,
Seligmann-Silva afirma: “A tradugdo funciona como uma estrutura ou operador central
ja na dissertacdo sobre o conceito de critica de arte em Friedrich Schlegel ¢ em Novalis”
(SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 17). Isto é, a traducdo funciona como medium-de-
reflexdo (Reflexionsmedium).5®

Entretanto, para reconhecermos a traducdo como medium-de-reflexdo, é preciso

compreender, primeiro, o conceito de critica segundo os romanticos de lena:

De todas as expressdes técnicas, filosoficas e estéticas, os termos
“critica” e “critico” sdo provavelmente os mais frequentes nos escritos
dos primeiros romanticos. “Tu crias uma critica”, escreve Novalis em

62 A Revista Athenaum, publicada entre os anos de 1797 1800, pelos irméos Friedrich Schlegel e A. W.
Schlegel, na cidade de lena.

83 Sobre este conceito Seligmann-Silva esclarece através de uma nota em seu ensaio introdutério a tradugéo
da tese de Benjamin para o portugués, que este termo alemédo é ambiguo, pois pode ser traduzido tanto
como “medium-de-reflexdo”, como quanto “medium-da-reflexdo”; ambiguidade feita de propdsito por
Benjamin.
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1796 a seu amigo, querendo fazer-lhe o mais elevado elogio, e dois anos
depois Schlegel fala de maneira autoconsciente que ele iniciou “das
profundezas da critica”. “Criticismo superior” €, para esses amigos,
uma designacdo usual para todos os seus esforcos tedricos
(BENJAMIN, 20114, p. 58).

Assim, o termo Reflexionsmedium é usado pelos romanticos de lena e retomado
por Benjamin, para designar a qualidade da obra de arte enquanto conhecimento critico.%*
Benjamin define esse conceito em sua tese, a qual acentua “o papel da ‘filosofia ciclica’
de Schlegel, a noc¢ao de ‘desdobramento infinito’ da reflexdo; e da prépria verdade — ou
do absoluto — como Reflexdo, movimento” (SELIGMANN-SILVA, 2011, p. 11). Esse é
0 percurso gnosioldgico que Benjamin propde em sua tese.

De acordo com a nogéo da tradugdo como medium, percebemos como Benjamin
articula a critica e a reflexdo, pois para ele: “Critica €, entdo, como que um experimento
na obra de arte, através do qual a reflexdo desta é despertada e ela é levada a consciéncia
e ao conhecimento de si mesma” (BENJAMIN, 20114, p. 74). A intensificacdo dessa
consciéncia critica, afirma Benjamin, é infinita, a principio, o que nos faz pensar que a
consciéncia critica esté ligada a verdade da obra de arte. Por isso, “a critica ¢, entdo, o
medium no qual a limitacdo da obra singular liga-se metodicamente a infinitude da arte e,
finalmente, é transportada para ela, pois a arte €, como ja esta claro, infinita enquanto
medium-de-reflexao” (BENJAMIN, 20114, p. 76).

Considerando essa citacdo, podemos afirmar, assim como Gagnebin (1980)
assinala, que o objetivo da atividade critica é a constituicdo e o desdobramento de algo
inerente a sua natureza, vinculado & obra de arte e para além dela.®® Nesse sentido, em “A
tarefa do tradutor” (1921),% Benjamin realca a nogéo da traducéo como forma, & medida
que reconhece na tradugdo uma “pervivéncia”®’ da obra, ou seja, uma sobrevida da obra
de arte.

Com efeito, a critica pensada como medium e desdobrada em traducéo deixa de
lado o carater judicativo que, mormente, permeia a critica para ser pensada de forma mais
significativa como reflexdo; o que implica num processo de conhecimento interno da

obra. Isso nos mostra que a critica de uma obra de arte tem pouco a ver com o subjetivismo

64 Cf. BOLLE, Willi. A metrépole como medium-de-reflex&o. In: Leituras de Walter Benjamin, 2007, p. 93
8 Cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie. GAGNEBIN, Jeanne Marie. A propésito do conceito de critica em
Walter Benjamin. S&o Paulo:1980, p. 219.

% Cf. BENJAMIN, Walter. “A tarefa do tradutor”. In: Escritos sobre mito e linguagem. Séo Paulo: editora
34, 2011b, p. 101-119.

67 Neologismo proposto por Haroldo de Campos que da a ideia de sobrevida da obra de arte, pensada a
partir dos roméanticos alemaes.
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do gosto critico, e sim, que esta relacionada com a organizagéo da obra. O desdobramento
da critica sobre a obra de arte garante encontrar um critério consistente para o critico,
excluindo uma dupla relagéo perigosa: a arbitrariedade do génio-autor ou a subjetividade
do gosto do critico. Sendo assim, o critério da critica como traducdo se da mediante a
reflexdo inscrita na obra de arte, desdobrando-se numa autodescoberta da propria arte na
organicidade da obra enquanto forma.

Considerando a relacdo entre critica e obra de arte, e 0 desdobramento dessa

vinculacdo com a traducdo, acompanhamos a seguinte constatacdo de Gagnebin:

Podemos observar aqui que nossas praticas de leitura e de analise de
textos sdo filhas dessa exigéncia romantica de encontrar na propria obra
seu principio de constituicdo e, simultaneamente, de criticabilidade.
Pois 0 ganho maior dessa definicéo é estabelecer um lugar de destaque
para a atividade critica, lugar ndo s6 seguro (pois se origina na ordem
imanente da obra), mas também essencial, pois a critica cabe o trabalho
de levar a obra inacabada para a sua verdade mais elevada, isto é,
coloca-la em relagdo com a ideia absoluta de arte, ideia que a obra
sempre visa sem poder alcanca-la (GAGNEBIN, 2007, p. 77).

Tanto a critica como a traducdo séo tarefas inacabadas, pois tendem a levar a
obra de arte para além de suas formas originais, constituindo-se em atividades
inconclusas, mantendo uma relagdo de derivacdo com a obra no original, e ndo de
similaridade.

E nesse sentido que pode-se, de forma analoga, relacionar a “tradugdo com
critica”; sabendo que, “a limitacdo da obra individual ¢ metodicamente relacionada com
a infinidade da arte” (BENJAMIN apud BERMAN, 2002, p. 219). Sendo assim, uma das
possibilidades de critica € o movimento inconcluso, levado para além da obra de arte,
para a sua propria infinitude. E nesse movimento que pensamos a traducdo como obra
literéria, observando que uma das formas da obra ganhar uma sobrevida (“pervivéncia”)
se da pela traducdo, de acordo com a “A tarefa do tradutor” (2001b), de Benjamin.

Para os romanticos de lena, na revista Athenaum, a critica é superior a traducéo.
Ou seja, 0 gesto de criticabilidade pensado por eles reside, segundo Berman, numa
tentativa de unir este gesto tradutdrio ao texto critico acabado, resgatando assim a “ideia
da obra [de arte] enquanto autoteoria da critica e ‘pequena obra de arte’ (BERMAN, 2002,

p. 222).%8 Noutras palavras, a critica, na arte romantica, é mais valorizada do que a obra,

6 Berman refere-se 4 ideia de critica como resgate, dentre outras nogdes, de uma “pequena obra de arte” a
partir da nogdo de fragmento feito por Schlegel em “A 206: E preciso que um fragmento seja como uma
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como bem observa Walter Benjamin (1919): “na arte romantica, a critica ndo ¢ somente
possivel e necessaria, mas [...], inevitavelmente, ha em sua teoria um paradoxo: nela, a
critica ¢ mais valorizada do que a obra” (BENJAMIN apud BERMAN, op. cit., p. 222).
Antoine Berman no capitulo “A tradu¢ao como movimento critico”, do livro A
prova do estrangeiro (2002), salienta o carater de subgénero da traducdo para 0s
primeiros romanticos de lena. Contudo, observa também que na filologia roméantica
conseguiu estabelecer uma relacdo profunda da obra enquanto obra ligada a traducgéo e a
critica. Essa relacdo reside no “fato de que a obra, por ordem da tensao que a une a lingua
e, a0 mesmo tempo, a separa dela (ou num outro nivel: na relacdo de aderéncia e de
afastamento que a liga a linguagem), permite a traducdo, a requer como uma necessidade
propria [...]” (BERMAN, 2002, p. 233). Isso se da de tal maneira que a traducdo é o
préprio destino da obra. Berman, assim como Benjamim, pensa bem essa questdo sobre
a necessidade ou solicitacdo da obra por traducdo. Pensar a relacdo entre obra e traducgéo

é refletir sobre a traduzibilidade da obra literaria, que consiste:

no fato de que a obra, surgindo como obra, institui-se sempre por um
certo afastamento de sua lingua: o que a constitui como novidade
linguistica, cultural e literaria é precisamente esse espago que permite
sua traducdo para uma outra lingua e, a0 mesmo tempo, torna essa
tradugdo necessaria e essencial [...] (BERMAN, 2002, p. 224).

Diante da concepc¢do descrita por Berman, podemos ter dois sentidos para a
traducdo: o primeiro, de que a traducdo é exterior a obra, portanto, a obra pode existir sem
ela; segundo, a traducdo se apropria da obra e a obriga a ir para além de si mesma. Na
traducdo reside a estranheza entre as linguas, a da obra original e da estrangeira, o que
revela que a traducdo € uma verdadeira metamorfose.

Haroldo de Campos, por meio de sua leitura de “A tarefa do tradutor” de
Benjamin, teoriza sobre a traducdo como “transcriacdo”, no sentido de “definir uma
poética da traducdo benjaminiana como estratégia de apropriacdo e transformacdo nao
servil, situando-a em relagdo a diferentes reflexdes tedricas” (LAGES, 2002, p. 200),
quais sejam, o estruturalismo jakobsoniano, a semioética peirciana, a desconstrugédo

derridiana.

pequena obra de arte, inteiramente isolado do mundo circundante e completo em si mesmo, como um
ouri¢o” (SCHLEGEL, 1994, p. 103).
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Da mesma forma, Campos refere-se a outras estratégias de praticas poéticas,
como a de Pound e a de Mallarmé. A ideia da “transcriacdo” ¢ pautada pelo carater
inventivo e criador por meio da traducgéo, considerando o lugar do tradutor ligado pela
criacdo. J& Mario Faustino apresenta, em suas tradugdes na pagina Poesia-Experiéncia,
do Jornal do Brasil (1956-59) certo didatismo na traducdo de poesia, o qual visa
ambientar ao texto poético o leitor brasileiro ndo conhecedor de linguas estrangeiras;
verifica-se ainda que essas tradugdes sdo mais proximas do método de Pound, sem por
isso chegar a defender a transcriacdo poética conforme os Campos.

No periodo em que Mario Faustino dirigiu as paginas de Poesia-Experiéncia,
pode-se notar que suas traducdes sdo desenvolvidas de acordo com o preceito paundiano
do Make it new [fazer o novo], que foi adotado pelo poeta nas paginas do Jornal do Brasil.
Partindo das ideias de Pound, Faustino empregou, em suas analises sobre poesia, a critica
pela discussdo “critic by discussion” e, em suas traducgdes, utilizou muitas vezes a critica
por meio da tradugdo “critic by translation”, fazendo do ato de traduzir outra forma de
criacdo poética, 0 que seria outra vertente de seu trabalho de criacdo. Essa exortacdo de
Pound — Make it new (“Fa-lo novo, fa-lo de novo, faze nova a coisa, faze a coisa nova,
faze novo, faze de novo”, FAUSTINO, 2004, p. 471) — guiou o critico-poeta nas paginas
de Poesia-Experiéncia.

Com efeito, os critérios para o reconhecimento da “boa poesia” de todos 0s
tempos, assim como o juizo critico de avaliacdo da poesia contemporanea, utilizados por
Maério, derivaram dos padrbes de musicalidade (Melopeia), de composi¢do visual, por
meio de imagens (Fanopeia), de conexdes discursivas do verso (Logopeia), feitas
separadamente ou em conjunto. Dessa forma, “tal como a poesia, a critica de Faustino
teve mado dupla: tradicionalista e antitradicionalista, a0 mesmo tempo [...]” (NUNES,
2009b, p. 43).

Outra relagdo importante para compreender a visada de Mario Faustino como
poeta, critico e tradutor, é a dupla condi¢do de poeta-critico e critico-poeta exercida por
ele, tanto como poeta quanto critico de poesia, sobretudo nas paginas de Poesia-
Experiéncia.

Entretanto, a discussdo em torno de Mario tradutor apds 0 nosso corpus de
analise de traducdo, que esta detido entre os anos de 1947 e 48, se faz necessaria para
mapear 0 processo de formacdo intelectual de Faustino e para compreender um dos
aspectos de sua préatica tradutora, pensando a traducdo como movimento critico e

formativo. Essa critica de tradugdo pode ser exercida de diversas formas: na forma de
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paratextos, prefacios, posfacios, notas de traducéo, etc., bem como pode ser exercida no
proprio ato de traduzir, por meio das afinidades poéticas, das estratégias tradutoras: como

estrutura métrica, ritmica, etc.

**k*

Benedito Nunes (2009b) no ensaio “A poesia de meu amigo Mario”, faz de
forma breve um apanhado da obra poética de Faustino, em que destaca a hibridez das
funcBes exercidas por Mario na breve militancia a respeito da poesia, seja nas primeiras
traducdes publicadas nos jornais paraenses, seja nas paginas do Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil, quando exercia a dupla funcéo de poeta-critico e critico-poeta. Essa
A dupla funcéo exercida por Faustino, como ja citamos brevemente no capitulo anterior,
aponta, segundo Nunes, para trés estilos de pratica poética, associadas a arte poética, a
criacdo verbal da poesia e criagdo de novas formas poéticas.

A outra funcdo, complementar e inversa a de “poeta-critico”, ¢ a de “critico-
poeta”, fase esta intensificada durante a publicacdo da pagina Poesia-Experiéncia, cujo
lema Faustino instituiu “Repetir para aprender, criar para renovar”. Lema este que lembra
0 Make it new poundiano, servindo ao poeta como uma espécie de guia no seu
empreendimento como militante de poesia, no Suplemento Literario do Jornal do Brasil.
Maério Faustino, como critico-poeta, adotou os métodos de Ezra Pound, mesclando o seu
fazer critico via traducdo e via discussdo, estabelecida por uma praxis de amostragem da
poesia e da traducdo, de forma didatica.

Pound revelou-se, pois, como fonte de inspiracdo criativa e dindmica para
Faustino, principalmente, na funcéo de critico-poeta. A respeito da acao poética e critica
de Pound, Faustino afirma que “[...] ndo hd como separar sua poesia de sua critica;
completam-se; sua poesia é, ela mesma, uma critica ndo s6 da época e de seus costumes,
e de todas as épocas, como da prépria poesia; [...] dirige-se exclusivamente a renovagao
da poesia” (FAUSTINO, 2004, p. 466).

Antes, porém, dessa ligacdo determinante aos preceitos de Pound na tribuna
literaria, de Mario Faustino, no jornal do Brasil quando se transferiu para o Rio de Janeiro,
0 poeta-critico norte-americano foi citado pela primeira vez por Mario num estudo
tradutdrio sobre a poesia de Robert Stock, poeta norte-americano que vivia em Belém na
década de 1940. As tradugdes da poesia de Robert Sotck foram feitas nos primeiros anos

da década de 1950, para a revista Norte; entretanto, na época, a maioria dos poemas
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traduzidos ndo chegaram a ser publicados. Adiante, podemos visualizar os poemas de
Stock, de lingua inglesa, publicados no formato de plaquete, numa edi¢do bilingue, de
2012:

Titulo (inglés) Titulo traduzido

THE IMAGINARY HARLOT A MERETRIZNIMAGINARIA
or, REFLECTIONS ON THE | ou, REFLEXOES EM TORNO DA
ONTOLOGICAL OF UNIVERSALS POSICAO ONTOLOGICA DOS

UNIVERSAIS
TRIUMPHAL ARCH ARCO DO TRIUNFO
TRANSFIGURATION TRANSFIGURACAO
ALBA ALBA
ANTIPODES IN SIGHT ANTIPODAS A VISTA
--FALTA O POEMA EM INGLES POEMA SOBRE O SABADO DE
ALELUIA

Mario traduziu seis poemas de Robert Stock,%® acompanhados de uma breve nota
sobre 0 poeta e sua poesia, mencionando as qualidades da poesia norte-americana, com

destaque para Ezra Pound e outros importantes escritores:

Desde o impulso ordenador que Pound lhes deu no principio deste
século, sdo os poetas nascidos em terras de América o0s que contribuem
com 0 maior contingente desse exército de grandes artistas que faz da
poesia contemporanea em lingua inglesa a mais importante do
Ocidente: o proprio Ezra e mais Eliot, Hart Crane, William Carlos
Williams, Wallace Stevens, e. e. cummings, Marianne Moore, John
Peale Bishop, Kenneth Patchen e tantos outros, velhos e mogos, tém
escrito muito do que melhor se ha feito em verso em nosso século.
Talvez provenha desse fato ndo sO dois poderosos motivos que
fornecem meio e raga jovens, estudantes imprevisiveis dos Estados
Unidos, como, ainda mais, da atitude honesta, artesanal, cientifica
mesmo, com que 0S americanos se aproximam do ato poético:
desenvolver a eficacia da lingua antes de tudo, e renova-la, torna-la
sempre mais cantabile, deixando para um plano indispensavel mais
imediatamente secundario as questdes da posicdo pessoal, de
mensagem e profecia, de escolha entre a torre de marfim e o
matadouro... (FAUSTINO, 2012, p. 2)

89 O fac-similar dos originais datilografados dos poemas de Robert Stock traduzidos por Méario Faustino
foram publicados recentemente em 2012. Cf. STOCK, Robert. A meretriz imaginaria. Traducdo de Mario
Faustino, Belém, Edicdes do Escriba/Sendas, 2012. Dentre esses poemas, dois ja tinham sido publicados
em livro. Primeiro, o “Poema sobre sabado de aleluia”, na revista Norte (1952); segundo: o poema “A
meretriz imaginaria”, publicada no livro que reune a poesia completa e muitas das tradugdes de Mario
Faustino: Poesia completa, poesia traduzida (1985).



70

Mario Faustino traduziu os poemas do poeta norte-americano, provavelmente,
apos sua chegada dos EUA, em 1953, momento em que travou amizade com Robert
Stock. Com ele Mario teria aprendido, “no momento em que escrevia O Homem e sua
Hora (1955), a dedicacéo ao trabalho poético — o real work, conforme costumava dizer o
norte-americano” (NUNES, 2009c, p. 102).

Com efeito, como podemos comprovar na citagdo anterior, Pound foi presenca
marcante na vida literaria de Faustino desde o periodo em que dedicou-se, em Covina,
California, ao estudo da literatura inglesa, de setembro de 1951 a meados de 1952. E por
meio do paradigma de Pound que Faustino empreendeu a sua experiéncia literaria,
assumindo no Brasil, durante a circulacdo de sua pagina de poesia, a responsabilidade de
um professor de poesia, pensando o fazer poético através da critica, articulada com eixos
da traducdo, discussdo, musica e poesia. Noutras palavras, o cerne da preocupagdo com a
poesia a partir do pensamento de Pound esta nas relacdes do poeta com o publico e com
a sociedade de sua época, constituindo um paideuma,’® de forma a ordenar o
conhecimento “de modo que o0 proximo (ou geracdo) possa achar, 0 mais rapidamente
possivel, a parte viva dele e gastar o minimo tempo com itens obsoletos” (POUND, 1990,
p. 161).

Logo, em Pound, Mério encontrou elementos significativos para a analise da
poesia de todos os tempos, pois, “Pound realizou sua obra de cultivo da tradigdo, de todas
as tradicdes, em proveito da renovacdo. Make it new.” (FAUSTINO, 2004, p. 470).

Para Pound assim como para Faustino, “A literatura ndo existe no vacuo. Os
escritores, como tais, tém uma funcao social determinada, exatamente proporcional a sua
competéncia como escritores.” (POUND, 1990, p. 36, grifo do autor,). O poeta-critico
compreendeu a sua responsabilidade enquanto Ser Poeta, por isso sentiu a
responsabilidade de interferir assim como Pound na literatura de sua terra, de seu povo,
oferecendo aos jovens poetas e aos leitores de poesia, um paideuma herdado de Pound,
um substrato da literatura nacional e estrangeira, por meio de um conjunto de ensaios
criticos, onde objetivava aos poucos, de forma dialética, apresentar ao publico brasileiro
0 que de melhor ha na poesia do mundo.

A responsabilidade mencionada acima e exercida por Mario Faustino, sobretudo

no Jornal do Brasil, remonta as incursdes no cenario cultural da Belém da década de

0 Pound adotou a ideia de Paideuma a partir do pensamento de Leo Frobenius (1873-1938), etndlogo e
filosdfico que dedicou aos estudos da arqueologia na Africa.
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1940, onde ele atua como jornalista, poeta e tradutor, vistos nas paginas deste trabalho,
nos jornais paraenses, bem como no periodo de estudos que Mério desenvolve nos EUA.

A formacdo de Mario Faustino como poeta, critico e tradutor perpassa pelo
estatuto da linguagem empreendida num trabalho sério em prol da criacdo poética,
realizadas através da renovacdo, da critica e da traducdo de poesia. Esse periodo de
formacao intelectual se da, sem duvida, via traducdo, publicada nos jornais paraenses A
Provincia e a Folha do Norte, com destaques para os autores traduzidos: Rilke, T.S Eliot,
Walt Whitman, Joyce, Alberti, entre outros.

Resta, entretanto, conhecer a experiéncia e a pratica tradutora de Mario Faustino

do texto poético, sobretudo, da traducéo da poesia de lingua castelhana.



CAPITULO 3

AS TRADUCOES DE MARIO FAUSTINO NOS JORNAIS A PROVINCIA DO PARA
E FOLHA DO NORTE — ESTUDOS DE CASO
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PARTE 1 — As TRADUCOES DE MARIO FAUSTINO EM A PROVINCIA DO PARA. ESTUDOS
DE CASO: PABLO NERUDA E GABRIELA MISTRAL

Compreender a préatica da traducdo poética realizada por Mario Faustino, na
adolescéncia, requereu de nés uma busca constante, tanto da poesia traduzida publicada
em jornais e livros, quanto da poesia no original; sem, muitas vezes, ter no¢cdo nem do
titulo da poesia do texto de partida. Com efeito, a maioria das tradugdes era publicada
sem 0 acompanhamento do original nos suplementos literarios paraenses; fazendo-nos
percorrer numa direcdo, muitas vezes, as cegas, entre pesquisas realizadas na internet e
nas diversas bibliotecas publicas (Arthur Vianna-PA, UFPA, UnB e USP).

Aqui, de posse dos textos originais e de algumas traducdes feitas por outros
escritores, faremos a andlise de alguns poemas traduzidos por Mario, caso a caso, de
poetas como Pablo Neruda (1904-1973), Gabriela Mistral (1889-1957), Alfonsina Storni
(1892-1932), Rafael Alberti (1902-1999) e Juan Ramon Jiménez (1881-1958). Para tanto,
tentaremos ver por meio deste estudo o modus operandi do tradutor Faustino, o que
implica compreender as estratégias tradutorias empreendidas por ele, da mesma forma
verificar as escolhas poéticas em traducdo. A traducdo desses poetas foi publicada, como
ja mencionamos no decorrer deste trabalho, nos jornais paraenses A Provincia do Para

(1947) e Folha do Norte (1948), nos seus respectivos suplementos literarios.
3.1.1 Pablo Neruda

A primeira traducdo de poesia publicada em jornal por Mario € do poeta chileno
Pablo Neruda (1904-1973), com o poema ‘“Farewell”’, do seu primeiro livro
Crepusculario (1923). Além desse poema, foram publicadas no jornal A Provincia, outras
duas tradugdes de poesia do mesmo livro: “Mi alma” e “Aqui estoy com mi pobre
cuerpo”, como veremos mais adiante.

A primeira edicdo de Crepusculario foi custeada pelo préprio Neruda, publicada
pela editora Claridad, em Santiago de Chile. Esta edi¢do consistia em cinco secoes:
“Helios y las canciones”, “Los crepusculos de Maruri”, “Ventana al camino”, “Pelleas y
Melisanda” e “Final”. O livro foi ilustrado com gravuras feitas por Juan Gandul (amigo
de Neruda, a quem ele dedica esta obra). Em 1926, a editora Nascimento langou uma

segunda edicdo, cuja ordem dos poemas € sensivelmente alterada e as ilustragdes sdo
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retiradas.”* A edicdo definitiva do primeiro livro de Neruda somente é publicada em 1967,
pelas edigOes Losada,’? langcada em Buenos Aires, Argentina. Nela, as secdes do livro sdo
organizadas da seguinte forma: “Helios”, “Farewell, y los sollozoz”, “Los crepusculos de
Maruri”, “Ventana al camino” e “Final”; contendo 48 poemas, dos quais muitos deles
podem ser encontrados nas diversas antologias sobre a obra poética de Neruda.

No Brasil, Crepusculario foi traduzido por completo em 2004, pela editora L&M
POCKET, numa edi¢do bilingue, sob os cuidados do tradutor José Eduardo Degrazia.
Contudo, alguns poemas desse livro ja haviam sido traduzidos e publicados no Brasil.
Dessas traducoes, vale citar Farewell (Santiago de Chile, Edicdo do Centro Brasileiro de
Cultura, Embaixada do Brasil, 1963), Antologia poética (Letras e Artes, 1964) de Thiago
de Mello;"® e Antologia poética (Rio de Janeiro, J. Olympio, 1968), traduzido por Eliane
Zagury.

A respeito dos projetos tradutérios de Mello e de Zagury, o que inclui a traducgéo
de “Farewell”, torna-se interessante tecer algumas observacgdes a respeito desses projetos
tradutorios, para depois comentar a traducéo feita por Mario.

O primeiro comentario a ser feito € sobre o projeto tradutério de Thiago de Mello.
Para tanto recorremos a dois textos: “Do meu caderno da floresta” (1998),”* de Mello e
da “Apresentagdo” a Antologia poética de Pablo Neruda (1964), escrito pelo proprio
Neruda. O primeiro texto refere-se a uma reflexdo de Thiago de Mello sobre o seu ato de
traduzir, ndo soO a respeito da poesia de Neruda quanto a traducdo do texto poético. Por
meio desta reflexdo, Mello faz algumas observacdes sobre a tradugdo de poesia: “[...] o
tradutor de poesia tem de ser necessariamente um também criador, estou dizendo um
poeta e, a0 mesmo tempo, um recriador. Um criador que recria a partir do que foi criado.
Reinventor da invencdo” (MELLO, 1998, p. 7). As palavras de Mello privilegiam e
defendem a tradug&o de poesia feita por poeta, poeta-tradutor ou “recriador”.

O poeta-tradutor Thiago de Mello relembra ainda o processo de traducdo de
Antologia poética (1964), a que mencionamos mais acima. Sobre este, Mello relata que

0 seu trabalho contou com ajuda de Pablo Neruda, como podemos ver na citacao abaixo.

"L Sobre a histéria de Crepusculario, Cf. BARRAZA, Julio Galvez. “Bibliografia nerudiana (recopilacion)”.
In. Biblioteca Virtual Cervantes. Disponivel em:
<http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/nrda/05810541090525162979079/p0000001.htm#1_1
0_> Acesso 05/02/2014.

72 Crepusculario. Coleccion Biblioteca Clasica y Contemporanea, n. 297, Losada, Buenos Aires, 1967.

8 Thiago de Mello traduziu mais algumas obras de Neruda publicadas no Brasil: Versos do Capitdo (1994);
Cadernos de Temuco: 1919-1920 (1998); Prologos (2000); Presentes de um poeta (2001).

" “Do meu caderno da floresta” faz parte do livro Cadernos de Temuco, de Neruda, com tradugéo de Thiago
de Mello, publicada em 1998.
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No preparo da Antologia poética (Letras e Artes, 1964), trabalho de
guase dois anos, contei com a melhor ajuda que um tradutor pode
merecer: 0 autor ao seu lado. Semanalmente (a maioria das vezes
defronte ao Pacifico, em sua casa — hoje 0 Museu mais visitado do
Chile) da Isla Negra, eu [Mello] Ihe pedia luz para agasalhar melhor no
meu idioma a poderosa clariddo dos seus versos, ou mesmo para
percorrer mais seguro os seus caminhos de sombra. Sorria [Neruda]
gostoso quando eu introduzia no seu verso um adjetivo brasileiro e dava
um valor especial a musicalidade (MELLO, 1998, p. 17).

A relacdo entre o0 poeta e o tradutor, estabelecida em varios projetos tradutérios,
remonta a diversos casos parecidos com esse, como as correspondéncias de Guimarées
Rosa com os seus tradutores.” Muito embora essas relacdes possam intervir de diferentes
maneiras no projeto tradutorio; elas podem, no caso de Mello, revelar mais que uma
tentativa de fidelidade ao texto de partida, um cuidado maior quanto a poesia traduzida.

Pablo Neruda assina o texto de apresentacdo a sua Antologia Poética traduzida
por Mello, em que destaca o empenho tradutério do poeta Thiago de Mello, as
dificuldades encontradas pelo tradutor, e como ele burilou seus poemas, para que, “de
tanta piedra, saliera, como dicen los campesinos, el pan como uma flor (NERUDA, 1964,

p. 9). A traducdo de Mello é apresentada assim por Neruda:

Yo tengo la dicha, en este libro, de ser fielmente traslado al
extenso y dedicado lenguaje. Han sido pesadas aqui las equivalencias,
los minerales del substantivo, el arroz de los adjetivos, los gramos de la
interjeccién. Han sido seguidas las vetas de mi poesia, limpiando el
cuarzo castellano para que éste se enfrentara con la luz torrencial. De
tanto frio que hace en le Sur de Chile, de donde yo provengo, mis
trabajos fueron traspasados por la persistente lluvia de aquellas
regiones. [...]

Todo ésto la ha hecho con bondad y pasién mi gran amigo y buen
compariero, el poeta Thiago de Mello (NERUDA, 1964, p. 9).7

O texto que abre a Antologia (escrito por Neruda) trata do oficio do tradutor, em

especial, da traducdo de sua poesia por Thiago de Mello. Como vimos, Neruda descreve

5 Ver Jodo Guimaraes Rosa: correspondéncia com seu tradutor italiano Edoardo Bizarro (3. Ed., 2003);
Jodo Guimardes Rosa: correspondéncia com seu tradutor aleméo Curt Meyer-Clason (2003).

76 Traducdo: “Eu tenho a felicidade de apresentar este livro, de ser fielmente traduzido em sua extensdo e
dedicado a linguagem. Considerando aqui as equivaléncias, os minerais do substantivo, o arroz dos
adjetivos, as gramas da interjeicdo. Foram seguidas as veias da minha poesia, limpando o cuarzo castelhano
para que este seja confrontado com a luz torrencial. De tanto frio que faz no Sul do Chile, meus trabalhos
foram transpassados pela persistente chuva daquelas regides. [...]. Tudo isso foi feito com paix&o e bondade
do meu grande amigo e bom companheiro, o poeta Thiago de Mello”. (tradug@o nossa).
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com felicidade o trabalho tradutorio do poeta brasileiro, considerando as respectivas
caracteristicas de forma e contetido dessa poesia chilena, para o portugués brasileiro.

O trabalho de traducéo de Thiago de Mello da Antologia Poética de Pablo Neruda
(1964) engloba cerca de 60 poemas, que remontam a diversos livros do poeta chileno,
como Crepusculario (1923), Veinte poemas de amor y una Cancion desperada (1924),
Canto General (1950), entre outros. Essa antologia ndo € bilingue, contendo nas paginas
finais do livro uma nota sobre a tradugé@o dos poemas de Neruda com o nome do poema
no original e o ano de sua criacdo, além das obras em que constam as devidas criacoes
poéticas.

Por outro lado, a Antologia poética (J. Olympio, 1968) traduzida por Eliane
Zagury, constitui-se de uma antologia com certos paratextos, como um proélogo sobre
Pablo Neruda e a sua poesia, assinada pelo escritor chileno Jorge Edwards; a apresentacao
do projeto tradutério de Zagury, por meio do texto “Traducdo e leitura de Pablo Neruda”
e uma breve cronologia da vida e obra de Neruda, escrita pela chilena Margarita Aguirre,
considerada a primeira bidgrafa de Neruda. ”’

Na apresentacao sobre o projeto tradutorio dessa antologia poética, Zagury € bem

enfatica quanto a sua orientacdo de pratica da traducdo poética, em que diz:

Esta “ANTOLOGIA POETICA” segue uma orientacdo didatica baseada em
critérios da mais absoluta intencdo de fidelidade filologica nas duas
vertentes que a estruturam: a literaria e a linguistica. Trata-se de uma
edicdo bilingue com caracteristicas muito especiais: a presenca do texto
em sua forma original, acompanhado de uma traducdo para a lingua
portuguesa que deve funcionar como um guia de leitura, num trabalho
de equivaléncia semantico-expressiva, que evite tanto quanto o possivel
a interrupgdo do clima poético que se estabelece no contato poema-
leitor, 0 que se torna possivel nas consultas diretas ao dicionario.

Este o ponto-chave da nossa intengéo: aproximar mais o leitor do
texto original, fazé-lo sentir diretamente a comunicacdo poética de
Pablo Neruda. Por isso repudiamos a traducdo em verso: 0S
compromissos ritmicos da forma poética sao os principais responsaveis
pela ndo fidelidade estrita ao significado original (preferimos, entéo,
que a forma poética seja sentida no préprio texto de lingua espanhola).
Perseguimos esta fidelidade até onde é possivel a equivaléncia de duas
linguas, vale dizer, de duas culturas [...] (ZAGURY, [1968] 1984, p.
22).

O projeto tradutorio de Zagury, descrito acima, € bem diferente do projeto de

Thiago de Mello, que mesmo sem o acompanhamento do texto de partida, pretende ser

7 Nessa Antologia ndo ha referéncia sobre a tradugdo do Prélogo de Jorge Edwards e do texto sobre a
cronologia da vida e obra de Neruda, o que pode ter sido feito pela tradutora da Antologia.
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um trabalho de recriacdo. Pela filiacdo tradutdria de Eliane Zagury, vista no seu ensaio
de apresentacéo, o texto de partida é mais valorizado em detrimento da tradugdo em si,
constituindo uma preocupacao linguistica, cujo projeto tradutério visa revelar o sentido
do texto de partida, pelas equivaléncias culturais e linguisticas. Além dessa descri¢do
didatica da préatica da traducdo poética, Zagury se dedica a explicar as diferencas
linguisticas e fonoldgicas entre o portugués e a variante do castelhano do Chile. Esta
Antologia poética contém cerca de 60 poemas, divididos de acordo com os livros Viajes
(1955), Crepusculario (1923), Veinte poemas de amor y una cancién desesperada (1924),
Residencia en la tierra (1933), entre muitos outros livros de Neruda, enumerados até o
ano de 1968.

Sobre a obra Crepusculario (1924), podemos afirmar que, sem duvida, marca a
trajetoria de Neruda enquanto poeta, que, segundo Herman Loyola (2010), “a poesia
[primeira] de Neruda mescla de forma variada o imaginario e a axiologia da literatura do
final do século XIX e as primeiras décadas de XX, em particular o simbolismo, o
naturalismo e o modernismo de Ruben Dario”.”® (LOYOLA, 2010, p. LXXVI, traducéo
nossa). Assim, segundo este critico, as principais fontes de inspiracdo da poesia de
juventude de Neruda sdo obtidas através das seguintes antologias poéticas: La poesia
francesa moderna. Antologia ordenada e anotada por Enrique Diez-Canedo y Fernando
Fortun (Madrid, Renascimento, 1913); Selva lirica, antologia de poesia chilena sob a
organizacdo de Julio Molina Nufiez e O. Segura Castro (Santiago, Sociedad Imprenta y
Litografia, 1917), e a obra de Ruben Dario.”

Apos apresentacdo da recepg¢do de alguns poemas de Neruda no Brasil e da filiagdo
do livro Crepusculario, vamos cotejar a tradugdo “Farewell” com o texto original.

O poema “Farewell”, antes, chamava-se “Cancion de adios”, e foi publicada pela
primeira vez no periédico Claridad (n. 66, Santiago, 26.8.1922). Quanto a métrica, de
forma geral, podemos notar que trata-se de um poema composto em cinco partes, cujos
versos sao formados por disticos, com rima assoantes, principalmente, nos versos pares.
A configuracdo grafica do poema é formada por versos em hendecassilabos,

heptassilabos, eneassilabos, hendecassilabos e alexandrinos.

8 “Hasta 1923 la poesia de Neruda mezcla variadamente el imaginario y la axiologia de la literatura de
fines del siglo XIX y de las dos primeras décadas del XX, en particular el simbolismo, el naturalismo y el
modernismo de Dario” (LOYOLA, 2010, p. LXXVI).

" Cf. LOYOLA, 2010, p. LXXXV-CX.
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Interessante notar como se da a estruturacdo métrica-ritmica de “Farewell” em
castelhano, para compreender como a tradugdo de Mario Faustino comportou esse poema
no portugués; sem, contudo, limitar a anlise a um dualismo tradicional estabelecido,

mormente, entre sentido e forma.

Figura 11: NERUDA. “Farewell”. Traduzido por Mario Faustino. Arte e Literatura. A
Provincia, 6 jul. 1947, p. 7.

Como dissemos no inicio deste capitulo, o poema “Farewell” foi a primeira
traducdo poética publicada por Faustino, em 6 julho de 1947, estampado na primeira
pagina do entdo Suplemento Literario Arte e Literatura, d’A Provincia, como podemos

ver na foto acima.
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Desde cedo, enquanto tradutor, Mario imprime no texto de chegada intervencgdes
significativas tanto na forma quanto no contetdo. Como vemos, nesse poema, o seu titulo
ndo foi traduzido assim como nas traducdes do mesmo poema publicado no Brasil.®
Além disso, Mario utiliza uma configuracao singular, suprimindo as se¢des do poema (de
1 a 5), 0 que no texto de partida pode ser visto como uma estratégia grafica importante
para o tom do poema.

Com essa estrutura, transformando o poema de Neruda, composto em disticos em
poema de uma sé estrofe. Parece que Mario Faustino (antes mesmo de comecar a escrever
poemas) suprimindo o espaco entre 0s versos, como fara com os seus sonetos futuros
(escritos depois de 1953) publicados em O Homem e sua hora (1955).

Quanto a estrutura métrica do poema, formada por disticos entre hendecassilabos,
heptassilabos, eneassilabos, decassilabos e alexandrinos do poema de Neruda, é
substituida por versos decassilabos, principalmente, nos primeiros versos; heptassilabos,
eneassilabos, octossilabos, alexandrinos e versos com 13 e 14 silabas, e alguns versos
com 4, 5 e 6 silabas.

No geral, Méario consegue transportar para 0 portugués as nuances da poética de
Neruda; mesmo que Mario tenha suprimido as se¢es do poema, o que talvez tenha feito
por causa da falta de espaco para a publicagdo do poema em jornal. Contudo, 0s versos
traduzidos respeitam a sinaliza¢éo das inicias maitsculas e mindsculas, e pontuacéo final

do periodo, formando geralmente disticos:

1

Desde el fondo de ti, y arrodillado, Do mais profundo de ti, aconchegada

un nifio triste, como yo, nos mira. uma crianca, triste como eu, nos
olha.

Por esa vida que ardera en su venas Pela vida que lhe ardesse nas veias

tendrian que amarrarse nuestras vidas. teriam que prender-se nossas vidas.
Por essas méos, filhas de tuas méos,

5 Por esas manos, hijas de tu manos, teriam que matar as minhas maos.

tendrian que matar las manos mias. Por seus olhos abertos na terra
verei nos teus lagrimas, um dia.

Por sus ojos abiertos en la tierra

veré en los tuyos lagrimas un dia.

8 Nos referimos aos projetos tradutérios de Thiago de Mello, Eliane Zagury e José Eduardo Degrazia, ora
mencionados nesta dissertagéo.
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Como se pode notar, graficamente Mario consegue transpor a regularidade
métrica do texto de partida, igualmente versa para o portugués os enjambements contidos
no poema. NA&o obstante, h4 mudangas mais significativas de outra ordem,
principalmente, no uso de sindénimos e palavras que ddo outro significado ao poema
traduzido; algumas vezes, construindo um novo texto, mas a nosso ver, Mario consegue
manter a estranheza do poema no original.

Do primeiro verso, temos o vocabulo “arrodillado”, que ¢ traduzido como
“aconchegada”. Aconchegar nos traz uma ideia de mais proximidade, de estar a procura
de amparo, muito diferente de “Do fundo do teu ser, e ajoelhado” (Trad. de T. Mello),
por exemplo. O verso que complementa esse primeiro distico também transforma o
significado em portugués: “uma crianga, triste como eu, nos olha.” [Por Faustino]. Nesse
Verso, assim como no primeiro, ha um aprofundamento do sentimento lirico, acentuado
pela mudanca da pontuacéo.

No seguinte distico, Mario muda o sentido do verso, utilizando o tempo verbal
“arder” no pretérito imperfeito, talvez para fazer par com o tempo verbal de “ter” no verso
seguinte, no futuro do pretérito. Nesse mesmo verso, “amarrarse” ¢ traduzido pelo
sindnimo de amarrar: prender.

Na proxima secdo, assim como nas outras, permanece 0 enjambement entre o0s
versos disticos. Além disso, Mério traduz diversos vocabulos ou variantes por palavras
ora sinbnimas ora de tempos verbais bem diferentes do texto de partida, como, por
exemplo: “aromd” por “perfumou”, no segundo distico da segdo 2: “Ni la palabra que
aromo tu boca”, traduzido por “Nem a palavra que perfumou tua boca” (grifo nosso). A
escolha pelo verbo “perfumar” d4 uma sonoridade mais palatavel ao poema. Assim na
secdo anterior, Faustino modifica a pontuacdo ao inserir 0s pontos de suspencéo [...] no
final do verso, em vez do ponto final, no verso de partida; o que da uma ideia de

continuidade.

2

Yo no lo quiero, Amada. N&o o quero, amada.
Para que nada nos prenda,

10 Para que nada nos amarre para que nada nos una.

gue no nos una nada. Nem a palavra que perfumou tua boca
nem o que disseram tuas palavras.

Ni la palabra que aromé tu boca, Nem a festa de amor que nao tivemos,

ni lo que no dijeron las palabras. nem teus solucos junto a janela...
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Ni la fiesta de amor que no tuvimos,
15 ni tu sollozos junto a la ventana.

Na terceira parte do poema, a traducdo de Mario ao que parece é mais literal, assim
com as outras traducOes desta mesma sec¢éo feita por Mello, Degrazia e Zagury. Faustino
imprime algumas diferencas de pontuacdo, como 0s pontos de suspensao nos versos 17,
19, 21 e 23, da mesma forma que muda o sinal de pontuacéo (dois pontos, no verso 20
por ponto e virgula, o que também pode ser um erro tipografico da publicacdo em jornal).
Além disso, vale ressaltar, como ja mencionamos que a edi¢do de Crepusculario que
Mario teve acesso, possivelmente, é a de 1926; onde a terceira se¢do ainda nao tinha sido
modificada. Assim, como vemos adiante, o fragmento esta entre parénteses, o que na
edicdo definitiva desse livro abarca as se¢des 3 e 4. Essa mudanca é significativa para a
configuracdo visual do poema, porque a alterndncia dos versos longos e curtos se
assemelham ao movimento do mar, descrevendo no decorrer do poema um amor fugidio,
como os dos marinheiros: “Amo el amor de los marineros / que besan y se van”. Essa

despedida ¢ acentuada, na tradugdo de Mario, no verso 19, ao inserir o “e¢” como

conjuncao adversativa.

3
(Amo el amor de los marineros (Amo o amor dos marinheiros
gue besan y se van. gue beijam e se vao...
Deixam uma promessa.
Dejan un promesa. E ndo voltam nunca mais...
No vuelven nunca mas. Em cada porto u’a uma mulher espera;
0s marinheiros beijam e se véo...
20 En cada puerto una mujer espera: Uma noite deitam-se com a morte
los marineros besan y se van. no leito do mar...)
Una noche se acuestan con la muerte
en el lecho del mar.)

Nesta se¢do, Mario traduz muito proximo ao texto original, com algumas marcas
que se fazem presentes no decorrer do poema traduzido, como as reticéncias nos versos
27 e 29, bem como a escolha por traduzir “divinizado” pelo sindnimo “divino”, escolha
bem diferente dos outros tradutores aqui mencionados.

Apesar dessa escolha caber no poema traduzido, ela parece mudar o significado

do verso, alterando 0 “Amor divinizado”, que seria um amor que foi deificado, cuja
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referéncia, de certo, € o amor tornado divino. Contudo, ao traduzi-lo por “divino”, o

movimento de transformacdo do amor é encurtado, fazendo uma conex&o direta ao deus

pagéo.

4

Amo el amor que se reparte
25 en besos, lecho y pan.

Amor que puede ser eterno
y puede ser fugaz.

Amor que quiere libertarse
para volver a amar.

30 Amor divinizado que se acerca.
Amor divinizado que se Va.

Amo o amor que se reparte
em beijos, leito e pao.

Amor que pode ser eterno
como pode ser fugaz.

Amor que deseja libertar-se
para tornar a amar...

Amor divino que se aproxima,
Amor divino que se vai...

Outro exemplo interessante de mudanca de significado e de recriacdo do texto

poético se da na Ultima secéo:

35

40

5

Ya no se encantaran mis 0jos en tus 0jos,
ya no se endulzarg junto a ti mi dolor.

Pero hacia donde vaya llevaré tu mirada
y hacia donde camines llevaras mi dolor.

Fui tuyo, fuiste mia. Qué mas? Juntos hicimos
un recodo en la ruta donde el amor pasé.

Fui tuyo, fuiste mia. Tu seras del que te ame,
del que corte en tu huerto lo que lo que he sembrado yo.

Yo me voy. Estoy triste: pero siempre estoy triste.
Vengo desde tus brazos. No sé hacia donde voy.

... Desde tu corazon me dice adids un niflo.
Y yo le digo adids.

N&o mais se encantardo meus olhos em teus olhos
ndo mais se amenizard, junto a ti, minha dor...
Levarei porém, até onde for, teu olhar

e até onde chegares levaras minha dor...

Fui teu, fostes®® minha. A quem amas? Juntos
percorremos

um trecho do caminho por onde o amor passou
Fui teu, fostes minha. Seras do que te amar

do que colher em teu horto o que eu semeei.
Vou-me. Estou triste; porém sempre estou triste.
Venho de teus bragos e ndo sei para onde vou.
De teu coragdo diz-me adeus uma crianca.

E eu Ihe digo adeus.

No primeiro distico desta secdo, aparece na tradugdo o advérbio de intensidade

“mais”, nos dois primeiros versos; o que, para nos, ¢ uma escolha interessante. Em vez

de Mario traduzir “Ya” por “Ja”, ele utiliza 0 advérbio de intensidade, que comporta

muito bem, em portugués, a impossibilidade do amor descrito na canc¢do de despedida.

81 Na quinta segdo, aparece algumas gralhas na tradugdo, como a conjugagio “fostes” em vez de “foste”.
Talvez, o erro seja da publicagdo no jornal, onde era muito comum aparecer desvios linguisticos dessa

natureza.
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No distico seguinte Mario inverte a ordem do verso, em portugués, conseguindo transpor
a poeticidade do verso “Pero hacia donde vaya llevaré tu mirada / y hacia donde camines
llevaras mi dolor”: Levarei porém, até onde for, teu olhar / e até onde chegares levaras
minha dor...”.

O exemplo, ao que nos parece, de valor significativo quanto a recriacdo via

traducdo se da nos seguintes versos:

Fui tuyo, fuiste mia. Qué mas? Juntos hicimos
un recodo en la ruta donde el amor paso.

Fui teu, fostes minha. A guem amas? Juntos percorremos
um trecho do caminho por onde 0 amor passou

Nota-se uma mudanca de significado do poema traduzido, ao acrescentar o
vocabulo “amas” em vez de “Que mais?”, geralmente traduzido. Esse acréscimo, ao que
tudo indica, transforma o sentido do verso e do final do poema, que trata de um amor de
despedida, um amor fugaz. E curioso notar ainda que este é um dos versos mais
problematicos quanto ao significado, mas € dos Unicos em que Mario consegue manter a
mesma contagem silabica do original, em 14 silabas.

A traducdo de Mario deste poema, em suma, muitas vezes, se aproxima do original
com a traducdo mais literal, outras vezes muda um pouco o sentido do poema. Mas
mesmo com essas mudancas de conteldo, a traducdo de Mério transporta muito bem o
poema de Neruda, para o portugués, sendo esta, talvez, a primeira traducdo de “Farewell”,
publicada no Brasil.

Mario publicou outra traducdo do poema de Neruda, em 14 setembro de 1947,
com o seguinte titulo “Um poema de Pablo Neruda”. Trata-se do poema “Mi alma es um
carroussel vacio en el Crepusculo”, traduzido da mesma edi¢ao de “Farewell”, do livro

Crepusculario (1923). E uma traducdo bilingue, como podemos ver na foto abaixo:
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Figura 12: Publicac&o bilingue do poema de Neruda em espanhol e a tradugdo de Mario Faustino,
Para Suplemento Literério de A Provincia, 14 Set 1947, p. 10.

Geralmente, as publica¢Bes de traducdo no Suplemento de A Provincia, 0 nome

de Mario Faustino aparece em caixa alta, dando visibilidade ao tradutor, além da

exclusividade ao jornal A Provincia. Essa visibilidade aparece também no titulo do poema

traduzido, que esta em negrito. Ao compararmos com o texto de partida, considerando a

edicdo definitiva de Crepusculario, de 1967, verificamos que, na verdade, esse poema foi

possivelmente desmembrado em dois poemas: “Mi alma” e “Aqui estoy com mi pobre

cuerpo”, como consta na edigao brasileira do primeiro livro de Neruda, traduzido por José

Eduardo Degrazia, em 2004. Na traducdo de Mario estes dois poemas Sao expostos como

apenas um, como vimos na foto.

MI ALMA ES UM CARROUSSEL VACIO EN EL
CREPUSCULO

MINHA ALMA E UM CARROUSSEL VAZIO NO
CREPUSCULO

Aqui estoy mi pobre cuerpo frente al creplsculo
que entinta de oros rojos el cielo de la tarde:
mientras entre la niebla los &rboles oscuros

se libertan y salen a danzar por la calles.

Yo no sé por qué estoy aqui, ni cuando vine,
ni por qué la luz roja del Sol lo llena todo;

me basta con sentir frente a mi cuerpo triste

la inmensidad de un cielo de luz tefiido de oro,

la inmensa rojedad de un Sol que ya no existe,

Aqui estou meu pobre corpo defronte do creplsculo
que tinge de outros rubros o céu da tarde:

enguanto no meio da neblina, as arvores escuras
libertam-se e saem dang¢ando pelas ruas.

N&o sei porque estou aqui nem quando vim

nem porque a luza (sic) rubra do Sol tudo penetra
pbasta-me sentir frente ao meu corpo triste

a imensidédo de um céu de luz pintado de ouro,

a imensa vermelhidao de um Sol que ja ndo existe,
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el inmenso cadaver de una tierra ya muerta, 0 imenso cadaver de uma terra morta,
y frente a las astrales luminarias que tifien el cielo, e em frente as luminarias astrais que tingem o céu,
la inmensidad de mi alma bajo la tarde inmensa. a imensiddo de minha alma debaixo da tarde imensa.

(Do “Crepusculario”)

O titulo do poema “Mi alma es un carrousel vacio en el Crepusculo” na verdade ¢
um poema de um verso so intitulado “Mi alma”. Como se V€, na traducdo de Faustino, o
verso de “Mi alma” serve como titulo de outro poema “Aqui estoy mi pobre cuerpo frente
al creptisculo”, cujo poema, no original, ndo tem titulo, de acordo com a Gltima edicéo de

Crepusculario (1967):

Mi alma

Mi alma es un carrousel vacio en el crepusculo...
(Neruda, 2011, p. 102).

Desperta o interesse verificar que a traducdo de Mario enseja um novo texto, o
que faz por meio de uma mudanca de pontuacdo ou pela inser¢édo de um vocéabulo a mais,
ou ainda, transforma em portugués a configuracdo grafica do poema original, como
pudemos acompanhar no nosso cotejo. Nesses dois poemas, isso pode ser visto. No
primeiro, pela supressao das partes do poema, e no segundo pela fusdo de dois poemas
num sé. A confirmacao dessas hip6teses so poderia ser feita de forma mais contundente
se tivéssemos tido acesso aos originais traduzidos por Mario, para poder verificar como
foi publicado esse poema no original, uma vez que o livro Crepusculario teve outras

edicdes revistas pelo poeta Pablo Neruda.

3.1.2 Gabriela Mistral

Depois de Pablo Neruda, o segundo poema que Mario publicou foi a chilena
Gabriela Mistral (1889-1957), com a tradug¢ao do poema “Meciendo” do livro Ternura
(1924). Ainda no ano de 1947, Mario publica a sua traducdo desse poema, com o titulo
“Balancando”, como veremos a seguir. Antes, porém, encontramos outra traduc¢do
importante deste mesmo poema, que data do final da decada de 1960, de traducédo de outra
poeta, a Henriqueta Lisboa (1901-1955). O encontro da tradugdo de Henriqueta Lisboa
se deu ao acaso, a procura de informagdes a respeito da obra poética de Gabriela Mistral,

em meio a pesquisa nas bibliotecas publicas.
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Em 1969 foi publicada no Brasil a edicdo magistral de Gabriela Mistral, sob o
titulo de Poesias escolhidas (1969), pela editora Delta. Essa edigdo contou com varios
paratextos, a saber: “Pequena Historia da atribuicdo do Prémio Nobel a Gabriela Mistral,
escrita por Kjell Stromberg, conhecido por ter sido Conselheiro Cultural da Embaixada
da Suécia em Paris; “Discurso de recepgao” do Prémio Nobel, pronunciado pelo escritor
sueco Hjalmar Gullberg (1898-1961), na ocasido da entrega do Prémio Nobel de
Literatura a Gabriela Mistral; “Estudo introdutivo” sobre a vida e obra da poeta, do
chileno Jorge Edwards;®? o “Depoimento da Tradutora” e “Bibliografia” (por Pierre
Bakan) dos livros até entdo lancados da autora.

No “Depoimento da tradutora”, Henriqueta Lisboa trata de sua amizade com
Gabriela Mistral nos ido da década 1940, relatando a sua admiracao pela poeta,, enquanto
morava no Brasil. Em certa passagem do texto, Lisboa transcreve alguns excertos das
correspondéncia com Mistral, em que destaca as dificuldades para editar as primeiras

traducOes que a poeta brasileira havia feito de seus poemas:

Me doliera solo que se perdiese su trabajo precioso, el de usted. En 6
afios de Brasil — de dicitadura — no vi nunca un libro mio en el comercio.
Yo fui, para ciertos circuitos, los oficiales, una comunista tremenda.
Para otros fui una espia inglesa. Sufri la intervencién de mi
correspondencia y varias serias cosas mas... Cuando se ha perdido lo
mas amado importan poco las cosas literario-comerciales, amiga mia
guerida. Yo nunca fui persona grata en Brasil. Minas fue para mi otro
mundo y lo recuerdo bien. (MISTRAI apud LISBOA, [1947?] 1969, p.
53).88

Como vemos, Gabriela tinha dificuldades ndo apenas de ver seus trabalhos
traduzidos e publicados no Brasil, como também parecia ndo ser muito aceita em nossas
terras, como atesta outra correspondéncia, mas agora entre Cecilia Meireles e Lisboa, em

que Meireles diz:

Ando desgostosa com certa malevoléncia com que a imprensa tem
procurado nublar a alegria de Gabriela com o prémio Nobel. Espanta-

8 0O ensaio de Jorge Edwards foi traduzido por Humberto Mello de Nébrega, como aparece no final do
estudo do escritor chileno.

8 Tradugdo: “Me doeu muito que se perdesse o seu trabalho precioso. Em 6 anos de Brasil, de ditadura —
nunca vi um livro meu sendo comercializado. Eu fui, para certos circulos, os oficias, uma tremenda
comunista. Para outros fui uma espid inglesa. Sofri a intervencdo de minhas correspondéncias e varias
outras coisas mais sérias... Quando se perde o0 que mais ama, pouco importa as coisas literarias-comerciais,
minha querida. Eu nunca fui bem-vinda no Brasil. Minas foi para mim outro mundo e eu recordo bem disso.
(tradugdo nossa).
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me que os homens insistam em cultivar seus poderes de édio, quando
0s do amor sdo tdo mais fecundos e deliciosos! Oxal& Gabriela ndo se
demore por aqui, — para ndo sofrer cousas mesquinhas. Por muito que
eu a estime e deseje perto, oxalé parta logo para a América, onde talvez
a compreendam melhor, sem restri¢gdes — porque ja muitoS americanos
o0 receberam também (6 Fev. 1946, MEIRELES apud LISBOA, 1969,
p. 53).

Depois de receber o prémio Nobel, em 1945, Mistral vai morar nos Estados
Unidos, onde viria a falecer em 11 de janeiro de 1957. Sobre o projeto tradutério de
Henriqueta Lisboa, ela faz algumas observacgdes: baseia-se principalmente no livro
Poesias Completas (Aguilar, Madrid, 1958) de Gabriela Mistral, cotejando as edi¢fes da
poeta como Desolacion (Biblioteca “Las Grandes obras”, Buenos Aires, s/d), Antologia
(Zig-Zag, Santiago, 1941), Ternura (Espasa-Calpa Aregentina, Buenos Aires, 1946), e
Tala (Losada, Buenos Aires, 1946). Assim, Henriqueta procura esclarecer algumas
duvidas entre as edigdes mencionadas, tentando “ajustar a nossa lingua, intuitivamente,
expressoes estranha a sua natureza” (LISBOA, 1969, p. 55). Dessa forma, a tradutora
procurou conservar o ritmo do texto de partida, transpondo alguns versos de 9 para 8
silabas, “por ser o nosso octossilabo mais discretamente melddico, isto sem perda de
forca, elemento caracteristico da autora” (LISBOA, op.cit., p. 55).

A divisdo de Poesia escolhidas de Mistral se da em 4 partes, objetivando dar certa
unidade harmoniosa para o conjunto de poemas traduzidos das obras ora citadas acima:
“Cangoes”, “Poemas de amor”, “Poemas diversos” e “Poemas em prosa”. O projeto de
Lisboa ndo é bilingue, e as poesias foram traduzidas conforme a ordem descrita pela
tradutora. Nesse projeto, aparece a traduc¢do de “Meciendo”, o mesmo poema traduzido
por Mario Faustino, como veremos a seguir.

Agora, comentaremos um pouco sobre o livro Ternura (1924). Este foi o segundo
livro de Gabriela Mistral, lancado numa primeira edicdo em Madrid pela editora
Saturnino Calleja. Edicdo com 105 péaginas e 32 xilogravuras, com o subtitulo de
Canciones de nifios, que segundo o escritor chileno Quezada, era para remarcar “el carater
y las intencionalidades® das seces do livro. A obra abarca sete se¢des: Canciones de
Cuna, Rondas, La desvariada, Jugarretas, Cuenta-mundo, Casi escolares, Cuentos y un
Conlofén. O tema dos poemas contidos em Ternura dialoga com proprio titulo do livro,
no qual Gabriela canta a maternidade, a maravilha de se ter um filho, assim como o amor

aterra e aos animais. (CONDE, 19?77, p. 123). Somente em 1945, sai uma segunda edi¢éo

8 Na tradugdo: “O carater e as intencionalidade” (tradugdo nossa).
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de Ternura (Editorial Espasa-Calpe Argentina), e com ela algumas mudangas, como por
exemplo a secdo “Canciones de ninds” (o poema “Meciendo” traduzido por Mario faz
parte desta secdo) passou a ser “Casi escolares”, essas mudangas reordenam o livro
Ternura.

Abaixo, podemos cotejar a traducdo de Mario com o poema no original:

MECIENDO BALANCANDO
De Ternura (1924) Poema de Gabriela MISTRAL
Traducdo de Mério Faustino
(Para A Provincia do Pard)
El mar sus millares de olas O MAR SEUS MILHARES DE ONDAS
mece, divino. BALANCA DIVINO.
Oyendo a los mares amantes, ESCUTANDO OS MARES AMANTES
mezo a mi nifo. BALANCO MEU FILHO.
El viento errabundo en la noche NA NOITE O VENTO VAGABUNDO
mece los trigos. BALANCA OS TRIGOS.
Oyendo a los vientos amantes, ESCUTANDO OS VENTOS AMANTES
mezo a mi nifo. BALANCO MEU FILHO.
Dios Padre sus miles de mundos DEUS PADRE MILHARES DE MUNDOS
mece sin ruido. BALANCA EM SILENCIO.
Sintiendo su mano en la sombra SENTINDO NA SOMBRA SUA MAO
mezo a mi nifo. BALANCO MEU FILHO.

A publicacio de Mario Faustino ndo € bilingue, como se pode ver na foto mais
abaixo. Além disso, Mério imprime uma tipografia em caixa alta no Suplemento Literario
de A Provincia. Nessa traducdo o que mais chama atencdo € o titulo do poema dado por
Faustino, “Balangando”. O verbo “mecer” tem varias acep¢des em espanhol, uma delas
equivale ao verbo embalar, como sugere o texto: embalar uma crianga para dormir. Ao
preferir o verbo “balangar” do que “embalar”, Méario apresenta o tom do poema todo,
construido por aliteracdes ocasionadas pela flexdo do vocabulo balancar. Henriqueta
Lisboa prefere dar o titulo ao poema de “Embalando” em vez de “Balangando”, contudo
para resgatar a sonoridade do poema no original, ela utiliza a mesma escolha vocabular
de Mério, no corpo dos versos.

Quanto aos outros aspectos da traducdo de Faustino, pode-se perceber que ele
mantém a estrutura do poema em estrofes, deixando perceber os encadeamentos entre 0s
versos (enjambement). Embora a tradugdo de Mario se revele ser de forma literal, em

comparacdo com a traducdo de Lisboa, ele utiliza alguns elos correspondentes no
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portugués que consegue captar a sonoridade do texto no original, como o verso que inicia

a segunda estrofe:

El viento errabundo en la noche
mece los trigos.

NA NOITE O VENTO VAGABUNDO
BALANCA OS TRIGOS.

Pode-se notar que Mario encontra uma correspondéncia vocabular significativa
para a palavra “errabundo”, que naturalmente em portugués pode ser traduzido por
vagabundo. Se compararmos com a tradugdo de Henriqueta Lisboa, poderiamos dizer que
na traducdo dela ha bem mais intervengdes poéticas do que na traducdo de Faustino.

Entretanto, neste caso, ela prefere ndo traduzir “errabundo”, como se pode ver abaixo:
Embalando

Balanga o mar suas ondas
de praia em praia.
Ouvindo os mares amantes
meu filho embalado.

Balanga o vento na noite
longe, os trigais.

Ouvindo os ventos amantes
meu filho embalo.

Balanga Deus em siléncio

0s seus mundos, aos milhares.
Sentindo-lhe a mdo na sombra
meu filho embalo.
(MISTRAL, 1969, p. 61).
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Figura 13: Publicacdo do poema “Balangando”, de Gabriela Mistral.

anrlaln Mistral, a grande poetisa chilena, Premio Nobel de Literatura, em seu gabinete
piris de carater.

de trabalho. O rosto exprime alta espiritualidade e nobresa

RALANCANDO

Poema de Gabriela MISTRAL
Tradugéo de Mario Faustino
(Pars DO PARA')

A PROVINCIA

O MAR SEUS MILHARES DE ONDAS

BALANCA DIVINO.
ESCUIANDO OS MARES AMANTES

BALANCO MEU FILHO.

NA NOITE O VENTO VAGABUNDO
BALANGA OS TRIGOS .

ESCUTANDO OS VENTOS AMANTES
BALANGO MEU FILHO

DEUS PADRE MILHARES DE MUNDOS
PAl ANCA EM S\LENCIO

Traducdo de Mario Faustino, para A Provincia. 26 out. 1947, p. 9
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PARTE 2 — As TRADUCOES DE MARIO FAUSTINO NA FOLHA DO NORTE ESTUDOS DE
CASO: ALFONSINA STORNI, RAFAEL ALBERTI E JUAN RAMON JIMENEZ

A segunda parte deste capitulo trata da analise tradutoria da poesia de trés poetas
de lingua castelhana, publicadas no Suplemento Literario Arte Literatura da Folha do
Norte, em marco de 1948. Os poetas traduzidos, desta vez, sdo Alfonsina Storni (1892-
1938), Rafael Alberti (1902-1998) e Juan Ramoén Jiménez (1881-1958). Essas ultimas
analises fecham o quadro de poetas traduzidos de lingua castelhana, por dessas traducdes
poderemos ensejar um modus operandi da préatica de traducdo do texto poético realizado
por Mario Faustino, nos anos 1947 e 1948, bem como verificar quais as suas afinidades
poéticas com a poesia castelhana. Nesse Gltimo ano, pode-se dizer que 0 nosso tradutor
aqui estudado se insere ndo s6 numa praxis de traducdo, mas também numa préatica
poética. Pois, em 1948, ele comeca a produzir seus primeiros poemas, COmo vimos no
primeiro capitulo desta dissertacéo.

Vejamos a seguir as analises de traducdo a que nos propomos, caso a caso.
3.2.1 Alfonsina Storni

Em 1948, Mario Faustino comeca a colaborar para o jornal Folha do Norte, com
traducBes de poesia, publicacbes de contos; onde também estreia como poeta. Como
tradutor, a primeira poesia a ser divulgada nesse periodico é a da poeta Alfonsina Stoni,
com a tradugdo do poema “Hombre pequeiiito”, do livro Irremediablemente (1919).

A produgdo intelectual e literaria de Alfonsina Storni se d& nas primeiras quatro
décadas do século XX; decerto, um periodo de transicdo e de transformacdes
socioculturais na América Latina. A Argentina, por exemplo, desde meados do século
XIX, impulsionou a modernizacdo de suas principais cidades, bem como obteve um
indice populacional significativo. Este processo de transicéo se deu a partir do final do

século XIX, como afirma Salomone:

Este proceso, que da lugar al nacimiento de una modere trinidad cultural
y que se ira afirmando con el correr de las décadas, tiene como
condicidn de posibilidad una transformacion mayor: la modernizacion
socioecondmica y politica que el Estado argentino impulsa a partir de
la segunda mitad del siglo XIX. Hitos en esta empresa son la definitiva
unificacion territorial, tras siete décadas de enfrentamientos
interregionales y de la conquista de espacios que quedaban en poder de
las poblaciones indigenas; la organizacién y puesta en funcionamiento
de un aparato burocratico estatal; la creciente secularizacion de la
sociedad; el desarrollo de una economia primaria agroexportadora
impulsada con el aporte de capital extranjero; la inmigracion masiva de
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fuerza de trabajo proveniente de los paises del sur europeo; la
urbanizacion de Buenos Aires, Rosario y las principales capitales de
provincia; asi como la difusion de un conjunto de imagenes simbdlicas
gue apuntan a configurar un imaginario comdn en torno a la
nacionalidad. (SALOMONE, 2005, s/d).%

Com o avango de uma modernidade preeminente, ha também uma mudanca no
panorama intelectual na América Latina, como a profissionalizacdo da atividade literéria.
E uma formas para a divulgacdo dessa profissionalizacdo se d& por meio de jornais e
revistas. Nessa época, a revista Nosotros se destaca como divulgadora de literatura dos
autores argentinos desse per, dando oportunidades para a publicacdo de ensaios criticos
sobre a producdo nacional e internacional. A revista entdo se destaca com ensaios de
autores locais —alguns consagrados como Roberto Payrd, Carlos Octavio Bunge, Evaristo
Carriego, Almafuerte, Leopoldo Lugones, José Ingenieros — e outros menos conhecidos
0 como Alberto Gerchunoff, Jorge Luis Borges e a prdpia Alfonsina Storni.
SALOMONE, 2005, s/d.).

E nesse campo de confluéncias econémica, social e politica que a producéo
poética de Alfonsina comeca a surgir. Segundo Alicia N. Salomone (2005), por meio de
seu estudo sobre a subjetividade e a escritura moderna em Storni, a poeta argentina
apresenta varias fases poéticas, passando pelo modernismo, pds-modernismo e a
vanguarda da poesia da Argentina. Alfonsina Storti e Gabriela Mistral sdo poetas de
significativa importancia para a poesia hispano-americana, sendo que a maioria dos
estudos sobre elas aborda as questdes de feminismo poético.

Dessa forma, de acordo com Salomone, a poesia de Alfonina Storni comeca a ser
valorizada por seus pares argentinos, em meados da década de 1920, sobretudo depois da
publicacdo de El dulce dafio (1918), Irremediablemente (1919) e Languidez (1920). Ela
recebe o Primeiro Prémio Municipal de Poesia e 0 Segundo Prémio Nacional de Literatura

por este ultimo livro, alcancando assim a legitimidade na esfera intelectual argentina.

8 “Este processo que d4 origem a uma trindade cultural moderada e que ira se afirmar ao longo das décadas,
tem como condicdo a possiblidade de uma maior transformacéo: a modernizacdo socioecondmica e politica
que impulsiona o Estado argentino a partir da segunda metade do século XIX. Essas mudancas sdo
definitivas para unificacdo territorial da Argentina, depois de sete décadas de conflitos regionais e da
conquista do espaco territorial que estava nas maos das populagdes indigenas; a organizacédo e operacgao de
uma burocracia estatal, a crescente secularizagdo da sociedade; o desenvolvimento da economia primaria
agroexportadora com aporte de capital estrangeiro, a imigragdo em massa de forca de trabalho proveniente
dos paises do Sul da Europa; a urbanizacdo de Buenos Aires, Rosario e as principais capitais de provincia;
assim como a divulgagdo de um conjunto de imagens simbolicas que apontam para a configuragdo de um
imaginario comum em torno de nacionalidade.” (tradugdo nossa).
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Figura 14: Publicagdo do poema “Homem pequenino”, de Alfonsina Stoni. Tradugdo de Mario Faustino,
para Folha do Norte, 29 fev. 1948

Quanto a traducdo do poema de Alfonsina, pode-se dizer que foi publicada em 29

de fevereiro de 1948, na primeira pagina do Suplemento da Folha do Norte, como se vé
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acima. A traducao de Mario aparece sempre demarcada por uma forma quadrada, com a
assinatura de sua tradugédo abaixo do texto de chegada. Outra curiosidade, 0s poemas
publicados neste jornal, tanto as traducdes quando as poesias de autores locais, eram
misturados (graficamente) com outros autores de renome nacional, assim havia sempre
essa interacdo entre esses autores (locais e nacionais). Nesse caso, a traducdo do Mario
estd rodeada de textos de autores do porte de Carlos Drummond de Andrade, Augusto
Frederico Schimidt e Murilo Mendes, além de um poema de Fernando Ferreira de Loanda

(1924-2002), natural de Angola e naturalizado brasileiro.

Hombre Pequenito

Hombre pequefiito, hombre pequenito,
suelta a tu canario que quiere volar.
Yo soy tu canério, hombre pequenito,
...déjame saltar.

Estuve en tu jaula, hombre pequefiito,
hombre pequefiito que jaula me das.
Digo pequefiito porque no me entendes
ni me entenderas.

Tampoco te entiendo, pero mientras tanto
abreme la jaula, que quiero escapar;
hombre pequefiito, te amé media hora,

no me pida mas.

Homem Pequenino

Homem pequenino, homem pequenino,
solta teu canario que ele quer voar...
sou eu o canario, homem pequenino,
deixa-me saltar.

Estive em tua jaula, homem pequenino,
homem pequenino que jaula me das.
Digo pequenino porque nao me entendes
nem me entenderas.

Tampouco te entendo, mas enquanto isso
abra-me a jaula que quero escapar;
homem pequenino, amei-te meia hora,
ndo me pec¢as mais.

Como se Vé, trata-se de uma traducdo versificada, em trés estrofes, de quatro
versos, com a mesma forma. No poema traduzido por Mario, observa-se um texto
préximo do espanhol, mais literal, mas com algumas pequenas mudangas, que de certa
forma demonstram a pratica tradutdria faustiniana. Este € um poema chamado de arte
maior, com doze silabas, na maioria dos versos, de acordo com métrica espanhola, com
rima consoante entre 0s versos. Mario consegue transpor as rimas do poema de Storni,
mesmo quando ha irregularidades ritmicas, com, principalmente, na Gltima estrofe.

Como dissemos, esta traducéo € mais proxima do original, correspondendo a ele
em termos de forma e sentido, com nuances modificadoras na primeira estrofe:

suelta a tu canario que quiere volar.
Yo soy tu canério, hombre pequenito,

solta teu canério que ele quer voar...
Sou eu 0 canario, homem pequenino,
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Nesses versos, Mario insere o pronome “ele” para retomar o sujeito do verso: “canario”,
utilizando ainda os pontos suspensivos no final do verso, em vez de ponto final, o que
reforga a ideia de continuidade, de voo. E noutro verso, mais adiante, pode-se notar a
inversdo sintatica do verso, suprimindo verbo “ter” presente no poema original.

Dessa forma, Mario consegue manter certa fidelidade quanto ao poema original,

observando ainda o caréater coloquial de sua tradugao.
3.2.2 Rafael Alberti

O poeta Rafael Alberti foi um homem de muitas facetas: poeta, politico, artista
plastico, dramaturgo; e se insere também como um dos importantes poetas que fez parte
da conhecida Geragdo de 1927, na Espanha. Essa geracdo de intelectuais englobou
ensaistas, pintores, musico e poetas, que renovaram o panorama cultural espanhol e
marcaram varios itinerarios literarios de escritores espanhois. Dentre eles podemos citar
Frederico Garcia Lorca (1898-1936), Jorge Guillén (1893-1984), Pedro Salinas (1892-
1951), Ddmaso Alonso (1898-1990), dentre outros. O ano de 1927 é um ano emblematico
para a literatura espanhola, porque foi o ano de comemoracéo dos 300 anos da morte de
Luis Gongora (1561-1627), poeta e dramaturgo do Siglo de Oro.

Com o fim da Guerra Civil espanhola, em 1939, Alberti se vé obrigado a
abandonar seu pais e passar a viver um tempo como refugiado na Franca (1939-40) na
casa de Pablo Neruda, depois disso vive quase 24 anos na Argentina e mais 14 anos na
Italia, o que totaliza 38 anos como exilado, retornando entdo em abril 1977, para a
Espanha. No periodo em que viveu em Buenos Aires, o editor Gonzalo Losada publicou
a obra de Rafael Alberti na América Latina por meio das edi¢des Losada.

Maério Faustino traduziu dois poemas de Rafael Alberti, dos livros Marinero em
tierra (1924) e La amante (1925). Esses dois livros enlacam temas como o0 mar e a terra.
Maria Asuncién Mateo em Antologia comentada de Rafael Alberti (1990) afirma que “El
mar se apodera de las paginas de Marienero en tierra hasta hacer olvidar muchas veces
éste conta de dos partes: una, que trata de la Sierra del Guadarrama y poemas de temas
diversos, y otra en la que el mar es protagonista y centro de la vida del poeta.” (MATEO,
1990, p. 59).

De posse dessas informag0es entorno da poesia de Alberti, vejamos a tradugéo do
Faustino dos poemas “Mi corza” e “Si me fuera, amante mia”, dos livros citados acima,
respectivamente. Esses poemas foram publicados sob o titulo “Dois poemas de Rafael

Alberti”, em 7 de marco de 1948, como se pode ver na imagem a seguir. Importante
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salientar que ndo ha traducGes desses primeiros livros de Alberti, no Brasil. Na verdade,
em portugués, encontramos apenas duas obras: Sobre os anjos (1993), com introducao,
traducdo e notas de Amalio Pinheiro (Edigdo bilingue); e Antologia poética (1998), com

selecdo e traducao de Albano Martins.
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Como vemos, a traducdo de Mario ndo é bilingue, e estd bem centralizada na
primeira pagina do jornal, com o titulo de “Dois Poemas de Rafael Alberti”. Acima da
tradugdo podemos ver uma cronica “Hotel de verdao”, de Cecilia Meireles e abaixo um
ensaio critico de Otto Maria Carpeaux. Todos os dois textos com exclusividade para a
Folha do Norte. A forma como sdo apresentadas as traducGes de Faustino revelam a
visibilidade do tradutor, ao lado de grandes nomes da literatura nacional. Vejamos agora

a analise dos poemas de Rafael Alberti.

MI CORZA ) MINHA CORCA

En Avila, mis 0jos...

(SIGLO XV)

Mi corza, buen amigo, Minha corga, amigo,
mi corza blanca. Minha corca branca.
Los lobos la mataron Mataram-na os lobos
al pie del agua. a beira dagua.
Los lobos, buen amigo, Os lobos, bom amigo,
que huyeron por el rio. que fugiram pelo rio.
Los lobos la mataron Mataram-na os lobos
dentro del agua. dentro dagua.

Quando cotejamos a traducdo de Mario com o poema no original, a primeira
informagdo que nos chama atengéo € a auséncia da epigrafe na traducdo do poema “Em
Avila, mis ojos... (SIGLO XV)”. Essa epigrafe revela, segundo Mateo (1990) a fonte de
inspiracdo do poeta Rafael Alberti, pois se refere a composicao do século XV, pertencente
ao Cancioneiro de Barbieri, obra musical da época do Renascimento espanhol. Além
disso, diz Mateo: 0 poema possui um tom misterioso, simples e ingénuo, o0 que acompanha
a versificacdo em heptassilabos e pentassilabos, bem como paralelismos entre 0s versos
e estrofes. (MATEO, 1990, p. 178-79).

Nesta traducdo, Mario consegue manter o paralelismo, transpondo de forma feliz
os versos “Los lobos la mataram” por “Os lobos mataram-na”, e as seguintes
correspondéncias entre “al pie del agua” por “a beira dagua” e “dentro del agua” por
Dentro dagua”. Depois dessa auséncia da epigrafe ndo traduzida, verificamos também

que Mério ndo traduz o vocdbulo “buen”. Ao que parece, Faustino ndo traduziu esse
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adjetivo para compensar, talvez, a transposicdo de “Mi” por “’Minha”, pois se ele
traduzisse o verso “Mi corza, buen amigo” palavra a palavra, o verso em portugués ficaria
longo demais. Assim, ndo traduzindo esse adjetivo, o primeiro distico do poema ficou
com a métrica em pentassilabos.

O segundo poema de Rafael Alberti traduzido por Faustino foi “Si me fuera,

amante mia”, do livro La Amante (1925):

San Rafael. | SE EU FOSSE EMBORA, AMADA...
(Sierra de Guadarrama)

Si me fuera, amante mia, Se eu fosse embora, amada,
si me fuera yo, se eu fosse embora,

se fosse e ndo voltasse,
si me fuera y no volviera, minha amada, o ar
amante mia, yo, trar-me-ia de volta,

minha amada,
el aire me traeria, para ti.
amante mia,
a ti.

Assim como em “Mi corza”, Mario ndo traducao a referéncia de composigdo poética “San
Rafael. \ (Sierra de Guadarrama)”. San Rafael é uma localidade da provincia de Segovia,
Espanha; e a Sierra de Guadarrama € uma cadeia montanhosa que abrange o centro da
Peninsula Ibérica, entre as serras dos Gredos (Avila) e de Ayllon (Seg6via). Em San
Rafael, Alberti escreveu o seu primeiro livro Marinero em tierra (1924), como ele lembra

em suas memorias La arboleta perdida (1942):

como el cuidarme la salud se me habia convertido en una cdmoda
costumbre, apenas acabada la primavera planteaba a mi familia el
marcharme a la sierra para huir del verano y sus calores, tan dafiinos —
recalcaba yo— para mi pulmén todavia no calcificado del todo. y alli
me iba, alternando mi reposo, mis obsesionantes tomas de temperatura
—rompia al afio incontables termdémetros— con enamoramientos mas
0 menos durables y, sobre todo, con el trabajo de un nuevo libro de
poemas al que iba dando forma y del que ya contaba con el titulo: mar
y tierra. iniciado no hacia mucho en gil vicente por ddmaso alonso y en
el cancionero musical de los siglos xv y xvi, de barbieri, escribi entre
los pinos de san rafael mi primera cancion de corte tradicional: “la corza
blanca”, en la que casi seguia el mismo ritmo melddico de una de las
mas breves y misteriosas que figuran entre las andnimas de aquel
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cancionero y que comienza: “en Avila, mis 0jos...”. (ALBERTI, [1942]
1995, p. 75).8¢

Como vemos na longa citacdo de Rafael, essas duas traducbes do poeta Alberti,
ora analisadas, remontam a poesia tradicional espanhola do século XV e XVI, tanto na
forma (por paralelismo) quanto na composicdo de trama amorosa, sobretudo, nesse
segundo poema.®” Nessa traducio, Mario além de suprimir a referéncia, transpde o poema
em versos seguidos, mantendo a mesma quantidade de versos: sete. Entretanto, para que
a poesia pudesse resgatar o lirismo dos versos de Alberti, Mario substitui o pronome “me”
em castelhano por “eu”, em portugués. Essa escolha faz com que ele precise de um
complemento, para que o verso ndo fique desconexo, assim foi preciso introduzir o
advérbio “embora”. O mesmo advérbio ¢ repetido no segundo verso, para manter o
paralelismo. Ja no terceiro verso, o pronome “eu” é elidido, para ndo mais repetir o
advérbio “embora”.

Outra estratégia tradutdria interessante se da nos versos 4 e 5, onde é suprimido o
pronome “yo”, e antecipado pelo “el aire” [o ar]. Para tanto, Faustino utiliza um
encadeamento para dar sentido ao verso: “minha amada, o ar \ trar-me-ia de volta”. O
tempo verbal deste Gltimo verso é o mesmo em espanhol, futuro do pretérito, no qual o
pronome aparece em mesoclise. Dessa forma, foi preciso também inserir um
complemento para essa conjugagdo: “de volta”. Enfim, mesmo que pareca ser uma
traducdo tranquila, por ser uma cancdo dos séculos XV, a sua transposicdo para o
portugués torna-se complicada, principalmente, para manter o paralelismo do poema em

castelhano.

8 Tradugdo: “como o cuidado com a satde se converteu para mim no incomodo costume, mal acabava a
primavera pedia a minha familia para ir & serra fugir do verdo e seus calores, to daninhos para meu pulméo,
que todavia ndo estava totalmente calcificado de todo. e para |4 ia, alternando meu repouso, minhas
obsessdes tomadas de temperatura — quebrava durante o ano incontaveis termémetros — com paix8es mais
ou menos duraveis, sobretudo, com o trabalho de um novo livro de poemas ao qual ia dando forma e que
jatinha o titulo mar y tierra iniciado ndo fazia muito tempo em gil vicente por influéncia de damaso Alonso
e no cancioneiro musical dos séculos XV e XVI, de barbieri, escrevi entre os pinhos de san rafael e minha
primeira cangéo de corte tradicional: ‘la corza blanca’, na qual, quase seguia o mesmo ritmo melddico de
um dos mais breves e misteriosas can¢des figuram entre as andnimas daquele cancioneiro e que comega
assim: ‘en Avila, mis ojos...”” (tradugio nossa).

8T MATEO, 1990, p. 189.
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3.2.3 Juan Ramoén Jiménez

Para fechar a nossa analise tradutoria, vamos verificar como Méario Faustino
verteu para o portugués o poema ‘“Desnudos” do livro La Soledad Sonora de Juan Ramon
Jiménez (1881-1958).

O poeta espanhol ¢ considerado pela critica espanhola como principal “mentor”
dos poetas da Geragao de 27. Essa gerac¢do via nele um “maestro y modelo indiscutible”
(ORTEGA, 2006, p. 12). Sob a influéncia de Ruben Dario, Jiménez impulsionou a sua
poesia aos moldes do modernismo do poeta nicaraguense, inaugurando a poesia moderna
em lingua espanhola, em 1917, com o livro Diario de un poeta recién casado.® A poesia
de Jiménez é tida com um marco divisor entre 0 Romantismo de José de Espronceda
(1808-1848) e Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870); e 0 modernismo e as vanguardas
das primeiras décadas do século XX. Assim como Rafael Alberti, Jiménez vai para o
exilio, mas este sai da Espanha ainda no inicio da Guerra espanhola, em agosto de 1936,
percorrendo os paises de Cuba, Miami, Maryland e Porto Rico, onde morre aos setenta e
sete anos. E em 1956 foi concedido ao poeta espanhol o Prémio Nobel de Literatura.

No Brasil, a recepc¢do da obra de Jiménez se limita ao livro Platero y Yo (1914),
voltado para o publico infanto-juvenil. Essa obra foi traduzida diversas vezes para o
portugués brasileiro. Dentre as tradugdes, pode-se citar a do poeta Athos Dasmanceno
(Editora Globo, 1953), Manuel Bandeira (Delta, 1969).

La Soledad sonora foi escrito em 1908 e publicado somente em 1911, em Madrid,
com Tipografia da Revista de Arquivos. Neste livro, Jiménez comeca a mudar o estilo de

sua poesia, como afirma Esperanza Ortega:

La soledad sonora, libro en el que se percibe una evolucién tanto en el
estilo, como en la actitud del poeta hacia el mundo interior. En ambos
aspectos aparece especialmente marcada la huella modernista. [...] La
métrica cambia, pasa del octosilabo al alejandrino, y de la rima asonante
a la consoante. Aparecen recursos propios del modernismo, como la
abundancia de palabras esdrujulas y un recargamiento de metéforas,
personificaciones (ORTEGA, 2006, p. 16).%

De posse dessas informagdes, vamos agora a analise da traducao de “Desnudos”,

por Mario Faustino:

8 Cf, ORTEGA, 2006, p. 11-22.

8 La soledad sonora, livro em que se percebe uma evolucdo tanto no estilo quanto na atitude do poeta em
relacdo ao mundo interior. Em ambos os aspectos aparece essencialmente o tragco do modernismo, como a
abundancia de palavras esdrixulas e um recarregamento de metéaforas, personificagdes... (tradugdo nossa).
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Em 14 de margo de 1948 foi publicada a tradugao de “Desnudos”. Assim como as

outras traducdes, esta aparece centralizada na pagina do Suplemento da Folha do Norte.

Além da traducdo do Mério, ha na mesma pégina tradugdes de Carlos Drummond de

Andrade, com um nota sobre as traducdes de “trés poetas europeus”, Sigbjoern Obstferder

(Noruega), Fredrik Nygaard (Dinamarca) e Julien Tuwim (Pol6nia). As traducdes de

Drummond séo feitas do francés, como sinaliza o poeta mineiro.

Voltemos, entdo, a anélise da tradugdo de Mério:

Desnudos
(Adioses. Ausencia. Regreso)

Nacia, gris, laluna, y Beethoven lloraba,
bajo la mano blanca, en el piano de ella...
En la estancia sin luz, ella, mientras tocaba,
morena de la luna, era tres veces bella.

Teniamos los dos desangradas las flores

del corazdn, y acaso llordbamos sin vernos...
Cada nota encendia una herida de amores...

— El dulce piano intentaba comprendernos. —

Por el balcon abierto a brumas estrelladas,
venia un viento triste de mundos invisibles...
Ella me preguntaba de cosas ignoradas

y yo le respondia de cosas imposibles...

Desnudos

A lua era cinzenta e Beethoven chorava,
debaixo da mao branca do piano dela...
L4, na sala de luz, ela, enquanto tocava,
morena de lua, era trés vezes bela.

Tinhamos ambos ensanguentadas as flores
do coracdo, e, ah, chordvamos sem ver-nos...
Cada nota abria uma ferida de amores...

— ... E 0 piano procurava compreender-nos.

Pela janela aberta em brumas estreladas,
vinha um vento triste de mundos invisiveis...
Ela me perguntava coisas ignoradas,

e eu Ihe respondia coisas impossiveis...

Da mesma forma que traduz Rafael Alberti, Faustino ndo versa para o portugués

as indicagdes poéticasde “Desnudos™: “(Adioses. Ausencia. Regresso). Essas pistas

servem como mote para sinalizar o tema ou assunto de uma obra, poema, etc. Nesse caso,

trata-se da ambientacdo do poema, com cenario romantico retomado por “la luna”, “la

noche estrelada”, “el piano”, “la musica de Beethoven...”, o que destaca o lirismo do

poema e uma visao inefavel da beleza. O carater inefavel dessa beleza parece ser marcado

pelos pontos de suspensdo, gque aparecem em cinco versos, ao todo. Quanto a

configuragcdo métrica, Mario consegue, na maioria dos versos, transpor em alexandrinos

com 12 silabas. A pontuacéo é quase toda a mesma do original, com excecdo do primeiro

e do oitavo verso, ja que, na tradugdo, foram suprimidas as virgulas do verso primeiro; e

inserido uma pontuacgdo a mais referente aos pontos suspensivos (8° verso), totalizando

seis em vez de cinco.
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O primeiro verso “Nacia, gris, laluna, y Beethoven lloraba,”, o vocabulo “Nascia”
ndo é traduzido, deixando a traducdo da seguinte forma: “A lua era cinzenta e Beethoven
chorava,”. Para tentar compensar a perda de ambientacdo temporal (ao que parece no
inicio da noite, pois a lua estd nascendo), Mario insere 0 verbo “ser” no pretérito perfeito.
O nome do compositor Beethoven (por metonimia) com a forma chorava representa uma
mdasica, decerto, triste.

Outra mudanga tradutoria que nos chama atengdo se da no verso “Teniamos los
dos desangradas las flores”, que na tradu¢do fica assim: “Tinhamos ambos
ensanguentadas as flores”. “Desangradas” é uma palavra, em espanhol, que denota
desfalecimento, dor. Na tradugdo, essa palavra aparece como “ensanguentada”, que
denota “banhar-se em sangue”. Esse verso traduzido se mostra problematico, dando outra
conotacdo em portugués, pois a imagem que se lé em castelhano seria equiparada a
imagem do coracdo com uma rosa sangrando, perdendo sangue. A escolha tradutéria do
Mario, talvez, se justifique pela procura da métrica em alexandrinos (12 versos), pois se

fosse traduzido por “dessangrada”, por exemplo, o verso seria decassilabo.
3.2.4 Algumas consideracdes a respeito das traducdes de Mario Faustino

A maioria das traducgdes realizadas por Mario nos anos de 1947 e 1948, de poesia
hispano-americana e espanhola, revela algumas confluéncias, que cabe agora relatar:

= As poesias traduzidas remontam a producdo primeira dos autores

traduzidos, das décadas de 1910 e 1920, a saber: “Farewell” € “Mi alma es

un carroussel vacio en el crepusculo” fazem parte do primeiro livro

(Crepusculario, 1924), de Neruda; o poema “Balangando” ¢ do segundo

livro (Ternura, 1924), de Gabriela Mistral; “Homem pequenino” consta

no segundo livro (Irremediablemente, 1919), de Alfonsina Storni; os

poemas “Minha corza” e “Se eu fosse embora, Amada...” fazem parte dos

dois primeiros livros (Marinero em tierra, 1924 e La amante, 1925); e

“Desnudos” foi publicado em La soledad sonora (1911), de Juan Ramon
Jimeénez.

= Dessas traducgdes publicadas, apenas uma ¢ bilingue, a “Mi alma es un

carrousel vacio en el crepusculo” (Neruda), o que j& mostra uma inciativa

importante, para que o leitor de jornal pudesse o cotejar a poesia original

com a traduzida.
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= A maioria dos autores traduzidos tém alguma relacéo entre si, destaques
para a amizade entre os poetas Pablo Neruda e Gabriela Mistral, Rafael
Alberti, Juan Ramon Jiménez e Pablo Neruda. S&o vinculagdes poéticas
importantes para a formacao de alguns desses autores traduzidos.

= As traducOes analisadas revelam, muitas vezes, a criagdo de verso novo,
mudando o significado em portugués, vale ressaltar os poemas traduzidos
do poeta Neruda.

= Mario em quase todas as traducGes faz alguma supressao do texto original,
seja na pontuacdo, seja em algumas referéncias de composi¢do ou na
mudanca da forma.

= Muitos dos poemas traduzidos por Mério, ainda ndo foram publicados em
portugués, como os poemas de Rafael Alberti e Juan Ramon Jiménez,
igualmente, ha pouco interesse quanto a recepcao da obra desses poetas no

Brasil.

No geral, podemos compreender que a pratica de tradugédo poética ja revela, nessa
época, uma praxis poética de Faustino, bem como um processo de aprendizagem e de
divulgacdo da poesia castelhana nos jornais paraenses. A partir dessa praxis de traducao,
talvez, Francisco Paulo Mendes (“O fazedor de poetas”) tenha aconselhado Mario
Faustino a escrever poemas, vendo no Mario tradutor a promessa do poeta.

Percebe-se, também, que por trds dessas traducdes, ndo ha, aparentemente,
nenhum projeto tradutério definido de forma objetiva, como acontece com as traducdes
feitas por Faustino na década de 1950, no Jornal do Brasil.



CONSIDERACOES FINAIS
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O presente estudo intitulado A PROCURA DE MARIO FAUSTINO TRADUTOR tratou
de analisar e verificar a trajetoria inicial de Mério Faustino enquanto tradutor de textos
poéticos, sobretudo, nos jornais A Provincia do Para e Folha do Norte, de 1947 a 1951.
E preciso, em primeiro lugar, mencionar que este trabalho tratava apenas de analisar as
traducbes publicadas por Mario no Suplemento Literario da Folha do Norte, em 1948.
Todavia, descobrimos um corpus significativo de traducdo do texto poético que foram
publicadas noutro jornal, A Provincia, em 1947.

Dessa forma, a nossa pesquisa se constituiu de um verdadeiro esforco para mapear
a trajetoria tradutoria de Faustino, recorrendo ao acervo de periodicos da biblioteca
paraense Arthur Vianna e aos depoimentos de seus confrades da primeira juventude:
Francisco Paulo Mendes, Haroldo Maranhdo e Benedito Nunes, em jornais e livros.
Assim, o percurso dissertativo demonstrou-se diferente daquilo que tinhamos pensado
incialmente, destacando, talvez, a nossa maior contribuicdo para historia da traducéo
poética no Brasil: a divulgacdo das traducdes de Faustino nos suplementos literarios de
jornais paraenses, que sao, quase, desconhecidas dos estudos de traducéo no Brasil.

Esforcamo-nos, por outro lado, para compreender o contexto cultural em que essa
producdo poética e tradutdria de Faustino se inseriu. As décadas de 40 e 50 do século XX
foram imprescindiveis para a difusdo cultural nos jornais brasileiros, com a criagéo de
diversas revistas e suplementos literarios espalhados pelo Brasil. Todo esse movimento
cultural chega a Belém por meio dos suplementos literarios Arte Literatura, da Folha do
Norte e Arte e Literatura de A Provincia do Para. Este ultimo foi criado um ano depois
do suplemento da Folha do Norte, em 1947.

Por via desses jornais, conhecia-se em Belém o que de mais atual se fazia no Brasil
e no mundo, com publicacdes literarias de autores locais, nacionais e internacionais. Os
jornais, entdo, viraram um palco de cruzamentos e interesses literarios, o que beneficiou
a geracdao de intelectuais em Belém formada pelos escritores: Haroldo Maranhao,
Benedito Nunes, Max Martins, Méario Faustino, entre outros. Vale lembrar também a
criacdo de mais duas revistas da época, Encontro (1948) e Norte (1952), que
compartilhavam do mesmo espirito literario estampado nos jornais paraenses.

Publicavam-se diversos géneros literarios: poesias, contos, cronicas, ensaios
criticos; bem como conhecia-se, via traducdo, a poesia e a prosa contemporanea
internacional. A tradugé@o tem um papel fundamental nesse processo de difusdo cultural,
atuando como desdobramento de critica e de formagdo. Dessa maneira, pensamos a

traducdo como formacao e critica, inserida no préprio ato de traduzir. Depreende-se desse
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ato, as escolhas tradutdrias (o qué traduzir), as afinidades poéticas (quem traduzir) e as
estratégias de traducdo do texto poético (como traduzir). Em seguida, tentamos descrever
o trabalho de traducéo de Faustino, refletindo também sobre a pratica de tradugéo do texto
poético no Brasil, bem como procuramos entender o movimento traducdo enguanto
critica, por meio dos tedricos Walter Benjamin e Antoine Berman.

Nesse ambiente cultural da Belém, do final da década de 1940 e inicio da de 1950,
Mario Faustino destacou-se como tradutor de poesia, publicando autores importantes da
literatura ocidental: Pablo Neruda, Henri Michaux, Paul Eluard, Walt Whitman, Gabriela
Mistral, Alfonsina Storni, Rafael Alberti, Juan Ramon Jiménez, entre outros. Desses
poetas, analisamos os de lingua espanhola. Compreender a prética da traducdo de
Faustino implicou em tragar certo modus operandi do tradutor, verificando as suas
estratégias de traducdo, da mesma maneira perceber as confluéncias estabelecidas pelas
afinidades poéticas do tradutor, como se pode ver nas suas traducdes da poesia de lingua
espanhola.

Tendo em vista o que j& foi dito até aqui, e numa tentativa de retracar os percursos
vistos durante esta dissertacdo, acreditamos que este estudo pode contribuir para a critica
e a histdria da traducdo literaria no Brasil, principalmente, da traducdo do texto poético,
preenchendo a lacuna com relagdo ao desconhecimento dessas primeiras traducdes do
poeta-tradutor Méario Faustino.

Nesse sentido, nosso estudo pode emergir para a compreensdo da atividade da
traducdo na formagao poética e critica de Mario Faustino, vista a partir do capitulo “A
participacdo de Mario Faustino nos jornais paraenses A Provincia do Para e Folha do
Norte”, que destaca, entre outras coisas, a importancia que o jornal teve na vida de
Faustino. Essa participacdo se deu, como constatamos, a partir da primeira aparicdo de
Faustino enquanto tradutor, publicando a tradugdo do ensaio critico “O irrealismo”, do
curador de arte francés Bernard Dorival (1914-2003), para o jornal A Provincia do Para.
Verifica-se ainda a sua trajetéria nesse jornal por meio da publicacdo de crénicas na
coluna “Vida Social”, do matutino paraense. Apds a passagem pelo jornal A Provincia,
Mario adentra no ano 1948, com a sua criagao poética, bem como outras publicacdes de
traducdes do texto poético, para Folha do Norte.

Em seguida, no segundo capitulo, saimos a procura de Mario tradutor, procurando
tracar a sua atividade tradutdria nos jornais paraenses. Para isso, foi necessario alem de
descrever a atuacdo de Faustino enquanto tradutor, mapear 0s escritores e poetas

traduzidos por ele. Igualmente, refletir sobre a préatica da traducdo do texto poético,
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pensando sempre a relacdo da tradugdo como formacao a partir da ideia de Bildung, vista
no estudo de Antoine Berman, assim como na relagdo do ato de traduzir como critica,
articulado com o pensamento dos Romanticos lena, Walter Benjamin e Ezra Pound.
Assim, a traducao pode ser vista tanto como possibilidade de formacéao e aprendizagem,
como critica, a medida que o tradutor parte de determinada selecao e escolha tradutoria,
elencando o que sera traduzido: qual autor, qual obra e qual lingua estrangeira, etc. No
caso de Mério, percebeu-se que a tradugdo do texto poético tinha com a poesia moderna,
do francés, inglés e espanhol.

E, por fim, no ultimo capitulo analisamos as traducbes de poetas de lingua
espanhola, caso a caso, tanto do jornal A Provincia quanto da Folha do Norte. Essas
traducbes remontam aos anos de 1947 e 1948, revelando algumas confluéncias
interessantes, o que pode evocar para a compreensao das escolhas tradutorias e da pratica
de traducdo de Mario. Os poemas traduzidos, geralmente, fazem parte da producéo
primeira dos poetas: Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Alfonsina Storni e Rafael Albertie
Juan Ramdn Jiménez, inseridos nas décadas de 1910 e 1920. Consequentemente, esses
poetas se inserem na producdo moderna da poesia hispano-americana e espanhola. Nesse
capitulo, tentamos também fazer uma recepcdo dos poemas e poetas traduzidos por
Mario, na década de 1940, cotejando os projetos tradutérios, principalmente dos
tradutores Thiago de Mello, Henriqueta Lisboa e Eliane Zagury. Nesse sentido, muitos
dos poemas traduzidos por Mario ndo tém outras versdes em portugués, no Brasil,
revelando o pioneirismo de suas traducgdes.

Por fim, se a producdo poética de Mario Faustino esta correlacionada a
aprendizagem da poesia de escritores como T.S. Eliot, Hart Crane, Dylan Thomas e Ezra
Pound, Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima, etc., vista em seu Unico livro
Homem e sua hora (1955), imprimindo uma vivéncia da tradicdo poética moderna,
“tematizando ao mesmo tempo os limites extremos da experiéncia vivida entre os quais
se move, o enigma de sua prépria linguagem (NUNES, 2009, p. 8), a producéo tradutéria
de Faustino esta intimamente ligada a essa aprendizagem poética.

Assim, a preocupacdo desse enigma da linguagem poética revela em Méario o
poeta que pensa a poesia, sendo considerado por Nunes “o poeta da poesia” (2009c, p.8),
para quem a criag@o poética esta vinculada com a percepc¢éo da vida. Dito isto, 0 mesmo
poeta que pensa a poesia, reflete sobre a traducéo do texto poético, na medida em que ele
apresenta um rol poetas modernos e pouco divulgados no Brasil. Essa forma de pensar a

traducdo de poesia se da de maneira mais intensa na participa¢ao de Mario no Suplemento
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Dominical do Jornal do Brasil, onde atuou como critico de poesia e discutiu de forma
intensa o fazer poético, construindo certo paideuma dos melhores poetas da literatura
ocidental.

Assim, apresentar as analises dessas poesias traduzidas por Faustino é
compreender a importancia que a traducdo teve na sua vida, e que marca toda a trajetoria

dele como militante da poesia no Brasil, no Jornal do Brasil (1956-1959).
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Figura 1: Publicacdo de Poeta e sua vida, de Haroldo Maranhdo, para o jornal Estado de S&o Paulo, 1966, p. 2



122

1* MOTIVO
DA ROSA

Da rosa somente a pétala inco nsitil
inamissivel lembranca

Onde o perfume e a cbr incom passiva ?

A beleza é apenas a passagem divina
impiedosa e fugaz v

29 MOTIVO
DA ROSA

A rosa adormecida sonha sonha e sonha’ 8
Por que surgiu a résea rosa sonhando sonhando?

Veio para que 0 poema nascesse como suas pétalas sensiveis:
intocavel e Umido de orvalha

. Veio para que ficasse a sonolenta imagem |
de qudlquer coisa livre livre livre
voluntariamente presa a um caule )
apenas para uma noite de sono

MARIO FAUSTINO

§i4 P N .
PUP RN o NhmAanh Bt sl N

Figura 4. “Dois motivos da rosa”, poemas de Mario Faustino, publicados na Folha do Norte (25 abr. 1948)



MAS DO ANJQ

EM ROSA PURA E LIRIO
O ANJO ESTA’ PRESENTE
QUISERA EM ROSA PURA

OU LIRIO TRANSFORMAR-ME

- POR MAIS QUE SEMPRE O CANTE
0 ANJO NAO ME ATENDE
OUVE TALVEZ POREM
A VOZ DO ANJG E SILENCIQ

POR QUE SEMPRE BUSCA-f,0
SE O ANJO TOCADO

" PERDE AS ASAS E CHORA?

0 ANJO NAO TEM SGMPRA
~ O ANJO NUNCA E' VISTQ

APENAS PRESSENTIDO,

SUAVE RUMOR DE PASSOS BM VIAGEM
VENS COMO O VENTO ACALENTANDO AS FOLHAS
ADORMECENDC A ROSA A TUA P ASSAGEM

DONDE ESTA PAZ O SONO O SONHO A SOMBRA ?
APENAS LEVES DEDOS SOBRE 0OS OLHOS
SOMENTE A MAQ DO ANJQ SOBRE Q OMBRO

MARIO FAUSTING

Figura 5. “Poemas do Anjo”, de Mario Faustino, publicado na Folha do Norte (6 jun. 1948)
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Figura 6. “Leticia”, poema de Haroldo Maranhao, publicado n’A Provincia (1947)
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Figura 11. Publicagdo do poema “Farewell”, de Neruda. Tradugdo de Mario Faustino, para A
Provincia (6 jul. 1947)
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Figura 13. Publicacdo do poema “Balancando”, de Gabriela Mistral. Tradu¢do de Mario Faustino,

Gabriela Mistral, a grande poetisa chilena, Premio Nobel de Literatura, em seu gabinete

de trabalho. O rosto exprime alta espiritualidade e nobreza de carater.

RALANCANDO

Doema de Gabriela MISTRAL
Traducao de Mario Faustino

(Para A PROVINCIA DO PARAY)

O MAR SEUS MILHARES DE ONDAS

BALANCA DIVINO.
ESCUIANDO OS MARES AMANTES

BALANCO MEU FILHO.

NA NOITE O VENTO YAGABUNDO

BALANCGA OS TRIGOS .
ESCUTANDO OS VENTOS AMANTES

BALANGO MEU FILHO

DEUS PADRE MILHARES DE MUNPOS
RALANGA EM SILENCIO.
et v« SENTANDOWNA SOMBRA SUA.
o die R S SR S

-

X
s e

para A Provincia (26 out. 1947)
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SUPLEMENTO [UTERTIAL

EUCLIDES

AUGUSTO FREDERICO SCHIMIDT

'{Copyright E. S. I. com exclusividade para a FOLHA
DO NORTE, neste Estado)

R! O — O livio do Sr.
Silvio Rabelo, sdbre Euclides
da Cunha, recenteminte pu.
blicado, estd  longe de sir
uma obra desinteressante oud
dmp: ada. tu-82, a0
gontr , de trabalho sério,
:Qduzdo ¢ documentado, e
fque vern torpar atual o au-
tor gos “Sertdes”. Euclides,

¢ squl. nfo inspirara um

tudo de conjunto, em gque

vidas ¢ o sentido de sun

ob:a rofressem a andlise ¢
interpretaglio de
carecizm. A figura dp ho.
mem dificil que s:ntiu, como
nenhum ouiro, o drama ds
vida Lrasileira, no seu aspe.
cto ds conflito entre a terra
e A raca, cssa fi de Eu-
cliges, meio biarbara, que niio
apenss & literatura
asilsira, mas também ao
que ¢ a propria  consciéncia
do Brasil, ndo tivira, por as-
sim dizer, a sua fixacio am.
pla em um livro, que
algo mais que uma biografis,
que uma histéria  linear —
stcessio de fatos, culminan.
do no acontacimenio drami-
tico. O Sr. Silvio Rab'lo es-
creveu o seu livro a luz de
um duplo interésse, que € o
da idendificago de Euclides
da Cunha personag m com a
sua obra ~~ o autor ¢ 6 dra.
ma, caminhando num mesmo
niide: e, em eeguida, o da
tituigio de Euclides a uma
zoNR d$ o T ensan muis
corrent®’ co iando  essa
tendéncia de riuemento
da obra e da pessoa humana
dézsp ¢scritor que tem resis.
tido. até hoje, 4as aproxima-
goes ¢ intimidades.

qus tanio

O que distin a contri-
bukiqo ds Euclﬁluu da Cunha,
. possas letras, ¢ &5, sen.
:ﬂ‘a de deserto brasileiro. a
que alude o Sr. Silvio Rabe.
1o, s:ntido niio apenas lite-
rdria e configurador, mas
subslencial ¢ tragigo. Eucli-
des se sproximou de uma na-
tureza contorcida, dspers e
dificil, de uma. natur:za ain.
da virgem e que nio suseila.
as palayras para descre-
a.la. ¢ fez dessa natureza,
désse mundo, d:ssa realidade
fgnorada, a préprin  matéria
da sun criacdo. Nio aconie.
ceu com Euclides o que acon-
tece (nvaridvelmente com os
nossos escritor:s, principal-
mente com os phlidos que
falaram da terra — essa in.
capacidade de dolal:‘lo :n
gem, mistificagio
mvoluntirh. essa  d:licadera
artificial. Falando do mund>
ﬁlﬂco. désse mundo que  éle
via nas suas peregrinaces a
%Amuénin. Eu.

1o de campino,

Crista - posi >
g2, Sua ¥ra, - por vezes
Jan) provoca a palsagem,

f Wts. a
b estradas desajus-
ci
ey ‘desmant

existir o seu pzais em todos
08 ausdrontes,

O Sr. Siivio Rab>lo se re.
f re & um suciices intos ssa-
do no enriquecimento do ssu
instrumental, persegu.ndo pa.
lavras, anotando fras:s® que
lhe paretiam novas, procu.
rando, nos simples, o elemen.
to natural que éle iria,
hors da orquestracio, mistu-
rar, compor e fundir com o
seu modismo clentifico, com
a sua frascologia por vezes
suspeita de tdo v rde,

A histéria de Euclides es-
critor & uma grande vitdria,
o malor vitdria, a mals es.

vitéria de nossas le.
tras. Nio sel, nio my leme.

(Continda na 2* pig)

Homem Pequenino
ALFONSINA STORNI

Homem pequenino, homem pequenino,
solta teu candrio que ele quer voar,.,
sou eu 0 candrio, homem pequenino,
deixa-me saltar, :
Estive em tua jaula, homem pequenino,
homiem pequenino que jaula me das.
Digo pequenino porque nao me entendes
nem me entenderas.,

Tampouco te entendo, mas enquanto isso
abre-me a jaula que quero escapar;
homem pequenino, amei-te meia hora,
nio me pegas mais.'

TRADUCAO DE MARIO FAUSTINO
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CARLCS DRUMMOND DE ANDRADE

(Exclusividade da FOLHA
A ins

DO NORTE neste Estado),

me

intensament:, e dei conta a
Joel de minha perturbagio.

— Vocé etd vendo?

Aparentements Joel ndo s»
deixary invadir pelo sortilé.
gio das palavras. Sua supe-
rioridade!

— “Deliclaso  sorvete d»
abacaxi...” Nunca
isso

— Eu também nio, resson.
deu o fortissimo Joel. Deve
ser uma porcaria.

Eu sabia que Jo:1 falava
de boca para fora, e que a
idéia de sorvete, exposta de
maneirs tio sibita, e tio

a él, a
mim préprio, nio lhe podia
ser le, & muity me.

Hulha

«  Domingo, 20 de fevereiro de 1948

MUSICA MODERNA|

R I O — Estou convencido
de que os amadores que nio
s> deixam penetrar pela mi.
sica moderna assim o fazem
em grande parte porque nio
ouvem 05 autores atuals com
a m2sma assiduidade com
que ouvem o8 clissicos ¢ o8
romdnticos. No Bridil, na
virdade, o ambiente. ndo ¢
favorivel, pols nio possuimos
ainda organizaches culturals
capazes de cducarem os In.
teressados no assunio — ape-
sar do exforgo isolado de al.
guns verdadeiros herdis,

HA meses. prégava o co.
nhecide critico musical Sr.
Eurico Nogu:ira Franca a
necessidade de se fundar
uma Sociedade de Musica
Moderna,  Sé6 eremos
aplaudir semc:lhante idéla,
que destjamos ge torng em
breve concretizada, — s2 bem
que p:ssoalmente achemos que
& etiqueta moderna obedece
mais a um critério pritico de
referdncia, do que a Uma rea-
lidade estética ¢ filosdfica,

De fato, poderemos cha.
mar, por exemplo, Debussy,
de musico moderno? Ele ji é
para nés um ico. E que
¢ clissico, no NOS0  CONCEL.
to? Classico € o autor qu»

ol o 3
desordem, o birbaro e inaca.
bado do luxuriante amazdni-
©o0. E um hom:m que respon-
de reasivamento d:' p“l:n.

agressivas 3

| gens firidas ou excessivas,
'&enmnn outro rseritor in.
iria contra a terra, com
as pretensdes  dominadoras
de ides, sem s> T
| Seu estilo ¢ um desafio per-
manente, es'd nas fronieiras
do ridiculo. Mas, na verdade,
fica sempre aquém désse de.
aﬂm dessa pedantaria,
ridiculo. ® que no es.
eritor rico ¢ téso, o homem
ra_grande, o ho::m ra 'g'm
: realmen uma for-
diterente, mes  auténtics,

= T cuja“oo,bn s
nsmite gera & gera-
cio, com intérésse ¢ valor
sempr» renovador e univer.
sal. Nio resta davida que
“fica”, Portanto, &
lco, Nio devemos
observar os conven,
cionais de ¢
o

um ¢

cho  we-
épocas: Bach, por
xemplo, ¢ clissico, porqus
permanece; é também  mo-
derno produz vastas
n.onm:h no homem de
&: & mais moderno do qus
lins, exemplo, Qque
ainda ivo.

MURILO MENDES

(Copyright £ 5.1, com exclusividade para a FOLHA DO NOATE,
mneste Estado) v

bas, ceria, podem ser feitas {tramsicio social, acelerac

a4 misica moderna: 1° — da luta d; classes e diminuis
corresponde a uma fase de ¢do do papel histérico do

A LT

S6 o efémero da beleza
é eterno,

o mais, tudo é fugaz
e se escoa entre os dedos
como o vento. Uns mais velozes,

Ao céu, seria
como retornar & infancia
§ sem a sombra parda do abutre,

‘Wi s6 os olhos, fenecidos
os seios desfolhados, jazem

apenas, como vestigios de que foram
e em ansia, ja ndo vivem,

Entupida a ampulheta
mas, de fino, em agonia,
~ as horas escorrém, :

O tempo é o horizonte de todos
o0s caminhos. 5 :

E a beleza que vai, nio volta
a fonte. 25N

.-ﬁmmnomnlmmtt.
@ .--j“j..; ’ 'i“l‘.,'i‘

Norte (29 fev. 1948)

individuo: ﬁ:—'.pmenur
um excesso e
de complicagdes tedricas,
perdindo em Ingenuldide ov
ngnlnmidade 1

tag restriches, repito, tém
base na realigade: — mas o
fato € que nenhum composi-
tor mo tam & culpa
disto, individualmente. Sem.
pre achei, ¢ conlinuo a achar,
que o individuo (sobreludo o
individuo de for¢a criadora)
reage sdbre g soci:dade;
mas niio bd davida que mo.
dernamente ¢ grupo social
pensa demais sobre a forma-
cdo ¢ as reaghis do  indivi-
duo: tal femomeno de facil
observagio, influi  podercsa.
mente sdbre a criagio artis.

tica.

A tragédia social envolve
ds todos os lados & a
mais desatenta ¢ distraida’ do
mundo; a tragédia social for-
¢a a consciénela dos incons.
cientes e desencadein possi.
bilidades d das  em
prriodos de maior tranguili.
dade coletiva. % por “isso

ue de hi muito acho aca-

ico discutir a participa-
cdo dos arlistas na luta soci.
al: queira ou ndp queira, to.

perda da
taneidade ou da ingenuidade:
¢ devido a um encadea.
mgnto de motivos muito
complexos, que certam:nte
desembrulhar

nio  iremos
aqui; mas basts reflelir no
cardter excessivament, polé.

%

nos rep ts. Eu, como
os delicados, procurava cati-
via-lo no inte » de  uma
profunda alteragio do nosso
programa. A saber: cincela.
riamos a sesso do cinema, e
com os fundes  dispenivels
atacariamog 0 sorvate de a-

xi.

Notei %u, cutra coisa nio
desejava Joel, mas ¢ da psi.
cologia do chefe, que muitas
vezes prefers conc der or
magnan 0 que contave
fazer de vontade propria.

Na realidede, ’.ﬁk nio

ds trocar o cin2-
ma pelo sorvete era porém
tio evidente, qua Jo3l riceou
falvez satisfazer o seu de um
modo que pirecess. capitu.
lagio r2al a um subordinado.
Estas co'sss imagino hojs,
porque ¢ntio niio ach: sen.
tido na firmeza com que ¢le
comandou:

— A ginte Ji tinha resol.
vido ir ao cinema, agora o
jeito & ir. O sorvets fica pa-
ra_domingo que vem.
hSem Joel, eu nio me arris.

ria & aveniura do sorvete.
Entrs duas privaghes, a do
sorvels e a de Jogl, resignei.
me &quils. E a campainha
da porta do clnema. como
\u‘l;‘a’ cigarra zimia, Pois va.

m

Mas, quem disse que o de-
senho animado, com Mutt o
Jeft engatinhando nis pri
meitas tentativas d, fixagdo
da.  perzonsgem  ideal, em
preto ¢ branco, logravan
prender-nos? Quem disse qu:
a comédia de Carlito...7 A
mais simples comparacio Gt
dois prazeres deteriora 0 que
«stames derfrutando, e ofere.
c¢ o risco de corrompir o se.
gundo: se chegamos a atingi.
lo, pela indisposicio em que
nos deixou o fracasso do pri-
meiro. No escuro, e«u pro.
curava encontrar no rosto de
Joe#l a tristeza do sorvels
frustrado, ¢ se lal sentimen.
to niio s+ manifestava de
uma maneira irrecusivel, o
verdade ¢ que pelo menos
tivera suficiente er  pars
climinar todo indicio de sa-
tisfagdo ante as protsas espe-
taculares que William Fra.
num desenvolvia na tela,
salvando Louise Lowely —
ou seriam talwz oulres as-
tros o outrns estralas.

Arrzpendimento da prolbi-
cio fmposta a mim mestho e
a um amigo. insatisfacho, es.
pirilo de aventura, volubili.
dade da alma humana °

clarecido, o certo ¢ que Jeel
cutucando-ms o brigo, mur
murou: '
— Vamos 14, vamos?,,.
Eu sabia que “Ii" era #
confeitaria, pois o sorvele de
sbacaxi entrara comigo no
cinema, sentarase na minha
e © soub:sse

micodan:népoade'a:

mal.estar social, ra ver
que as duas n; pro.
cedem afinal da mesma ori.
em.,
Existem eniretanto, mui.
tas tentativas de -
i St S %
e captagiio do que existe de
cial e permanente na
alma humana; de quy, sio
testemunhos as  sucessivas
“voltas™ a Bach, a Scarlatti,
Mozart, a Pergolesi,

'y 3
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Figura 14. Publicagdo do poema “Homem pequenino”, de Alfonsina Storni. Traduc¢do de Mario Faustino, para Folha do
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R ! O — Era mesmo mo-
nétona, a vida fio hotel. Pe.
1a manhf, acordava-se com
o tilintar - das campainhas
das charretes ¢ o plec.plec
dos cavalos de aluguel.

Abria-se a janela: um am.
plo céu derramava-se  Del
verdes montanhas, ¢ 3 chu-
va da noite gotejava ainda
das folhudas frvores do jar.
dirm.  Cristalinos q‘.am:
leves borboletas: abelhas en-
trelidas com ss redondas pa-

bendo que se chamavam Tee
. resa, Francisca e Leonor. E-
. ram como um ramo de cravos
portugueses, como uma ban.
deirinha de papel que disees-
se: “ai™!
Mal disseram: “Al qus line
do!" quem estava em  s0U
4 quarto abriu a jancla  para

poulas, — cbneavas, irisa-
das. finas tagas de s+da.

O menino ds sapatinhos
azuis, acosorado. a espiar o
caminho dag formigas. O
criado, batendo os grandes
tapetes. num canto do  Jar.
dim. Os velhotes de gorro,
puler?’h e Lriom‘ ton. pre-
parando a garganta para a
conversinha interrompida na

véspera.
Vinha-se pelo longo cor-
redor desalinho, ¢ pelas

tar de cortinnz aznis, ® al-
cangava-se o bar, que em
recents e parecia um com-
partimento de navio. com o
ssu tety envernizado e suas
mesinhas de tonlhas  escos-

Todos os dias era realmen.
te a mesma coisa:  mate.
chi, café, leite, pio  bola-
chas, manteiga, geléia. A
geléia, na verdade, tinha no-
mes diferentes, mas a tUnica
verossimel era a de moran.
g‘-, por causa dox carocl.

08 .

Ji se sabla quem vinha
para a mesa As sete, quem
vinha 33 nove, Ji se conhe-
ciam tbdas as roupas de tH-
dns as e todas ns
atitudes & mesa: os ousr mo.

“ thavam o péio no café com
feite, o8 que comiam com

pois dos matrimdnios.
Findo o café. o= velhotes
sentavam-se pelos bancos. a
tomar sol; o8 mogos saiam
para passeios a cavalo oY
em charrete; os meninos lam
‘Brincar na pracinha em re-
dor da igreja, — ¢ um gran-
de siléncio envolvia o hotel,
o com o sol ardente, @
fresea, as borbolefas,
@A cigarras @ O aroma sereno
dos pinheiros. Os passari.
nhos pousavam sem medo na
sombra dos wvelhotes

lentos ¢ felizes.
Pelas onze horas, comega-
vam todos os hdspedes a re.
, Charretes amarelas
e amis entravam _ como
brinquedos i{nudﬂ pelo “‘jar-
dim tranquilo; ars miquinas
vam. a tie
racolo. de pilpebra fechada,
ruminando eascatas, monta.
nhas, mocinhas de pijamas ¢
rapazes de boné; os cavaloa

sono-

Domingo, 7 de marce de 1848
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resfologavam, suados; e en-
tho os bons velhotes so  le-
vantavam, - porque eram
multo cortezes, ¢ gostavam
de perzuntar pela satde dos
setus semelhantes.

Uma hora depois. todos se
encontravam na sala de al.
mdgo, de roupas mudadas,
com os cabelos lustrosos, o

de anancio

ristico, 2

-

Ninguém mals reparava ns
jarrinha di mes
qus era tho feia, nem
nas suas flores, qQue eram
tio bonitas, Ninguém repa:
rava na rodela de manteign,
no plozinho redondo, no co-
po dagua, nos palitos — tu.
do era nssim desde o pri-
maire dia, seria sempre. as-
w'm, e essa paz da mesmice
quem ousaria periurbar?

Depois do almdco. todos
se recolhiam p0S gcits Quar-
tes. Um tulgurante sor abea-
sava gerdnios & semprevivas,
corava mauis as papoulas e
sfugentava as borboletas.
Calava-ss o rumor das char-
retes o dos cavalos. Crian.
cas, velhos, todos desapare.
clam. S6 o porteiro sonolen-
to ficava de guarda, na  suj
cadeira imemorial, -com uma
farda azul marinho de galdes
dourados. Por clma da pos-
tais com montianhas e casca-
tas. uma abetha extraviada
zunia. Na sombra, a folhinha
marcava o dia, e 0 velho re-
1égio — ch  pra 14 —
contava as migalhas de ca-
da _minute,

A gesta dutawm umas duas
horas,
cava-se.
senhoras, 08 MOgOs, 08 Cava.
los, as charretes, ©O Thotel
nnh‘nm-n-ouln' vez lwm
projetos (s passetos, e alguns
roménticos, reunidos em 1or-
no do piano ermético, tel.
mavam em arraneardhe val-
sas lentas ¢ In
coméco do século. ®

o era exatamente as-
. todos os Alas.

Was casas proximas,  as
sonnoras, sentudas & wvaran.
da, em cadeiras de balango
com ‘encostos de croch®, co-
siam, tricotavam, conversa.
vam. enquanto os filhos de

inha penteada. salam de
ielcleta pela rua adbalxo, ath
A lgreja, até & farmécih, até
o cinema. As chamineés Yan-
cavam um penacho de fumo.

CECILIA MEIRELES

DO NORTE , neste

© (Copyright E. S. 1. com exclusividade a a "FOLHA
A Estado)

¢a qus {a subindo como uma
escadinha nuvem pela
ﬂoDrr'ﬂa aell'nne.é

pols, o céu  escurecta,
_vinham nuvens tumultucses
e todos os Indos, os trovoes
roncavam enire os picos da
serra, Quass todos vollavam
A pressa, e as vizinhas gri-
tavam em vérias lingaas pe.
los seus meninos:

“Jean! Peter! Friz!®® — o
08 meninos que estavam em
casy vinham pars as Jane-
Chiavs ATt ‘cotts 18 Wiapetn

va cair, o na
e no dia seguinte: uma chu-
va de mela hora, que deixa-

Min%a corca, amigo,
Minha corca branca.

Mataram no aos lobos
a beira dagua.

Os lobos, bom amigo,
que fugiram pelo rio.

Mataram na os lobos
dentro ddgua.

para ti.

SE EU FOSSE EMEORA, AMADA . .,

——— Troducio de MARIO FAUSTINU ——

va depois clardes (le.

a
no cfu e um or\'llho’nl

em cada tolha":.:m cada
Qlor.

lhada, bimbalhavam as cam-
inhas. trotavam os cava.
e Fritz, Peter
tornavam a sair com suas
bicicletas vertiginosas.
A noite caminhava do céu

" a8 s

va no hotel, A.
cendlam-se as luzes. amare.
1as ¢ frouxas, mudava-se a

Dois Poemas
De Rafael Alberti

MINHA CORCA

roupa o descla-se para o
Jantar,

Ni ~ mais  prestava
atengio A4 en ca misi.
ca Sapos ilos,
Soie o Guialee o & 1L
nhordes. pols do jantar,
todos voltavam ds mesmas
conversas. com 0 mesmo sor-
riso, ou saiam m 05 mes-
mos lugares, c mesmo
andar. AR -

Mals_tarde, as janelas fe.
chavam.se, of .:L. fecha-
vam-se ¢ 0 hotel dormia en.

negra do céu,
lavam desenhos de neve.

— Isto é uma calmaria...
— dizia um velhote que tinha
sido navegante, Na verdade,
so o hotel fosse um barco a
vela, niio s» mexeria do lu-
®ar... Calmaria

longe, como por
e um bindeulo invi-
sivel, sem mosirar 05
dentes, Seu sorriso fazis si-
léncio e tranquilidads em

redor.

Mss uma senhora que lia
romances franceses queixa.
va-se; — lsto é um vérda-
deiro horror!.., E explicava:
— S6 se vem pars um lugar

e

a
novidade. ..
sensacional! Ah! eu

mesma . Tudo igual.
=' Ita vldl.w:lmuﬂ: mxo.
quaiquer co

Logo que saltaram do au-
tomovel, todos flcaram sa.

ver o que acontecera.

, Francisca e Leoner
deviam andar pelos dezoito
anos. Subiram pelas escadas
e encheram 08 corredores
cmr_o seu tropel. “"Al que

O

Abriram.se as portas. para
se saber o que havia. Havia
Teresa, Francisca e Leonor.

Debrugaram.se «m tidas as
balaustradas, olharam . para
todos os dormitérios. mira-
ram todos os quadror » es-

0§ tapetes e
cabides, e todas juntas
clamavam: “Aj

s s
vidragas do ﬂ’l‘w invadi-
foteca, mexeram

o menino da lavanderia “fi-
cou de bragos abertos, para-
do como um espantalho, com

um cabide de roups em cada .
brago.
¢ Leonor

Teresa, Francisea
v pelo b, o ‘o
ravam 0 bar, am o8
rétulos
vam-se pelas grades,
vam ra_ of cavalcs;
noite,

E' ey b
ra o jantar, o8 ™
ﬂuhvlmim:::e.
ra. ¢ comeram
tore&oum tirar
uo:hold-quchm sin.
'llu:frwu_u irés

ou lugares assim!.., — E
sala, abainando a cabeca,
marcando com o dedo a pa-
ina do romance que estava

endo,

Excluidos os que andavam
todo o dh‘ fora, .ns. :oo
¢ brincadei on ntes
do hotel se® dividism nesses
doia grupos: os da calmaria
¢ o8 da tempestade.

Mas, um domingo. chegou
de longe uma familia com
trés meninas. A familia es-
fumoti.se num Gitimo
plano indistinto: um alho
vardo de imponentes

uma froi

igodes
ohoRVge v

we.

. As trés mo-

ninss & que we precipilaram
":“houl como risonhas

meninas brilhavam.  refuzi-
.

o _plano  com Ihago,
abanaram-no até cairem co-
mo ira todas aguelas val-
sas lacrimosas, ¢ entdio {n-
ventaram outras coisas, que
85 elas sablam, e que eram
extravaganies, e causavam
uma espécie de . Des-
e

- e, m
eonh sofre, u . X
mentaram a8 estiedes
de ridio, — sem que nin.
guém se atrevesse a um pro.

P

RIO — O d:ver do cronis.
ta de informar os leitores
sibre aqueles ncontecimentos
literdrios que sfo a0 mesmo
tempo Importantes e atuals,
niio encontrs scu limite nas
dificuldades apresentadas pe-
ia poesia inglesa — entlio, as
citagdes adiantam  pouco,
nelas — nem tratando-se de
um poets “hermético”. Ja
& priciso tomar heci
to0, também por squi, de
David Gascoyme: ug i
TO @ pPOr enquanio Un
lume de versos, Poems. 1037
— 1042, fol logo saudado pelo
aulorisadissimo Stephen
Spend'r como grande acon-
tociments litegdrio. Desde
entiin, alé a0 Tecenls ensiio
de Der:k Stanford ao “Poe-
iry Quarterly”, a fama de
Gascoyne ntlo cofsou de
crasoer, Norman Nicholson,
inclindo.lle cinco  poemas
ao volume ds wversos roligio.
sz da Bditora Panguin, ‘"a-
proximatt’ o poets diffcil de
intimero: Ieitores que nunca
o teriam lido. Gascoyne ain-
da nio enirou, isto ¢ verda.
de,; nas ndes  sntologias
oficin‘s. fichadus goa  “poe-
fos do treote ans”; mas §4 fol

B 7

honrosa” na l»dhmuzadhhm
*HisiGria da Jiteratura ingle-

vO-

Figura 15. “Dois poemas de Rafael Alberti”. Tradugdo de Mario Faustino, para Folha do Norte (7 mar. 1948)
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GASCOYNE E A ARTE POETICA

OTTO MARIA CARPEAUX

(Copyright E. S. I. coni exclusividade para a FOLHA
DO NORTE, neste Estado)

sa” de Entwistlo. Ji é uma
figura invisivel de “leader”
da poesia inglisa, este poeta
que guarda um siléncio oba-
tinado.

David Gascoyn® tem pouco
mais de 30 anos. Formou.se,
ticaments, na Franca,
onds chegou a escrever ver-
sos ¢m lingua francesa. ®©
fespécie de “retrato do  jo-
vem como artista™ seu poe-
ma “Noctambules”, em que
aparece um “boy” que escri.
ve dando.se as trés horas do
alto da torre de St. Sulpice,
“a Gitima pagina de um livro
que ninguém compreenderd”.
Naqu ie tempo, 0 jovem Gag-
coyne fol surréslista — o
rimelro surreplista  inglls.

m 1936, organizau em
dred o “Exposition Intersa.
tionaie” do grupo. A guerra
— ‘quo se tornaria a expari-
éncia fundamental dy sua
vida — j& o enconirou como
renegado do movimento.
, entiio, o ciclo de

Caomrgou
reli; de uma
m&u“:o':ﬁrh o altat

mente Independente, invo-
cando o “Christ of Revolu.
tion and of Poetry”, “para
que a longa viegem do géne.
ro humano pela moite nio
tenha sido em vio". Dal em
diante a poesia d» Gascoyne
tornou-s. cada vez mais e
nebrosa 4 uwm canto  “do
Passado que acabou, o do Fu.
turo que serd vazio: e.a edr
reta, invadindo o prizma
nteiro, torna.se  absoluta™.
A9 mesmo tempo, Giscoyne
deixou de s:r hermético: as
suas imagens, Que foram
complicadissimas, “metafisi-
cas” no sentido da antiga
poesia Ingless, tornaram.se
cristalinal, didfanas, para
exprimir  “"uma- existdacla
conscients apimaz do  seu
io fim, inarticulada, so-

e cega”. O resultado

quase natural de uma poesia

ssilm & o sllénclo em que

Gascoyne noce hi mals
d‘e 4 anos. ﬁu»neilo de um‘mis-
tico pars o qual as palavras
perderam o sentido? Siléncio
motivado por uma inibl
antipoética? Siléncio delibe-
radamentas anti-literdirio, ti-
rando.se as Gitimas conclu-
shes do surr:alismo que o
po:ta no entanto renegara?
Gascoyne ¢ renegado do
surrealismo. Mss a sua pas.
ur.cm pelo movimento, Qque
fol ao mesmo tempo sus a-
Frcndiu!em poética, é de
mportincia fundamental pa-
ra s, lhe compreender a po-
esin, Como quer que
se ghbrs o valor
f»sta:x repetidos e eonln;i.n.b«
riosa GO m e slbn o -
Iho | dtliberada

movimento & inegdvel: bas-
ta, para provar ise, o futo

a.nhﬁnh de grupos sur-
h s friteito o

tante do movimento na In.
glaterra foi um  Gascoyne,

O surreallsmo correspondia
evidentoments a uma neces-
sidade inlima da alma cone
temporfinea, Mas ndo che.

séde dessa al-

deau, revela as fraquezas N.
tericias - e !qtolé(

hilldad

do Gascoyne, revela.se aquilo
que_o surrealismo podia ser
e nio fol. sua necessidaode o
sua derrota. |
A raiz do movimento litee
ririo ou anti-literirio, chae
mado surrealismo, & o fend.
’,P'i“ @ que Marx chamara
a " o rompimento
enire o homem e a realidade,
O findmeno & caracteristico
da nossa civilizagio e de the |
das u:t:::uﬂn dela, w22
ndmj relixh
535 o ortisticas, 5“ -um:?z
o fen lie

mo descobriu

uﬂrlu'n:nh

rlamente),

perficle da nossa dvilln&

para o3 abismos socials e a8«

rmtuals, até o abismo da

outura em qua enconirou a
nsumada

lllm;d‘o ol 3

rencgados d

?:m o o : m:l!u;
s baixo para  cima,

prou_mndo a .boﬁ:u da ali-

P ma. a1

Go espiritos realizadores fi.
carem dentro desma  “igreja
do diabo". Aragon aposiou
assim como Nez.
val, Gascoyne ¢ & maloria dos

Dir-se-
ia que “ls surnéalisme A do
tout & condition d’en . dal

Nos renegados, e y
quz «m todos Sles no renesa-

Social sbia” pals 16 Sl
. 2

c"'ﬂﬂg. 3o qualquer ma-
neirs, do Infra.realiemo & um
::mq;enll;?o. David ”

am percorreu

go caminho: :lnal a inv
“Christ of “Revolu A
a terminologla religiosa

Cont. .na 2%, paging |

-

s bebidas, perdara.
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tempo tive uma h’a ‘if..“f.‘f

ve LY v H
como um m&wgcm clas-
se média em amighvel u;‘u;

\ulgat esnobismo cul.
?&'.1?. { o valor que lhe
emprestel. Alids, &sse esno-

pesar de tudo, quan.

interna-
cér.

serho substituidas por uma arie

MARIO PEDROSA
(Conclusao)

ou numn espreguicadeira a austera. £ extraordiniria a
ler livros ou & sonhar. De fidelidade com que as foto.
gmfias recentes reproduzm
enro- aquéle rosto severo, °°"‘&'n"
do, onde dols vincos profun-

dog emolduram os cantos

MARQUES REBELO

. com exelusividad
ORTE, neste Fsiado).
nba existéncia recenle. Nio.
dade 36 aun.co::n verdadelra
e ra com o ridio, o
ema sonoro naclo.
nde a melhorar,
tendo  invadido

it o
n. n.
bia Ben qists

£84
s

:

Paris. O autor ds “Potrus-
ca” conservar Intacto o
cardter naclonal, nio

ele
conjuntos de cAmera, e, prin.
ente, de muita 6pera.
nem a Opera consegui
satisfazer . h:
mdo bouv?r a dm‘:l:m
conhecldo, mgmn‘ilml. o

dias,
O brasileiro, em regra,

faz
questio nascer sob o sig-
no da misica. O s

0, no
século , fol italiano.
passado -

g

uf

Quer dizer que a nossa mgsi.
ca val realmente comecar
agora. Nio qus o morro te.

DESNUDOS

Juan Romén JIMENEZ

A lua era cinzenta e Beethoven chorava,
debaixo da méo branca do piano dela. ..
Lé, na sa'a sem lux, ola, enquanto tocava,
morena de lua, era trés vexes bela,

Tinhamos ambos ensanguentadas as flores

do coragiio, e, ah, choravamos sem ver-nos...
Coda nota abria uma ferida de amores, . .
— ... E o piano procurava compreender-nos.

Pela aberta em brumas estreladas,
vinha um vento triste de mundos invisiveis...
Ela me perguntava coisas ignoradas

¢ eu lhe respondia coisas impossiveis .77

— Tradugdo de MARIO FAUSTINO —

2

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
(Exclusividado da FOLHA N0 NORTE,
neste Estado).

mundial®. Ao contrério do que
que _houve fol & segunda guerra
N e 00 808 pOe
o
uﬁ'&'&."um do sudoeste da
, por trad

uxll’ ia =g

0, 2

Mdummu
extra

vo
.
América — imos,

AS que .
TNoruega) rmﬁ?é& Ginsmaren
os Drummond de

Tuwim (Polénia), —
DINAMARCA
(Fredrik N;

qual, deniro em pouco,

E andava, andavam, dn-‘
murmuravam qualquer
, falavam

inclinavam o cabege,

sacudiam a cabega,
andavam, andavam, des-

bOca para tornar a face aln. diante d¢ uma observa
da mais alongada, Os olhos ou qualquer coisa que
brilhantes ¢ alertas saltitam chame a atenchio.

sob os Oculos, de uma sall- Os aconteciment

éncia enorme no conjunto

o dio vida & paisagem sulca.

enda do rosto. Quan £

escancara a cerrada  fileira

dos dentes. Rl franco, A ca.

bega apruma, num acen-

ONALISTA

era seu de fato, embora nfo
soubesse bem O que era seu,
E ninguém n:o. fa
verdade, o a Gsica
i s -

n. i

or, e afirma: —

C'est domage que j» n'aie
U vous retenir plus

Je regrette de

emps,
si mal. -
in-

vous avoir

. hi ainda uma ‘m.
soa muito doente na familis,
“nease quarto ", @ apone:
ta para uma porta em

te a .
Por fim, &ls junto & uma

do o morro, e eu diante de outra
quase

enormements )
r‘rmnndo o auditério, e a
1 ponto, que o8 nossos reci-
talistas, mesmo tendo estu-
fe'“ n:r-nd. h?;o%“eh deo
m a 0
incluir pegas brasileiras mno
reparibrio. A
0 morre conti.
nuar por muito tempo ain-
educadora

velo facilitar
trabalho

o um
“ndo" exclamativo, seguido
ainda de um “muito cansa
puro ‘:;. Com essas p;:m.ll q':.-
contaminar  pelo  “falso recemos ambos, simul.:
morro”, e mutly principal. m'““"‘l " cada qual por

mente, pelos nossos eriticos,

.’m&nﬁm&lﬂlnx- ’ ..

navalescas... ~ De cansaco e fadiga & que
e uz‘l’u constantementé, O

que n
sempre perambulando
Quelo enorme casario,

:

pava © poota. o
tas dos

FEEE

g2
35,

e tomu:

"
L8
2

indireta, os trés
Obstfelder

o Juilfn

i

s5t

sagr 21
o B
E-o-

.iaqfi,-

A neve tombava, catava

- |dmido,

» Blos retorclam as mbos.
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Figura 16. Publicacdo do poema “Desnudos”, de Juan Ramoén Jiménez. Tradugdo de Mario Faustino, para Folha do Norte (14 mar.1948)
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