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“Bem sabemos que arte vem do fundo, das fontes ignoradas,
desses subsolos poderosos de cultura e imaginagdo. Para o
povo, para esses temas dispersos em que se agita a
sensibilidade e a imaginacdo do povo é que a arte, em pais
novo como o Brasil, deve partir. O resto € arrivismo literario,
decadéncia, sinal de nenhuma capacidade para se levantar no
Brasil uma grande, realmente grande literatura.”

(Dalcidio Jurandir)
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RESUMO

O escritor Dalcidio Jurandir (1909-1979) teve uma longa e proficua producéo literéaria, da
qual resultou em dez romances de ambientacdo amazonica e um — Linha do Parque —de
orientacdo comunista. Entretanto, seu contato com o universo letrado n&o se restringiu a sua
criagdo ficcional, o escritor exerceu intensa atividade na imprensa de modo geral e na
imprensa comunista de modo particular. Essa ultima, em raz&o de seu envolvimento com o
Partido Comunista Brasileiro (PCB), o qual foi substancial para a fundamentacdo do
pensamento dalcidiano, tanto no que se refere a0 modo enxergar a realidade e o seu
funcionamento, quanto ao direcionamento da sua criacdo artistica. Dois importantes
periddicos para os quais Dalcidio colaborou nas cidades em que residiu foram O Estado do
Para e Diretrizes, ambos de orientacdes politicas esquerdistas, embora ndo organicamente
ligados ao PCB. Nesses dois periddicos, é possivel termos contanto com outra face do
romancista, que além de compor seus romances, aventurou-se pelo caminho das cronicas.
Dessa forma, objetivamos, com este trabalho, fazer um estudo dessas cronicas, nos dois
jornais, entre os anos de 1937 a 1944, a fim de divulgar esses textos cronisticos do escritor
marajoara e de compreender como ele se comportou na criacao de outro género literario.

Palavras-chave: Dalcidio Jurandir; Cronicas; O Estado do Para e Diretrizes.



ABSTRACT

The writer Dalcidio Jurandir (1909-1979) had a long and useful literary production, which
resulted in ten novels with Amazon setting and Linha do Parque of Communist
orientation. However, his contact with the universe literate is not restricted to his fictional
creation, the writer held intense activity in the press in general and the Communist press in
particular. This last, due to his involvement with the Brazilian Communist Party (PCB),
which was substantial for the grounds of thought “dalcidiano”, both as regards the way to
see the reality and its operation, as when targeting their artistic creation. Two important
journals for which Dalcidio collaborated in the cities in which he resided were the O Estado
do Paréa and Diretrizes, both of leftist policy orientations although not organically connected
to the PCB. These two journals, it is possible to terms with another face of the novelist, who
in addition to writing his novels, he ventured down the path of Chronicles. Thus, aim, with
this work, do a study of these chronicles, in two newspapers, spanning the years from 1937
to 1944, in order to publicize these texts from writer marajoara and understand how he
behaved in the creation of another literary genre.

Keywords: Dalcidio Jurandir; Chronicles; O Estado do Para and Diretrizes.
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INTRODUCAO

O escritor paraense Dalcidio Jurandir (1909-1979) dedicou sua vida ao mundo das
letras. Desde os 16 anos ja aparecia envolvido em uma revista chamada Nova Aurora, de
pouca circulagdo, mas que serviu de experiéncia para uma atividade que futuramente o
romancista iria se aventurar — escritor de textos para periodicos. Contudo, seu
reconhecimento se deu por meio do projeto estético Extremo Norte. A principio, imaginado
entre dez e doze obras, o ciclo abarca os romances Chove nos Campos de Cachoeira (1941),
Marajé (1947), Trés Casas e um Rio (1958), Belem do Gréo Para (1960), Passagem dos
Inocentes (1963), Primeira Manha (1967), Ponte do Galo (1971), Os Habitantes (1976),
Chéo de Lobos (1976) e Ribanceira (1978), os quais tematizam a vida e 0s costumes do
homem amazdnico.

Apesar de nesses romances percebermos a presenca de uma heranca literaria, na qual
a Amazonia se apresenta de forma grandiloquente e, a0 mesmo tempo, miseravel, hd uma
quebra nessa tradi¢cdo. Por meio de uma técnica inovadora — mondlogo interior, andlise
psicoldgica, avangos e recuos temporais, entre outros —, Dalcidio Jurandir nos apresenta uma
Amazo6nia um pouco diferente da que estdvamos acostumados a ver recriada em seus autores
anteriores. O ambiente agora, no qual seus personagens trafegam, é de profunda decadéncia
e de vazio deixado pela queda da economia gomifera. (FURTADO, 2008, p. 109).

Fora do ciclo Extremo Norte, o autor publicou o romance proletario Linha do
Parque (1959), cuja proposta estética destoa da empreendida no ciclo, uma vez que recria 0
movimento operario no Rio Grande do Sul. Além de sua dedicacdo ao universo ficticio,
Dalcidio escreveu textos para diversos jornais e revistas, tanto no Para, quanto no Rio de
Janeiro, potencializado pela sua militdncia no Partido Comunista Brasileiro (PCB). Entre
esses periddicos, podemos destacar: O Imparcial, O Estado do Para e Critica; revista
Escola, Novidade, Terra Imatura e A Semana, O Radical, Diretrizes, Diario de Noticias,
Voz operaria, Correio da Manha, Tribuna Popular, O Jornal, Imprensa Popular, revista
Literatura, revista O Cruzeiro, A Classe Operéria, Para Todos, Problemas e Vamos Ler.

N&o e novidade a importancia da imprensa na producdo cultural comunista e ndo
comunista no Brasil. Esses meios informativos tiveram profunda participacdo na
reconfiguracdo politica e social das décadas de 30 e 40, periodo marcado pela infiltracdo das
ideias marxistas no Brasil e pelo forte cerceamento da liberdade politica e ideoldgica da
populacdo, sobretudo com a instalagdo do Estado Novo. Dalcidio Jurandir, ao lado de
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diversos outros intelectuais da época, como Graciliano Ramos e Alina Paim, teve grande
participagdo na producédo intelectual brasileira por meio dos periddicos, nos quais atuou
como reporter, cronista, ensaista e critico de arte, orientando-se sempre segundo as suas
perspectivas politicas.

Em meio aos varios periodicos para os quais o escritor colaborou, destacamos O
Estado do Par4, circulante em Belém, entre os anos de 1911 a 1980, e Diretrizes, editado no
Rio de Janeiro, por volta de 1938 a 1949. Esses dois merecem um destaque especial, pois
sdo dois dos principais jornais para os quais Dalcidio colaborou em Belém e no Rio de
Janeiro, com um expressivo nimero de textos. Além disso, ambos possuem posturas
politicas diferenciadas. Enquanto o primeiro ndo se definiu como um jornal que levantasse
uma bandeira partidaria, ainda que ndo tenha sido indiferente aos acontecimentos politicos
da época, o segundo foi assumidamente um periddico simpatizante ao ideario comunista,
embora ndo tenha sido organicamente ligado PCB.

A partir da pesquisa nesses periodicos, encontramos a passagem do romancista por
outros géneros, além daquele que o consagrou. Este trabalho, portanto, apresentard a
producdo de cronicas do escritor marajoara, entre 0os anos de 1938 a 1941, em Belém, e de
1942 a 1944, no semandrio carioca, a fim de poder verificar como 0 romancista se
comportou com a criagdo desse género.

A andlise dos textos se divide em trés capitulos. No primeiro, intitulado “O Partido
Comunista e suas influéncias no campo cultural e literario brasileiro”, faremos uma breve
apresentacdo sobre a histéria do Partido Comunista, destacando as transformacdes politicas e
ideoldgicas pelas quais essa agremiagdo passou e 0s impactos que suas decisdes tiveram na
sociedade brasileira da época, sobretudo no campo cultural e literario. Destacaremos a
atmosfera de polarizacdo sob a qual a sociedade se encontrava, nas décadas e 30 e 40. De
um lado, o governo dirigente, com sua politica de luta contra a entrada e disseminacéo das
ideias comunistas no Brasil, do outro, os militantes e simpatizantes do PCB, preocupando-se
em reverter esse quadro de terror e inseguranca, criado pelos governos direitistas para
desestabilizar essa agremiacao.

No segundo capitulo: “Crdnica: algumas consideragdes”, faremos uma apresentagao
sobre a crbnica, mais especificamente sobre as mudancgas pelas quais passou até o seu
carater literario atual. Verificaremos que, a partir da leitura de diversos estudiosos, destaque
para Candido (1993), Coutinho (2001) e Moisés (1967), ha certa dificuldade para se
classificar o género, justamente por ter em sua constituicdo uma mistura de diversos outros

géneros. Além disso, devido ao seu primeiro sentido historico, o termo crénica ainda
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apresenta uma conotacdo de materia jornalistica e, portanto, indissociado da abordagem dos
fatos diarios.

No terceiro capitulo, “Dalcidio Jurandir entre a militancia e a arte criadora”,
trazemos a analise das cronicas selecionadas nos dois jornais. Assentando sua pratica
literaria sob a tradicdo estética marxista, a qual transfere com profundidade para o plano
ficcional, observamos que Dalcidio segue coerentemente com seu modo de pensamento
também nos textos jornalisticos. Ha, antes de tudo, uma profunda preocupacdo com a
realidade politico-social do Brasil e com o modo de representacéo literaria. Sdo recorrentes,
em seus textos, abordagens sobre a violéncia proporcionada pelos regimes ditatorios
(Nazismo e Fascismo); os perigos ocasionados pelas politicas antidemocraticas do Estado
Novo; a valorizacdo de uma sociedade pautada nos principios democréticos, libertarios e
igualitarios; os binarismos a partir dos quais percebia 0 mundo (capitalismo x socialismo;
pobres X ricos; cultura popular x cultura elitista) e a recusa em dissociar a arte da realidade
que nos rodeia. Dessa forma, a fim de perceber como a crénica se desenvolveu em Dalcidio
Jurandir, tendo como pano de fundos esses topicos de discussdes da época, agrupamo-las de
acordo com as tematicas abordadas, pois acreditamos que assim sera possivel compreender
melhor as diretrizes do pensamento do autor e como esse pensamento se projetou em seus

textos cronisticos.
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CAPITULO 1 - O PARTIDO COMUNISTA BRASILEIRO E
SUAS INFLUENCIAS NO CAMPO CULTURALE
LITERARIO BRASILEIRO

“Acompanhar a atividade de algumas editoras, observar as
colaboragdes de algumas grandes revistas, investigar o
terreno (ainda completamente virgem) dos manuais socialistas
significa reconstruir uma koiné cultural, um mundo de ideias,
de paixdes, de interesses, que ao menos a primeira vista revela
uma singular homogeneidade.”

(Franco Andreucci)

1.1 — Um breve passeio pela histéria do PCB

Fundado em marco de 1922, o Partido Comunista Brasileiro (PCB) buscou
estruturar, durante a sua existéncia, uma enorme e complexa rede de aparatos culturais que
interveio diretamente na sociedade brasileira. Como movimento politico, ideoldgico e
cultural, o PCB assumiu como pressuposto basico da imprensa partidaria as fungdes de
educar as massas, organizar 0s movimentos combativos e propagar a sua linha ideoldgica,
fazendo com que os jornais se tornassem uma importante ferramenta para propagar a
ideologia revolucionaria. Assim, objetiva-se, com este capitulo, tracar um breve panorama
das politicas culturais adotadas pelo PCB e dos embates ideoldgicos ocorridos em um
momento especifico da vida politica brasileira.

As décadas de 30 e 40 foram marcadas por profundos conflitos politicos. A partir da
criacdo da ANL', em marco de 1935, que tinha como principal objetivo frear os avancos da
Acdo Integralista Brasileira (AIB)?; da decretacdo da Lei de seguranca nacional® e da

! A Alianca Nacional Libertadora (ANL) foi uma frente de luta, composta por amplas

esferas ideoldgicas e culturais da sociedade brasileira (tenentes, democratas, intelectuais de
esquerda, operarios e outros). Criada em 1935, essa organizagdo politica tinha como
principal objetivo lutar contra a disseminagéo do fascismo no Brasil, reagindo,
especialmente, contra o crescimento da Acédo Integralista Brasileira (AIB), cuja inclinagéo
ideoldgica era voltada para os ideais fascistas.

2
A Agdo Integralista Brasileira (AIB) foi um partido politico criado em 1932 por
Plinio Salgado que defendia um Estado autoritario e controlador. Esse movimento recebeu
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intensificacdo dos confrontos entre os integralistas (militantes da AIB) e aliancistas
(militantes da ANL), o pais se encontrou em uma atmosfera de apreensdo e intranquilidade.
Os jornais noticiavam diariamente a chegada da ameaga vermelha e o policiamento
nas ruas, sobretudo em espacos onde se realizavam comicios ou mesmo reunides, era
reforcado pelo governo. Era necessario manter a ordem. Foi, entretanto, em um dos eventos
promovidos pela ANL, em 5 de julho de 1935, no qual se comemoraria 0 aniversario dos
levantes tenentistas de 1922 e 1924 e se apresentaria a populacdo o manifesto revolucionario
de Prestes, que se deu o primeiro passo para as futuras lutas pelo estabelecimento da ordem
nacional. No evento, Getulio Vargas, com base na lei de seguranca nacional, ndo somente
impediu a realizagdo da comemoracdo, como também decretou o fechamento da
organizagdo, alegando que esta estaria desenvolvendo “atividades subversivas contra a
ordem politica e social” (DECRETO 229,1935, p. 206-209). Esse fato soou como um
estopim para outras manifestaces ocorridas em diversos estados do pais, além de evidenciar

os planos comunistas no Brasil. De acordo com Dutra (1997),

Com a insurreigdo dos dias 23, 25 e 27 de novembro, respectivamente em
Natal, Recife e Rio de Janeiro, o comunismo se torna efetivamente o
grande tema nacional e, até a instalacdo do Estado Novo, em novembro de
1937, é em seu nome e pelo temor de sua revolucdo que se prende, se
tortura, se censura, se cerceia e se amedronta. Milhares de prisdes séo
efetuadas em todo o pais, instala-se um Tribunal de Seguranca Nacional,
decreta-se 0 estado de sitio, reforca-se a Lei de Seguranga Nacional,
equipara-se o0 estado de sitio ao estado de guerra (que serd renovado trés
vezes consecutivas), censura-se a imprensa, fecham-se sindicatos e
associagoes. (DUTRA, 1997, p. 37)

Toda essa atmosfera de ameaca comunista, exposta pelos proprios dirigentes do
governo, a fim de intimidar a populagdo contra as possiveis consequéncias de uma guerra
comunista no Brasil, permitiu Vargas, com um discurso de defesa da péatria contra o inimigo

estrangeiro, decretar, mais tarde, o regime do Estado Novo (1937-1945).

forte influéncia do fascismo italiano e por essa razéo foi o principal rival da ANL, cuja
funcdo era frear os avancos da ditadura de italiana no Brasil.

3
E a lei de n° 38, de 4 de abril de 1935, que visa garantir a seguranca nacional de um
Estado contra a subversao da lei e da ordem.
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Apos o fracasso do movimento insurrecional de novembro de 35, o fechamento da
ANL e a prisdo de Prestes e de sua mulher Olga Benario, morta posteriormente em um
campo de concentragdo na Alemanha nazista, houve um fortalecimento no processo de
perseguicdo aos integrantes do PCB e este se encontrou totalmente esfacelado. Suas ideias
de combate aos regimes totalitarios — na Alemanha e na Italia —, seu discurso em defesa de
uma nacdo igualitaria e democrética, na qual as riquezas do pais ndo se concentrassem nas
maos de uma minoria, e a promessa de uma boa sociedade, na qual ndo existisse “escravidao
entre os homens” ¢ cuja alteridade social a ser construida sé seria possivel por meio da
revolucdo, obrigou o governo a tomar uma serie de medidas a fim de frear o crescimento
dessa nova associagdo, que buscava reorientar a populagéo contra o sistema politico vigente.

O pais dividiu-se, entdo, em dois polos antagdnicos, nos quais ambos buscavam se
enraizar na mentalidade da populagdo. Para isso, criou-se, nesse primeiro momento, uma
producdo daquilo que Dutra (1997) chama de imaginarios sociais concorrentes, onde
proliferaram representagGes que tinha como objetivo, por um lado, legitimar as ideias
comunistas, ou, por outro lado, invalidar o crescimento dessa organizagdo. Dessa forma, o
pais se transformou em um espaco de conflitos sociais e ideoldgico, que tinha a revolugédo
como centro das representacdes politicas.

Por isso, é constante a presenca de certas figuragdes que expressavam claramente o
imaginario coletivo da época. O pais, assim, se tornou palco de uma crescente disputa entre
comunistas e anticomunistas. Os dirigentes do poder se utilizaram de recursos imagéticos
para desestabilizar o crescimento das ideias marxistas em solo brasileiro. De acordo com
Dutra (1997),

Debrucados sobre a forma da mobilizagdo contra o comunismo, fomos
lancados ao centro da efetuacdo das relagdes sociais, entre os anos de 1935
e 1937, na forma da sua expressdao imaginaria. O embate ideolégico entre
grupos sociais antagonicos é responsavel, nesses anos, pela intensificacdo
da producgdo de imaginarios sociais concorrentes, onde, em torno da ideia
de revolucdo, proliferam representacdes — umas, legitimando relacdes de
forca; outras, postulando uma nova legitimidade no campo politico. Toda
essa producdo imagindria, que tem a revolugdo como centro da sua
representacdo politica, serd o objeto e o lugar dos conflitos sociais que
marcam o pais nesses anos. (DUTRA, 1997, p. 33)

Primeiramente, era necessario detectar o inimigo para, entdo, combaté-lo. Assim, o
comunismo foi apontado como o grande inimigo o qual a sociedade precisaria deter e em
torno do qual se construiu uma enorme mobilizagdo simbolica de forgas antitéticas: o “bem”

e o “mal”, “luz” e “escuridao”, “céu” e “inferno”, “Deus” e “Demonio”, entre outros. O
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tema do comunismo se tornou um grande mosaico de desejos, aspiracfes, temores e 0dios
que envolveram a sociedade, na passagem para a segunda metade dos anos 30. Passou-se,
agora, a combater algo potencialmente perigoso. Em um discurso proferido ao povo em 1°

de janeiro de 1936, Getulio Vargas alertou que

Forcas do mal e do 6dio campearam sobre a nacionalidade, ensombrando o
espirito amavel da nossa terra e da nossa gente. Os acontecimentos
lutuosos dos altimos dias de novembro permitiram, felizmente reconhecé-
los antes que fosse demasiado tarde para reagirmos (...). Os fatos ndo
permitem mais duvidar do perigo que nos ameaca. Felizmente, a Nagédo
sentiu esse perigo e reagiu com todas as suas reservas de energias sas e
construtoras. (VARGAS, 1936, apud DUTRA, 1997, p. 39-40)

A partir do excerto acima, pode-se perceber que Vargas anuncia 0 Comunismo como
0 inimigo que veio do estrangeiro — URSS — e invadiu a nacdo brasileira para domina-la e
disseminar a maldade e o 6dio. Estava camuflado na sociedade, mas agora, gracas aos
ultimos acontecimentos, foi descoberto e podera finalmente ser combatido, pois esta
destruindo a “nossa gente”.

Assim como esse, muitos outros discursos do governo foram declarados nesse
periodo de luta politica no Brasil. A nocdo de expurgar o fantasma do comunismo, a fim de
que a integridade da patria fosse preservada, foi construida com o argumento de que era
necessaria a unidao da sociedade e todos aqueles que ndo compactuassem com esse lago seria
considerado traidor. Por isso, como afirma Dutra (1997), é importante assinalar que a figura
do inimigo, muito explorada pelo governo dirigente, foi fundamental para fortalecer a
consciéncia de unidade, da populagéo, e incentivar o combate.

Outra construcdo simbdlica criada no periodo foi a associacdo do comunismo a
doenca. Muitos textos de jornais ou até mesmo discursos politicos encaravam essa nova
organizacdo como um virus, agora felizmente diagnosticado, que contaminaria toda a
populacdo. A partir dai, criou-se uma rede metaférica, na qual eram utilizados varios
vocabulos que pudessem associar 0 comunismo a enfermidade (diagndstico, virus, germes,
contégio, infeccdo, peste, praga, salde, profilaxia etc.) e, assim, legitimar a busca pela cura.
A sociedade, entdo, foi vista como um corpo no qual as classes funcionavam como 0s
orgdos, cuja funcdo era de trabalharem juntos para que o corpo pudesse funcionar de
maneira sadia e a produtividade no trabalho fosse assegurada. Aqui, o poder politico juntou

duas discussdes importantes: o incentivo a producgdo, em um periodo marcado por conflito
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social entre as duas classes fundamentais — burguesia e o proletariado —, e 0 combate a

doenca social, na figura do comunismo. De acordo com Dutra (1997),

Assim é que termos como virus, germes, miasmas, fermento
(microorganismos), foco, contagio, contaminacdo, infeccdo, incubacéo,
inoculagdo, saneamento, desintoxicacdo, prevencdo, terapéutica,
intervengdo cirdrgica e organismo politico pontuam e saturam a rede
metaférica anticomunista, desvelando uma concepcéo da realidade social: a
organica. Essa concepcdo é que da sentido as metaforas médicas e
bioldgicas, as analogia entre comunismo e doenca, as imagens que
expressam a unificacdo do organismo com a sociedade. (DUTRA, 1997, p.
44-45)

Completando e reiterando as palavras de Dutra, Lenharo (1986) assinalou que

De volta aos anos 30, é preciso observar como um amplo projeto de
reordenamento da sociedade — o corporativismo — se apoia inteiramente na
imagem de organicidade do corpo humano. As partes que compfem a
sociedade foram pensadas tal como o relacionamento dos 6rgdos do corpo
humano: integradamente e sem contradi¢cbes. O objetivo do projeto,
portanto, visava neutralizar os focos de conflitos sociais, tornando as
classes (6rgéos) solidarias umas as outras. (LENHARO, 1986, p. 18)

Percebemos, a partir das observaces desses estudiosos, que O governo procurou
envolver fortemente a sociedade contra as ideias comunistas, utilizando os mais variados
recursos imagéticos para manipular a mentalidade social em seu proprio beneficio.

A ideia de uma sociedade organica pressupde uma unicidade, cujo funcionamento sé
podera ser bem sucedido se houver harmonia e cooperacao, tal qual o nosso corpo humano.
Com isso, ao disseminar 0 comunismo como doenca, 0s anticomunistas indicam n&o
somente que a politica brasileira esta em perigo, mas também, e principalmente, que a
na¢do, como um todo organico, esta enferma, infectada pela “praga” comunista e precisa ser
urgentemente “desintoxicada”.

E nesse ambiente de duelo politico e ideoldgico que Getalio Vargas, amparado pelo
Plano Cohen®, enraizou-se na politica brasileira e justificou o golpe do Estado Novo, como
sendo uma vontade do povo em proteger a nacdo do perigo estrangeiro que estava pronto

para invadir o pais e disseminar o 0dio e a doenga. Era preciso, portanto, prevenir 0 corpo

4 Foi uma invencédo do governo de Getulio Vargas que tinha como objetivo aterrorizar

a populagéo e justificar o golpe do Estado Novo. Segundo esse documento, havia um plano
por parte do governo estrangeiro — URSS — de invadir o Brasil, com a ajuda de brasileiros
traidores, e instaurar uma guerra comunista. (Cf. LENHARO, 1986, p. 38)
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social da “praga” que estaria prestes a assolar as “nossas familias”. A sociedade, entdo, que
se encontrava dividida e em constantes conflitos, teria, enfim, encontrado o equilibrio e o
amparo em um Estado protetor e justo. Esse foi o quadro montado por Vargas para
consolidar-se no poder e ter o apoio de grande parcela da populacdo. A partir de entdo, sob
uma forte vigilancia do estado, que intensificou as perseguicfes e fechamento politico, o
PCB passou a sofrer cada vez mais a repressdo desencadeada dessa ditadura varguista. Com
sua politica de frente em prol da luta internacional contra o fascismo e contra o governo de
Vargas, esse movimento, encabecado por Luiz Carlos Prestes, tentou inserir-se no seio
social através de varios meios de comunicacdo, principalmente pelos jornais impressos, a
fim de buscar mais adeptos as ideias revolucionarias.

Com o golpe, a grande maquina de propaganda que sempre esteve presente no
cenario politico brasileiro, atuando como maquina de dominagdo, expandiu-se e
aperfeicoou-se. Vargas precisou consolidar o quadro de medo e de ameaca, criado em torno
do comunismo e por essa razdo sempre chamou atencdo para a importancia do papel da
imprensa nessa “educa¢do mental”. Muitos jornais passaram a se deter na difuséo do projeto
politico governamental e no combate, cada vez mais, aos avangos das ideias marxistas. Para
isso, foi criado o DIP (Dispositivo de Imprensa e Propaganda), em 1939, em substituicdo ao
DNP (Departamento Nacional de Propaganda). O 6rgdo era subordinado a presidéncia da
Republica e tinha como principais fungdes orientar e propagar os interesses do Estado, bem
como censurar toda e qualquer forma de expressdo e de acdo que ndo estivessem de acordo
com ideologia estadonovista. Teatro, cinema, fundacfes esportivas e recreativas e veiculos
informativos foram alguns dos setores afetados pela censura do DIP. A partir da instalacdo
desse novo departamento, atividades como manifestacdes civicas, festas patridticas,
exposicoes, concertos e conferencias que ajudassem a reafirmar a ideologia varguista foram
cada vez mais frequentes (TOTA, 1980).

Com todo o poder que Ihe foi outorgado, esse departamento, dirigido por Lourival
Fontes, foi marcado por um forte autoritarismo em diversos setores da sociedade. Controlou
0 registro de jornais, de emissoras de radio e servicos de autofalantes, de revistas e toda
espécie de divulgacdo. Censurou artigos publicados em diversos periodicos da época e
manifestaces de oposicdo ao governo. Além disso, ordenou a prisdo de jornalistas e artistas,
o fechamento de jornais e radios e delegou o que deveria ou ndo ir ao publico.

O DIP adentrou em todas as esferas sociais, demonstrando um grande interesse pelas
areas de culturais. Promovia eventos de musica, poesia e danca, nos quais diversos artistas

poderiam se apresentar e difundir seus trabalhos, desde que esses ndo fugissem das regras
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impostas pelos idedlogos do regime. Muitos jornais e revistas eram editados e oferecidos a
populagdo como meio de informacdo e entretenimento, tudo sob a vigilancia e
responsabilidade do departamento.

Os meios de comunicagdo como 0s jornais, revistas e o radio foram os mais afetados
pela censura, uma vez que eram 0s principais veiculos de manipulacdo da opinido publica.
Por conta do grande nimero de periddicos circulantes na época, o governo resolveu produzir
suas proprias publicacGes, pois assim garantiria a uniformidade dos discursos e eliminaria
qualquer propaganda contraria as suas. Assim, muitos periddicos circularam sob a
responsabilidade do departamento: Estudos e Conferéncias; Brasil Novo, Brasil de Hoje,
Ontem e amanha, Ciéncia Politica, Sdo Paulo de Hoje, Planalto, Dos Jornais, Politica,
Brasil Reportagens e Cultura Politica. Entre eles, destaca-se a revista mensal Cultura
Politica, dirigida por Almir de Andrade, principal veiculo doutrindrio do Estado Novo.
Havia ainda os jornais encampados pelo 6rgdo: A Manhd, do Rio de Janeiro; A Noite e O
Estado de S&o Paulo. No rédio, privilegiaram-se os programas que explorassem o lado mais
subjetivo da populagdo. Dentro dessa visdo doutrinaria, muitos programas, como o Radio-
teatro, por exemplo, apostavam nos dramas épicos, nas narrativas historicas, nas lendas e
crénicas, cujo pano de fundo das narrativas fosse composto pelos valores patrioticos e pelas
aventuras do herai brasileiro.

Nesse contexto, o Partido comunista se desarticulou completamente. Com a maioria
de seus dirigentes presos, em decorréncia da perseguicdo desencadeada do governo de
Vargas, houve a necessidade de uma reestruturacdo em seu interior. Assim, no inicio dos
anos 40, grupos isolados no Rio de Janeiro, S&o Paulo e Bahia formaram a Comisséo
Nacional de Organizacdo Proviséria (CNOP), chefiada por Mauricio Grabois e Amarilio
Vasconcelos, que visava redirecionar o PCB para novas estratégias politicas.

Imerso em um complexo duelo de ideias e opinides a respeito dos novos caminhos a
serem seguidos, o Partido dividiu-se em dois grupos que disputavam a diregdo de sua
reorganizacdo: os dos baianos radicados em Sao Paulo e os da CNOP do Rio de Janeiro. Em
agosto de 1943 ocorreu a unificacdo desses dois grupos na bem sucedida Conferéncia da
Mantiqueira, na qual se adotou a linha politica de unido nacional, em prol de uma frente
Unica contra o nazi-fascismo. A nova politica reformista estava calcada em uma concepgéo
etapista da revolucgéo e seu aspecto pluriclassista defendia a congregacéo dos interesses das
classes em torno de um projeto nacional democratico e progressista — 0 combate ao nazi-

fascismo e a defesa da democracia.
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Com todas essas mudancas ocorridas no seu interior, a partir de 1942, o PCB
intensificou sua participagdo no cenério politico e cultural brasileiro. Sua presenca deixou de
estar reduzida a setores da classe trabalhadora para se estender a parcela de estudantes,
militantes e intelectuais. Isso pode ser percebido, principalmente, pelo crescimento
significativo do numero de filiados. De acordo com Segatto (1989), nos anos seguintes a
Conferéncia da Mantiqueira, o Partido conseguiu conquistar mais apoio as suas ideias e
multiplicar o nimero de seus militantes. Estima-se que “de cem militantes na ativa em 1942
passa a quase trés mil em 1942/43, indo para cinquenta mil em 1945 a quase duzentos mil
no ano seguinte.” (SEGATTO, 1989, p. 56). Entre esses filiados estdo diversos setores da
classe trabalhadora e inimeros intelectuais como: Monteiro Lobato, Alina Paim, Anibal
Machado, Walter da Silveira, Dorival Caymmi, Arnaldo Estrela, Nélson Pereira dos Santos,
Oscar Niemeyer, Ruy Santos, Carlos Scliar, Dalcidio Jurandir, entre outros.

Com a vitoria dos aliados na 2% Guerra Mundial, o Brasil passou por novas
modificacbes, fazendo com que muitos sindicatos, associagdes profissionais e diretérios
académicos se reorganizassem. O PCB néo ficou de fora dessas novas transformagoes.
Segundo Moraes (1994, p. 132), o partido “surgiu como a grande novidade da reestruturagdo
partidaria, beneficiado pelo carisma do ‘Cavaleiro da Esperang¢a’, Luis Carlos Prestes, e pelo
prestigio adquirido pela URSS no conflito com o nazi-fascismo.”.

Em 1945, ja na legalidade, o PCB apresentou um surpreendente crescimento
quantitativo e qualitativo. Sua popularidade se refletia nos vitoriosos resultados dos seus
candidatos aos cargos politicos. Ainda de acordo com Moraes (1994), nas elei¢bes no final
desse ano, o candidato do Partido a presidéncia, Yeddo Filza, obteve 10% dos votos
validos, o que correspondia a 500 mil votos no total. Desse mesmo modo, o Partido elegeu
uma bancada consideravel nas elei¢cGes para a constituinte: foram 14 cadeiras para deputados
federais, 46 deputados estaduais, em 15 estados e Prestes foi eleito senador pelo Distrito
Federal.

Em 1947, o PCB surgiu entdo como um grande Partido de massas, recebendo
adesbes de pessoas de todos os segmentos sociais, sobretudo da classe operaria e de
intelectuais. Por meio de suas ideias em prol de uma politica de frente democratica e unido
nacional, encabecadas por Luiz Carlos Prestes, infiltrou-se na opinido publica e se fez
fundamental para a formacdo de opinido naquele periodo. Contudo, devido a sérias
acusacdes por parte de setores reacionarios das classes dominantes, 0s quais acusavam o
PCB de provocar a luta de classes e a desordem, além de ter um vinculo com o movimento

comunista internacional, a sociedade se viu dividida entre os dois polos de discussdo. Com
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isso, O Tribunal Superior Eleitoral (TSE) acatou as dendncias do governo e aprovou, em
maio de 1947, a cassacao do registro do PCB.

A imprensa, assim como ajudou a desmoralizar o Partido diante da populacdo,
denunciando a infiltracdo de “agentes moscovitas” em 6rgdos publicos, desempenhou papel
importante pra o crescimento do Partido. Os periédicos comunistas e simpatizantes a ele
funcionavam como verdadeiras maquinas de propaganda do ideédrio comunistas e para 0s
quais varios intelectuais contribuiram com artigos, crénicas, ensaios e reportagens que
divulgavam a doutrina exportada pela Unido Soviética. Desse modo, 0s comunistas
iniciaram uma enorme “rede de comunicagao, configurando a fase qurea da sua imprensa no
Brasil” (RUBIM, 1995, p. 29). Essa rede potencializou seu funcionamento com a utilizagao
de muitos intelectuais — jornalistas, escritores, artistas plasticos, pintores — filiados ou
préximos ao partido, 0s quais encontraram nesse aparato politico-cultural também um

espaco de verdadeira formacdo artistica e jornalistica. De acordo com o autor,

Com a democratizagdo em 1945, os comunistas iniciam a montagem de
uma fantéstica rede de comunicagdo, configurando, sem duavida, a fase
aurea de sua imprensa no Brasil. Comecando pelo semanério, depois diario
baiano O Momento e se ampliando com o Tribuna Popular (Rio); Hoje
(S&o Paulo); Tribuna Gaucha (Porto Alegre); Folha do Povo (Recife);
Jornal do Povo (Jodo Pessoa); Folha Popular (Natal); Tribuna do Povo
(Sdo Luiz); Jornal do Povo (Aracaju); Tribuna do Sul (llhéus); A Luta
(Manaus); Folha Capixaba (Vitoria); Jornal do Povo (Curitiba); Estado de
Goias (Goiania); O Democrata (Cuiaba); Tribuna do Povo (Uberlandia);
etc; o Partido Comunista desenvolve uma rede que abarca 8 diarios e
inimeros semanarios distribuidos de modo deliberados nas principais
cidades brasileiras. Esta cadeia jornalistica articula-se ndo sO pela
principalidade da Tribuna Popular, depois Imprensa Popular, do Rio de
Janeiro, entdo Distrito Federal, mas através de uma agéncia de noticias, a
Interpress, a qual realiza a distribuicdo de material jornalistico para as
publicacbes do partido e, gratuitamente, para a imprensa de pequenas
cidades localizadas no interior do pais ndo vinculada ao partido. (RUBIM,
1995, p. 29-30).

Obviamente, muitos foram os percalcos pelos quais essa cadeia jornalistica teve de passar,
sobretudo no que se refere a questdo financeira. Muitas vezes, os redatores eram obrigados a
trabalhar em méaquinas obsoletas e sem manutencdo por falta de recursos. Contudo, esses
entraves ndo impediram que esses jornais se tornassem uma importante e fundamental rede
de aparelhos de difuséo na época. Sua forca pode ser percebida na tiragem de seus veiculos:

o Tribuna Popular, que posteriormente sera denominado Imprensa Popular, atinge uma
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tiragem de 50 mil exemplares, em 1946. O Momento tira de 3 a 5 mil exemplares diarios e a
Folha do Povo, do Recife, chega a atingir 5 mil.

O clima de polarizagdo criado na Guerra Fria e a violenta persegui¢do aos
comunistas pelo governo do entéo sucessor de Getulio Vagas na presidéncia, Eurico Gaspar
Dutra, desencadeou uma nova desestruturacao do Partido, levando-o ao isolamento politico,
como ja foi assinalado anteriormente. Muitos periddicos, inclusive, tiveram de mudar os
seus nomes para driblar a repressdo. Tribuna Popular passa a se denominar Imprensa
Popular; Hoje, torna-se Noticia de Hoje e a Folha do Povo vira A Luta e, posteriormente, O
Popular.

O fracasso politico, advindo da suspensdo de seu registro, conduziu o PCB a
abandonar as concepgdes da frente democratica de modo pacifico, para pregar a luta frontal
contra o governo de Dutra. Houve, portanto, um endurecimento nas politicas do Partido,
levando-o a adotar medidas mais firmes sobre seus integrantes e sobre suas conviccoes.
Alinhou-se as diretrizes do Kominform (Agéncia de Informacdo dos Partidos Comunistas),
criado por Stélin, em 1947. Esta organizacao politica tinha como objetivo congregar acdes
dos partidos comunistas do mundo todo, sob orientacdo soviética. Tal dependéncia tedrica
em relacdo as politicas stalinistas, advindas da URSS, dificultou aos comunistas adaptar as
decisdes tomadas no pais soviético a realidade brasileira, ocasionando uma leitura
equivocada das ideias marxistas. A partir disso, 0 PCB desmoronou, perdendo muitos dos

seus filiados.

Esta plataforma, que antevia a tomada do poder da noite para o dia, por um
grupo de iluminados, condenou o PCB ao gueto. Dos duzentos mil filiados,
restavam menos de vinte mil. Os sindicalistas ligados ao partido perderam
influéncia junto as bases, 0 mesmo acontecendo no meio estudantil.
Embora a repressdo tenha contribuido para desagregar as hostes
comunistas, foi o sectarismo que enfragueceu o potencial de representacdo
popular (MORAES, 1994, p. 135).

Com essa politica de isolamento por parte do regime, 0s comunistas buscaram
alternativas para se consolidar no meio politico-social. Uma delas foi a tentativa de se
infiltrar e de controlar associa¢des culturais e entidades intelectuais, como foi 0 caso da
Associacdo Brasileira de Escritores (ABDE). Houve, a partir de entdo, um forte embate entre
0s integrantes dessa instituicdo, que tinha como objetivo ser uma associacdo livre de
escritores, apartidaria, sobretudo em um momento de crise, na qual o PCB se encontrava. De

um lado, estavam os que viam com bons olhos a adesdo da ABDE as exigéncias pecebistas,
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de outro, os que queriam impedir a submissdo incondicional a “vanguarda partidaria” da
associacdo. O embate, entdo, se tornou mais acirrado nos meses posteriores, ocasionando 0
desligamento de varios colaboradores da revista Literatura, principal veiculo de difusdo da
arte, coordenado pelo partido. A revista deixou de lado, em certa medida, sua esséncia
literaria, para se tornar mais propagandistica.

Nesse periodo, as ideias do Realismo Socialista® estavam fervilhando, no Brasil, e os
periddicos politicamente dirigidos a ideologia soviética eram obrigados a divulgar as novas
concepcdes de arte do momento.

As ideias de Andrei Zdanov, principal idedlogo russo dessa estética, tomaram forca
no meio comunista, fazendo com que houvesse uma proliferacdo de jornais e revistas que
propagassem essa doutrina estética no meio social brasileiro. Assim, o comité central
estimulou a circulacdo de revistas como Para Todos (Rio de Janeiro), Seiva, (Salvador),
Horizonte (Porto Alegre), Orientacédo (Recife) e Fundamentos (Sdo Paulo), todas agora com
nova roupagem (RUBIM, 1995, p. 34). Esses peridédicos eram responsaveis, entre outras
coisas, por divulgar textos referentes & doutrina zdanovista e por publicar documentos e
trechos das obras de Marx, Engels e Lénin. Além desses, outros periddicos se fizeram
presentes nesse momento de ilegalidade do Partido. As revistas Classe Operaria,
posteriormente denominada Voz Operéria, principal 6rgdo de divulgagédo do partido, voltou
a circular com o intuito de proliferar os levantes comunistas. Momento Feminino, Terra
Livre, Emancipacédo, Revista do Povo e Problemas também foram publicacdes da época. A
respeito das revistas essencialmente inclinadas as questdes literarias, Floriano Gongalves,
cumplice de Zdanov no Brasil, avaliou o papel desse enorme sistema de conexdo entre 0s

periddicos e suas vantagens para a propagacao da renovacgdo estética no meio comunista,

Hoje dispomos de revistas literarias e de divulgacdo cultural em cinco
grandes Estados: Para Todos, Fundamentos, Horizonte, Seiva e
brevemente Itinerario. ... Cada uma destas revistas... devera ser o centro
aglutinador dos intelectuais democratas e das forgas jovens que procurem
orientagdo justa e correta em torno do programa de defesa da
independéncia nacional e da paz. Nossas revistas nos Estados devem unir-

> Método fundamental da literatura e da critica literaria soviética que exige do escritor

a descricéo verdadeira, historicamente concreta, da realidade vista em seu desenvolvimento
revolucionério, e para a qual a veracidade e a correcdo historica da representacao artistica da
realidade devem acompanhar a tarefa de uma transformacao ideal e da educacéo dos
trabalhadores no espirito do socialismo. (Cf. Estatuto da Unido dos Escritores Soviéticos
apud ANDRADE, Homero Freitas de. O realismo socialista e suas (in)definigdes. In:
Literatura e Sociedade. N. 14. Sdo Paulo: EDUSP, 2010. p.160).
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se uma as outras para formar ampla rede e refletir nacionalmente uma
cultura revolucionaria em desenvolvimento, com novos valores e novas
perspectivas, uma cultura do ponto de vista da classe operaria e que traduza
0 interesse das amplas massas que lutam pela paz e pela libertagdo nacional
no jogo dos imperialistas forjadores de guerra e de seus sOcios nacionais.
(GONGALVES, 1951, p. 143)

Todos esses periddicos foram criados para educar as massas ao alto nivel de
consciéncia politica, organizar os setores combativos em torno do Partido e propagar a linha
ideologica, objetivando alcancar mais filiados a doutrina comunista. Nas paginas desses
jornais era comum encontrar publicacdo de documentos, noticias sobre a URSS, cobertura
dos movimentos sindicais e das greves operarias, divulgacdo de romances proletarios e
criticas literarias, ideologicamente inclinadas a estética realista socialista, com o objetivo de
enaltecer essa nova forma de se enxergar a arte e de supervalorizar o seu pensador. Ménica
Araujo (2002) traz importantes informacbes retiradas de arquivos pessoais de alguns
militantes do partido®. A revista Problemas, por exemplo, circulante a partir de 1947, tinha
como funcdo divulgar a linha politica do Partido e enaltecer seus colaboradores. Em seu
nimero 13, presta uma homenagem a Zdanov em razdo de seu falecimento, em 1° de
setembro de 1948. Rui Facé assina o texto de homenagem, o qual é publicado na coluna
“Figuras do movimento operario”, sob o titulo “O Bolchevique ZJdanov — um exemplo a
seguir”. De acordo com Monica Araujo, Faco apresenta a vida de Andrei Zdanov dentro de
uma trajetoria linear e irretocavel, tendo como ponto de partida a sua entrada no partido
bolchevique, em 1915, e como auge a sua admissdo no Comité Central, em 1939. Segundo o
texto de Rui Faco, Zdanov era um “homem de partido”, pois conhecia a importancia dessa
agremiacdo para 0s movimentos revolucionarios e sabia da necessidade de se lutar com
vigor contra os que tentavam enfraquecer a edifica¢do do socialismo. Em suas analises sobre
o texto, Monica destaca que ele vem marcado com grandes adjetivos como: “grande
comandante”, “filho da revolugdo”, discipulo de Marx, Engels, Lénin e Stélin. Observa

ainda que todas essas referéncias positivas e elogiosas a Zdanov

remetem unicamente a valores inerentes ao campo politico-partidario:
dedicacdo, persisténcia, fidelidade ao coletivo, firmeza ideoldgica,
coragem. E nenhum valor caro ao campo artistico (criatividade,
espontaneidade, sensibilidade etc.) é mencionado como adjetivo na

6 De acordo com Monica Araujo (2002), este arquivo encontra-se localizado no

Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais (IFCS) da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ).
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trajetoria do responsavel maior pelas reflexdes e orientagdes estéticas dos
bolcheviques. (ARAUJO, 2002, p. 161-162)

Refletindo em cima das informacdes trazidas por Monica Araujo, € no minimo
curioso o fato de ndo se ter destacada nenhuma caracteristica que lembrasse o legado
reformista de Zdanov, no Comité Central — elaborador do realismo socialista. Com isso,
entende-se que o culto a figura politica de Zdanov se sobressaiu sobre sua atuagao artistica.
Torna-se tentador, portanto, afirmar que a atividade artistica sé tinha valoracdo quando
atrelada a uma atividade militante. O escritor deveria canalizar seu talento artistico para o
movimento revolucionario. 1sso corrobora com um texto do proprio Zdanov, publicado em
1945, no qual ele fala acerca da inser¢do dos escritores comunistas na politica. Para ele, se
uma pessoa escreve bem, tem verve para a literatura, deve usar isso a favor do povo, sendo

um porta-voz da arte para a juventude, guiando-a para o espirito revolucionario.

Muitos escritores, incluindo os que trabalham na qualidade de redatores
responsaveis ou desempenham lugares importantes na Unido de Escritores,
pensam que a politica é apenas assunto do Governo e do Comité Central.
Quanto aos escritores, ndo é da conta deles ocupar-se de politica. Se uma
pessoa escreve bem, artistica e elegantemente, entdo, deve dar-se saida a
sua obra, prescindindo do fato de ter algumas passagens que desorientam e
envenenam a nossa juventude. Exigimos que 0s nossos camaradas, tanto os
que dirigem o campo literario como 0s que escrevem, se guiem por alguma
coisa sem a qual ndo podera existir a ordem soviética, ou seja, que se
guiem pela politica, de tal modo que a nossa juventude possa ser educada
ndo num espirito maligno e sem ideologia, mas num espirito vigoroso e
revolucionario. (ZDANOV, 1945, p. 79-80)

Dessa forma, os intelectuais militantes deveriam compor suas obras e criar seus
textos de modo geral conforme o modelo exposto pelo ide6logo russo — Andrei Zdanov. De
acordo com esses tedricos, a literatura deveria ser voltada para o povo, com obras que
avultassem o herdi positivo (lider operario), contrapondo-se a literatura realista, entdo
considerada como recriadora do universo da burguesia decadente. Agora, 0 operario era o
protagonista dessa nova estética e as obras deveriam abordar o seu cotidiano de lutas e
desafios em uma sociedade esmagada pela ma distribuicdo do capital. Dessa forma, muitos
escritores se detiveram a compor obras sintonizadas com o realismo socialista, como: Alina
Paim com as obras A Hora Préxima (1955), Sol do Meio Dia (1960) e A Correnteza (1979);
Jorge Amado com a trilogia Os subterraneos da Liberdade (1954) e Dalcidio Jurandir com o
romance proletario Linha do Parque (1959).
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Nos anos posteriores, 0 Partido se tornou muito mais sectario, passando a ditar aos escritores
modelos os quais eles tinham de seguir na elaboracéo de suas obras, bem como movimentos
nos quais eles deveriam se integrar, como 0 movimento nacional e internacional dos
partidarios da paz. Vivendo sob uma forte vigilancia do Comité Central do Partido, muitos
escritores se sentiram coagidos a aderir a estética zdanovista, como meio de divulgacdo da
arte proletéria. Muitas vezes, eles eram obrigados a vivenciar de perto os percal¢os pelos
quais os trabalhadores operarios passavam para retratar com mais firmeza o cotidiano desse
grupo social. Entretanto, mesmo sob encomenda, muitos romances ficavam presos por anos
nas gavetas dos censores do partido para investigar se o escritor seguiu a risca 0s preceitos

da nova estética. Dalcidio Jurandir e Alina Paim s&o dois dos varios exemplos desse fato.

Mesmo os romances de encomenda tropegaram na censura partidaria e
custaram a ser editados. Alina Paim e Dalcidio Jurandir tiveram que mudar
o0s suas versdes varias vezes, por “inconveniéncias”. (...) Linha do Parque
adormeceu anos nas gavetas dos dirigentes e permaneceu inédito até 1959,
0 que permitiu a Dalcidio elaborar a versédo final sem os rigores do inicio
da década (MORAES, 1994, p. 162).

Embora muitos escritores aceitassem essas imposicoes do Partido, outros
apresentavam profundo descontentamento sobre tais politicas, o que ocasionou uma
divergéncia entre os escritores. De um lado, os que acreditavam ser a arte um instrumento
eficaz para se chegar a grande parcela da populacdo. Jorge Amado, em certo momento, foi
um desses escritores que acreditava que essa repressdo e imposi¢cdo do partido eram
necessarias e deveriam predominar sobre as formas artisticas. Para ele, as obras deveriam ter
uma configuracdo mais acessivel a grande massa avida por cultura. Em contrapartida, do
outro lado, havia aquele grupo de escritores que se opunha a essas concepcdes de arte. Para
eles, com tais determinacfes do Partido, a arte ficaria limitada e a liberdade criadora do
escritor seria cerceada.

Assim, a partir desse radical atrelamento entre 0 movimento revolucionério stalinista
e a esfera literaria, sob as concepc¢des zdanovistas de arte, os efeitos dessa nova politica
sectaria do Partido comecou a dar frutos negativos e alguns de seus setores comecaram a
sofrer modificacBes, sobretudo o intelectual. A medida que o dogmatismo no interior do
Partido se agravava, varios escritores se viram inseridos em um dilema: continuar a luta em
prol dos menos favorecidos, buscando salvaguardar a sociedade do dragdo imperialista,
mesmo sob o radicalismo da linha oficial, ou se desvincular totalmente das imposicoes e

contradi¢Oes apresentadas pelo PCB. Com isso, o Partido se viu cada vez mais enfraquecido,



27

com a saida de muitos de seus soldados e o declinio da extraordinaria rede de comunicacao.
Somente no final dos anos 50, essa comega a se recompor, com 0 surgimento de novos
Orgdos centrais, 0s semanarios Novos Rumos, dirigido por Mario Alvez e Orlando Bonfim, e
Problemas de Paz e Socialismo.

E importante ressaltar que todos esses acontecimentos em nivel nacional também
atingiram outras cidades do Brasil. Assim como nas grandes capitais, cidades como Belém
sofreram os impactos das politicas culturais dessa época. Jornais e revistas discutiam, com
frequéncia, as mudangas sociais, politicas e literarias que estavam ocorrendo no Brasil e no
mundo, e escritores como Dalcidio Jurandir, foco de nosso trabalho, tambem assinou seu

nome em diversos periddicos da capital paraense, como veremos posteriormente.

1.2 — Os intelectuais militantes e o Partido Comunista

Até agora, observou-se a grande importancia que tiveram os intelectuais brasileiros,
sobretudo os militantes, na construcdo da mentalidade brasileira e na estruturagédo do PCB ao
longo da historia. Néo € a toa que esta agremiacdo sempre criou politicas para atrair cada
vez mais homens de letras para o seu interior.

Sobre a formacdo dos intelectuais, Gramsci (1979) observa que todos os homens sdo
intelectuais na medida em que possuem consciéncia de mundo e apresentam raciocinio
I6gico, até mesmo os que desempenham uma atividade predominantemente manual e
mecanica. O que vai enquadrar determinado individuo na categoria de intelectual é a sua

funcdo social. Fala Gramsci que

Todos os homens séo intelectuais, poder-se-ia dizer entdo: mas nem todos
0s homens desempenham na sociedade a funcéo de intelectuais. Quando se
distingue entre intelectuais e ndo-intelectuais, faz-se referéncia, na
realidade, tdo somente & imediata fungdo social da categoria profissional
dos intelectuais, isto é, leva-se em conta a direcdo sobre a qual incide o
peso maior da atividade profissional especifica, se na elaboracédo intelectual
ou se no esforgo muscular-nervoso. (GRAMSCI, 1979, p. 7)

Portanto, ndo se pode falar em ndo-intelectuais. Embora as atividades motoras sejam
distintas das atividades de raciocinio, em certa medida, elas estdo interligadas umas as

outras. Nas palavras do proprio tedrico, “ndo existe agdo humana da qual se possa excluir
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toda intervengdo intelectual”. De fato, mesmo os oficios ligados a industrias ou
processamento de equipamentos motores exigem um minimo de raciocinio para a execugdo
da tarefa. Além disso, todo ser humano apresenta outras ocupacdes fora da sua profissdo que
Ihe proporcionem pensar sobre 0 mundo e sua configuracdo, modificar ou manter o curso da
historia de seu ambiente social e trabalhista.

Dentro de uma perspectiva marxista de andlise da realidade, Gramsci divide os
intelectuais em duas categorias distintas: a dos intelectuais orgéanicos e a dos intelectuais
tradicionais. A primeira correspondem aqueles que nascem e se formam dentro da sua
prépria categoria social, responsabilizando-se por assegurar a homogeneidade e consciéncia
de seu grupo, em todos os campos de atuacdo. Esse tipo de intelectual tem a capacidade de
organizar a sociedade e criar oportunidades para a expanséao do grupo no qual foi formado.

Cada grupo social, nascendo no terreno originario de uma funcao essencial
no mundo da producdo econdmica, cria para si, a0 mesmo tempo, de um
modo organico, uma ou mais camadas de intelectuais que lhe dao
homogeneidade e consciéncia da propria funcdo, ndo apenas no campo
econdmico, mas também no social e no politico. (GRAMSCI, 1979, p. 3)

Esse intelectual organico é aquele criado em um momento histérico, o qual carrega
consigo um importante papel no processo revolucionario: o de organizar e conscientizar o
grupo do qual faz parte para, assim, modificar a sua propria realidade.

Ja o segundo se refere aos intelectuais tradicionais, advindos de um processo de
formacdo ao longo da historia, de uma estrutura econdmica e social anterior. Estes
intelectuais tradicionais se veem como continuadores do papel que Ihe foi dado pela historia
e, portanto, independentes da classe social a qual pertencem.

Além dessa divisdo, Gramsci aponta para uma nova perspectiva de intelectuais: 0s
que fazem parte ativamente da sociedade, como representantes de grupos sociais. Nao basta
o intelectual confiar apenas na sua eloquéncia abstrata para impressionar e envolver o seu
interlocutor, mas precisa infiltrar-se ativamente na vida pratica, como organizador,
construtor e "persuasor permanente".

A partir das perspectivas de Gramsci acerca dos intelectuais, pode-se observar que 0s
partidos, principalmente o comunista, serviram como formadores e aglutinadores de
intelectuais, outorgando-lhes agdes diretamente relacionadas ao campo politico, filoséfico e
artistico. Estando o Partido imbuido da responsabilidade de organizar, orientar e agregar
organicamente esses intelectuais, enviou, ja na década de 1920, seus filiados as escolas

internacionais mantidas por Partidos comunistas de dentro e fora do pais. A atividade
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educativa tinha como objetivo conscientizar seus intelectuais acerca dos interesses de seu
grupo social. Um dos principais nomes de estudantes enviados as escolas partidarias para
inteirar-se das ideias marxista-leninistas foi o jornalista, literato, tradutor e militante do
partido comunista Heitor Ferreira Lima, o primeiro brasileiro a participar da Escola
Leninista Internacional de Moscou, onde residiu de 1927 a 1930.

Além desse esforco de enviar os militantes as escolas comunistas internacionais, para
afinar a alma revolucionaria desses jovens, houve um intenso empenho em inserir esses
intelectuais na imprensa partidaria, dando prosseguimento, assim, ao projeto pedagogico-
ideologico, iniciado por Marx e Engels, na Nova Gazeta Renana, em 1848.

A parceria entre os intelectuais e 0s meios de comunicagdo sempre esteve no palco
dos grandes acontecimentos, sobretudo nos periodos de crise e mudancas histéricas
profundas. Foi assim na Instalacdo do Império, na Proclamacao da Republica, na Revolugéo
de 30 e no Estado Novo (1937-1945), momentos nos quais a intervencdo de escritores,
jornalistas e poetas norteou a opinido publica e balancou a estrutura social da época. No
ambito do movimento comunista do século XX, essa relacdo se apresenta estrategicamente
vantajosa para a sustentacdo do consenso em torno da ideologia partidaria. O objetivo do
partido era se articular com o0s segmentos sociais, por meio dos intelectuais, para executar o
seu projeto revolucionario.

O peso da profissao de escritor, a0 mesmo tempo em que lhe proporcionou status, ao
longo da historia, cobrou-lhe grandes responsabilidades. A ideia de que o intelectual é a
categoria detentora do conhecimento e que, portanto, suas opinides sdo as mais corretas a
serem seguidas, ajudou na construcdo da figura do intelectual como arauto da grande massa
da populacéo.

Se em outros momentos historicos o intelectual tinha como principal atividade
conduzir o sentimento nacional ou regular as improbidades administrativas, agora ele passa
também a atuar diretamente na sociedade, interferindo no processo de organizagdo nacional
e nas atividades politicas, pedagdgicas e ideoldgicas do pais.

Intitulando-se o porta-voz do povo e mentor da populacdo excluida e explorada pelo
sistema capitalista de producéo, o intelectual brasileiro, principalmente aquele vinculado ao
PCB, buscou nos jornais de modo geral um meio de chegar a grande massa trabalhadora,
cumprindo, portanto, com o objetivo pedagdgico idealizado pelos grandes pensadores do
movimento revolucionario.

Assim, foram varias as estratégias utilizadas por esses intelectuais para se infiltraram

no meio social e atingir o objetivo primeiro do PCB — angariar cada vez mais adeptos ao
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pensamento ideoldgico marxista. Os colaboradores dos jornais, que na maioria das vezes
eram escritores consagrados, publicavam textos abarcando os mais variados assuntos do
cotidiano, mas de forte teor politico.

Os textos geralmente eram diretos, objetivos e claros. Por isso, talvez a crénica tenha
sido um dos principais géneros pelos quais esses escritores se aventuraram, para melhor
expressar suas opinides e chamar o povo para o grande movimento revolucionério. O
escritor Dalcidio Jurandir, autor que nos interessa para este trabalho, foi um deles.
Colaborou em diversos jornais e revistas da época com cronicas que abordavam o seu

posicionamento sobre politica, economia, cultura, arte, entre outros.

1.3 — Dalcidio Jurandir: vida e obra

Assim como muitos intelectuais da década de 30 e 40, do século XX, o paraense
Dalcidio Jurandir (1909 — 1979) também esteve no palco das grandes discussGes do
momento. Foi militante comunista, romancista, ensaista, cronista, critico literario e reporter,
colaborando para diversos jornais e revistas comunistas e ndo comunistas, de Belém do Para
e do Rio de Janeiro, cidades onde residiu.

Dalcidio Jurandir nasceu em Ponta de Pedras, na Ilha do Marajd, em 10 de janeiro de
1909, e morreu em 16 de junho de 1979, na cidade do Rio de Janeiro. Iniciou-se na vida das
letras muito cedo. Aos vinte anos de idade escreveu a primeira versédo de Chove nos Campos
de Cachoeira, com a qual recebeu o primeiro lugar no concurso literario promovido pelo
jornal Dom Casmurro e pela Editora Vecchi, em 1940. Desde entdo, langou-se no cenario
nacional literario, recebendo outros dois prémios: Paula Brito, com o romance Belém do
Gréo-Para (1960), e Machado de Assis, pelo conjunto de sua obra, em 1972,

Sua dedicacdo a literatura continuou se expandindo. Apés a boa recepcéo critica de
Chove nos Campos de Cachoeira, publicado em 1941, considerado pelo proprio autor como
embrido dos outros nove que o sucederdo, Dalcidio deu prosseguimento ao seu projeto de
tracar um quadro de costumes e tradicbes marajoaras em dez romances, sob o titulo
Extremo Norte. Assim, seguido do primeiro romance da saga, tem-se Marajo (1947), Trés
casas e um rio (1958), Belém do Grao-Para (1960), Passagem dos inocentes (1963),
Primeira Manha (1967), Ponte do Galo (1971), Os habitantes (1976), Chédo dos Lobos
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(1976) e Ribanceira (1978). Em meio a composic¢éo do ciclo, o romancista escreveu a obra
Linha do Parque, editada em 1959, considerada um romance proletario aos moldes do
realismo socialista.

Nessa vasta producdo romanesca, publicada entre os anos de 1941 a 1978, Dalcidio
faz um grande painel poético sobre a vida do homem marajoara. A Amazonia se tornou o
grande palco das atribulagdes do trabalhador rural, dos sonhos e dos conflitos internos de
mulheres e criangas que lutam para sobreviver em um ambiente impregnado pela pobreza e
pela miséria da populacdo local. Ao ler seus romances, percebe-se que Dalcidio seguiu
obstinadamente o seu objetivo de abordar os problemas de “sua gente”, da chamada, por ele,
“aristocracia de pé no chiao”. Segundo o préprio autor, € para eles que a sua literatura deve

servir,

Modéstia a parte, se me coube um pouco de Dom de escrever, se ndo fiquei
por 14, pescador, barqueiro, vendedor de agai no ver-o-peso, 0 pequenino
dom eu recebo como privilégio, uma responsabilidade assumida, para
servir aos meus irmaos de igap6 e barranca. As poucas letras que me
cabem, fago tudo por merecé-las. Entre aquelas gente tdo sem nada, uma
pequena vocacao literaria é coisa que ndo se bota fora. Se posso tocar a
viola, mesmo de orelha, tenho de tocar com ou por eles. A eles tenho que
dar conta do encargo, bem ou mal com obstinacdo e verdade. JURANDIR,
1996, p. 33)

N&o distante desse universo das letras, o escritor exerceu varios cargos publicos: foi
secretario Tesoureiro da Intendéncia Municipal (1929), auxiliar de gabinete Municipal do
Estado (1931), Inspetor escolar em Salvaterra (1938) e secretario da Delegacia de
Recenseamento em Santarém (1940), além de colaborar para varios jornais e revistas de
Belém e do Rio de Janeiro.

Além de sua verve para a literatura, Dalcidio foi um intelectual comprometido com
os problemas politico-sociais do Brasil, lutando ativamente contra tudo o que ele
considerava ameacador para a sociedade e para o povo brasileiro. Desde muito cedo, inseriu-
se em movimentos sociais, participando ativamente do movimento da Alianca Nacional
Libertadora (ANL) e em lutas contra o nazifascismo, motivos pelos quais sofreu duas
prisdes: uma em 1936 e outra em 1937. N&o é espantoso, portanto, que tenha militado junto
ao PCB por muitos anos, do qual, inclusive, acatou diversas exigéncias. Uma delas foi a
elaboracdo de Linha do Parque. O escritor foi enviado pelo partido a cidade de Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul, para vivenciar de perto todos os percal¢cos do movimento

operéario, ocorrido naquela cidade, na primeira metade do século XX, a fim de recriar a



32

realidade dos trabalhadores industriais da regido com mais propriedade em seu romance

proletéario. De acordo com Moraes (1994),

As revistas culturais frequentemente publicavam capitulos de romances,
contos e poemas sintonizados com o realismo socialista. Pelo menos trés
romances foram escritos de encomenda, sendo os autores obrigados a
conhecer de perto as condic6es de vida do proletariado para retrata-las com
fidelidade. O paraense Dalcidio Jurandir foi mandado para a cidade galcha
do Rio Grande a fim de preparar um livro sobre os portudrios locais.
(MORAES, 1994, p. 160)

Essa ndo foi a Gnica missdo cumprida por Dalcidio a pedido do partido. Em 1952, o
romancista foi enviado a entdo URSS, juntamente com outros intelectuais, entre eles o
escritor Graciliano Ramos, para observar o modo de vida dos paises regidos pelo socialismo.
Nesse periodo de pds-guerra, as duas superpoténcias emergentes da segunda guerra mundial
— EUA e URSS - lutavam pela hegemonia politica e ideoldgica no mundo, e 0s paises
socialistas, com o objetivo de propagarem cada vez mais as ideias comunistas pelo mundo,
investiam em viagens de intelectuais, militantes do Partido, ao mundo socialista. Eles
esperavam que, apos retornarem aos seus paises de origem, os intelectuais registrassem em
livros ou/e diarios de viagem tudo o que vivenciaram em suas viagens. Dessa forma, a
ideologia socialista seria cada vez mais propagada pelo mundo e poderia fazer frente ao
sistema de producdo capitalista. Para os intelectuais, era uma honra participar dessas
viagens, porque lhes possibilitaria observar, na pratica, as teorias socialistas pelas quais
militavam. Em sua viagem, Dalcidio fez varias anotacbes sobre o cotidiano dos
trabalhadores, em Praga, na RUssia, e sobre as condic¢des fisicas dos lugares por onde passou
(FURTADO & SANTOS, 2011). Essas anotacdes foram publicadas em um livro sobre as
obras do autor, em 2006, intitulado Dalcidio Jurandir Romancista da Amazonia (NUNES,
206).

Apesar de sua longa trajetoria literaria, 0 nome de Dalcidio ainda € pouco lembrado
no panorama literario brasileiro. Pode-se dizer que a Histdria da Literatura ndo foi
complacente com o escritor; ao contrario, os historiadores dedicam-lhe poucas linhas de suas
obras, quase sempre dando destaque para 0s aspectos regionalistas que, segundo eles,
existem nos romances do escritor marajoara.

Apesar disso, € inegavel a contribuicdo de Dalcidio para a Literatura Brasileira. De
acordo com Marli Furtado, o escritor € um divisor de aguas nesse sistema literario, uma vez

que rompe com a tradigdo literaria de figurar a Amazonia, na qual os personagens eram
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marcados “pelo embate com uma Natureza grandiosa, mitica, na maioria das Vezes
invencivel”. Para ela, em suas obras, os personagens eram em grande parte “pobres e
decaidos, produzidos e cerceados pela propria sociedade burguesa em que se inserem, (...)
corroidos, num ambiente também corroido” (FURTADO, 2010, p. 15).

Como se pode observar, Dalcidio Jurandir foi um desses intelectuais ativistas que
atuaram entre as décadas e 30 e 40, no cenario brasileiro. Dedicou-se ao mundo das letras
com constancia, compondo seus dez romances que compdem o ciclo Extremo Norte;
militou junto ao PCB, acatando-lhe inclusive algumas exigéncias; colaborou para diversos
periddicos da época, comunistas e ndo comunistas, se enquadrando na categoria de

intelectual orgéanico, da qual fala Gramsci.

CAPITULO 2 - CRONICA: ALGUMAS CONSIDERACOES

“Crénica ¢é qualquer cronica, ou uma cronica qualquer.
Cronigueta é o nome cientifico da cronica curta, como pode
parecer.(...) Cronicdo € a cronica grande, substanciosa, com
paragrafos gordos. (...) Grande cronica é o cronicaco. O
cronicaco é consagrador. Seu autor sai na rua e deixa um
rastro de cochichos — E ele, é ele.”

(Luiz Fernando Verissimo)

A cronica nasceu e se desenvolveu ao longo dos séculos de maneira despretensiosa e
mundana. Firmou-se no jornal onde encontrou o formato ideal para desenvolver suas
principais caracteristicas: o registro do calor da hora, do fato corriqueiro, e a linguagem leve
do cotidiano. Mais do que propriamente a noticia do acontecimento do dia, a crnica se
importava com o modo de contar o fato, permeando-o de imaginacéo, leveza e poeticidade.
Assim, foi se transformando cada vez mais e se colocando no “entre lugar”, pois ndo
pertencia nem ao jornalismo, nem a literatura, mas sim aos dois ao mesmo tempo. Esse seu
carater anfibio, portanto, permitiu com que o género transitasse por diversos espacos, fosse
apropriado por vérios escritores e acolhido por diferentes leitores. Além disso, favoreceu a
congregacdo de uma miscelanea de outros géneros, de caracteristicas e de intencionalidades
em seu interior. Criou-se um novo estilo, um misto de jornalismo e literatura que até hoje

causa divergéncias entre os tedricos que tentam sistematizar o género. Nosso ponto de
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abordagem, portanto, parte de uma tentativa de demonstrar as transformacoes pelas quais
esse tipo de texto passou ao longo dos anos e como diferentes tedricos se posicionam diante
desse caleidoscopio de peculiaridades existentes em sua composicao.

Iniciando a discusséo a partir da etimologia, verificar-se-a que a palavra cronica vem
do grego chronos, relativo a tempo. Essa relacdo do vocabulo com as caracteristicas do
género ndo se da por acaso. Na era medieval, a cronica era um relato cronolégico de
acontecimentos historicos, por isso, durante muito tempo, levou como rubrica Cronica

historica e o principal representante desse estilo foi Ferndo Lopes. Segundo Moisés (1967),

Do grego chronikds, relativo a tempo (chronos), pelo latim chronica, o
vocéabulo “cronica” designava, no inicio da era cristd, uma lista ou relagdo
de acontecimentos ordenados segundo a marcha do tempo, isto é, em
sequéncia cronoldgica. Situada entre os anais e a historia, limitava-se a
registrar os eventos sem aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los.
Em tal acepgdo, a crbnica atingiu o apice depois do século XII, gracas a
Froissart, na Franca, Geoffrey of Monmouth, na Inglaterra, Ferndo Lopes,
em Portugal, Alfonso X, na Espanha, quando se aproximou estreitamente
da historiografia, ndo sem ostentar tracos de ficcdo literaria. A partir da
Renascenga, o termo ‘cronica’ cedeu vez a ‘historia’, finalizando, por
conseguinte, o seu milenar sincretismo. (MOISES, 1967, p. 101)

Como podemos observar, Massaud Moisés apresenta a crénica por uma perspectiva
historica e explica que, a partir da propria origem da palavra, o género ja focalizava a nogao
de tempo como uma de suas marcas, sendo designado, desde o principio, uma sequéncia de
fatos cronoldgicos que se dedicava, sem muita profundidade, a informar o publico leitor
acerca dos acontecimentos diarios. Atingiu o apice depois do século XII, na Franga,
Inglaterra, Portugal e Espanha, quando se aproximou da historiografia. A definigdo de
Moisés se aproxima da descricdo que encontramos em muitos dicionarios como 0
Dicionario On-line Aurélio Buarque de Holanda e o Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa. Ambos se complementam ao apresentarem a cronica como uma compilacdo de

textos narrativos, sobre acontecimentos histéricos, agrupadas de maneira cronoldgica.’.

! A) s.t. Coletanea de fatos historicos, de narra¢6es em ordem cronoldgica: a "Cronica

de D. Fernando", de Ferndo Lopes. / Conjunto de noticias que circulam sobre pessoas: a
crénica mundana. / Secao de um jornal em que sdo comentados os fatos, as noticias do dia:
cronica politica, teatral. / Género literario que consiste na apreciagdo pessoal dos fatos da
vida cotidiana. / Estatistica. Conjunto de valores que uma variavel toma em diferentes
épocas sucessivas. (Disponivel em: http://www.dicionariodoaurelio.com/Cronica.html.
Acessado em: 28/01/2014)B) -1 HIST. Compilacao de fatos histdricos apresentados segundo
ordem de sucessdo do tempo [Originalmente a crénica limitava-se a relatos veridicos e
nobres; entretanto, grandes escritores a partir do séc. XI1X passam a cultiva-la, refletindo, e
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E importante ressaltar que tanto Moisés quanto Aurélio Buarque de Holanda citam
Ferndo Lopes como um dos grandes representantes do género na era medieval em Portugal,
justamente por seus textos oferecerem uma narrativa diferente das apresentadas por outros
cronistas da época. Considerado o primeiro grande prosador portugués, Ferndo Lopes® teve
um importante papel na historiografia portuguesa. A partir de suas cronicas, foi possivel
reconstruir a Histdria de Portugal, relativa ao periodo de D. Pedro I. Isso porque seus textos
sdo fortes descri¢cbes documentais sobre os fatos histéricos do periodo: a Revolucao de Avis;
as intrigas amorosas de D. Pedro | e Inés de Castro, as quais se refletiram diretamente no
plano politico de Portugal; as minudéncias das guerras empreendidas, entre outros. Em suas
cronicas, o prosador descreve os fatos historicos com tanto detalhe que fornece ao leitor uma
imagem viva dos fatos ocorridos. Além disso, utiliza uma linguagem bastante clara e
ordenada, equilibrada entre a razdo e a emocdo, sobretudo quando se refere a cidade de
Lisboa, descrevendo-a cercada e saqueada por El-Rei de Castela e personificando-a diante

do sofrimento de seus habitantes. Assim podemos conferir no excerto abaixo:

No dia 29 de maio, chegaram as naus de El-Rei de Castela que tinham sido
armadas para vir de companha com os galés. Eram ao todo quarenta, entre
grandes e outras menores. Quando EI-Rei soube que a frota das naus
chegara, partiu logo ao outro dia do Lumiar com toda a sua hoste para
acampar sobre a cidade, aonde chegaram a hora de terca. (...) Toda a cidade
era dada, a desgosto, cheia de infelizes queixas, privada de todo o prazer,
uns com grande mingua que padeciam, outros por terem ddé dos
atribulados. (LOPES, Ferndo, 1969, p. 261-297)

com argucia, e oportunismo, a vida social, a politica, os costumes, o cotidiano etc. do seu
tempo em livros, jornais e folhetins.] — 2. Noticiario de fatos atuais. — 3. LIT Texto literario
breve, em geral narrativo de trama quase sempre pouco definida e motivos, na maior parte
extraidos do cotidiano imediato. — ETIM lat. Chronica, relato de fatos em ordem temporal,
narracdo temporal, narracdo de historias segundo a ordem em que sucedem no tempo.
(HOUSSAISS, A. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva,
2001, p. 887.).

8 Nascido por volta de 1380, em Lisboa, e falecido aproximadamente em 1460,
Ferndo Lopes foi um dos primeiros cronistas-historiador portugués. Foi nomeado no reinado
de D. Jodo I, em 1418, o guarda-mor da Torre do Tombo, local que funcionava como um
arquivo de documentos do Reino. Em 1419, o rei D. Duarte o encarregou de por em cronicas
os feitos dos antigos reis de Portugal, o que culminou com a sua nomeagéo, em 1934, de
cronista-mor do Reino, cuja atividade consistia em registrar profissionalmente as narrativas
historicas do pais e de seus soberanos. (Cf. MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Fernao
Lopes. In: A Literatura Portuguesa em perspectiva. v. 1. Sdo Paulo: Atlas, 1992, p. 115-
116).
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Complementando as afirmacfes de Moisés (19673), Flora Bender e Ilka Bender

(1993) afirmam que

A data de 1434 é um marco ndo s para a Histdria como para a Literatura
Portuguesa. E também para o género cronica: o cronista — que ja vinha
desde a ldade Média — passa a ser um escritor profissional, pago para
trabalhar com a matéria historica, matéria que devera, de agora em diante,
despojar-se do maravilhoso e do lendario, que se imiscuiam nos longos
‘cronicoes’ medievais, para ater-se aos fatos e a interpretacdo desses fatos.
Além de Ferndo Lopes — considerado o melhor de todos — outros escritores
assumiram a funcéo de cronista-mor do Reino, até que, na altura do século
XVI, e ja em pleno Renascimento, a Historiografia se afirmasse como
género definido. A palavra cronica, no entanto, ainda que, posteriormente,
viesse a abranger outros sentidos, permaneceu ha lingua portuguesa com o
sentido antigo de narrativa vinculada ao registro de acontecimentos
historicos. (BENDER & BENDER, 1993, p. 11-12)

Esse fato é importante porque influencia diretamente na histéria do género no Brasil.
Quando os portugueses investiram no empreendimento das Grandes Navegacfes rumo a
descoberta de novas rotas maritimas, a escrita de cronicas engquanto texto narrativo de
carater informativo ja era algo profissionalizado em Portugal. Tal pratica chegou até nds por
meio da carta de Pero Vaz de Caminha, encontrada na Torre do Tombo por Seabra da Silva,
em 1773, e considerada o marco inicial de nossas letras. Nela, Caminha relata a El rei D.
Manuel a “descoberta” das terras brasileiras, em 1500, e recria esse novo universo
encontrado pelos lusitanos, cujo fascinio pelas exuberantes paisagens do novo mundo lhes
forneceu matéria para a composicao de textos com profundo teor artistico e jornalistico.

A carta de Pero Vaz de Caminha a el-rei D. Manuel assinala 0 momento
em que, pela primeira vez, a paisagem brasileira desperta o entusiasmo de
um cronista, oferecendo-lhe a matéria para o texto que seria considerado a
nossa certiddo de nascimento. Se a carta inaugura 0 nosso processo literario
é bastante discutivel. (...). Indiscutivel, porém, é que o texto de Caminha é
criagdo de um cronista no melhor sentido literario do termo, pois ele recria
com engenho e arte tudo o que ele registra no contato direto com os indios
e seus costumes, naquele instante de confronto entre a cultura europeia e a
cultura primitiva. (...). A historia da nossa literatura se inicia, pois, com
circunstancia de um descobrimento: oficialmente, a Literatura Brasileira
nasceu da cronica. (SA, 1985, p. 7-8)

Jorge S& entende que esse registro inicial da chegada dos portugueses no Brasil € 0
inicio também da nossa Literatura Brasileira, nascida da cronica e desenvolvida a partir dela,
ndo somente por assinalar a imagem de um Brasil que acabava de recomecar, mas também

pela forma como esse territdrio foi recontado pelo cronista em sua missiva. A linguagem é
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marcada por grande fantasia, deslumbramento e poeticidade, sem perder a marca do registro
circunstancial e dos rastros jornalisticos encontrados em seu interior. E por isso, portanto,
que S& chega a considerar o documento de Caminha como o nascimento da nossa Literatura
Brasileira. Contudo, tal fato ndo nos importa nesse momento, uma vez que 0 nosso interesse
é entender como a cronica foi se consolidando em nossas letras.

A despeito disso, a acep¢do moderna da cronica comega a se manifestar somente no
inicio do século XIX, com o avanco da imprensa jornalistica, quando se liberta de sua
conotacdo historica e se aproxima cada vez mais do texto de qualidade literaria. A partir de
entdo, recebeu uma reformulacdo em sua estrutura e em seu conteddo, adaptando-se as
novas manifestagcbes comunicativas emergentes no periodo, o folhetim.

Originario da Franca, Le feuilleton designava um pequeno espaco no rodapé dos
jornais, no rez-de-chaussee, aberto a todo e qualquer tipo de assunto, literario ou ndo. Nesse
espaco, eram oferecidos aos leitores pequenos artigos, resenhas de livros, curtas narrativas,
piadas, receitas de cozinha ou de beleza, enfim, era um lugar destinado ao entretenimento,

conforme afirma Meyer (1985).

Le feuilleton designa um lugar preciso do jornal: rez-de-chaussée — rés-do-
chéo, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tem uma finalidade precisa:
é um espago vazio destinado ao entretenimento. E ja se pode dizer que tudo
0 que havera de constituir a matéria e 0 modo da cronica a brasileira ja é,
desde a origem, a vocacdo primeira desse espaco geografico do jornal,
deliberadamente frivolo, que é oferecido como chamariz aos leitores
afugentados pela modorra cinza a que obrigava a forte censura
napolednica. (...) Aquele espaco vale-tudo suscita todas as formas de
modalidade de divers&o escrita. (MEYER, 1985, p. 19)

No século XIX, a cronica adentrou os espacos do jornal como folhetim e comecou,
cada vez mais, a se consolidar nas letras brasileiras. Nesse espaco de rodapé do jornal era
publicado qualquer texto que ndo se enquadrasse nas exigéncias jornalisticas, por isso, 0
conto, a crbnica, o romance e a novela se mesclavam entre si, disputando a atencdo do
pablico leitor da época.

Com o passar do tempo, a coluna folhetim, que antes abrigava os mais variados
géneros, desde uma receita de bolo até um noticiario sobre os Gltimos acontecimentos, foi
sofrendo algumas modificagdes no seu formato e no seu conteudo. O espago passou a se

intitular Folhetim®, priorizando a publicacdo de romances, o chamado Romance-folhetim

’ Narrativas apresentadas no jornal em fatias. Essa estratégia foi criada na Franga, em 1836, por Emile

Girardin, com o objetivo de alavancar as vendas dos jornais daquela época, uma vez que os leitores, envolvidos
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Com isso, 0s conteudos variados, que antes recheavam esse pequeno espago no rodapé do
jornal, passaram para o interior do periédico com a rubrica Variedade, mas sem perder sua
forga. Ainda em um espago nobre do jornal, a coluna recreativa continuou fazendo parte da
vida dos leitores cotidianamente. Aos poucos, foi diminuindo de tamanho e incorporando
uma linguagem mais elaborada, ainda que corriqueira. Além disso, afastou-se do carater

informativo, deixando aflorar a poeticidade da palavra. A respeito disso, Candido afirma que

Antes de ser cronica propriamente dita foi “folhetim.” (...). Aos poucos o
folhetim foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esta
escrevendo & toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente
pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho até chegar ao que é hoje. Ao longo
deste percurso, foi largando cada vez mais a intencdo de informar e
comentar (deixada a outros tipos de jornalismo), para ficar sobretudo com a
de divertir. A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e
(fato decisivo) se afastou da légica argumentativa ou da critica politica,
para penetrar poesia adentro. (CANDIDO, 1979, p. 7)

Percebemos que 0 género tem vida longa e 0 seu amadurecimento hoje se deve justamente
as varias transformaces pelas quais passou ao longo dos anos. H4, na Histéria da Literatura
Brasileira, um expressivo nimero de escritores que se dedicou a composicdo de crénicas.
Ainda no século XI1X, quando o género vinha misturado com outras matérias, no rodapé dos
jornais, José de Alencar iniciou sua trajetéria literaria com suas crénicas de Ao Correr da
pena, serie de folhetins publicada no Correio Mercantil, de 1854 a 1855. Nesse espaco, 0
jovem escritor misturava a rigidez do género informativo — noticias dos ltimos
acontecimentos — com a leveza e o requinte da linguagem literaria. Eram textos permeados
por descri¢des enlevadas da natureza e por adjetivacdes exuberantes, como se pode perceber
em uma de suas cronicas publicada no mesmo jornal, na qual o folhetinista fala sobre a

inauguracdo do Jockey Club, em 1854, ambiente destinado a corrida de cavalos:

Fazia uma bela manha: — céu azul, sol brilhante, viracdo fresca, ar puro e
sereno. O dia estava soberbo. Ao longe o campo corria entre a sombra das
arvores e o verde dos montes; e as brisas da terra vinham impregnadas da
deliciosa fragrancia das relvas e das folhas, que predispde o espirito para as
emocdes placidas e serenas. (ALENCAR, 1854)

com a narrativa que lhes era apresentada todos os dias, ndo hesitavam em comprar o exemplar seguinte para ler
a continuidade da trama. (Cf. NADAF, Yasmin Jamil. Rodapé das miscelaneas — o folhetim nos jornais de
Mato Grosso (séculos XIX e XX). Rio de Janeiro: 7 Letras, 2002.)
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Assim como Alencar, Machado de Assis também néo ficou de fora dessa producéo
folhetinesca que hoje conhecemos como cronica. Ele, cedo, tomou consciéncia dos
beneficios profissionais que essa producgdo poderia lhe trazer e ndo deixou de fazer histéria
também com esse género, publicando-o em varios periddicos do Rio de Janeiro como: A
semana, Gazeta de noticias, O espelho, entre outros. Logo nos primeiros textos, ja € possivel
vislumbrar o olhar irbnico com o qual o escritor enxergou a sociedade do século XIX e as
fraturas da vida burguesa, marcas registradas do romancista. O ar de conversa e as
abordagens dos aspectos sociais que Machado imprimia aos textos o distanciaram um pouco
do estilo pomposo de Alencar e o aproximaram dos cronistas modernos, que mais tarde
aperfeigcoardo o género. Assim, podemos observar no excerto abaixo, no qual o autor fala da
condicdo feminina na sociedade da época, dois tipos de mulheres, cuja posicdo social reflete
diretamente em suas personalidades. De um lado, as que sdo criadas para os elegantes salfes
e do outro, a grande massa ignorante, cuja instrucao Ihes foi negada desde cedo. E, portanto,
sobre a maneira como se orienta a educacdo feminina na sociedade oitocentista que o

escritor se detém, incentivando uma transformacdo desse modelo educacional.

Vindo a nossa sociedade brasileira, urge dar a mulher certa orientacéo que
Ihe falta. Duas sdo as nossas classes feminis, — uma crosta elegante, fina,
superficial, dada ao gosto das sociedades artificiais e cultas; depois a
grande massa ignorante, inerte e virtuosa, mas sem impulsos, e em caso de
desamparo, sem iniciativa nem experiéncia. Esta tem jus a que lhe deem os
meios necessarios para a luta da vida social; e tal € a obra que ora
empreende uma instituicdo antiga nesta cidade, que ndo nomeio porque
estd na boca de todos, e alias vai indicada noutra parte desta publicacéo.
(ASSIS, 1881)

Assim como Alencar e Machado, muitos dos escritores, de menos expressividade
hoje, se utilizaram desse meio para se destacarem no cenario literario e aperfeicoarem suas
habilidades de escritores de prosas de ficgdo. Isso porque o espaco exigia maior dedicagédo
dos folhetinistas, ja que as inovacfes do processo de modernizagdo, no século XIX, e 0s
elementos do passado, que ficavam para tras, se confluiam cada vez mais, conferindo maior

complexidade e heterogeneidade a esse género, conforme afirma Arrigucci.

Na maioria desses autores dos primeiros tempos, a crénica tem um ar de
aprendizado de uma matéria literaria nova e complicada, pelo grau de
heterogeneidade e discrepancia de seus componentes, exigindo também
novos meios linguisticos de penetracdo e organizacao artistica: é que nela
afloravam em meio ao material do passado, heranca persistente da
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sociedade tradicional, as novidades burguesas trazidas pelo processo de
modernizacgdo do pais, de que o jornal era um dos instrumentos. (...) Como
sempre, Machado de Assis entrou a fundo no material folhetinesco.
Percebeu logo a liga do atil e do indtil que fazia sua graca. (ARRIGUCCI,
1985, p. 47-48)

Na primeira metade do século XX, o pais assistiu a um intenso processo de
modernizacéo, cujos reflexos se deram diretamente na arte renovadora que comecou, entéo,
a se formar — o Modernismo —, bem como na prdépria maneira de gerenciar a imprensa
periodistica da época. Os problemas sociais trazidos por esse acelerado crescimento
industrial e cultural, o surgimento do radio, a eclosdo da primeira Guerra Mundial e as
discussOes sobre a identidade nacional foram as principais marcas desse momento historico.
Na literatura, a linguagem passou por um processo de renovacgdo, aproximando-se do
cologuialismo e da oralidade. No jornal, mudou para um tom mais ligeiro,
descompromissado e sedutor. A rapidez da vida moderna exigia uma rapidez também desse
registro diario, cuja principal funcéo era atingir aquele leitor apressado da grande cidade. A
abordagem da vida cotidiana tomou forma mais simples, criativa e leve. Ficou mais poético
falar do real e mais interessante também.

Foi nesse periodo que surgiram diversos nomes importantes como Mario de Andrade
(1893-1945), Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), Alcantara Machado (1901-1935),
Rachel de Queiroz (1910-2003), entre outros, 0s quais deram continuidade as
transformaces da crbnica no Brasil. J& na segunda metade do século XX, o género ja havia
se instalado nas letras brasileiras e ganhado forca cada vez maior. Novos outros escritores,
mais conhecidos por suas producdes de romances, poesias e/ou contos, passaram a Se
dedicar a composicdo desse tipo de texto também, acabando por, em alguns casos, se
consagrar com a criacdo desse género. Nomes como Sérgio Porto (1923-1968), Carlos
Heitor Cony (1926), Eneida de Moraes (1904-1971), Nelson Rodrigues (1912-1980) e
Rubem Braga (1913-1990) aperfeicoaram seus estilos como cronistas e ajudaram a

consolidar o género como tipicamente nacional. De acordo com Candido (2006, p. 33),

Nesta fase [1930-1945] se desenvolve um género em que sempre tivemos
bons escritores, desde os “folhetinistas” do tempo do Império: a cronica,
livre e ocasional, que vai aos poucos se tornando lirica, aderente ao fato, ao
devaneio e a emocéo, e que conheceria em nossos dias uma voga que a
coloca como o mais popular dos géneros. Cultivada pelos poetas, como
Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, encontrou o seu grande
“especialista” e de certo modo o seu classico em Rubem Braga, senhor de
um dos estilos mais limpidos e expressivos da nossa literatura
contemporénea. (CANDIDO & CASTELO, 2006, p. 33)
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Seguindo essas tendéncias do momento, a crbnica incorporou a sua estrutura
aspectos da oralidade e, em certos casos, chegou a misturar elementos da antiga tradicao oral
(contador de causos) com elementos da fala dos grandes centros urbanos, conforme o fez
Rubem Braga. Enquanto que no século XIX a linguagem da cronica passava por
exuberantes descri¢des dos fatos do dia a dia, com Braga, o vocabulario usual, aliado ao
ritmo acelerado da fala, passaram a fazer parte das caracteristicas do género. Além disso,
com sua arte narrativa voltada para os flagrantes da vida diaria, a qual ele reveste de lirismo
e de simplicidade, resolveu a tensdo, tdo caracteristica da crbnica, entre o mundo
Imaginariamente recriado e o fato puramente circunstancial. Para melhor visualizar essa
mudanca pela qual o género passou, observa-se um trecho do texto “Luto da familia Silva”,
de Rubem Braga (1979), a partir do qual se pode aponta para 0 embate entre a pomposa e
fantasiosa elocucdo de José de Alencar, ao descrever a inauguracdo do Jockey Club, e a
simples e descompromissada linguagem do velho Braga, ao tratar da morte de mais um
brasileiro que tem como epitafio apenas a rua onde morou. A crnica se constroi por meio
de periodos curtos e secos que proporcionam rapidez e tensdo na fala do narrador, ao relatar

um fato dramético, mas ao mesmo tempo banal:

A Assisténcia foi chamada. Veio tinindo. Um homem estava deitado na
calcada. Uma poca de sangue. A assisténcia voltou vazia. O homem estava
morto. O cadaver foi removido para o necrotério. Na se¢do dos “Fatos
Diversos” do Diario de Pernambuco, leio 0 nome do sujeito: Jodo da Silva.
Morava na rua da Alegria. Morreu de hemoptise. (BRAGA, 1979, p. 44)

Nesse trecho, chama-se atencdo para o estilo leve e corriqueiro, ainda que
envolvente, com o qual o cronista expde o caso, diferente, portanto, do estilo grandiloquente
e sonhador de José de Alencar. Além disso, observamos a presenca de uma atmosfera
ficcional, fato muito comum nas crénicas do século XX. Alguns cronistas do novo milénio
se aproveitam da liberdade literaria para recriar a propria realidade, sem se prender,
necessariamente, a um acontecimento veridico. Como um bom contador de historia, o
narrador recria um fato com tanta verossimilhanca e harmonia com a realidade que coloca
em cheque o carater ficcional da crbnica, que deixa de estar vinculada somente ao fato
veridico para adentrar na esfera das narrativas ficcionais. E por isso que, a partir de Rubem

Braga, o género tomou um novo direcionamento, pois a barreira entre o ficcional (arte) e o



42

noticiario (jornalismo) foi desfeita e o cronista passou a ter mais liberdade e autonomia para
contar ou recriar o circunstancial.

No que se refere as realidades nacionais, nenhum momento da literatura brasileira se
prop6s a discutir com tanta profundidade e afinco os problemas sociais e politico pelos quais
0 pais passava, como fez o Modernismo. Na arte moderna, as enfermidades do pais foram,
ndo somente destacadas, como também obstinadamente discutidas. Muitos intelectuais
enveredaram pelo ramo da literatura engajada e fizeram de sua arte uma arma de denuncia
dos problemas politicos e sociais do pais. Obviamente que esses aspectos foram
representados, sobretudo nos romances e na poesia. Contudo, € importante ressaltar que
essas transformacdes, no cendrio nacional, também respingaram nos demais géneros, como a
cronica, por exemplo.

E sintomatico o nimero de revistas literarias e de jornais que surgiram no segundo
momento do Modernismo — 1930-1945 —, cujo corpo editorial era composto por nomes
importantes da literatura e do meio intelectual. Ainda que isso ndo seja uma novidade, uma
vez que no periodo inicial da estética tambeém houve a aparicdo de muitas revistas e
manifestos, eles tiveram maior duracdo que os dos decénios anteriores. Desses periodicos,
destacam-se a Revista Nova, cuja estreia marca a nova fase do Modernismo; a revista
Lanterna Verde, valoroso 6rgdo de difusdo da literatura; a Revista do Brasil; o importante
jornal literdrio Dom Casmurro e o combativo semanério Diretrizes. Nesses periddicos,
houve uma intensa publicacdo de cronicas e de artigos de opinido, principalmente, por
aqueles intelectuais de postura mais combativa diante dos acontecimentos sociais. Com isso,
abriu-se espaco para um novo caminho para a cronica moderna, agora, mais voltada para 0s
problemas sociais.

Muitos desses jornais e revistas eram engajados politicamente e utilizavam suas
paginas para propagandear ou criticar determinada ideologia politica. Bastava conhecer o
corpo editorial e folhear algumas de suas paginas para perceber a postura politica adotada
pelo periddico. Eram péaginas recheadas de textos opinativos, assinados, muitas vezes, por
nomes consagrados da intelectualidade brasileira. Esses textos, classificados como crénicas
pelos préprios escritores, tinham a engenhosa funcdo de movimentar a populagéo contra ou a
favor de seus ideais politicos. Nesse momento, no qual o pais vivia um intenso processo de

mudanca e luta politica®®, qualquer texto simples, de caréater informativo/opinativo,

10 A Era Vargas (1930-1945): 1) Governo Provisorio (1930-1934); 2) Governo
Constitucional (1934-1937); 3) Estado Novo (1937-1945); 4) A ascensao da ideologia
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enquadrava-se na categoria de crénica. Era uma heranca trazida do século anterior, onde o
género ainda se misturava as outras matérias do jornal pela coluna variedades. Nessa coluna
falava-se de tudo, registravam-se os acontecimentos semanais, discutia-se a politica e a
economia do pais e/ou enviavam-se cartas para o escritor do romance-folhetim do momento,
a fim de que este mudasse o final de sua narrativa. Diante disso, percebemos que mesmo
tendo passado por muitas transformacfes ao longo dos anos, nos jornais do século XX,
ainda era possivel encontrar crénicas que mantinham um carater mais voltado para a esfera
jornalistica.

E por isso que muitos estudiosos do campo jornalistico classificam a cronica como um dos
géneros de carater opinativo, cuja diferenciacdo, dos outros géneros, se d& por meio dos
aspectos linguisticos e técnicos. Segundo Pereira (2004), cada género jornalistico empreende
uma linguagem especifica em sua estrutura, entretanto, um texto enquadrado na categoria de
género opinativo, como a crénica, pode apresentar tanto aspectos informativos, quanto
interpretativos, o que dificulta sua sistematizacdo. E por essa razdo, portanto, que ao
observamos a utilizacdo desse tipo de texto € fundamental ndo levarmos em consideracdo
somente o fato de ele estar ou ndo exprimindo um pensamento ou opinido sobre um fato,
embora isso seja importante. E fundamental que se observem, também, outros aspectos,

como a prépria intencdo do autor e a linguagem.

O importante é perceber que o0s géneros, opinativos ou informativos,
demonstram um certo limite na producdo de enunciados linguisticos, sem
dar ao leitor amplas possibilidades de “compreender” o texto jornalistico.
Isso ndo acontece com a crbnica, porque ela ndo esta presa as regras
estabelecidas para a concepcdo das categorias do jornalismo
contemporéaneo. (PEREIRA, 2004 p.140)

Ao compor uma crbnica, o0 autor certamente buscara, mais do que convencer o leitor
sobre seu ponto de vista, envolvé-lo com a grandeza da linguagem poética, criando uma
imagem na qual a emocdo do seu leitor seja instigada. A cronica tem uma especificidade em
relacdo a outros géneros jornalisticos porque é detentora de uma grande riqueza semantica e
linguistica, o que presenteia o leitor com um universo de possibilidades significativas.

Antes folhetim e depois crbnica, propriamente dita. Ontem, lida como uma matéria

entre muitas outras, em um rodapé do jornal; hoje, companheira diaria e indispensavel ao

fascista (com o surgimento da AlB); 5) Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e a Luta
Comunista.
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cotidiano do leitor. Esse foi 0 percurso pelo qual esse género tdo brasileiro passou. Teve
aqui um desenvolvimento peculiar e original a ponto de constituir um género propriamente
literario. Isso porque, apesar de sua aparente simplicidade, ele absorve, em sua constituicéo,
um numero infindavel de géneros ndo-literarios (artigos de opinido, nota informativa,
reportagens, anuncios, piadas, entre outros). Essa penetracdo de outros pequenos géneros na
cronica lhe confere maior flexibilidade e heterogeneidade, bem como maior complexidade
interna. Além disso, a elegancia da linguagem que o alicerca, seja pela poeticidade, seja pelo
humor sutil, é outra premente marca do género, que lhe permitiu um espaco no meio
literario.

A cronica se ajusta ao natural percurso da vida cotidiana com uma linguagem mais
proxima da conversa entre amigos. E como se o cronista visse 0 movimento da vida a partir
de uma lupa e mostrasse ao leitor a grandeza naquilo que, aparentemente, € insignificante: a
briga entre vizinhos, a auséncia de um botdo na camisa do Office boy, o nervosismo da
garota que se dirige a uma entrevista de emprego, a decepc¢do do vendedor de bombons no
fim do dia, entre outros. Sdo textos curtos, abordando pequenas coisas da vida diéria que
intrigam o olhar do cronista e fazem com que ele as destaque e as cubra de poesia. Por isso,
€ 0 género mais préximo do leitor atual, que em meio ao turbilhdo da vida moderna, ameniza
a correria da vida diaria com a leitura de um bom texto, seja no sofa da sala, depois do
cansativo dia de trabalho, seja na fila de espera de um banco.

Como foi pensada para o jornal, veiculo diario e com breve duracdo, a cronica tem
vida curta e seu tempo € o presente. Diferente do romancista, que tenta ultrapassar as
barreiras do tempo e se perpetuar na memdria do leitor, o cronista ndo detém tanta
pretensdo, ja que tem a consciéncia de que seu texto serd descartado no final do dia.
Portanto, sua intencdo ndo é a durabilidade do seu texto, mas sim o entretenimento diario no
jornal, uma vez que sua crbnica divide espaco com noticiarios enfadonhos e fadigosos.
Dessa forma, o escritor precisa atrair o leitor em um curto espago de tempo, tendo como

estratégia de seducdo a linguagem, aspecto sobre o qual discorreu Lajolo (2008):

Geralmente ocupando pégina e lugar fixo — por exemplo, sempre no
rodapé, ou sempre na parte superior da pagina —, a cronica divide seu
espaco com noticiarios e com anuncios na humildade de um jornal, que se
compra pela manha para se jogar fora de noite. E ao compasso da leitura
répida e superficial que geralmente dedicamos ao jornal que a cronica
precisa nos seduzir. Funciona como uma espécie de prémio ao leitor do
jornal, espagco de beleza e de alegria, respiro de ficcdo ou de poesia,
intervalo de humor e de inventividade. A crbnica cintila em meio a
classificados, manchetes e editoriais. (LAJOLO, 2008, p. 14)
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E importante salientar que, embora seja filha do jornal e, portanto, herdeira dessa
brevidade inerente a ele, a crbnica veio, nos Gltimos anos, ultrapassando as barreiras do
anonimato no instante em que conheceu outro suporte, o livro. Ao acolhé-la, o livro lhe
conferiu maior destaque no cenario literario e, se ndao a igualou, no minimo a aproximou dos
géneros maiores da prosa de ficcdo — 0 conto, o romance e a novela. Contudo, ndo se pode
deixar de reconhecer que esse acolhimento trouxe algumas mudancas para 0 género. E
natural uma vez que ndo ha como desprender o texto do seu suporte, pois este o influencia

diretamente, conforme nos mostra Chartier (1999).

Reconstruir em suas dimensdes historicas esse processo de “atualizagdo”
de textos exige, inicialmente, considerar que as suas significacbes sdo
dependentes das formas pelas quais eles sdo recebidos e apropriados por
seus leitores (e editores). Estes Gltimos, de fato, ndo se defrontam jamais
com textos abstratos ideais e desprendidos de toda materialidade: manejam
ou percebem objetos e formas cujas estruturas e modalidades governam a
leitura (ou a escuta) procedendo a possivel compreensdo do texto lido (ou
ouvido). Contra uma definicdo puramente semantica do texto — na qual
residem ndo apenas a critica estruturalista, em todas as suas variantes, mas
também as teorias literarias mais cuidadosas de reconstruir a recepgdo das
obras — é preciso levar em conta que as formas produzem sentidos e que
um texto, estavel por extenso passa a investir-se de uma significacdo e de
um status inédito, tdo logo se modifiquem os dispositivos que convidam a
sua interpretagdo. (CHARTIER, 1999, p. 12-13)

Na passagem para o livro, a cronica perdeu uma de suas principais fungdes, para o
qual foi criada: contrabalancear os enfadonhos e fadigosos andncios dos jornais, com textos
leves e descontraidos. Com isso, a dual sensacdo do deleite na leitura de uma boa cronica e
da monotonia provocada pelo texto, que dividia lugar com ela no espago do jornal, ficou
comprometida. Além disso, ndo se pode esquecer que o tempo da cronica é o presente,
portanto, ao passar para as paginas do livro, o feliz encontro entre o0 motivo pelo qual ela foi
escrita e a sensibilidade do cronista ao enxergar o fato presente fez com que o género
perdesse um pouco a sua peculiaridade e o seu encanto. Outra grande mudancga aconteceu no
seu aspecto circunstancial. Ao mudar de suporte, ha uma selecdo por parte dos editores ou
organizadores da coletanea, o que faz com que 0s textos com excessiva marca de tempo
sejam excluidos, a fim de que as crbnicas escolhidas para a publicagdo final ndo fiquem
datadas e tenham vida longa. Talvez esse seja 0 motivo pelo crescimento, nos ultimos anos,

de crénicas mais proximas de narrativas ficcionais, semelhantes aos contos.
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Apesar disso, a crénica ganhou outras vantagens, além do destaque no cenario
literario e a vitoria contra o efémero. Com a mudanca de suporte a atitude diante do texto
mudou, pois 0 consumidor apressado do jornal, &vido por vérias informacdes presentes no
periddico, se diferencia desse novo leitor descansado, despreocupado e dono do seu proprio
livro. Uma vez comprado o livro, esse Gltimo leitor tem a possibilidade de guarda-lo para
reler mais tarde, no momento que melhor lhe aprouver. Esse ritual amplia-lhe as
possibilidades interpretativas e permite um didlogo ndo somente com 0 momento em que 0
texto foi escrito, mas com 0 momento mesmo da leitura. A respeito disso, Sa (1985) afirma

que

Nessa mudanca de suporte, que implica a mudanca de atitude do
consumidor, a cronica sai lucrando. As possibilidades de leitura critica se
tornam mais amplas, a rigqueza do texto, agora liberto de -certas
referencialidades, atua com maior liberdade sobre o leitor — que passa a ver
novas possibilidades interpretativas a partir de cada releitura. (SA, 1985, p.
44)

Percebemos que a crbnica ndo se produz em uma unica direcdo, mas tem em sua
histria e composicdo uma série de meandros e ramificacdes que conferem a esse género
magnitude e charme. E ambigua e por essa razdo dificil de ser, sistematicamente,
compreendida. Por isso, muitos estudiosos arriscaram algumas classificacdes, na tentativa de
compreendé-la. Para esse trabalho, entretanto, procuramos nao nos deter a esses rotulos por
entendermos que isso acaba por limitar, em certa medida, o estudo desse género téo leve e
descontraido. Assim como ndo nos prendemos em apresentar diferentes conceitos, pois ndo
h& muita dissonancia entre os estudiosos contemporaneos. Basicamente, hd um consenso,
em certa medida, no que cada um entende ser a cronica. Suas discordancias, contudo,
aparecem muito mais destacadas nas classificacdes do género. Dessa forma, apresentaremos
um breve quadro de quatro diferentes classificacGes, de estudiosos renomados em suas areas
de estudos. Antonio Candido (1993), em seu famoso texto “A Vida ao Rés-do-Chao” aborda
trés tipos de cronicas, ja Afranio Coutinho (2001) a divide em cinco, Massaud Moisés
(1967) se mostra mais sucinto e a classifica de duas formas e, por fim, Luiz Beltrdo (1980)

em dois tipos, com suas respectivas subdivisoes.

Teorico Orientacao Classificacéo

) ) ) 1- cronica dialogo: Como o proprio nome ja
Antonio Candido | Estrutura da narrativa ] )
sugere, € quando o cronista se apresenta em
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forma de dialogo, ou seja, uma alternancia nas
falas dos interlocutores;

2- cronica narrativa: Quando se manifesta em
uma estrutura de ficcdo, algo semelhante a um
conto. Estdo aqui também aquelas que sem
apresentam como anedotas.

3- cronica biogréfica lirica: Quando ha uma
exposicdo emotiva no texto, com referéncias a
fatos ou personalidades. Aqui, a cronica gira
em torno de algum episédio, no qual,
geralmente, o narrador esta presente. Esse tipo
se aproxima muito da cronica narrativa, mas

com uma exposi¢do maior do narrador.

Afranio Coutinho

Tipologia literéria

1- Crbnica narrativa: Quando ha um destaque
para um fato e por essa razdo, compartilha de
caracteristicas do conto;

2- Cronica metafisica: Quando exp0e
reflex6es de cunho mais ou menos filosofico
sobre a realidade e/ou sobre os homens;

3- Crobnica poema-em-prosa: Quando se
apresenta liricamente sobre algum contedo
ou fato. Nessa, encontramos um
extravasamento da alma do artista que se
encanta com a beleza da vida;

4- Cronica-comentario: Quando ha, no
decorrer do texto, abordagens de diferentes
acontecimentos;

5- Crbnica-informacdo: Quando divulga os

fatos, tecendo sobre eles comentarios ligeiros.

Massaud Mousés

Géneros literarios

1- Cronica-poema: Quando o cronista explora
a tematica do ‘eu’, concentra-se nas emocoes
do “eu poético” desnudado por meio de uma

linguagem propria e marcada pela




48

subjetividade e lirismo. Por essa razdo, muitas
vezes, acaba por impelir o cronista a
transformar o texto em péagina de confisséo,
de diario intimo ou de memorias. Nessas, 0
cronista tem a liberdade, inclusive, de fazer
versos ao longo do texto ou mesmo encerra-lo
com uma estrofe.

2- Cronica-conto: Ao contrario da primeira,
evidencia o “ndo eu”. E quando o fato
circunstancial é posto mais em destaque do
que a subjetividade do narrador, e este 0
registra em forma de narrativa ficcional, o que

aproxima a cronica do conto.

Luiz Beltao

Jornalismo

1. Quanto a natureza do tema:

a) Cronica geral: é aquela com espaco fixo no
jornal, onde o autor aborda assuntos variados;
b) Cronica local: E aquela que trada acerca de
temas cotidianos da cidade, por essa razéo
também ¢é conhecida como “urbana”. Nessa, o
autor atua como uma espécie de orientador da
opinido publica da comunidade-sede do
jornal,

c) Cronica especializada: E aquela que trata
de assuntos referentes a um campo especifico
de atividade;

2- Quanto ao tratamento dado ao tema:

a) Analitica: Abordam os fatos de maneira
objetiva, sucinta e profunda, sem perder a
elegancia e a graca. Esta se aproxima mais do
ensaio cientifico;

b) Sentimental: Prevalece a poeticidade da
palavra. Nessa cronica, ha um apelo para a

sensibilidade do leitor a fim de que este se
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deixe influenciar pelos fatos narrados
subjetivamente pelo autor;

c) Satirico-humoristica:  Critica, ironiza,
ridiculariza fatos ou pessoa com a finalidade

de advertir ou entreter o leitor.

E importante ressaltar uma interessante discussdo levantada por Massaud Moisés ao
tratar da classificacdo da cronica. O autor destaca que h& estudiosos que consideram o
debate de ideias como um terceiro tipo de cronica, alem dos outros dois abordados por ele
(Crbnica-poema e Crdnica-conto). Contudo, o critico acrescenta que esses textos nada mais
sdo do que uma “prosa doutrindria em forma de artigo de jornal, como poderia ser de revista
ou capitulo de livro, e ndo crénica.” (MOISES, 1967, p. 108). Se assim fossem classificados,
acredita ele, qualquer matéria jornalistica que ndo relatasse acontecimentos veridicos seria
considerada cronica, o que acabaria por transformar o jornal em um “mostrudrio de
cronicas”. Deve-se observar, portanto, essencialmente a linguagem desses textos que o autor
chama de “pseudocronicas” para perceber que eles ndo fazem parte do universo literario. De

acordo com Moises (1967)

Basta ter em mente a linguagem dessas pseudocrénicas para se aferir de
sua ndo-inclusdo no perimetro literario: a pobreza metaforica, as solucoes
univocas, diretas, traduzindo mais o combate ideoldgico que o
desenvolvimento subjetivo de um acontecimento. Com prevalecer a ideia
sobre a sensagdo e a emocdo, inscrevem-se mais no terreno da prosa
didatica que no da literatura: e o fato de se publicarem em jornal, semana a
semana ou de forma ainda mais assidua, ndo lhes confere a auréola de
crbnica, salvo se tomarmos o vocabulo em sua maxima extensdo, 0 que
significa esvazia-lo de um preciso significado semantico. (MOISES, 1967,
109)

Dessa forma, o autor ndo considera esses textos, os quais ele chama de cronica
ensaistica (a Gustavo Cor¢do) e cujo eixo tematico é o debate ideoldgico, como cronica.
Para ele, o que aproxima esses escritos do género de Rubem Braga sdo a forma e a
frequéncia da publicagdo, ja o seu carater doutrinario se liga ao ensaio, e este prevalece.

Como se pode perceber, a cronica foi um género que ndo nasceu grande, mas que ao
longo do tempo veio amadurecendo e ganhando seu lugar na Historia da Literatura. Talvez
por ndo ter tido a mesma trajetéria que 0s outros géneros ou até mesmo, como afirma

Candido (1993), por ndo terem concedido grandes prémios literarios a escritores que se
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detiveram a esse tipo de texto como foco de criacdo artistica, a cronica seja um género

menor, assim classificou o critico.

A cronica ndo ¢ um “género maior”. Nao se imagina uma literatura feita de
grandes cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos grandes
romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio
Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto, parece mesmo que a
crbnica é um género menor. (CANDIDO, 1993, p.)

Contudo, até que ponto podemos compartilhar dessa classificacdo? E possivel pensar
a cronica como um género menor em virtude de ndo terem concedido prémios importantes
aos seus representantes? Serd mesmo que devemos deixar de lado a densidade literaria tao
presente nesses textos, sem a qual ndo seria possivel enquadrar a crénica como texto
literario? E ela, a linguagem, que da vida e nome ao género. Devemos ignorar também a
liberdade que o cronista tem para brincar com a realidade e a fantasia ao mesmo tempo?
Temos de fechar os olhos diante da simplicidade e, a0 mesmo tempo, sedutora maneira com
as quais o escritor narra o fato corriqueiro? E sua singular maneira de ver a vida e
transforma-la em palavras leve e descontraida? N&o preenche no leitor aquilo que ele busca
ao tirar um romance, um conto, uma novela ou uma poesia de uma prateleira de livros?

N&o é o género que é menor ou menos belo e complexo que os demais, nem
tampouco 0s cronistas menos artistas que 0s romancistas, contistas e poetas, mas sim o
timido destaque que a Historia Literaria deu a quem se dedicou a tal producao que provocou
esse “rebaixamento” do género. Com exce¢do de Rubem Braga, os outros cronistas ndo se
consagraram com a cria¢do de cronicas, mas sim com a producdo de romances, de contos e
de poesia, mas isso ndo quer dizer que nao foram competentes em suas cronicas também.
Além disso, 0 modo como cada escritor se apropria do género e o desenvolve é que pode
deixa-lo menor ou maior. A crénica cresce nas maos de quem sabe conduzi-la, assim como
pode diminuir em maos ndo tdo sintonizadas com ela. Talvez por ndo ter tido a pretensao de
chegar tdo longe, como prémio, a crénica algcou voos tdo altos e vem conquistando um
importante lugar no cenario literario, bem como no gosto de quem a I&, uma vez que agradou
desde o mais exigente ao mais flexivel leitor. Portanto, menor ela ndo é, serve a vida nos

seus minimos detalhes, cobrindo-os de leveza e de poesia.



51

CAPITULO 3 - Dalcidio Jurandir entre a militincia e a

arte criadora

“O povo acaba tendo sempre razdo quando consagra um
escritor. Muita gente ndo sabe por que € gque antes da grave e
complicada sentenca dos criticos o escritor de hoje e mesmo o
de ontem ndo deixa de perguntar se 0s seus dez ou vinte

leitores anonimos se gostaram ou ndo gostaram do seu livro.”
(Dalcidio Jurandir)
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3.1 — Para além do romancista

Além de compor os dez romances que fazem parte do ciclo Extremo Norte e a obra
Linha do Parque, Dalcidio Jurandir se dedicou a esfera jornalistica, atuando como repérter
do semanéario Diretrizes e assinando varios textos para a imprensa comunista e nao
comunista.

Mudou-se para Belém aos 13 anos de idade com o intuito de continuar seus estudos
primarios, os quais finalizou na escola Bardo de Rio Branco, em 1924. No ano seguinte,
matriculou-se no Ginasio Paes de Carvalho, mas, no segundo ano, teve sua matricula
cancelada, ndo concluindo, portanto, o curso ginasial. Desde muito jovem, Dalcidio ja
anunciava sua vontade de se inserir no mundo das letras. De acordo com Nunes (2006), aos
16 anos o romancista ja aparecia, ao lado do irmdo, Flaviano Ramos Pereira, e de Edgar
Alves Ribeiro como diretor chefe de uma revista chamada Nova Aurora. Depois de alguns
anos, ja com mais maturidade critica e literaria, passou a exercer uma longa e assidua
atividade jornalistica na capital paraense, colaborando para o jornal O Estado do Paré e para
as revistas: Escola, Novidade, Terra Imatura e A Semana. Em 1941, mudou-se para o Rio de
Janeiro e passou a contribuir para os periddicos da cidade carioca: O Radical, Diretrizes,
Diario de Noticias, Voz operéria, Correio da Manha, Tribuna Popular, Novos Rumos, O
Jornal, Imprensa Popular, Literatura, O Cruzeiro, A Classe Operaria, Para Todos,
Problemas e Vamos Ler.

Para esse trabalho, faremos um estudo em dois importantes periédicos de Belém do
Paré e do Rio de Janeiro: O Estado do Para e Diretrizes. A escolha de tais jornais se deve ao
fato de ambos terem sido dois dos principais jornais para os quais Dalcidio colaborou nas
cidades em que residiu, com um expressivo nimero de textos. Além disso, ambos possuem
posturas politicas diferenciadas. Enquanto o primeiro ndo se definiu como um jornal que
levantasse uma bandeira partidaria, ainda que ndo tenha sido indiferente aos acontecimentos
politicos da época, o segundo foi assumidamente um periddico simpatizante ao ideario
comunista, embora ndo tenha sido organicamente ligado ao PCB.

Em O Estado do Para, as publicacdes de Dalcidio datam, em sua maioria, de 1937 a
1942. Ainda que ndo se possa precisar 0 inicio de sua colaboragdo para esse jornal, é
possivel afirmar que sua vida jornalistica nesse periddico foi bastante intensa, atestando, em
seis anos de colaboracdo, dezenove textos assinados por ele, sendo divididos entre criticas

literarias, ensaios e crénicas.
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Ja em Diretrizes, periodico fundado em abril de 1938 e extinto por volta de 1949,
constatamos, por enquanto, que a colaboracdo de Dalcidio Jurandir teve inicio em maio de
1942, quando publicou a cronica Sampaio Correia. Desde entdo, a sua longa vida
jornalistica no Rio tomou fdlego e ele se dividiu entre o reporter, o critico de arte, o critico
literério, o ensaista e o cronista de Diretrizes. Também nao é possivel precisar o fim de sua
colaboracdo para esse semanario, mas se sabe que sua producdo foi intensa entre os anos de
1942 a 1944, com cerca de vinte e nove textos assinados, em meio a criticas de arte, ensaios,
reportagens e cronicas*.

Chamamos atencdo para a presenca de duas colunas fixas nesse periodico, onde o
escritor publicava religiosamente seus textos: A inteligéncia contra o fascismo e Front
Literario. Na primeira, o escritor tratava de assuntos relacionados ao fascismo e referendava
os intelectuais que lutavam contra a ditadura de Mussolini, na Italia. Na segunda, ocupava-se
de criticas a obras literarias e a pinturas. Para esse trabalho, entretanto, selecionamos apenas
0s textos publicados na coluna A Inteligéncia contra o fascismo, uma vez que se
enquadram na categoria de cronicas, género sobre o qual nos deteremos para analise. Como
ja foi assinalado, na coluna Front Literario, Dalcidio se apresenta predominantemente
como critico de arte e ensaista, distanciando-se, portanto, do nosso interesse de estudo no
momento.

Inicialmente, podemos dizer que a atividade jornalistica de Dalcidio €é dividida em
dois momentos: o primeiro, em Belém, corresponde a sua producdo anterior a 1942, e o
segundo, no Rio de Janeiro, referente a sua producdo a partir de 1942. Obviamente, essa
divisdo ndo se faz somente pela mudanca de cidade do escritor, mas também pela sua
mudanca de estilo empregada nos textos. Dessa forma, objetiva-se, com este capitulo,
observar, a partir do tratamento com esses textos, se houve de fato uma producao cronistica
de Dalcidio Jurandir. Se sim, como se deu essa producdo e de que maneira 0 romancista se

comportou enquanto criador nesse género literario?

1 Esses dados foram resultados das pesquisas de Iniciacdo Cientifica desenvolvida por

mim, sob orientacdo da Profa. Dra. Marli Tereza Furtado, entre os anos de 2007 a 2011:
Dalcidio Jurandir e a producéo periddica em Belém do Para (PIBIC/UFPA); Dalcidio
Jurandir e a producéo para a imprensa Comunista de 1943 a 1955 (PIBIC/CNPq) e
Dalcidio Jurandir: o reporter, o articulista e o critico de artes em Diretrizes (1942 e
1943) (PIBIC/CNPQ). Esses planos de trabalho estavam inseridos em um projeto maior,
coordenado pela mesma professora intitulado Dalcidio Jurandir e o realismo socialista,
gue tinha como um dos objetivos reunir os textos dalcidianos, publicados nos periodicos de
Belém do Para e Rio de Janeiro. O Estado do Para e Diretrizes foram dois desses jornais,
cujos textos permanecem no banco de dados do projeto.
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Vale ressaltar que esses textos foram assim classificados no projeto “Dalcidio
Jurandir e o realismo socialista” (FURTADO, 2007-2011), cujo objetivo principal era reunir
0 material publicado pelo escritor paraense na imprensa de modo geral, dividindo-o0s
conforme os géneros textuais pertencentes. Vale, ainda, alertar que alguns desses textos
foram qualificados como crénica e demais géneros pelo proprio autor.

A partir da leitura desse acervo, percebemos que Dalcidio se deteve em diversos
temas comuns a sua época. A politica, a cultura e a arte sdo algumas das abordagens que
estdo sempre presentes em seus textos e sobre as quais 0 escritor demonstra se posicionar de
forma convicta e entusiastica. Dessa forma, a fim de sistematizar com mais clareza 0 modo
como o0 autor discutiu essas questdes em textos cronisticos, dividimos as cronicas

apresentadas nos jornais por tematicas abordadas.
3.2 — As cronicas d’O Estado do Para

No que se refere ao primeiro momento de sua producdo jornalistica, destaca-se 0
jornal diario O Estado do Par4, o qual circulou em Belém entre os anos de 1911 a 1980%.
Esse periodico foi dirigido, inicialmente, por Justo Chermont, mas, por divergéncias
politicas, mudou de dire¢do vérias vezes, passando pelas maos de Afonso Chermont, de Luis
Geolas de Moura Carvalho e de Lopo Alvarez de Castro. Desde sua fundacédo, o periédico
sempre esteve envolvido em disputas politicas do estado. Em seu ano inicial, combateu as
ideias do Intendente Antonio Lemos, apoiando seu adversario Lauro Sodré, e na revolucao
de 30 foi considerado o 6rgdo oficial dos revolucionérios, dando total apoio ao interventor
Magalhdes Barata'®. Em funcdo disso, diariamente, suas paginas eram permeadas por

12 O Estado do Para deixou de circular em 1961 por um periodo de 15 anos,

retomando suas atividades em 1976. (Cf. Catalogo da Biblioteca Publica do Para Arthur
Vianna, 1985, p.241.).

13

Joaquim de Magalhdes Cardoso Barata foi um dos maiores lideres politicos do Para,
no século XX. Lutou junto ao movimento tenentista nos anos 20 e participou da Revolugéo
de 30. Apds o embargue da candidatura de Julio Prestes a presidéncia da Republica, a
lideranca do pais é entregue nas maos do candidato de oposi¢do Getulio Vargas,
principiando o chamado “Governo Provisério”. Assim, Getlio nomeia Magalhdes Barata
Interventor do Para, de 1930 a 1934, dado inicio a um governo nitidamente populista por
parte do intendente. Seu mandato privilegiava uma aproximagdo com as camadas populares,
concedendo, inclusive, a abertura das portas de seu palacete para que a populagéo pudesse
reverencia-lo pessoalmente, além de conduzir uma politica assistencialista, percorrendo todo
o interior do estado, para que a populacdo tivesse acesso direto ao governante.
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discussdes politicas, sendo considerado, portanto, um dos mais importantes periodicos de
oposicdo do estado do Para.

O Estado do Para foi um jornal de longa vida na capital. Embora ndo tivesse
levantado a bandeira partidaria do movimento socialista, ndo foi indiferente as ideias dessa
agremiacdo. Seus colaboradores eram, em geral, intelectuais ativos dos movimentos sociais
paraenses e antenados aos acontecimentos politicos nacionais. A titulo de ilustracéo,

encontra-se, a seguir, uma imagem do periddico belenense:

Figura Erro! Nenhuma sequéncia foi especificada.: 12 pagina do jornal O Estado do
Para, 1939.

Fonte: Setor de Obras Raras da Fundagao Cultural do

Para Tancredo Neves.

As publicagdes de Dalcidio Jurandir, nesse jornal, datam em sua maioria de 1937 a
1942. Ainda que ndo se possa precisar o inicio da colaboracdo do autor para O Estado do
Para, é possivel afirmar que sua vida jornalistica nesse periédico foi bastante intensa,
sobretudo no que se refere as crénicas, uma vez que o nimero de textos encontrados entre 0s

anos de 1937 a 1942 ¢ bastante significativo, como poderemos ver mais adiante no Anexo 1.

14 Acredita-se que a colaboragdo de Dalcidio Jurandir para O Estado do Paré tenha se

iniciado em 1931, mas ndo foi possivel confirmar tal afirmacdo, uma vez que os periodos
iniciais desse jornal, de 1911 a 1936, encontram-se indisponiveis para manuseio. Os
exemplares correspondentes a essas datas ainda estdo em processo de microfilmagem, no
setor de Obras Raras do Centur — Belem, PA.
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Em seis anos de colaboracdo, periodo correspondente aos anos de 1937 a 1942,
Dalcidio publicou 10 crénicas. Os textos geralmente vinham no rodapé do jornal, as vezes
na primeira pagina, com continuagcdo na quarta, outras vezes na terceira pagina, como
podemos confirmar na tabela 01. Chama atencao a disposi¢do desses textos, no rodapé da
pagina, porque isso era uma pratica do século XIX, quando se iniciaram as transformacdes
estruturais nos jornais franceses e os periodicos brasileiros passaram a reconfigurar as suas
paginas. A primeira cronica se apresenta em agosto de 1937, intitulada Com José Américo
pela democracia. Em seguida, no mesmo ano, encontramos uma espeécie de segunda parte da
crbnica primeira, sob o titulo O integralismo quer vender a patria ao estrangeiro, na qual se
vé essencialmente a discussdo do mesmo tema — a luta pela democracia e pelo fim dos
regimes totalitarios que, segundo o autor, pretendiam se infiltrar na sociedade brasileira. Em
1938, verifica-se a publicacdo de dois textos: Osvaldo Orico e seu discurso na Academia,
referente a fala do escritor de Seiva na Academia Paraense de Letras, e Tomei Benca de Mae
baiana, cujo tema gira em torno da experiéncia singular que o autor teve com o samba, em
um evento no Curuzu. No ano de 1939, atestamos a presenca de uma cronica apenas, sob o
titulo Os viradores de madeira, na qual Dalcidio disserta sobre uma viagem que fez a regiao
das ilhas da Amazbnia, onde vivenciou de perto a vida de alguns trabalhadores rurais da
regido. Mais significativo foi o ano de 1941, no qual ha a presenga de cinco cronicas
assinadas pelo autor: Sdo Jodo evém; Joraci Camargo e o teatro do estudante; Chaminé, o
pai Francisco; Boi e teatro e Cangerdo na pensdo Quiteria em Santarém. As primeiras
quatro giram em torno, basicamente, do mesmo tema: a cultura popular e suas manifestacoes
na sociedade, ja a ultima — Cangerd@o na pensao Quitéria em Santarém — aborda o processo
de leitura da obra literaria. Esses dados podem ser melhores observados na tabela a seguir:

Dalcidio | Com José Americo, pela 1937 5 Agosto | Crénica | 1:3

Jurandir Democracia
Dalcidio O integralismo quer
Jurandir vender a patria ao 1937 23 Setembro | Crdnica 1; 4

estrangeiro
Dalcidio Osvaldo Orico e 0 seu
Jurandir discurso na Academia
Dalcidio Tomei benca de Mai
Jurandir Baiana

1938 | 12 Agosto | Cronica 1

1938 25 | Novembro | Cronica 1;2
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DaIC|d|_o Os viradores de madeira | 1939 14 Junho Crobnica 1;2
Jurandir

DaIC|d|_o Sado Jodo evém 1941 05 Junho Crobnica 3
Jurandir

DaIC|d|_o Joraci Camargo e o teatro 1941 | 17 Junho Crénica 3
Jurandir do Estudante

DaIC|d|_o Chaminé, o Pai Francisco | 1941 18 Junho Cronica 3
Jurandir

DaIC|d|_o Boi e teatro 1941 20 Junho Crobnica 3
Jurandir

DaIC|d|_o Ca}nge_:rao ha pensao 1941 | 25 Junho Cronica 3
Jurandir Quiteria em Santarem

Tabela 01: Catalogacdo das cronicas de Dalcidio Jurandir publicadas n’O Estado de Para.

A partir da leitura das 10 crbnicas, nas quais nos detivemos nesse trabalho, desenvolvemos
um método de analise no qual os aspectos a serem observados podem ser agrupados em trés
categorias: a) consciéncia social: em defesa da cultura popular; b) Consciéncia politica: em
defesa de uma causa; c) consciéncia literaria: em defesa de uma arte para o povo, conforme

ilustra melhor o gréfico a seguir:

Cronicas d' O Estado do Para

B Consciéncia social: em defesa
da cultura popular

B Consciéncia politica: em defesa
de uma causa

Consciéncia literaria: em defesa
de uma arte para o povo

Gréfico 01: Cronicas de Dalcidio Jurandir classificadas por categorias.

Na categoria de consciéncia social: em defesa da cultura popular, apresentamos as
cronicas: Tomei benca de méae baiana (1939); Boi e teatro (1941); Sdo Jodo evém (1941);
Joraci Camargo e o teatro dos estudantes (1941) e Chaminé, o pai Francisco (1941). Na

segunda classificagdo, Consciéncia politica: em defesa de uma causa, encontram-se as
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crénicas: Com José Américo pela democracia (1937); O integralismo quer vender a patria
ao estrangeiro (1937) e Os viradores de madeira (1939). Por fim, referente a consciéncia
literaria: em favor de uma arte para o povo, inserimos as crénicas: Osvaldo Orico e 0 seu

discurso na Academia (1938) e Cangeréo na pensdo Quitéria em Santarém (1941).

3.2.1 — Consciéncia social: Em defesa da cultura popular

Com excec¢do da crénica Tomei benca de mae baiana, publicada em novembro de
1939, as outras quatro, que formam esse grupo, foram publicadas n’O Estado do Para em
1941, Gltimo ano de Dalcidio Jurandir em Belém, antes de se mudar definitivamente para o
Rio de Janeiro. Esses textos nos sdo apresentados por um mesmo fio condutor, pois formam
uma espécie de ciclo sobre a valorizacdo e reestruturacdo do teatro popular, com a insercédo
de elementos do proprio folclore brasileiro, como o Boi Bumba. Assim, por meio dessas
cronicas, podemos perceber 0 modo como Dalcidio enxergava a cultura popular e o valor
desta para a constituicdo do ser social.

Stuart Hall chama atencdo para a centralidade da cultura na constituicdo da
subjetividade, da identidade e do individuo enquanto ator social. Para ele, a identidade € um
processo cultural. Desde a sua insercdo no mundo social, 0 sujeito é exposto a um
gigantesco painel discursivo, de onde se pode obter varios posicionamentos acerca da
realidade. Em meio a essa variedade de opcdes discursivas, o ser, embora parcialmente, opta
pelas definicbes e conceitos com os quais mais se identifica, configurando, portanto, um
processo dialético entre o interior e o exterior, 0 psiquico e o social. Adverte Hall (1997, p.
27)

[que] devemos pensar as identidades sociais como construidas no interior
da representacdo, atraves da cultura, ndo fora delas. Elas sdo o resultado de
um processo de identificacdo que permite que nos posicionemos no interior
das definicGes que os discursos culturais (exteriores) fornecem ou que nos
subjetivemos (dentro deles). Nossas chamadas subjetividades sdo, entdo,
produzidas parcialmente de modo discursivo e dial6gico. Portanto, é facil
perceber porque nossa compreensdo de todo este processo teve que ser
completamente reconstruida pelo nosso interesse na cultura; e por que é
cada vez mais dificil manter a tradicional distingdo entre “interior” e
“exterior”, entre o social e o psiquico, quando a cultura intervém. (HALL,
1997, p. 27).
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Refletindo a respeito do carater identitario por meio do qual cada ser humano se
afirma na sociedade, podemos observar, a partir da anélise de suas cronicas, que Dalcidio
Jurandir pensou a cultura como uma articulagéo entre o eu e o outro, de modo que o lugar e
os discursos com 0s quais 0 sujeito entra em contato sdo fundamentais para a sua formacéo
individual e social. Por isso, ha, nessas cronicas, uma forte preocupacdo em preservar a
cultura popular, enaltecendo artistas populares e praticas tradicionais da regido amazonica.

Na crénica Tomei benca de mée baiana, cuja publicacdo data em 25 de novembro de
1939, Dalcidio fala da sua relagdo com o samba e da conotacéo social que ha por tras desse
género musical.

Inicia o texto falando sobre sua origem humilde, da qual inclusive demonstra ter
orgulho — nascido no interior de Ponta de Pedras, criado em Cachoeira e, ainda jovem,

mandado para Belém.

Né&o digo que sou do morro porque ndo nasci no Rio de Janeiro. Pulei do
chdo de Ponta de Pedras, me criei em Cachoeira e ainda menino vim me
atolar nas baixas do subdrbio de Belém. Do suburbio ndo sai mais. Dai
esta minha mentalidade suburbana, de pé no chdo, jogando pedra em
tanta arvore ramalhuda e sem fruto... Sim, ndo sou do morro, sou da
baixa. Da baixa no sentido totalitario da palavra... Baixa espécie, baixa
sociedade, baixa literatura. JURANDIR, 1939, p. 1-2)

Percebemos como o escritor se afirma enquanto sujeito pertencente a baixa categoria
da pirdmide social: Nao nasceu, “pulou do chdo de Ponta de Pedras”; ndo foi morar na
capital paraense, mas sim se “atolar nas baixas dos suburbios de Belém”. E como se suas
raizes simples de homem do povo estivessem diretamente atreladas as suas a¢des no mundo.
Observamos, portanto, que quando o cronista diz ndo pertencer a0 morro porgque nao nasceu
no Rio de Janeiro, leva em consideracdo as praticas sociais dos individuos oriundos desse
espaco — “alma de sambista do morro” —, as quais ele ndo possui. Por ter vindo da “baixa
Belém”, tem como praticas flechar pirarucu, bater timbd e comer um bom “tucunaré
mogqueado, com bem molho”, assim como os pescadores da regido. Para Dalcidio, esses
costumes lhes sdo inerentes devido a sua prdpria mentalidade suburbana, de morador da
varzea, de onde nasceu e se criou.

E importante assinalar a forte presenca de binarismos que permeiam todo o texto. No
primeiro momento, surge na cronica sob as formas “morro” e ‘“baixa”, como ja foi
observado anteriormente. Em seguida, por meio das extremidades sociais “pobre” e “rico”,

simbolizados pelos estilos musicais “samba” e “tango”.
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Para o cronista, 0 samba é um som do morro, do barracdo onde habita a simplicidade
e a humildade do homem do povo, portanto ndo sobrevive na hipocrisia e no histerismo que
h& na camada nobre da sociedade. N&o se pode vendé-lo nem compré-lo porque esta dentro
de cada um que luta diariamente para sobreviver diante dos percal¢os da vida. Ora, se tem a
musica do povo, tem de haver também a musica da elite. O tango é, entdo, o som da
burguesia, tocando onde o pobre ndo entra e ndo se identifica. E por meio desse jogo entre
os estilos musicais que o cronista aproveita para falar da luta de classes e da identificacdo do
sujeito com o grupo social ao qual pertence, usando o samba e o tango como personificacdes

das duas extremidades sociais — 0 pobre e 0 rico.

E nele apalpo, nele me encontro com o elemento povo, com a substancia
povo. O samba ndo é como o tango, enervante com histerismos sintéticos,
hipocrisias estilizadas, o0 ar de cassino e transatlantico. O tango é feminino
pretensioso e dificil, sofre de uma curiosa espécie de inversdo. O samba é
masculino, macho, é a mulataria braba, ali no batente, pisando firme na
roda, direto e maltiplo, com a sua agressividade sexual e 0 seu a vontade
para toda gente. O samba € do barracdo e o tango é do music-hall. Ha uma
luta de classe entre o tango e o0 samba... JURANDIR, 1939, p. 1-2)

H& uma espécie de maniqueismo no pensamento de Dalcidio ao tratar o pobre de
maneira superior ao rico, no que diz respeito a sensibilidade e ao carater. Percebemos um
claro duelo entre os pobres dos subdrbios de Belém, tipificados como simples, humanos,
lutadores e integros, e os ricos dos cassinos transatlanticos, definidos como hipdcritas,
histéricos e pretensiosos, com 0s quais, obviamente o escritor ndo se identifica. Ao invés
disso, coloca-se no primeiro grupo e revela ao leitor o seu encontro com a mdsica

suburbana, a qual Ihe tirou a imbecilidade e os problemas cotidianos.

Entrei no Curuzu’, grave e importante como um medalhdo. Tinha no bolso
dois mil rés fintados a um amigo e uma por¢do de pedrinhas pontiagudas
dentro dos nervos. O samba entdo me tirou a imbecilidade, extraiu todas as
pedrinhas, me fez esquecer todos os meus cadaveres, 0s amigos que
contam para todo mundo as nossas misérias porque caimos na desgraca de
Ihe pedir cinco mil emprestados. (JURANDIR, 1939, p. 1-2)

Notamos, no excerto acima, 0 manejo da linguagem figurativa com a qual o narrador
costura o texto. Embora pareca a simples narracéo de sua experiéncia ao entrar no festejo em
que o samba € o anfitrido, a metafora das pedrinhas pontiagudas que o narrador carrega nos

nervos, que sdo na verdade os problemas que o poeta enfrenta, imprime uma carga lirica a
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crénica, fazendo-nos lembrar do romancista do ciclo Extremo Norte, carregado de
poeticidade em suas palavras.

Outro momento no qual podemos perceber a presenca desse binarismo é quando
Dalcidio fala sobre o contato com Mée Baiana e com D. Raquel, separadas pelo candomblé
e pelo catolicismo, mas unidas pela alegria e pelo amor ao samba. Mé&e Baiana é mulata do
barracdo, vende caruru nas festas no Curuzu e abencoa os que ali se encontram. D. Raquel,
por sua vez, é dona do barracdo onde se ddo as festas e devota fervorosa. Em virtude da
promessa que fez ao Sagrado Coracéo de Jesus, a favor da vitéria da Revolucio®, formou a
pastorinha das Filhas de Tavora, em homenagem ao Major Juarez Tavora. Observamos que,
embora as duas pertencam a religides opostas, ambas tem o mesmo espaco respeitado na
cronica de Dalcidio. Apesar disso, percebemos que ha uma singular identificacéo, por parte
do escritor, com Mae Baiana, ndo no sentido religioso, mas sim cultural e biologico. Ela

lembra seus antepassados e suas raizes do interior de Ponta de Pedras,

Bancamos terroristas e fui de novo render as minhas homenagens a D.
Raquel e ficar humilde e lirico diante da misteriosa beleza africana de Mée
Baiana. Sinto que ela € tia de minha mae preta, neta de escrava de Ponta de
Pedras, vejo 0s meus tios pretos, barqueiros e seringueiros, toda a minha
mulataria que mora nas baixas, nos lagos, nos sitios, entre os caboclos,
arpoando tambaqui, batalhando na estiva, encoivarando e cagcando com o
meu amigo Angelin. JURANDIR, 1939, p. 2)

Tomei benca de M&e Baiana é, portanto, uma cronica na qual se observa claramente a
exaltacdo da musica popular, o0 samba, e sua importancia na identificacdo do individuo como
pertencente ao seu grupo social. Dalcidio Jurandir se vale de um acontecimento — a sua
experiéncia com o samba no Curuzu — para discutir o duelo de classes, no qual o escritor se
posiciona ao lado dos menos favorecidos, e as praticas e perfis dos sujeitos sociais. Nao ha
como ndo perceber o enaltecimento, no que se refere ao caréater, da figura do pobre em sua
crbnica e, ndo surpreendentemente, 0 autor aproveita para se apresentar com um dos
individuos moldado por esse ambiente suburbano ao qual sempre pertenceu e do qual tem
orgulho.

Além da mausica, outro movimento popular abordado por Dalcidio é o teatro de rua.

Em suas cronicas: Boi e teatro; Sdo Jodo evém; Joraci Camargo e o teatro dos estudantes e

1 Dalcidio Jurandir ndo deixa claro, mas acreditamos estar se referindo & Revolucéo

constitucionalista de 1932, da qual fez parte Magalhaes Barata e Major Juarez Tavora, cujos
nomes sao mencionados no texto.
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Chaming, o pai Francisco, todas publicada no ano de 1941, o autor exalta a tradicional festa
de Boi Bumbé, muito conhecida no periodo de Sdo Jodo na regido norte do pais, e todo o
imaginério criado por trds dessas apresentacdes. Além disso, relembra os grandes artistas
populares como Chaminé, que grande contribuicdo deu para a cultura na figura de Pai
Francisco.

Em Boi e teatro, publicada em junho de 1941, Dalcidio aponta para os problemas
que a modernidade pode acarretar na configuragdo dos eventos culturais e alude para uma
maneira de manter vivas as tradicoes.

Com a insercdo de novos mecanismos industriais, como o radio, a luz elétrica etc., as
festas populares, como o Boi Bumb@, véo perdendo a esséncia de festa do povo. Além disso,
dificulta a preservacdo da memoria de um Brasil rural e patriarcal que ndo existe mais, a ndo
ser em tais manifestagdes. Por isso, é necessario retirar os elementos que ainda estdo
presentes nesses eventos para que se possa recria-los em outra forma artistica, como o teatro.

Adverte Dalcidio que

Com o radio, os arraiais & luz elétrica, etc., o boi bumbé vai perdendo o
carater, o tom legitimo de sua tradicdo e de festa do povo. Festa de
providencia, dos tempos vagarosos, festa cheirando ainda a casa grande e
senzala, sobrevivéncia de um Brasil rural e patriarcal. Mas ha tempo
ainda de se tirar do bumba meu boi os temas vigorosos para um teatro de
multiddo, de originalidade solta e primitiva. Os motivos poéticos. O
sentido fetichista e religioso. O inconsciente social ou melhor a paisagem
psicolégica que ha em toda toada, em toda velha comedia, em toda a
movimentagdo dos brincantes do boi, tudo isso daria teatro. JURANDIR,
1941, p. 3)

Percebemos, a partir do excerto acima, que Dalcidio concebe a cultura popular como
tradicdo, como resquicios dos antepassados que precisam ser preservados em sua totalidade.
Assim como os precursores do folclore, demonstrados por Canclini (2008), podemos inferir
que Dalcidio compactua com a corrente de pensamento que entendia que as esséncias das
praticas populares se perderiam com a chegada da modernidade: a leitura de jornais e livros
faria frente as tradicionais transmissdes de narrativas orais, as crengas simbolicas em
entidades desconhecidas se anulariam com as grandes telecomunicacbes e 0s pactos
simbolicos com a natureza, construidos por comunidades antigas, se acabariam com a
chegada da tecnologia e sua facilidade de dominagdo. Ha aqui uma discussdo interessante
acerca do processo de modernizacdo e suas implicagdes na cultura popular. Diferentemente

de Dalcidio Jurandir, Canclini (2008) ndo acredita em um apagamento da cultura popular,
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mas sim em uma transformacéo ou adaptacdo. O estudioso ressalta que nédo é possivel se
pensar em cultura popular e ndo observar os modos como a modernidade modifica tanto os
bens simbdlicos, quanto os proprios sujeitos populares, como qualquer outra préatica social.
Isso porque o folclore ndo ¢ “uma propriedade de grupos indigenas ou camponeses isolados
e auto-suficientes, cujas técnicas simples e a pouca diferenciacdo social os preservariam de
ameagas modernas” (CANCLINI, 2008, p. 211). Ao contrario, ¢ algo construido ao logo dos
anos e, portanto, sofre as modificacbes da passagem do tempo. Muitas vezes, ha um
interesse maior pelos bens culturais como mausicas, lendas, pinturas, objetos etc. do que
pelos agentes sociais que os geram e pelas praticas que os modificam. E por essa razdo que
dificulta o entendimento do folclore como um todo e suas mudangas inevitaveis ao logo do
tempo. Canclini (2008, p. 215) assegura que a expansido modernizadora “ndo conseguiu
apagar o folclore. Muitos estudiosos revelam que nas Ultimas décadas as culturas
tradicionais se desenvolveram transformando-se”, devido a alguns fatores como: a
impossibilidade de enquadrar toda a populagdo rural e urbana na inddstria, e por esse motivo
ha um incentivo a produgdo artesanal; a necessidade de mercado em incluir os bens
simbdlicos tradicionais em outros espacos, a fim de atingir outro tipo de publico, os quais
ndo se interessam por mercadorias modernas e, por fim, ao interesse politico em demonstrar
que valoriza as raizes folcloricas da regido e, assim, garantir sua hegemonia.

O Boi Bumbé é uma danga tipica do folclore brasileiro, cujo enredo gira em torno da
lenda sobre a morte e ressurreicdo do boi'®. E realizada tradicionalmente no més de junho,
no qual as pessoas se transvestem dos personagens para encenar e alegrar os festejos
juninos. Para preservar a esséncia dessa tradi¢do tipica do espaco rural nortista, Dalcidio,
num primeiro momento, incentiva a adaptagcdo dessas narrativas para as arenas populares —
as ruas — e destaca 0 manancial de leituras sociais e antropologicas que se pode fazer brotar
a partir da recriacdo teatral do Boi Bumba. Num segundo momento, Dalcidio parece
seduzido principalmente pelo simples fato de recriar historias de enredos interessantes,

evidenciando mais o seu papel de criador de narrativas literarias, do que propriamente o de

16 Uma das versdes da lenda do Boi Bumba relata que, certa noite, a escrava Catirina,

gravida, sente um enorme desejo de comer lingua de boi. Entdo, pede ao marido, Pai
Francisco, que lhe traga a iguaria. O escravo, atendendo ao desejo da esposa. mata o boi,
mas é logo capturado pelo feitor, a mando do dono da fazenda. Com a ajuda do curandeiro, o
capanga tenta de todas as formas ressuscitar o boi. Por fim, o animal revive e a festa se inicia
na fazenda.
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observador social. Oferece-nos, assim, uma pequena analise dos principais personagens que

compdem o enredo da historia, sugerindo um possivel plano de apresentacao.

Poe exemplo: - O amo do boi (senhor portugués, branco, fazendeiro, dono
patriarcal, proprietario do boi e dos campos) manda chamar os indios para
perseguir e prender Pai Francisco (0 negro) que furtou o boi. Os indios
surgem e sdo batizados e principiam a caca ao negro para servir o senhor.
Dé-se o encontro. O negro fala que nunca se pode dar com caboclo e os
caboclos apodam de negro, etc. 1sso que aqui digo muito apressadamente
numa_crodnica oferece, no curral do boi, em torno do tema, na boca dos
personagens, uma significacdo bem expressiva. (JURANDIR, 1941, p.3,
grifo nosso)

Atentemos, no excerto acima, para a classificacdo do texto como crbnica pelo
préprio escritor, o que demonstra que Dalcidio era consciente de seu processo de construgédo
textual e que, conseguindo ou ndo alcancar seu objetivo, sabia por qual género estava se
aventurando.

Mae Catirina tem a forca e o mistério da mulata faceira, com cheiro, cor e rebolado
trazidos de suas raizes africanas. Tem em si, elementos significativos para se chegar ao
exato limite entre a ternura e a sensualidade que se pode imprimir a narrativa. Para Dalcidio,
se bem construida, a personagem teria, no grande teatro, “poderes de personagem igual as
mulheres de Goethe e Shakespeare” (JURANDIR 1941, p.3). Esse pensamento nos faz
perceber que ndo ha no cronista uma supervalorizacdo da chamada arte culta em detrimento
da arte popular, mas uma conformidade e sincronicidade entre elas. Pai Francisco, por sua
vez, é o tipico representante do trabalhador rural, cujo valor estd na forca, agilidade e
bravura do homem do campo. Todo esse painel de representacbes das personagens foi
criado, por Dalcidio, para mostrar que ha uma riqueza de elementos presentes em nosso
folclore, do qual podemos extrair grandes e encantadoras historias para o teatro popular e,
assim, preservar a cultura que vem do povo e para 0 povo deve servir.

E interessante perceber como esse pensamento se apresenta de forma pessimista e, de
certa maneira, deturpada, nessa cronica. Dalcidio ndo enxerga as transformac@es pelas quais
essas praticas culturais vdo passando, ao longo dos anos, e reconfigurando o proprio
mecanismo social, como natural, mas sim como algo que possa destruir aquilo que ele
chama de cultura do povo. Por essa razdo € preciso conserva-la. Obviamente, para isso é
necessario alma de artista, um génio, para usar as palavras do proprio autor, que recrie essas
historias e saiba trazé-las aos palcos. Assim, Dalcidio apresenta-nos outro ator importante

para a tarefa de construcdo de um teatro de multiddes, o teatrélogo.
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Joraci Camargo e o teatro dos estudantes fala do apoio do grande dramaturgo
brasileiro aos jovens atores. Para Dalcidio, Joraci é artista que faz teatro de verdade, usando
0s problemas humanos em suas recriagcdes. Tem seu estilo proprio de conduzir a companhia,
sem precisar citar Pirandelo ou Elgenio O’Nell*’, simbolos do teatro das elites. Sua notavel
contribuicdo aos estudantes € de uma importancia singular para o crescimento do teatro de

multiddes, feito com o povo e para o povo. De acordo com o autor,

Joraci sabe que ndo veio deslumbrar com seu teatro. Sabe que pode fazer
teatro maior e mais tocado pelos terriveis problemas humanos de todo o dia
e de toda a eternidade. Mas é um homem que faz teatro, na verdade neste
pais, apesar de tudo. (...) O que se quer € manter esse teatro como o de
Joraci e o de Renato Viana porque é um comegco de comunicacgao, de
esclarecimento, contato com o povo, de esforgo sincero para formagéo dum
clima para o grande teatro de amanha, o teatro da multiddo como o de
Romain Rolland, ndo o teatro de elite com o de Pirandelo. (JURANDIR,
1941, p. 3)

A partir do excerto, podemos perceber sinais de um discurso dicotbmico de elite
versus popular, pensamento que o escritor ir4 encarnar mais fortemente no segundo
momento de sua colaboracdo periodistica, no jornal Diretrizes. Talvez esse discurso se
evidencie, nesse primeiro momento, devido as discussdes que estavam acontecendo, naquele
momento, acerca do teatro brasileiro, dividindo as opinides dos intelectuais entre o popular
versus erudito; texto versus palco; improviso versus disciplina. Diante disso, verifica-se que
Dalcidio se colocava ao lado do grupo que enxerga o teatro como um movimento do povo e
para 0 povo, buscando nele os ingredientes necessarios para a cria¢do dos espetaculos.

Como bom contador de historias, Dalcidio Jurandir busca, nesses eventos populares,
material para reinventar a tradicdo e construir suas histérias. Compondo o ciclo das quatro
cronicas sobre o teatro popular, Sdo Jodo evém relata a histéria de Francisco Bicuto, musico
belenense, responsavel pela criacdo do famoso boi Estrela D’alva.

Raimundo Antonio da Silva nasceu em 1883, em Belém. Foi musico, serralheiro e

folguista de embarcacdes fluviais. Ficou principalmente conhecido pela criacdo do boi Dois

o Pirandelo foi um dramaturgo, poeta e romancita siciliano, nascido em 1867 e

falecido em 1936. Foi um grande renovador do teatro, imprimindo nele humor e
originalidade. Elgenio O’Nell também foi outro dramaturgo nascido nos Estados Unidos. O
valor de seu trabalho se deve, principalmente, ao fato de que suas pecas estao entre as
primeiras a introduzir as técnicas do realismo.
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de Ouro, depois modificado para Caprichoso e, posteriormente, para Estrela D’alva (LEAL,
2005).

Estrela D’alva era um dos muitos bois do bairro de Sdo Jodo do Bruno, atual
Umarizal, que ensaiavam para os festejos juninos, e cujas apresentacdes eram marcadas por
divers&o e conflitos entre os bois rivais.

Depois de uma visita & casa do mestre Raimundo, onde se deparou com as medalhas
e tacas do grande boi Estrela D’alva, Dalcidio relembra, quase em forma de conto, a historia
desse boi e de seu criador que tanta alegria levou para o povo, nos tempos de S&o Joéo.

Tradicionalmente, os bois se enfeitavam e saiam devidamente fantasiados pelas ruas
da cidade de Belém. Acontecia, porém, que alguns grupos de bumbas, geralmente vindos de
bairros diferentes, entravam em confronto uns com o0s outros por questfes de diferengas
sociais entre os bairros. Com isso, a policia era obrigada a ter de interferir no movimento,
chegando a destruir alguns bois da festividade. Em uns desses conflitos, Bicudo presenciou
seu boi ser queimado duas vezes pela policia, mas, na ultima, ainda lhe restou a armacgao,
com a qual o mestre reconstruiu a alegoria, agora sob o nome de Estrela D’alva, conforme

relata o cronista.

Bicudo viu foi 0 seu Dois de Ouro queimando duas vezes pela policia. Mas
foi preciso que o soldado rasgasse a sabre o couro do boi, derramasse
querosene no bicho para Dois de Ouro se queimar. Porém, a armagédo
ficava e a cabeca com aquele 2 de metal na testa e uma figa na capela, saia
do fogo, chamuscada mas intacta parecendo cabeca dum animal sagrado.
Os meninos depois foram tirar de dentro da prefeitura do Umarizal a
cabeca do Dois de Ouro. (...) Noutro dia tinha armado outro animal, saiu
com ele a tropa na rua brincou, desafiou e fez a matanca. Policia ai vendo
sem nada poder fazer nem piar. Porque Bicudo tinha cartdo de Chefe e o
nome do boi era caprichoso. Foi entdo que depois botou 0 nome de Estrela
Dalva. JURANDIR, 1941, p.3)

A partir dai, nenhum outro boi entrou no bairro para abafar Estrela D’alva, que
ergueu a cabeca e se tornou o grande campedo do curral. Estrela deixou uma grande licdo:
S8o Jodo ¢ feito para distribuir alegria e festejos, ndo promover “fuzué”. Nao para provocar
violéncia, mas para que o povo possa se divertir, dancar e lembrar, futuramente, dos tempos
de Sdo Jodo, no qual tanta gente “brincou e brigou, bebeu e brilhou em torno desse boi de
fama!” (JURANDIR, 1941, p.3).

Com a leitura do texto, podemos observar que Dalcidio se apropriou de uma histéria
das festividades de S&o Jodo para criar uma narrativa completa, com todos os seus elementos

estruturais: enredo, personagem, foco narrativo, tempo e espaco. E interessante ressaltar um
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entrecruzamento entre essa crénica, com inclinagdo ao conto, e uma das obras que compde 0
seu ciclo romanesco.

Chéo dos Lobos é o penultimo romance da série Extremo Norte e foi finalizado em
1968, embora tenha sido lancado somente em 1976, pela Distribuidora Record Editora. Ha
no romance a presenca do personagem Quintino Profeta, serralheiro, folguista de gaiola e
tocador de rebecdo nas festas. Era amo dedicado ao seu boi desde crianga, conforme

verificamos em um trecho do romance.

Desde Zinho, bem Zinho, o seu Profeta brinca de Boi. Balangando no
macuru ja via o Boi. Gatinhava atras do Boi, se emperreando para ficar
com o maraca do indio. Sua primeira palavra: Boi! Principiou a botar Boi
na rua com seus parceiros moleques, Boi-curumim (...). Veio vindo, veio
vindo, até formar o Dois de Ouro, Boi que fez tremer a terra. JURANDIR,
1976, p. 205)

Como podemos observar, Quintino Profeta de Ch&o do Lobos se confunde com a
propria historia de Raimundo Bicudo do Boi Estrela D’alva, cuja infancia também foi
fortemente marcada pelas brincadeiras de boi: “Raimundo Bicudo, amo do Estrela, desde
menino brinca de boi na rua com seus pareceres moleques, ainda em 1899. Veio vindo, veio
vindo até criar o0 seu Dois de Ouro.” (JURANDIR, 1941, p. 3). Embora romance e cronica
estejam separados por vinte e sete anos de elaboracdo, percebemos que ha uma semelhanca
muito grande entre os dois textos. O que nos leva a aventurar pela afirmacédo de que Dalcidio
aproveitou, em certa medida, a historia de Bicudo e seu Boi estrela na construcdo de uma de
suas obras ficcionais do ciclo Extremo Norte. Essa evidéncia se torna importante para
completar lacunas acerca da constituicdo do pensamento dalcidiano. Compreendemos que
seus textos publicados nos periddicos, embora estejam veiculados em outro suporte (jornal)
e como outro género (cronica), permite que nos deparemos com rastros do pensamento do
autor de Chao dos Lobos acerca da arte, da cultura, da politica, entre outros. Além disso, nos
possibilita comprovar a importancia dos estudos em fontes primarias, no sentido de
favorecer o entendimento do trabalho do escritor como um todo.

Finalizando o quarteto de cronicas em defesa da cultura popular e do teatro
brasileiro, Dalcidio nos apresenta a figura de Chaminé por tras da famigerada fantasia de Pai
Francisco do Boi Bumba. Chaminé foi caminhoneiro, estivador e marinheiro na revolta da
Chibata, lutando junto as tropas de Jodo Candido (militar brasileiro, lider da Revolta da

Chibata), em 1910. Sua forga de criacdo do negro Francisco esta justamente nas batalhas do
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tempo da chibata, no trabalho de carvoeiro e carregador, e nas horas de caminhoneiro pelas

estradas,

como a gente se lembra e pensa que para ser assim um Pai Francisco
mundiano o povo em torno da comedia foi preciso ser marujo do tempo do
Jodo Candido, carvoeiro, carregador, trabalhador de timbd, braco que
trabalha em tudo, peito que sustenta carga nas horas do caminhdo e aguenta
cachaca e folia nas horas do boi bumba. (JURANDIR, 1941, p. 3)

Dalcidio apresenta a vida triste e dura do homem que brinca no palanque na pele do
esposo de Catirina, como um dos elementos constitutivos do humor e do brilho com os quais
Chaminé interpreta pai Francisco.

Podemos verificar aqui a habilidade do escritor para criar enredos, inventar
personagens e enxergar um significado para sua historia. A tentativa de recuperar e preservar
o folclore, recriando uma danca popular, tipica da regido, permitiu ao escritor colocar em
pratica suas habilidades de contador de histdrias. Enxergou nas proprias praticas culturais de
sua regido elementos para se criar um grande teatro de massas, espetacular, misterioso e,
principalmente, brotado da terra, encharcado pelas “rudes vozes populares, com o calor de
homens suados e brutos, de uma mulataria agil e dominadora.”. (JURANDIR, 1941). Esse
sentimento saudosista e de reivindicacdo as vozes de trabalhadores pobres nas narrativas
populares é recorrentes nas cronicas de Dalcidio Jurandir. Muitas vezes encontramos,
inclusive, certo preconceito no discurso do cronista por se deixar levar mais por sentimentos
de envolvimento com a classe trabalhadora do que propriamente com o projeto literario.

Notamos, no decorrer dessa crbnica, assim como nas outras quatro que a
antecederam, que ha um isolamento dos sujeitos populares e suas praticas. Embora haja uma
critica por parte do cronista a discriminacdo dos movimentos artisticos promovidos pela
elite, uma vez que esta mantém o povo fora de seus bens simbolicos legitimos, atribuindo-
Ihe o Unico papel de espectador, e ndo participante, desse processo da alta cultura, ha
também uma segregacdo por parte desses mesmos marginalizados. Ndo tem espaco para a
elite nos teatros populares de Dalcidio, nem mesmo uma interacdo com outros grupos
sociais. Percebemos que o escritor entende os mecanismos culturais, em certa medida,
estereotipados (0s ricos — pertencentes ao ambiente urbano e praticantes da cultura de elite —
e 0s pobres — habitantes dos espacos suburbanos e participantes das culturas populares) e
encerrados em uma cadeia de oposi¢des de modo maniqueista: culto # popular e ricos

(hegemonicos) # pobres (subalternos).
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Contudo, é importante observar, que a arte popular se estabelece também por interacdo. N&o
é uma colecdo de objetos artesanais, costumes fixos ou pensamentos estanques e isolados,

mas uma representacdo dindmica da experiéncia coletiva. De acordo com Canclini (2008)

Ao conceber o folk como praticas sociais e processos comunicativos, mais
gue como amontoados de objetos, quebra-se o vinculo fatalista,
naturalizante, que associava certos produtos culturais a grupos fixos. Os
folcloristas prestam atencdo ao fato de que nas sociedades modernas uma
mesma pessoa pode participar de diversos grupos folcldricos, € capaz de
integrar-se sincronica e diacronicamente a varios sistemas de praticas
simbolicas: rurais e urbanas, suburbanas e industriais, microssociais e dos
mass media. Ndo ha folclore exclusivo de classe oprimida, nem o Unico
tipo possivel de relacdes interfolcléricas sdo as de dominacao, submisséo
ou rebelido. (CANCLINI, 2008, p. 220)

Apesar do que nos apresentaram as cronicas de Dalcidio, ao tentar distanciar os
processos culturais da elite e do povo, Canclini apresenta outro viés de raciocinio. Ao se
pensar em manifestacfes populares ou mesmo ao promover a sua valorizacdo, ainda que se
tenha em mente que elas sdo a historia dos excluidos, ndo podemos isola-las. Tem de se
levar em consideracdo, principalmente, a interacdo coletiva que ha em toda e qualquer

expressao cultural, seja ela popular ou ndo.

3.2.2 — Consciéncia politica: Em defesa de uma causa

Como ja foi mostrado em capitulos anteriores, Dalcidio Jurandir foi um dos muitos
intelectuais dos anos 30 e 40 que, desde a juventude, se ligou fortemente as causas
comunistas, lutando em movimentos que serviam ao seu ideal de liberdade e igualdade entre
0s homens. Tais ideais, na visdo do romancista, sé poderiam ser concretizados com a total
extincdo dos regimes totalitarios nazifascistas, com o fim da sociedade de classes e com a
ascensdo do proletariado. Em razdo dessa postura combativa, Dalcidio sofreu duas prisoes,
uma em 1936, por sua atuacdo no movimento da Alian¢a Nacional Libertadora (ANL), e
outra em 1937, devido a sua participagdo na campanha contra o fascismo.

Outra maneira encontrada pelo escritor para lutar em prol das causas igualitarias e
libertarias foi de colaborador de textos para periddicos, nos quais se notavam claramente
suas inclinagbes as ideias marxista-leninistas. Dessa forma, nesse primeiro momento de
colaboracdo para O Estado do Para, constatamos um grupo de trés crénicas, no qual
apreendemos esse carater politico-partidario envolvendo seus textos. Classificado como

Consciéncia politica: em defesa de uma causa, esse grupo abarca as crénicas: Com José



70

Américo pela democracia (1937); O integralismo quer vender a patria ao estrangeiro
(1937) e Os viradores de madeira (1939).

E importante ressaltar que essa postura de escritor integrado ao sistema de
pensamento stalinista serd mais intensificada no segundo momento de sua colaboragéo
jornalistica, para o semanario Diretrizes, no Rio de Janeiro. Contudo, aqui ja é possivel
encontrar sinais de um escritor preocupado com o sistema politico de seu pais e com 0s
resultados que a méa administracdo publica acarretara para a grande massa trabalhadora.

Pelas datas de publicacdo e pelos titulos, podemos observar que as cronicas O
integralismo quer vender a patria ao estrangeiro (1937) e Com José Ameérico pela
democracia (1937) se ligam por um mesmo fio condutor, os riscos que a frente integralista
traz para a sociedade brasileira e a defesa de um lider para conter o avango dessa doutrina
politica de inspiracdo tradicionalista e ultraconservadora.

Na primeira, Dalcidio toma como mote uma frase proferida por José Américo®®, em
um de seus discursos para a candidatura a presidéncia: “O integralismo quer vender a patria
ao estrangeiro”.

Durante o ano de 1937, estavam acontecendo, no Brasil, as eleicGes para a presidéncia da
Republica e José Américo de Almeida foi lancado para concorrer a sucessdo de Getulio
Vargas, nas eleicdes previstas para janeiro do ano seguinte’®. Recebeu, entdo, o apoio de
grande parcela da populacéo e dos politicos. Os opositores, por sua vez, langaram o0 nome do
governador paulista Armando de Sales de Oliveira, enquanto a Acao Integralista Brasileira
(AIB) lancou o seu lider Plinio Salgado. Jodo Américo realizou intensa campanha, na qual
assumiu um discurso esquerdizante e realizou manifestagcdes em favelas e locais populares.
Era considerado o candidato do povo. Seu principal oponente era Plinio Salgado, da AlB,
cuja campanha foi marcada por fortes ataques ao candidato do governo.

Em um de seus comicios para as elei¢des, Joseé Américo foi acusado de ser aliado ao partido
internacional de Moscou, colocando o pais nas maos dos estrangeiros. Diante disso,
percebemos que o discurso implantado no seio da populacdo de que alguns politicos tinham

vinculo com o movimento comunista internacional e que, por conta disso, era preciso ter

18 Foi escritor, advogado, professor, folclorista, soci6logo e importante politico

brasileiro nascido no ano de 1887, em Jodo Pessoa (PB), e falecido em 1980, na mesma
cidade. José Américo de Almeida destacou-se no cenario literario com a publicacéo do
romance A Bagaceira.

19 As elei¢Bes ndo se concretizaram porque Getulio Vargas, em 1937, fecha o
congresso e finaliza as elei¢Ges presidenciais, dando inicio a ditadura do estado Novo.
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cuidado para ndo deixar a nacao ser entregue nas maos dos estrangeiros, ja estava sendo
inserido desde esse periodo, conforme ja demonstramos no capitulo 2. Dalcidio ratifica a

existéncia desses rumores ao tentar defender José Américo em seu texto:

E o candidato [José Américo] dos pobres e dos oprimidos, dos que
necessitam de mais pao, de mais alegria no trabalho e mais tranquilidade
nos lares, de mais saude, de mais independéncia econdmica, de mais
instrucdo e cultura. E porque José Américo se dispGe a cumprir a
constituicdo de 34, a olhar, com mais honestidade e mais realismo 0s
problemas sociais do Brasil os inimigos de sua candidatura dizem que é o
candidato de Moscou. Mas ficou desmoralizada a acusacdo integralista do
tal ouro de Moscou. (JURANDIR, 1937, p. 1-4)

E possivel confirmarmos, portanto, que esse argumento de infiltracdo da politica
internacional soviética, utilizado pela direita brasileira, j& era presente desde os anos de 1937
e, em 1947, foi recuperado pelo governo de Gaspar Dutra para justificar a cassacdo do
registro do PCB, como podemos perceber na cronica de Dalcidio. No trecho acima, além
disso, podemos observar que o cronista se coloca em defesa de José Américo porque sua
campanha é voltada para o povo, para os mais necessitados. Ndo é de se espantar, por
conseguinte, que delineie seu texto enaltecendo a figura de José Américo e o descrevendo
como uma figura honesta e com a qual se pode contar na luta contra a ditadura fascista.

O candidato do povo age e fala com simplicidade e clareza, diferentemente dos
lideres integralistas que ndo se cansam de promover um discurso opressor e contraditorio.
Aproveitam-se dos momentos de fragilidade do movimento comunista, cujas estruturas e
credibilidade estavam abaladas desde o fechamento da ANL e da prisdo de Luiz Carlos
Prestes, para criar um ambiente propicio a implantacdo da ditadura fascista no pais. Adverte

Dalcidio que

O que os integralistas queriam era sob a sombra do combate ao
comunismo, criar todas as condi¢des objetivas para implantar no pais, a
ditadura fascista estrangulando as Ultimas liberdades e massacrando as
multiddes democraticas. Combate a invasdo de Moscou e protegem a
cinica invasdo aberta de Berlim. Defendem a nacdo contra a infiltracdo
comunista e ndo hesitam em entrega-la & cobica do fascismo estrangeiro.
S&o contra a violéncia bolchevista mas propagam a violéncia fascista.
Condenam a luta de classe mas insuflam a luta de ragas. Fingem combater
0 capitalismo mas exaltam a Alemanha nazista onde o capitalismo atingiu
supremo grau de concentracdo financeira, segundo as proprias estatisticas
do reich, esmagando os pequenos capitalistas, criando uma verdadeira
ditadura de magnatas, de truste, contra 0s pequenos industriais, 0s
pequenos comerciantes e fazendeiros e o povo. (JURANDIR, 1937, p. 1-4)
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Ao desmoralizar as a¢des integralistas, Dalcidio exalta ainda mais as virtudes de José
Américo, elevando-o ao mais alto escaldo de figura pablica confidvel, honesta, humilde e
simples. Advertimos que esse comportamento de culto & personalidade ir4 se estender e se
aprimorar a partir de 1942, em Diretrizes. Nesse primeiro momento, notamos a prevaléncia
de um discurso mais reivindicatorio, voltado para as lutas contra as influéncias dos regimes
totalitarios em terras brasileiras.

Integrando o par de textos sobre a resisténcia a doutrina integralista e ao apoio ao
candidato esquerdista José Américo, temos a cronica Com Jose Américo pela democracia,
publicada também em 1937.

José Américo foi escritor, politico, professor e sociélogo brasileiro, nascido na
Paraiba, em 1887, e falecido em 1980. Sua principal contribuicdo para a literatura brasileira
foi a publicacdo de A Bagaceira, apontada como obra inaugural do romance de 30%°. Embora
seu envolvimento na Literatura Brasileira ndo tenha sido insignificante, ndo ha, nos dois
textos de Jurandir, nenhuma mencéo a sua atividade literaria. Dalcidio se detém unicamente
em enaltecer as qualidades politicas e humanas de José Américo, com o intuito de
propagandear a candidatura do esquerdista.

Uma estratégia lancada pelos integralistas para arruinar a candidatura de José Américo era a
de acusa-lo de ser o candidato dos macons. Isso porque, o integralismo via na religido uma
forma de promover conflitos e divisGes na sociedade. Partindo do principio de que o
catolicismo era a principal religido do Brasil, esperava-se que grande parte da populagdo nao
apoiasse um candidato que ndo visse com bons olhos a doutrina cristd. Por essa razao,
difundiu-se a ideia de que os comunistas e todos aqueles que 0s apoiavam eram ateus e, por
isso, desprovidos de todos os valores humanisticos, solidarios, espirituais e familiares
pregados pela doutrina cristd. Assim, os oposicionistas do candidato do governo passaram a
difundir a ideia de que José Américo ndo era cristdo, ao contrario de Plinio, que se julgava o
soldado de Deus. Dalcidio, entdo, nos apresenta seu texto em defesa de Américo e de sua
franqueza ao discursar para o povo, quando diz ser “catdlico sem hostilizar as outras

crengas” (JURANDIR, 1937). Defende, também, a forca do politico nordestino na luta

20 Luis Bueno, em seu livro Uma Histéria do Romance de 30 (2006), adverte que,

embora A Bagaceira seja considerada iniciadora do romance de 30, foram encontradas, ao
longo de sua pesquisa, muitas outras obras que remetem a algum aspecto do romance de 30,
como, por exemplo, O Estrangeiro, de Plinio Salgado, publicado em 1926.
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contra o Integralismo e de suas manobras indecorosas, para destruir a democracia e 0

desenvolvimento do pais, conforme observamos no excerto abaixo:

Gustavo Gaspar Barroso, o bigu’ das medalhas, monarquista do tempo do
ronca, teve o desplante de dizer que José Américo é candidato dos macgons.
Que quer dizer com isto? Que o integralismo atica a luta religiosa no
Brasil, tenta precipitar na confusdo, no 6dio e no conflito de sua religiGes
gue em nossa terra vivem bem, de mdos dadas, com uma santa e humana
cordialidade. (...) José Américo sabe que lutar contra o integralismo € livrar
o0 Brasil da ameaca terrorista medieval do fascismo ligado aos interesses de
guerra do imperialismo nazista. Ndo seremos uma nova Arsénia, Somos
coldnia africana para o pasto dos urubu’s fascistas. (JURANDIR, 1937, p.

1-3)

As duas crbnicas apresentadas nos mostram que Belém se inseria nas discussfes
politicas que estavam acontecendo em todo o pais e que seus intelectuais participavam
ativamente das campanhas eleitorais, por meio dos veiculos informativos impressos.
Dalcidio, um deles, aproveitou-se de seu espaco no jornal da esquerda belenense para apoiar
a candidatura de José Américo, por meio de um discurso enaltecedor e propagandistico.
Além disso, seguiu firme em seus pensamentos em defesa do povo e no combate as formas
de opressao.

Finalizando o grupo de cronicas em que Dalcidio se comporta de maneira mais
combativa em relacdo aos acontecimentos sociais e politicos do pais, temos Os viradores de
madeira, cuja publicacéo se atesta em 14 de junho de 1939. Nessa cronica, 0 autor se refere
a uma viagem que ele fez as ilhas que circundam alguns municipios do estado do Para.
Nessa viagem, 0 autor entrou em contato com o cotidiano dos trabalhadores dessa regido,
cuja atividade econdmica era a madeira.

Percebemos, até agora, que os textos de Dalcidio no jornal belenense se apresentam
de forma objetiva, clara e funcional acerca de determinado tema eleito. Com excegdo da
crbnica Tomei benca de mae baiana e Sdo Jodo evém, nas quais podemos encontrar certo
entorno poético e um cuidado maior com a construcdo de narrativas, todas as outras se
apresentam em um texto curto, simples e objetivo, no qual o escritor disserta sobre suas
opinides acerca de um fato circunstancial da realidade.

Apesar disso, Tomei benca de mée baiana e Sdo Jodo evém se aproximam por
apresentarem resquicios de um escritor de textos literarios, contador de historias e recriador
do universo. Embora Os viradores de madeira apresente como mote de discussdo as
problematicas sociais, ocasionadas pela péssima distribuicdo do capital e ma administracéo

publica, se associa as duas primeiras pelo seu carater literario, em certa medida.
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Assim, sob uma atmosfera de materia jornalistica, o cronista registra tudo como um
reporter, captando o movimento de luta desses trabalhadores aliado ao natural e gratuito
movimento da floresta. Cria um verdadeiro painel imagético de corpos humanos agarrados
aos troncos, que se recusam a serem arrancados da terra, apesar de viverem em situagdo
desumana para ganhar um infimo salario de 4$000 diario. Isso pode ser verificado no

seguinte fragmento,

Dormi uma noite no taperi dum amigo para assistir o drama. Acordei para
ver a viagem noturna, o espetaculo de troncos humanos, curvos e viscosos,
atracados a um toro monstro que ndo quer subir um lombo de terra, que
escorrega do trilho ou corre numa descida. Ha um homem na frente que
com o espéque de merauba corta a carreira do rolo, endireita-0 na estiva.
Vem na frente do madeiro como um baliza. Um descuido, um pé que
falseie, um esmorecimento e eis 0 homem debaixo do toro, ou no minimo
com a perna esmagada. Tem ainda os poeiros que ficam nos extremos da
coaruba dirigindo a viragem. Sdo eles que gritam: o “vira-vira”! Inicial,
mandam parar ou chiar o pau. O espeque transmite a ordem e 0s outros
viradores arrancam: “vira, vira, moceno”!E os homens agarrados ao
monstro, bracos, dorsos, peitos, cabecas confundidas num sé bloco
empurram-no aos gritos, aos “vira-vira” numa excitagdo quase lugubre.
(JURANDIR, 1939, p. 1-2)

A medida que a leitura avanca, o texto nos oferece um painel cada vez mais
descritivo sobre a situacdo degradante na qual se encontram os trabalhadores madeireiros, ao
mesmo tempo em que sensibiliza o leitor com o0 apego desses homens a terra e a natureza
que os circundam. O narrador cria uma atmosfera de dor e de sofrimento diante da condicao
de trabalho em que sdo submetidos os homens da regido das ilhas do Marajd, de modo que
transforma essa dor em uma dor coletiva por meio da exploracéo da subjetividade. A crbnica
pbe em relevo esses problemas reais, vividos por milhares de homens que habitam essa
regido, de forma realista e representativa, talvez para fomentar a indignacdo e condoléncia

no leitor.

E ¢ ainda & noite que eles vdo embarcar as coarubas nos feixes de aninga
cortados nas véspera. E quando tombam nas redes no tariré, tém um sono
de bichos, um sono de troncos abatidos na vigilia da floresta saqueada.
Moram no tapiri durante todo o preparo da madeira. Roem jaba ardido, um
mapara seco ou carne do marajo, carne de boi morto de doenga que produz
a “hemorroida sangrada” no pessoal. Mas os trabalhadores assumiram o
compromisso de preparar a madeira para 0 embarque. Ndo ha trovoada
nem sono, ndo ha mesmo fome quando as vezes falta o rancho, ndo ha
febre nem moicdo de corpo que os faga desertar do trabalho a 4$000
didrios a troco com direito a mantimento.S6 mesmo quando um toro
amassa uma coxa, parte uma rotula, rebenta um pé, esmaga um brago.
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Gritam de dor e sdo afastados da luta mas os outros continuam. (...) Agora
imaginem o drama embrutecedor desses homens lutando, se espremendo,
de noite e de dia, para arrastar os toros em cima da estiva que eles antes
preparam depois de destocar a estrada até a emboiacdo! (JURANDIR,
1939, p. 1-2)

O narrador reelabora sua experiéncia nas ilhas, extraindo dela todo o encantamento e
mistério para a construcdo de uma narrativa nova. Com isso, o autor incute no leitor o desejo
de lutar, juntamente com ele, por melhores condi¢des de vida desses cidaddos esquecidos
pelo poder publico. Aliado a isso, encontramos uma sincronia e fusdo entre 0 homem da
terra ¢ homem trabalhador: “Acordei para ver a viagem noturna, o espetaculo de troncos
humanos, curvos e viscosos, atracados a um toro monstro que ndo quer subir um lombo de
terra”. (JURANDIR, 39, p. 1-2).

E notoria, com a leitura da cronica, a linguagem figurativa com a qual o narrador
costura o texto. A dor e o sofrimento dos viradores de madeira sdo transferidos ndo somente
para os leitores, mas também para a propria floresta que recolhe “as vozes suadas e
angustiadas” desses homens. A floresta, nesse caso, assume a posi¢do de um ser solitario,

capaz de acolher os sofrimentos desses trabalhadores bragais:

Com seus gritos com gue tentam tanger os rolos eles desejam talvez que as
vozes suadas e angustiadas do seu trabalho sejam ouvidas através dos
matos e dos rios. Sejam ouvidas na cidade entre os sambas da Carmem, o
clardo dos cartazes e a torcida de futebol. Mas a distancia abafa as grandes
vozes dolorosas. A terra tem ciime daquele surdo clamor quase tragico.
(...) E um céro subterraneo, sufocado, de vozes curtas que nio cantam,
praguejam e bradam soturnamente sobre o toro que nédo vira... A floresta
recolhe as vozes na sua formidavel soliddo. E eles continuam a derrubar as
coarubeiras, a rolar os téros, noite a dentro, & luz dos candieiros e dos
fachos. (JURANDIR, 1939, p. 1-2, grifo nosso)

Percebemos, no excerto acima, que o autor ndo somente apresenta uma problematica
social, como também a recria de modo poético. O cansaco fisico se atrela ao cansaco
emocional desses homens, no momento em que ndo somente seus corpos estdo cansados do
trabalho pesado, como também suas vozes estdo suadas de tantos gritos e clamores sem
resposta. A natureza aqui adquire caracteristicas humanas ao enciumar-se dessas vozes
dolorosas e as encerra em sua soliddo formidavel. Sdo gritos surdos nao ouvidos nos grandes
centros urbanos, porque ou 0 povo esta muito ocupado nas festas de samba e nos estadios de
futebol, ou porque foram recolhidos pela floresta ciumenta, que prefere encerrar em si

mesma o sofrimento desses trabalhadores. Por culpa da natureza ou pelo individualismo da
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sociedade, esses trabalhadores cumprem com seus compromissos de preparar a madeira para
0 embarque em troca de seus 4$000 diarios.

Observamos que a cronica, embora tenha uma configuracdo de matéria jornalistica,
pelas muitas descricdes com que o cronista vai apresentando o cotidiano dos trabalhadores
rurais, a exploracdo da linguagem poética € um importante indicio de que o objetivo do
escritor ndo € somente apontar um grupo social esquecido pelos politicos e pela saciedade,
mas também fazer com que as dores e as agonias desses homens fagam parte das do proprio
leitor. Além disso, pela forte presenca do lirismo, o texto se distancia da simples leitura da
situacdo social dos madeireiros da regido e das falhas do sistema politico brasileiro, para

tomar uma conotacdo mais literaria.

3.2.3 — Consciéncia literaria: Em defesa de uma arte para o povo

Nesses textos iniciais, destinados a imprensa, percebemos que Dalcidio faz uma
leitura j& bastante impregnada por conceitos ligados a causa comunista. A concep¢do de
realismo na obra literaria, herdada da tradi¢do marxista e da qual o critico se apropria, € uma
das ideias instrumentalizadas por ele para permitir uma leitura coesa da realidade. Por
apresentar um perfil militante em sua atividade jornalistica, colaborando para o PCB e
compondo uma obra, supostamente, aos moldes do realismo socialista, conduz ao
entendimento de que ha uma oscilacdo no pensamento do romancista em relacdo aos dois
conceitos dialéticos — realismo critico e realismo socialista.

Se a literatura de Dalcidio se alicercou sob um ou outro polo da discussdo dialética,
s6 uma andlise mais aprofundada em seus romances poderd responder. O que podemos
observar nesse momento € que, a respeito do realismo, no sentido lukacsiano, o escritor
marajoara entendia que 0s modos de representacao literaria devem estar diretamente ligados
a realidade social que os integram. Por isso, era imprescindivel que o literato vivenciasse de
perto o mundo recriado por ele.

Em seu texto Oswaldo Orico e o seu discurso na Academia, no qual profere sobre o
discurso do criador de Seiva, na Academia Paraense de Letras, Dalcidio se mostra simpatico
a fala de Orico, entretanto, ndo poupa criticas ao principal romance do escritor paraense.

Para ele,
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“Seiva” ¢é apenas estilo. Ndo tem humanidade, a forga interior, o
sentimento da terra que se encontram nos romances de Gorki, Knut
Hansum, de Pearl Buck, na obra de Lins do Rego, Abguar Bastos. O autor
ndo meteu os pés na lama das varzeas nem sujou as mdos no lodo da
aninga, ndo ficou de molho num barracdo das ilhas para ver e ouvir a terra
em sua misteriosa e dramatica profundidade com os seus bichos e o seu
povo. O romancista de “Seiva” foi a Amazonia a bordo dum vaticano, de
gravata, uma kodak, uma boa Brahma, muito bem posto como um bom
turista. (JURANDIR, 1938, p. 1)

Embora, na cronica, Dalcidio afirme ter se reconciliado com Osvaldo Orico, por
perceber em sua fala uma transfiguracdo, um sentimento puro a sua lingua, a sua terra e ao
seu povo, o que fica é a leitura do cronista acerca da obra literaria, nos permitindo
reconhecer a sua consciéncia do fazer literario.

Uma das criticas ao romance de Osvado Orico refere-se a auséncia do sentimento da
terra. Sobre isso, podemos confrontar com uma das correspondéncias de Dalcidio a Nunes
Pereira, em 1940, na qual o escritor fala da derrota de seu romance Marajd, no concurso
Dom Casmurro, no qual também concorreu, junto com o premiado Chove nos campos de
Cachoeira. Segundo ele, Marajo, ainda sob o titulo de Missunga, ndo ganhou o concurso

porque lhe faltou “mais sentido da terra”, conforme nos mostra o trecho a seguir.

Missunga s6 ndo ganhou porque aquela satira local fez uma descaida ao
livro, tirando o félego inicial do livro. Bem disseste isso e mesmo nestes
meses eu senti fortemente isso. Abguar acha que devo extrair o quisto e eu
vou reconstituir os capitulos e dar maior forca completando o sentido
marajoara do romance. Clévis Ramalhete é um escritor em voga e ndo sei
porgue mesmo ndo tirou o primeiro prémio. S6 por aquilo, disse Abguar,
Missunga ndo ganhou. Mas vai ganhar agora porque vou lhe dar mais
sentido da terra. (NUNES, 2004, p. 4)

Se Dalcidio modificou partes do romance para futura publicacdo, em 1947, ndo ha
evidéncia nenhuma que o comprove, contudo, a partir de sua crbnica, corroborada com a
carta ao amigo Nunes Pereira, podemos apreender o pensamento que norteou a producdo
literaria do romancista.

Notamos que Dalcidio se dividiu entre a militancia politica e a sua atividade literaria.
Embora uma complemente a outra, o autor soube “proteger”, em certa medida, o seu projeto
literario — ciclo Extremo Norte — de seu envolvimento na construcdo de uma mentalidade
socialista, o qual se deu por meio dos textos produzidos para imprensa. Souza (2012) sobre

0s conceitos de realidade elaborados por Luckacs afirmou:
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O conceito de realidade em Lukacs pode ser visto em dois momentos: o
primeiro apresenta a superficie imediata da vida sob o capitalismo,
caracterizada pela reificacdo das relagdes sociais e pela fetichizacdo dos
elementos constituintes dessa relagdo, ambas sendo efeitos perniciosos do
aprofundamento da divisdo do trabalho no mundo capitalista, dindmica que
leva a alienag@o sob o rotulo de “autonomia” e “especializagdo”; o segundo
adentra essa superficialidade e revela as relagGes reais que lhe estdo por
detrds, a verdadeira trama complexa de interacbes, mediacdes e
contradi¢cBes que constitui a vida social (e, portanto, a prépria esséncia) do
homem. A representacdo literaria deve ter em vista os dois momentos,
rompendo com a superficialidade e manifestando o essencial. (SOUZA,
2012, p. 60)

A partir disso, Souza (2012) conclui que Dalcidio Jurandir se aproximou das
concepcdes de Lukacs em suas obras ficcionais, justamente porque consegue ultrapassar essa
superficialidade e adentrar pela esséncia das relacfes sociais por meio de seus personagens.
Contudo, ndo podemos dizer o mesmo dos textos cronisticos do autor, ndo h& um
aprofundamento das relagdes historico-sociais, nem elaboragcdes imagéticas que recriem a
prépria esséncia da realidade e dos individuos que a integram, por meio de uma linguagem
literaria. H4, contudo, rastros do pensamento do autor sobre a realidade e sobre a criagcdo
artistica, além de, em maior propor¢do, uma grande necessidade de escancarar as fraturas
politicas, sociais e culturais do pais e chamar a populacdo para a construcdo de uma
sociedade melhor, mais justa e igualitaria, segundo as suas concepcdes ideologicas.

No que tange ao realismo na obra, o texto seguinte nos ajuda a constatar que Dalcidio
ndo enxergava a arte como uma reproducdo exata da vida, mas sim como uma imagem que
se é projetada gracas ao engenho do artista ao captar os fatos e recria-los na obra, extraindo
deles sua esséncia. Essa concepc¢do, que sera defendida com mais propriedade em alguns
textos dos periddicos cariocas, ja tem um embrido na crénica Cangerdo na pensdo Quitéria
em Santarém, publicado, n’O Estado do Pard, em 1941. Nesse texto, Jurandir fala do
contato que teve com a obra de Emil Farhat, Cangeréo.

Cangeréo foi um romance escrito no final dos anos 30, cujo enredo gira em torno das
situacdes de opressdo pelas quais passa 0 personagem homénimo ao titulo. Wilson Martins,
em sua Historia da Inteligéncia Brasileira (1977-1978), faz severas criticas ao romance de
Farhat, classificando-o como um “romance miserabilista tipico da década de 30, e¢ agdo
penosamente desenvolvida, algo repetitiva, e escrito sem estilo; vagamente comunista, de
um comunismo sentimental e utopico” (MARTINS, 1977-1978, p. 129). Independente de
seu valor literario, Cangerdo nos € apresentado na cronica de Dalcidio ndo por meio de sua

densidade literaria, mas pelo sentimento que despertou em seus leitores, ao mostrar 0s reais
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problemas enfrentados pelos proletarios.  Dalcidio se ligou a Cangerdo por algumas horas,
quando esteve hospedado na pensdo Quitéria, em Santarém. No quarto ao lodo em que
dormia, trés rapazes liam, em voz alta, as aventuras e o destino do herdi Cangerdo. A
diversdo, encantamento e apego com que esses trés anénimos jovens conduziam a leitura
deram ao romance o reconhecimento que todo escritor merecia presenciar. Cangerao fala do
suor, da miséria, da luta do trabalhador, que batalha dia a dia pela sobrevivéncia. O
personagem central é submetido a terriveis condi¢cdes, em um ambiente marcado pela
opressao e miséria dos trabalhadores da roca, 0s quais ndo tem, muitas vezes, nem como
alimentar seus proprios filhos. Talvez ai esteja o0 encanto do livro para os trés rapazes da
pensdo, pois narra as suas proprias histdrias. Cangerdo é um heroi para eles, é com o qual se

identificam, justamente por viverem em uma realidade semelhante. Relata Dalcidio que,

Quando me vi no meio daqueles homens amontoados chegando do servigo,
gritando, suando e catingando, o Cangerdo ndo me saiu mais da lembranca.
E’ mesmo um livro danado de certo. Nao que eu queira provar que
Cangerdo seja uma exata fotografia como muitos querem para o ideal de
romance, mostrando a coincidéncia que o rapaz viu na aglomeracdo suada
e ruidosa dos trabalhadores de Belterra com a humanidade do Cangeréo.
N&o é s isto. O que interessa é a lembranca do livro nesse leitor por acaso,
andnimo e distraido leitor viageiro da Amazénia igual aquele leitor que
encontrei na minha volta de Itaituba na lancha pontdo lendo Safra e Abguar
Bastos (JURANDIR, 1941, p.3)

A cronica nos mostra que Dalcidio v& com bons olhos a transposi¢do dos problemas
sociais do homem para a ficcdo, pensamento que adotou, inclusive, em seu ciclo romanesco
ao recriar o universo de luta e miséria no qual viviam os personagens do espaco amazonico.
Contudo, nos adverte que esse real é apenas uma fonte para a criacdo do universo artistico e
ndo deve ser retratado como uma cépia exata do mundo.

O cronista ndo deixa claro se o valor de Cangerédo se da pelo fato de o seu autor ter
conseguido transpor essa realidade social para o livro sem comprometer a autonomia
artistica ou pela atmosfera de luta social do romance proletario de Emil Farhat. Contudo,
indicia uma consciéncia literaria bastante agucada, sem fugir da objetividade que vem
apresentando em seus textos para o jornal.

Outro ponto interessante levantado pelo autor sdo os efeitos de leitura e da recepgéo
da obra literaria. Em um determinado trecho do texto, Dalcidio aponta para as novas
emocOes que a leitura de Cangerdo, feita por esses jovens, lhe despertou: “Ouvindo

Cangerao pela voz daquele leitor por acaso, alegre e andnimo leitor de um quarto de penséo,
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tive novas emocdes e compreendi melhor o romance. A cena dava uma nobreza ao livro,
uma dignidade que me deixaram consolado.” (JURANDIR, 1941, p. 3). Se houve mesmo
esse fato, e ndo mera invencdo do narrador para promover um romance proletario, no qual
enaltecia a figura do herdi operario, ndo temos como saber. Contudo, o que podemos retirar
dessa narrativa € a consciéncia do escritor acerca da capacidade de interacdo social que a
literatura pode causar — as trocas de experiéncias, de emocg0es e de conhecimento, apesar de
0S sujeitos ndo compartilharem do mesmo espaco. Os rapazes liam Cangerdo em um quarto
ao lado do de Dalcidio e suas novas interpretacdes do texto extrapolaram a barreira do
espaco fisico e passaram a fazer parte das de outro leitor, cuja experiéncia de leitura e de
vida era outra. No entanto, isso néo interferiu nesse momento importante de experiéncia com
a arte. Trés leitores envolvidos pelas lutas, sofrimentos e aventuras de um her6i que poderia
ser um deles.

O contato com o texto literario ndo é privilégio daqueles que possuem uma educacao
formal e detém da histdria dos saberes e estilos. A arte ndo escolhe seus apreciadores. Os
trés rapazes eram pouco dado a leituras, o que ndo lhes impediu de se emocionarem e se

envolverem com a historia de Cangerdo, que se confundia com as das suas proprias vidas.

Sao dez leitores rudes, ingénuos pouco dados a leitura e no entanto donos
de uma intuicdo que muitas vezes envergonha o leitor por profissédo ou por
literatura. Note-se que esses leitores sdo de espécie diferente da dos leitores
de Stendhal e Machado de Assis, tdo cerebrais como os seus autores.
Cangerdo no quartinho da pensdo Quitéria era uma historia que um rapaz,
deitado na rede, contava aos seus dois silenciosos e atentos companheiros.
(-..)- N&o havia ali qualquer prevencéo ou pretensdo literaria, nem ao menos
se perguntava pelo nome do autor, que ndo interessava. (JURANDIR, 1941,

p. 3)

Existem diferentes efeitos que uma obra pode causar nos leitores, dependendo das
experiéncias de leitura e de vida de cada um. Conforme Dalcidio ressaltou, esses leitores ndo
possuiam educacgdo formal nenhuma, eram apensas jovens trabalhadores bragais encantados

com a magia que a experiéncia literaria podia Ihes proporcionar.

3.3 — As cronicas de Diretrizes

O segundo momento de colaboracdo jornalistica se inicia a partir do ano de 1941,

qguando Dalcidio Jurandir viaja para o Rio de Janeiro e estabelece residéncia fixa na cidade.
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Em paralelo a sua composicdo de romances, o escritor colaborou para diversos jornais e
revistas comunistas e ndo comunistas. Entre eles, destaca-se 0 semanario Diretrizes, cuja
atividade se deu entre os anos de 1938 a 1949, na capital carioca. A seguir, ilustramos a capa

do periddico de dezembro de 1942:

_DIRETRIZES

PODERIA Urs MAZ/STA
ESCREVER UM BOM POEMA?

Figura Erro! Nenhuma sequéncia foi especificada.: 12 pagina do jornal Diretrizes,
1942.
Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth (AEL) — UNICAMP.

Ao longo de sua existéncia, passou por varias modificacdes, tanto no seu formato,
quanto na sua dire¢do. Seus primeiros numeros foram marcados por um carater
predominantemente académico, tratando de assuntos literarios, politicos, econémicos e
sociais. Entretanto, por desentendimentos entre o diretor-chefe — Azevedo Amaral — e 0
secretario — Samuel Wainer —, a revista passou a circular sesmanalmente, agora com direcéo
de Samuel Wainer e sob uma linha politica liberal. A partir de entdo, 0 semanario alterou sua
direcdo diversas vezes, passando pelas médos de Octavio Xavier, Moacyr Werneck de Castro,
Mauricio Goulart, Osvaldo Costa, Archimedes Pereira Lima, Hercolino Cascardo, Raul
Pedrosa e Nino Gallo, até retornar as maos de Wainer. Em 1944, Diretrizes fortaleceu seu
carater de oposi¢do ao governo estadonovista, motivo pelo qual sofreu constantes censuras
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Uma delas foi a proibicdo de
circulacdo de seus exemplares pelo 6rgao repressor, em virtude da publicacdo de diversas
matérias que ameagavam a popularidade do Estado Novo. Voltou a circular em 1945, como
jornal diario, ocupando-se basicamente de politica, economia e cultura, e seus colaboradores

buscavam chamar a atencdo dos leitores para os acontecimentos politico-sociais que o Brasil
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enfrentava naquela época. Com a queda do Estado Novo, a dire¢do de Diretrizes voltou para
as méos de Samuel Wainer, o qual tinha sido exilado nos Estados Unidos, quando a censura
fechou as portas do periddico, em 1944,

Na fase de redemocratizacdo pela qual o pais passava, Diretrizes ndo declarou apoio
a nenhum dos candidatos que disputava a sucessdo de Getulio Vargas a presidéncia. Mesmo
depois da vitéria de Eurico Gaspar Dutra, o periodico preferiu se manter, de certa forma,
neutro, embora ndo deixasse de apontar as falhas do mandato do entdo presidente. Diretrizes
ndo fez parte daquele grupo de periddicos ligados organicamente ao Partido Comunista
Brasileiro, entretanto, sempre se mostrou simpatizante as ideias dessa agremiacdo. Prova
disso, é que se assumiu decididamente contrario ao fechamento do PCB e a cassa¢do dos
mandatos de seus representantes, na medida em que havia apoiado a anistia, a Assembleia
Constituinte e a legalidade do PCB. Néo é de estranhar, portanto, a presenca de textos em
defesa do movimento comunista, publicados por intelectuais, geralmente, vinculados ao
partido, como o préprio Dalcidio Jurandir.

A colaboracdo de Dalcidio para esse periédico tem inicio em maio de 1942, quando o
romancista publica a crénica Sampaio Correia. Embora a vida desse periddico se estenda até
1949, podemos observar, em nossas pesquisas, que a producdo dalcidiana se concentrou nos
trés primeiros anos. De 1942 a 1944, o escritor assinou vinte e nove textos, sendo dez
Criticas literarias, cinco Ensaios, uma Critica de arte, oito Reportagens e quatro Cronicas.
Constatamos, por conseguinte, que em dois anos ele assinou mais textos do que nos cinco
anos que colaborou para o Estado do Para. Entretanto, é importante ressaltar que o nimero
de cronicas foi muito maior nesse periddico paraense, pois enquanto que em Belém foram
encontradas dez cronicas, na cidade carioca esse nimero se reduziu quase a metade,
atestando apenas quatro. Talvez isso se justifique pelas diferentes atividades que o escritor
exercia nos dois jornais. No primeiro, ele apenas enviava seus textos para serem publicados,
ja no segundo, além de enviar seus textos, era reporter do semanario, publicando, inclusive,
muitas de suas reportagens. Além disso, tinha duas colunas fixas nesse jornal: A
inteligéncia contra o fascismo e Font Literario, nas quais seus textos eram publicados
religiosamente, com excec¢do dos meses de novembro e dezembro do ano de 1943. Talvez
por isso tenha tido mais liberdade para transitar por outros géneros no Jornal Diretrizes.

Em virtude de o nosso trabalho ser voltado para a colaboracdo de cronicas de
Dalcidio Jurandir, no jornal carioca, montamos uma tabela, na qual se ilustra como se deu a

producdo desse género pelo autor.
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Dalcidio Sampaio Correia 1942 Marco | A Inteligéncia .
. . Cronica

Jurandir contra o fascismo

Dalcidio Lincoln, a floresta e a 1942 Maio A Inteligéncia

Jurandir liberdade contra o Cronica
Fascismo

Dalcidio Mateoti e o desespero do 1942 | Dezembro | A Inteligéncia

Jurandir povo italiano. contra o Cronica
Fascismo

Dalcidio O centenério de um 1942 | Dezembro | A Inteligéncia

Jurandir republicano contra o Cronica
Fascismo

Tabela 02: Catalogacdo dos textos de Dalcidio Jurandir, publicados em Diretrizes.

A partir da leitura das quatro cronicas intituladas Sampaio Correia, Lincoln, a
floresta e a liberdade, Mateoti e o desespero do povo italiano e O centenario de um
republicano, podemos observar que Dalcidio se insere entre aqueles intelectuais do PCB que
se utilizavam da estratégia de exaltacdo a um simbolo comunista para mobilizar a sociedade
brasileira em prol de ideais que alicercam a doutrina marxista. Assim, classificamos as
cronicas de Diretrizes sob um Unico aspecto: Consciéncia politico-partidaria: em favor de
uma personalidade, uma vez que todas se desenvolvem por meio do culto a personalidade
ou ao sistema de pensamento comunista, com o qual Dalcidio compactuava. Como ja
demonstramos, anteriormente, n” O Estado do Para, as cronicas Com José Américo pela
democracia e O integralismo quer vender a patria ao estrangeiro ja apresentavam esse
carater enaltecedor de determinada personalidade politica. Entretanto, foram textos
embrionarios dos que o escritor iria apresentar na segunda parte de sua atividade jornalistica,
no Rio de Janeiro.

3.3.1 — Consciéncia politico-partidaria: em favor de uma personalidade

No atual contexto sobre o qual nos detivemos, o culto a personalidade foi um dos
pontos de sustentacdo da doutrina marxista-leninista. Os jornais e revistas vinculados ao
partido se preocuparam em difundir a imagem de um dirigente forte e invencivel, para
fortalecer o0 movimento comunista. Assim, a URSS empenhou-se na construcdo de um ser

que pudesse reunir em si todas as caracteristicas de um grande lider comunista, cuja missao
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era guiar 0s povos oprimidos no confronto com as poténcias imperialistas. Segundo Dénis
de Moraes, ao analisar a idolatria na URSS, a socidloga russa Tatiana Zaslavskaia
compreendeu que um dos fatores que permitiu essa edificagao foi o “orgulho pela vitéria da
URSS contra o agressor nazista”. Além disso, chamou a atengdo para a construcdo do
epiteto, criado por Stalin, e seu impacto no imaginario da populagdo. losif Vissarionovitch
Djugatchvili assumiu o codinome de Stalin, que em russo quer dizer ‘feito de ago’, apelando
para um traco fascinante de forca e lideranca (MORAES, 1994). Stélin, assim, tomou as
rédeas da esfera politica e ideoldgica da sociedade soviética, tornando-se simbolo de forca
maior.

Esse esforgo de solidificacdo da figura de um guia teve ecos nos partidos comunistas
de todo o mundo, inclusive no Brasil. Na imprensa brasileira, principalmente na comunista,
era muito comum encontrarmos textos de exaltacdo a figura de Stalin e de Luiz Carlos
Prestes, o0 qual se tornou o porta-voz do lider soviético na sociedade brasileira. A respeito
disso, Moraes (1994) nos apresenta, entre outros exemplos, um panorama das edi¢Oes
comemorativas do aniversario de setenta anos de Stélin, em 1949.

Na edi¢do de 17 de dezembro, repetia-se 0 nome de Stalin dezenas de
vezes em manchetes, titulos, textos e legendas. Sua imagem aparecia em
vinte fotos, nove desenhos, um poster e uma Xilogravura, sem contar 0s
versos de Aydano do Couto Ferraz, Rossine Camargo Guarniere e Ary de
Andrade. Mas proeza mesmo foi a de Artur Neves: citou Stalin quarenta
vezes na matéria “O artifice genial da cultura soviética”. (MORAES, 1994,
p. 102).

Além disso, esse autor atenta para o fato de que o enaltecimento a figura de Stalin
ndo ficou preso apenas as ocasides festivas, mas se estendeu por todos os periodos e por
todos os campos do saber: ciéncia, linguistica, filosofia, educagdo, economia e cultura. O
préprio Dalcidio Jurandir ndo ficou de fora do hall de intelectuais que cultuavam a
personalidade russa. Em um de seus artigos, parabenizou o procer por ter lancado “os
principios da nova estética que exalta 0 amor a vida, a dignidade humana, a acdo socialista,
o heroismo e a beleza.” (MORAES, 1994, p. 104). Nao somente Stalin esteve
constantemente nas paginas desses impressos, mas 0 seu correspondente brasileiro Luis
Carlos Prestes também era bastante homenageado. Prestes foi uma das figuras elegida pelo
Partido para dar prosseguimento a estratégia de mitificacdo de uma personalidade, a fim de
se alcangar o objetivo maior de movimentacdo e propagacéo dos ideais socialistas no Brasil

e no mundo. Barbosa (2010) faz um estudo sobre os textos do periddico A Classe Operaria,
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onde se pode ver a construcdo de Prestes como mito nacional daquele momento, a partir de
um longo trabalho de culto a personalidade, comandado pelo Partido Comunista, por meio

de seus jornais e revistas. De acordo com ela,

Constatamos que o0 processo de construcdo de Prestes como o grande lider
revoluciondrio, guia dos brasileiros, condutor de massas e intérprete maior
do marxismo-leninismo-stalinismo, foi em grande medida um processo
conduzido pelo partido para adequar-se ao modelo soviético, que percebia
na figura do herdi e dirigente a possibilidade de construcéo eficiente da
direcdo politica. (BARBOSA, 2010, p. 103)

Assim como ocorreram as festividades do aniversario de Stalin, a edicdo de 1° de
janeiro de 1949, de A Classe Operaria, € toda ela dedicada a comemoracao do aniversario
de 51 anos de Carlos Prestes, com homenagens da ampla parcela de intelectuais, artistas e
dirigentes do partido ao “Grande lider comunista”. Barbosa (2010) faz um panorama

detalhado sobre as paginas do periddico, terminando por constatar que

os textos nela [A Classe Operaria] publicados traduzem a visdo que o PCB
pretendia, na época, construir sobre aguele que ja havia sido consagrado
como her6i do partido. (...). A perspectiva do jornal é construir um
panorama da histdria politica brasileira e relaciona-la a atuacéo de Prestes,
apontando, neste editorial, como o grande combatente pela democracia,
pela patria e pelo povo. (BARBOSA, 2010, p. 73-77)

Como podemos perceber, o culto a personalidade foi uma proposta muito bem
elaborada pelo Comité Central e acolhida pela imprensa comunista brasileira. E importante
assinalar que essa estratégia ndo foi desenvolvida apenas em jornais comunistas, mas se
estendeu aos periodicos de esquerda, como Diretrizes. Embora em menor proporgdo, esse
periddico também publicou textos ndo somente de enaltecimento a figura dos dois grandes
lideres soviético e brasileiro, como também de outras personalidades ligadas ao sistema de
pensamento comunista.

Dalcidio Jurandir, portanto, nos apresenta quatro cronicas, nas quais notamos a
exaltacdo a alguma personalidade que, de certa forma, contribuiu para o fortalecimento dos
ideais de liberdade, democracia e solidariedade, pelos quais o PCB dizia lutar. Dessa forma,
apresentamos 0s textos: Mateoti e o desespero do povo italiano, Lincoln, a floresta e a
liberdade, Sampaio Correia e O centenario de um republicano, 0s quais compdem 0 grupo
de cronicas que sinalizam a Consciéncia politico-partidaria: em defesa de uma

personalidade do autor.
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Na cronica Mateoti e o desespero do povo italiano, publicada em margo de 1942, o
escritor recrimina as injusticas e os crimes cometidos pelo regime fascista de Benito
Mussolini, no fim da 1# Guerra Mundial, quando a Italia passou por uma grave crise social.
Um desses crimes foi o assassinato do deputado socialista italiano Giacomo Matteotti (1885-
1924), lider do Partido Socialista Unido (PSU) e fiel combatente das ideias de liberdade do
povo italiano. Matteotti fez forte oposicdo ao governo de Mussolini, acusando-o0 de
corrupgao e assassinato. Pouco antes de morrer, discursou no parlamento, onde denunciou,
com provas, a violéncia fascista e o carater ilegitimo das eleicGes de abril de 1924. De
acordo com Dalcidio, por isso Mussolini mandou matar Matteotti, para poder escravizar e
ultrajar a Italia sem que houvesse um hero6i democréatico e libertario pra o conter. O texto
também critica 0 rumo que tomou a doutrina fascista, deixando-se dominar por Hitler, que
colocou a Itéalia sob o total dominio da Gestapo (Politica secreta de Estado).

Observamos que hd em Mateoti e o desespero do povo italiano um profundo teor
critico diante da situacéo politica pela qual a Italia passava. Para tanto, o autor expde seus
argumentos de forma incisiva e enfatica diante do que ele considera ser um ato de injustica,
que é a acao criminosa do regime fascista. Desde a tomada do poder, Mussolini afundou o
pais em destruicdo e miséria, fazendo valer sua voz por meio da violéncia e da opressdao do
povo italiano. A fome e o desespero foram disseminados pelo pais, instalando uma imagem
vergonhosa do império erguido pelo Duce. Notemos o que diz o cronista sobre a situagdo da

Italia.

Nestes dias sombrios vemos que o Duce semeou o luto, a destruicdo, a
fome, o desespero. Seu Império foi a imagem mais pungente e vergonhosa
do ridiculo. Mussolini ndo passou de um cinico aventureiro que forcou,
pelos meios mais vis, 0 povo italiano a aceitar uma postura feita de
paradas, alalas, discursos no Palacio Veneza, a forca de um renascimento
da Grandeza romana cujos soldados foram assassinar 0s negros da
Abissinia e experimentar a mais triste das derrotas antes do heroismo do
povo grego. (JURANDIR, 1942, s/p)

O escritor imprime ao texto uma intensa carga de indignacdo contra a acao violenta e
arbitréaria do general fascista, procurando descrever um quadro duro e cruel do fato narrado,
para, assim, envolver o leitor. E como se o autor advertisse, veladamente, a populaco do
qgue poderia acontecer, caso ela apoiasse o regime de Getulio Vargas, cuja politica se
assemelhava & do ditador italiano. E interessante observar que logo ap6s a imagem
desoladora de fome, violéncia e miséria pela qual passava a nagéo italiana, Matteotti surge
como uma figura lendéria, simbolo de forga e de luta pelo povo italiano.
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Mateoti era a encarnacdo da liberdade italiana, a resisténcia a traigdo de
Mussolini. Mateoti via ha mentira e no delirio grotesco das hordas fascistas
a desgraca de sua patria e uma ameaca tenebrosa sobre as liberdades
humanas adquiridas com o esforco e o sacrificio de geracdes e geragoes.
Para Mateoti a democracia era uma ideia sempre em marcha, a dignidade
mesma do homem disposto a lutar contra a demagogia, o fanatismo e as
manifestacGes mais reacionarias dos industriais da guerra. (...). Em Roma
as multiddes caem de joelhos e pedem paz. Turim, Napoles e Génova séo
devastadas pela RAF, Mussolini refugia-se no seu Palacio e no seu medo,
as masmorras se enchem de novos revolucionarios. Mateoti renasce como
um simbolo e uma chama que est4 ascendendo as fogueiras da revolugdo
antifascista. JURANDIR, 1942, s/p)

Podemos perceber, a partir do excerto acima, que o cronista enaltece a figura de
Matteotti como um grande lider socialista, cuja vida se pautou em lutar contra a opressao e a
violéncia do regime fascista que assolava a Italia. Assim como os anticomunistas da década
de 30, que qualificaram os integrantes do PC como a personificacdo das forcas do mal, da
traicdo e da subversdo aos valores humanisticos e familiares, o discurso comunista,
representado aqui por Dalcidio, tentou reverter esse cendrio, criando também estratégias
para fortalecer a revolucdo e transforma-la em uma ideia-guia. Desqualificar, portanto, a
figura desses grandes lideres ditatoriais talvez pudesse ser o caminho.

A representacao veiculada pelo discurso comunista aparece por meio da promessa de
uma sociedade mais justa, igualitaria e democratica, na qual o povo pudesse desfrutar de
forma equénime das riquezas do pais. Essa representacdo é posta no texto na medida em que
apresenta uma outra sociedade, na qual essa imagem anterior se da por contraste. Ao mostrar
uma nacao marcada pela violéncia, fome e opressao, o autor dessa cronica desqualifica toda
e qualquer inspiracdo que outros paises possam ter no regime fascista de Mussolini.

O fascismo e seus simpatizantes se tornaram para 0s comunistas a representacéo da
“mentira”, do “grotesco”, da “fome”, da “destruicdo" e da “violéncia” em oposi¢do a nova
realidade prometida pelo PCB, na qual o mal (regimes ditatoriais) seria derrotado, a
liberdade seria estabelecida, a fome cessaria, a justica seria priorizada e a saude e as
vontades do povo seriam uma realidade. Por isso, Matteoti, embora morto, renasceria como
um simbolo e ajudaria a estabelecer a ordem social e construir esse mundo idealizado. Sua
luta por uma sociedade livre e democratica deveria servir como inspiracéo.

Verificamos, portanto, que as ideias democraticas e libertarias séo bastante
enfatizadas, no texto, pois sdo os principais pilares elegidos pelos comunistas para

conquistar cada vez mais adeptos e fortalecer organica e politicamente o PCB. Embora em
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nenhum momento o autor tenha mencionado o partido comunista como a chave para a
resolugdo dos problemas da Italia, imprimiu, na figura de Matteotti, os conceitos de
democracia e de liberdade como caracteristicos desse lider do Partido Socialista Unido.

Do mesmo modo, conduziu a cronica Lincoln, a floresta e a liberdade, em maio de
1942, na qual fala do langcamento do livro de Nathaniel Wright Stephenson, sobre a trajetdria
de Lincoln, e destaca o carater libertario e democratico desse icone da politica norte-
americana. Abraham Lincoln (1809-1865) foi um importante politico dos Estados Unidos,
que liderou o pais durante a guerra civil americana, entre os anos de 1861 a 1865. As
principais marcas de seu mandato foram a abolicdo da escraviddo e a modernizacdo da
economia norte-americana.

Chama atenc&o, no texto, o carater humano de Lincoln, distante da visdo mitificada
com a qual muitos escritores cultuavam determinada personalidade. O politico nasceu em
um povoado simples e humilde, onde pdde ter contato, desde cedo, com a populagédo
esquecida e marginalizada da época. Atravessou a pobreza e a miséria para se tornar um
lider da nacéo norte-americana, sobretudo para os escravizados. Desse modo, ndo teve em si
um carater simbolico-imagético inalcancavel, mas foi real e acessivel porque teve sua
origem no seio do povo e dele adquiriu a forca e justica do homem humilde da terra. De

acordo com Dalcidio,

Lincoln nasceu na grande floresta americana, entre os “pregadores
itinerantes”, cabanas de madeira, 0s vilarejos sujos e tristes sob o poder
agressivo e barbaro da natureza virgem. Foi na floresta que ele encontrou
0s seus elementos mais vigorosos de independéncia, de soliddo interior a
de infatigavel obstinacdo. (...) E atravessou a soliddo, a pobreza, os dias
asperos e incertos da vida errante, os primeiros fracassos da vida politica,
como um homem gue conscientemente procurasse 0 seu grande destino e
visse no desconhecido as lutas que o esperavam, os milhdes de negros que
0 aguardavam a sua libertagdo. Em Lincoln podemos ver nitidamente as
gualidades mais vivas de um homem do povo. Sua juventude ndo foi vivida
nas universidades, cujos donos eram senhores de negros. Lincoln contava
as suas historias entre rapazes do povo, nas aldeias, nas granjas, em
contacto com a terra e com 0s homens rurais, 0s dominadores de selva, 0s
pequenos proprietarios, os velhos puritanos que ndo tinham ambicdo de
serem, depois, 0s grandes banqueiros e os grandes chefes de companhias.
(JURANDIR, 1942, s/p)

Diferentemente da construcéo de uma imagem mitica, com a qual a populagéo pouco
se identificaria, uma vez que ndo corresponde a realidade, Dalcidio escolheu apresentar
Lincoln como um homem comum, que teve como diferencial a total dedicacdo & massa

escravizada e ultrajada pelo sistema de governo da época. Como homem real, Lincoln se
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aproxima da populacdo por apresentar virtudes e contradicbes como qualquer outro
individuo anénimo. Ao mesmo tempo em que se portou de maneira fria e realista no seu
governo foi simples e justo, fazendo jus a ideologia de seu partido republicano, o qual
pregava a democracia e liberdade entre os povos.

Notamos que o cronista ndo idealizou a figura de Lincoln como um lider amavel e
caridoso, desprovido de qualquer sentimento negativo, mas o descreveu como um
governante frio e racional diante das decisdes politicas de seu pais. Afirmou que Lincoln ndo
libertou os escravos por ser generoso e lirico, mas sim porque sabia que essa era a melhor
saida para sua nacdo, pois ja ndo havia mais espaco, na sociedade daquele periodo, para esse
sistema de producdo. Defendeu o negro porque era consciente de que o futuro da democracia
dependia dessa renovagao.

E interessante assinalar que o autor enaltece a figura de Lincoln de forma racional e
centrada, ndo se deixando levar pelo discurso idealizado e comovente. Sua admiracdo se da
pelo carater popular do entdo governante, cuja origem humilde foi determinante para a
construcdo de sua personalidade forte, combativa e justa. Além disso, Lincoln foi um
simbolo de luta pelos ideais democraticos, igualitarios e libertarios, com os quais Dalcidio
sempre compactuou.

O antigo presidente ndo teve vinculo algum com o partido comunista, talvez por essa
razdo encontramos Dalcidio menos emotivo ao discorrer sobre ele. Em contrapartida, isso
nos permite a interpretacdo de que o romancista ndo se deixou levar apenas por questdes
partidarias, mas seu engajamento foi além. Ele se prendeu mais firmemente as suas ideias de
democracia e de liberdade, pelas quais sempre lutou, do que propriamente a politica de
exaltacdo a uma figura comunista, que tinha como finalidade a propagacdo dos conceitos
marxistas.

Por outro lado, podemos inferir que o enaltecimento a figura de Lincon se sustenta
muito mais pela sua origem humilde, do povo, o que permite a Dalcidio fortalecer a imagem
do pobre como lutador, integro e sensivel, assim como tentou ilustrar em suas cronicas
iniciais para O Estado do Para.

Caso semelhante aconteceu na crbénica Sampaio Correia, publicada também em
1942, na qual Dalcidio se manifesta por ocasido da morte do politico democrata. Sampaio
Correia nasceu em Niteroi, em 1875 e morreu na mesma cidade, em 1942. Foi engenheiro
civil; inspetor geral de obras publicas e jornalista, fundador do jornal A Tarde. Entretanto,

destacou-se na vida publica por exercer varios cargos politicos, na caAmara e no senado.
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Opobs-se fortemente a Revolucdo de 30 e ao governo de Getdlio Vargas, a quem fazia
severas criticas.

Para Dalcidio, Sampaio Correia foi um importante expoente da vida politica e
cultural brasileira. Uma figura exemplar, honesta e lucida, que sempre esteve presente na
luta contra a opresséo e as forcas antidemocraticas. Dedicou-se com fidelidade aos cargos
publicos, para os quais foi eleito, e aos ideais de democracia e liberdade. Assim podemos

observar no fragmento abaixo:

Sampaio Correia pela sua fidelidade as ideias democraticas, pela sua
compreensdo dos principios republicanos, pela conduta que sempre
assumiu em face de todos os problemas nacionais e das lutas politicas, pelo
exemplo de acdo e cultura que deixou, foi o que se pode chamar um
homem de carater e um homem de inteligéncia. Foi, por isso mesmo, um
homem livre para quem a democracia jamais deixaria de ser uma palavra
oca e sonora, pois acreditava que s6 é possivel fazer alguma coisa em
defesa da razdo e da cultura e em favor do povo, num ambiente de
liberdade e de justica.(JURANDIR, 1942, s/p)

Né&o é dificil enxergar que Dalcidio se expde como um profundo admirador da figura
de Sampaio Correia, colocando-o no mais alto grau de qualidade humana. O politico,
embora ndo se integrasse a clpula do PCB, é exaltado pelo escritor marajoara por ter vindo
do povo e por compactuar com os ideais de liberdade e democracia. I1sso € um fato curioso,
uma vez que Sampaio Correia ndo s6 ndo se associou ao Partido, como também organizou
acOes anticomunistas, ap6s o levante comunista, em 1935. Apesar disso, Dalcidio se
mostrou pouco atingido com essas a¢fes promovidas pelo politico democratico, dedicando-
Ihe, até mesmo, uma cronica de homenagem. E importante lembrar, contudo, que Sampaio
Correia também fez frente a candidatura de Getulio Vargas, apontando, inclusive, as falhas
da politica getulista. Talvez por essa razdo, de unir-se contra 0 inimigo em comum, foi-lhe
concedido tal destaque nessa pequena cronica.

Nédo raro, o tema do nazifascismo continua em pauta nos textos de Dalcidio,
principalmente nessa segunda fase de colaboracdo. A cronica que finaliza esse grupo é O
centenario de um republicano, publicada em dezembro de 1942, cujo assunto do fascismo
volta a preencher as paginas desse periodico.

Assim como na crénica Mateoti e 0 desespero do povo italiano, na qual o cronista
destaca Matteotti como um simbolo de luta e de dedicacdo a liberdade do povo italiano, em

O centenario de um republicano ele exalta o carater de um grande combatente dos ideais
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democraticos no Brasil que foi o general Solon Ribeiro (1839-1900), o qual depositou toda
sua forca em defesa do movimento republicano brasileiro, contribuindo decisivamente para
0 assentamento das bases democréaticas no pais.

O texto destaca uma data importante da histéria da Republica brasileira, que € o
centenario de nascimento desse legitimo combatente republicano que, juntamente com
Deodoro da Fonseca e Benjamin Constant®, lutou pelos ideais de liberdade inspirados pela
revolugdo francesa e norte-americana. Por isso, para Dalcidio, o dia 23 de novembro néo
poderia passar despercebido, sobretudo nesse contexto de luta contra a escraviddo
nazifascista. Nesse momento, mais do que nunca, as tradi¢bes republicanas precisavam ser
reafirmadas e difundidas pelo mundo e com elas a justa homenagem aos seus principais

representantes.

A 23 do més findo passou o centenario de um dos republicanos mais
destacados e mais legitimos da nossa historia. (...)

Ao lado de Deodoro da Fonseca, Benjamin Constant e outros republicanos,
Solon Ribeiro lutou como um verdadeiro militante dos novos ideais da
liberdade que até hoje sustentam os principios da civilizacdo e do
progresso humano. (...) O centenario de Solon Ribeiro ndo poderia passar
despercebido nesta hora em que todos os republicanos do mundo lutam
contra a escravidao nazi-fascista. Soldado da democracia que surgiu das
ruinas de um império de um sistema escravocrata de trabalho, Solon
Ribeiro pertence ao grupo dos verdadeiros fundadores da nossa Republica
destacando-se pelo seu impeto de decisdo com que movimentou 0S Seus
companheiros para implantacdo do regime democratico. (JURANDIR,
1942, s/p)

Os ideais democraticos e libertarios sdo novamente personificados na figura de
grandes combatentes, lideres revolucionarios e figuras historicas, cuja contribuicdo para a
nacao foi indispensavel. Assim, é constante a presenca de afirmacdes que ressaltam a forca e
a bravura desses homens ou as dificuldades pelas quais eles passaram para que hoje
tivéssemos a oportunidade de viver sob uma nacdo Republicana e democrata. Por isso,
Dalcidio chama o povo para se juntar a esses ideais e juntos darem prosseguimento a
construcdo de um pais mais justo e igualitario.

Devemos nos atentar para o periodo de publicacdo dessas cronicas. O ano de 1942 é

0 auge da ditadura do Estado Novo, momento de grande cerceamento da liberdade

2 Frederico Solon Ribeiro espalhou boatos, no periodo da Proclamacao da Republica,

de que havia uma ordem de priséo contra Deodoro da Fonseca e Benjamin Constant,
acirrando os animos dos militares contra o império. A partir disso, Deodoro se viu obrigado
a acelerar o movimento e proclamar a Republica.
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individual. Portanto, o cronista se coloca como um mentor, cuja fun¢do ¢ expandir “a
consciéncia republicana em que os ideais da cultura e da liberdade possam amplamente se
desenvolver, e dar aos povos uma paz realmente justa e inalteravel” (JURANDIR, 1942,
s/d).

Aparentemente ha certa contradicdo de Dalcidio Jurandir ao engrandecer 0s
principios republicanos e seus “herodis”, uma vez que esse momento historico pelo qual o
pais passou foi de fundamental importancia para o assentamento de praticas democraticas,
como o voto universal para os cidaddos, contudo, foi também um periodo marcado por
grandes limitacGes dos interesses do povo por um forte carater segregador, com 0 seu
liberalismo excludente. Apesar disso, é importante esclarecer que as concepcbes de
democracia, assumidas pelo PCB, tem uma conotacdo mais ampla que as adotadas no

movimento Republicano de 1889. De acordo com Dutra (1997),

No discurso comunista, a promessa utépica e a democracia se confundem e
ambas aparecem associadas ao ideal igualitirio e fraterno, ao
desaparecimento do capitalismo, a presenca dos trabalhadores no poder, a
inexisténcia de um sistema partidario competitivo. Contudo, a promessa
utopica de uma sociedade outra, e democratica, ndo se sustenta apenas pela
oferta de um futuro. Sua visibilidade é reforcada quando se apoia na
tradicdo das lutas populares do passado, as quais sdo interpretadas como
prenuncio de um futuro ainda por vir. (...) Com o0 objetivo de elaborar uma
representacdo mental do passado que se coadune com o reforgo da coragem
e da disposicgdo da luta dos brasileiros, sdo resgatados momentos, episodios
e vultos da histéria nacional. Dessa forma, opera-se com a recordacao de
expulsdo de Duclerc do Rio de Janeiro, da guerra contra os holandeses, dos
herdis da Inconfidéncia, e da Revolucdo pernambucana. S&o relembrados o
sete de abril, a abolicdo, a Republica e os levantes tenentistas. Exaltam-se
os lideres das aspiracbes populares: Castro Alves, Gongalves Dias,
Tiradentes, os 13 do Forte e Prestes. Sdo todos exemplos, entre outros, dos
que lutaram pelos anseios do povo brasileiro. (DUTRA, 1997, p. 115-116)

Como podemos observar, esse regate a momentos histéricos brasileiros que
pudessem corroborar com os ideais de luta por uma sociedade mais democrética, segundo 0s
preceitos comunistas, e o enaltecimento aos herdis que lutaram nesses movimentos, foram
estratégias do PCB para reconfigurar a mentalidade brasileira da época e trazer cada vez
mais adeptos para a revolucdo. Dalcidio, portanto, foi um dos muitos intelectuais
empenhados nesse processo e por essa razdo seus textos cronisticos, encontrados na
imprensa brasileira, destoam de uma configuragdo mais literaria.

Em Dalcidio, a crbnica, enquanto género literario, se descaracteriza na medida em

que a linguagem poética fica em segundo plano, ao passo que a objetiva e informativa
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predomina. I1sso porque nao ha uma preocupacéo do escritor com a criagdo artistica, mas sim
com a funcéo pedagogica e militante desses textos.

Isso nos faz lembrar o que salientou Moisés (1967) sobre o debate de ideias, ndo o
considerando como crénicas, mas sim como “prosa doutrinaria em forma de artigo de jornal,
como poderia ser de revista ou capitulo de livro, e ndo crénica”. (MOISES, 1967, p. 108).
Contudo, é importante ressaltar, em contrapartida, que embora esses textos tenham deixado
a linguagem poética, foco principal da crénica literaria, em segundo plano, elas foram
construidas em um periodo no qual o conceito e 0 que se entendia por crénica ainda nao
estava muito bem definido. Se nos tempos atuais ainda ha& controvérsias acerca da
composicdo do género, nos anos 30 e 40, do século passado, esse tema ainda era bastante
inconstante. Além disso, ainda que ndo tenham um carater ficcional e nem todos os
elementos essenciais para classifica-los como literarios, os textos de Dalcidio foram
conscientemente publicados como cronicas, uma vez que foram classificados assim pelo
proprio escritor em um espaco fixo dos jornais, no qual era destinado para a publicacdo
desse género. E importante chamar aten¢do também para a presenca de cronicas nas quais
podemos encontrar certo entorno poético e resquicios de um escritor de narrativas ficcionais,
0 que nos permite compreender melhor a configuracdo do trabalho do romancista.

Portanto, ndo ha como observarmos esses textos cronisticos sem pensar nesses
fatores importantes. Dalcidio foi um escritor consciente de seu papel enquanto intelectual e
enquanto escritor de obras ficcionais. Desenvolveu sua atividade literaria paralela a sua
militancia politica, mas, como podemos verificar em seus textos para a imprensa, ndo deixou
de refletir sobre questfes importantes da sociedade brasileira, como politica, economia,
literatura, cultura etc. O intelectual, o literario e o politico, por conseguinte, se entrelacam e
se complementam, embora cada um deles predomine nas suas diferentes esferas sociais de

atuacdo, como nos jornais, nos romances e na militancia politica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Brasil das décadas de 30 e 40 do seculo XX foi marcado por um forte duelo entre
comunistas e anticomunistas. A chegada da ameaca vermelha e as estratégias langadas pelos
governos dirigentes para coibir a infiltracdo desse movimento, advindo da URSS e que se
espalhava pelo mundo, implicou em grandes mudancas no cenario politico e cultural
brasileiro. Intelectuais de diversos ramos do saber, alguns militantes, outros ndo, desse novo
sistema de pensamento assentado sob 0s pressupostos marxista-leninistas, se infiltraram no
ambiente jornalistico, literario e cultural para fazer frente as acGes do governo contra o PCB.

O pais dividiu-se, entdo, em dois polos antagdnicos cuja finalidade era ganhar a
aprovacdo da populacdo e estabelecer a ordem nacional, segundo as suas diretrizes
ideoldgicas. Meios de comunicacdo em geral se tornaram uma importante maquina de
manipulacdo contra ou a favor do movimento revolucionario, impulsionado pelo PCB, e este
ndo poupou esforcou para desfazer a imagem de doenca social, anticristdo e inimigo da
nacao disseminada pelo governo direitista.

Assim, jornais e revistas da época se tornaram uma forte ferramenta para se propagar
a ideologia revolucionaria, utilizada pelo PCB para “alertar” o povo dos perigos de uma
economia assentada sob os principios “exploradores” do sistema capitalista de produgdo. O
governo de Getulio, por sua vez, estimulou uma acdo de perseguicdo aos militantes
comunistas e cosolidou uma politica de censura a todo e qualquer movimento que estivesse
contra as decisdes estadovista.

Em meio a todas as fases aureas e decadentes pelas quais 0 PCB passou ao longo
dessas duas décadas, os periddicos comunistas e simpatizantes sempre tiveram importancia
singular tanto para a sua derrocada quanto para a sua edificacdo. Esses meios informativos
funcionavam como verdadeiras maquinas de propaganda do idedrio comunistas e para 0s
quais varios intelectuais contribuiram com artigos, crdnicas, ensaios e reportagens que

divulgavam a doutrina exportada pela Unido Soviética. Desse modo, 0s comunistas
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organizaram uma enorme rede de comunicacdo, a qual potencializou seu funcionamento
com a utilizacdo de muitos intelectuais — jornalistas, escritores, artistas plasticos, pintores —
filiados ou proximos ao partido.

Dalcidio Jurandir foi um desses intelectuais. Escritor e militante do PCB desde a
juventude, dividiu-se entre o colaborador de textos para os jornais e o criador de um
universo ficcional, o qual intitulou Extremo-Norte, composto por dez romances. Em seus
livros, Dalcidio recriou 0 mundo do homem amazdnico, onde o pobre, com todas as suas
adversidades financeiras e psicoldgicas, é o seu principal personagem. Sua grandiosidade se
da na medida em que essa recriacdo ocorre por meio de um entrelagamento entre o histdrico
e o individual, de modo a reinventar uma imagem da vida e ndo apenas um retrato de uma
época ou de um carater. (SOUZA, 2012, p. 122).

Embora Dalcidio Jurandir seja reconhecido principalmente pelos seus romances, seu
forte envolvimento na politica, mais precisamente no PCB, lhe permitiu transitar por outros
géneros nos periodicos para 0s quais colaborou, como a crbnica. A cronica, assim, passou
pelas maos do escritor marajoara e com ele também reafirmou seu hibridismo.

Como vimos, a partir da leitura de varios estudiosos sobre o assunto, esse género tem
em sua composicao uma reunido de varios outros géneros. 1sso porque por muitos anos a
cronica teve um carater estritamente de matéria jornalistica, no qual o acontecimento diario
tinha maior relevancia que a elaboracdo criativa da linguagem. Com o passar dos anos,
sofreu diversas transformacbes até chegar ao seu carater literario atual. Antes matéria
jornalistica, agora recriacdo do mundo conforme o engenho poético do artista.

Ao observarmos as cronicas dalcidianas, percebemos que elas se agrupam por
tematicas abordadas. No primeiro momento de colaboracdo para o periédico paraense O
Estado do Para (1937-1941), Dalcidio apresenta trés posturas: consciéncia social: em
defesa da cultura popular, Consciéncia politica: em defesa de uma causa e consciéncia
literaria: em favor de uma arte para o povo. Todas elas sinalizam um escritor voltado
para as problematicas sociais, buscando na cultura, na arte e na politica uma maneira de
ajuda-lo a compreender melhor o mundo, preservar as praticas do meio social do qual faz
parte e recriar tudo isso em seu universo artistico. Nesse primeiro momento, vemos também
uma presenca mais forte do criador de histdrias, onde a poeticidade da palavra e a
elaboracdo narrativa permeiam o texto, como nas crénicas Boi e teatro, Tomei ben¢ad de Mae
Baiana e Os viradores de madeira.

Ja no segundo momento, referente a colaboracdo para o jornal carioca Diretrizes

(1941-1944), as quatro crbnicas analisadas sdo organizadas em um Unico grupo:



96

Consciéncia politico-partidaria: em favor de uma personalidade. Nessas, encontramos
mais acentuadamente o perfil do militante comunista, principalmente pela constante
necessidade do escritor em enaltecer a figura de determinada personalidade que, de certa
forma, estivesse ligada ao sistema de pensamento comunista, com o qual Dalcidio
compactuava. Nesse segundo momento, a percepcao antagdnica com o a qual o romancista
enxergava o mundo, colocando-se ao lado dos menos favorecidos e incentivando a luta por
uma sociedade fundamentada sob os principios democréaticos, igualitarios e libertérios, €
mais perceptivel.

Talvez por essa razdo as cronicas dalcidianas se descaracterizam na medida em que
evidenciam os acontecimentos e o discurso persuasivo mais do que a linguagem poética.
Coutinho (2001) assinala que o texto cronistico ndo perde sua carga literaria por ter o jornal
como suporte, mas sim no momento em que tem no fato o seu foco, deixando, assim, de usa-
lo como pretexto para delinear seu estilo e sua arte. E o que vemos em Dalcidio, por
exemplo. Sua demasiada importancia as discussées politicas e ao enaltecimento dos sujeitos
menos favorecidos e de suas préaticas culturais acaba por apagar o objetivo primeiro da
crénica, que é o forte aspecto lirico da palavra.

Contudo, ndo temos como deixar de perceber aspectos literarios nos textos de
Dalcidio Jurandir para a imprensa. Ainda que de maneira timida, o escritor ndo se distanciou
complemente de seu perfil literario, apresentando, em Boi e Teatro, Tomei Benca de mée
baiana e Os viradores de madeira, certo entorno poético as narrativas.

A0 que parece, assim como tracou um projeto literario, e procurou desenvolvé-lo
com maestria em seus romances, Dalcidio também tracou um projeto em seus textos
cronisticos, nos quais a protecdo e a exaltacdo aos marginalizados eram seu foco de

abordagem, juntamente com a luta por uma sociedade pautada nos principios marxistas.
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