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RESUMO

Este trabalho apresenta como objetivo analisar o processo criativo do espetaculo
Dancando Chico Buarque, produzido a partir da linguagem da Danga Moderna,
dirigido e coreografado pela professora Auxiliadora Monteiro, a fim de investigar os
gestos artisticos, mais especificamente 0s gestos interpretados na coreografia
Construcdo. Desse modo, busca-se refletir sobre o processo coreografico,
observando a sua relacdo com o0s principios que tangem a Danca Moderna, bem
como o pensamento questionador do artista destacado no espetaculo, Chico Buarque.
Como referencial tedrico sobre processo criativo trago Salles (1998) e Ostrower
(2001). Para os tedricos da Danca Moderna, Monteiro (2004) e Garaudy (1980). Para
a analise dos gestos cotidianos transfigurados dialogo com o conceito de conversao
semiotica, segundo Loureiro (2007) e abstragdo do movimento conforme Mendes
(2004). E a analise do movimento técnico da Danca Moderna relaciono com o
pensamento de Kaeppler (2013) e também de Macara, Monteiro e Pinto (2012). Esse
trabalho apresenta como metodologia a pesquisa descritiva, participante, assim como
a pesquisa bibliografica, uma vez que o trabalho foi constituido a partir de
investigacOes, entrevistas, descricdo de fatos, relatos de experiéncias e revisdes de
materiais bibliograficos. Dessa forma, sera abordada nessa pesquisa, na segunda
secdo, intitulada “Experiéncias em Danca”, as minhas vivéncias e aprendizagens na
danca e o percurso historico da Danga Moderna. Destaco sobre a coredgrafa do
espetaculo, Auxiliadora Monteiro, a qual a observo como uma referéncia em estudos
sobre Danca Moderna, na cidade de Belém do Para. E aponto também, sobre o artista
retratado no espetaculo, Chico Buarque, que o considero como um grande nome para
a Musica Popular Brasileira, pois em suas composicOes, ele expressou 0s seus
proprios sentimentos. A terceira secdo nomeada “Dancando Chico Buarque:
Processo de criacdo” ressalta o percurso criativo do espetaculo, no que diz respeito
ao procedimento das aulas, ensaios e pesquisa de movimentos para a criagdo das
coreografias. E a quarta secdo denominada “Analise do espetaculo Dang¢ando Chico
Buarque” traz uma reflexdo do resultado proposto do espetaculo, com relacdo ao
trabalho de expressividade dos bailarinos, a confeccdo dos figurinos e do cenario. E
por fim, enfatizo uma anélise dos gestos artisticos da coreografia Construcdo. Logo,
o resultado revela a montagem coreografica a partir da reflexdo dos gestos
interpretados em cena. A coreografia demonstra a apresentacdo de movimentos
técnicos da Danca Moderna e, também, gestos cotidianos abstraidos e transfigurados
para a cena coreografica. Nesse sentido, em uma coreografia e/ou espeticulo
fundamentado na linguagem da Danca Moderna, é possivel criar gestos expressivos e
que sugerem diferentes interpretacoes.

Palavras-chave: Processo criativo. Danca Moderna. Gestos artisticos.



ABSTRACT

This work has as objective to analyze the creative process of the show Dancing
Chico Buarque, produced from the language of modern dance, directed and
choreographed by professor Help Monteiro, in order to investigate the artistic
gestures, more specifically the gestures interpreted the choreography Construction.
Thus, we seek to reflect on the choreographic process, noting its relation to the
principles that concern the Modern Dance as well as the questioner thought the artist
featured in the show, Chico Buarque. As a theoretical framework about the creative
process bring Salles (1998) and Ostrower (2001). For theorists of modern dance,
Monteiro (2004) and Garaudy (1980). For the analysis of everyday gestures
transfigured dialogue with the semiotic concept of conversion, according to Loureiro
(2007) and abstraction of movement according to Mendes (2004). And the analysis
of the technical movement of Modern Dance relate with the thought Kaeppler (2013)
and also Macara, Monteiro and Pinto (2012). This paper presents the methodology
and descriptive, participatory research, as well as literature, since the work was
composed from investigations, interviews, statement of facts, experience reports and
reviews of bibliographic materials. Thus, this research will be discussed in the
second section, entitled "Experiences in Dance”, my experiences and learning in
dance and historical background of Modern Dance. Highlight on the choreographer
of the show, Help Monteiro, which the watch as a reference in studies of Modern
Dance in the city of Belém do Para and also point out, on the artist portrayed in the
show, Chico Buarque, who regard it as a great name for Brazilian Popular Music, for
in his compositions, he expressed his own feelings. The third section named
"Dancing Chico Buarque: Creation Process" highlights the creative path of the show,
with regard to the procedure of classes, testing and research of movement for the
creation of choreographies. And the fourth section titled "Analysis of the show
Dancing Chico Buarque™ shows a reflection of the proposed outcome of the show,
with respect to the work of expressiveness of the dancers, the making of the
costumes and scenery. Finally, | emphasize an analysis of artistic choreography of
gestures Construction. Therefore, the result reveals the choreographic assembly from
the reflection of gestures interpreted the scene. The choreography demonstrates the
presentation of technical movements of modern dance, and also everyday gestures
abstracted and transfigured into the choreographic scene. Accordingly, in a
choreography and / or based on the language of modern dance, is possible to create
and expressive gestures that suggest different interpretations.

Key-words: creative process. Modern Dance. Artistic gestures.
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1 INTRODUCAO

A arte estd presente na historia da humanidade. Entendo que ela pode ser
definida como criagfes do ser humano, que expressam sensacOes e sentimentos. O
autor Battistoni Filho (1989, p. 09) diz que:

Costumeiramente as pessoas indagam: o que vem a ser Arte? Nenhuma
definicdo conseguiu e talvez jamais consiga sintetizar este complexo
fenbmeno espiritual a0 mesmo tempo.

Para que se possa compreender a obra de arte de nosso tempo, e também a
de épocas passadas, é necessario sempre considerar a sua natureza dentro do
contexto em que foi produzida e os principios pelos quais foi estruturada.

Dessa forma, verifico que a arte pode ser entendida de acordo com o seu
contexto social, uma vez que o ser humano revela os seus sentimentos a partir das
suas vivéncias e de suas experiéncias. Sendo assim, a arte faz-se presente nas
manifestacdes expressivas da sociedade, de acordo com o0 seu tempo, espaco e
organizacao.

Observo que a funcdo do artista € despertar no publico emocdes,
possibilidades de interpretacdes e sentimentos diante de uma obra. Para Robatto
(2006, p. 131):

Uma das fungdes do artista é despertar os multiplos olhares imaginados de
cada individuo, de cada grupo, de cada cultura, inventando possibilidades,
revelando territérios de toda a ordem, sem fronteiras estabelecidas, tais
como visdes do mundo em continuo movimento, caminhos se construindo e
mudando de rumo, sem predetermina¢fes nem preconceitos, sem certezas,
mas com muita sensibilidade e intui¢do, ideias e sentimentos polimorfos em
busca da producéo de sentidos na vida.

Logo, o artista expressa por meio da arte o que ele vive na sua realidade, e
tenta transmitir os seus anseios através de suas producbes, fazendo despertar
sentimentos em quem contempla a obra.

Considero a danga como uma linguagem artistica que reflete em uma
importante forma de comunicagdo, emocéo e expressao do ser humano. Para Siqueira
(2006, p. 73): “A danga pode ser considerada linguagem na medida em que expressa
valores coletivos e elementos individuais, estando em constante mudancga.” Nesse
sentido, por meio da danga, como uma linguagem da arte, 0 homem pode revelar os

seus pensamentos e as suas sensagoes.
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Existem linguagens da danca em diferentes espacos e culturas. Nesta pesquisa
irei fundamentar-me na Dan¢a Moderna, a qual se apresenta no campo artistico como
uma danca que perpassou por mudancas ao longo do tempo, resultando em novas
criagOes de movimentos, em diferentes lugares, paralelo ao seu contexto social.

A proposta de trabalhar com a linguagem da Danca Moderna surgiu a partir
de uma dada aproximacdo com o tema e o desejo de aprofundar o estudo em ambito
académico.

Ao completar dez anos de idade, comecei a fazer aulas de Danga Moderna no
ambiente escolar. Desse modo, iniciei a aprendizagem dos movimentos técnicos,
juntamente com o trabalho de expressividade e criatividade. Experimentei
posteriormente outras dancas, no entanto, considero que a Danca Moderna sempre
foi a que mais me proporcionou emocao e expressao corporal.

Ao cursar Licenciatura Plena em Danga, pude buscar novos conhecimentos
nessa area. E atualmente, no ensejo do curso de Mestrado em Artes, avalio a
pertinéncia do desenvolvimento da pesquisa cientifica, no campo da Danca Moderna.

Durante 0 meu percurso, participei de varios espetaculos junto a diferentes
grupos de danca, em especial, com o Grupo Coreografico de Auxiliadora Monteiro.
Este grupo é dirigido e coreografado pela professora Auxiliadora Monteiro, a qual
utiliza nas montagens dos seus espetaculos, estudos baseados na técnica da Danca
Moderna, com pesquisas aprofundadas no método de Martha Graham.

O método de Martha Graham refere-se a um vocabulério técnico e codificado
de movimentos. Graham foi bailarina e coredgrafa a qual criou uma linguagem de
movimentacao corporal, para revelar as emocg6es das experiéncias humanas. Assim, a
bailarina criou gestos codificados que se consolidaram e ficaram reconhecidos como
a técnica de Martha Graham. Nesse sentido, Graham trabalhava, sobretudo, com o
principio da respiracdo, tendo em vista que a inspiragdo e a expiracdo Sao
fundamentos bases de sua técnica, além de exercicios de contor¢édo, inclinagéo,
contracdo e liberacdo de energia e exercicios de chao, quedas e recuperaces.

Baseado nesses principios, Monteiro inspira-se nas movimentagoes referentes
aos estudos de Graham, bem como em outras técnicas da Danca Moderna, para a
producéo de seus espetéaculos.

O seu processo criativo também se baseia em temas que trabalham com
musicas brasileiras, refletindo uma valorizacdo da cultura do Brasil. Logo, Monteiro

constrdi espetaculos que séo pertinentes contempla-los e analisa-los.
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Uma de suas obras artisticas, fundamentada na técnica da Danca Moderna,
faz referéncia as composicdes musicais do cantor de Musica Popular Brasileira,
Chico Buarque, sendo as coreografias produzidas a partir de suas cangdes. Avalio
que tal espetaculo intitulado, Dancando Chico Buarque, reflete sobre a vida do
cantor, assim como revela problemas politicos e sociais que Buarque geralmente
enfatizava em suas composi¢des. Como exemplo, no espetaculo tem-se a coreografia
Construcéo, a qual expressa as dificuldades que o trabalhador brasileiro enfrenta no
Brasil.

Dessa forma, esta pesquisa apresenta como objetivo analisar o espetaculo
Dancando Chico Buarque, apresentado em 2011, na cidade de Belém do Para e
coreografado por Auxiliadora Monteiro, a fim de investigar o seu processo criativo e
as possibilidades de interpretagdes dos gestos artisticos apresentados em cena, mais
especificamente na coreografia Construcgao.

A partir disso, trago como objetivos especificos relatar as minhas
experiéncias e vivéncias na danca. Pesquisar procedimentos da criacdo do espetaculo
Dancando Chico Buarque e analisar os gestos artisticos da coreografia Construcao.

Com base nisso, levanto o seguinte questionamento: Como ocorreu 0 processo
de criagdo do espetaculo Dangando Chico Buarque e quais as possiveis
interpretacdes dos gestos apresentados na cena coreografica de Construcao?

Parto da hipdtese de que o processo criativo faz parte de uma obra, e neste
caso, € pertinente ressaltd-lo na pesquisa, visto que por meio deste, tem-se o
resultado do espetaculo. Além disso, penso que a partir dos movimentos técnicos da
Danca Moderna, assim como a cria¢do de gestos transfigurados na obra Dangando
Chico Buarque, séo refletidos tal como as composicdes de Buarque, que revelam os
sentimentos que os brasileiros vivenciam no pais.

Selecionei trabalhar este espetaculo nesta pesquisa, pois avalio que o cantor
Chico Buarque tornou-se uma representagdo para a mdasica brasileira, como um
artista que expressava a luta por uma vida independente. Em outras palavras, Chico
Buarque interpretava em suas cangfes uma forma de protesto contra os limites e as
opressdes que seu pais vivia. Bem como, ele apresentou a tendéncia de romper com
paradigmas estabelecidos e criou um espago na musica, que refletia os seus préprios
anseios.

Assim como vejo (pelo viés da Danca Moderna) que os bailarinos, na histéria

da danca, almejaram um meio de se expressar na arte que ressaltasse as suas proprias
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emocdes. A partir da criagdo de novos movimentos, os bailarinos constituiram um
novo idioma para a danca, ou seja, uma nova forma de dancar. Observo entédo, que o
pensamento de Chico Buarque estd em consonancia com os principios da Danca
Moderna.

Penso que o espetaculo Dangando Chico Buarque demonstra por meio das
movimentacdes, diferentes significados. Cada gesto da danca revela varias
interpretacdes de sentidos.

Selecionei também trabalhar com Construcdo, por ser uma coreografia que
reflete sobre as situagdes que sdo observadas na realidade do brasileiro. Além disso,
apresenta em cena, movimentos técnicos da Danga Moderna e gestos cotidianos que
foram transfigurados para o espago cénico.

Verifico a Danga Moderna como uma linguagem da danga que se utiliza de
uma técnica corporal padrdo para a execucdo dos movimentos, produzidos por
bailarinos que apresentaram a intencdo de criar novas movimentagoes e expressoes

para a danca. Conforme Garaudy (1980, p. 49):

[...] a danca moderna procurou compor a forma do movimento como
expressdo de um significado interno. Contra o exclusivo virtuosismo
mecanico das pernas, p6s o corpo todo para trabalhar, privilegiando, em
lugar dos membros, periféricos, o centro gerador de todo o movimento, o
tronco, a partir do qual a energia interna se expande em ondas sucessivas de

explosdo.

Desse modo, observo que a Danca Moderna inspirou-se na realidade e na
singularidade de cada bailarino para a criacdo das movimentagfes. Buscou romper
com movimentos considerados “mecanicos” na tentativa de criar gestos mais
expressivos gque revelassem os sentimentos dos artistas.

Para Travi (2011, p. 15):

A meu ver, a Danca Moderna representou um primeiro momento de ruptura
com uma forma de danca estabelecida e reconhecida socialmente. A partir
dela, muitas outras maneiras de entender a danga foram surgindo e,
consequentemente, outros modos de construgo do corpo dangante.

Nesse sentido, a Danca Moderna opde-se a danca classica e prop8e novas
formas de movimentos, que a partir deles, surgiram outros modos de fazer,

compreender e contemplar a danca.
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Sobre os gestos transfigurados, apresento o pensamento de Loureiro, quando

cita o conceito de conversdo semidtica. Segundo Loureiro (2001, p. 51):

Proponho, de minha parte, 0 conceito de conversdo semidtica como o
movimento de passagem pelo qual as fun¢Bes se reordenam e se exprimem
numa outra situacdo cultural. A conversdo semiética significa o quiasma’ de
mudanca de qualidade simbdlica em uma relacdo cultural, no momento em
gue ocorre essa transfiguracgéo.

Logo, a conversdo semiotica aborda sobre um determinado signo e a sua
significacdo, na qual muda o seu entendimento ao ser observado pelos individuos em
contextos diferentes. Em outras palavras, a conversdo semiotica ressalta uma
transfiguracdo simbdlica, isto é, uma remodelagem na significacdo de diferentes
sentidos, criando uma nova realidade. Com base em Loureiro (2001) é um processo
de mudanca do sentido que diz respeito a qualidade simbolica, ou seja, a funcédo
dominante.

Entendo que a conversdo semiética surge a partir da capacidade do ser
humano atribuir significados e funcGes para determinados simbolos e resignifica-los

propondo novas interpretacdes. Loureiro (2007, p. 15) afirma que:

Essa capacidade humana de elaboracéo e reelaboragdo de simbolos a partir
da realidade do mundo permite que algo percebido simbolicamente sob uma
determinada funcdo passe a ser recebido de uma outra forma e por novo
estimulo, evidenciando uma outra fungdo, se for modificada sua insergao
cultural, uma vez que as funcdes sdo qualidades percebidas/atribuidas aos
objetos.

A conversdo semidtica pode ser destacada no ambito da arte, posto que o
artista situa-se em um ambiente de variadas significacfes e consegue transforma-lo
em objetos artisticos.

Na danca, por exemplo, pode-se observar a conversdo semidtica por meio da
transfiguracdo de gestos. Um movimento do corpo realizado no cotidiano do ser
humano pode ser trabalhado na danga, de forma que os gestos irdo assumir fungao
diferente da anterior. Sendo assim, tém-se a presenca de gestos transfigurados, no
qual um movimento considerado padréo é convertido para um gesto artistico. Como
diz Loureiro (2007, p. 52): “Na coreografia, o gesto padrdo e utilitario é convertido
semioticamente para gesto artistico, da pura gratuidade da expressdo de uma beleza

que acontece na brevidade do olhar.”

Palavra da area bioldgica que se refere ao ponto de encontro entre dois cromossomos. Representando
0 momento de cruzamento e divisdo celular.
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Em Construgdo, observo movimentacOes presentes na rotina do ser humano,
que ao serem encenadas, possuiram funcdo estética com o objetivo de serem

contempladas. Mendes (2004, p. 95) afirma que:

Ao contrario das situacdes cotidianas, 0 gesto na danca possui um
diferencial que, além de ndo se apresentar na forma de pratica gestual
anteriormente abordada, é o que torna verdadeiramente artistico. Esse
diferencial € a funcdo estética que ele assume ao ser incorporado na
encenacédo coreogréfica.

Assim, um gesto aparentemente “comum” torna-Se, em cena, um movimento
artistico, com valor estético e digno de contemplacéo.

A pesquisa justifica-se como relevante, pois avalio Dancando Chico Buarque
como uma contribuicdo para o ambito artistico. Além disso, verifico que existem
poucas pesquisas académicas, na cidade de Belém do Para, que abordam sobre a
tematica da Danca Moderna, principalmente, tratando-se de andlise de espetaculos.

O presente trabalho revela-se como uma pesquisa descritiva, com a finalidade
de perceber, descrever e analisar o processo criativo em danca. A partir de Rampazzo
(2002, p. 53): “A pesquisa descritiva observa, registra, analisa e correlaciona fatos ou
fendmenos (variaveis), sem manipulé-los; estuda fatos e fendmenos do mundo fisico
e, especialmente, do mundo humano, sem a interferéncia do pesquisador.”

Reis (2008, p. 56) completa afirmando que: “A pesquisa descritiva tem como
objetivo descrever o objeto de estudo determinado. [...] Por meio dela, o pesquisador
descreve o objeto de estudo e procura descobrir a freqiéncia com que os fatos
acontecem no contexto pesquisado”. Dessa forma, considero que a pesquisa
descritiva preocupa-se em observar, relatar e analisar os fatos estudados, a fim de
perceber as suas caracteristicas e compreender como eles ocorrem em um dado
contexto.

Além disso, esse trabalho apresenta como metodologia a pesquisa
participante, posto que além de descrever o processo criativo, cito a minha
participagdo e experiéncias no espetadculo Dangando Chico Buarque. Matos e Viera
(2001, p. 46), diz que a pesquisa participante: “caracteriza-se pelo envolvimento e
identificacdo do pesquisador com as pessoas investigadas.” Nesse sentido, considero
tal pesquisa como participante, pois relato as minhas vivéncias enquanto bailarina do

espetaculo pesquisado.
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E também, caracterizo essa pesquisa como bibliografica, uma vez que foram
utilizados materiais bibliograficos para a analise do estudo. Segundo Oliveira (2008,
p. 96): “A pesquisa bibliografica baseia-se na necessidade de se fazer revisdes
bibliogréaficas periddicas, que visam apresentar de modo organizado o estagio atual
do conhecimento de um determinado assunto.” Desse modo, foram utilizadas
referéncias bibliograficas para o aprimoramento da pesquisa cientifica.

Em vista disso, a metodologia utilizada neste estudo baseou-se em uma
abordagem descritiva, por meio da analise do processo criativo. A pesquisa também
foi construida a partir do levantamento de dados coletados durante entrevistas com a
coredgrafa Monteiro e com bailarinas do espetaculo Dancando Chico Buarque, bem
como, a partir da minha experiéncia enquanto bailarina do espetaculo. E foram
levadas também em consideracdo as observacfes de videos e imagens da obra
pesquisada. Assim como, referéncias bibliogréaficas para o embasamento tedrico do
estudo.

Logo, este trabalho apresenta na sua segunda secdo intitulada “Experiéncias
em Danca” uma abordagem sobre a minha trajetéria artistica com a danca.
Inicialmente, cito 0 meu encontro com a danga na escola, a aproximacao da Danca
Moderna, e as motivacdes que me fizeram seguir com o estudo no &mbito artistico.
Baseando-me em Garaudy (1980), enfatizo sobre os bailarinos precursores que
inspiraram a consolidacdo da Danga Moderna. Apresento também, Auxiliadora
Monteiro, coredgrafa do espetaculo pesquisado, e relato, o seu percurso profissional
enquanto professora de Danga Moderna. Além disso, nesta secdo, destaco sobre o
cantor e compositor, ressaltado no espetaculo, Chico Buarque, por meio dos tedricos
Homem (2009) e Zappa (2001).

Na terceira se¢do intitulada “Dan¢ando Chico Buarque: Processo de criagdo”
trago uma reflexdo sobre a criacdo do espetaculo. Abordo os estimulos para a
montagem da obra, as aulas, as pesquisas de movimentos e os ensaios. Dialogo com
as autoras Salles (1998) e Ostrower (2001) para auxiliar na investigacdo do processo
criativo em arte.

E na quarta se¢do, denominada “Analise do espetaculo Dangando Chico
Buarque” ressalto consideracfes sobre o espetdculo citado nesta pesquisa, a partir
das movimentacGes corporais, da expressividade, dos figurinos e dos cenarios. E
enfatizo também, a analise dos gestos artisticos da coreografia Construcao.

Menciono autores como Le Breton (2009) e Gil (2001) na observacdo da
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expressividade dos bailarinos em cena. Bem como, Kaeppler (2013) e Macara,
Monteiro e Pinto (2012) para analisar os movimentos da técnica da Danca Moderna.
E autores como Loureiro (2007) e Mendes (2004) para a investigacdo dos gestos
transfigurados no espetaculo.

N&o sera enfatizada nesta pesquisa a qualidade artistica do espetaculo, isto é,
0 juizo de valor da obra, tendo em vista que a intencdo detém-se na reflexdo do
processo de criacdo e na compreensdo dos movimentos coreograficos.

Portanto, trago uma andlise do espetaculo, Dancando Chico Buarque,
percebendo o seu processo criativo, e a pesquisa de movimentos baseados na técnica
da Danca Moderna e nos gestos cotidianos transfigurados para a cena coreografica de

Construcgao.
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2 EXPERIENCIAS EM DANCA

Se, ao te conhecer, dei pra sonhar, fiz tantos desvarios
Rompi com 0 mundo, queimei meus navios
Me diz pra onde é que inda posso ir. (BUARQUE - EU TE AMO, 1995)

Para Garaudy (1980, p. 16): “A danga é entdo um modo total de viver o
mundo: €, a um s6 tempo, conhecimento, arte e religido.” A partir do pensamento de
Garaudy, penso que a danca ressalta possibilidades de expressdes artisticas e permite
a manifestacdo e o despertar de sentimentos. Além disso, a danca é uma forma de
viver e entender o mundo, estando presente nas emog¢6es do ser humano.

Nesta secao, abordo sobre 0 meu encontro e as experiéncias iniciais que tive
com a danca, refletindo sobre os caminhos e os estimulos que me fizeram chegar até
a Danca Moderna.

Em seguida, relato sobre as minhas vivéncias artisticas, e a instigacdo que me
fez seguir com o trabalho da Danca Moderna, bem como o momento no qual me
tornei bailarina do Grupo Coreografico de Auxiliadora Monteiro e participei de

espetaculos como, por exemplo, Dangando Chico Buarque.

2.1 As primeiras vivéncias

Considero que dancar resume-se em exprimir diferentes emogbes. E
demonstrar alegria, contentamento e expressdo. E mostrar por meio de movimentos,
sentidos, significados e sentimentos da vida.

A danca percorre por meus sentidos e sentimentos. Acompanha 0 meu
crescimento, desenvolvimento profissional e artistico. Seguiu 0 meu percurso
enquanto aluna, bailarina e agora como docente e pesquisadora.

Durante a minha infancia estudei na escola particular regular de ensino,
chamada Centro Educacional Pé de Moleque. Nesta instituicdo, permaneci das series
de Educacdo Infantil até a antiga quarta série do Ensino Fundamental da Educacgéo
Bésica. Ressalto que neste local fui apresentada a danca.
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Quando havia datas comemorativas, n6s os alunos, junto a professora da sala
de aula e a pedagoga da escola, que durante muitos anos experimentou aulas de Balé
Classico?, construiamos coreografias para serem apresentadas nas festas escolares.

Desse modo, apresentdvamos coreografias em periodos juninos, natalinos e
entre outras datas festivas. Todavia, eu sentia 0 anseio de dangar mais. Considerava
uma satisfacdo poder reunir a turma da escola e ensaiar coreografias, aprender
movimentos, criar figurinos e depois apresentar para 0S N0SS0S pais.

Lembro que a minha primeira apresentacdo de danca no Centro Educacional
Pé de Moleque foi a Danca do Siria®, apresentada na festa junina da escola. A
coreografia foi criada pela professora da minha sala de aula, junto ao seu marido, que
apoiou na criacdo dos movimentos coreograficos. Os ensaios foram realizados no
més de junho e eram feitos no patio da escola, no turno da tarde.

Eu gostava de encontrar a minha turma fora do horério de aula para ensaiar a
coreografia. Sentia como um momento de alegria e descontracdo. Lembro que minha
tia confeccionou o figurino da Danca do Siria, o qual era composto de uma saia
rodada estampada e blusa da cor branca, caracteristica das vestimentas das dancas
regionais do Estado do Para.

Outra coreografia que recordo foi a danga apresentada para a festa de final do
ano, intitulada Lua de Cristal. Essa danca foi criada pela professora que trabalhava
com a disciplina de Educacdo Fisica, na epoca. Nessa coreografia, o figurino foi
confeccionado pela costureira da escola, e possibilitava a execucdo de
movimentacdes amplas, leves e fluentes. Tal figurino descrevia-se nas cores branca e
vermelha, com a utilizacdo de dois lengos que tornava os movimentos da danca mais
dindmicos e suaves.

No dia desta apresentacdo, eu me senti ndo apenas como uma aluna que

estava dancando para os pais, mas sim, uma bailarina apresentando-se para o publico.

“Balé Classico: Linguagem de danca, originaria nas cortes da Italia renascentista durante o século XV.
A danca apresenta um vocabulario proprio de movimento, estimando uma postura ereta, harmonia e
leveza no corpo. O bailarino Pierre Beauchamps, auxiliou com a elaboragdo da técnica, criando as
cinco posicdes de pés para a danca. Constituiu a técnica do en dehors (pés para fora) no qual se
tornaram base para o aprendizado do Balé Classico.

®*Danca do Siria: Danga regional, manifestada no Municipio de Cameta, no Estado do Pard. Sua
esséncia estd no batuque africano, porém ja sofreu transformacdes e influéncias de outras culturas ao
longo do tempo. Por apresentar ritmo contagiante e movimentos envolventes, a danga tornou-se parte
da cultura paraense, sendo lembrada e valorizada em diversas cidades do estado. Os movimentos da
danca seguem o ritmo do acompanhamento musical e a letra cantada, ou seja, de acordo com 0s versos
da musica, sdo realizadas movimentagdes que interpretam corporalmente cada estrofe da cancéo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
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As movimentacOes, o figurino e 0 momento da apresentagdo fizeram-me despertar

tais sentimentos. A imagem a seguir ilustra a apresentacdo da coreografia:

Fotografia 1: Coreografia Lua de Cristal.

Fonte: Arquivo Pessoal, Adriana Di Marco, 1996.

Outra coreografia da qual eu relembro foi apresentada para a festa do dia das
mées. Hoje, analiso que foi uma danca baseada em movimentacdes do Jazz*. N&o
recordo 0 nome dessa coreografia, porém lembro que foi criada pelas pedagogas da
escola.

Vejo que essa danca foi a que eu mais gostei de apresentar na época, uma vez
que, eu considerava os movimentos como “novos” e “diferentes”, pois eu ja estava
conhecendo gestos relacionados a uma técnica de danca, tendo em vista que a
coreografia estimulava movimentagdes do Jazz.

Lembro entdo, das dancas regionais que apresentavamos nas festas juninas,
das dancas em homenagem ao dia das mdes e também em periodos dos desfiles
patridticos e natalinos. Enfim, recordo de momentos prazerosos e criativos, 0s quais
fizeram aproximar-me da danca.

Dessa forma, comecei a perceber que a danga proporcionava-me diferentes
emocdes e sentimentos. Nesse periodo, 0 meu conceito de danga era manifestar-me.

Vianna (2005, p. 19) diz que: “A vida, o mundo e o homem manifestam-Se por meio

* Jazz: Linguagem da danca, de origem africana nos EUA. A danca surgiu quando 0s negros escravos
foram proibidos de dancar e tocar tambores em festas. Sendo assim, 0s negros comecgaram a trazer
para a sua danca o ritmo europeu. A danga apresenta entdo, movimentos de marcacao do quadril, ritmo
pulsante e balango do corpo.
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do movimento. Dangar € mover-se com ritmo, melodia e harmonia”. Com base no
autor, verifico que a danca é uma forma de revelar sensacGes através do movimento
do corpo. Logo, sentia quando crianca 0 anseio de expressar minhas emocdes e
sentimentos por meio das movimentacgdes na danca.

Entretanto, nesta escola, no momento em que terminava o periodo das festas,
as coreografias também cessavam. Entretanto, eu queria algo mais. Ndo gostava de
esperar outra data comemorativa para dancar de novo. Porém, enquanto isso, eu
dancava em casa, em festas de aniversarios de familia e brincava de dancar. Brincava
de ser bailarina.

Quando eu estava na quarta série do Ensino Fundamental, a direcdo da escola
implantou aulas de Balé Classico no contra-turno, como atividade extra-curricular.
Isso era algo que eu almejava, sentia muito desejo de fazer aulas de Balé. Durante a
infancia eu ficava encantada quando assistia filmes e desenhos que apresentavam
bailarinas. Nunca havia assistido, nesse periodo, um espetaculo de danca, entdo eu
me emocionava com aquilo que via na televiséo.

Logo que eu soube das aulas de Balé Classico na escola, cheguei em casa e
ansiosamente fui perguntar para a minha mée se eu podia participar da danga. Por sua
vez, infelizmente minha mée recusou o pedido. A danga era uma atividade extra-
curricular que precisava pagar uma mensalidade a parte do valor da escola. E assim,
minha mée disse humildemente que naquele momento, nédo iria poder pagar pelas
aulas de Balé. Lembro que fiquei desanimada, mas entendi a situacdo. Contudo,
minha vontade de dancar s crescia. Continuava dancando pela casa e nas festas da
escola.

Nesse periodo, eu sabia somente que gostava de dancar. Ainda nao tinha a
intencdo de ser bailarina ou de um dia ser professora de danca. N&o tinha o
entendimento da danca como arte. Apenas sabia que dancar era algo que me
emocionava. Queria sentir e conhecer mais a danga, sem saber que esta iria percorrer
junto o meu caminho.

Acredito que a danca ja estava em mim, bastava um estimulo para eu
conhecé-la. Na verdade, penso que a danca esta no ser humano, e da mesma forma
precisa-se de um incentivo para que ela venha a aparecer.

Como diz Fux (1983, p. 39): “A danga estd no homem, em qualquer homem

de rua e é necessario desenterra-la e compartilhd-la”. Assim, a danca esta no homem,



24

uma vez que ela possibilita a expressdo de emogdes que 0 ser humano carrega ao

longo de sua vida.
2.2 O encontro com a Danca Moderna

Durante 0 meu percurso, pude perceber que na medida em que eu me
aproximava da danca, mais me despertava sentimentos e o desejo de dancar. Observo
que a escola Centro Educacional Pé de Moleque, possibilitou o estimulo para essa
minha aproximacao da danga.

Porém, 0s meus estudos nesta escola terminaram e tive que mudar de
instituicdo, posto que nela, ndo havia turmas ap0s a quarta série do Ensino
Fundamental. No ano seguinte, passei a estudar no Colégio Vera Cruz, instituicdo de
ensino que iria da antiga quinta série do Ensino Fundamental até o terceiro ano do
Ensino Médio da Educacdo Basica. E entdo, passei a estudar neste colégio até a
conclusdo do Ensino Médio.

Nessa escola, a disciplina de Educacdo Fisica era de forma obrigatoria, no
entanto existiam modalidades praticas que o aluno poderia optar, de acordo com a
sua preferéncia. Como exemplo, o aluno poderia escolher ter aulas de Educacédo
Fisica regulares, ou escolher outras atividades que valeriam como curriculo desta
disciplina. As praticas oferecidas na época eram Teatro, Coral e Danga. Desse modo,
com muito desejo, escolhi as aulas de danca.

As disciplinas ministradas em sala regular de ensino eram realizadas no turno
da manh&, enquanto as aulas préaticas, como de danca, no turno da tarde, duas vezes
por semana.

Lembro do meu primeiro dia de aula de danca. Era més de marco do ano
2000. Eu vesti o “uniforme” da danga, que o colégio solicitava, caracterizado por um
collant® calga-bailarinae, ambos da cor azul marinho e sapatilha de meia-ponta ’ na
cor preta.

Cheguei a escola e estava entusiasmada para ver a sala de danca. A professora
nos levou até a quadra do colégio, e percebi que ndo havia uma sala especifica de

danca. As préticas iriam ser ministradas naquela quadra que costumavamos dizer que

> Collant: Traje de fibra elastica aderente ao corpo, utilizado para aulas e apresentacdes de dangas.
® Calca bailarina: Peca do vestuério utilizado por bailarinos para aulas e apresentacdes de dangas.
" Sapatilha de meia-ponta: Sapato utilizado por bailarinos para aulas e apresentacdes de dangas.
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era “quente” e de chdo empoeirado, contudo, atualmente guardo boas lembrangas
desse espaco.

Apesar do local ndo atender o meu esperado na época, a expectativa com a
danc¢a ndo diminuiu. Chegamos a quadra e a professora sugeriu para que nds, alunas,
fizéssemos um circulo sentadas ao chdo, para inicio da aula. Apos, a professora
apresentou-se e disse que se chamava Adalnice Duarte, mas que n6s poderiamos
chama-la como preferiamos. Entdo, passamos a chaméa-la de Nice, que hoje a
considero como alguém responsavel pelo despertar seguramente do meu amor pela
danca e escolha de meu caminho.

Nice comecou a falar que as nossas aulas iriam ser baseadas na Danca
Moderna. Até aguele instante, eu nunca havia escutado falar nessa danca. Por meio
das palavras da professora, entendi que a Danga Moderna era algo que pretendia
romper e contrapor com paradigmas estabelecidos na arte, bem como a danca refletia
sobre os sentimentos do ser humano na sociedade.

Isto posto, atraiu a minha atencdo. Eu entendia que a danca despertava
sentimentos e, com as aulas de Nice, pude comprovar que também existia uma forte
emocdo e expressdo. Hoje, entendo a Danga Moderna como uma linguagem artistica
e que além de exprimir sentimentos humanos, estd intimamente ligada com o
processo historico da sociedade.

Verifico que a Danga Moderna representou um meio de expressividade que
rescindiu com padrdes definidos na arte, a fim de desenvolver uma nova danga. Em
vista disso, percebo que a trajetoria da danga acompanha o percurso histérico do
homem, uma vez que analiso que a forma do ser humano de pensar e de viver,
inspiram as expressoes artisticas.

Para Ossona (1988, p. 12): “A danca moderna ¢ um aspecto culto da arte da
dan¢a, que adota formas adequadas & expressdo de sua epoca”. Nesse sentido,
entendo que a Danga Moderna, buscou um modo de expresséo que manifestasse 0s
sentimentos vivenciados a partir da realidade no mundo. Apresentava o objetivo de
desfazer, por exemplo, os movimentos codificados da danca classica que se
manifestou anterior a Danca Moderna.

Como diz Greiner (2000, p. 36):

A danca moderna rompe a rigidez do vocabulario classico, mostrando

outras possibilidades, e o processo de criacdo coreografica traz a marca do
reconhecimento da danga como uma linguagem independente. Os cenarios
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passam a ser simplificados, assim como os figurinos, e até mesmo a musica,
que algumas vezes, deixara de ser parte do espetaculo.

Portanto, com base na autora citada, ressalto que a Danga Moderna propde
novas possibilidades de movimentos, de producdes artisticas, de figurinos, visto que
ela traz uma proposta cénica inovadora. Comparada a danca cléssica, ndo se limita ao
fundo musical e a gestos pré-determinados. Liberta-se também das vestimentas
pesadas, sugerindo figurinos mais simples e leves que facilitavam a execucdo dos
movimentos.

Grebler (2005, p. 75) afirma que:

A Dang¢a Moderna portanto firmou-se em oposi¢do ao Ballet através de um
projeto que via o corpo como gerador de movimento a partir da historia
pessoal do individuo, e assim a danca entrou na modernidade abrindo-se
para uma nova perspectiva estética e buscando corporeidades modernas.

Logo, analiso que a Danca Moderna op0s-se aos movimentos estéticos do
Balé Cléassico, constituindo novos desafios e novos paradigmas para o ambito
artistico. Os bailarinos criavam gestos sustentados em seus proprios sentimentos para
tornar a danca mais expressiva e inovadora. Todavia, foram criados codigos de
gestos artisticos consolidando um vocabulario técnico de movimentos.

Travi (2011, p. 15) afirma que as marcas registradas da Danga Moderna no
inicio do século XX sdo: “pés descalcos, cabelos soltos, figurinos largos, quedas,
torcdes do corpo, contragdes, inspiracdo e expiracdo marcadas, bracos soltos; enfim,
liberdade de movimentagao e expressdo.” Dessa forma, entendo que contrapondo a
danca classica, os bailarinos propuseram diferentes formas de se mover no espaco.
Sairam dos movimentos em equilibrio para as quedas e tor¢fes. Desprenderam-se
das sapatilhas, para dancar com o0s pés descalcos, pois assim, a danca seria mais
autdbnoma, independente e expressiva.

A professora Nice, entdo nos informava que o contexto histérico contribuiu
para a criacdo de uma danca que representasse para os bailarinos a liberdade de
expressao e movimentagdo no corpo.

No periodo de surgimento da Danca Moderna, eclodia a Primeira Guerra
Mundial, a qual envolveu um conflito com grandes poténcias do mundo, em que
milhares de combatentes foram mortos, em grande parte por causa de avangos

tecnoldgicos que determinaram um crescimento em armas. Foi um dos conflitos mais
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mortais na histdria da humanidade e que posteriormente abriu caminho para varias
mudancas politicas, como revolugdes em nacdes envolvidas.

Em vista disso, com essa guerra a sociedade passou a vivenciar conflitos,
crises e tensdes. E os artistas contestaram a danga que representava fantasias e
irrealidades, para entdo criarem um meio de expressdo que anunciava a realidade
vivida.

Com isso, reflito que o meio artistico traduz a forma de viver do ser humano.
Avalio que a arte revela o envolvimento de varios autores que vivem dentro de um
contexto e que trabalham a realidade como inspiracdo para a criacdo das obras
artisticas.

Como argumenta Zoelberg (2006, p. 38):

[...] Do ponto de vista sociolégico, a obra de arte € um momento num
processo que envolve a colaboracdo de mais de um autor, trabalhando por
meio de certas instituicBes sociais e seguindo tendéncias historicamente
observaveis. Como presumem que, a exemplo de outros fendmenos sociais,
a arte ndo pode ser inteiramente entendida fora de seu contexto social, [...]

Nesse sentido, a arte ndo pode ser entendida fora de seu contexto social, pois
verifico que ela é construida pelos proprios seres humanos que vivem em
comunidade e, ao mesmo tempo, enfrentam dificuldades sociais que sdo expressas
por meio das criacGes artisticas.

Desse modo, ao ouvir as explicacdes de Nice, sobre os principios da Danca
Moderna, sé agucava a minha curiosidade em experimentar esta danca. Eu gostava
do pensamento de protestos, de rompimentos e de inovagdes vindos de artistas.

Assim, no ano de 2000, estudante do Colégio Vera Cruz, comecei a conhecer,
a entender e a dancar os principios que tangem a Danca Moderna. Eu compreendia
que esta era uma danca que almejava criar novas movimentacoes e novas formas de
expressdo, mas ainda ndo conseguia compreender a historia da danga em meu corpo.
Néo entendia, ao certo, 0 motivo de tanto contestamento no ambito artistico. Porém,
ndo me incomodava com isso. Trabalhar com alongamentos, conhecer novos
movimentos e experimentar no corpo, era algo novo, que sentia e vivenciava com
dedicacéo.

Lembro do inicio dos ensaios, das montagens coreogréficas e as
apresentagcdes. A minha primeira apresentacdo de danca no Colégio Vera Cruz, foi

com a coreografia Meu bem querer, a qual foi encenada na prépria quadra da escola,
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vestindo o “uniforme” da danga. Era uma coreografia que demonstrava movimentos
técnicos da Danca Moderna, no entanto de forma basica, uma vez que a maioria das
alunas eram iniciantes na aprendizagem, assim como eu.

Sempre ao inicio do semestre, as nossas aulas eram destacadas pela
aprendizagem da técnica e, ao longo dos meses, esse trabalho era voltado também,
para as producdes de coreografias e ensaios. E no decorrer do processo, aprendiamos
0s movimentos caracteristicos da técnica da Danca Moderna, de forma criativa,
ludica, expressiva e prazerosa.

A professora Nice, baseava o0 seu trabalho na técnica de Martha Graham e
Lester Horton, e durante as aulas, preocupava-se em citar os nomes destes bailarinos
assim como de Isadora Duncan, no qual eu compreendia que foram artistas
considerados precursores na histéria da Danca Moderna, em outras palavras,
bailarinos que contestaram as producdes rigidas da danca, pretendendo uma criacdo
cénica mais inovadora, auténtica e singular.

A bailarina Isadora Duncan surgiu no espago da danca, propondo uma nova
manifestacdo expressiva. Percebo que esta quis explorar diferentes movimentos em
seu corpo, como um meio de libertar-se dos modelos técnicos da danga cléssica.

Parafraseando Travi (2011), Duncan dizia-se inimiga do Balé, e acreditava
que a verdadeira danca é aquela que leva a libertacdo. Vejo que a bailarina mostrava
insatisfagdo, repulsa e rebeldia quanto a danca classica. Entendia o Balé como uma
arte falsa e que estava fora do ambito artistico.

Compreendo entdo, que Isadora Duncan apresentava como intencdo, desfazer
0s movimentos da danga classica, para construir um meio alternativo de movimentar-
se e alcancar uma expressividade mais organica. Considerava os ritmos da natureza e
a importancia da respiracdo, fundamentais para a realizagdo dos movimentos.

Duncan foi uma das pioneiras a romper com as sapatilhas e os figurinos
pesados. Chocava o publico apresentando-se de cabelos soltos, pés descalgos e de

trajes que deixavam o corpo seminu. Suquet (2008, p. 518) ressalta que:

Convém lembrar, aqui, que Isadora Duncan foi uma das primeiras bailarinas
que abandonou o espartilho. Este provocava, diz ela, “a deformagdo do
esqueleto humano, t&o belo, no entanto, o deslocamento dos drgaos internos
¢ a degeneragdo de uma boa parte dos musculos do corpo da mulher”, bem
como lhe alterava a respiracéo.
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A autora aborda um pensamento de Duncan quanto ao uso do espartilho,
muito utilizado na vestimenta da danca classica. Isadora considerava gque esse traje
aprisionava o seu corpo, impedindo de realizar movimentagcdes mais amplas. Sendo
assim, usava roupas leves e confortaveis para dancar.

Vejo que as suas criacOes eram ligadas primordialmente pelas suas emocdes.
N&o constituiu um vocabulario técnico de movimento, por sua vez marcou o inicio
de uma danga que divergia dos exemplos de gestos classicos.

Nesse sentido, Nice preocupava-se em criar coreografias utilizando também
figurinos leves, e em certos momentos pés descalcos, cabelos soltos, o que facilitava
uma movimentacdo mais fluente e expressiva. Na producdo de suas coreografias,
criava gestos codificados, e outros sem prender-se a técnica especifica da Danca
Moderna.

A bailarina Martha Graham foi coredgrafa, professora e diretora de
companhia de danca. Considero-a como um expoente da Danca Moderna Americana
do século XX. Suas ideias oportunizaram uma abertura para novas formas de
expressdo no ambito artistico.

Graham desenvolveu uma técnica de movimento corporal que compreendia
uma relagdo entre a respiragcdo e 0 movimento. Utilizando-se de gestos amplos, pés
também descalcos e o contato com o chdo, constituiu uma técnica de movimento que
fez abandonar os principios basicos do Balé Classico.

Martha Graham buscava no corpo, ndo a imitacdo de gestos propostos pelos
outros e, sim, a sua prépria movimentacao. Ela defendia que o bailarino devia sentir-
se livre no espacgo cénico para poder expressar-se melhor.

Segundo Leal (2006), para Graham desenvolver a sua técnica partiu do
principio da respiracdo, no qual considerava um ato de vida. Além disso, por admirar
o trabalho executado no solo, visto na Denishawn School®, iniciou uma técnica
chamada Floorwork®. Esta técnica era executada em posicdo de pernas cruzadas
sentados ao chdo, com o trabalho de contracdes e expansdes no corpo, em funcéo da

respiracéo.

®Denishawn School: Primeira instituicdo profissionalizante que propds sistematizar a técnica da Danca
Moderna. Criada por Ruth Saint Denis e Ted Shawn, a escola ensinava a danca por meio de principios
que contribuiram para a consolidacdo dos movimentos da Danga Moderna. Tal fato foi o bergo para as
futuras geragcBes no ambito da danga. Atualmente, a escola tenta resgatar repertorios dangados por
Ruth Saint Denis e Ted Shawn.

°Floorwork: Traduz-se trabalho de solo. Técnica executada ao chdo, trabalhando movimentos de
contracdes e expansdes no corpo, a partir da respiragao.
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Sobre a técnica de Graham, Monteiro (2004, p. 55) aborda que:

A técnica de Martha Graham surgiu, em parte, da necessidade de controle
de seu proprio corpo pelo emocional. Ela ndo buscou nenhum modelo
padrdo consistente em uma outra pessoa; precisou dancar seus dramas para
poder manifestar seu lado criativo, em que as paixGes e emogdes a
dominavam.

Logo, percebo que Graham construiu uma nova técnica para a Danca
Moderna, compondo uma metodologia de exercicios pré-determinados. Contudo,
observo que esta criacdo se deu partindo de um pensamento expressivo, no qual o seu
método valorizava principalmente as emocdes e 0s sentimentos dos bailarinos.

Estimo que o objetivo de Graham era significar o interior dos sentimentos
humanos. Ela primeiramente trabalhou a técnica consigo mesmo, para depois
prosseguir ensinando para 0s seus bailarinos. Posteriormente, a sua técnica foi
consolidando-se, expandindo-se e sendo muito utilizada até hoje no trabalho com a
Danga Moderna.

Monteiro (2004, p. 55) argumenta que:

Em suas criagdes, seus movimentos tém enormes cargas relacionadas aos
acontecimentos histéricos, transmitindo realmente o que o bailarino
passava, tornando-o modificador do momento e realidade vividos. Apesar
de j& trazer uma bagagem técnica e corporal, Graham sentiu necessidade de
viver de maneira diferente. Nao desejava dangar algo j& estabelecido.
Martha Graham revelou-se um nome para a Danga Moderna, desenvolvendo
um vocabulério técnico de movimento. As suas contribui¢des revolucionaram essa
forma de arte, difundindo a dancga ao redor do mundo. Desse modo, inventou uma
nova linguagem de movimentacao corporal, para revelar diferentes emocg6es. Assim,
a bailarina criou gestos codificados que se consolidaram e ficaram reconhecidos
como a técnica de Martha Graham.
O bailarino Lester Horton foi também professor e coredgrafo americano, o
qual constituiu uma técnica para a Danca Moderna, que enfatiza também uma
movimentagao expressiva no corpo humano.

Segundo Macara, Monteiro e Pinto (2012, p. 01):

A danca moderna, de Lester Horton, como outras formas de Arte, é
simbdlica, visto que vai além da representacdo e de valores estéticos. Trata-
se de um tempo de criacdo e de composicdo de novas formas, um
instrumento de demonstracdo de idéias, de cdédigos e conceitos. Por isso,
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pensamos que dangar torna-se um meio de entrar em outro mundo: no
mundo do outro.

Nesse sentido, observo que a técnica de Horton, trabalha com o corpo inteiro
do bailarino, estimulando movimentacOes expressivas e auténticas. Horton também
criou um método codificado, porém com gestos dotados de significacbes e
sentimentos. Cada movimento criado por Horton apresenta diferentes sentidos e
intengbes. Em sua técnica, além da possibilidade de exprimir sentimentos, propicia
melhor consciéncia e conhecimento corporal para o bailarino.

Baseado nestes pensamentos, e na minha vivéncia com a Danga Moderna fui
apresentada a esses artistas. Dessa forma, as aulas de Nice eram fundamentadas nas
movimentacdes principalmente da técnica de Horton, Graham e considero que o
pensamento também de Duncan.

As aulas préticas de Nice iniciavam com alongamento, aquecimento e em
seguida, partia para a aprendizagem dos movimentos técnicos da Danca Moderna,
juntamente com exercicios de flexibilidade e expressividade. Ao término da aula,
Nice costumava ensinar uma sequéncia coreografica, inspirada nas movimentagoes
trabalhadas durante a prética.

No periodo de montagem coreogréfica, Nice dialogava com as suas alunas,
sobre as propostas de criacdes, discutindo temas, figurinos e movimentagbes. E
entdo, ela ensinava 0s movimentos, e nos, tentavamos apreender no corpo,
encontrando o ritmo dos gestos, relacionados com a musica da coreografia.
Realizdvamos repeticOes até aprimorarmos a danca.

Com a professora Nice, conheci movimentos caracteristicos da Danca
Moderna, comecei também a criar conceitos e pensamentos sobre a danga, uma vez
que comecei a observa-la como uma linguagem artistica, e que por meio desta,
desperta-se emocgOes. Desse modo, 0 meu desejo pela danga crescia e a minha
vontade era de ser bailarina e um dia também professora na area.

A partir do ano de 2002, comecei a realizar apresentacfes em festivais de
danca na cidade de Belém do Pard, com o Grupo de danca do Colégio Vera Cruz.
Anterior a esse periodo, as apresentacdes eram realizadas em eventos da prépria
escola.
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Recordo que uma de nossas apresentacGes foi no festival em homenagem ao
aniversario do Colégio Gentil Bittencourt™®. Nesse local, a Danca Moderna era
ministrada como uma atividade extra-curricular pela professora Auxiliadora
Monteiro, que ao longo do ano realizava festivais de dancas, continha varias turmas
de diferentes faixas etarias e inclusive era e é até hoje professora de Nice, assim
como de outras bailarinas que também tornaram-se docentes de danca.

No dia deste festival, eu dancei pelo grupo do Vera Cruz, a coreografia
Mutante, criada pela professa Nice. A imagem abaixo demonstra a apresentagdo da

coreografia:

Fotografia 2: Coreografia Mutante

Fonte: Arquivo pessoal, Adriana Di Marco, 2002

No término da apresentacdo de Mutante, tive a oportunidade de assistir outros
grupos de danca. Assisti coreografias de Jazz, Danca Moderna, Danca do Ventre!,

9Colégio Gentil Bittencourt: Instituicdo de ensino localizada no centro da cidade de Belém do Para.
O colégio foi construido no periodo da borracha, na Amaz6nia e fundado pelo bispo Dom Manuel de
Almeida de Carvalho, no ano de 1804. E um prédio educacional com 210 anos de funcionamento, e
apresenta reconhecimento pela sua exceléncia em educacéo.

“panca do Ventre: Danca vinda do Oriente Médio e da Asia Meridional. E composta por movimentos
sensuais e ondulatérios que envolvem o corpo como um todo. Ganhou aspectos exdticos, sendo
excluida de alguns paises arabes de atitude conservadora.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Col%C3%A9gio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Borracha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Amaz%C3%B4nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bispo_cat%C3%B3lico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_de_Almeida_de_Carvalho
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_de_Almeida_de_Carvalho
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_de_Almeida_de_Carvalho
http://pt.wikipedia.org/wiki/1804
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Sapateado'®, Balé Classico, dentre outras linguagens da danga. Assisti também
apresentacdes da companhia de danca da Auxiliadora Monteiro, que Nice
participava. As coreografias de Monteiro foram encenadas por bailarinas que me
transmitiram energias significativas para a danca.

As apresentacdes das dangas classicas também chamaram minha atencéo. Eu
ja havia tido motivacdo para experimentar o Balé Classico. Sonhava em dangar com
as sapatilhas de pontas™ e aqueles vestidos que eu considerava “brilhosos”. Dessa
forma, no ano de 2004, paralelo a Danca Moderna, comecei a vivenciar a danca
classica em uma escola especifica de danca na cidade de Belém, chamada Espaco
Experimental de Danca®*, que também foi um local o qual eu pude conhecer,

entender e sentir mais a pratica da danca em meu corpo.
2.3 Em cena: a danga

Durante a minha vivéncia tive oportunidade de experimentar outras
linguagens da danca, além da Moderna. No ano de 2004, minha m&e matriculou-me
na escola Espaco Experimental de Dancga, a qual passei a frequentar e compreender
os principios do Balé Classico. Entretanto, ndo me afastei das aulas de Danga
Moderna no Colégio Vera Cruz.

Desse modo, frequentava durante a semana, um dia o colégio, com aulas de
Danga Moderna e, no outro, a danca classica no Espaco Experimental de Danga.
Nesse periodo, apreciei melhor o Balé Classico, em questdes de movimentagdes e 0
seu sentido enquanto arte. Dancei em eventos organizados pela propria direcdo da
escola e outros também fora da instituicdo. A imagem a seguir destaca uma de
minhas apresentacbes de Balé Classico, no festival organizado pelo Espaco
Experimental de Danga, com a coreografia intitulada A Beleza do Ballet:

125apateado: Linguagem da danca, na qual os bailarinos produzem sons sincopados e ritmados com 0s
pés. A danca é marcada a partir do som que os dangarinos produzem com 0s sapatos em contato com o
chdo, dando ritmo e dinamicidade a danca.

13 sapatilhas de pontas: Sapato utilizado na Danca Classica. Surgiu com o objetivo de desenvolver
gestos mais leves e fluentes, no entanto também se desenvolveu um método rigido de movimento.

' Espaco Experimental de Danga: Escola de danca localizada na cidade de Belém do Para, dirigido
pela coredgrafa, intérprete - criadora e professora Waldete Brito.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
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Fotografia 3: Coreografia A Beleza do Ballet.

Fonte: Arquivo Pessoal, Adriana Di Marco, 2004

O Balé deriva da palavra italiana Balleto e pelo francés Ballet, que se traduz

Bailar. E 0 nome dado a um género de danca que se originou na Italia, todavia com o

decorrer do tempo foi expandindo-se pelos outros paises. Marianna Monteiro (1999,
p. 170) afirma que:

O balé foi uma invencdo do Renascimento Italiano, descrita em uma série

de documentos do seéculo XV. Posteriormente, foi levado para a Franga e

finalmente difundido no ocidente nos séculos XVII e XVIII. No século XX,

0 balé assume dimensGes de ambito planetario, contaminando culturalmente
0 mundo.

O Balé originou-se no periodo da Renascenca italiana e francesa, momento
em que ocorreram grandes mudancas e conquistas culturais na Europa, bem como
marcou a transicao entre a Idade Média e a Idade Moderna. Inicialmente, essa danga
era considerada como um divertimento para a nobreza. Nessa época, as dancas
dividiam-se em dancas populares, dancas da corte ou balletos, no qual este, de

origem aristocratica, destacou-se como uma arte das elites, caracterizando a

burguesia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Europa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Idade_M%C3%A9dia
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Com o tempo, foi sendo criada uma técnica corporal mais especifica, para a
execucdo dos movimentos do Balé. O bailarino Pierre Beauchamps, contribuiu com a
elaboracdo desta técnica criando as cinco posi¢cdes de pés para a danga, no qual se
tornaram base para o aprendizado do Balé Cléassico. Beauchamps ao criar estas
posic¢des tinha como objetivo primordial, uma organizacdo de sua arte. Em vista
disso, foi considerado um nome decisivo para a codificacdo de movimentos.

Posteriormente, a danca passou a ser observada como uma profissdo e nao
mais como um mero divertimento para a nobreza. E entdo, as apresentacdes sairam
dos salBes nobres para serem encenadas nos teatros.

Também surgiu o trabalho nas pontas dos pés, que exigiu uma técnica
especifica para o desempenho dos movimentos, o que ocasionou a dificuldade de sua
execucdo e a conciliagdo com a expressividade e criatividade das bailarinas. Por
conta disso, e levando em consideracdo a movimentacdo rigorosa, muitos artistas
contestaram gestos codificados, propondo uma nova forma de dancar, o que
possibilitou a introducdo da criacdo de movimentos originais para a danca cénica,
que ofereceu espaco para a formagédo da Danga Moderna.

A partir deste pensamento, eu me interessava também pelas aulas de Balé
Cléssico. Na escola Espaco Experimental de Danca, pude conhecer movimentos
caracteristicos do Balé, que para mim era uma nova experiéncia. Além disso, pude
vivenciar dancar pas-de-deux™, e dancar utilizando sapatilhas de pontas. E a0 mesmo
tempo, dangava no Colégio Vera Cruz, coreografias que possibilitavam quedas ao
chdo, movimentos mais fortes e que me permitiam uma danca que eu considerava
livre.

Logo, eu comecei a compreender mais fortemente o motivo de bailarinos
escritos na historia da danca, contestarem a danca classica. Eu pude experimentar em
meu corpo inicialmente a Dangca Moderna que me trazia forte inspiragéo,
possibilidades de realizar movimentos amplos e expressivos, dancar com 0s pés
descalcos, e dancar em diferentes niveis de espacos. Sentia-me atraida pela danca
classica, no entanto verdadeiramente, eu ndo observei que ela oferecia a mesma
liberdade de movimentacdo que eu sentia na Danca Moderna. Apesar de ambas as
dangas trabalharem com uma forma de técnica corporal delimitada, eu percebia que a

Danca Moderna proporcionava-me mais expressividade.

>pas-de-deux: Definicdo de um dueto, em que dois bailarinos executam movimentos juntos.
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Concomitantemente a tudo isso, iniciou em minha vida, o periodo
preparatério para o vestibular. E eu queria expressar-me, sentir e viver a danca.
Queria tanto trabalhar nessa area que também decidi ser professora de danca.

Em 2006, foi 0 ano em que tentei ser aprovada para estudar em universidade.
Durante o periodo preparatorio para as provas, eu estava certa de que iria escolher o
curso de Educacdo Fisica, pela possibilidade de trabalhar com movimento, corpo e
danca. Nesse periodo, ainda ndo havia em Belém, a Licenciatura em Danca.

Para alcancar o objetivo de passar no vestibular, precisava estudar
seguramente e, com isso, afastei-me um tempo dos ensaios e das apresentacOes.
Dediquei-me assim, apenas para 0s estudos. Porém, o meu objetivo nao foi
alcancado. Eu ndo fui aprovada em Educacdo Fisica e, no ano seguinte, tentaria
novamente.

Em 2007, passei mais um periodo estudando para o vestibular, e do mesmo
modo, para o curso de Educacdo Fisica. Todavia, neste ano, ndo quis me afastar da
danca, quis na verdade voltar a frequentar as aulas.

Entretanto, ndo sentia mais motivacdo de dancar o Balé Classico e, também,
ndo podia voltar a dancar com a professora Nice, posto que 0s meus estudos no
Colégio Vera Cruz haviam finalizado. Entdo, decidi participar das aulas da
professora Auxiliadora Monteiro, na época, no Colégio Gentil Bittencourt, com a
intencdo de aprofundar a minha pratica na Danga Moderna.

Monteiro é graduada no curso de Educacdo Fisica, pela Universidade
Estadual do Para (UEPA). E Mestra, pela Universidade Iguacu (UNIG) e Doutora
com pesquisas referentes a técnica da Danga Moderna, na Universidade de Tras-0s-
Montes e Alto Douro (UTAD), em Portugal.

Atualmente, trabalha como docente das disciplinas Fundamentos e Métodos
da Danca, na Universidade Estadual do Para (UEPA) e, também como docente na
Escola Superior da Amazbénia (ESAMAZ), ministrando as disciplinas Teoria e
Ensino da Danga, Estagio Supervisionado, Ritmo e Musica, no curso de Educacéo
Fisica.

Monteiro também é professora e coredgrafa do Colégio Ipiranga, no qual
trabalha com alunos a partir da faixa etaria de trés anos de idade em diante. E dirige
um grupo coreografico e companhia de danca, na qual se dedica mais

especificamente a técnica da Danca Moderna.
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Sobre a sua atuacdo docente, em entrevista Monteiro 16 (2013) comenta que:

Trabalho no Colégio Ipiranga com criangas a partir de trés anos de idade,
ministrando a dan¢a como uma atividade criativa e lidica, e aos poucos vou
inserindo os elementos da Danga Moderna. E trabalho também, com alunos
da minha companhia, em que alguns ja estdo ha mais de vinte anos comigo.
E nessa companhia, trabalho mais especificamente as técnicas da Danca
Moderna e Modern Jazz.

Monteiro iniciou os seus estudos com a danga, desde o ano de 1976, na
Universidade Federal do Para, dentro dos Servicos de Atividades Musicais®’.
Posteriormente, passou a ser integrante do Grupo Coreogréfico da UFPA®®, dirigido
na época, pela professora Eni Corréa. Nesse momento, Auxiliadora Monteiro
comegou a vivenciar aulas de Balé Classico seguido de outras linguagens da danca.

Em entrevista, Monteiro (2013) relata que:

Eu comecei a dancar com a professora Teka Sallé nos Servicos de
Atividades Musicais da UFPA, e paralelamente com Augusto Rodrigues,
tendo aulas de Balé Classico. A professora Teka Sallé, na época, estava
substituindo a professora Eni Coérrea, que estava estudando especializacéo

[.]

Posteriormente, Monteiro conheceu a professora Beth Gomes, do Grupo
Coreogréfico do Colégio Moderno®, na qual trabalhava com a linguagem da Danca
Moderna. Ao experimentar as aulas de Beth Gomes, Monteiro (2013) em entrevista

afirma que:

[...] quando tive essa experiéncia eu pensei, é essa danca que eu quero para
mim, é essa danga que eu quero seguir [...]. A Beth me deu uma grande
formagdo em danga, assim como formagdo em como criar coreografias, em
como dar aulas. Na minha anélise, ela dava aula de Danca Moderna, mas
ndo especificava as diferentes técnicas.

Por volta de 1986, Monteiro viajava de seis em seis meses para a cidade do

Rio de Janeiro, com a finalidade de realizar cursos de aprimoramento na area da

' MONTEIRO, Maria Auxiliadora. Entrevista concedida & autora, na Escola Superior da Amazonia,
em 06 de dezembro de 2013, Belém — PA

"Servigos de Atividades Musicais: Orgdo que deu origem & Escola de Mdsica da Universidade
Federal do Para.

¥Grupo Coreografico da UFPA: Surgiu no ano de 1968, sob iniciativa da professora Eni Corréa ao
lado de Marbo Giannaccini, no qual sob um processo constante de pesquisa, fundaram e dirigiram um
grupo de danga na Universidade Federal do Para.

®Grupo Coreogréfico do Colégio Moderno: Grupo de danca formado por alunos e ex-alunos do
Colégio Moderno. A sua formagdo iniciou em 1976 com o objetivo de desenvolver a danga dentro da
instituicéo e fora dela.


http://wikidanca.net/wiki/index.php/Eni_Corr%C3%AAa
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danca. E neste local, ela pode conhecer varios professores que trabalhavam com

diferentes linguagens da danga, assim como especificamente a Danca Moderna.

Nesta cidade, Monteiro conheceu Regina Sauer, com ela, aprofundou os seus estudos

na Danca Moderna.

Monteiro (2013) ainda ressalta que:

Com a Regina Sauer eu aprendi a diferenciar e a aprimorar as técnicas da
Danca Moderna, como de Horton, José Limén®, Graham e Cunningham?*.,
Sendo que Graham sempre foi a minha melhor referéncia. Eu me
identifiquei com o trabalho de Graham, por ela ter criado em minha opinido,
uma técnica arquitetdnica, para fins didaticos e académicos. E como
bailarina, percebia que este trabalho proporcionava-me mais flexibilidade,

alongamento e expressdo. E queria trabalhar essa técnica também com os
meus alunos.

Dessa forma, para seguir a sua profissionalizacdo com a Danca Moderna,
Monteiro optou por cursar a graduacdo de Educacdo Fisica, por ndo haver na época,
Licenciatura Plena em Danca, na capital paraense. Contudo, a formagéo de educador
fisico Ihe dava subsidios para seguir com a carreira de professora de danca.

Ao concluir o curso, comecou a trabalhar como docente efetiva no Colégio
Gentil Bittencourt, em Belém do Par4, tendo diferentes turmas, criando um grupo de
danca intitulado Grupo Coreografico Auxiliadora Monteiro e uma companhia
chamada Cia Adulta de Danca.

Com Monteiro, revivi 0s meus sentimentos com a danga. Conheci melhor os
movimentos técnicos da Danca Moderna. Dancei com maior compreensdo e
aprimorei a aprendizagem da movimentagdo em meu corpo.

A minha primeira apresentacdo como aluna de Monteiro foi a coreografia
intitulada Amazbnia, apresentada na Abertura dos Jogos do Colégio Gentil
Bittencourt, em 2007. Avalio como uma coreografia marcante em minha vida, posto
que era 0 momento em que eu retornava para a danga, € agora com um
amadurecimento maior. Nesta coreografia, pude também dangar ao lado de minha
professora, a Nice, que me estimulou a prosseguir com o trabalho na danca. A
imagem abaixo revela momentos antes da apresentacdao da coreografia Amazonia, na

sala de danca do Colégio Gentil Bittencourt:

20 José Limén: Bailarino e coredgrafo da Danca Moderna. Constituiu codigos de movimentos que
enfatizavam a expressdo de seus sentimentos.

2! Cunningham: Chamado Merce Cunningham foi bailarino e coreégrafo norte-americano. N&o
sistematizou uma linguagem de movimentos especificos, porém, demonstrou ousadia e criatividade
em suas producdes coreograficas.
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Fotografia 4: Coreografia Amazbnia

Fonte: Arquivo Pessoal, Adriana Di Marco, 2007

No mesmo ano, para a minha surpresa, foi oferecido o curso de Licenciatura
Plena em Danca, na Universidade Federal do Para. Imediatamente, eu esqueci o
curso de Educacdo Fisica e pensava felizmente, na graduacéo em Danga.

Com o esforco para alcangar o meu objetivo, consegui aprovagdo no Ensino
Superior. E assim, pude aproximar-me mais da danca, pesquisar e compreender o seu
sentido enquanto arte e enquanto conhecimento no ambito académico cientifico.

Durante os estudos de graduacdo, ainda permaneci dancando com a
Auxiliadora Monteiro, participando de diferentes coreografias. No decorrer das suas
aulas, eu ia aprimorando a aprendizagem da técnica da Danca Moderna, e
participando das montagens e apresentacdes de espetaculos.

O primeiro espetaculo que participei como aluna de Monteiro tinha o seu
primeiro ato nomeado Os Saltimbancos, que fazia referéncia a historia dos

Saltimbancos, musical infantil com letras de Sergio Bardotti® e musica de Luis

22 Sergio Bardotti: Letrista italiano.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sergio_Bardotti
http://pt.wikipedia.org/wiki/Luis_Enr%C3%ADquez_Bacalov
http://pt.wikipedia.org/wiki/Luis_Enr%C3%ADquez_Bacalov
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Enriquez Bacalov?, com versio em portugués e musicas adicionais de Chico
Buarque. No segundo ato foi apresentado o espetaculo A volta do Malandro,
inspirado na obra de Chico Buarque.

No ano seguinte, participei do espetaculo denominado O Circo Gentil, o qual
transportava o publico para um ambiente animado de circo. Além desse, participei
também do Tributo a Lucinha Bastos que fazia uma homenagem a cantora paraense
Lucinha Bastos.

O ultimo espetaculo que eu tive participacdo enquanto bailarina do grupo
coreografico de Monteiro foi Dangando Chico Buarque, o qual é objeto de estudo
desta pesquisa.

Neste espetaculo, Monteiro baseou-se nas obras do cantor e compositor
Francisco Buarque de Hollanda, artista brasileiro conhecido por ser um dos maiores
nomes da Mdusica Popular Brasileira (MPB).

Sobre Chico Buarque, Zappa (2011) afirma que ele era uma crian¢a normal.
Nem timido e nem exagerado. Era um menino que gostava de masica, futebol, obras
literarias e procurava sempre ser independente.

Parafraseando Homem (2009), Buarque estudou no Colégio Santa Cruz e ali
COMegouU a escrever seus primeiros contos no jornal escolar chamado Verbamidas.
Nessa época, Buarque comecou a ler obras de Guimardes Rosa?*, Oswald de
Andrade®, Mario de Andrade® e entre outros autores brasileiros. Participava de
concursos de contos na escola e criava neologismos inspirados no autor Guimaraes
Rosa.

A experiéncia com a Literatura levou Buarque a acreditar que um dia seria
escritor. No entanto, esse sonho foi adiado quando conheceu a obra de LP Chega de
saudade do msico Jodo Gilberto?”. A obra deste cantor impulsionou Chico Buarque
a adentrar o mundo da masica.

Posteriormente, por volta de 1963, Buarque foi aprovado no curso de
Arquitetura e Urbanismo, na Universidade de S&o Paulo (USP), por sua vez nao

finalizou a graduacéo por se dedicar a sua carreira na muasica. E no momento em que

2% Luis Enriquez Bacalov: Letrista argentino.

2 Guimaraes Rosa: Escritor brasileiro. As suas obras sdo destacadas pelas inovagdes de linguagem,
marcadas por falas regionais e populares.

#0Oswald de Andrade: Escritor literario brasileiro, considerado um dos mais importantes introdutores
do Modernismo no Brasil.

% Mario de Andrade: Poeta, romancista e critico de arte, considerado também como um dos criadores
do movimento modernista no Brasil.

%" Jo&o Gilberto: Cantor e compositor brasileiro.
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ele estudava eclodia o periodo em que o Brasil enfrentava movimentos populares

politicos. Como completa Menezes (2002, p. 19):

Quando Chico chega a vida Universitaria, estamos em plena emergéncia
dos movimentos populares (que atingiram seu &pice de 62 a 64). O comec¢o
da década de 60 corresponde a uma das mais intensas fermentacdes
ideoldgicas e sociais do Brasil.

Nesse periodo no Brasil, assume a presidéncia da Republica o ex-governador
de Sdo Paulo, Janio Quadros, que renunciou apds sete meses de sua tumultuada
gestdo. O vice Jodo Goulart, identificado como o “homem da esquerda”, tomou posse
para a presidéncia no Brasil, com poderes limitados e um regime parlamentarista. Em
seguida, Juscelino Kubitschek atuou como o presidente no pais, no periodo de
1956 a 1961.

Nesses governos, houve um periodo instavel na politica brasileira que
culminou no final do governo de Kubitschek. Com o agravamento da situagédo
econbmica, abriu-se espaco para que os militares, em 1964 tomassem o poder em
nome do mantimento da ordem e do desenvolvimento econdmico. Entretanto, tal
fato, representaria o fim da liberdade politica e de expressdo no Brasil.

Nessa época, Buarque, ainda aluno da universidade, sentiu 0s primeiros sinais
da ditadura, embora a repressdo ainda nao havia de fato iniciado. No campo musical,
0s vestigios da resisténcia surgiram com alguns misicos da Bossa Nova®®, que
passaram a produzir can¢des mais engajadas. Com o endurecimento do regime, logo
nasceriam as chamadas “cangdes de protesto”.

Sobre Buarque, Homem (2009, p. 06) afirma que:

O golpe de 64 jogou um balde de agua fria na efervescéncia politica que ele
vivia no ambiente universitario, ainda que de forma discreta. Decepcionado,
sua atencdo se voltava cada vez mais para a musica. Logo, o “Carioca”,
como era conhecido, batizou de “sambafos” os encontros com amigos num
barzinho préximo ao Mackenzie, para tocar violdo, cantar e, evidentemente,
exalar o hélito da bebida que consumiam. O hino do grupo era o samba
“Oba”, de Osvaldo Nunes, que exaltava o bloco carnavalesco Bafo da Onga.

No Brasil instalava-se o periodo da Ditadura Militar. As censuras comegaram

a surgir proibindo a exibicdo de filmes, pecas de teatro e inclusive as composi¢oes

%Bossa Nova: Movimento da musica popular brasileira ocorrido no final dos anos 50. Derivado
do samba e com forte influéncia do Jazz, foi langado por jovens cantores e compositores de classe
média, da zona sul do Rio de janeiro.
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musicais. Enquanto isso, Buarque iniciou a producdo e a gravagdo de seus primeiros
discos. Ainda no ano de 1964, influenciado pelo samba e da Bossa Nova, lancou a
musica Tem Mais Samba, composta para 0 musical Balanco de Orfeu.

Chico Buarque comecou entdo, a compor cangdes que refletiam na
singularidade de sua criagdo. Algo que ele considerava seu, e que abriu espago para
seguir definitivamente no campo artistico.

A partir de 1967, com o endurecimento do regime militar, a radicalizacdo que
atingia varias esferas da vida do pais, chegou também a cultura. A decretacdo do Ato
Institucional N° 5, o Al-5, criou instrumentos de controle e repressdao. Quem ousava
se opor ao regime, era perseguido, preso, torturado ou exilado.

Fernandes (2004, p. 37) afirma que: “Nesse periodo, Chico ja ¢é tido como
uma espécie de simbolo de resisténcia a ditadura (e passa a se precaver contra as
ameacas do governo militar [...])”. Assim, Chico Buarque com o anseio de lutar pela
liberdade e pela livre expressdo participou da “Passeata dos Cem Mil”, ato de
protesto contra a ditadura, ocorrida na cidade do Rio de Janeiro, com iniciativa do
movimento estudantil. Com isso, foi levado ao Ministério do Exército, para dar
declaragBes sobre a sua participacdo na passeata. Além disso, pressionado pela
policia, foi para Italia, em exilio voluntério, onde permaneceu por dois anos.

O artista retornou ao Brasil em 1970. Emilio Garrastazu Médici, considerado
0 mais autoritario general do regime militar, estava no poder. Em vista disso, um
sistema de censura e de tortura havia se instalado no pais para impedir qualquer
manifestacdo contraria a ordem dominante.

Chico Buarque indignado escreveu composi¢0es que criticavam o presidente
Médici e a ditadura. Utilizou-se de recursos da linguagem que possibilitavam duplos
sentidos nas letras. No entanto, as musicas de Buarque passaram a ser censuradas.
Cangdes como Tanto Mar, Atras da Porta e Célice foram proibidas. Nao obstante,
ele era considerado como um simbolo de resisténcia.

A partir de 1987, abordagens politicas deixaram de ser tema central de suas
musicas. O compositor parecia ter retomado o caminho que 0 inspirou a seguir a
carreira de musico no inicio dos anos 60. O LP Francisco, de 1987, marca a
retomada do lirismo, com cangdes como Todo Sentimento. Continuava presente a
qualidade poética das letras, independentemente do tema das cancdes.

Observo que o pensamento de Chico Buarque de expressar em suas

composigdes 0s seus sentimentos diante dos acontecimentos da sociedade,
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correlacionam-se com o0s principios da Danga Moderna, visto que bailarinos
considerados precursores desta danga, também tinham o pensamento de
rompimentos, de protestos, de expressar a realidade e criar partindo dos anseios e
sentimentos préprios dos bailarinos.

Analiso que tanto o pensamento do artista Buarque, quanto de bailarinos
precursores da Danca Moderna, primaram por uma criacao artistica auténtica e que
expressava questdes de rompimentos com aquilo que indignava, seja em questdes de
estéticas na arte, bem como expressdes dos sentimentos do homem diante de uma
sociedade capitalista.

Verifico que a proposta de Dancando Chico Buarque apresentava como
intencdo o reconhecimento das producgdes artisticas de Buarque. E diante da
percepcdo do espetaculo, avalio que reflete principalmente sobre questes sociais
observadas no cotidiano do Brasil. Assim como, Monteiro propds aos seus bailarinos
indagac0es, fazendo com que eles despertassem no publico também questionamentos

e reflexodes.
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3 DANCANDO CHICO BUARQUE: PROCESSO DE CRIACAO

No anfiteatro, sob o céu de estrelas um concerto eu imagino. Onde, num
relance, o tempo alcance a gléria. E o artista o infinito. (BUARQUE -
TEMPO E ARTISTA, 1993)

Salles (1998, p. 27-28) argumenta que: “O percurso criador mostra-se COmMo
um itinerario recursivo de tentativas, sob o comando de um projeto de natureza
estética e ética, também inserido na cadeia da continuidade e, portanto, sempre
inacabado.” Assim, o processo de criagdo abrange um percurso continuo que requer
varias tentativas, no entanto, sempre inacabado.

Desse modo, nesta secdo irei discutir o processo de criacdo do espetaculo
Dancando Chico Buarque, mais especificamente a coreografia Construcéo.
Descrevo como eram realizadas as aulas, os ensaios e a preparagdo para a
apresentacdo do espetdculo. Baseio-me em entrevistas concedidas, bem como num

relato de minha participacédo no espetaculo.

3.1 Aulas

As aulas da professora Monteiro, baseadas na técnica da Danca Moderna
deram-se a partir da inspiracdo dos trabalhos, principalmente, das professoras, Beth
Gomes e Regina Sauer, docentes que propuseram pesquisas referentes a Danca
Moderna. Contudo, Monteiro também foi aluna do professor Augusto Rodrigues na
cidade de Belém, recebendo aprendizagem da danca cléassica; e de Eni Corréa e Teka
Sallé, com a aprendizagem dos principios béasicos da Danca Moderna. Tais
profissionais também contribuiram com a formacédo de Monteiro.

Augusto Rodrigues nasceu no ano de 1928, em Belém do Pard. Quando
crianca, morava proximo a Praca da Republica, na rua 1° de Marco e foi 4 que viu
pela primeira vez a chegada do circo. O encantamento com as apresentacdes de circo
foi o primeiro alicerce para uma paixao que estaria por vir: a danca.

Posteriormente, Rodrigues conheceu Fernanda Pombo Caldas, estrela do Balé
da Opera do Teatro S&o Carlos, em Portugal. A bailarina percebeu o interesse de
Rodrigues pela danca e o julgou como talentoso. Logo, Fernanda Caldas ministrou
aulas de Balé para Rodrigues com o objetivo de torna-lo um grande bailarino. A
partir disso, ele iniciou o contato direto com a arte e comegou a dancar em varios

espetaculos da regido.
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Ap0s, Rodrigues conseguiu bolsa na cidade do Rio de Janeiro, para estudar
no projeto Balé da Juventude, o qual possuia como finalidade o estimulo dos jovens
ao gosto pela danca, o que incentivou o aprimoramento do trabalho de novos artistas,
a exemplo de Rodrigues.

Nesse periodo, Augusto Rodrigues viajava para a cidade do Rio de Janeiro
trazendo a Belém, inovacdes e o aprofundamento de seus estudos. Depois, graduou-
se em Educacéo Fisica, passando ao status de professor formado de Balé Classico,
utilizando 0 método de Agripina VVaganova®’.

Em Belém, por volta de 1950, foi o primeiro a fundar uma escola de danca.
Em seguida, montou o seu conjunto coreografico tendo como bailarinos Teka
Sallé, Auxiliadora Monteiro e entre outros que hoje sao profissionais da danca.

Segundo Moreira (2009, p. 150):

Considero Rodrigues a maior zona de poténcia do “Movimento Classicista”
por ter fundado uma escola em que disseminou o ensino da danca classica,
percorrendo preferencialmente a linha da producdo de dangas classicas, ndo
deixando, no entanto, de aventurar-se no processo criativo de outros estilos
como 0 jazz, o sapateado, a danca afro e, até mesmo, a criagdo livre,
inspirada em alguns principios da danca moderna.

Dessa forma, Augusto Rodrigues atuou na cidade de Belém como um dos
professores que difundiu o ensino do Balé Classico e inspirou bailarinos e docentes a
seguirem na area artistica e educacional da danca.

Monteiro também experimentou aulas com Eni Corréa durante a sua presenca
no Grupo Coreografico da UFPA. Eni Corréa tornou-se uma referéncia com
pesquisas sobre a Danga Moderna.

Nasceu em Belém do Para, no entanto desde cedo viajou para a cidade do Rio
de Janeiro em busca de experiéncias profissionais. Nesse local, graduou-se em
Educacdo Fisica e realizou especializacGes na area da danca.

O seu interesse pela arte surgiu a partir da influéncia de bailarinos que
marcaram trajetoria na historia da danca, a exemplo de Isadora Duncan. Desde entéo,
Corréa dedicou-se arduamente ao campo artistico, percorrendo um caminho que
serviu de inspiracdo a outros profissionais, tais como Teka Sallé, Beth Gomes e

Auxiliadora Monteiro.

# Agrippina Vaganova: Bailarina e pedagoga russa que se encontra na histéria da danca por
desenvolver um sistema de ensino reconhecido como o Método Vaganova.
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Em 1960, a professora responsabilizou-se por formar um dos primeiros
grupos de pesquisa em movimentos corporais e técnicas em danca, na cidade de
Belem. Assim, Eni Corréa iniciou um curso de Dangca Moderna, ofertado
na Universidade Federal do Para (UFPA).

Em 1970, ela j& deu inicio a direcdo e criagdo do Grupo Coreografico da
UFPA, ao lado do professor Marbo Giananccinni. Corréa fundou o grupo estando a
frente do mesmo por mais de uma década. Estabeleceu experimentos sobre a danca
em varios trabalhos coreograficos, o que possibilitou, para muitos bailarinos, novos
conhecimentos acerca de movimentacdes e praticas criativas.

Moreira (2009, p. 105) aborda que: “Giananccinni e Corréa dialogaram seus
saberes e partilharam o desejo de experimentar “novas formas” de ensinar, pensar e
fazer a danca. Juntos ganharam ritmo para criar o curso de danga nessa
universidade.” Nesse sentido, ambos profissionais iniciaram a proposta de trabalhar a
danca na universidade, com o anseio de tornar o ensino da danca uma préatica de
pesquisa e experimentos na cidade de Belém.

A professora Teka Sallé iniciou a sua carreira na danga desde crianca.
Inicialmente, teve aulas de Balé Classico e ap6s experimentou a linguagem da Danca
Moderna.

Posteriormente, realizou praticas com a professora Eni Corréa, no Curso
Experimental de Danga, promovido pela Universidade Federal do Para. Sobre Teka
Sallé, Moreira (2009, p. 88) explica que:

Depois de uma breve pausa em seus estudos de danca, Sallé, em 1967,
retomou suas atividades, agora com Eni Corréa, no “Curso Experimental de
Danca”, oferecido pela Universidade Federal do Para, passando a integrar o
Grupo Coreografico, do qual fez parte como bailarina e, posteriormente,
diretora.

Logo, Teka Sallé assumiu a direcdo do Grupo Coreogréafico, enquanto Eni
Corréa viajava para o Rio de Janeiro com o objetivo de cursar P6s-Graduacdo. Nesse
periodo, entdo, Monteiro também foi aluna de Teka Sallé. A professora ministrava
aulas que Monteiro (2013) reconhece como de Danca Moderna.

Desse modo, Sallé permaneceu dirigindo o Grupo Coreografico até o retorno
de Corréa. Depois, ela continuou aprofundando suas pesquisas em danga. Criou

varios espetaculos e também uma escola denominada Teka Studio de Dangas, a qual
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buscava trazer a danca para o ambiente artistico de modo mais auténtico, subjetivo e
que proporcionasse aos bailarinos uma linguagem propria de expressao.

Entretanto, no ano de 1992 a escola de Sallé foi extinta por falta de um
espaco melhor para a realizacdo das aulas e dos ensaios. Contudo, Sallé permanece
no cenario da danca paraense como uma das professoras e coredgrafas precursoras a
trabalhar com Danca Moderna na cidade de Belém.

A professora Beth Gomes também apresenta pesquisas aprofundadas na area
da danca e, com ela, Monteiro (2013) diz que compreendeu de modo mais
aprimorado as técnicas da Dangca Moderna.

Beth Gomes possui mestrado e doutorado na area da arte e educacdo pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie. Graduou-se em Educacdo Fisica pela
Universidade do Estado do Par4, e atualmente é docente dessa mesma universidade,
ministrando as disciplinas, Ritmica-Danca, Pratica Coreogréfica, Fundamentos e
Métodos das Atividades Ritmicas, no curso de Educacdo Fisica. E também diretora
do Departamento de Educacdo Fisica da Secretaria Municipal de Educacdo de
Belém. E suas pesquisas versam sobre Arte e Cultura, Gestdo Publica em Educacao,
Esporte e Lazer, Danca e Historia da Arte.

Durante a sua carreira, experimentou aulas de Balé Classico, Jazz, Danga
Moderna, entre outras linguagens da danca. Fora de Belém experimentou cursos na
companhia Ballet Stagium® , o que contribuiu para o seu aprimoramento e
aprofundamento de seus conhecimentos.

Beth Gomes ensinava aos seus alunos o que recebia de experiéncias. E no
periodo em que teve oportunidade de lecionar no Grupo Coreografico do Colégio
Moderno, foi professora de Monteiro, motivando-a a seguir com seu trabalho no
ambiente artistico.

Além destas professoras citadas, Monteiro também vivenciou aulas de danga
com Regina Sauer. Esta trabalha no Rio de Janeiro como professora e coredgrafa de
Jazz e Danca Moderna. Diretora da Companhia N6s da Danca. E ja produziu obras
apresentadas no Brasil e no exterior.

Ao longo de sua carreira foi consolidando sua atuacdo na formagdo e

profissionalizacdo de bailarinos, a partir de cursos e estudos de danga. Com isso,

%0 Ballet Stagium: Companhia de danca fundada em 1971, na cidade de S&o Paulo, com a direcdo
de Marika Gidali e Décio Otero.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Marika_Gidali
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=D%C3%A9cio_Otero&action=edit&redlink=1
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Monteiro teve oportunidade de experimentar aulas com Regina Sauer, aprimorando a
técnica da Danca Moderna em seu corpo.

Dessa forma, Monteiro vivenciou a aprendizagem da técnica da Danca
Moderna, com diferentes profissionais que a incentivaram e a estimularam no
trabalno com a danga. A partir disso, inspirada nesses professores, Monteiro
constituiu a sua propria metodologia de ensino, criando grupos e companhia de
danca.

No periodo atual, Monteiro trabalha com producdes de espetaculos no
Colégio Ipiranga, permanecendo com alunos a partir de trés anos de idade, com o
Grupo Coreografico e com a companhia de danca, que se chama atualmente
Auxiliadora Monteiro Dance Company, nome sugerido pelo bailarino da companhia
de Martha Graham, Tady Brdnik, quando veio ministrar um curso de Dan¢a Moderna
na cidade de Belém, no ano de 2013, sugeriu a intitulacdo da companhia de
Monteiro.

A partir de minhas experiéncias como aluna e bailarina de Auxiliadora
Monteiro, analiso que suas aulas exploravam a aprendizagem da técnica da Danca
Moderna, abrangendo o trabalho de alongamento, flexibilidade, expressividade e a
socializagéo entre os bailarinos.

Geralmente, as praticas de Monteiro iniciavam com alongamento no nivel
alto do espago. No momento em que ela ministrava exercicios sobre a técnica de
Martha Graham, Monteiro seguia com 0s movimentos executados no chéo,
evidenciando o trabalho de Floorwork. Em seguida, trabalhava a execucdo de saltos
na diagonal do espago da sala de aula. E por fim, uma sequéncia de movimentos
coreogréaficos para exercitar o aprimoramento da técnica e a expressividade dos
bailarinos.

Sempre que Monteiro ministrava as suas aulas fundamentadas no trabalho de
Lester Horton, o procedimento seguia de forma semelhante, porém ao invés de
iniciar os exercicios no nivel baixo, Monteiro podia iniciar na base de pé, no centro
do espaco.

Em outras praticas, Monteiro também trabalhava a partir de uma combinacéo
de técnicas da Danga Moderna, ndo seguindo necessariamente uma ordem de
exercicios. Como por exemplo, na mesma aula, Monteiro podia instruir tanto
movimentacdes caracteristicas da técnica de Horton, quanto de Graham, entre outras.

Assim, a professora tornava o trabalho mais dindmico e ativo.
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As aulas em preparacdo para a criacdo dos espeticulos constituiam-se
também em trabalhos técnicos e expressivos da Danca Moderna. E no decorrer do
processo, Monteiro explanava as ideias das possiveis criagdes artisticas.

Em Dancando Chico Buarque, ndo tive participagdo durante as aulas, pois
quando iniciei 0 processo ja estava nos ensaios coreograficos. Por sua vez, em
entrevista, a bailarina e professora Montoril ** (2014), conta como foram as
experiéncias durante as aulas preparatdrias para o espetaculo analisado, em especial
para a coreografia Construgdo. Diz Montoril (2014):

[...] como Horton é todo sistematizado, ela ministrava a aula pura. Na hora
em que ela ia passar para a coreografia, ela mudava. Por exemplo, ela
mudava a esséncia, mas usava coreograficamente. Digamos, fazer um
exercicio que geralmente é feito na base de pé, ela pedia para nds

ajoelharmos e fazer 0 mesmo exercicio com um giro, por exemplo. Entéo,
na verdade, ela criava em cima do que tinha no exercicio de aula.

Nesse sentido, observo que a coreografia Construcdo baseou-se tanto na
técnica da Danca Moderna, como na de Lester Horton. Durante as aulas preparatérias
para o espetaculo, Monteiro ministrava exercicios com movimentos caracteristicos,
por exemplo, de Horton e a partir disso, criava os gestos coreogréaficos.

Em entrevista, a bailarina Veiga® (2014) também fala dessa experiéncia:

Quando ela dava aula, ela ja fazia tipo um esbogo do que ela iria usar na
coreografia. Entdo, ela ja trabalhava na aula, o que nos iamos fazer, em
cima da danca que ela iria montar. Ela mostrava alguns movimentos ja
baseados, no que iria ser trabalhado na coreografia.

Portanto, antes da montagem do espetaculo as aulas constituiam-se do
aprimoramento da técnica da Danca Moderna, em preparacdo para 0s ensaios das
dangas. Logo, Monteiro, dentro das coreografias, trabalhava a esséncia dos

movimentos técnicos, no entanto os modificava tornando-0s mais expressivos.

3.2 Pesquisa de movimento

Conforme Salles (1098, p. 53): “A criagao parte e caminha para sensagdes €

esse trajeto alimenta-se delas. Muitos criadores falam do sentimento que gera uma

31 MONTORIL, Adalnice Duarte. Entrevista concedida a autora, em sua residéncia, em 11 de fevereiro de
2014, Belém-PA

32 \VEIGA, Simone Maria Machado. Entrevista concedida a autora, em sua residéncia, em 14 de fevereiro
de 2014, Belém — PA
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espécie de exigéncia de expressdo”. Com base nisso, observo que a criacdo em danga
parte de algo que traz estimulo e emocédo para o artista, isto €, algo que motiva a
producéo da obra.

Considero que ndo delimitar as inspiracbes e deixar a imaginacao fluir,
agucam o sentido e processo de criagdo. Sendo assim, durante o percurso criativo, o
artista debate ideias, interpreta propostas e constroi significados para a sua producéo.
Em um espetaculo, a trilha sonora, a iluminacdo, os figurinos e 0s cenarios sdo
cuidadosamente pensados, uma vez que estes elementos compdem a obra cénica.

Segundo Ostrower (2001, p. 166): “Criar ¢ tdo dificil e t3o facil como viver. E
¢ do mesmo modo necessario”. A partir desse pensamento, observo que criar um
espetaculo representa um desafio, visto que o artista e/ou o coredgrafo tentam
transformar as suas ideias em realidade.

A autora Ostrower (2001, p. 257) complementa afirmando que: “A busca
inicial € como um tatear no escuro, precisamos de muita coragem para nos
entregarmos ao que ¢ incerto.” Desse modo, verifico que o processo para a criagao de
uma obra é algo que exige tempo, reflexdo, duvidas, escolhas, transformacdes,
ajustes, entre outros. Portanto, € preciso que os artistas envolvam-se diretamente no
processo.

Como argumenta Salles (1998, p. 32): “A constru¢do da obra acontece,
portanto, na continuidade em um ambiente de total envolvimento.” Entdo, além da
obra apresentada ao publico, também se faz presente o seu processo de criacdo, no
qgual durante o desenvolvimento surgem os planos, objetivos, questionamentos e
possibilidades que véo se descartando ou ingressando na formacéo da obra.

Salles (1998, p. 33) conclui que:

Muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do caos a0 cosSmos.
Um acimulo de idéias, planos e possibilidades que vao sendo selecionados
e combinados. As combinagdes sdo, por sua vez, testadas e assim opg¢des
sdo feitas e um objeto com organizagdo prdpria vai surgindo. O objeto
artistico é construido desse anseio por uma forma de organizagéo.

Nesse sentido, o percurso criativo se da por meio de um planejamento,
organizacdo e inquietacbes na busca de um produto final. Além disso, &€ um
procedimento continuo que muda constantemente.

Durante esse processo, o artista realiza construcbes e desconstrucoes.

Entretanto, tudo pode ser aproveitado, acrescentado e transformado, tendo em vista
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que todo o processo é um constante criar e recriar na busca de um resultado. Dessa
forma, o artista tem a liberdade de buscar meios para a sua producdo. Podem surgir o
acaso, o0 inesperado, que o fazem seguir por outros caminhos, tornando o processo
um ir e vir continuo.

Para a composi¢do do espetaculo Dangando Chico Buarque, Monteiro
pesquisou, analisou e criou movimentacdes para serem apresentadas por Sseus
bailarinos®. Em entrevista, Monteiro (2013) afirma:

Com relacdo a inspiracdo do espetdculo, eu sempre gostei de musicas
brasileiras. A professora Beth Gomes e a Regina Sauer no Rio, gostavam de
trabalhar as suas aulas, com mdsicas brasileiras e, isso, so fez reforcar o que
eu ja gostava. Considero que o Chico Buarque tem um vasto repertério e eu
sempre tenho vontade de criar a partir das musicas dele. Acho que a crianga
e 0 adolescente precisam conhecer e valorizar as musicas brasileiras, por
que hoje, as musicas apresentam-se sem conteldo, sem muitas mensagens

para passar. E as musicas do Chico, sdo aceitas de forma positiva pelos
alunos e pelas familias.

Analiso que nesse espetaculo, a inspiracdo de Monteiro foram as composicdes
musicais produzidas por Chico Buarque. Essa inspiracdo partiu de seu interesse pela
musica brasileira, bem como o estimulo de suas aulas de danca, no periodo de
aprendizagem da técnica de Danca Moderna, com as aulas das professoras Gomes e
Sauer. Assim, a partir das can¢des de Buarque, Monteiro, pesquisou movimentagoes,
questdes de figurinos, cenarios e iluminacdes para a composicao da obra.

Em Dangando Chico Buarque, Monteiro utilizou movimentagdes referentes,
principalmente, a0 método de Graham, assim como movimentagdes da técnica de
Horton, de Limon, do Jazz, e também gestos cotidianos transfigurados em gestos
artisticos para a composicao das coreografias. Nesse sentido, ao longo do processo,
nos bailarinos, iamos aprimorando a técnica corporal na coreografia.

O autor Barba define a técnica corporal a partir da forma de como o homem
utiliza o seu corpo dentro de uma determinada vivéncia, experiéncia e cultura. O
autor afirma que existem técnicas cotidianas e extracotidianas na vida do ser

humano. Barba (2005, p. 09) argumenta que:

A maneira como usamos noOssOS CcOrpos na vida cotidiana é
substancialmente diferente de como fazemos na representacdo. Ndo somos
conscientes das nossas técnicas cotidianas: nés nos movemos, sentamos,
carregamos coisas, beijamos, concordamos e discordamos com gestos que

% Cito o termo “bailarinos”, tendo em vista que este termo é utilizado pela propria coredgrafa do
espetaculo.
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acreditamos serem naturais, mas que, de fato, sdo determinados
culturalmente. Culturas diferentes determinam técnicas corporais diferentes.
[...] O primeiro passo em descobrir quais 0s principios que governam um
bios cénico, ou vida, do ator, deve ser compreender que as técnicas,
corporais podem ser substituidas por técnicas extracotidianas, isto €,
técnicas que ndo respeitam os condicionamentos habituais do corpo.

Desse modo, o autor aborda sobre técnicas do corpo que o homem realiza e
que fazem parte de uma movimentacdo caracteristica de uma determinada cultura. O
modo de sentar, de comer, de dormir do ser humano, dentro de seu cotidiano €
realizado a partir de movimentos corporais apreendidos no decorrer do tempo, dentro
de uma vivéncia cultural. Todavia, as técnicas extracotidianas que o autor destaca,
revelam que existem também movimentagbes corporais que ndo estdo dentro do
cotidiano do homem, ou seja, ndo respeitam o condicionamento habitual do corpo.

Com relagdo a Danca Moderna, temos, na histéria da danca, Varios
coredgrafos que constituiram uma movimentacdo especifica, representando uma

técnica corporal. Como mostra Strazzacappa (1998, p. 166-167):

A historia da evolucdo das técnicas corporais confunde-se com a propria
histéria da danca moderna no final do século XIX. [...] De Delsarte,
estende-se uma ramificacdo de coredgrafos como Ted Shaw, Martha
Graham, José Limon, Doris Humphrey, entre outros, que se dedicaram a
criacdo coreografica e a codificacdo de técnicas especificas para o
desempenho de seus dancarinos na estética por eles delineada.

Com base na autora citada, entendo que no momento em que os bailarinos
estavam constituindo a criacdo de seus movimentos sistematizados, partindo do
pensamento de Barba, considero que a técnica corporal classificava-se como
extracotidiana, uma vez que os artistas buscavam desafios na movimentagédo do
préprio corpo, descobrindo novos gestos, posicdes e equilibrios, ou seja, movimentos
que ndo estavam no cotidiano dos bailarinos.

A partir da reflexdo de técnica corporal, avalio que no espetaculo pesquisado,
0s gestos no corpo foram pensados de acordo com o sentido das coreografias a serem
apresentadas. Dessa forma, com relacdo a pesquisa de movimentos para a cena,
baseados no conceito de Barba, os gestos classificam-se como extracotidianos.
Apesar da familiaridade dos bailarinos com a técnica da Danca Moderna, 0s
movimentos diferem-se constantemente em cada producdo coreografica. Além disso,

mesmo durante 0s ensaios, treinamento e ao realizar repeticdes e aprimorar 0s gestos
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coreograficos, 0s movimentos técnicos também se caracterizam como
extracotidianos, posto que sdo movimentacdes referentes a cena coreografica.

Durante a montagem das coreografias do espetdculo Dancando Chico
Buarque, as movimentacdes pensadas tinham relacdo com as letras das mdsicas de
Buarque, na tentativa de “cantar” com o corpo as canc¢des. A intencéo era de criar
movimentacdes técnicas da Danca Moderna, bem como a criacdo de gestos
transfigurados, pois 0s movimentos que observamos no cotidiano do ser humano,
foram para a sala de danca, na tentativa de leva-los para a cena de forma artistica.

Em entrevista, a bailarina Montoril (2014) aborda sobre o processo criativo

da coreografia Construcéao:

[...] a professora s6 disse assim, que ela ndo queria movimento repetido,
todo mundo tinha que pensar em um instrumento que é usado dentro de uma
construcdo. Podia ser qualquer um. E ela deu a contagem e como ela queria
que fosse apresentado. Mas, ela ndo fechou nada, as pessoas que diziam...
“ah eu vou ser o martelo, eu vou ser a furadeira, eu vou ser a britadeira, eu
vou carregar o cimento”... Cada um escolhia o seu. Ai ela assistia, “vou
carregar o cimento”, se ela visse que a pessoa carregava o cimento como se
carregasse uma flor, ai ela interferia... Ela dizia “n3o, mais um saco de
cimento tem 50 kg, como tu vais carregar isso desse jeito?” Ai a pessoa
mudava, como se tivesse carregando algo de 50 kg. Ou entdo, “mas o
martelo vai bater o teu dedo se vocé segurar desse jeito?” Ai, a pessoa ia la
e pensava como se realmente tivesse com o material na méo.

A partir da fala de Montoril, percebo que Monteiro estimulava as bailarinas,
nesta coreografia, a pensarem sobre quais 0s materiais que o operario da construcao
civil utiliza em sua profissdo. Como o trabalhador manuseia o seu instrumento e que
movimentos desse cotidiano poderiam ser transfigurados para a cena coreografica.
Logo, as bailarinas tinham a liberdade de criacdo para explorarem em seus corpos a
abstracdo de movimentos.

Mendes (2004, p. 98) diz que:

Entendemos, entdo, que na pratica da danga, a aparéncia est4 na combinacédo
de gestos abstraidos da realidade através de movimentos, sendo o gesto um
movimento corporal préprio do corpo em qualquer circunstancia. Esse
gesto, no entanto, é transformado em signo artistico, e por essa razdo
assume valor estético e artistico, pois passa a ser utilizado de forma
estilizada e simbolica.

Isto posto, temos a abstracdo de movimentos, no sentido de que um gesto

observado na realidade € transfigurado para o meio artistico, por meio de uma
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abstracdo, ou seja, esse gesto do cotidiano € transfigurado para uma forma estética na
arte, passivel de reflexdes e interpretacdes.

Mendes (2004, p. 99) ainda afirma que: “[...] entendemos que 0 gesto
cotidiano real ndo apresenta como caracteristica a intengdo artistica que o gesto
cotidiano em cena possui.” Desse modo, um gesto observado, por exemplo, no dia a
dia do ser humano, ndo possui 0 mesmo sentido e funcdo quando transfigurado para
0 signo artistico. Assim, na arte sdo atribuidos ao movimento formas estilizadas e
simbdlicas.

A pesquisa de movimento e 0 processo criativo em Dangando Chico Buarque
deram-se de forma continua, com realizacBes de observacdes, experimentacgdes,
repeti¢Oes, indagacges para se chegar ao resultado proposto.

Montoril (2014) também relata sobre o processo criativo na utilizacdo da
técnica da Danca Moderna, na coreografia Construcéo e diz que:

Eu lembro que ela vai pensando e vai fazendo. Entfo, no caso ela
perguntava “da pra dar um giro ai?” ai todo mundo faz, se der fica, se ndo
der nds diziamos “nfo... ndo d4, ta machucado, tu queres por esse lado?” Af
ela dizia “é eu quero vindo de tras... “ai ndo tem como porque a gente esta
nessa base, pode transferir? Ou tu queres um giro direto?”Af ela dizia “pode
ser por esse lado transferindo”... entendeu? Ai nesse caso sim, mas se ela
visse que dava para fazer, ai ela dizia “ndo, eu quero assim, podem treinar
gue eu quero desse jeito!”Mas ela sempre perguntava, “olha eu quero saindo
daqui assim, da pra fazer?”

Nesse sentido, Monteiro em consonancia com as bailarinas, trabalhava a
questdo da técnica da Danca Moderna. Elas pensavam no exercicio codificado e
depois tentavam modificar o movimento trabalhando-o em diferentes formas.

A bailarina Veiga (2014) também relata que:

Quando ela montou Construcdo, ela trabalhou muito em cima da
“maquina”. Entdo, foram sequencias de movimento com contagem. Como
se fosse mesmo uma maquina, 0 ser humano passou a ser uma maquina.
Entdo, foi mais ou menos isso. A gente utilizou o instrumento, mas sempre
em passos marcados. A gente se imaginou como um robd ou uma maquina,
apesar de estarmos usando materiais, de sermos humanos, mas com
pensamentos de maquina. [...] Era livre, cada um escolhia 0 seu movimento
e ela dava a liberdade, para nés bailarinos utilizarmos os movimentos em
cima. Se ela achasse que aquele movimento estava um pouco fora do que
ela estava propondo, ai ela dava uma dica e fazia algumas alterac6es. Mas
era livre. Nés tinhamos essa possibilidade de criar movimentos nossos, com
nossa expressdo corporal.

Entdo, Monteiro criava as coreografias com a colaboragdo das bailarinas.

Vejo que ela trazia a proposta do espetaculo e das dangas para a sala de aula e juntas
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pensavam nos movimentos. Desse modo, foram sendo criados os gestos artisticos

para a composicao as coreografias do espetaculo.

3.3 Ensaios

Os ensaios para a apresentacdo do espetaculo Dangcando Chico Buarque eram
realizados ora na sala de danca do Colégio Gentil Bittencourt, ora no ginasio também
do colégio.

As turmas de Monteiro ensaiavam em horarios e dias diferentes. Por exemplo,
as criancas ensaiavam no turno da tarde, e os bailarinos do grupo e da companhia no
turno da noite. Cada turma tinha coreografias distintas e no espetaculo uniram-se na
apresentacéo.

Monteiro, no Colégio Gentil, obtinha diferentes turmas de danca, compostas,
na época, por alunas a partir de trés anos de idade, e também trés alunos do sexo
masculino, integrantes do Grupo Coreografico.

No espetdculo Dangando Chico Buarque, Monteiro selecionou as turmas a
partir do Mini-grupo, equivalente a uma turma de danga com criancgas a partir de sete
anos de idade, até a Cia Adulta de danca. Em entrevista, Monteiro (2013) afirma que:

Todas as minhas turmas apresentam coreografias no espetaculo, porém em
Dancando Chico Buarque, selecionei os alunos com a faixa etéria a partir

de sete anos de idade [...], por os alunos serem um pouco mais maduros,
para participar nessa apresentagdo do espetaculo.

Assim, o espetaculo foi composto por treze coreografias, divididas entre as
turmas de danca. As coreografias foram apresentadas com a trilha sonora de Chico
Buarque, sendo que certas musicas de composicdes de Buarque, foram apresentadas

na voz de outros cantores. Monteiro (2013) diz que:

Eu criei algumas coreografias a partir das composi¢6es de Chico na voz de
outros cantores, para refletir que ndés podemos ouvir as composicfes de
Chico no trabalho de outros artistas também. Entdo, eu vejo que o
reconhecimento de Chico ndo parte s6 de mim, temos outros artistas que
também valorizam o trabalho dele. Além disso, no espetaculo, eu quis
variar, para diversificar e tornar o espetadculo mais dindmico e com
diferentes ritmos. Eu tive a intencdo também de trabalhar com as musicas
que fazem parte da histdria politica e social do Brasil.

O espetaculo Dancando Chico Buarque foi o Ultimo em que eu me apresentei

como bailarina do Grupo Coreografico, uma vez que nesse periodo, eu me
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encontrava afastada das aulas e apresentagdes de danga, para dar énfase a minha

concluséo de curso de Graduacdo em Danca. Entdo, eu retornei ao Colégio Gentil

Bittencourt apenas para participar deste espetaculo e também apenas para apresentar

uma de suas coreografias.

De acordo com o quadro abaixo, as coreografias apresentadas no espetaculo

foram:

A Banda Coreografia apresentada pelo Grupo Coreogréafico. Reflete sobre
a passagem de uma Banda Musical, que desperta alegria em
gquem para ao vé-la passar.

Pedro Coreografia apresentada pela Cia Adulta de Danca. Ressalta a

Pedreiro vida do trabalhador brasileiro que espera por uma vida melhor.

A gota d’agua | Coreografia apresentada pelo Grupo Coreografico. Aborda a
reflexdo sobre sentimentos de relacdo amorosa.

Célice Coreografia apresentada pela Cia Adulta de Danga. Destaca

sentimentos de repressdo e luta contra a Ditadura Militar no
Brasil.

Anos dourados

Coreografia apresentada pelo Mini-Grupo Coreografico.
Enfatiza o periodo na vida de Chico Buarque, inspirado pela
Bossa Nova.

Carcara Coreografia apresentada pela Cia Adulta de Danca. Trata de
uma analogia & ave Carcar4, com a situacdo de vida do
nordestino.

Valsinha Coreografia apresentada pelo Grupo Coreografico. Demonstra

sentimento da relagdo amorosa de um casal.

Minha histéria

Coreografia apresentada pela Cia Adulta de Danca. Reflete
sobre sentimentos da relacdo entre mée e filho, fazendo alusdo a
religido, especificamente ao sentimento de Maria, mée de Jesus
Cristo.

Partido Alto

Coreografia apresentada pelo Grupo Coreografico. Aborda
sobre o periodo de Chico Buarque inspirado pelo Samba, no
inicio de sua carreira.

Gente Humilde

Coreografia apresentada pelo Mini-Grupo Coreografico.
Demonstra a simplicidade do povo brasileiro que batalha por
algo melhor na vida.

Roda Viva Coreografia apresentada pela Cia Adulta de Danga. Ressalta o
anseio de lutar contra a Ditadura Militar.

Jodo e Maria Coreografia apresentada pelo Mini-Grupo Coreografico. Retrata
o0 periodo de censura e Ditadura Militar.

Construcao Coreografia apresentada pelo Grupo Coreografico e Cia Adulta

de Danca. Destaca a dificuldade e a desvalorizacdo do
trabalhador brasileiro.
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Nesse sentido, as coreografias foram dancadas a partir das composicdes de
Chico Buarque, exceto Carcara, que teve a can¢do na voz de Buarque, porém a
composicdo é de Jodo do Valle* e José Candido®. No entanto, Buarque também
canta essa musica, 0 que a torna parte de repertério.

Observei que os titulos das coreografias eram semelhantes aos nomes das
musicas de Chico Buarque. Percebo a coincidéncia proposital, pois revela o objetivo
de valorizar a obra e o trabalho do artista, ressaltados no espetaculo. Analiso que
cada coreografia também enfatizava um periodo da vida do cantor.

Em alguns momentos do espetaculo, quando finalizavam as coreografias, a
bailarina Simone Veiga entrava em cena realizando movimentacbes referentes a

técnica da Danca Moderna. Em entrevista, Monteiro (2013) afirma que:

A entrada de Simone foi para “costurar” o espetaculo. Eu chamo de
“performance humana”, com o objetivo de “costurar” as cenas de uma
coreografia a outra, na qual a bailarina entra no palco, vestida com figurinos
das proprias coreografias do espetaculo e realiza movimentos caracteristicos
da técnica da Danca Moderna.

Sendo assim, Veiga realizou no espetaculo o que Monteiro caracteriza como
“performance humana”, na qual a bailarina entrava em cena, entre uma coreografia e
outra, e executava movimentacdes referentes a Danca Moderna, sem trilha sonora, ou
seja, sem dancar ao som de Chico Buarque, no sentido de proporcionar dinamicidade
ao espetaculo.

As coreografias A Banda, 4 Gota d’agua, Valsinha e Samba foram
apresentadas pelo Grupo Coreogréafico de Auxiliadora Monteiro. O grupo ensaiava
aproximadamente durante duas horas, duas vezes por semana, as segundas e quartas
feiras. Contudo, no periodo préximo do espetaculo, a turma também ensaiava as
tercas e quintas feiras, junto a Cia Adulta de Danca, posto que a coreografia
Construcéo unia nos ensaios e na apresentacdo o grupo e a companbhia.

As coreografias Anos dourados, Gente humilde e Jodo e Maria foram
apresentadas pelo Mini-grupo de danca, composto por alunas com faixa etéria a
partir de sete anos de idade. Enquanto as coreografias Pedro Pedreiro, Calice, Minha

histdria, Carcara e Roda Viva foram dancadas pela Cia Adulta de Danca.

% Jodo do Vale: MUsico, cantor e compositor maranhense.
% José Candido: Musico e compositor alagoense.
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Cada turma ensaiava no seu horario de aula durante a semana. No periodo
proximo do espetaculo, também havia ensaios aos sabados, em que todas as turmas
ensaiavam, todavia da mesma forma, em horarios diferentes.

Os ensaios iniciavam com as criangas, depois o grupo, e por fim a companhia.
Em seguida, uniam-se também nos ensaios aos sabados, 0 grupo e a companhia para
a coreografia Construcao.

A diviséo das turmas ocorria para melhor organizacdo do espetaculo. Por sua
vez, dependendo do estimulo do aluno e da inspiracdo de Monteiro, os bailarinos
podiam apresentar coreografias diferentes de sua turma de danca. Como por
exemplo, os bailarinos do grupo podiam apresentar-se em coreografias destinadas a
companbhia e vice-versa.

Em Dancando Chico Buarque, a coreografia da qual eu participei foi A gota
d’agua. Inicialmente, eu ndo tinha a intencdo de participar do espetaculo, por estar
afastada das aulas de danca. Durante a montagem, lembro que eu fiz uma visita a
professora Monteiro e também as bailarinas que dancavam comigo. Nesse dia, 0
Grupo Coreogréafico estava ensaiando as coreografias A Banda, Samba e A Gota
d’agua.

Recordo que fiquei tdo admirada com as coreografias, movimentos e masicas
que senti o desejo de retornar as apresentacdes e as aulas de danca. Nesse periodo, eu
me encontrava sem tempo disponivel para participar dos ensaios, exceto aos sabados.
Entdo, eu pedi a professora Monteiro para que eu pudesse participar de apenas uma
coreografia, com a intengdo de trabalhar novamente a pratica da danga. Monteiro
aceitou o meu pedido e me consentiu participar do espetaculo.

Logo, a coreografia A Gota d’agua ja estava em processo de criagdo. Alguns
movimentos j& haviam sido criados, e eu fui conhecer e aprender essas
movimentacdes por intermédio das outras bailarinas que me repassavam a danca.

Assim, eu passava algumas horas ensaiando e tentando aprender 0s
movimentos ja criados. Enquanto eu treinava, também assistia 0s ensaios para a
apresentacdo das outras coreografias, que ao observar sentia como se eu fizesse parte
também da danca. Eu ndo iria participar de outras cenas, que nao fosse a coreografia
a qual eu estava ensaiando, porém era algo que estava em mim e com 0 mesmo
sentimento que eu dancava eu contemplava as outras coreografias.

Durante a criacdo de movimentos, Monteiro sugeria um gesto coreogréafico e,

nos, bailarinos tentdvamos apreender no corpo. Em alguns momentos, Monteiro
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também nos deixava livres para criar movimentacGes durante as coreografias. Apds,
tentavamos relacionar esses gestos com o ritmo das canc@es de Chico Buarque.

As imagens a seguir demonstram os ensaios do espetaculo, realizados no
ginasio do Colégio Gentil Bittencourt:

Fotografia 5: Ensaio 1 da Coreografia A Banda
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Fonte: Arquivo Pessoal. Magali Lobato, 2011

Fotografia 6: Ensaio 2 da coreografia A Banda

Fonte: Arquivo Pessoal, Magali Lobato, 2011

No periodo dos ensaios, Monteiro “vestia-se” além de coredgrafa e diretora,

de espectadora particular, para avaliar e analisar a producéo das coreografias. Como
completa Salles (1998, p. 46):

Nas artes coletivas, como o teatro e a danca, o diretor e o coredgrafo,
embora plenamente envolvidos no processo, desempenham, ao longo de
todo o percurso, o papel de espectadores particulares. Ha, ainda, outras
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possibilidades de leituras, anteriores a entrega ao publico, que tém um outro
tipo de comprometimento com a obra. S80 as avaliacdes de curadores e
editores, por exemplo.

Dessa forma, Monteiro além de auxiliar a montagem das coreografias tinha o
exercicio de dirigir e “editar” 0s movimentos e as cenas coreogréaficas, no sentido de
tornar o espetaculo mais organizado e apreciativo.

Prosseguindo, a montagem da obra iniciou em agosto de 2011 e foi
apresentada em Novembro do mesmo ano. Entretanto, algumas coreografias ja
haviam sido encenadas em outros festivais, bem como continuam em processo.

Assim, o espetaculo foi apresentado na sua forma “pronta” em novembro de
2011, no entanto, avalio que uma obra nunca é finalizada, encontrando-se em
constante processo de criacdo, uma vez que a cada novo ensaio e apresentacao,
muda-se o ritmo, o local, o estado do corpo, assim como as emogdes e 0s
sentimentos do artista, renovando a obra nova a cada apresentacao.

A montagem criativa avalia-se como um processo inacabado. Para Salles
(1998, p.78):

[...] o inacabado tem um valor dindmico, na medida em que gera esse
processo aproximativo na construgdo de uma obra especifica e gera outras
obras em uma cadeia infinita. O artista dedica-se & constru¢do de um objeto
que, para ser entregue ao publico, precisa ter feicdes que lhe agradem, mas
que se revela sempre incompleto. O objeto “acabado” pertence, portanto, a
um processo inacabado.

Isto posto, a autora argumenta que 0 processo criativo ndo representa algo
“fechado”, portanto esta sujeito a alteracGes. No espetaculo, as coreografias Calice,
Pedro Pedreiro, A Banda, Roda Viva e Construcdo, ja haviam sido repertorios de
outros espetaculos, porem mesmo assim, uma obra nunca é produzida de forma igual,
pois mesmo que as coreografias ja tenham sido apresentadas, o processo de criagao
para um novo espetaculo difere-se do anterior. Podem conter outros bailarinos,
outros movimentos, figurinos, espacos de ensaios e, além disso, sempre se constroi
um pensamento novo diante da obra.

Em entrevista, Monteiro (2013) explica: “Eu nunca repito um mesmo
espetaculo. Criei certas coreografias que se tornaram repertdrios, pois o publico gosta
e eles dizem que estas coreografias sempre sdo as melhores. Porém, eu sempre faco
um espetaculo com uma roupagem nova.” Logo, verifico que mesmo tendo

reapresentacOes de coreografias, um espetaculo nunca € o mesmo, o que faz ressaltar
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0 pensamento de Salles, quando aborda sobre o inacabamento da obra, posto que a
producdo artistica encontra-se em constante processo de mudancas e inovagoes.
Monteiro ® (2014), em entrevista, também afirma: “Eu gosto muito de
trabalhar com as obras de Chico Buarque. E cada vez que eu escuto as suas cang¢des
eu tenho uma emocéo diferente, uma nova interpretagcdo. E assim, as suas cangoes
sempre me inspiram na criagdo de coreografias.” Desse modo, a coreografa relata
que sempre, ao escutar as composi¢cfes de Buarque, estimula-se uma emocéo
diferente. Tal fato faz parte do processo criativo, visto que apesar de Monteiro tentar
produzir a mesma coreografia, mudam-se as emocdes e interpretacGes do artista e do
publico que contempla a obra.
A bailarina Veiga (2014) participou das outras versdes das coreografias
citadas. E sobre Construcao relata que:
[...] eu pude dangar com vérias bailarinas, entdo quer dizer a interpretacdo
da coreografia era outra. A coreografia era a mesma, mas a interpretagéo era
outra. Entdo, para mim que dancei todas as versdes foi muito bom. Bem
gratificante dancar. E é diferente 0 que tu sentes e 0 que tu passas. Até
porque tu vais amadurecendo, também pelo fato de ja ter dancado, entéo pra
mim é bom. A coreografia é muito forte, muito intensa. Ent&o, é como se tu
sempre tivesses dancando pela primeira vez, tu ndo cansas. Apesar de ela
ser uma coreografia bem técnica e bem trabalhada, eu tenho gratificacdo em

dancé-la. Apesar de eu ja ter dangado todas as versdes, se ela pedir para que
dance de novo, ndo tem problema algum [...]

Diante disso, a bailarina Simone Veiga conta de sua experiéncia ao dancar as
diferentes versbes de Construcdo. A partir do pensamento de Veiga, concluo que
apesar dos movimentos coreograficos serem 0s mesmos, a danga tornou-se outra.
Mudaram os bailarinos, o cenério, o figurino, o espaco, as reflexdes dos artistas e dos
espectadores, o que faz ressaltar o inacabamento da obra. Nesse sentido, enfatizo

novamente, entdo, que uma obra torna-se renovada a cada apresentacéo.

% MONTEIRO, Maria Auxiliadora. Entrevista concedida & autora, no Colégio Ipiranga, em 24 de
fevereiro de 2014, Belém-Para.
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4 ANALISE DO ESPETACULO DANCANDO CHICO BUARQUE

N&do. N&o sei se é um truque banal. Se um invisivel corddo
sustenta a vida real. Cordas de uma orquestra. Sombras de um artista. Palcos
de um planeta. E as dancarinas no grande final. (BUARQUE; LOBO - O
CIRCO MISTICO, 1983)

Considero a arte como uma linguagem de expressfes, uma vez gque por meio
de uma obra, o artista exp0e e comunica sentimentos. Desse modo, uma emogéo real
ou idealizada é manifestada em formas artisticas.

Nesta se¢do, comento sobre a expressividade na cena da danga. Trago uma
abordagem sobre o procedimento da montagem dos figurinos e do cenario no
espetaculo Dancando Chico Buarque, assim como descrevo 0S gestos artisticos
encenados na coreografia Construcdo, para refletir sobre as suas possiveis

interpretagdes.

4.1 Corpo dangante: expressividade em cena

O artista expressa 0s seus sentimentos por meio da Arte. Observo que na
danca esses sentimentos sdo configurados em movimentos corporais que sdo dotados

de interpretagdes. Gil (2001, p. 104) aponta que:

Qualquer coisa de muito especial acontece na danca: o facto paradoxal
daquele que olha compreender imediatamente <<o sentido>> do movimento
dancado. Tratar-se-4 de uma significagcdo precisa? Suponhamos que néo,
suponhamos pelo contrario que os gestos que se vé sdo <<abstractos>>,
quer dizer desprovidos de sentido definido, traduzivel na linguagem
articulada: nem por isso sdo menos percebidos como se possuissem um
sentido.

O autor argumenta que 0s movimentos corporais séo repletos de significacGes.
Um gesto ndo se manifesta de forma isolada e indiferente, por sua vez apresenta
diferentes sentidos. Assim, na danca, cada movimento apresentado no palco sdo
referéncias de significados, tanto para o artista quanto para o publico.

Le Breton (2009, p. 39) aborda que:

Os inumeraveis movimentos corporais empregados nas interacdes (gestos,
mimicas, posturas, deslocamentos, etc) enraizam-se na afetividade
individual. Da mesma forma que a pronancia de uma palavra ou o siléncio
numa conversa, eles nunca sdo neutros ou indiferentes, manifestando uma
atitude moral em relacdo ao mundo e oferecendo ao discurso ou ao encontro
uma corporeidade que lhes acrescenta ulteriores significacdes.
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Logo, o corpo do bailarino demonstra sentimentos para serem comunicados
ao espectador, que este pode interpretar e refletir de uma forma semelhante ou
diferente as emoc¢6es do bailarino. Portanto, 0 pensamento que Le Breton aponta é
que o corpo comunica expressoes. Da mesma forma que sdo pronunciadas as
palavras, o corpo humano é capaz de se manifestar por meio de suas movimentagdes.

Além disso, percebo que esses sentimentos expressos na arte surgem a partir
de uma relagdo social. Como afirma Le Breton (2009, p. 113): “o sentimento
manifesta uma combinacdo de sensacOes corporais, de gestos e de significagdes
culturais apreendidos por intermédio das relagdes sociais.” Com base no autor,
entendo que por meio dos sentimentos, surgem as diferentes formas de expressoes.
Avalio que essas emoc¢Oes nascem através das relagdes sociais, visto que as situacoes
de relacionamento humano, os diferentes acontecimentos na sociedade, definem
sentimentos que podem ser expressos na arte.

Facina (2004, p. 30) afirma que: “[...] a obra de arte possui uma estrutura
homologa a do espago social em que o autor se situa. [...]”. Além disso, Facina
(2004, p. 28) argumenta que: “Nessa concepgdo, as obras de arte sdo tidas como
expressdao da individualidade e da singularidade do artista-génio, [...].” Nesse
sentido, a obra possui uma estrutura semelhante a do espaco que o autor vive, ou
seja, as producdes artisticas versam sobre o ambiente em que 0s autores situam-se.

O autor Becker (2009, p. 129) sugere que:

Muitas das obras de arte podem ser consideradas — e seus produtores muito
provavelmente pretenderam isso — descri¢des literais de algum fato social, a
descricéo verificavel de uma organizacdo social particular em tempo e lugar
particulares. [...] A verdade presumida da representacao artistica de um fato
social é um elemento essencial em nossa apreciagdo da obra como arte.
Diante desse pensamento, analiso a obra de arte como um meio de representar
interpretacOes da realidade, isto €, a obra traduz uma dimens&o do ser humano diante
do que é real. Constitui uma complexidade de imagens que estdo na mente e que
relacionam o homem com as suas experiéncias. Dessa forma, a arte aproxima a
realidade, mostrando sentidos para o publico.
Penso que a arte esta relacionada com a histdria do homem na sociedade, ou
seja, ela é essencialmente ligada a um determinado contexto social. Diante disso,

vejo que uma obra representa reflexdes sobre uma construcdo social, tendo em vista
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que estd em comunhdo com os fatores historicos e cotidianos dentro de uma
vivéncia. Portanto, as condicdes sociais influenciam as cria¢Ges artisticas.

Para Petrella (2006, p. 209): “A arte € um meio de comunicacdo social cuja
funcdo deveria ser a de transmitir e de conscientizar acerca das grandes idéias e das
grandes falhas da época em que o artista atua.” Assim, uma obra pode destacar
situacdes sociais e trazer representacdes de forma interventiva e critica sobre um
dado contexto, que pode estimular o publico a refletir também sobre a sua sociedade
e realidade.

Desse modo, o artista ndo é imune as influéncias do meio social em que vive.
E um ser histérico, com um determinado contexto sociocultural e com um passado de
experiéncias que repercutem na obra.

Semelhantemente, percebo que ocorreu 0 mesmo com o pensamento artistico
de Chico Buarque, tal como de bailarinos da Danga Moderna, pois eles expressaram
0S Seus sentimentos a partir de suas vivéncias e acontecimentos que estimularam as
suas producdes artisticas.

Por exemplo, Martha Graham também se inspirava nos acontecimentos de sua
sociedade para a criagdo das coreografias. Um dos seus primeiros trabalhos artisticos
foi a coreografia Revolt produzida no ano de 1927. Segundo Craine e Mackrell
(2010), esta obra foi dancada em Nova lorque e representava sentimentos de revoltas
sobre as injusticas humanas. Além desta, a obra Heretic foi apresentada em 1929,
dancado por Graham e a sua companhia de danca, a qual abordava também sobre
injusticas, bem como expressdes de luta contra imposicdes e opressoes.

Baseado nesse pensamento, ressalto que os artistas criam as suas producoes a
partir de suas vivéncias. Avalio que Monteiro, ao criar o espetaculo Dancando Chico
Buarque, demonstrou a intencdo de levar ao publico indagacGes sobre as dificuldades
que o0 povo brasileiro enfrenta no pais, enfatizadas nas composi¢des de Buarque.

Na montagem do espetaculo, Monteiro como coredgrafa e produtora da obra,
trabalhou com seus bailarinos meios de expressao na cena que revelassem sentidos e
interpretacdes para o espectador.

Sobre a expressao Ferreira (1986, p. 744 apud LEAL, 2006, p. 51) argumenta

que:

Expressdo € a maneira como o gesto, a voz ou a fisionomia traduzem ou
revelam a intensidade de um sentimento ou de um estado moral, energia,
vigor, entonagdo especial ou caracteristicas com que se pronuncia uma
palavra, uma frase etc. Todo ser humano, partindo destas definicbes é
expressivo em cada acdo, reveladora de sua totalidade humana: pensamento,
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sentimentos, a¢Bes, emogdes... Expressar significa exprimir; expressivo, que
exprime bem o que quer dizer; significativo. Exprimir significa dar a
entender, conhecer, revelar, manifestar, enunciar por palavras ou gestos,
significar.

Isto posto, a expressdo releva manifestacdes de pensamentos. Analiso que
todo o ser humano é expressivo, uma vez que ele € dotado de sentimentos e de
emocdes. Dessa forma, a arte propicia o espago para que 0 homem se manifeste e ao
mesmo tempo, desperte também sentimentos em quem contempla a obra.

A arte pode assumir a condicdo de expressdao tanto de uma experiéncia
pessoal, como também do mundo exterior do artista. Apresenta-se ao publico, por
conseguinte, como uma concepcao individual.

Compreendo que na arte pode-se expressar 0 sentimento do préprio artista,
assim como sentimentos que sdo imaginados, idealizados e pensados para a cena, na
intencdo de despertar indagacGes no publico.

Diante disso, percebo que o trabalho de expressividade para o espetaculo
Dancando Chico Buarque deu-se de modo gradativo, pois Monteiro primeiramente
estimulava a expressédo dos bailarinos de forma livre e, aos poucos, ela ia sugerindo
outras possibilidades de interpretacGes nas coreografias.

A bailarina Veiga (2014) comenta que:

A principio ela deixava mais livre, e a gente mesmo ia colocando. JA mais
no final que ela passava exatamente 0 que ela queria. Mas a principio ela
deixava nés sentirmos a musica e a coreografia. Entdo, ela ndo colocava
logo de principio o que ela queria. E ai sim, depois ela ia “moldando”,
vamos dizer assim, para chegar ao resultado final.

Nesse sentido, os bailarinos de Monteiro tentaram demonstrar em cena
sentimentos que foram pensados e presumidos para despertar reflexdes no publico.
Leal (2006, p. 52) afirma que:

Um artista constroi uma coreografia inspirada em um contexto de guerra,
ndo precisa ter, realmente, vivido uma guerra. Um movimento coreogréafico
expressivo num contexto de angUstia, ndo necessariamente parte de um
sentimento de angustia do bailarino. A expresséo artistica revela, traz uma
entonacdo especial a um sentimento, uma emoc¢do, um pensamento... um
contexto criado pelo coredgrafo para se expressar.

Penso que em Dancando Chico Buarque, a coredgrafa junto de seus
bailarinos, ndo precisou conhecer a pessoa de Chico Buarque para criar, inspirada em
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suas obras. Bem como, os bailarinos ndo precisaram viver o contexto social que o
Brasil enfrentava na época, durante a composicao das cangdes de Buarque.

Por exemplo, entendo que a coreografia Calice, ressalta reflexdes sobre o
periodo da Ditadura Militar enfrentada pelos brasileiros. Diante disso, os bailarinos
de Monteiro ndo viveram esse momento social, por sua vez, a partir de
interpretacdes, o artista pode idealizar sentimentos e expressa-los em cena. Assim
como na coreografia Construcdo, os bailarinos ndo precisaram experimentar na
realidade, a vida de um trabalhador na construcéo civil, porém por meio de reflexdes,
imaginacOes e questionamentos, foi pensado como se dava o cotidiano do
trabalhador na sociedade, na tentativa de despertar no publico questionamentos sobre
as dificuldades que ainda se encontram no pais.

Monteiro (2014), em entrevista, relata que: ‘“Para a composi¢do da
coreografia Construgdo, eu tentei colocar-me no lugar do trabalhador. A musica de
Buarque sempre me emociona e com isso tento trazer os sentimentos do trabalhador
para a cena.” L0ogo, ao pensar a coreografia, Monteiro imaginou o0s sentimentos que o
operario da construcao civil experimenta diante da realidade. Desse modo, vejo que a
partir de reflexdes, a arte pode exprimir emogdes vividas pelo proprio artista ou ele
pode colocar-se no lugar do personagem e manifestar tais sentimentos.

Leal (2006, p. 53) argumenta que:

A arte expressa sentimentos humanos por meio da criagdo, ou seja, de uma
construcdo. Ainda que esta parta do prdprio sujeito artista, a partir do
momento em que o material do artista € manipulado, elaborado; ou seja,
criado, deixa de cumprir uma funcdo expressiva espontanea, sintomatica,
para cumprir uma fungéo expressiva simbdlica na arte.

Portanto, uma obra de arte expressa e comunica sentimentos vivenciados ou
idealizados pelos artistas, provocando em quem observa sentidos, interpretacfes e

significacoes.

4.2 Figurinos e cenarios

Os figurinos em um espetéaculo de danca sdo as vestimentas que os bailarinos
utilizam para representar as suas cenas. Cada elemento que compbe o figurino
apresenta diferentes sentidos. As formas, os volumes, as cores sao elementos visuais

gue se unem com as coreografias e formam a obra.
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O figurino é um dos elementos que compdem o espetaculo, além da presencga
dos bailarinos, cenarios e iluminagdo. Esses elementos devem dialogar na obra, para
que haja um espago cénico harmonioso e coerente com o objetivo da cena.

O autor Ottoni (2009, p. 53) reflete sobre a importancia do figurino em uma

peca teatral e afirma que:

O figurino de uma pega é um dos recursos de maior visibilidade e que
contém um grande poder sobre a imaginacdo do espectador. Como na arte
cénica teatral os recursos de imagem ndo dispdem de tantas facilidades e
exploragdo quanto no cinema ou na televisdo; No teatro o figurino e
vestimenta seriam uns dos itens que mais poderiam ser explorados pelos
‘membros’ de uma producao.

Fundamentado neste argumento, correlaciono com a danga, pois da mesma
forma, em um espetaculo de danca, o figurino também apresenta um recurso de
maior visibilidade e imaginacdo para o espectador. Vejo que a sua presenca, torna a
coreografia e a obra mais completa.

A escolha do figurino esté relacionada com o sentido da coreografia, isto &,
com o sentimento a ser transmitido e contemplado. Na danca, o figurino conversa
com 0 movimento, por meio de suas cores, modelos e texturas. Com a utilizagéo
deste, 0 espectador pode interpretar varios significados e o sentido da coreografia,
em comunhdo com os demais elementos cénicos e a trilha sonora anunciada.

Os figurinos do espetaculo Dangando Chico Buarque foram confeccionados
por Suenne Veiga, a qual trabalha aproximadamente vinte anos, ao lado de Monteiro.
Assim, as vestimentas sdo pensadas por ambas profissionais e refletem em
interpretacdes para as coreografias.

Monteiro (2013) diz que:

Os figurinos do espetaculo se relacionam com as histérias das mdsicas. Eu
trabalho atualmente com a figurinista Suenne Veiga, e nds ja trabalhamos
juntas ha uns vinte anos. Eu digo para ela como eu quero o figurino e ela
pesquisa 0 modelo, o tecido e as cores. Entdo, nds conversamos, ela desenha
0 modelo e depois ela traz para a minha aprovacdo, mas a esséncia maior do
figurino € ela quem faz [...]. Considero que as nossas opinides se relacionam,
eu digo que é um casamento de ideias. Eu gosto do que ela cria e combina
€om 0 meu pensamento, para as coreografias.

Na coreografia Construcéo, o figurino foi apresentado por uma vestimenta
nas cores azul escura e branca. O figurino foi constituido entdo, por uma camiseta na

cor branca, porém com partes pintadas com tinta spray, o qual interpreto para dar a
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impressdo das bailarinas serem os trabalhadores, e estarem “sujos de cimento”, por
exemplo.

Além disso, o figurino trazia uma bermuda na cor azul escura, com o lado
direito da perna menor que a outra, o qual reflito que pelo exercicio fisico e cansativo
do trabalhador, a sua vestimenta desgasta-se e ndo ha a preocupacdo em valorizar a
qualidade do uniforme de seu trabalho. A imagem abaixo esclarece o figurino da

coreografia Construcao:

Fotografia 7: Figurino da coreografia Construcao
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Fonte: Arquivo Pessoal, Adriana Di Marco, 2011

Em entrevista, Monteiro (2013) aborda que:

Em Construcdo eu quis falar sobre a vida do operério. Mostrei na
coreografia 0 ambiente da construcéo, a rotina, o amanhecer, quando o
operario coloca o seu uniforme e vai para as maquinas. O companheirismo
dos trabalhadores, no momento em que passa o tijolo para o colega. Entéo,
foi nesse sentido, de mostrar o ambiente da construgo.

A cancdo Construcdo foi lancada também no periodo da Ditadura Militar no
Brasil, em meio a censura e as perseguicOes politicas. A letra retrataa narracdo de um

trabalhador da construgdo civil, morto no exercicio de sua profissdo. Compreendo


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Censura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Constru%C3%A7%C3%A3o_civil
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que a letra critica as condi¢Oes de trabalho no pais capitalista, que mantém os
trabalhadores em um exercicio mecanico e sem valorizacdo na sociedade.

A partir disso, observo que o figurino da coreografia Construcéo representa a
vestimenta que o trabalhador brasileiro utiliza no seu cotidiano, para demonstrar na
danca, a desvalorizagdo e a vida enfadonha que ele leva no pais.

Com relacdo ao cenario do espetaculo, foi apresentado por uma cortina na cor
vermelha de fundo, e com um quadro ressaltando o nome do espetaculo Dang¢ando
Chico Buarque. Analiso que foi um cenario aparentemente “simples”, no entanto
reflito que ele foi confeccionado desse modo, para ndo ofuscar os movimentos
coreogréaficos dos bailarinos em cena. Contudo, em entrevista Monteiro (2013)

explica que:

As construcdes dos cenarios dependem do momento e também dependem
do espetaculo. Eu quis em Dancando Chico Buarque deixar apenas exposto
0 tema do espetaculo. Com este cenério eu quis passar a época das criagdes
das muisicas de Chico Buarque, ou seja, eu quis mostrar o periodo do
siléncio, do discurso calado, o tempo das manifestacdes sem escuta. Entdo,
esse cendrio feito de forma mais “simples”, foi para demonstrar a repressao,
0 vazio, 0 mudo, o sério.

Percebo, entdo, que os cenarios de um espetaculo também trazem diferentes
interpretacdes. Monteiro (2013) diz que a montagem do figurino depende da intengédo
do espetaculo. No caso de Dangando Chico Buarque, ela quis reforgar com o modelo
do cenério, a época da repressdo e do siléncio vivenciado pelo artista Chico Buarque,
na época da Ditadura Militar.

Na coreografia Construcdo, entrou em cena um andaime®’, utilizado na

construcdo civil. Como indica a fotografia a seguir:

3" Andaime: Termo utilizado para designar uma estrutura montada para sustentar algo.
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Fotografia 8: Andaime

Fonte: Arquivo Pessoal, Adriana Di Marco, 2011

Observo que a utilizacdo desse andaime teve como finalidade mostrar a
impressdo da construcdo de uma edificacdo, representando o cotidiano do operério,
ressaltado na interpretacdo da letra da musica de Chico Buarque.

Portanto, os figurinos de Dancando Chico Buarque foram confeccionados a
partir do sentido das coreografias e a interpretacdo das composi¢cdes de Buarque.
Entendo que os figurinos fizeram parte da obra como um material cénico essencial
para a composicdo do espetaculo, assim como o cenario e 0s elementos cénicos
contribuiram para a concretizacdo da obra de forma mais estética, artistica e
expressiva.

O espetaculo Dancando Chico Buarque foi apresentado no Teatro Margarida
Schivasappa e no Teatro Estacdo Gasdmetro, em Belém do Para. Ambos os teatros
proporcionam espago para programacodes culturais, com projetos que visam ampliar a
visibilidade da cultura artistica, na cidade de Belém.

A direcdo geral e artistica do espetaculo foi de Auxiliadora Monteiro. A
sonoplastia e iluminagdo foram direcionadas pelos teatros. As musicas apresentadas

foram organizadas por Eduardo Carpinteiro. E a cenografia foi produzida por Heloise
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Boucas. Tais profissionais auxiliaram na apresentacdo do espetaculo, tornando a obra

mais contemplativa.
4.3 Analise dos gestos artisticos da coreografia Construgao

Durante a montagem do espetaculo Dancando Chico Buarque foram surgindo
duvidas, anseios, dificuldades e questionamentos que fazem parte do processo de
criacéo.

Para a composigdo das coreografias, Monteiro selecionou as cancdes
referentes as producgdes de Buarque, as quais ela considerava pertinentes para a
criacdo das dancas. Dessa forma, reflito que mesmo a maioria das musicas
selecionadas para o espetaculo, terem sido produzidas no inicio da carreira de Chico
Buarque, ainda fazem referéncia as dificuldades que encontramos atualmente no
pais.

Como exemplo, a Ditadura Militar encerrou por volta de 1980, por sua vez
sera que ainda no Brasil ndo se vive uma ditadura? Sera que o pais ainda nao é regido
por governantes de forma autoritaria? Além disso, a masica Construcéo tambem foi
criada no inicio da carreira de Buarque, porém observo que até hoje se encontram
situacOes de desgastes na profissao do trabalhador da construcéo civil. Logo, acredito
que ainda se vive no Brasil, as mesmas dificuldades refletidas nas composicdes de
Buarque, criadas décadas atrds. Assim, no espetaculo os bailarinos dangcam
realidades ocorridas mais que ainda estdo presentes na sociedade.

Diante dessas reflexdes, foram pensados 0os movimentos coreograficos para a
montagem do espetdculo. Foram executados movimentos técnicos da Danca
Moderna, demonstrando que essa danca, apesar de se caracterizar como uma
linguagem codificada de movimentos, revela sentimentos e expressdes. Além disso,
gestos cotidianos transfigurados foram para a composicéo das coreografias, tornando
a obra mais passivel de apreciacao.

Compreendo, entdo, que na montagem de uma coreografia fundamentada na
Danca Moderna € possivel expressar-se a partir de movimentos técnicos e criar
também gestos transfigurados sem implicar na expressividade dos bailarinos e sem
deixar de se caracterizar como Danga Moderna.

As coreografias do espetaculo Dancando Chico Buarque foram produzidas de
modo gradativo e a criacdo dos movimentos normalmente seguia a sequéncia da

musica de Buarque. Alguns movimentos técnicos da Danga Moderna foram criados
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por Monteiro e apreendidos no corpo dos bailarinos. E para a criagdo de gestos
transfigurados, Monteiro instigava seus alunos a refletirem como seriam as
movimentacdes que representassem os seus sentimentos diante das interpretacdes das
cangoes.

Nesta pesquisa, detenho-me na coreografia Construcdo analisando os gestos
pensados a partir da abstracdo de movimentos, bem como 0s movimentos técnicos da
Danca Moderna.

Construcao foi trabalhada por Monteiro, inicialmente na década de noventa,
para a apresentacdo do espetaculo Tributo a Chico Buarque, que também ressaltava
as obras do artista. Desse modo, a coreografia citada foi encenada outras vezes com
bailarinos novos, em diferentes espacos e com diferentes emocdes.

Considerando que alguns movimentos foram criagbes anteriores ao
espetadculo Dancando Chico Buarque, sempre se torna novo, tanto para quem
participa pela primeira vez do processo criativo, quanto para quem vivenciou a
criacdo da danca em outras versdes.

Na apresentacdo da coreografia pesquisada ndo houve a presenca de
bailarinos do sexo masculino. Desse modo, Construgéo foi encenada por bailarinas
de Monteiro, que ja haviam apresentado verses anteriores e outras que estavam
experimentando pela primeira vez o processo de criacao.

Nessa danca, Monteiro entdo, tentava lembrar alguns movimentos que ja
haviam sido criados, e também estimulava as bailarinas a pensarem gestos do
cotidiano do trabalhador e transfigura-los para a cena coreogréafica.

Ao analisar a danca apresentada em sua forma “pronta”, utilizando em cena
os figurinos, cenarios e os demais elementos cénicos, percebo que a coreografia
Construcéo iniciou com as bailarinas entrando no palco, na auséncia da trilha sonora,
e montaram em conjunto o andaime. Depois de montado, algumas bailarinas
posicionaram-se em volta e outras em cima do andaime, de forma deitada e outras

sentadas. A imagem ilustra o inicio da coreografia:
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Fotografia 9: Inicio da coreografia Construcéo

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Interpreto que nesse momento ocorreu uma representacdo do operario quando
chega ao seu local de trabalho, posto que eles montam juntos os equipamentos e 0s
materiais que irdo ser utilizados no dia, porém chegam ja enfadados, por conta do
cansaco fisico que a profissdo conduz.

Penso que nessa cena coreografica, ocorreu entdo, uma conversao semidtica,
pois o0 caminhar artistico das bailarinas e a montagem do andaime podem refletir, no
andar do cotidiano do funcionario quando chega ao seu ambiente de trabalho. Nesse
sentido, percebo que sucedeu uma mudanca na qualidade e funcdo dos gestos,
resultando na conversao semiotica. O que significa dizer que o gesto cotidiano de
funcdo prética, na cena apresenta como dominante a funcéo artistica.

A seguir, iniciou um som de batidas fortes que remetiam ao barulho de uma
construgdo. Como o som da batida do martelo, o som da utilizagéo da furadeira, que
sdo instrumentos usados pelo operario da construcdo civil. Nesse momento, as
bailarinas comecaram a sair da posi¢cdo do andaime, de modo paulatino, realizando
movimentos abstraidos do cotidiano do trabalhador. Como exemplo, uma das
bailarinas realizou movimento que aparentava carregar o tijolo, outra executou gestos
como se estivesse batendo com um martelo, outra interpretou 0 manuseio da pa,

outra a utilizacdo do pincel. Logo, as bailarinas que ‘“deixavam” o andaime
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realizavam esses movimentos que foram abstraidos da rotina do operério, de forma
repetitiva.

Elas caminhavam pelo palco e durante uma breve batida da musica, paravam
e apenas executavam a movimentacdo abstraida. Outras bailarinas permaneceram
dancando no andaime, em ritmo semelhante as que caminhavam no palco, até a
finalizacdo da coreografia, representando também o trabalho de uma construcdo. A

fotografia abaixo demonstra a cena coreogréafica:

Fotografia 10: Saida do andaime

Fonte: Arquivo Pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Nesta cena, noto que incidiu novamente a conversdo semidtica, pois o
movimento de utilizar o martelo, o pincel do trabalhador ou 0 movimento de carregar
o tijolo, sdo gestos cotidianos do operario, que possuem funcdo pratica, contudo,
esses gestos, ao serem transfigurados para a cena coreografica sua funcdo dominante
torna-se artistica.

Loureiro (2007, p. 19) aborda que: “De certa maneira, a conversao semidtica
é promovida por um gesto de transgressdo, resultante de um estado atual por outro
que se lhe superpde e substitui.” Assim, a conversdo semidtica surge quando existe
uma substituicdo na qualidade simbolica do gesto que se transfigurou para outro

contesto, que neste caso, configurou-se para a cena artistica.



75

Prosseguindo, as bailarinas que caminhavam no palco foram saindo de cena,
ainda realizando as movimentag6es de forma repetitiva. Ao iniciar a musica de Chico
Buarque, Construcao, as bailarinas que haviam saido, retornaram ao palco realizando
movimentacdes de ondula¢bes no corpo e, em seguida, separaram-se no espago em
fileiras intercaladas, permanecendo de costas para o publico. Nessa sequéncia
coreogréfica, as bailarinas exploraram o nivel alto do espaco, executando
movimentacdes de bragos, assim como o nivel baixo deitando o corpo no solo, com
as pernas levantadas e estendidas.

Depois, elas elevaram o corpo e realizaram pequenos saltitos, juntamente com
a movimentacdo de bragos. Seguidamente, dividiram-se em grupos, executando
movimentos divergentes e caracteristicos da técnica de Horton. Como retrata a

imagem:

Fotografia 11: Movimentos caracteristicos da técnica de Horton

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Nesse movimento, as bailarinas que se encontram & esquerda da imagem,
realizavam a movimentagdo Flat Back Forward, que se traduz, segundo Macara,
Monteiro e Pinto (2012), por plano frente para tras. Esta movimentacdo € executada
com o tronco alongado e inclinado para baixo em um angulo de 90°, movimentagéo
caracteristica da técnica de Danca Moderna de Lester Horton. O grupo ao lado
direito da imagem, realizava movimentacGes de torcdo do corpo com bracos

estendidos, representando também gestos caracteristicos de Horton.
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Interpreto a intengdo dos movimentos executados por grupos distintos na
coreografia, como uma representacdo das diferentes funcdes do trabalhador diante de
uma construcdo, tendo em vista que eles realizam diversas atividades na sua
profissdo, porém todos se dedicam em conjunto.

Por exemplo, no ambiente de construcdo, enquanto um trabalhador coloca o
tijolo, o outro prepara o cimento, o outro trabalha com o serrote, e assim todos
realizam procedimentos diferentes, no entanto de forma unida. Com base nisso,
observo que a separacao por grupos e a realizacdo dos movimentos representou essa
rotina do trabalhador.

Em seguida, as mesmas bailarinas que dancavam fora do andaime, viraram-se
de frente para o puablico, exploraram movimentacdes de bracos, pequenos giros e
executaram o0 movimento de inclinar o tronco para baixo, levantando a perna direita
atrés, estendida com o pé flexionado, fazendo movimento circular. Esses gestos
foram realizados em um ritmo acelerado, o qual analiso como a representa¢do de um
movimento mecanico, para refletir a questdo do desgaste do operario, quando em sua
profissdo trabalha-se de forma exaustiva.

Logo apos, as bailarinas executaram uma queda no solo, viraram o corpo e
trabalharam no nivel meédio do espaco, executando movimento de Contraction, gesto
caracteristico da técnica da Danca Moderna de Martha Graham.

A Contraction traduz-se por contracdo. Compreende ao movimento de
expiragdo do corpo humano e configura 0 movimento de méxima tensdo que retém a
energia interna do corpo. Executa-se assim, uma contracdo dos musculos abdominais
com reclinagdo da pélvis. O release segue 0 movimento correspondendo a inspiragdo
e a liberacdo da energia, ocorrendo um relaxamento do corpo humano. Entendo que
para Graham, a contracdo do corpo representava as tristezas e a dor que 0 ser
humano sente em suas vivéncias.

Assim, Monteiro utilizou a movimentacdo de Contraction na coreografia.

As imagens a seguir ilustram a execucdo dos movimentos:
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Fotografia 12: Execu¢do de movimento no solo

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Fotografia 13. Movimento de Contraction

Fonte: Arquivo Pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Verifico que esses movimentos foram utilizados para representar 0 cansago
fisico e emocional do trabalhador. Interpreto a Contraction como a dor, o desgaste e
a exaustao que o operario sente no exercicio de sua profissao.

Correlaciono a reflexdo desse gesto também com o pensamento de Kaeppler
(2013) uma vez que a autora realiza uma analise do movimento coreogréfico a partir

de uma divisdo em categorias semanticas.
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Dessa forma, observo que os Kinemas, como Kaeppler (2013) aborda,
referem-se a unidade minina de movimento sem significado. Nesse sentido, entendo
os Kinemas, no movimento da coreografia, a partir da acdo das bailarinas com a
queda no solo, sendo assim uma preparacao para 0 movimento de contracao.

Os Morfokinemas para Kaeppler (2013) sdo as menores unidades de
movimento com significado, logo, varios kinemas formam os morfokinemas. Na
coreografia, por exemplo, verifico os morfokinemas, como a saida do solo, a virada
do corpo até chegar aos motivos como denomina Kaeppler (2013) os quais sao
sequéncias gramaticais de movimento, formadas por kinemas e morfokinemas.

Desse modo, na coreografia analiso os motivos com a combinacdo dos
kinemas e morfokinemas, que seriam desde a queda das bailarinas no solo até a
chegada ao movimento de contraction caracteristico da técnica da Danga Moderna de
Martha Graham. Tal sequéncia de movimentos inclui o Corena, que remete a
formacao da coreografia.

Como afirma Kaeppler (2013, p. 91):

Motivos e Coremas sdo combinados para formar uma determinada danca,
ou seja, uma coreografia especifica, que pode ser pré-elaborada ou
improvisada/espontanea, de acordo com o género — cujos elementos
estruturais prescritivos sdo provenientes dos baixos niveis de organizagao
da danca — e com os elementos externos ao movimento da danca. Séo
nomeados em consondncia com as categorias etnosemanticas.

Entdo, os motivos formam o Corema, o qual corresponde a criacdo de uma
coreografia improvisada ou pré-elaborada. Classifico Construcdo como uma
coreografia pré-estabelecida, em que os movimentos artisticos foram criados antes de
ir para a cena.

Em seguida, na coreografia, as bailarinas realizaram o movimento de andar
apressadamente em diferentes direcdes do espaco. Vejo que essa caminhada simula a
pressa dos trabalhadores em terminar o servico em tempo habil, ou a pressa para nao
chegar atrasado ao trabalho. Analiso que nesta cena houve também uma abstracao de
movimentos, pois 0 gesto da caminhada no dia a dia do trabalhador difere da
caminhada em cena, a qual se atribui funcdo estética e artistica.

Segundo Mendes (2004, p. 96):

Deste modo, o0 gesto cotidiano, em determinadas situacdes, também nédo
deixa de possuir apelo estético, porém este ndo é artistico. No caso da arte,
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esse apelo é algo que se estabelece ndo somente pela atitude estética do seu
executor, mas pelo valor estético atribuido a sua execucéo, que € artistica e
esteticamente contemplavel.

Com base nesse pensamento, o gesto cotidiano ndo deixa de apresentar o seu
valor estético, contudo ele ndo é artistico, posto que ndo faz parte da cena. No
momento em que esse gesto € abstraido e transfigurado para o palco, ele se torna
também artistico, tendo assim a presenca da conversdo semidtica.

ApoOs a apresentacdo desse movimento na coreografia, no momento em que
iniciou a letra da musica Construcdo, as bailarinas viraram de frente para o publico e
iniciaram movimentos em conjunto. Enquanto isso, as outras bailarinas
permaneceram dancando no andaime, fazendo gestos que representavam o servigo do
trabalhador.

As bailarinas que estavam de frente para o publico, fora do andaime, em
conjunto, realizaram movimentos circulares com os bracos alongados, descendo o
tronco do corpo até chegar a posicdo nomeada Forward Table (frente para a mesa)
caracteristica da técnica da Dangca Moderna de Horton. Como mostra as fotografias a

seqguir:

Fotografia 14: Realizacdo do Forward Table

Fonte: Arquivo Pessoal. Adriana Di Marco, 2011
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Fotografia 15: Culminancia do movimento Forward Table

Fonte: Arquivo Pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Nesse movimento, a perna ergueu-se ao nivel do quadril com o joelho
inclinado na formacdo de um angulo de 90°. O tronco do corpo posicionou-se
levemente inclinado e bracos estendidos ao lado do corpo.

Analiso esse movimento relacionando-o também com o pensamento de
Kaeppler (2013), posto que percebo que os Kinemas, seriam 0s movimentos de
preparagdo para o Forward Table. A unido de varios Kinemas formam os
morfokinemas que na coreografia seria a sequéncia de execu¢do do movimento, até
chegar aos motivos, que na danga analiso a formacdo do Forward Table, o qual
compreendo como a culminancia do movimento. E dentro dos motivos tem-se 0
Corema, que traduz as séries de movimento da coreografia Construcao.

Logo depois, as bailarinas que dangavam fora do andaime executaram
movimentos de inclinagdo e ondulacdo do tronco do corpo, sucesséo de pequenos
chutes e o empurrar com as maos. Reflito sobre tais movimentos, associando-0s com
uma insatisfacdo do trabalhador com a sua profisséo, no sentido do desgaste que ele
sente em sua rotina, bem como a sua desvalorizacdo na sociedade.

A seguir, no verso da can¢do de Buarque (1971): “[...] subiu a constru¢dao
como se fosse maquina [...]”, as bailarinas formaram grupos e realizaram uma
sequéncia de movimentos com bragos e pernas de forma repetitiva. Como apresenta a

imagem:
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Fotografia 16: Cena da maquina

Fonte: Arquivo Pessoal. Adriana Di Marco, 2011

O grupo que se encontrava no meio do espago cénico executava 0 movimento
da técnica de Horton que segundo Macara, Monteiro e Pinto (2012), denomina-se
Front T, no qual o tronco do corpo inclina-se para frente em um angulo de 90°, e o
movimento da perna para tras forma uma linha reta com o corpo. As bailarinas dos
outros grupos formaram “desenhos corporais” que a meu Ver representaram o
funcionamento de uma maquina. Em uma analogia com a profissdo do trabalhador,
uma vez que ele executa o mesmo trabalho de forma repetida, mecanica e
desgastante. Diante disso, a sequéncia coreografica trouxe para a cena significacfes
da rotina do operario.

Como afirma Mendes (2004, p. 100-101):

[...] No caso da danca o artista (coredgrafo/bailarino) capta as realidades do
mundo, através da sua capacidade de observacao, analise e imaginacgao, bem
como a partir de suas referéncias pessoais, condi¢des culturais e de todas as
impregnacdes que o cercam, tornando-as visualmente contemplaveis, gracas
as combinagdes dos movimentos corporais.

Assim, o artista consegue interpretar as realidades que o cercam no cotidiano,
por meio de suas observacdes, percepcdes e sensibilidades. E com isso, torna visivel

na danca essa realidade a partir dos gestos coreografados.
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No decorrer da coreografia, no momento que a musica de Buarque (1971) diz:
“[...] ergueu no patamar quatro paredes sélidas. Tijolo com tijolo num desenho
magico [...]”, as bailarinas ficaram em posicdo emparelhada, a qual associo a parede
construida pelo trabalhador. As bailarinas chegaram nessa posicdo executando
pequenos saltos no ritmo da mdsica, e seguiram realizando uma série de movimentos
de bracos e pernas.

Em seguida, ainda de forma emparelhada, as bailarinas deram as maos
formando uma “corrente” com os bragos e outras Se debrucaram por cima dessa

corrente. Como exibe a imagem abaixo:

Fotografia 17: Parede

Fonte: Arquivo Pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Nesse movimento, as bailarinas realizaram o gesto de batida dos pés, o qual
faz lembrar o som da utilizagdo do martelo, instrumento usado pelo trabalhador.
Além disso, percebo que o debrucar das bailarinas simulou o cansaco fisico do
operario. E as maos em “corrente”, refletiram sobre o companheirismo, que 0s
trabalhadores demonstram entre si, pois mesmo com as dificuldades vividas no
cotidiano, eles prosseguem de forma unida.

Logo ap0s, as bailarinas executaram novamente o0 movimento de Contraction,
caracteristico da Danca Moderna de Graham, porém, agora com 0s bracos levantados

e o corpo no nivel alto do espaco. A fotografia a seguir enfatiza a movimentagéo:
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Fotografia 18: Contraction

R e e L

Fonte: Arquivo Pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Interpreto que esse movimento simboliza também a dor do trabalhador
brasileiro, a angustia, e a aflicdo diante de sua profissdo. Assim, compreendo que a
partir da movimentacdo de Contraction, na qual se trabalha com o corpo em fungéo
da respiracdo, tem-se uma possivel interpretacdo da representacdo do sofrimento do
operario.

Apds, algumas bailarinas que estavam no palco sairam de cena, outras
seguiram em direcdo ao andaime e as que permaneceram dancando de frente para o
publico, realizaram movimentos de bracos, executando saltos e giros fazendo aluséo,
novamente, a formacao de uma maquina.

A seguir, as bailarinas sairam de cena e ficaram em evidéncia apenas as que
estavam dancando no andaime. Depois, as bailarinas que ndo estavam no palco,
retornaram realizando o movimento de corrida em diferentes dire¢cbes. Em seguida,
encontraram-se no meio do espaco cénico e formaram de bracos dados, um circulo
com 0 corpo.

No verso da musica de Buarque (1971): “[..] morreu na contramao
atrapalhando o trafego [...]”, as bailarinas realizaram movimentos abstraidos, no
nivel baixo do espaco, fazendo alusdo de dirigir um veiculo automobilistico e

deitaram-se no chdo. Como retrata a fotografia:
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Fotografia 19: Morte na contraméo

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Percebo que o movimento de dirigir um automovel foi abstraido para a cena
coreografica, visto que no cotidiano o gesto de direcdo de um veiculo ndo apresenta
funcdo artistica, porém no momento em que ele foi pensado para a cena, abstraido e
transfigurado, mudou-se a qualidade simbodlica do gesto. Incidiu entdo, a conversao
semidtica.

Loureiro (2001, p. 172) diz que:

Propomos a denominacdo de conversdo semidtica a essa passagem de
mudanca de qualidade signica, decorrente o cruzamento e inversdo das
funcgdes situadas no alto e no baixo de um determinado fenémeno cultural e
fruto do movimento dialético de rearranjo das funcdes, em decorréncia da
mudanca de dominante no contexto cultural. Um brusco estranhamento que
nas artes, por exemplo, anula o estado epifanico e abre espaco a dominancia
de uma outra funcéo.

A partir desse pensamento, analiso que o processo de conversdo semidtica
torna-se evidente no momento em que acontece a transfiguragdo dos movimentos do
dia a dia. Os gestos cotidianos apresentam funcdo pratica e utilitaria e, na cena,

passam a ser artisticos de funcdo estética dominante. Dessa forma, ocorre uma

inversdo de funcBes dos gestos.
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Compreendo que na coreografia Constru¢cdo, o0 movimento de deitar-se no
solo, reflete uma cena interpretada pela cancdo de Buarque, em que o trabalhador cai
e morre no chdo, no exercicio de sua profissdo, no meio do transito e o maior
problema representa “atrapalhar o trafego”. Logo, a cena inspirada na mdasica,
ressalta a desvalorizagédo do trabalhador na sociedade.

Ainda em circulo, as bailarinas permaneceram no nivel baixo do espaco,
executando movimentos caracteristicos da técnica da Danca Moderna de Graham
realizando contragéo e tor¢do do corpo. O gesto foi realizado no solo, evidenciando o
trabalho de Floorworks. Entendo que esse movimento representa novamente as
angustias do operéario e o querer superar as dificuldades.

Seguidamente, as bailarinas voltaram-se de frente para o publico e
exploraram movimento de cabeca e pequenos saltos. Depois, formaram um

semicirculo de méaos dadas como ilustra a imagem abaixo:

Fotografia 20: Representacdo do companheirismo

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Depois, as bailarinas seguiram na mesma posi¢éo e inclinaram o corpo para
baixo, realizando balangos do tronco. Noto que esse movimento simulou a passagem
do tijolo para o colega de trabalho durante uma construcdo. Sendo assim, tal
movimento também foi abstraido para a cena coreografica, pois 0 gesto que o

trabalhador realiza ao passar o material para o colega é tido como uma funcgéo


https://www.google.com.br/search?rlz=1C2NIKB_enBR508BR518&biw=1366&bih=640&q=floorworks&spell=1&sa=X&ei=Z9z3Uu52s9SwBIrEgMgM&ved=0CCYQBSgA
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pratica, todavia este foi abstraido e convertido para a cena em que se atribuiu a
funcéo estética.
Mendes (2004, p. 103) afirma que:

Desta maneira, a danca deve ser considerada a expressdo simbodlica do
sentimento de uma realidade, sendo produzida a partir da associacdo entre
gestos de carater também simbélico, isto é, funcionando como abstracdo de
algo, ou gestos cotidianos de utilidade pratica a rotina do homem.

Considero entdo, que a danca apresenta sentimentos de uma realidade que sdo
descritos e interpretados por meio da transfiguracdo de gestos do cotidiano em gestos
artisticos.

Apos, na coreografia, as bailarinas novamente realizaram com o corpo gestos
que se assemelham a movimentacdao de uma maquina. As bailarinas dividiram-se em
grupos e exploraram movimentos de bragos, pernas, tronco, movimentos de agachar
e levantar o corpo de forma repetida e acelerada. A imagem abaixo caracteriza a cena

coreogréfica:

Fotografia 21: Formacdo da maquina

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Analiso que também ocorreu nesta cena a abstracdo de movimentos
resultando na conversdo semiotica. Mendes (2004, p. 111) diz que: “[...] A conversdo
semidtica do gesto estd presente no espetaculo, porém cabe ao publico ter uma visédo

mais ampla dos atributos da arte, o que certamente facilitard a interpretacdo da
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realidade.” Baseado nesse conceito, verifico que a partir da reflexdo do espetaculo o
publico pode ter uma visao da realidade. Tal movimento, do mesmo modo interpreto
a comparacao da profissdo do operario com uma maquina.

A seguir, as bailarinas novamente executaram gestos transfigurados do
cotidiano do trabalhador convertidos para a cena artistica. Elas se dividiram em dois
grupos no espago cénico, o primeiro mais perto do publico e o segundo na diagonal,
no fundo do palco.

Assim, o grupo mais a frente, executou movimentos como se estivessem
utilizando o instrumento pa na construcdo. Elas realizaram o gesto com 0s bracos,
inclinando o corpo para baixo, fazendo alusdo de preparar o cimento. Enquanto isso,
0 segundo grupo realizou movimento fazendo referéncia a uma maquina,
simbolizando um trabalho mecénico.

O primeiro grupo dispersou-se pelo palco e cada bailarina realizou um
movimento referente ao trabalho do operario. Como exemplo, uma das bailarinas
demonstrou o gesto de deitar-se no chdo, o qual compreendo o deitar por conta da
exaustdo fisica e da rotina penosa. Outra realizou 0 movimento de pintar, carregar,
outras, em duplas, realizaram 0 andar com o “carrinho de mao”. Tais movimentos
representaram 0s gestos observados no dia a dia do operario.

As bailarinas do outro grupo executaram movimentos também abstraidos,

como se estivessem manuseando o instrumento martelo. A figura descreve a cena:

Fotografia 22: Apresentacdo de gestos transfigurados

CHICO A
BUARQUE

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011
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Nesse gesto, noto que ocorreu novamente 0 processo de conversdo semiotica.

Loureiro (2007, p. 07) argumenta que:

Propomos, entdo, a dominacdo de conversdo semiftica a essa passagem
modificadora da qualidade dos signos, resultante do cruzamento ou inversdo
de funcBes situadas no alto e no baixo de um fenbmeno cultural
determinado, parte do movimento dialético de rearranjamento dessas
funcgdes, como resultado de alteracdo da dominante em um contexto cultural
0u passagem a outro contexto.

Percebo entdo, que houve uma mudanca na qualidade simbdlica do
movimento, posto que o gesto do operéario de manusear o0 instrumento de trabalho
apresenta funcdo pratica e utilitaria, por sua vez o movimento abstraido e
transfigurado para a cena, converte-se, cuja dominante passa a ser o artistico-estético.

Logo ap6s, a coreografia segue a ultima cena em que finaliza com as
bailarinas dispersas no espago. Algumas correram em dire¢do ao andaime e outras

terminaram realizando quedas no chdo. Como expressa a fotografia abaixo:

Fotografia 23: Cena Final

Fonte: Arquivo pessoal. Adriana Di Marco, 2011

Nessa cena final, € possivel que se faca varias leituras. Como por exemplo:
compreendo 0s movimentos de debrucar no andaime e o deitar no chdo, como
referéncia ao cansaco fisico do trabalhador, que pelo exercicio da profissdo sente-se
afadigado. Além disso, nesta cena pode-se interpretar a morte do operario, como

ressalta a composicdo de Buarque. Nesse sentido, observo que novamente ocorreu o



89

processo de conversao semiotica na danga, pois a cena representou a realidade do
trabalhador brasileiro.

Segundo Loureiro (2007, p. 29): “Dominio das esséncias, a arte ¢ resultante
talvez do mais rico e complexo processo de conversdo semidtica, porque transforma
0s signos praticos e teodricos da vida em signos estéticos.” Assim, a danga como uma
linguagem artistica, demonstra por meio dos movimentos estéticos, significados da
realidade humana. Desse modo, ao analisar a coreografia, vejo que na danca pode-se
expressar diferentes sentimentos.

Construcao revela a rotina do operario diante de seu trabalho e os entraves
que ele enfrenta na sociedade. A coreografia baseou-se na técnica da Danca
Moderna, bem como a criacdo de gestos abstraidos do cotidiano do trabalhador da
construcdo civil. A partir disso, observo que por meio da danca é possivel
manifestar-se, questionar, indagar e refletir sobre situacGes presentes na realidade do
ser humano.

Construcdo apresentou na mesma cena gestos codificados e gestos

transfigurados. O quadro abaixo ilustra os movimentos analisados na coreografia:

Movimentos Técnicos da Danca Gestos Cotidianos Transfigurados
Moderna

- Contraction - Montagem do andaime

Martha Graham |-Torcéo -Utilizar instrumentos da construcao
-Flooworks civil

- Caminhada

- Flat Back Forward | o rida

Lester Horton - Forward Table _Corrente
-Front T - Dirigir 0 automével

-Formagdo da méquina

-Morte na Contraméo

Anélise - Kaeppler (2013) - Loureiro (2007)
fundamentada -Macara; Monteiro e |- Mendes (2004)
em teoricos Pinto (2012)

Logo, a partir da analise compreendo que em Construgdo foram utilizados

movimentos técnicos da Danca Moderna, mais claramente de Graham e de Horton,
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assim como gestos cotidianos transfigurados para a cena artistica. Diante disso,
identifico que na coreografia foi utilizada uma combinacdo de gestos que necessitam
de uma técnica corporal para serem executados.

Os movimentos sistematizados da Danga Moderna, precisaram de um
trabalho corporal para serem apresentados, tais como 0s gestos cotidianos
transfigurados, que apesar de nao classificarem-se dentro de uma técnica codificada,
também foi necessario um preparo corporal e expressivo das bailarinas.

Portanto, entendo que no decorrer da coreografia Construcdo houve a
execucdo dos gestos comuns transfigurados e movimentos técnicos da Danga
Moderna de modo fluente, expressivo e dinamico, os quais fizeram ressaltar a
expressividade das bailarinas e a apreciacdo do publico.

Compreendo entdo, que em uma coreografia fundamentada na Danca
Moderna, podem-se criar movimentos codificados e expressivos, bem como gestos
transfigurados, proporcionando maior dinamicidade e contemplacdo na danca,

despertando no publico emocgdes e sentimentos.
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5 CONCLUSAO

Uma pirueta, duas piruetas. Bravo, bravo. Superpiruetas, ultrapiruetas.
Bravo, bravo. Salta sobre a arquibancada e tomba de nariz, que a mogada
vai pedir bis, que a mocada vai pedir bis. (BUARQUE — PIRUETAS, 1981)

Ao finalizar a pesquisa, concluo que por meio da arte é possivel refletir,
imaginar, perceber e apreender a realidade. A danga, como uma linguagem artistica,
traduz-se em uma importante forma de comunicacéao, expressao e conhecimento.

Analiso que o espetdculo Dancando Chico Buarque, coreografado por
Auxiliadora Monteiro, estimulou reflexdes sobre realidades que encontramos
atualmente no Brasil, por meio das coreografias inspiradas a partir das musicas do
cantor e compositor brasileiro, Chico Buarque.

Entendo a relacdo do pensamento do musico Buarque, com 0s principios que
versam a Danca Moderna, uma vez que tanto os artistas que consolidaram a Danca
Moderna, quanto Buarque, apresentaram a expressao de seus proprios sentimentos,
demonstrando formas artisticas interventivas, criticas e questionadoras diante de uma
sociedade capitalista e excludente.

Buarque em suas composi¢des tinha o anseio de pronunciar a realidade
encontrada no Brasil, no momento em que a populacdo era oprimida pelas
autoridades do pais. Assim, o cantor de modo artistico indagou, contestou e refletiu
em suas obras situacgdes vividas pelos brasileiros.

Enquanto a Danga Moderna, surgiu no ambito da arte também com
pensamentos questionadores sobre as formas de movimentos e a expressividade em
cena. Gleber (2005, p. 78) diz que: “A Dang¢a Moderna projetou-se COmo uma arte
necessaria ao homem, capaz de fazer frente aos desafios que lhe foram colocados
pelo mundo moderno.” Desse modo, enfatizo que os artistas produzem as suas obras
a partir do que eles vivenciam no cotidiano. Verifico que os bailarinos da Danga
Moderna, tal como Buarque criaram os seus trabalhos inspirados nas mudangas e
experiéncias na sociedade.

Esta pesquisa deteve-se no processo criativo do espetadculo Dancando Chico
Buarque, a fim de refletir que na montagem de uma obra de arte, 0 processo de
criacdo € tdo importante quanto aos resultados das producgdes. Trago 0 processo
criativo como algo inacabado, a partir de Salles (1998) no sentido de considerar que
uma obra nunca € finalizada, por sua vez, estd sempre em constante processo de

mudancas e renovagoes.
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Este trabalho também apresentou uma andlise dos gestos expressos em cena,
em uma das coreografias do espetaculo pesquisado, Construcéo.

Para o desenvolvimento da pesquisa, utilizei-me de uma metodologia
descritiva, a qual relatei o processo criativo do espetaculo Dancando Chico Buarque,
e interpretacdes dos gestos artisticos da coreografia Construgao.

Nesse sentido, realizei a andlise da pesquisa, por meio de entrevistas
concedidas, observacdes de videos e imagens, bem como a minha experiéncia
enquanto bailarina do espetaculo pesquisado.

Apresentei entdo, uma reflexdo do processo criativo, e uma analise dos gestos
artisticos em Construcdo. Compreendo que esta coreografia também revela
diferentes interpretaces e significados. Avalio Construcdo como uma danca que
retratava a rotina ardua e dificil do trabalhador da construgéo civil no Brasil. Sendo
assim, por meio dos movimentos técnicos da Danca Moderna, e também a criacdo de
gestos transfigurados, a coreografia estimulou emocdes e sentimentos.

Concluo que em coreografias, ou espetaculos fundamentados na linguagem
da Danca Moderna € possivel criar gestos expressivos. Dessa forma, em Construcao
foram criados movimentos baseados na técnica da Danca Moderna, assim como
gestos transfigurados que resultaram na conversdo semiotica na danca.

Para a criacdo dos movimentos coreograficos, a professora Monteiro,
pesquisava e experimentava movimentacGes com as suas bailarinas, durante as aulas
preparatorias para o espeticulo. Logo, Monteiro criava junto com as alunas os
movimentos técnicos da Danca Moderna que remetiam também a diferentes
significados.

Para a criacdo de gestos transfigurados, movimentos visualizados na rotina do
operario brasileiro, dentro de uma construcao civil foram abstraidos e trabalhados
para a cena coreogréfica. Percebo que a abstragdo de movimentos tornou a
coreografia mais dindmica e expressiva, fazendo o publico reportar-se a um ambiente
de construcéo civil.

Segundo Mendes (2004, p. 103):

Desta maneira, a danca deve ser considerada a expressdo simbélica do
sentimento de uma realidade, sendo produzida a partir da associa¢do entre
gestos de carater também simbélico, isto é, funcionando como abstracdo de
algo, ou gestos cotidianos de utilidade pratica a rotina do homem.
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Com base nisso, analiso a danca como uma forma de expressao do individuo,
que pode ser produzida a partir da inspiracdo de uma linguagem de movimentos
consolidados por outros bailarinos, mas que para o artista, pode apresentar outras
emocdes. Assim como, € possivel criar gestos proprios dos bailarinos por meio da
abstracdo de movimentos.

No caso da coreografia Construcdo foram produzidos movimentos baseados
na esséncia da técnica de Lester Horton e Martha Graham, entretanto para a
coredgrafa e bailarinas do espetaculo, apresentaram diferentes sentimentos. Além
disso, foram criados os gestos proprios das bailarinas a partir do estimulo dos gestos
cotidianos do trabalhador brasileiro.

Ressalto que a arte expressa emocdes da vida do ser humano. E cada
movimento, seja da danca, ou gestos do cotidiano sdo dotados de significacOes e
sentidos. Como diz Silva (2006, p. 211):

A vida é movimento, tal qual a conhecemos. No gesto do bailarino, do
musico, ou ainda no cotidiano do homem comum, o movimento, resgatado
de sua obscuridade, representa ndo s6 um fato fisico mas também um
complexo de variadas expressoes [...]

Desse modo, cada gesto que 0 ser humano executa, seja da cena ou do
cotidiano sdo cobertos de sentimentos, posto que o homem enquanto vive é dotado
de sensacdes e percepcdes. Assim, 0 movimento humano constitui-se como resposta
de estimulos que podem ser exteriorizados e materializados por meio da danga.

Portanto, a danga como uma linguagem artistica pode exprimir as
potencialidades, a autonomia, a liberdade e a subjetividade do artista. A arte expressa
as sensibilidades do homem, ou seja, por meio da arte e as suas varias linguagens,

tem-se a expressdo do pensamento, dos sentimentos e a vida do ser humano.
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ANEXO A - ENTREVISTA COM A PROFESSORA - COREOGRAFA
AUXILIADORA MONTEIRO

Local da entrevista: Escola Superior da Amazonia
Data: 06 de dezembro de 2013

Nome completo: Maria Auxiliadora Monteiro

1)  Fale um pouco sobre a sua trajetéria na danca:

Monteiro: Eu comecei a dancar com a professora Teka Sallé nos Servicos de
Atividades Musicais da UFPA, e paralelamente com Augusto Rodrigues, tendo aulas
de Balé Classico. A professora Teka Sallé, na época, estava substituindo a professora
Eni Correa, que estava estudando especializacdo. Entdo, eu comecei dancando Balé
com Augusto Rodrigues e depois eu conheci a professora Beth Gomes. Eu lembro
que a Teka dava aula de barras, e paralelamente eu dancava no Grupo Coreogréafico
com o Augusto. E depois, eu passei a dancar no Grupo Coreografico do Colégio
Moderno e 1& eu conheci a Beth Gomes. Durante as aulas da Beth, quando tive essa
experiéncia eu pensei, € essa danga que eu quero para mim, é essa danca que eu
quero seguir. Entdo, eu considero que a Beth me deu uma grande formacdo em
danca, assim como formagdo em como criar coreografias, em como dar aulas. Na
minha anélise, ela dava aula de Danca Moderna, mas ndo especificava as diferentes
técnicas. E as suas aulas se baseavam muito no Ballet Stagium também. Com o
tempo, eu conheci a Regina Sauer. Com a Regina Sauer eu aprendi a diferenciar e a
aprimorar as técnicas da Danca Moderna, como de Horton, José Limon, Graham e
Cunningham. Sendo que Graham sempre foi a minha melhor referéncia. Eu me
identifiquei com o trabalho de Graham, por ela ter criado em minha opinido, uma
técnica arquitetbnica, para fins didaticos e académicos. E como bailarina, percebia
que este trabalho proporcionava-me mais flexibilidade, alongamento e expressdo. E

queria trabalhar essa técnica também com os meus alunos.

2) Comente sobre as suas pesquisas académicas e o seu trabalho com a Danca

Moderna:
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Monteiro: No meu mestrado eu quis falar sobre a importancia da técnica de Martha
Graham, e ele teve o titulo “A importancia técnica e metodologica de Graham™. Eu
quis falar que a técnica de Graham é uma técnica didatica e trabalha com o corpo
inteiro, atraves dos principios da contracdo, relaxamento. E no meu doutorado, eu
quis dar énfase no trabalho também da técnica de Graham, mais com énfase na
articulacdo do quadril. Para a pesquisa eu fiz estagio na escola de Graham e estudei
todo o repertdrio dela, que auxiliou na minha pesquisa. Eu fiz o doutorado na
Universidade de Tréds-os-Montes e Alto Douro e a minha pesquisa teve o titulo
“Niveis de flexibilidade, hidroxiprolina, forga muscular abdominal em bailarinos
submetidos a técnica de Martha Graham”. Sou formada em Educacdo Fisica pela
Universidade do Estado do Para e atualmente trabalho também nesta Universidade, e
ministro a disciplina “Fundamentos e Métodos da Danga”. Sou professora da
Ezamas, a Escola Superior da Amazonia e trabalho com as disciplinas “Estagio
Supervisionado” ¢ “Teoria ¢ Ensino da Danga”. Trabalho no Colégio Ipiranga com
criancas a partir de trés anos de idade, ministrando a danga como uma atividade mais
criativa e ladica, e aos poucos vou inserindo os elementos da Danca Moderna. E
trabalho também, com alunos da minha Companhia, em que alguns ja estdo ha mais
de vinte anos comigo. E nessa companhia, trabalho mais especificamente as técnicas

da Danca Moderna e Modern Jazz.

3) Fale um pouco sobre a sua inspiracdo para a montagem do espetaculo
Dancando Chico Buarque. Por que usar o repertorio do artista brasileiro Chico

Buarque?

Monteiro: Com relacdo a inspiracdo do espetaculo, eu sempre gostei de musicas
brasileiras. A professora Beth Gomes e a Regina Sauer no Rio gostavam de trabalhar
as suas aulas, com mdasicas brasileiras e, isso, so fez reforgar o que eu ja gostava.
Considero que o Chico Buarque tem um vasto repertorio e eu sempre tenho vontade
de criar a partir das musicas dele. Acho que a crianca e o adolescente precisam
conhecer e valorizar as musicas brasileiras, por que hoje, as musicas apresentam-se
sem contelido, sem muitas mensagens para passar. E as mdsicas do Chico, sdo
aceitas de forma positiva pelos alunos e pelas familias. Entdo, eu considero que as

minhas duas grandes mestras sempre trabalharam com a MPB e s6 fez reforcar o que
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eu ja gostava. Eu sempre tenho vontade de criar a partir de Chico e ja penso em criar

um novo espetaculo utilizando também o repertério dele.

4)  No espetaculo Dancando Chico Buarque, percebi que algumas masicas que
sdo de composicdes do cantor Chico Buarque, foram apresentadas no espetaculo
na voz de outros cantores. Diga sobre a sua intencédo, em utilizar o repertério de

Chico na voz de outros musicos:

Monteiro: Eu criei algumas coreografias a partir das composi¢des de Chico na voz
de outros cantores, para refletir que n6s podemos ouvir as composic¢des de Chico no
trabalho de outros artistas também. Entdo, eu vejo que o reconhecimento de Chico
ndo parte s6 de mim, temos outros artistas que também valorizam o trabalho dele.
Além disso, no espetaculo, eu quis variar, para diversificar e tornar o espetaculo mais

dindmico e com diferentes ritmos.

5) E no espetéculo eu observei que os nomes das coreografias levavam o nome

das composi¢Oes de Buargque. Comente um pouco sobre isso:

Monteiro: Bom, as coreografias tinham relagdo com a histéria da mdsica e a
interpretacdo das letras. Por exemplo, em Calice, eu quis trazer uma conotagdo
religiosa, abordando sobre a ditadura e também sobre o momento atual, os desvalores
existentes, a desvalorizacdo da humanidade. E, além disso, eu quis valorizar o
repertorio criado por Chico Buarque, trazendo nas coreografias o0 nome das obras

dele.

6) Algumas coreografias de Dancando Chico Buarque, ja haviam sido
apresentadas. Gostaria que vocé falasse sobre o processo criativo. Como foi
criar um novo espetaculo apresentando algumas coreografias que ja haviam

sido criadas?

Monteiro: Eu trabalhei com algumas coreografias que eu ja havia apresentando,
porém eu sempre modifico alguma coisa. Entdo nesse espetaculo, algumas

coreografias se mantiveram e também criei outras novas. Eu nunca repito um mesmo
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espetéaculo. Criei certas coreografias que se tornaram repertérios, pois o publico gosta

e eles dizem que estas coreografias sempre sdo as melhores.

7) Fale sobre a criacdo dos figurinos para as coreografias do espetaculo

Dancando Chico Buarque:

Monteiro: Os figurinos do espetaculo se relacionam com as histdrias das musicas.
Eu trabalho atualmente com a figurinista Suenne Veiga, e nés ja trabalhamos juntas
h& uns vinte anos. Eu digo para ela como eu quero o figurino e ela pesquisa o
modelo, o tecido e as cores. Entdo nos conversamos, ela desenha o modelo e depois
ela traz para a minha aprovacao, mas a esséncia maior do figurino é ela quem faz.
Antes era eu quem ia pesquisar tudo. Antigamente se usava mais um collant e uma
meia. Ai, era eu quem ia pesquisar, depois escolhia o tecido. Eu tinha alunos que
desenhavam o0s modelos e escolhia uma costureira para fazer. Mas era um processo
mais arduo. Depois de um tempo eu conheci a Suenne. Eu tenho vinte oito anos
criando espetaculos, mais ou menos ha uns vinte anos eu ja trabalho com a Suenne. E
gosto do trabalho dela. Considero que as nossas opinides se relacionam. Eu digo que
¢ um casamento de ideias. Eu gosto do que ela cria, e combina com o meu
pensamento, para as coreografias. Na coreografia A Banda, por exemplo, eu fiz duas
versoes e tiveram figurinos diferentes. O primeiro figurino era mais parecido com um
uniforme de uma banda militar musical. Era um macaquinho e um boné. E na
segunda versdo, ja foi uma danga mais coreografada e j& utilizei um figurino mais
moderno, e trabalhei a coreografia com movimentos mais da Dan¢a Moderna. Em
Calice eu utilizei as cores vermelho e vinho. Em Construcdo eu quis falar sobre a
vida do operario. Mostrei na coreografia 0 ambiente da construgdo, a rotina, o
amanhecer, quando o operério coloca o seu uniforme e vai para as maquinas. O
companheirismo dos trabalhadores, no momento em que passa o tijolo para o colega.
Entdo foi nesse sentido, de mostrar o ambiente da construcdo. E no figurino eu tentei
mostrar a vestimenta do operario. Na coreografia Minha Historia eu quis trabalhar
com a histdria do ser humano, fazendo uma alusao religiosa, com o sentimento de

mae e filho e o sentimento de Maria, mae de Jesus.

8) Esse espetaculo foi dancado por todos os seus alunos que vocé trabalhava
no Colégio Gentil Bittencourt?
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Monteiro: Todas as minhas turmas apresentam coreografias no espetaculo, porém
em Dancando Chico Buarque, selecionei os alunos com a faixa etaria a partir de sete
anos de idade em diante, por os alunos serem um pouco mais maduros, para

participar nessa apresentacao do espetaculo.

9) Durante o espetaculo eu percebi que entre as coreografias a bailarina
Simone, entrava em cena e realizava movimentos caracteristicos da Danca

Moderna. Conte sobre a sua inten¢é@o nestas cenas:

Monteiro: A entrada de Simone foi para “costurar” o espetaculo. Eu chamo de
“Performance humana”, com o objetivo de “costurar” as cenas de uma coreografia a
outra, na qual a bailarina entra no palco, vestida com figurinos das proprias
coreografias do espetaculo e realiza movimentos caracteristicos da técnica da Danca

Moderna.

10) E comente sobre a montagem do cenario do espetaculo:

Monteiro: As construcdes dos cenarios dependem do momento e também dependem
do espetaculo. Eu quis em Dancando Chico Buarque deixar apenas exposto o tema
do espetaculo. Com este cenario eu quis passar a época das criacdes das musicas de
Chico Buarque, ou seja, eu quis mostrar o periodo do siléncio, do discurso calado, o
tempo das manifestacdes sem escuta. Entdo, esse cenario feito de forma mais
“simples”, foi para demonstrar a repressdo, o vazio, o mudo, o sério. Antigamente
quem fazia os cendrios era a Luciana Noronha. E eu ja utilizei de diferentes formas.
Ja utilizei cada coreografia um cenario diferente. Ja trabalhei com as bailarinas
trocando de figurino em cena, no fundo do palco, como se fizessem parte do cenario.

Entdo, os cenarios dependem muito de como vai ser o espetéaculo.
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ANEXO B - ENTREVISTA 2 COM A PROFESSORA - COREOGRAFA
AUXILIADORA MONTEIRO

Local da entrevista: Colégio Ipiranga
Data: 24 de fevereiro de 2014

Nome completo: Maria Auxiliadora Monteiro

1) Comente um pouco sobre a experiéncia de ter criado véarias versdes da

coreografia Construcao:

Monteiro: Eu gosto muito de trabalhar com as obras de Chico Buarque. E cada vez
que eu escuto as suas cangOes eu tenho uma emocdo diferente, uma nova
interpretacdo. E assim, as suas cancOes sempre me inspiram na criacdo de

coreografias.

2) Como vocé pensou nos sentimentos da coreografia Construgdo para serem

expressos na cena?

Monteiro: Para a composi¢do da coreografia Construcdo, eu tentei colocar-me no
lugar do trabalhador. A musica de Buarque sempre me emociona e com isso tento

trazer os sentimentos do trabalhador para a cena.
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ANEXO C - ENTREVISTA COM A BAILARINA E PROFESSORA
ADALNICE MONTORIL

Local da entrevista: Em sua residéncia
Data: 11 de fevereiro de 2014

Nome completo: Adalnice Duarte Montoril

1) Como eram as aulas da professora Auxiliadora Monteiro, em preparacédo
para o espetaculo Dancando Chico Buarque, em especial as aulas da coreografia

Construcao?

Montoril: Bom, por exemplo, como Horton € todo sistematizado, ela ministrava a
aula pura. Na hora em que ela ia passar para a coreografia, ela mudava. Por exemplo,
ela mudava a esséncia, mas usava coreograficamente. Digamos, fazer um exercicio
que geralmente € feito na base de pé, ela pedia para nos ajoelharmos e fazer o mesmo
exercicio com um giro, por exemplo. Entdo, na verdade, ela criava em cima do que

tinha no exercicio de aula.

2) Como foi dancar as diferentes versdes da coreografia Construcao?

Montoril: O que eu senti mais foi quando ela botou o elemento cénico né? Ela botou
0 andaime, que a gente tinha que entrar no andaime, depois parava e voltava pra
cena, ai foi quando eu mais senti assim. Porque antes a gente ndo trabalhava com
iSso, como eu ndo dancei a primeira versao, que foi com uma p4, eu nédo sei te dizer.
Mas, o mais estranho foi no andaime, primeiro que a gente tinha que montar o
andaime, depois dancava interagindo com o elemento, e depois a gente tinha que

desmontar pra sair.

3) Como foram pensados os movimentos coreograficos que representavam o

cotidiano do trabalhador em Construgéao?

Montoril: Bom, pelo que eu lembro a professora so disse assim, que ela ndo queria
movimento repetido, todo mundo tinha que pensar em um instrumento que é usado

dentro de uma construcdo. Podia ser qualquer um. E ela deu a contagem e como ela
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queria que fosse apresentado. Mas, ela ndo fechou nada, as pessoas que diziam... “ah
eu vou ser o martelo, eu vou ser a furadeira, eu vou ser a britadeira, eu vou carregar o
cimento”... Cada um escolhia o seu. Ai ela assistia, “vou carregar o cimento”, se ela
visse que a pessoa carregava O cimento como se carregasse uma flor, ai ela
interferia... Ela dizia “ndo, mais um saco de cimento tem 50 kg, como tu vais
carregar isso desse jeito?” Ai a pessoa mudava, como se tivesse carregando algo de
50 kg. Ou entdo, “mas o martelo vai bater o teu dedo se vocé segurar desse jeito?” Ai

a pessoa ia la e pensava como se realmente tivesse com o material ha mao.

4) E também como foram pensados os movimentos da técnica da Danca

Moderna em Construcédo?

Montoril: Eu lembro que ela vai pensando e vai fazendo. Entdo, no caso ela
perguntava “da pra dar um giro ai?” ai todo mundo faz, se der fica, se ndo der nos
diziamos “ndo... ndo da, ta machucado, tu queres por esse lado?” Ai ela dizia “¢ eu
quero vindo de trds... “ai ndo tem como, porque a gente esta nessa base, pode
transferir? Ou tu queres um giro direto?”Ai ela dizia “pode ser por esse lado
transferindo”... entendeu? Ai nesse caso sim, mas se ela visse que dava para fazer, ai
ela dizia “ndo eu quero assim, podem treinar que eu quero desse jeito!”Mas ela

sempre perguntava, “olha eu quero saindo daqui assim, da pra fazer?”

5) Com relagéo ao figurino da coreografia Construcéo, foi pensado junto com

vocés, bailarinas, ou ela trabalhou mais com a Suene?

Montoril: Ela trabalha com a Suene. Teve um que a gente dangcou com uma blusa
branca, ai ela viu no palco e pediu pra gente pintar. Ai elas pensam, mas € entre elas.
Elas analisam e veem depois o que fica melhor também. Nesse ultimo foi a Suene
que pintou. Porque quando a gente pinta, cada um faz de um jeito, um fica muito
forte o outro fica muito fraco. Mas geralmente é ela que pensa. Ela que tem a
concepcdo e diz o que ela quer, e a Suene analisa junto com ela. Geralmente é assim,
quando ela pergunta a gente diz... Porque eu acredito que em Construcéo, ndo da pra
ser vestido, ndo da pra ser saia. Entdo, ela ndo queria mais o macacao que foi da
primeira versao. Porque como padronizou muito o lixeiro com o macacao, ai a gente

ndo vé mais nas construgdes, os caras uniformizados assim, eles usam a camisa da
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construtora, uma camisa pintada com a logomarca da construtora, a bota né? E a
calca. Geralmente esta assim. Ai na concepcdo dela, pra ndo ficar igual mesmo os
trabalhadores, ai ela botou a camisa e a bermuda. Mas nédo sei como ela chegou até ai

nédo, a concepgéo foi com a Suene.

6) Paravocé o que a coreografia Construcao traz de sentimentos e reflexdes?

Montoril: Assim, a coreografia € imensa, uma coreografia grande que da um
trabalhdo, acho que igual uma construgdo mesmo, no final todo mundo estd morto
(risos). Como a gente trabalha em cima da técnica mesmo, a técnica pura, da muito
trabalho € muito cansativo. Apesar da técnica vir como... para vocé ndo fazer um
esforgo maior né? Na parte da Educacdo Fisica a gente usa isso, quem usa a técnica
ndo faz um esforco a mais, economiza no movimento, faz a coisa certa, entdo nao
tem movimentos extras. Na danca ndo, na danca ela é trabalhosa. Entdo, a gente
trabalha, trabalha, trabalha, no final estd todo mundo morto de cansaco (risos). Eu
adoro dancar Construcdo, é uma coreografia técnica e com a técnica a coreografia sai
limpa no palco, vocé ndo faz as coisas por fazer. Apesar de também ter movimentos
que ndo se prendem na técnica, como no inicio da coreografa, no meio quando a
gente danca no andaime, em que a gente danca como se tivesse trabalhando,
pintando. Construgdo foi uma das dancas mais bonitas que a Sasd fez. O Chico
também é forte, ele ja tem uma carga forte que correspondeu para a coreografia, de
emoc¢do que ele colocou na mdsica. Misturou um pouco do cotidiano, com o

profissional e o pessoal.
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ANEXO D - ENTREVISTA COM A BAILARINA E PROFESSORA SIMONE
VEIGA

Local da entrevista: Em sua residéncia
Data: 14 de fevereiro de 2014

Nome completo: Simone Maria Machado Veiga

1)  Vocé lembra em que ano foi criada a primeira versao de Construcdo?

Veiga: Olha foi mais ou menos na década de noventa, s6 ndo me lembro o ano exato,

mas se eu ndo me engano foi nos quinze anos do festival do Colégio Gentil.

2) Fale um pouco sobre como eram as aulas em preparacao para o espetaculo

Dancando Chico Buarque, em especial a coreografia Construgao?

Veiga: Quando ela dava aula, ela ja fazia tipo um esboco, entendeu? Do que ela iria
usar na coreografia. Ela ja trabalhava na aula, o que nds iamos fazer, em cima da
coreografia que ela iria montar. Entdo, ela dava alguns movimentos ja baseados, no

que ela iria dar na coreografia.

3) E diga como foi para vocé, dancar as diferentes versdes da coreografia

Construcéo?

Veiga: Considero muito bom, porque assim eu pude dancar com varias bailarinas,
entdo quer dizer a interpretacdo da coreografia era outra. A coreografia era mesma,
mas a interpretacdo era outra. Entéo, para mim que dancei todas as versdes foi muito
bom. Bem gratificante dancar. E é diferente o que tu sentes e 0 que tu passas. Até
porque tu vais amadurecendo, também pelo fato de ja ter dancado, entdo pra mim é

bom.

4) Vocé lembra como foram pensados o0s movimentos coreograficos de

Construcéo, que representavam o cotidiano do trabalhador?
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Veiga: Quando ela montou Construcéo, ela trabalhou muito em cima da “maquina”.
Entdo, foram sequéncias de movimento com contagem. Como se fosse mesmo uma
maquina, o0 ser humano passou a ser uma maquina. Entdo, foi mais ou menos isso. A
gente utilizou o instrumento, mas sempre em passos marcados. A gente se imaginou
como um robd ou uma maquina, apesar de estarmos usando materiais, de sermos
humanos, mas com pensamentos de maquina. [...] Era livre, cada um escolhia o seu
movimento e ela dava a liberdade, para nos bailarinos utilizarmos os movimentos em
cima. Se ela achasse que aquele movimento estava um pouco fora do que ela estava
propondo, ai ela dava uma dica e fazia algumas alteracbes. Mas era livre. Nés
tinhamos essa possibilidade de criar movimentos nossos, com nossa expressao

corporal.

5) E vocés tinham a liberdade de criacdo no periodo de montagem dos
movimentos da técnica da Danca Moderna, ou esses movimentos eram criados

por Auxiliadora?

Veiga: A coreografia toda era dela. Como ela gostava de dar essa liberdade, entdo
tinha, por exemplo, tempos que ela dava pra gente fazer, mas tudo dentro mesmo do

que ela tava querendo.

6) Para vocé o que a coreografia traz de sentimentos, interpretacbes e

reflexdes?

Veiga: A coreografia € muito forte, muito intensa. Entdo, é como se tu sempre
tivesses dancando pela primeira vez, tu ndo cansas. Apesar de ela ser uma
coreografia bem técnica e bem trabalhada, eu tenho gratificacdo em dangé-la. Apesar
de eu j& ter dangado todas as versdes, se ela pedir para que dance de novo, ndo tem

problema algum. E uma coreografia muito forte, é o que eu sinto na hora de dancar.

7) Durante o processo criativo, como Monteiro trabalhava a questdo da

expressividade em cena?

Veiga: A principio ela deixava mais livre, e a gente mesmo ia colocando. J& mais no

final que ela passava exatamente o que ela queria. Mas a principio ela deixava nds
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sentirmos a musica e a coreografia. Entdo, ela ndo colocava logo de principio o que
ela queria. E ai sim, depois ela ia “moldando”, vamos dizer assim, para chegar ao

resultado final.
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ANEXO E - FOLDEN DO ESPETACULO DANCANDO CHICO BUARQUE

Dangando Chico Buarque

01 - A Banda

02 - Pedro Pedreiro

03 - Gota D’agua

04 - Calice

05 - Anos Dourados

06 - Carcard '

07 - Valsinha

08 — Minha Historia

09 - Partido Alto

10 - Gente Humilde

11 - Roda Viva

12 - Jodo e Maria
13 - Construgédo

14 - Encerramento
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Mini Grupo — 17:45

Amanda Magalhdes, Ana Clara Gatinho, Beatriz de Lima, Bruna Mehdo
Clara Ribeiro, Eduarda Gomes, Eduarda Rodrigues, Giovanna Campos,
Jamile Ledio, Luma Fleury, Marcely Lima, Paula Barros, Raquel Pantoja,
Renata Ferreira, Sophia Barrados, Valéria Rente.

i

g /
| Grupo Coreogrifico - 18:45 /

Adriana de Marco, Ana Maria Damido, Ana Marcia Stein, Brenda Melo,
Bianka Fernandes, Carina Luz, Glauce dos Santos, Irlaine Nobrega, Ygor
Brito, Juliana Fontenele, Jéssyca Paixdo, Leticia Veiga, Marina Fleury,
Mayra Lima, Magali Lobato, Mary Guimardes, Nathalia Leite, Nayara
Lisboa, Paula Fernanda Andrade, Paulo Victor Lopes, Rafaela Araujo,
Silvia Scotti, Thais Brito, Tayna Santos,

OBS.: Algumas bailarinas participam de coreografias com a Cia de
danca:
(Carina, Glauce, Irlaine, Leticia, Marina, Mayra e Paula)
Coreografias: Construgdo e Carcara
Cia Adulta de Danca — 18:30
Adalnice Montoril, Cristiani da Rocha, Ellen Cavalcante, Gaby
Albuquerque, Keize Santos, Lanna Franco, Luiza Fleury, Marcela

Gongalves, Simone Veiga, Shirley Tobelém.

Participacdo do bailarino Carlos Martins da Cia Municipal de Danca de
Belém.

Ficha Técnica
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Diregdo Geral e Artistica: Auxiliadora Monteiro
Coreografias: Auxiliadora Monteiro

Sonoplastia: Teatro do Centur e Estagao Gasometro
Hluminaga@o: Teatro do Centur e estacdo Gasometro
Cenografia: Heloisa Boucas e Daniel

Gréfica Trindade: Colégio Gentil e Wilma Batista
Msica: Eduardo Carpinteiro
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A dire¢ao do Colégio, pais, bailarinos e a todos que direta, ou
indiretarnente contribuiram para realizagdo deste evento.



