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CURSO DE MESTRADO ACADEMICO EM ARTES
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FEDERAL DO PARA.
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(15) horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Curso de Mestrado em Artes
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apos o que a sessio foi interrompida para que a Banca procedesse A analise e elaborasse os
pareceres ¢ conclusoes. Reiniciada a sessdo, foi lido o parecer. resultando em aprovagao.
com o conceito EXCELENTE, com exigéneias de ajustes pontuais, dada recomendagio
de publicagio de parte ou eapitulo, | Esta aprovagio do trabalho final pelos trés membros
sera homologada pelo Colegiado apds a apresentagdo. pelo mestrando, da versio definitiva
do trabalho. E nada mais havendo a tratar. o professor doutor Luizan Pinheiro da Costa.
agradeceu aos presentes. dando por encerrada a sessio. a presente ata que foi lavrada, apos
lida e aprovada, vai assinada. pelos menibros da Banca e pela mestranda, Belém-Pa., 29 de
Marco de 2012,

Prof. Dr. Luizan Pinheiro da Costa v

Prof. Dr. José Afonso Medeiros Souza
Prof. Dr. Edilson da Silveira Coclho

Priscilla Fragoso da Silva Porto



Este estudo foi financiado através de bolsa de estudos concedida através do Programa de
Fomento a POs-Graduacdo da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior-CAPES.



Autorizo exclusivamente para fins académicos e cientificos, a reproducgdo total ou parcial
desta dissertacdo por processos fotocopiadores ou eletronicos, desde que mantida a referéncia
autoral. As imagens contidas nesta dissertagdo, por serem pertencentes a acervo privado, sé
poderdo ser reproduzidas com a expressa autorizacdo dos detentores do direito de reproducéo.

Assinatura

Local e Data




“Foste um dificil comeco.
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Resumo

E uma narrativa do cotidiano de uma professora de artes que vive a cidade de
Belém do Pard com um olhar estético, tém o objetivo de instigar as pesquisas sobre
a cidade, sobre estética e sobre a arte-educacédo tudo isso atrelado a estética do
cotidiano e relacional, onde todas as vivencias sao aproveitadas ( percepto e afecto)
, uma apreensao do mundo. A arte é uma forma de criar mundos através de uma
escritura que revela a 0os espagos como um suporte artistico onde os proprios
acontecimentos que se dao nele ja conduzem a uma poética. Usando como
referencias tedricas Bachelard, Guattari, Sartre, Walter Benjamin além de alguns
autores que percebem a rua, o espaco publico, como um suporte de fruigdo artistica.
A cidade, abordada de forma poética e subijetiva. A rua e o cotidiano urbano e a arte-
educacdo conduzem a um pensamento e olhar intenso e denso sobre 0os espacos
que um corpo percorre. As imagens da cidade (especificamente Belém: centro e
periferia) e as imagens do cotidiano ( cotidiano urbano e cotidiano escolar) atuam
como dispositivos de subjetivacdo segundo as perspectivas teoricas abordadas

nesta pesquisa.

Palavras-chave: arte, cidade, corpo e deslocamentos.
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Abstract

It is a narrative of everyday life for an art teacher who lives the city of Belém do Para
with an aesthetic look, aim to instigate research into the city, on the aesthetics and
art education all tied to the aesthetics of everyday life and relational, where all the
livings are leveraged (percept and affect), an apprehension of the world. Art is a way
to create worlds through scripture that reveals the spaces as an artistic medium
where the actual events that occur in it already leads to a poetics. Using as
theoretical references Bachelard, Guattari, Sartre, Walter Benjamin and some
authors who see the street, public space, as a support of artistic enjoyment. The city,
approached in a poetic and subjective. The street and urban daily life and art
education thinking and lead to an intense gaze and dense on the space that a body
moves. The images of the city (specifically Bethlehem: center and periphery) and
images of everyday life (everyday, everyday urban school) act to subjectivity

according to the theoretical perspectives discussed in this research.

Keywords: art, city, and body movements.
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Arte e Realidade: Uma introducao

Cada objeto cria seu espaco infinito
Jean Genet!

A experiéncia deste corpo em movimento torna-se uma narrativa, o relato de
algo existencial. Sair de casa e contemplar os espacos percorridos, encontrando na
vida uma forma substancial de pensar a arte. Como pensar a arte e a realidade?
Uma tarefa almejada pelo ser humano desde 0 momento em que o primeiro gesto foi
dado com intencdo de fazer arte na pré-historia relatada nos livros de historia da
arte. Esta angustia de representar a realidade, de sentir o corpo, a arte e a
apreensdo do mundo pelo corpo/dispositivo € uma motivagao vivida por muitos de
nos envolvidos com a arte seja ela de forma material, sensorial ou conceitual. Neste

texto o artista Giacometti nos da um testemunho sobre sua vida com a arte:

(...) Os objetos, sobretudo, me parecem reais, 0 copo bem menos
precario que a mao que o segura, que o levanta, que o descansa,
gue desaparece. Os objetos tém outra consisténcia. As cabecas, as
personagens sdo apenas movimento continuo do dentro, do fora,
elas se refazem sem parar, ndo tém verdadeira consisténcia, seu
lado transparente. Elas ndo sdo nem cubo, nem cilindro, nem esfera,
nem triangulo. Elas sdo massa em movimento, forma mutante e
nunca totalmente apreensivel. Sdo também ligadas por um ponto
interior que nos olha através dos olhos e que parece ser a realidade
delas, uma realidade sem medida, em um espaco sem limites e que
parece ser diferente do espaco em que esta xicara se mantém diante
de mim ou a realidade criada por esta xicara (...) 2

O artista vivencia a arte de tal forma que: arte e realidade ndo podem ser
separadas elas tém uma ligagéo existencial a partir da realidade que podemos criar.
E a paixdo pelo objeto artistico nos faz dar movimento ao que é estatico e a matéria
se torna produto de uma idéia. Com essa mesma paixao faco de todas as relacdes
vivenciadas na minha vida essa ligacdo substancial com a arte, as cenas aprendidas

por este corpo se deslocando nos espacos da cidade centro/periferia, onde estas

! GENET, Jean, O atelié de Giacometti, trad. Bras. Célia Euvaldo, Sdo0 Paulo, Cosac & Naify, 2001,
22.
E)Giacometti 1990, p. 218
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vivéncias, imagens, cenas estardo no corpo desta pesquisa, e ndo somente dardo
contelido a esta escritura como também estardo presentes nestes espacgos de troca:
cidade, escola, rua, centro, periferia, 6nibus. Os alunos das escolas: Nossa Senhora
Aparecida no bairro do Tapana e na Escola Tenente Rego Barros no bairro da Julio
Cesar serao também dispositivos de conexao através das suas vivencias, levardo e

trardo conteddos para esta pesquisa.

E dessa maneira que pretendemos compreender a arte a partir de
dispositivos estéticos vivenciados no cotidiano como uma afirmacao da relagdo que

0 homem mantém com seu tempo e espaco.

Nos trés capitulos, procuro apontar para um atravessamento que nao se deu
somente através do conceito, mas ao contrario, surgiu do cruzamento de diversos
caminhos, vivéncias, imagens, textos cujas orientagdes, de certa forma; diferentes,
mas nem por isso distante umas das outras, se exibem passiveis de articulacdes,
pontes e conexdes. Por esta razdo alguns capitulos possuem os titulos:
Deslocamento, Ponte e Atravessamento sugerindo o movimento, o devir e a pulsdo

das experiéncias como narrativas construidas no cotidiano.

No primeiro capitulo temos o primeiro movimento: Capitulo | -Dispositivos:
Espaco/Corpo A relacdo do corpo na cidade como transmissor e receptor de
informagdes, corpo em movimento repleto de relagbes dentro do espacgo-cidade e

relacdo com a arte.

No segundo capitulo Il: O Lugar da partida: Micro-narrativas sobre o Centro:
Bairro da Campina. Pensamos no corpo na cidade, € um olhar a priori intimista sobre
0 espaco da cidade, uma descoberta dos espacos que seréo vivenciados, como se 0
corpo os percebesse pela primeira vez, onde cada percurso é Unico, transcrito como
uma narrativa articulada com os autores que analisam a cidade como um espaco de
percepcado estética. Existe uma teia de conexdes entre esses capitulos, ja que a

pesquisa é dividida em Deslocamentos e Atravessamentos conceituais.

No Capitulo 1ll- Deslocamentos: dispositivos, vivencias e atravessamentos.
Temos a conexdo entre a cidade e as experiéncias na escola. Ainda temos uma
escritura que pulsa a cidade a partir de tedricos criticos contemporaneos, as

vivencias se misturam com as relacbes de poder nos espacos e as diferencas
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sociais. O uso do conceito de dispositivo ndo € por acaso tem uma relacéo direta
com O pressuposto tedrico sobre este termo a partir de Foucault, Deleuze e
Agamben onde existe uma relacdo conceitual com os textos deste capitulo. A
fluidez do pensamento com as experiéncias se relaciona: as pulsacdes, vivéncias e
0s atravessamentos tedrico-conceituais entre as experiéncias da cidade e da escola

em que 0 espago centro-periferia, escola-cidade possuem uma conexao.

No quarto capitulo, Ponte-Escola falaremos dos processos vivenciados na
escola, os processos de subjetivacdo, os dispositivos estéticos, as narrativas do
cotidiano escolar e a sua relagdo com as micropoliticas da cidade, relacfes de poder
em Foucault. Abordaremos especificamente as acdes e projetos desenvolvidos na
escola, onde este espaco também € um dispositivo de fruicdo, onde cada elemento
do cenario escolar faz parte também de um pedaco do bairro, da localizacdo deste
elemento no espaco urbano, assim como todas as relagdes intrinsecas a eles possui
uma conexao, uma ponte. Cada escola possui uma relacdo diferente entre espaco e
comunidade, no bairro do Tapand, tem a discussdo em torno de uma Estética do
Crime?3, nas relacées do cotidiano dos alunos com suas vivencias no bairro, o indice
de violéncia e crime no bairro € muito alto, a vida e a criminalidade fazem parte das
suas vidas consequentemente isso reflete na forma de ver e pensar 0 mundo e a

arte.

No ultimo subcapitulo, o tépico: Escolas: Espaco de interferéncia politica,
todo o percurso, caminho, estrada, ponte desta pesquisa, nele tera alguns
resultados de oficinas, de a¢des educativas, uma reflexdo sobre a escola: espaco de
interferéncia politica e todas as relacdes deste corpo atravessado com estes
espacos percorridos, estes caminhos estarao abertos para novos olhares e novos

passos.

Pensamos no processo continuo do deslocamento, pois, além dos percursos
livres para novos passos temos o0 corpo em devir constante, o
corpo/sujeito/dispositivo enquanto existe se desloca de um espaco para 0 outro
interfere pensa e reflete a arte, a estética da vida em cada esquina em que seus

olhos penetram.

® Estética do Crime é um termo criado nesta pesquisa para designar a fruicéo estética, gosto e forma
de ver a vida sobre a percepcdo da marginalidade e da criminalidade, onde subverte-se o heréi pelo
bandido.
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Os tedricos e os conceitos abordados nesta dissertagdo estardo marcados
em cada palavra utilizada, o conceito dispositivo esta ligado aos sujeitos, objetos e
cenas vivenciadas nestes atravessamentos por isso consideramos 0
corpo/dispositivo, pois ele atua como um receptor e transmissor de contetdos, ele é
0 suporte para todas as relacdes da arte com a vida. Assim como o conceito de Uma
Estética do Crime foi criado a partir das relacbes vivenciadas na periferia
arte/realidade atuando como uma lente que subverte toda a forma de pensar a

estética e a vida.

Estas reflexdes orientam nosso objetivo, que € pensar a arte para além de si
mesma, entendendo-a como fendmeno e parte do processo da educacdo do olhar
através da vida. Ao considerar o homem espectador de si mesmo, perceber o
espacgo que ocupa seu corpo, visivel a realidade e muitas outras relagdes invisiveis

aos nossos olhos.

Algumas reflexdes foram iniciadas durante todo o processo desta pesquisa,
portanto consideramos todos o0s textos aqui apresentados em processo de
construgcdo e desconstrugédo, alguns com mais pulsées de pensamentos e outros
com apenas um inicio de um diadlogo entre pensamento e escritura com a justificativa
de que cada dia temos um novo olhar diante da mesma paisagem, ou seja, o que foi

pensado no inicio da pesquisa sofreu mutacdes e sofrera outras alteracdes futuras.

As imagens que estdo na pesquisa ndo somente ilustram o trabalho como
também interfere tal como uma narrativa visual de quebra ou de continuidade do

texto.

Ao atravessar de um campo para outro na pesquisa faremos acdes que
intitularemos: Deslocamentos, estas fardo desta pesquisa: atravessamentos entre: o
Corpo, a Arte, a Cidade e a Educacdo que se fardo presentes durante toda

pesquisa.
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2. Uma metodologia (auto) biografica: Deslocando fronteiras e

pensamentos

Para pesquisar sobre arte- educacdo € necessario vivenciar a escola e 0s
outros espacgos que permeiam caminhos para esse processo. A construgcao do
conhecimento é pessoal®. Como mediador do conhecimento o professor precisa ter
um trabalho autoral que permita uma criagdo constante. Por essa razéo faco deste
relato de vida uma pesquisa (auto) biografica sobre meus atravessamentos
cotidianos na escola e na cidade através do uso da arte como conectivo com 0s

espacos e com O corpo.

O Primeiro passo dado em direcéo a este processo de pesquisa foi quando
comecei a desenhar na infancia. Esta acdo embora fosse desprovida de uma
projecdo de pesquisa, me aproximou de processos de constru¢cdo da imagem e da
criatividade que me fizeram escolher as Artes Visuais como profissdo, nunca tive
durante minha formacédo escolar um professor de Artes que me estimulasse a tal
deciséo, todos foram muito enquadrados dentro de uma metodologia tecnicista em

gue fazer arte na escola era apenas desenhar.

Atravessada por um mundo repleto de caminhos a serem percorridos escolhi
atuar como professora de Artes desde 2008, porém, desde que entrei na
Universidade Federal Do Pard no Curso de Educacéo Artistica com habilitacdo em
Artes Plasticas- 2002 que traco um percurso ligado a Arte-Educacdo. Comecei a
estagiar no meu segundo ano de estudante do Curso de Artes, tive a oportunidade
de trabalhar no Sistema Integrado de Museus (SIM) como educador no Espaco
Cultural Casa das Onze Janelas de 2003 a 2007 em que possui acervo de Arte
Moderna e Contemporanea. Em 2007 atuei como Arte-Educadora na Secretaria de
Meio Ambiente com um projeto que integrava oficinas de Artes e Meio Ambiente nas

escolas do Municipio de Belém. Em 2008 comecei também a dar aula como

* (...) o verdadeiro conhecimento é aquele que é utilizavel, é fruto de uma elaboracéo (construcéo)
pessoal, resultado de um processo interno de pensamento durante o qual o sujeito coordena
diferentes nocfes entre si, atribuindo-lhes um significado, organizando-as, relacionando-as com
outros anteriores. Este processo € inalienavel e intransferivel, ninguém pode realiza-lo por outra
pessoa (MORENO in BUSQUETS et al. 2000, p. 39).

18



professora de Ensino de Artes nas escolas do municipio de Belém através da
Secretaria Municipal de Educacéo (SEMEC).

Atualmente 2012 passei em um concurso militar da Aeronautica e atuo como
professora na Escola Tenente Rego Barros, todos esses trajetos de vida ligados a
Arte-Educacgéo me fizeram pensar em formas de vivenciar a arte nesse processo de

troca existente pela educacéo.

Meu corpo se torna um conectivo entre todas as experiéncias vividas e com
outros corpos que interagem nesses atravessamentos cotidianos. A cidade como um
espaco de integracdo entre as pessoas, suas experiéncias e fruicdes estéticas.

Deslocamentos Cotidianos: Corpo-Cidade-Arte-Educacao refere-se a esses
trajetos de vida possibilitados pela arte como um meio de conexdo entre o Corpo, a
Cidade e a Educacgéo. Onde o corpo é o dispositivo dessa conexao; a cidade e seus
espacos sdo o lécus da pesquisa e a educagdo € o meio para a producdo de

pensamento e arte.

Figura 1 :Escola Tapana, Acervo da autora Belém, 2010
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Vivenciar arte € sair de casa disposto a sentir o mundo de forma artistica, é
se deixar levar pelas emocgdes e pensar que o mundo também € uma grande obra,
pois 0 pensamento se materializa nas vivencias e quando estamos conectados por
uma logica em que a estética e a existéncia tem uma ligacdo direta tal qual
Niethische nos apresenta quando descreve a estética da existéncia sabemos que

podemos retirar da vida e das nossas experiéncias relagdes diretas com a arte.

Nas pesquisas relacionadas as vivencias usaremos uma metodologia para

pesquisas com o cotidiano® de acordo com a disposicdo da relacéo abaixo:

1-sentimento do mundo (expressdo tomada a Carlos Drummond de Andrade) que
nos evoca todos os sentidos, olfato, tato, visdo, audicdo e paladar, num combate
permanente a todo pensamento conservador estruturado e preconceituoso, centrado
na hegemonia da visdo, predominantemente moderno e que d& uma idéia de

apartamento entre aquele/a que pesquisa o0 que esta sendo pesquisado;

2-beber em todas as fontes, pois as pesquisas com 0s cotidianos, ao incorporarem a
nocdo de complexidade de Morin, exigem a ampliacdo e a complexificacdo das
fontes do conhecimento. E preciso estar atento a todas as fontes para tecer novos
saberes, inclusive e principalmente, utilizar aquelas tidas como dispensaveis e

mesmo as colocadas em suspei¢do pelo modelo hegeménico de se produzir ciéncia.

3-narrar a vida e literaturalizar a ciéncia, para comunicar novas preocupacoes,
problemas, fatos e achados presentes nas narrativas dos praticantes com 0s
cotidianos em suas memoarias individuais e coletivas, se faz preciso criar novas

maneiras de escrever.

Faremos uma abordagem em que o cotidiano € fonte de pesquisa mutua,
pois usamos como principio que o corpo (do pesquisador, narrador, eu lirico, etc.) é
um dispositivo de conexdo com o mundo desta maneira Alves nos coloca o

sentimento de mundo , tal qual descreve a relacédo de sentidos com o espaco.

® ALVES, Nilda, (2001). Decifrando o pergaminho — o cotidiano das escolas nas légicas das redes
cotidianas. In : OLIVEIRA, Inés Barbosa de, ALVES, Nilda (orgs). Pesquisa no/do cotidiano das
escolas; sobre redes de saberes. Rio de Janeiro: DP&A, p. 13-38.



Quando pensamos em beber em todas as fontes € a inexisténcia de limites
entre essas relagdes dos contetdos e conceitos escolhidos neste deslocamento que
€ esta pesquisa, fazendo o uso entre muitas abordagens tedricas de acordo com a
metodologia de Edgar Morin a complexidade na producdo de conceitos e
conhecimentos e a transdisciplinaridade e por fim narrar a vida e literaturalizar a
ciéncia, onde faremos uma escritura autoral de acordo com as vivencias no cotidiano
usando muitas vezes o verbo na primeira pessoa do singular mostrando essa
perspectiva individualizada, intimista, porém, ligada a todo um cotidiano repleto de
outras opinides, sensacfes e percepcdes que ndo estardo fora do didlogo e do
deslocamento, ou seja, por mais que as conexdes do trabalho sejam relacionais:
convivios, encontros, por ora possui também esse carater intimista, pois sdo essas

conexdes que tornam a pesquisa dinamica, interativa e poética.

Como atravesso em campos filosoficos diferentes posso dizer que temos
uma narrativa critico-poética pelo fato de comecar de forma lirica e terminar a
pesquisa sobre as narrativas do cotidiano que revelam um critica a respeito de

diversas questdes sociais.

Temos como suporte teodrico e de escritura a partir de Deleuze, uma escrita
experimental dita por ele “quase literatura® Onde a palavra mostra e traz a
materialidade criadora a partir de um estilo ou forma de ver o mundo. E uma
metafora visual onde podemos criar e recriar a partir das idéias compostas no texto.
A fragmentacdo dos textos também se deve a esse processo de escritura
experimental onde cada texto tem uma pulsacéo diferente, um fluxo, um pedaco, um

residuo de uma narrativa, de uma vivencia e de um pensamento.

Para pensarmos em pesquisa em arte, teriamos que primeiramente falar de
arte partindo do pressuposto que cada individuo percebe o mundo de forma Unica,
um objeto de arte é apreendido também com toda a leitura de mundo que temos a
partir do nosso repertdrio visual. Nesta pesquisa usamos também essa logica, sentir,

perceber, olhar viver a pesquisa, onde tudo isso € codificado através de uma

escritura que consegue transmitir 0 que o corpo percebe, dessa maneira, chamo

°E preciso que se diga que nossa ideia, batizada de quase literatura, ndo implica nenhum signo de
falta ou mesmo de inacabado. Trata-se, isto sim, de uma espécie de zona de fronteira, no tocante ao
estilo deleuzeano, que seria levado a sua radicalidade, como procuramos mostrar em Mil Platds
(1995-97), a intercesséo entre a filosofia e a literatura.
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este corpo de corpo/dispositivo como se fosse um receptor e transmissor de

conteldos.

Este trabalho, portanto, € um deslocamento de uma professora do Ensino de
Artes ndo somente em espacos diversos, escolas, casa, etc, mas também os
atravessamentos de experiéncias entre alunos e professor, entre a arte a cidade e a
educacgdo. Esta pesquisa propde o corpo como um objeto de recepcgéo estética. O
corpo/objeto que carrega informagdes de um lugar para o outro, como um dispositivo
movel, que tem seus dados atualizados a cada troca. Este a principio € 0 meu corpo,
professora, transeunte, mediadora de ideias, receptora de informacbes, dentre

outras muitas acdes de um corpo em deslocamento.

Figura 2: transitos urbanos Belém , acervo da autora, 2012.
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CAPITULO |

Dispositivos: Espaco/Corpo’

Figura 3: Foto cidade Acervo da autora Belém, 2010

O corpo, a matéria, que transita nos fluxos do cotidiano da cidade e sua
periferia (espacos). Corpo que carrega, dissemina, constréi e colhe informacfes
nesta pesquisa: 0 corpo como matéria humana. O acontecimento do corpo na
cidade e na escola. Faco referéncias ao termo deslocamento como concepcao
tedrica e estrutural neste trabalho. Onde ha deslocamentos dos espacos, do corpo e

os deslocamentos conceituais.

Meu corpo como dispositivo de recepgcdo e transmissao - e seus
atravessamentos cotidianos nos espacos da cidade, ou seja, partindo do
pressuposto tedrico do dispositivo como receptor de informacdes o corpo € este
suporte para a arte e os deslocamentos cotidianos entre arte, cidade e escola que se

dao como o resultado dessa conexao acerca da visualidade, memoria, identidade e

" Segundo a definicio do Magno Dicionario, corpo é: “unidade organica ou inorganica que ocupa
lugar no espaco. Parte material do ser em oposi¢céo ao seu animu”.
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poética dos espacos percorridos partindo de uma individualidade e da pluralidade de
relacdes subjetivas a realidade da cidade. A partir de tedricos que discutem a cidade
como espaco de arte. Uma relacdo entre centro/periferia e seu campo de

possibilidades artisticas.

O corpo é uma matéria um dispositivo que percebe, pensa, informa, recebe ,
constroi e desconstroi, em uma relacdo dialégica com o mundo e a estética. O

espaco é o suporte das a¢des dentro da cidade e da escola.

Muitos sdo os suportes para a arte ndo teriamos nenhum deles se néo
tivéssemos a priori 0 nosso corpo como suporte de existéncia. O corpo se apresenta
como um projeto fazendo uma comparacao simples de um projétil (bala). Este corpo
é disparado, estd a todo o momento entrando em contato com fatos e pessoas ele
ndo € uma ‘“referencia estavel” (Villaca & Goes, 1998, p.13) e sim mutavel pelo
tempo de vida e pelas inser¢cdes cotidianas que sofre: feridas, tatuagens,
perfuracdes etc. Dessa maneira além de suporte o corpo € nossa identidade,

matéria e memoria.

As narrativas nada mais sdo que memarias do corpo e construcao poética do
mesmo, 0s rastros deixados através da escritura, as imagens remetem a um instante
desse corpo dentro dos espacos que se desloca e com relacdo a isso o
deslocamento € a memoéria do corpo pelo espaco. As repeticdes diarias do cotidiano
no processo da escritura se tornam singular e ao mesmo tempo plural pelas
multiplicidades de significacdes que o dia-dia pode ter. Essas multiplas significacbes
s6 podem existir a partir do corpo como um dispositivo de entrada e saida de

sensacgdes e conteudos.
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1.1 Corpo

Figura 4: Foto cidade, Acervo da autora Belém, 2010

Existem dois corpos: um organismo material representado nos livros de
anatomia, de fisiologia, de patologia, que sdo de dominio dos especialistas de
biologia e, do outro lado, um corpo vivido explicitado pelo corpo que eu conhec¢o nao
pelo exterior, mas pelo interior (LORENZ, 1986). Essa ambiglidade do
conhecimento do corpo é um trago distinto da cultura moderna. O corpo objeto é
uma visao atual de funcionamento material e de consumo corrente. Experiéncia
espaco- temporal: marcas de bala, cicatrizes abertas, o apodrecimento de um
pedaco humano consumido por uma cidade “deformada” pela frieza das relacdes,
pela velocidade dos acontecimentos, violéncia, buracos, favelas, veiculos
guebrados, transito parado e obras inacabadas. Como pode um corpo ndo sentir

essas pulsacdes? O meu corpo sente tudo isso e mais...

O sol sobre o rosto da crianga que espera 0s carros passarem ao meio dia, meus

alunos sobre suas bicicletas voltando para casa desviando das pocas de lama sobre
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a rua de barro, o caminho longo até a escola quando eu ndo conseguia um moto

taxi, as vozes dizendo: “olha mae a minha professora de artes!”

N&o tem como estar em um lugar e ndo receber todas essas informacdes,
impressoes, percepcdes, sons, cheiros, vozes, calor ou frio e ter uma opinido, ou
escrever de forma impessoal ou distante dessa realidade. O corpo como matéria
humana é um dispositivo que se conecta com o mundo, mas ndo como um aparelho
frio regulado, e sim como organismo que € cheio de sentidos de percepcdes de
orientacdes préprias e que pode ser a qualquer momento desvirtuado, desregulado,
adoecido, entorpecido, cansado ou morto. O corpo € atuante ou testemunha dos
acontecimentos ele vivencia o que Deleuze descreve como:

“deformacdes, transmutacfes, passagens ao limite, operacbes onde

cada figura designaum ‘acontecimento’ muito mais que uma

esséncia. [...] O problema ndo é um ‘obstaculo’, éa ultrapassagem do

obstaculo, uma pro-jecéo, isto é, uma maquina de guerra” (idem,
p.26).

Por isso que durante o atravessamento entre os lugares da cidade o corpo sofre
todas essas transformacfes esses acidentes nas passagens, no deslocamento e
também no estado de repouso. A “maquina de guerra’ usa 0 COrpo como extensao
do armamento, a bala como projétil, ou seja, uma projecdo. Sempre teremos como

matéria 0 corpo como base para todo e qualquer acontecimento humano.

1.2 Corpo/Dispositivo: Uma “projecao”

Os codigos genéticos do nosso corpo ja tém em sua estrutura todas as
informacbes especificas relacionadas a todos as dimensdes primordiais da vida
deste corpo, assim as vivencias do meu corpo, e seu deslocamento cotidiano e
resulta em imagens e conteddos abordados a posteriori durante esse
atravessamento entre: Centro, bairro do Tapana distrito Icoaraci e Julio Cezar.

De acordo com o grafico abaixo podemos entender a relacdo deste “corpo
dispositivo” com todas as referencias abordadas com o cotidiano , com a arte e com

a vida:
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Grafico 1: Explicacédo do conceito “corpo dispositivo”

O corpo dispositivo é o principio na relagdo com todas as outras esferas que
ligam a arte, a vida, as informacdes, o conteado humano, etc. De forma que as setas
mostram que temos a entrada e a saida de cada item. Uso a palavra dispositivo com
influencia do termo utilizado por Aganben, porém este dispositivo no qual esta
descrito acima como corpo dispositivo € uma relagdo direta com o corpo vivo que
estd em contado com o mundo, com o cotidiano e age como um intermediador,
condutor, propagador e também receptor de informacdes, este corpo é a maior fonte
de revelacdo com a arte e com todos os conteudos ligados a ela, pois sem essa
percepc¢ao inicial ndo temos como ter arte, sem o artista, sem a matéria, sem a

idéia, sem a percep¢do do homem, nada existe.

O espaco da lugar ao cotidiano, as vivéncias e as experiéncias que sdo
ligadas ao corpo dispositivo que faz a relacdo com a arte, a escola, a estética, as
obras de arte e os conteudos, as trocas de informacdes geradas pela interacdo com
todos estes elementos e por fim temos o conteddo humano que é a emocéo, 0s
sentimentos a fruicdo e a criagdo diante do cotidiano e da arte de forma que todos
esses elementos se relacionam através deste corpo vivo que atua como um

condutor e receptor de todos esses elementos.

Os passos se alteram de acordo com a distancia e o espaco fisico, projetos
de vida e de troca séo criados: a esfera das relacbes humanas, esse ponto é o mais
importante nessa “projecdo”. Operar dentro de intercambios sociais onde a

experiéncia estética se mistura a vida e a educac¢do. Como se os deslocamentos ja
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fossem o projeto, essa relagdo espacial ndo é somente processo de pesquisa, cOmo
arte, como historia de vida e nessa ultima instancia esses acontecimentos s&o
justamente essa ligacdo com 0 meu corpo que atua como um dispositivo que faz
essa ponte com a arte, as pessoas e 0s lugares. Nicolas Bourriaud, em Estética
Relacional, afirma esse lugar do espaco de interacao:
“espacos-tempos relacionais experiéncia inter-humanas que tentam
se libertar das restricdes ideoldgicas da comunicacdo de massa: de
certa maneira, sdo os lugares onde se elaboram sociedades

alternativas, modelos criticos, momentos de convivio construido.”
(BOURRIAUD, 1998, p.62)

Essa afirmacdo surge com relagcdo aos novos modelos de obras de arte que
possuem essa caracteristica da interacéo e relacdo de vida como principio estético,
acredito que as experiéncias e o conteudo humano no processo artistico seja mais
importante que a materialidade da obra. A existéncia da matéria atua como um
registro da experiéncia, no caso dos deslocamentos cotidianos e essa relagédo que
faco entre a arte, a arte educagéo, a cidade e as trocas que acontecem durante o
percurso é o contetdo da vida que move 0 corpo com uma energia vital para que os

fluxos do pensamento disparem no meu Corpo e N0S Corpos com 0s quais interajo.

1.3 Percepc¢des Urbanas — Centro e Nao-Centro

Os espacos percorridos atuam como narrativas visuais do centro e ao nao-
centro (periferia), sdo compostas diversas imagens que imagética traduzem esses
atravessamentos visuais, poéticos e conceituais. Uma cartografia dos espacos que
nao atua somente como uma reflexdo das paisagens, pois 0 espaco urbano néao é
conceituado apenas como um espaco de contemplacdo e sim de percepcao,

significacdo e experimentacgéo artistica.

Assim como pensamos na teoria e a pratica artistica, quando vivemos a
dindmica do espaco-cidade relacionamos arte com vida; corpo com espaco e suas
relaces sociais. Nao é possivel apenas vivenciar o espaco, as visualidades urbanas
apenas como um contemplador de uma paisagem é impossivel ndo pensar nas

diferencas sociais, na degradacdo do meio ambiente, na poluicdo visual e sonora.
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N&o da para contemplar a imagem de mendigos sob as marquises e percebé-los
como uma composicao visual de linhas texturas, formas, cores. Eles sdo muito mais
do que isso: conteudos humanos que possuem uma historia fazem parte da
dindmica urbana, existem, sobrevivem ao calor e ao frio. Esses aspectos da vida
humana relacionam este espaco publico. Incorporo esse deslocamento como uma
experiéncia artistica e me submeto como transeunte entre esses polos; entre cenas

desse cotidiano centro e nao- centro.

O corpo € submetido a agenciamentos no espaco-cidade e nas diferentes
reacoes que tem diante de multiplas imagens urbanas. A mudanca radical de
espacos em pouco tempo proporcionado pelo movimento de um veiculo comprara-
se a um filme assistido na velocidade acelerada, a mente absorve a muitas imagens
ao mesmo tempo em que o faz entorpecer. O corpo ainda que possa reagir com
alguns momentos de lucidez quando se depara com o fim da linha ou a parada de
onibus. Este corpo ordinario, vivido, em transito pode seguir linhas de fuga.
Resistentes a passividade em que a rotina, a repeticdo das a¢des proporcionam no
individuo urbano, que vive nesse caos e impulsiona os mecanismos de acomodac¢ao

social.

Encontrei na escritura e nas imagens o meio de comunicacao de interacao
do meu corpo com a cidade que vivo “viver’ no sentido de existir e de acao artistica,

como se a arte e a vida seguissem a mesma linha de fuga.
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Figura 5: Rua Presidente Vargas Acervo da autora Belém, 2010

Py e
-

Figura 6: cenas do cotidiano caminho para uma escola, Acervo da autora Belém, 2010
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Figura 7: Foto casa no Tapand, Acervo da autora Belém, 2010

Figura 8: Cidade Belém, Acervo da autora, 2010
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Figura 10: Cidade Belém, Acervo da autora, 2010
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Figura 12: Rua 1 de Marco Acervo da autora Belém, 2011
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Figura 14 :cenas do cotidiano urbano, Acervo da autora Belém, 2012

34



A dualidade e o antagonismo dos espacgos revelam imagens tao diferentes e
tdo iguais, as relagcbes de poder, sociais, desigualdades, os fluxos de
acontecimentos, estdo presentes nesses espacos de transito. Entre um espaco e
outro as vezes perdemos a nocado de urbanidade, muitas vezes cenas bucdlicas
como o galo andando pela rua ndo asfaltada ao lado da escola, as raizes da arvore
na praca da republica, esse misto de paisagens multiplas entre as luzes dos prédios
a noite com as cenas. No decorrer de todas estas micronarrativas muitas imagens

ilustrardo essas cenas.

1.4 Agenciamentos do corpo na cidade.

Para Henri Bérgson a percepcao estaria diretamente ligada a acdes assim
como as acdes estéo ligadas ao espaco e ao tempo: “a percepcao dispde do espaco

"8 Dessa maneira temos como

na exata propor¢cdo que a acdo dispde do tempo
principio corpo que ocupa e percebe este espaco, ndo é uma percepcao
fenomenoldgica mas uma percepcdo que vem de uma matéria, da acdo dela como
um corpo, no seu deslocamento cotidiano pois nada existiria se ndo houvesse esta
acao do corpo, aqui temos o corpo na cidade, 0 movimento desta vida:
Ha um sistema de imagens que chamo minha percepcdo do
universo, que se conturba de alto a baixo por leves variagbes de uma
certa imagem privilegiada,meu corpo. Esta imagem ocupa o centro;

sobre ela regulam-se todas as outras; cada um dos seus momentos
tudo muda, como se girassemos um caleidoscépio.®

Este caleidoscopio que Bergson se refere € justamente a for¢ca do corpo €
ele que conduz a imagem como ela vai girar a intensidade, a velocidade e a direcéo,
tudo que esté externo a este corpo faz parte dele também, pois ele vive este espaco.

Apreende constroéi e destroi.

® Bergson, Oeuvres,p.183
o Bergson, Oeuvres, p.176
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Figura 16 : cenas do cotidiano urbano, Acervo da autora Belém, 2012

A cidade € o espago em que o corpo atue. De acordo com as situagoes
vivenciadas no cenario urbano que vao gerar as acdes e reacdes, ou seja, as

experiéncias urbanas.
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Por essa razdo é muito importante constatar em que contexto social este corpo
estad,que area urbana, este espaco esta condicionando ou ndo os acontecimentos.
Em um espaco de violéncia, por exemplo, faz com que as a¢cfes sejam reprimidas,
nado se passa calmamente em uma rua cheia de gangues por exemplo. Dessa

maneira 0 espaco publico acaba sendo um espaco de néo- liberdade nestes casos.

Figura 17: Imagem sobre Movimento Fluxos urbanos Belém, Acervo da autora, 2012

1.5 Os lugares: Campina, Tapana e Julio Cesar.

Andando sobre uma linha reta, que pode ser uma rua, uma estrada ou um
caminho encontraremos sempre 0s mesmos pontos e lugares caso facamos este
percurso entre os bairros Campina, Julio Cesar e Tapana: apenas de um ponto ao
outro no final, de acordo com este trecho veriamos 0os mesmos lugares os quais
permaneceriam estaveis e sua paisagem mudaria por uma questdo de horario, de

pessoas que passam pelo caminho e interferem nele dentre outras situacfes o que
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pode principalmente mudar em um percurso € a vontade do guia fazer desse
caminho ndo uma reta mas talvez varias curvas e retas que se cruzam e fazem de

uma reta mil possibilidades de percursos no deslocamento.

Figura 18: Imagem sobre Movimento Fluxos urbanos, Acervo da autora Belém, 2010

E de acordo com essas curvas, retas cruzadas encontro trés pontos de
referencia, ou seja, lugares que sao: analisados, visitados, vividos e experimentados
por mim. Essa referencia existe para localizacdo de um acontecimento®.. Esses
acontecimentos se dao de forma aleatdria ndo em linha reta, pois este percurso é
rizomatico possui muitos pontos e muitas linhas que se cruzam, ou seja,
atravessamentos de idéias de espaco de acontecimentos que podem acontecer um

anico ponto ou em Varios pontos ao mesmo tempo. Entdo cada topico € um ponto

0 conceito de acontecimento nasce de uma distingio de origem estdica: "ndo confundir o
acontecimento com sua efetuac@o espaco-temporal num estado de coisas" (LS, 34). Dizer que "o
punhal corta a carne" é exprimir uma transformacéo incorporal que difere em natureza da mistura de
corpos correspondente (quando o punhal corta efetivamente, materialmente a carne) (MP, 109). A
efetuacao nos corpos (encarnacédo ou atualizacdo do acontecimento) gera apenas a sucesséao de dois
estados de coisas, antes-depois, segundo o principio de disjuncdo exclusiva, ao passo que a
linguagem recolhe a diferenca desses estados de coisas, o puro instante de sua disjuncéo (ver
AION): ocorre-lhe realizar a sintese disjuntiva do acontecimento, e € essa diferenca que faz sentido.(
Zourabichvili, Frangois, O VOCABULARIO DE DELEUZE, pg 6.)
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gue pode ter ou ndo um cruzamento com outros. Segundo Deleuze n&o ha conceito
simples. Todos tém componentes e se definem por meio deles (...) através da
multiplicidade podemos definir o conceito referente aos pontos e caminhos

“atravessamentos” que sdo multiplos com suas retas, curvas, cruzamentos e pontos.

Cada espaco se constitui em uma narrativa visual e conceitual, sdo os
pontos de referencia desse atravessamento. A fronteira ndo passa entre a
linguagem e o acontecimento de um lado e entre 0 mundo e seus estados de coisas

do outro, mas entre duas interpretacdes da relacdo entre linguagem e mundo.

De acordo com essa afirmativa € extremamente importante frisar a relacéo
entre linguagem e mundo referente aos acontecimentos que S&0 0S
atravessamentos entre os pontos de referencia do percurso percorrido entre o
Centro (bairro) e suas extremidades os outros lugares especificos a este percurso

de vida (pesquisa, texto, contetdo).

“(...) o paradoxo do acontecimento é tal que, puramente "exprimivel",
nem por isso deixa de ser "atributo" do mundo e de seus estados de
coisas, de modo que o dualismo da proposi¢céo e do estado de coisas
correspondente ndo se acha no plano do acontecimento, que s6
subsiste na linguagem ao pertencer ao mundo”.

1.6 Antes do deslocamento: A Parada

Assim como o titulo sugere esta pesquisa € um deslocamento, uma viagem
que possui um ponto de partida (uma idéia em fluxo). Uma viagem ou deslocamento
sem um unico destino, mas sim muitos destinos, escalas, conexdes e pontes, visto
que, o proprio processo do corpo que atravessa a cidade nado tem fim , enquanto

existe, esta em devir vivenciando e saindo constantemente de um lugar para o outro.

Dessa maneira na parada do Onibus o pensamento se mistura ao som dos
carros, das pessoas, das cores, dos cheiros, as idéias e a conexao da escritura é

contaminada por todo movimento sinestésico do corpo no espaco.
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A parada do 6nibus constitui-se espacialmente como um n&o-lugar** um
espaco de passagem, onde o tempo e os acontecimentos se ddo como o fluxo do
pensamento, por esta razdo, este espaco € escolhido para a introducdo desta
pesquisa ja que teremos 0s acontecimentos como um mote esta escritura. Onde o
tempo é revelado de acordo com os lugares e as vivencias devido ao mundo hight
tech que vivemos na cidade, tudo é acelerado. Hoje, o ontem ja € Historia, tudo se
torna acontecimento e por haver tantos fatos, ja nada é acontecimento. Um mesmo
objeto é passivel de multiplas analises. Dessa maneira o0 acontecimento: parada de
onibus é um espaco fluxo nesse projeto onde ele conecta os outros lugares

deslocamentos 6nibus, centro e ndo- centro.

Mochila, nas costas, livros e as imagens do dia amanhecendo, as pessoas
gue passam por perto do ponto de 6nibus fazem atividade fisica, poucas pessoas na
parada de 6nibus a espera do transporte, cedo, quase amanhecendo a cidade de
Belém antes entre cinco e seis da manha ainda esta escura. A placa azul que marca

0 ponto de Onibus possui todas as linhas que devem parar naquele ponto.

Enquanto todos se movimentam ao meu redor a posicao estatica me instiga
a pensar em todo percurso que devo fazer neste dia. Penso na distancia, no tempo
que vou levar, e nas possiveis adversidades que surgem neste atravessamento,
penso nos meus alunos e nas atividades que vou fazer com eles. A mesma posi¢cao
estatica que a poucas horas antes, estava a prostituta que fica na esquina da praca
a espera da “sorte”. Antes de o 6nibus chegar muita coisa acontece, algum bébado
passa pela Praca da Republica, e quanto mais o as horas se passam o movimento
das pessoas comeca a mudar e a visdo estatica que encontrei logo que cheguei ao

ponto de Onibus.

Ideias surgem e iniciam seu processo de acordo com o deslocamento. Subo
no Onibus: Icoaraci- Presidente Vargas; Tapana- Presidente Vargas; Conj. Cordeiro
Presidente Vargas; Pratinha; Outros.

' AUGE, Marc. N&o-Lugares: Introducdo a uma antropologia da supermodernidade. S&o Paulo:
Papirus, 1994.
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Figura 19: Parada de 6nibus bairro Campina, Acervo da autora Belém, 2010

=t ol

Figura 20: Bairro Campina, Acervo da autora Belém, 2011
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Muitas vezes ndo importa o transporte, mesmo em um carro ou em um taxi o
deslocamento acontece, no 6nibus por ser um espacgo coletivo podemos perceber o
movimento das pessoas que estdo em circunstancias semelhantes para chegar a
um destino. Por algum motivo do acaso estamos todos naquele mesmo transporte e
as vidas se cruzam por alguns minutos ou horas. Uma relagéo, trocas, momentos
gue se configuram como combinagdes de existéncias em um mesmo espago-tempo.
Para Bourriaud: “E, sobretudo hoje o cotidiano se apresenta como um terreno mais
fecundo do que a “cultura popular” — forma que so existe em relacdo a oposicédo a
“alta cultura.”'?> Dessa forma essas relacdes aleatdrias, do acaso acontecem e de

fato algo liga as pessoas que estdo em um mesmo tempo-espaco: o cotidiano.

Figura 21: 6nibus, Acervo da autora Belém, 2010

2 BOURRIAUD, Estética Relacional, p. 64
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CAPITULO I

Lugar da partida: Micronarrativas sobre o Centro: Bairro da
Campina

2.1 Cidade Subjetiva®®, Rua Efémera.

O ser humano, desde 0 momento que se descobre no mundo, se vé diante
de um espaco historico, fisico e social que o reflete como individuo, constituindo nele
a sua subjetividade - espaco este de convivio em comum: a cidade. A relacdo da
cidade com a arte € também um processo criativo de constituicdo de varias “cidades
subjetivas”, que se da a partir dos diversos olhares sobre este espaco, como se
cada individuo fosse um artista e a cidade o suporte ou obra a ser desvelada.

Para Nelson Goodman, “a arte € uma maneira particular de fazer o mundo”
(2006). O artista consegue definir o tempo através de uma relacdo fenomenologica
com o espaco que vive. Diante disso abriremos uma janela para fazer do olhar sobre
a cidade um percurso visual narrativo da relacdo cotidiana do espacgo-cidade
objetivando a uma concepc¢ao, percepcao, apreensao deste espaco como se ele
mesmo fosse uma obra de arte: fotografia, video, pintura, instalacdo, escultura ou
qualquer outra técnica artistica em exposi¢cdo colocada para ser apreciada ou
recriada, semelhante ao que propde Albert Camus, em “O Artista e Seu Tempo”
quando defende que a arte ndo € nada sem a realidade e que sem aquela a
realidade é pouca coisa.

Farei um percurso sobre pedacos da cidade, construindo véarias paisagens

urbanas proporcionando atravessamentos e deslocamentos do corpo na cidade.

2.2 Cidade de Belém, Bairro da Campina Ano de Dois Mil e Dez:

A cidade pulsa em sua materialidade fisica e imediata no meu corpo quando

me relaciono com seus espacos. Nesse transito consigo descobrir sentidos e

'3 Este termo faz referéncia ao discurso de Felix Guattari presente no livro Caosmose, 1992, p 170.
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“transcendéncias” nos diferentes espacos que transito: nos percursos, caminhos e
movimentos; na fluidez do ar que respiro, nos sons e imagens que me atravessam.
As cinco horas da manhd o bairro da Campina ainda respira sobre os
vestigios de uma madrugada marginal, alguns individuos caminham solitariamente e
outros dormem nas encostas das calgadas frias cobertos por papelées e lengbis
encardidos. A cidade acorda, poucos 6nibus circulam e ainda conseguimos perceber
alguns fluxos de siléncio.
Em pouco tempo o siléncio é tomado pelos ambulantes, alguns “vestidos”
por suas barracas e outros empurrando seus “carros-caixotes” que cortam o siléncio

bruscamente emitindo um ruido caético, deixando seu rastro no asfalto da rua como

uma linha torta de um desenho infantil.

R R

%

Figural3: Rua General Gurjao -Bairro Campina, Acervo da autora Belém, 2010

Meu corpo transita pelas ruas de asfalto, toca calcadas, estradas de barro;
sobe em 6nibus, vans e moto-taxis; esbarra em outros corpos; escuta os diversos
sons do cotidiano urbano e rural no qual trafega constantemente. Carros, trechos de
falas. O som das arvores com o passar do vento, as musicas prediletas no mp3, a
feira na rua, o som da aparelhagem que soa de longe vindo da casa de barro e o
vendedor de jornal que sobe no 6nibus, fazendo sua performance diaria sobre as
manchetes do jornal policial, ele grita: Extraaa!!! “Pai estupra e mata seu filho no

bairro do Guama!” Cada dia uma noticia que paralisa o devir dos corpos e 0s



remetem para outra dimensdo da barbarie humana. Tudo isso, no tempo-espaco
entre o centro e a periferia da cidade.

O espaco atua como um corpo Vvivo que pode ser comparado a um
organismo tal qual percebemos nas palavras de Joao do Rio:

A rua tem uma “pulsacdo” propria que proporciona ao transeunte
perceber o tempo e o espaco. Funciona como aglutinadora de
encontros e discussdes sobre a vida social do tipo universal, ela “é
agasalhadora de miséria, € o aplauso dos infelizes, dos miseraveis
da arte [...]. (JOAO DO RIO, 2007)

O atravessamento dos espacos da cidade pode ser comparado a uma
exposicao coletiva de arte, onde cada rua, cada esquina, cada cena possui uma
poética diferente, exige um olhar diferente. Ao nos deslocarmos, andando a pé ou
em veiculos, a cena muda, a cada passo e a cada minuto, observada de uma janela

em movimento.

2.3 Cidade-Centro

Figural3: Acervo da autora Belém, 2010



Sujas, sonoras, coloridas e tensas as ruas do centro da cidade de Belém
sobrevivem imersas no fluxo continuo de pessoas que se misturam a arquitetura
deteriorada, resquicios da Belle Epoque'*, o pouco que restou de toda aquela
“grandiosidade” arquitetdnica e histérica presente na metropole. Residuos também
das desigualdades e prostituicdo da época. Moradores de rua apropriam-se de
casarios antigos, abandonados, os pordes servem de moradia como podemos ver
nas figuras abaixo:

Figura 14 :Rua Primeiro de Mar¢o, Bairro da Campina , 2010

Durante o dia, a Avenida Presidente Vargas é a fotografia de um centro
comercial como em qualquer cidade do Brasil e & noite a rua serve de abrigo
agueles que estdo a margem da sociedade: mendigos, prostitutas, travestis, etc.

' Na regido Norte do Brasil a Belle Epoque foi fruto do desenvolvimento da economia do latex na
Amazonia no periodo de 1870-1910, o que esta intimamente ligado as proprias transformacdes
ocorridas em nivel da reproducdo do capital e da acumulagdo de riquezas pela burguesia
internacional. Em decorréncia do Boom da borracha, Belém do Para assumiu o papel de principal
porto de escoamento da producdo do latex, além de se tornar na vanguarda cultural da regido.
Verifica-se neste momento a construcdo de todo um processo modernizador na regido Norte.
(Professor Leonardo Castro formado em licenciatura em Histéria pela Universidade Federal do Para
UFPA, Educador no Forte do Presépio — Sistema Integrado de Museus-2007 blog:
http://parahistorico.blogspot.com/2009/02/belle-epoque-e-era-lemos.htm)



Temos outro cenario. A rua muda socialmente seu aspecto, de acordo com o0s
horarios do dia. O passar do tempo marca a funcionalidade de cada pedaco da
cidade. Desta forma a cidade deixa marcas no corpo de quem vivencia este
cotidiano, as lembrancas, tal qual, descreve Sartre neste trecho sobre a imagem:

A imagem é uma afeccdo do corpo humano; o acaso, a contiguidade,
o habito sado fontes de ligacdo das imagens, e as lembrancas é a
ressurreicdo material de uma afeccdo do corpo, provocada por
causas mecanicas; 0s transcendentais e as ideias gerais que
constituem a experiéncia vaga sdo o produto de uma confusdo de
imagens, de natureza igualmente material.™ .

Cidade subjetiva. Ela existe em mim, cada vez que meus pés pisam no seu
solo, onde os sons dos veiculos e pessoas se misturam aos pensamentos,
ansiedades e sentimentos. Estar dentro da cidade é fazer parte de um grande
pensamento em conexdo: as propagandas estampadas nos muros, nos outdoors e
nas bancas de revistas mesclam diversos informes que sao consumidos
instantaneamente. Junto a essas impressdes ainda a sinestesia de cada pedaco
desse espaco: a chuva no fim da tarde, as mangas caindo sobre as ruas, o Cirio no
més de outubro, o cheiro de peixe do Ver-o-Peso, os 6nibus lotados as 18h, saindo
do centro para a periferia. Todos os dias, a rotina de cada pessoa constitui a rotina
desse espaco, e a cada fim de dia s&o momentos diversos vivenciados na cidade.

Figura 15 : Fachada casa na Rua 1 de margo 2011, Acervo da autora.

® SARTRE, J.P. A imaginac&o. 2008, p. 14
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2.4 Corpo em Transito: Onibus

Dentro do 6nibus se constitui outro cenério, no horario das 6h da manha.
Todos se olham ainda entorpecidos pelo sono ou por uma noite mal dormida. Muitas
pessoas ja se acomodam com a intencdo de dormir: encostam a cabeca nos vidros
da janela ou no ferro da cadeira a sua frente. O trafegar entre locais distantes
proporciona um gestual lento e acomodado. No percurso entre 0s espacos, 0S
pensamentos fluem em direcdo as vivéncias do cotidiano da cidade, a janela do
onibus mostra os acontecimentos que disparam nas diversas direcdes, visualidades
urbanas deflagram mil possibilidades poéticas. Os cantos, as esquinas das ruas e
casas sao recortes que podem ser observados, revelam uma intimidade fugidia,
imaginaria, fluida dos momentos em que o0 corpo passa pela cidade e os

pensamentos se misturam as imagens dessas esquinas.

Para Bachelard, “[...] todo canto de uma casa, todo angulo de um quarto,
todo espaco reduzido onde gostamos de escolher-nos, de recolher-nos em nos
mesmos, € para a imaginacao, uma solidao, ou seja, o0 germe de um guarto, o germe
de uma casa.” *® Esses recortes sdo possibilidades de possiveis processos poéticos
em que existird a troca de esquinas, de cantos e pedacos da cidade.

O corpo é alterado pelo germe da esquina, pela imaginacdo dos espacos
que ele se relaciona. “Eu sou o0 espaco onde estou.” Nesta frase, o poeta Aurnaud
Noel'’ intensifica essa relacdo do espaco com aquele que o percorre. Dessa
maneira, o atravessador, o passante, o transeunte compde e descompde uma cena.
Mas a cena, a esquina, fica intensificada no seu pensamento, fazendo parte agora

da sua vida como acontecimento que passou e que foi vivenciado pelo corpo.

' BACHELARD, A Poética do Espaco, Martins Fontes, S&o Paulo 2000. p145.
' NOEL , Aurnaud. L’etat d’ebauche. apud BACHELARD, A Poética do Espaco, Martins Fontes, Sdo Paulo
2000. P146.
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2.5 “Se estarua fosse minha”

“Habitantes delicados da floresta de n6s mesmos”*®

Figuras16 e 17 Fotos Imagens do fluxo urbano Belém 2012,Acervo da autora

Como diz a cantiga infantil, se elas, as ruas, pudessem ser de alguém ou de
todos os que passam por ela ou que nela vivem, perderiam sua caracteristica de
espaco publico e € justamente o fato dela ser publica que a torna comum a todos
seus passantes. A rua, diferentemente da casa, que é o nosso abrigo, o espaco que
retornamos todos os dias, espaco de refagio, onde dormimos, onde fazemos coisas
gue ninguém pode ver no cotidiano, € 0 seu oposto. A rua € este espaco de
passagem, de transitar, deslocar, andar, correr, e estar, por pouco tempo. A ideia de
rua é sempre de efemeridade para aguele que transita por ela, até mesmo com seus
moradores ela ndo perde essa caracteristica, jA que o morador de rua compde o
cenario urbano do caos que nela existe. A porta € o0 objeto que separa a casa da
rua. “As portas que se abrem para o campo parecem proporcionar uma liberdade a
revelia do mundo” *°. A liberdade de estar na rua, de ser um transeunte, aquele que
esta por instantes neste espaco.

Houve tempos no centro de Belém especificamente no bairro da Campina
em que a rua era a extensdo da residéncia, quando colocavamos cadeiras na porta
para observar os passantes no fim da tarde. Criancas correndo, brincando nas
calcadas... Passado nostalgico que ndo volta mais. A cidade se modifica a todo o

momento, se distanciando cada vez mais dessas imagens familiares, e passa a

18 SUPERVIELLE, Jules. Apud BACHELARD, A Poética do Espago, Martins Fontes, Sdo Paulo 2000. p193.

¥ BACHELARD, Op cit. A Poética do Espaco, Martins Fontes, Sao Paulo 2000. p56.
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vivenciar a estética das grades, dos cadeados e das janelas fechadas. N&o
podemos mais abrir a porta com medo da violéncia, atentos os olhos eletrénicos
(cameras e equipamentos de seguranca), sob vigilancia e medo. A rua também € a
subverséo da casa, nela estdo os travestis, as prostitutas, os cachorros, os gatos e
os ratos, todos, que decompdem o modelo idealizado de familia e de perfeicdo

social.

A cidade subjetiva que construo é um misto entre uma cidade do passado
gue era menos violenta menos suja e a cidade dos ruidos, da velocidade que é o
nosso presente. O recorte de um vilarejo, a varanda, a rua calma do passado e
todos os tracos subversivos que existem e existiram na vida noturna desta rua. Esse
era e ainda € o traco comum do tempo da rua-vilarejo e o tempo da rua caética que
existe hoje. “Nuvens de gafanhoto de escrita, que ja hoje em dia obscurecem o sol
do pretenso espirito para os habitantes das grandes cidades tornar-se-d40 mais
densas a cada ano que passa.”®®. Neste trecho, Walter Benjamin compara a escrita
ao devir da cidade. A rua tem seu tempo indefinido: tempo de calmaria, tempo de
siléncio, tempo de caos, tempo de transgressao. A cidade, a rua, o passante, o
morador, se diluem e se constroem em um movimento constante que se intensifica

com o passar do tempo.

2.6 Bairro da Campina Ano de Dois Mil e Doze

Cidade suja, calgcadas destrogcadas, os moradores de rua ocupam toda a
calcada lateral do Hotel cinco estrelas Hilton, na Rua Carlos Gomes. Passaram-se
dois anos e os problemas sociais aumentaram. Sair ao amanhecer gera medo e
tensdo, a proliferacdo das drogas aumenta o numero de pessoas na madrugada,
vagando sem rumo ou esperando o efeito alucinégeno passar, alucinante é viver,
cidade adoecida, caminhando até o ponto de taxi, ou parada de 6nibus agora meu
percurso ndo é tao longo, uso farda e ndo ando armada. Troquei os calcados leves

por botas pesadas e bem engraxadas, cabelos presos e boné. Vejo a cidade da

20 Benjamin, Walter. Contram&01928.
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mesma forma, porém sou vista de outra forma agora, minha imagem causa efeito no
cenario torpe e vil.

Cansada de ver que a cada dia a paisagem muda para pior acelero os
passos largos em direcdo ao deslocamento: “musica urbana”, buzinas e 6nibus
passando, sentimento de angustia, cidade fria, a manchete policial continua
explorando imagens de sangue e violéncia. Cada espaco-tempo nos permite uma
interpretacdo uma vivencia diferenciada, passando pela mesma rua consigo ter
diferentes experiéncias. Memadrias que ficam no corpo e fazem com que tenhamos
novas perspectivas muitas vezes diferentes daquelas vivenciadas anteriormente.

Sao as corpografias tal qual descreve Britto:

As corpografias permitem tanto compreender as configuracbes de
corporalidade como memoérias corporais resultantes da experiéncia
de espacialidade, quanto compreender as configuracbes urbanas
como memorias especializadas dos corpos que as experimentaram.
Elas expressam o modo particular de cada corpo conduzir a tessitura
de rede de referéncias informativas, a partir das quais o seu
relacionamento com o ambiente pode instaurar novas sinteses de
sentido ou, coeréncias (Britto, 2010, p. 15).

As experiéncias ficam no corpo, essas memarias sao corpografias esses
deslocamentos geram ndo somente esses residuos de acontecimentos mais ficam
como cicatrizes no corpo visto que a cada dia nossa vivencia infere no

envelhecimento dessa matéria.

Figura 15 : Fachada casa na Frutuoso 2012
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2.7 Rua

A rua € morada; ela € uma referéncia de onde estamos, por onde passamos
e onde queremos chegar, para isso elas tem nome, tem identidade. Uma historia,
casas, placas. Faz a rua do meu caminho, rua esta que esta agora mais um dia
cumprindo seu ritmo, seus acontecimentos: presente hoje amanha passado.

Lugar publico, ainda que seja comum a todos; A rua tem marcas de
pessoalidade, uma comunhdo de individuos que fazem parte da sua paisagem
efémera. Cada local em instantes tem alguém ou um “fragmento de vida”, seja ele
na memoria das pessoas que passam e que viveram ali ou materializado nas casas
e paredes. Cada individuo que consome a rua, seja passando por ela ou usufruindo
dela de alguma forma, € um pouco a rua naquele instante, as pessoas e 0 espaco;
por segundos materializados em uma foto ou uma filmagem sdo a mesma coisa:

uma imagem (estatica ou em movimento).

Figural8 :Fachada de residéncia, General Gurjao/2008



| = WANER

Figura 19: Fachada em 2011

A Figura 1 ilustra uma mudanca temporal da rua, a foto feita em 2008%! na
foto a fachada da casa ainda possuia as placas de numeragdo e com a descricdo
familia e mantinha ainda que desgastada a sua cor original. J& na foto feita em 2011
mostra a mudanca do espaco da cidade e como o registro fotografico é importante,
no ano de 2008 eu pesquisava 0s casarios antigos que continham estas placas. Na
fotografia de 2011 a placa ndo existe mais e a porta foi quase substituida pelos
tijolos, a casa tem uma nova textura de grafite e desgaste temporal.

Os resquicios do passado estdo nas cores, nos casarios antigos
degradados. Quando direcionamos o olhar para um casario antigo por mais que néao
tenhamos vivido nele seus codigos visuais € de um passado ndo tdo distante pela
propria depredacdo da arquitetura que mostra a decomposi¢cdo temporal tanto
destes elementos quanto da paisagem humana, neste sentido o passado esta
contido na materialidade dos elementos do mundo que cerca esta rua. A rua € um
fragmento da cidade, sendo assim, para Montaner:

> PORTO, Priscilla ,Registro do projeto de pesquisa na graduagdo de Artes na Universidade Federal do Par3,
onde ja pesquisava sobre as imagens na cidade sobre o Titulo: Rua General Gurjdo-Um Registro visual do fluxo
urbano por um olhar poético da Cidade.Trabalho de Conclusdo deCurso ;UFPA, 2008.
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“A esséncia da cidade ndo esta enraizada somente em fatores
funcionais, produtivos ou tecnocraticos. Elas séo feitas de diversos
materiais, entre eles: a representacdo, os simbolos, a memdéria, os
desejos e os sonhos. E a superposicéo continua dos diversos estratos
gue estruturam toda a cidade, palco da diversidade e pluralidade, o
fendmeno que nao é possivel interpretar de maneira univoca”?

Aplicar o conceito de estética quando pensamos em algo que € inerente a
nossa vida, tal qual é a rua e os acontecimentos na cidade, ndo é uma tarefa facil,
visto que, temos o livre arbitrio dos deslocamentos cotidianos que fazemos. E algo
existencial na vida de todo individuo necessariamente estar inserido no cotidiano da
cidade precisamos: trabalhar fazer compras, ir ao médico, estudar, etc. Trafegamos
ou andamos pela cidade e as coisas que observamos nesse caminho compde o
cenario da realidade, mas durante esse percurso podemos ter uma imagem
estetizada, ou seja, uma fruicdo estética diante nas questdes cotidianas, Charles

Baudelaire, escreveu num de seus textos sobre estética:

O belo é feito de um elemento eterno, invaridvel, cuja quantidade é
extremamente dificil de ser determinada, e de um elemento relativo,
circunstancial, que serda, vamos dizer assim, sucessivamente ou tudo junto, a
época, a moda, a moral e a paixdo. Sem esse segundo elemento, que
representa algo como a cobertura divertida, saltitante, aperitiva, do divino
bolo, o primeiro elemento seria indigesto, impossivel de ser apreciado, nao
adaptado e ndo apropriado a natureza humana. Duvido que se encontre uma
amostra qualquer de beleza que ndo possua esses dois elementos?.

Baudelaire foi grande inspiracdo para Benjamin escrever sobre a cidade
parisiense na obra Passagem (1982) sua estrutura, reflexdo e pensamento sobre a
arte que nela sdo colocados constitui uma provocagcao para pensarmos a vida nas
cidades nos dias de hoje. Para Benjamin “saber orientar-se numa cidade nao
significa muito”. No entanto, perder-se numa cidade como alguém se perde. “Numa
floresta, requer instrucdo” Pensar a cidade como uma galeria de passagem como
Benjamin faz sobre Paris, € mostra-la em seus aspectos histéricos, estéticos,

sociais.

A rua como um fragmento da cidade € uma metamorfose urbana tanto na
sua materialidade quanto na sua paisagem humana. Ela traz componentes espaciais

e humanos, tendo-se em conta elementos primordiais como: os individuos, o fluxo

*2 MONTANER, J.M. A Modernidade superada, 2005, p.157.
» BAUDELAIRE, C. Op. cit., p. 219.
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urbano coletivo, o transito, a arquitetura, a paisagem, o clima, a cultura e os demais
fenbmenos ocorrentes nesse lugar publico que, portanto, pode caracterizar-se como

organismo.

Figura 20: Imagem entre Bairros Acervo da autora Belém, 2012
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CAPITULO Il

Dispositivos e Atravessamentos

Para refletir a arte na cidade e suas conexfes com a realidade, faremos
alguns deslocamentos entre questdes sobre a Arte, Arte-Educacédo e a Arte em
Belém (cidade, transito, fluxo). Faco referencia ao termo dispositivo a partir de
Foucault, Deleuze e Agamben e sua relacdo conceitual com os textos deste capitulo.

Localizamos os espacos que iremos trafegar: a cidade e a escola.

As relacbes dos elementos estéticos da cidade com as vivencias do
cotidiano. Todos os elementos visuais que unem a arte e a cidade, possibilidade de
atravessamentos para possiveis questdes que serdo abordadas na sala de aula no

proximo capitulo.

Qual é o lugar da arte? Onde os conceitos dialogam com a pratica da arte na
cidade e na escola? Falamos da temporalidade, das questdes filosoficas
relacionadas a espaco-tempo, cidade-arte, imagens e dispositivos artisticos nos
espacos. Como um lugar pode interferir na apreensao estética a respeito da arte e
da vida. Periferia; musicas, imagens, ruidos, transito, deslocamento, Centro:
cartazes, propagandas, ambulantes. Todos os dispositivos que atravessam 0 COrpo
da cidade e como estes podem ser compartilhados através de acdes artisticas e de
acOes na escola. Esse dialogo parte de um projeto dentro da arte-educacdo que
insere esses dados cotidianos do aluno e do professor a um processo construido em
conjunto no qual os sujeitos sociais envolvidos sdo autores e executores dentro
dessa relacédo e que é o0 oposto ao que existe nas relagdes institucionalizadas entre
professor/ aluno nas escolas tradicionais. No trecho do livro de Foucault a conduta
da Escola Cristd € um exemplo de uma relacdo de poder exacerbado:

Haverd em todas as salas de aula lugares determinados para todos os
escolares de todas as classes, de maneira que todos os da mesma classe
sejam colocados num mesmo lugar e sempre fixo. Os escolares das licdes
mais adiantadas serdo colocados nos bancos mais proximos da parede e em
seguida os outros segundo a ordem das licbes avancando para o meio da
sala... Cada um dos alunos tera o seu lugar marcado e nenhum deixara nem
trocard sem a ordem e o consentimento do inspetor das escolas [Sera preciso
fazer que] aqueles cujos pais séo negligentes e tem piolhos fiqguem separados
dos que s&o limpos e ndo os tem; que um escolar leviano e distraido seja

colocado entre dois bem comportados e ajuizados, que o libertino ou fique
sozinho ou entre dois piedosos. (Vigiar Punir, p. 135)
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Esse modelo de escola por mais estranho que seja pela forma que o autor
nos coloca é exatamente comum ao ensino que existe em Belém nas escolas
evidenciadas nesse percurso cotidiano que faco. Nota-se que essa estratificacédo
dentro do ambito escolar comeca pelo bairro (espaco) a classe social e as relacoes
de poder existentes. Centro/Tapana possuem cada um sua especificidade dentro da
cidade.

Nesses atravessamentos entre as escolas com diferentes classes sociais
percebemos condutas semelhantes a estas, a propria estrutura da educacdo nos
dias de hoje faz com que exista essa segregacao, pois nao veremos uma crianca de
classe social baixa em uma escola particular para criangas com alto poder aquisitivo
e vice-versa a propria estrutura social que vivemos ja faz essa separacdo

socialmente, ndo somente nas escolas como nos ambientes publicos e privados.

Figura 21: Escola Nossa Senhora Aparecida 2011, Acervo da autora

Na imagem acima temos os alunos da Escola Nossa Senhora Aparecida no
Tapana assistindo a animacao: Up Altas Aventuras filme de Pete Docter produzido
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pela Pixar. Foi uma proposta de trazer algo diferenciado para a vida deles, pois
muitas criangas dessa escola ndo tém uma pratica de ir ao cinema ou de assistir
filmes em casa mesmo. Essa imagem mostra um pouco o0 contexto social no qual me
refiro para conseguir criar este momento com o0s alunos levei a televisdo e o
aparelho de DVD para a escola e também consegui lanche (pipoca). O acesso a
televisdo com as programacdes de massa geralmente € cotidiana para estes alunos.
Dessa forma dedico algumas narrativas sobre essas conexdes entre a cidade, a

televisdo e os processos de subjetivacao.

3.1 Dispositivos- Cidade e Televisao: imagens e cenas urbanas
como efeitos de subjetivacao.

O olhar sobre as imagens na atualidade nos remete a inUmeras formas de
compreendé-las no cotidiano e na arte, elas se tornam dispositivos que nos
permitem mdltiplas formas de concebé-las em uma dimens&o estética. E preciso
antes de tudo, analisar o dispositivo que queremos destacar. Para isso falaremos do

termo dispositivo e suas compreensfes conceituais.

Dois autores usam o termo dispositivo como mecanismo (efeito) ligado as

relacdes do sujeito na sociedade. Sao estes:

O efeito de subjetivacdo em Michel Foucault e o efeito de territorializacdo ou
de desterritorializacdo em Gilles Deleuze. Neste texto iremos explorar o efeito de
subjetivacdo na relacdo do dispositivo a partir de Michel Foucault, muito bem

articulado por Agamben na discuss&o: O que é um dispositivo??*

Onde ja percebemos dentre outros questionamentos e conceituacbes a
explicacdo do termo dispositivo nas suas muitas relacdbes com o individuo na
sociedade e especificamente como queremos abordar, neste artigo, a relacdo com a
televisdo como um dispositivo imagético. Temos este conceito na exemplificacdo do

termo:

> AGAMBEN, Giorgio O que é o contemporaneo? E outros ensaios, trad. Vinicius de Nicastro:
ARGOS, Chapecé, 2009
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“Tomemos como exemplo o dispositivo-telemdvel, onde poderiamos pensar
gue a sua novidade viria acarretar uma nova subjetividade nos individuos. Na
verdade, ele restitui apenas e s6 um nimero através do qual o sujeito podera,
provavelmente, ser vigiado. Assim com o espectador televisivo, que julga
apropriar-se de programas televisivos, mas que de facto dispde apenas e s6 a
mascara frustrante do zappista e a sua inclusdo num indice de audiéncias em
troca de uma dessubjetivacdo aparente”®

Pensar sobre dispositivos na contemporaneidade nos remete a varias
questdes inerentes a subjetivacdo e compreensdo das formas e coisas do cotidiano
a partir das imagens que vivenciamos sobre a perspectiva das artes visuais neste

texto. Um dos precursores da concepcao de dispositivo foi Foucault:

(...) compreendo o termo “dispositivo” como um tipo de — devo dizer — de
formagcdo que tem como funcdo principal em um dado momento histérico
responder a uma necessidade urgente. O dispositivo tem, portanto, uma funcéo
estratégica dominante. (Foucault. 1980, p. 194-195)

Agamben traz o termo dispositivo segundo Michel Foucault ampliando seu
conceito para: “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar, e assegurar 0s gestos, as

condutas e as opinides dos seres viventes”.?

As imagens televisivas quanto as imagens urbanas atuam como um
dispositivo de subjetivacéo e dessubjetivacdo na producdo de um sujeito espectral®’.
A sociedade capitalista no estimulo do consumo cria mecanismos ndo somente para
0 processo de subjetivacdo como também o de dessubjetivacdo, de acordo com a
visdo de Agamben: podemos afirmar que o dispositivo televisivo produz sujeitos
inertes. Nesse ambito o sujeito que esta vivendo em sociedade, esta potencialmente
e existencialmente ligado a muitos dispositivos onde a producao do sujeito espectral
se da através de um controle e da contaminacdo de algum dispositivo sobre o
individuo. “ndo € mais possivel constatar a producdo de um sujeito real, mas uma
reciproca indiferenciacdo entre subjetivacdo e dessubjetivagdo, da qual ndo surge

sendo um sujeito espectral’”.

Estamos passivos as imagens que consumimos, mesmo que estejamos

dentro de um percurso que escolhemos, seja através de um controle remoto quando

> Agamben, 2007: 44-45
*® AGAMBEN, ibidem, p.40.
2" AGAMBEN, ibidem, p.13
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destacamos a televisdo ou quando estamos na janela de um veiculo e escolhemos o
percurso que vamos percorrer pela cidade. Na cidade temos a relacao direta com o
acaso, a vida e por isso todas as imagens de um dia séo diferentes do que vimos no
passado, ja na televisdo temos a edicdo e as imagens que foram pensadas na
perspectiva televisiva da publicidade e da audiéncia. Na cidade temos também o
discurso publicitario estampado em letreiros, cartazes, outdoors etc. Benjamin nos
seus escritos sobre a cidade ja anunciava a relacdo da publicidade da propaganda
enguanto idioma da metrépole moderna:
O olhar essencial de hoje, o olhar mercantil que penetra no coracao das
coisas, chama-se publicidade. Ela desmantela o espaco da contemplacao
desinteressada, confrontando-nos perigosamente com as coisas , assim
como, na tela de cinema, um automdvel, agigantando-se, avanga vibrando
para cima de nds. O que é que, em ultima instancia, torna-se publicidade
tdo superior a critica? Nao € o que diz o luminoso vermelho — é a poca
sobre o asfalto que o espelha, como uma gargalhada de fogo.(Diese

Flachen sind zu vermieten apud: Fisiognomia da Metrépole Moderna, Willi
Bolle, pg.274)

Segundo esses pressupostos destacamos dois dispositivos existentes no
nosso cotidiano: as imagens da televisdo e as imagens da rua também em uma

dimenséo estética.

Aplicar esse conceito de dispositivo quando pensamos em algo que é
inerente a nossa vida, tal qual € a rua e os acontecimentos na cidade, ndo é uma
tarefa facil, visto que, temos o livre arbitrio dos deslocamentos cotidianos que
fazemos. E algo existencial. Estar dentro da vida urbana, pois todo individuo
necessariamente precisa trabalhar fazer compras, ir ao meédico, estudar etc.
Trafegamos ou andamos pela cidade e as coisas que observamos nesse caminho
compdem o cenério da realidade. Ao fazer emergir sentidos nas relagdes entre os
seres e os lugares que percorrem, podemos produzir concepc¢des e simbolos das
experiéncias nos corpos que transitam nos espacos. Dessa forma, € necessario ter
um olhar agucado as questdes cotidianas onde “a percepc¢ao dispde do espaco na

exata proporcdo em que a acéo se dispde do tempo”®.

A cidade como um dispositivo de subjetivacdo ja havia sido destacada na

concepcao de Foucault, temos essa discussao no texto de Deleuze:

8 BERGSON,1999. p . 29.
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Foucault distingue o dispositivo da cidade ateniense como lugar de
invencéo de uma subjetivacao: é que, segundo a definicdo original que Ihe
da, a cidade inventa uma linha de forgcas que passa pela rivalidade entre
homens livres. Ora, da linha sobre a qual um homem livre pode dar ordens
a outros, destaca-se uma outra diferente, segundo a qual aquele que da
ordem a homens livres deve ele préprio ser mestre de si proprio. Sao essas
regras facultativas da orientagdo de si préprio que constituem uma
subjetivacdo, autbnoma, mesmo se esta é chamada, em conseqiéncia
disso, a fornecer novos saberes e a inspirar novos poderes. (Deleuze, 1996,

p.2)

Somos espectadores do cotidiano urbano assim como sSomos
telespectadores das cenas televisivas. Sujeito espectral no processo de subjetivagao
quando este se relaciona com os espacos da sua vida. Andar pela cidade é como
assistir televisao, principalmente quando estamos dentro de um 06nibus ou de um
automovel, ficamos estéticos diante dos acontecimentos e as imagens muitas vezes
servem de pano de fundo para nossos pensamentos e reflexdes sobre os
acontecimentos da vida. O consumo demasiado de imagem nos torna passivos
diante dos acontecimentos, a televisdo nos deixa anestesiados diante dos
problemas sociais, das tragédias, e todas as mazelas do mundo expostas em
programas, telejornais e filmes. Esse sentimento de observacao passiva das coisas
é transferido para a realidade também. As esquinas, as trocas de cenas sdo como
cortes deslocamentos, a troca de canal, o efeito zapping muito bem articulado no
texto de Arlindo Machado:

“E preciso considerar também que o Zapping surgiu, originalmente como
uma resposta do telespectador a mediocridade instalada na televisdo, um
gesto de resisténcia contra o rolo compressor da uniformidade audiovisual,
na tentativa - nem sempre bem sucedida - de escapar ao contagio
anestesiante da economia televisual. (145)".

Este efeito causa uma verdadeira saga por algo que nos interessa e com
isso pulamos; se vive um fragmento, um corte, trituramento de tudo que é
homogéneo. As imagens, cenas, propagandas, filmes, revistas, cartazes, web sites,
tudo isso faz parte da saga urbana, estética e filoséfica do consumo imagético de
cada pessoa sob suas vivencias. Fazemos uma edicdo mental de tudo que nos

interessa nesse caos cotidiano.

Nas cenas da rua também selecionamos mentalmente aquilo que nos
interessa 0 que nos chama atencdo como um dado poético visual que nos remete a
um pensamento, uma fruicdo, uma imagem que diante de muitas se destaca e nos

toma por alguns segundos. Nossas lembrancas do cotidiano sdo geralmente

61



pequenos pedagos, trechos, fotografias de cenas vivenciadas na cidade. A rua muda
socialmente seu aspecto, de acordo com os horarios do dia. O passar do tempo
marca a funcionalidade de cada pedaco da cidade. Desta forma a cidade deixa
marcas no corpo de quem vivencia o cotidiano, no fim do dia o que sobra dessa
experiéncia sdo as lembrancas. Para Sartre: “a imagem é uma afeccdo do corpo
humano; o acaso, a contigliidade, o habito sédo fontes de ligacdo das imagens, e as
lembrancas é a ressurreicdo material de uma afecgéo do corpo”®®. O corpo a cidade
com suas imagens produzem e conduzem a uma subjetivacdo dos seus
acontecimentos em cada individuo.

Muitos artistas contemporaneos trabalham com as poéticas do cotidiano
como principio para elaboracdo de suas experimentacdes artisticas, usando a rua,
as imagens da sua vida na fotografia, video etc. Tomemos como exemplo a street
art, ou arte urbana, que a partir do grafite nova-iorquino dos anos 70 foi se
ampliando, e atualmente abrange infinitas possibilidades de intervengdo no espaco
publico urbano. O que comecou como manifestacdo transgressora e ilegal, ja
ocupou também o espaco institucionalizado e o mercado de arte. Passou entdo a
ser aceito, comprado e bem visto. Tornou-se uma forma de manifestacdo politica,
poética, subversiva dentre outras possibilidades, essas imagens observadas
ganham o museu aberto e efémero que é a cidade.

Figura 22%: stencil Art.

% SARTRE, A Imaginagéo, 2008. p.14
%% Figura fonte: http://www.fotolog.com.br/gagostencil/31686291, visitado em 05/04/201
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Essas imagens na rua compdem o cenario urbano ampliando o discurso da
cidade como dispositivo de subjetivacdo onde nela podemos também expor nossos
pensamentos e discursos sobre o meio social que vivemos. A imagem acima ilustra
o discurso sobre a relagcéo da cidade com o individuo e a televisao, nela temos os
dispositivos em questdo. O Stencil Art no muro que mostra o individuo passivo
diante de uma emissora de televisdo nos remete a diversas questdes: primeiramente
as relacbes das imagens na cidade (o desenho no muro) e do observador passivo

diante dos acontecimentos da vida (a mensagem descrita no Stencil).

Na televisdo temos textos e imagens editadas, criteriosamente elaboradas
para serem consumidas, propagandas que estimulam o comportamento e o visual
dos telespectadores. Temos a relacdo estética das imagens que observamos nas
propagandas elas sempre exibem o modelo, o consumo de algo que nos causa uma
admiracao, inibindo o senso critico a respeito do que estamos vendo. Nas ruas
observamos tudo, sem edicdo, a vida de forma bruta, por mais que alguns
reproduzam os modelos, os estereétipos da moda, ainda assim ndo temos uma
edicdo como exemplo disso podemos nos deparar com uma modelo atravessando a
rua, e de repente ela cair ou ser atropelada por um carro. E o acaso, o inesperado, é

a diferenca que separa imagens da rua (vida) das imagens televisivas.

Figura 23 Coletivo Parénteses/SP.*

%1 Série Confluéncias. Prémio Diario Contemporaneo/2010/Belém-PA
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Na Figura 5 podemos perceber os dispositivos: A cidade dentro da imagem
da televisdo, o proprio dispositivo televisivo e fotografico. Podemos ter a insercéo
dos dispositivos ndo sé como mecanismos de comparacao e relacdo teérica como

estruturamos neste texto, mas eles convivem diariamente. Estdo no nosso cotidiano.

As imagens da televisdo e as imagens da cidade sao dispositivos de
subjetivacdo que de acordo com o individuo que esta diante dessas imagens pode
ter efeitos diferentes. O individuo pode se emocionar ao ver um filme e ao vivenciar
uma cena urbana através da janela de um veiculo. Temos o enquadramento da
televisdo e o enquadramento das janelas como algo em comum. A imagem poética
tem um dinamismo proprio: ela € essencial esta ligada a cada percepcédo, a cada
individuo. Uma imagem urbana pode ter o mesmo efeito poético e estético de uma
imagem televisiva: algo editado, elaborado e pensado. As imagens da televisao
neste sentido se assemelham a cenas da vida, da rua, das esquinas, da cidade.
Desse modo acontece uma corrente de comunicagao entre o receptor da imagem e
as cenas vivenciadas por ele; ou entre o espirito alma do espectador e a imagem
materializada na cidade e na televisédo, os fluxos cotidianos de imagens tornam-se

dispositivos estéticos e poéticos.

A relacdo imageética (imagens da televisdo e da cidade) no processo de
subjetivacdo do individuo esta atuando constantemente na apreensao do sujeito com
o mundo. Principalmente quando colocamos estes elementos (imagens) como
dispositivos atuantes no sujeito: Na forma do individuo ver e pensar o mundo, pois
“[...] & proliferacdo dos dispositivos a qual assistimos na atual fase do capitalismo
nao correspondem processos de subjetivacdo cujos resultados sejam sujeitos reais,

mas t40 somente espectros de sujeito”.*

Dessa forma os processos de subjetivagdo podem estar em muitos
mecanismos do capitalismo na relacdo do homem na sociedade, pensamos no
consumo quando avistamos um outdoor, um cartaz ou quando assistimos televisao,
nosso cotidiano esta amarrado a muitos dispositivos. A questdo € pensar em uma
politica de vida, uma ontologia que sustente uma liberdade de pensamento. Pensar

a sociedade artisticamente com estratégias onde possamos ndo somente ser criticos

%2 AGAMBEN, ibidem p.20
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as imagens que consumimos, mas também poetizar os cenarios: virtual ou real em
que vivemos. Pensar o dispositivo segundo o pensamento deleuziano: o dispositivo
como uma linha de fuga®'. Fazendo desses dispositivos: cidade e televisdo, uma
fratura, a reinvencao desses dispositivos. Vocé escolhe! Mude o canal ou troque seu

itinerario urbano.

3.2. Estética, encontros e trocas.

Uma poesia, uma cena televisiva, um filme, um desenho, uma pintura, serao
0 mote para muitas leituras artisticas. Através da teoria da recepcdo do objeto
artistico®* iremos interpretar os acontecimentos cotidianos como uma obra em
movimento. As que as atividades desenvolvidas na sala de aula sé&o fluidas tal como
nossa existéncia, isto é, uma percep¢do que se constroi com a vida do préprio aluno.
Segundo Bourriaud, “Uma obra pode funcionar como um dispositivo relacional com
certo grau de aleatoriedade maquina de provocar e gerar encontros casuais,

individuais e coletivos.”®

A relacdo de convivio em um mesmo espaco provoca esse encontro da obra
com se publico, neste caso mais especifico, professor e alunos com a arte. De
acordo com esse pressuposto temos como dispositivo relacional as aulas de arte
que sdo um conjunto de praticas que se desenvolvem nessa idéia de aproximacao
dos contetdos de vida através da arte € fundamental nesse sentido o papel do
professor:

E inconcebivel por principio um professor ministrar arte- educagéo e
ser ele mesmo esteticamente imaturo, alheio a uma compreensao
abrangente de arte, carente de uma experiéncia apaixonada da
fruicBo artistica, ou ate mesmo distante da préatica artistica (em
alguma medida).*®

De acordo com Perissé acima o professor é fundamental nesse processo de

apreciacdo da arte. A relacdo do corpo que vai conduzir o dialogo vai atravessar as

% DELEUZE, Gilles. O QUE E UM DISPOSITIVO, O mistério de Ariana. Ed. Vega — Passagens.
Lisboa, 1996

% pisthesis”, percepcéo do sensivel

% Bourriaud, Nicolas,Estética Relacional p.42

% perissé, Gabriel , Estética e Educacdo p. 58
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fronteiras entre a obra e o publico que especificamente neste caso € o aluno que
depende muito do conteudo estético e de vida deste condutor de informacéo, a
paixdo, a vontade e a forca que colocamos nas palavras nos gestos em tudo que
fazemos € primordial para uma bem sucedida aula, para provocar sentimentos de
paixdo ou até mesmo de indiferenca ndo da para ensinar arte como se ensina
matematica ou historia, a relacdo da arte com a vida € tdo grande que ndo tem como
deixar de nos envolvermos nesse processo por isso € de extrema importancia essa
ligacdo do professor com a arte desse envolvimento existencial com a disciplina e a

vida.

Segundo Meira (In PILLAR, 1999, p.128), pensar o significado da atividade
artistica implica considerar que a experiéncia estética é, “ao mesmo tempo, um fator
de emocdo, sentimento, e num nivel mais complexo, reflexdo, tanto sobre a arte,
como sobre a vida.” Dessa maneira podemos dizer que ndo tem como ensinar arte
sem ter essa relacdo com a arte, pois estamos falando de experiéncia estética que
tem uma ligagdo direta com o cotidiano com as experiéncias de vida com o
repertorio visual que cada um tem mesmo que estivéssemos trocando informacdes a

todo o momento: espaco+vida+corpo+arte.

Dessa forma nos deslocamos de acordo com o0s espacos percorridos
durante os deslocamentos mostrando as especificidades de cada um deles onde e
como o cotidiano interfere nessas relacoes da estética da arte, da vida e da forma de

fazer Arte-Educacéo.

A producdo de contetdos em um mesmo tempo e espaco estdo diretamente
ligados a essas experiéncias de vida. Linhas de fugas individuais e coletivas nesse
processo relacional com a arte. “uma boa obra de arte sempre pretende mais do que
uma mera presenca no espaco: ela abre dialogos” *’Essas trocas s&o fundamentais
no processo de educacdo do olhar, através desses atravessamentos o professor
pode operar dentro de inimeras possibilidades de conexdes da arte com a estética e

os relatos de vida: o cotidiano, como na imagem abaixo:

* Bourriaud, Nicolas,Estética Relacional p.57
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Figura 24: Rua Padre Prudéncio 2011/ Acervo da autora

A imagem acima é da rua que eu moro, pedago este de um dia
atravessamento, saida de casa ou chegada. Nela temos um muro cheio de grafites e
pichacbes, tracos acabados e inacabados de uma expressao, de formas, cores
linhas e texturas. Uma imagem que interfere na visualidade do meu trajeto

compondo meu repertorio cotidiano.

3.3 Cidade/Escola/Processos de subjetivacéo

A relacdo entre os processos de subjetivacdo existentes na escola e na
cidade estéo diretamente ligados ao cotidiano como um diario visual. A cidade e sua
visualidade interferem ndo somente no meu repertorio visual como também em
todas as relacbes existentes dentro da escola, a producéo de arte como produto do
sensivel relacionada com as experiéncias, trocas, interferéncias entre os corpos
viventes e sobreviventes na cidade estdo em uma relagdo constante; Buoro
descreve:

Se arte € producao sensivel, se é relacdo de sensibilidade com a
existéncia e com experiéncias humanas capaz de gerar um



conhecimento de natureza diverso daquele que a ciéncia propbe, €
na valorizacdo dessa sensibilidade, na tentativa de desenvolvé-la no
mundo e para o mundo devolvé-la, que poderemos contribuir de
forma inegavel com um projeto educacional no qual o ensino de arte
desempenhe um papel preponderante e ndo apenas participe como
coadjuvante.”®

N&ao temos como ignorar as experiéncias dos alunos como base para uma
relacdo dentro do espacgo da escola e para a vida. Cada individuo possui e traz seu
repertorio visual e estético, sua forma de percep¢do do mundo, seu cotidiano, suas
escolhas, sua classe social, seu bairro, seus familiares, sua casa, sua identidade.
Por isso ndo temos como analisar o processo do aluno como mero coadjuvante
nessa relagéo por isso fazermos a relacédo da cidade com a escola e 0s processos
de subjetivacdo vivenciados pelo professor e por seus alunos um dos motivos e
principios ativos nas analises vivenciadas durante os atravessamentos conceituais e

experimentais.

Essas imagens vivenciadas existentes em nosso repertorio visual atuam
como conectivos da vida com a arte assim como também passam a ser: imagens
geradoras de processos de subjetivacdo nas relacbes da escola com a cidade e o

cotidiano.

N&o podemos considerar a imagem como objeto, nem como espaco
exterior a ser descrito, analisado, julgado, fundado, cidade a
defender ou lugar a investir, templo a proteger de toda impureza. E a
linguagem que faz a imagem um objeto, e do olho um sujeito-
geometrizacdo abstrata, espacos de interioridade, clichés. Se a
imagem se torna um objeto, & para melhor falar a linguagem que Ihe
impde, e que diz eis 0 meu corpo. (PARENTE, 2004, p.29)

Essas relagbes entre as imagens e o cotidiano dependem muito também da
linguagem, de que forma esse contetudo pode ser explorado como a arte se interliga
a esse cotidiano como essa ponte se torna possivel de ser usada? Acima Parente
afirma que somente a imagem ja € o objeto, mas através da linguagem, da
comunicacado ela se torna um objeto possivel de ser explorado e isso sO é possivel
através das relagcdes humanas o corpo como um dispositivo tal qual foi concebido, o

corpo da significado a imagem. Muito importante € manter uma linguagem que

% BUORO, Anamelia Bueno. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte. S&o Paulo:
Cortez, 2002. p. 41
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aproxime o aluno do professor, os codigos sdo também sedutores e essa
comunicagdo produz conteudos.

Dentro desta perspectiva teremos algumas atividades feitas na sala de aula como
proposta dessa conexao entre o que o aluno carrega como repertorio visual e os

conteudos abordados na disciplina de Artes.

Figura 25 : Escola Nossa Senhora Aparecida: aluno G.A 9 anos, 2010
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CAPITULO IV

Ponte-Escola

O palco de todos os acontecimentos existenciais e educacionais de um
professor de arte ndo se limita s6 na sala de aula, mas em todo 0 seu percurso
cotidiano de vida e da vida de seus alunos. Constantemente o professor faz uma
ponte entre a sala de aula e suas experiéncias de vida, assim como os alunos
também. Assim, serd adotada, a metafora da ponte para situar esta afirmativa,
segundo o escritor Jalio Cortdzar (1999) quando diz que uma ponte s6 é
verdadeiramente ponte quando alguém a atravessa. Por isso faremos do
atravessamento o principal percurso a ser explorado nessa relacdo entre professor e

aluno.

A educacao € apresentada atualmente de forma complexa e dicotdmica
onde todos os aspectos existentes na realidade escolar estdo inter-relacionados.
Nao é possivel fazer arte-educagdo sem vivenciar, mergulhar na realidade em que
estamos uma troca honesta é feita dessa maneira, pois 0 professor tem seu
conteado e o aluno também, inicialmente € necessario sabermos de que forma
podemos sensibilizar este aluno e como sua vida pode influenciar na produgéo do
conhecimento em sala de aula. Estamos nesta pesquisa enfatizando dois aspectos
relevantes na funcdo social da escola de acordo com o Plano Curricular Nacional
PCN que sé&o: convivio social e a ética:

Segundo o PCN o “convivio social e ética” surgem para
reafirmar a funcdo social de a escola formar cidadaos
capazes de intervir criticamente na sociedade. Para tal é
importante que o curriculo contemple temas sociais atuais e
urgentes que ndo estdo, necessariamente, presentes
explicitamente nas &reas tradicionais do curriculo. Estes
temas aparecem transversalizados nas areas ja existentes,

isto €, permeando-as no decorrer de toda a escolaridade
obrigatéria e nao criando uma nova area (Brasil, 1997).

De acordo com este pressuposto teremos relatos sobre o convivio social e a
ética nas duas escolas que atravessamos neste percurso cotidiano. O professor
possui 0 corpo que atravessa que faz a ponte-escola, essa ponte vai existir nas

acOes educativas, nas experiéncias, trocas e vivencias entre 0s espagos, entre 0s
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alunos e a arte como acao de integracdo entre todos esses elementos que
constituem o processo de educacdo. A descricAo geogréfica e visual desses

espacos (escolas) misturam-se as narrativas desse cotidiano.

Cada escola esta separada pelas narrativas cotidianas especificas de acordo
com suas vivencias nas aulas de arte de acordo com uma ordem cronoldgica parto
do centro ponto de partida no primeiro capitulo e agora localizaremos as duas
escolas: primeiro a Escola Nossa Senhora Aparecida na qual tenho mais tempo de
experiéncias sdo relatados fatos desde 2010. Na escola Tenente Rego Barros
teremos relatos recentes deste ano de 2012 e fecha a as narrativa destes cotidianos
com as producdes de alguns alunos.

4.1 Escola Nossa Senhora Aparecida: Bairro Tapana

Figura 26: Google Maps



A imagem acima € a localizacdo da escola pelo Google Maps estd com uma
intervencdo em vermelho pelo fato dessa escola ndo estd oficialmente pelo seu
nome e endereco inserida nesse recurso tecnolégico. Fiz uma busca pelo endereco
e consegui encontrar a Escola Nossa Senhora Aparecida que ao escrever seu nome
e endereco no site aparece uma escola localizada em Sao Paulo com 0 mesmo
nome e esta que esta localizada em Belém, bairro do Tapana ndo aparece como se

nao existisse.

Caos, transito, sons, cores da pobreza. Ao entrar nessa escola, nesse
caminho quase ndo tem arvores, no lugar delas tem bicicletas, pessoas, vendedores
ambulantes, barraquinhas de vendas na rua, carro¢as com frutas. Tom Jobim canta
meu mp3: “Mesmo com toda fama, com toda brama, com toda cama, com toda lama.
A gente vai levando... essa chama, Mesmo com todo emblema, todo problema, todo
sistema todo Ipanema, a gente vai levando (...)” As pessoas vivem nesse caos como
nesta musica do Tom vao levando suas vidas e por mais dificuldades e atrocidades

gue lhe acometem seu cotidiano elas ndo param.

Figura 27: Escola Nossa Senhora Aparecida fachada 2012

Com toda a miséria e dificuldade ainda temos nesta escola olhares alegres

de criancas que ainda n&o perderam totalmente a alegria de ser crianca. Tive muita
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dificuldade inicialmente com essa escola porque foi muito forte a relagcéo
estabelecida com os alunos. Eles sempre tiveram muito carinho pela figura do
professor concomitante a afetividade, além do cotidiano deles que esta exposto em
todas as formas de comunicacao, seja ela verbal, gestual e grafica. A violéncia e a
pobreza é um tema sempre presente nessa escola, uma estética de vida ligada ao
crime e a subversao de valores éticos. Criancas expostas a situacdo social de
pobreza, eles sdo a maioria e possuem muita necessidade de falar sobre as coisas
tdo comuns ao seu cotidiano. Nao chocam, pois esses temas fazem parte da vida
deles.

O educador tem que saber lidar com isso, tem um papel fundamental de
orientador. Mediador entre valores, valores que nao existem em lugares como este.
Nesse momento a ponte é estabelecida ao me deparo com algo que nunca vivenciei
tdo presente nos olhares, na sala de aula consigo sentir tudo que eles sentem, a
realidade deles se torna a minha. A minha visdo de mundo minhas vivencias, meus
ensinamentos se tornam parte deles também e essa troca une mundos, espacos
geograficos diferentes, o bairro da Campina e o Tapand tem uma ponte uma

conexao, um fluxo constante de informacdes e emocoes.

Figura:28 Parte interna da escola Nossa Senhora Aparecida 2012 , Acervo da autora



4.2 Uma Estética® do crime

A Estética do Crime é um termo usado neste texto para conceituar as
relacdes estabelecidas com a arte e com as vivencias dos alunos sob o foco da
violéncia e do crime. Abordaremos um fendémeno de valorizacdo e contemplagéo por
parte dos alunos as ag¢des criminosas por iSso usamos 0 conceito de estética para
demonstrar as relagbes de valores estéticos das imagens, comportamentos,

producdes artisticas nas aulas de Arte.

O crime na sociedade sempre representou no minimo um assunto de muita
curiosidade desde a literatura, o cinema e a midia exploram esse tema de forma
rotineira. Fazendo uma analogia ao interesse que temos pelo crime através da
literatura me remeto a um comentario de um critico russo Aokoéldov sobre a obra de
Dostoievski: “em Dostoievski a “maior revelacdo da énfase da personalidade na vida
€ o crime. O crime nos romances dostoievskianos é uma colocacdo vital do
problema ético religioso. O castigo € uma forma de sua solucdo, dai ambos
representarem o tema fundamental da obra do autor “*° N&do somente o autor dos
romances tal qual exemplificamos acima mais principalmente o leitor atribui ao crime
a maior énfase e interesse sobre toda a trama que o envolve. O fascinio por esse
tema mobiliza diversos acontecimentos na sociedade, na cidade: as manchetes dos
jornais policiais, os programas televisivos que exploram essas noticiais e fazendo
deste tema: consumo diario na vida social.Essa relacado que faco com a literatura a
principio justifica o interesse do publico a respeito desse tema e questiona também
essa relacdo ético religiosa que os romances atribuem a trama criminosa, na vida

os fatos acontecem e muitas vezes néo existe o castigo.

Explicacdo desse conceito Uma Estética do Crime nesta pesquisa é sobre
esses relatos cotidianos de uma percepcao estética da vida que tem uma ligacao
real com o crime, diferente da literatura, dos romances, dos filmes que possuem um
tema, uma trama um foco direcionado ao crime na vida nos fatos da realidade néo

temos uma pelicula, uma edi¢cdo ou um direcionamento do autor. A percepcao de

* Estética” termo que deriva da palavra grega “aisthesis”, que significa percepcéo do sensivel.
0 |n: BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1981, p.7.
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uma cena cotidiana de forma estética onde ndo temos atores nem personagem a
vida e o0 acaso logo o: “discurso artistico, tal como o cientifico, visa sempre em
derradeira instancia ao mundo real, que € ndo s6 seu pondo de partida como
também o alvo ultimo da experiéncia que nos quer comunicar’(Barbosa,1995, 141-
2). De acordo com a autora o pensamento estético surge a partir das relacbes com o
mundo. Dessa forma, este capitulo trata de uma conceituacdo de uma estética da
atualidade especifica as questdes abordadas na periferia, nos bairros e de uma
cultura ligada a criminalidade nas suas diversas relagcdes com o espaco vivenciado
no bairro do Tapana, bairro este que representa qualquer dimensao ligada a
periferia, criando o conceito Estética do crime que articula dois conceitos : estética e
crime, como uma forma de percepcdo de mundo. Essa estética ndo é especifica a
uma localidade ou a uma especificidade apesar de surgir na observacao desta, pois
este conceito de estética esta relacionado ao termo filoséfico mais abrangente que

designa uma caracteristica como forma de percepgéo, sensacgao.

N&o me refiro a imagem daqueles que estdo ligados ao crime de alguma
forma eu poderia ate tragar caracteristicas fisicas em comum ligadas a uma estética
marginal ligada ao crime, inUmeras sédo as imagens veiculadas pela midia que cria
esses esteredtipos armas cruzadas, cabelos curtos e pintados de loiro, assim como
0s militares possuem uma caracteristica especifica os criminosos acabam criando
uma identidade também ligada a exageros, cordfes grossos no pescoco, cabelos

pintados.

Figura29: Cena do filme cidade de Deus fonte: http://www.cranik.com/cidadededeus.html
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Shirlei Ximenes* afirma que: “O filme “Cidade de Deus” (2002), adaptado do livro
homoénimo do escritor Paulo Lins e dirigido por Fernando Meirelles, pode ser
considerado como um dos representantes mais sensiveis da estética pos-
modernista amparada pela fusdo de estilos e linguagens diferenciadas.” Nesta cena
a imagem dos personagens remete a essa estética vivenciada nas favelas nao
somente do Rio de Janeiro que é o cenario onde o filme passa mais em toda
periferia do Brasil existem figuras com este mesmo esteredtipo. Utilizo este exemplo
para afirmar outra estética do crime, pois a minha inten¢cdo ndo € criar uma imagem
do marginal, nem descrever sua forma de se vestir, falar e ser. Mas sim pensar na
estética como percepcao de quem vivencia este contexto da violéncia e do crime.
Como um aluno de sete anos traz em seu repertorio visual cenas de assalto, de
armas e de trafico se ndo vivesse essa estética do crime? Afirmo novamente que o

termo: estética, aqui empregado € para designar essa percep¢ao de mundo.

Essa revelacdo de um mundo ligado de alguma forma ao crime estd nas
narrativas orais dos alunos e materializada nos desenhos sobre o seu cotidiano, no
projétil levado para sala de aula, nos apelidos e no comportamento deles. “[...] E a
maguina estética que nos parece a mais capaz de revelar algumas de suas

dimensdes essenciais, muitas vezes desconhecidas”. (GUATTARI 1992 p.138)

Codificamos esse acontecimento como um registro de guerra do centro e do
ndo-centro: um encontro “bélico” entre forcas pensamento e as a¢bes do cotidiano
na periferia, pois como afirma Deleuze e Guattari (2002, p. 34), “O Estado néo para
de produzir e reproduzir circulos ideais, mas € preciso uma maquina de guerra para
fazer um redondo”. Baseados nisso poderiamos levantar a seguinte questao:
Poderiamos vivenciar uma relacdo estética em que se fecha em um circulo ideal? A
criatividade estd4 ligada ao escapismo, a criagdo de outras dimensbes e a
desconstrucdo de imagens figurativas para a idealizacdo das oniricas, abstratas e a

relacdo com o repertorio visual de quem aprecia uma obra.

41 Jornalista e Critica de Cinema no website: http://www.cranik.com/cidadededeus.html

76


http://www.cranik.com/cidadededeus.html

4.3 O ser-poder* na escola

Eu sou um mito. Foi a imprensa que fez esse mito.

Eu sou o monstro que vocés criaram.*®

O Tapana é um bairro periférico da cidade onde o indice de criminalidade é
muito alto, estando entre os cinco bairros mais violentos da cidade. Devido a estes
dados o comportamento dos alunos e 0os mecanismos intrinsecos a producéo de
conhecimento na escola sdo alterados nas relacdes socio-educativas estabelecidas

nas aulas, pois a violéncia e o crime se fazem presentes na vida dos alunos.

Neste sentido as relagBes artisticas e educacionais dentro da escola
possibilitam o que Bourriaud afirma sobre a arte relacional e seu contexto social:
“uma arte que tem como horizonte teérico a esfera das relagbes humanas e seu
contexto social mais do que a afirmacdo de um espaco simbdlico autbnomo e
privado”**. A arte como producéo artistica e na producéo do conhecimento (Ensino
da Arte) sofrem alteragbes de acordo com o contexto social e espacial em que estéo
relacionados, nos referimos a dois casos nesta escola: a acdo educativa no contexto
escolar e as relacdes estabelecidas neste micro organismo (a escola na cidade)
para abordar relages estéticas artisticas vivenciadas por estes alunos nas aulas de

arte, pois, sua condic¢do social os expde a pobreza e violéncia.

Dessa maneira ndo é possivel dar aula de arte em uma escola e néo
relacionar-se com seu contexto sociocultural: o lugar, os alunos, toda a realidade no
entorno da escola e sua estrutura interna, corpo fisico e docente estabelecem um
elo entre os conteudos que serdo abordados na sala de aula, pois, a troca de
experiéncias entre educador e alunos é imprescindivel para a educacdo. A relacéo
gue Nietzche chamou de estética da existéncia, a vida como obra de arte: “Sé como

fendmeno estético a existéncia e o mundo aparecem eternamente justificados™*

2 para Foucault, os saberes engendram-se e organizam-se de modo que se atenda a uma "vontade
de poder". O ser-poder esta na constituicdo de uma ontologia de agdo de uns sobre os outros. Veiga-
Neto, Alfredo, Foucault e a educagéo, 2003.

3 Marcio Amaro de Oliveira, o traficante Marcinho VP, aos jornalistas que acompanharam sua pris&o
“* BOURRIAUD, Estética Relacional, trad. Denise Camargo, Martins Fontes,pg.19

%> NIETZSCHE, Friedrich, O Nascimento da Tragédia (traducdo de J. Guinsburg); Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992.



Este sera o suporte para engendrar a abordagem de estética do crime vivenciada
na escola. As experiéncias dentro da sala de aula com a arte e a relagdo com o
cotidiano dos alunos estabelecem uma ponte existencial, ontolégica da forma de
compreender a arte e a vida dos alunos. O conhecer € producdo de sentido de

valores e de arte— conhecer realidades de forma reciproca.

Este comportamento também surge com a popularizacdo do crime e da
pobreza através da midia, nota-se uma maior visibilidade dos espacos de pobreza e
violéncia no Brasil. Estamos vivendo momentos em que os focos dos filmes,
noticiarios e telenovelas nao estdo mais mascarando a pobreza do nosso pais, mas
sim a mostrando como algo cotidiano naturalizando nosso olhar diante dos
problemas sociais. As emissoras locais de Belém mostram a noticia real vinda dos
bairros periféricos, programas como Barra Pesada, Rota Cidada dentre outros,
fazem com que os criminosos sintam-se manchetes ou estrelas de uma vida
baseada no crime. Pode-se denominar sociedade do espetaculo®® para entender

acOes sociais performaticas e performances audiovisuais calcadas no real.

A epigrafe deste texto cita Marcinho VP, personagem do filme de Jo&o
Moreira Salles, que disse aos jornalistas que cobriam sua prisédo: "eu sou 0 monstro
que vocés criaram”. Neste trecho € revelado o poder midiatico e a inversao do papel
de herdi na nossa sociedade. Ao fazer parte de uma comunidade em que o crime é
cotidiano e onde a base social € a familia e nela o sustento é retirado das acdes
relacionadas ao crime, os alunos da Escola Nossa Senhora Aparecida, fazem das
aulas de arte o cenario de revelacdo deste cotidiano. Alguns alunos reverenciam o
crime, relatando cenas da vivencia de pais e/ou parentes préoximos que foram noticia
nos jornais e programas televisivos, em manchetes que mostram assaltantes,
homicidas etc. Para Barthes: "Destruir o mito desde dentro era entdo extremamente
dificil. O mesmo movimento de se ver livre dele, cai de imediato como presa do mito:
O mito sempre pode, ao final, significar a resisténcia feita ao mesmo." Essa
representacdo do mito na periferia € uma resisténcia ao que o sistema tenta colocar,
€ muito mais facil o representante da acao subversiva. O marginal, o ladréo, o herdi
€ 0 assaltante que aparece na cena do programa sensacionalista € com esta figura

que o individuo da periferia convive e por isso ele o representa. As relagdes internas

“° G.DEBORD, A Sociedade do Espetaculo , 1967
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e externas da escola revelam-se nas manifesta¢gfes intramuros das diferencas e dos

conflitos politicos e sociais existentes na periferia.

4.4 Narrativas de um cotidiano escolar

Relatos do cotidiano na escola, onde cada texto possibilita uma analise dos
fatos que surgem durante o processo educativo, j& que temos como suporte tedrico
a estética do cotidiano a partir do Michel de Certeau e a estética da existéncia de
Nietzsche. Usamos a “Estética” (termo que deriva da palavra grega “aisthesis”, que
significa percepcao do sensivel) para discorrer o conceito de percepcédo através da

arte e esta experiéncia estética sera a ligadura entre a arte e a vida.

Figura 30 :Escola Nossa Senhora Aparecida, Acervo da autora Belém, 2012



Tais indagacbes caminham no sentido de percebermos o cotidiano como
fonte de significados para as criacdes e explanacdes dos conteudos da vida nas
aulas de arte. O conceito de cotidiano, no senso comum, parece se confundir com a
ideia de rotina, de fatos encadeados em continuidade, de campo, da necessidade e
da repeticdo, de area reservada ao consumo e a cultura dominante. Porém, para
muitos pensadores contemporaneos*’, este conceito difere de rotina, pois sugere

mudanca, dissolucdo de culturas, possibilidades de novos modos de ser.

O que aponta para um significado ligado ao desejo, ao espaco mesmo de
uma possivel revolucdo cultural, pois esta sempre em processo de ser reinventado
pelas praticas de resisténcia a hegemonia e estratégias de sobrevivéncia a margem
da dominacao, que implicam sociabilidades e articulagdes intersubjetivas, mais do
qgue discursos entre individuos conscientes (Dias, 1998). No momento em que se
criam os debates na sala de aula sobre questdes relacionadas ao cotidiano
colaboramos para os saberes construidos culturalmente na vida escolar. Vygotsky
(1982) defende que o aluno traz para a escola seus saberes, sua histdria de vida e
vivéncias. O que se necessita € do auxilio do professor para mediar esse
conhecimento do cotidiano, tornando-o proveitoso para o ensino da arte, sendo
importante principalmente para mediar o saber espontaneo ao saber artistico
correlato em cooperagéao, como é o caso deste estudo com a Estética do Crime, mas
sem perder o contato com as outras questdes do conhecimento. Isso € 0 que
Vygotsky denominou de nivel de Desenvolvimento Potencial. Esse processo como
um todo cria a Zona de Desenvolvimento Proximal entre ambos os niveis, o real e 0
potencial, como esta explicitado abaixo:

Propomos que um aspecto essencial do aprendizado é o fato de ele
criar a zona de desenvolvimento proximal, ou seja, o aprendizado
desperta vérios processos internos de desenvolvimento, que sdo
capazes de operar somente quando a crianca interage com pessoas
em seu ambiente e quando em cooperacao com seus companheiros.
Uma vez internalizados esses processos tornam-se parte das

aquisicbes do desenvolvimento independente da crianca
(VYGOTSKY,1998, p. 117-118)

" Michel Foucault ( 1926-1984) , Michel de Certeau (1925 -1986), Gilles Deleuze (1925 — 1995),
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O processo de aprendizado potencializa-se na relagcdo professor-aluno,
nessa troca de experiéncias cotidianas na insercdo da realidade do aluno no seu
cotidiano escolar, com todos os deslocamentos existentes durante este tempo-
espaco consegui unir diversas fontes de conhecimento jA que atuo como um

corpo/dispositivo que dissemina , produz e coleta informacdes por onde passa.

4.5. Lapis e papel: um desenho da vida

Figura 31: Escola, Acervo da autora, 2010

Nas aulas de arte os alunos fazem constantes relatos a respeito da violéncia
e do crime no seu cotidiano, alunos do 1 ano do ensino fundamental até alunos do 4
ano variam de uma faixa etéria entre 7 a 12 anos; e possuem no seu repertérios
semelhantes relatos quando tratamos das tematicas do crime. A estética do crime
se manifesta nas producbes de arte, desenhos que relatam cenas de crime,

narrativas orais e escritas sobre o cotidiano vivenciado por essas criancas.

Também podemos pensar nas diversas maneiras pelas quais os alunos subvertem e

se apropriam de sua logica de funcionamento por meio das propostas com as
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atividades artisticas, colocando de si na constituicdo dos espacos que compdem a

instituicdo e na estruturagao de seu cotidiano.

Em termos de uma analise institucional, uma reconstrucéo, cuja eficacia € da
ordem estético-existencial, passa menos por leis ou programas burocraticos, e mais
pela promocdo de praticas inovadoras, pela disseminacdo de experiéncias
alternativas, centradas no respeito a singularidade e no trabalho permanente de
producdo da subjetividade, que vai ganhando autonomia ao mesmo tempo em que

vai se articulando ao social (Guattari, 1992)".

Na Escola Nossa Senhora Aparecida eu era a Unica professora de arte
atendendo desde o 1 ano ( alfabetizacdo) até o 6 ano (que corresponde a 5 serie)
Nos dias de arte na escola era o0 mesmo dia das aulas de Educagdo Fisica entdo
como sao disciplinas bastante ludicas e interessantes para as criangas éramos
esperadas durante a semana toda eu e a professora de Educacdo Fisica como
dizemos que a arte também €& expressdo e comunicacdo 0s alunos costumavam
fazer muitos desenhos sobre suas vivencias fora da escola tal como relatos de
cenas do seu cotidiano por mais que a atividade desenvolvida ndo pedisse para
fazer o desenho; essa era uma forma deles relatarem ou denunciarem a violéncia

urbana e social que vivem.

*® GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Traducdo de Ana Lcia de Oliveira e
Lucia Claudia Ledo. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.
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Figura 32: Desenho, Danilo-8 anos, Escola Nossa Senhora Aparecida 2010

No desenho acima temos mais uma cena do cotidiano a imagem do bandido
esta centralizada € a unica referencia humana na imagem. Este aluno sempre foi
muito introspectivo e nos desenhos mostrava o seu potencial. Ele gostava muito das
aulas de artes e todas as atividades elaboradas na aula ele repetia em casa
segundo a mae dele que ja tinha uma relacdo de proximidade comigo. Ela me
contou que um irméao dela estava preso e que o sobrinho gostava muito dele. Dessa
maneira percebia que as referencias que eles possuiam eram relacionadas a uma

bY

vida fora das regras sociais, ou seja, a subversdo ligada a criminalidade para
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algumas criangas era comum, pois suas vidas de alguma forma eram ligadas a ela

pelos seus familiares ou pela prépria rotina no bairro.

4.6. A midia e a violéncia no papel.

No dia 28 de novembro de 2010 comecou uma verdadeira guerra contra o
trdfico no Rio de Janeiro: a ocupacdo do chamado Complexo do Alem&o, um
conjunto de 13 favelas da Zona Norte do Rio de Janeiro, que é umas das areas mais
violentas da cidade. O complexo foi ocupado por mais de dois mil policiais entre
militares, civis e das Forcas Armadas em uma verdadeira estratégia de guerra. Esse
noticiario ocupou todos os espacos da midia no Brasil durante todos os dias de
ocupacgdo do morro pela policia. Este noticiario sobre violéncia e criminalidade se
constituiu como uma acgao educativa na sala de aula sobre a violéncia e a televiséo
comoa influencia no cotidiano. Diante deste fato falamos da influencia deste

dispositivo e como esta noticia estava chegando as familias dos alunos da escola.

Pedi para eles desenharem as cenas mais chocantes que tinham visto na
televisdo e relatassem o que achavam desta ocupacdo. O resultado desta atividade
foi surpreendente, alguns alunos se solidarizaram aos criminosos, relatando que a
policia ndo poderia encontra-los e estavam torcendo para que tivessem uma fuga de
sucesso. Fizemos um debate na sala de aula onde a turma se dividiu entre os que
torciam pelos criminosos e os outros que achavam a atitude da policia correta. Esta
atividade foi feita nas aulas de artes em toda a escola e na maioria das salas

tivemos o0 mesmo resultado, o debate entre a ética relacionada ao crime.

As informacgfes veiculadas pela midia de massa podem ser definidoras de
tendéncias e comportamentos. A maior questao percebida durante essa atividade foi
discutir como algo que faz parte do cotidiano desses alunos: violéncia, trafico, cidade
e medo. Como o filho de um traficante percebe essa movimentacdo da midia contra
o trafico? Foi assim que nas salas fizemos um debate dos que eram a favor do
trafico e dos que ndo eram e como as imagens da midia foram recebidas em suas

casas.O aluno ( G.B de sete anos) relatou durante a aula que seu pai disse que “0s

84



traficantes iam conseguir fugir e a policia ia se dar mal” que ele era a favor do trafico

e pretendia se tornar traficante um dia.

Sua opinido gerou uma quebra de opinides os que eram a favor do trafico se
manifestaram apoiando o colega enquanto outros disseram que nao eram a favor.
Como mediadora daquela atividade a priori me mantive neutra na discussao, depois
de perceber que estavamos divididos entre questdes relativas ndo somente as
imagens da midia mas também a realidade dos alunos e pensando no cotidiano
deles, falei sobre as consequéncias do trafico para a vida deles e depois disso falei
das imagens que eles viram na televisdo como motivadoras para pensarmos nao
somente na violéncia como também na for¢ca da opinido dos veiculos de massa
possuem com uma linguagem simples as criancas conseguiram entender a proposta
da atividade e como resultado final tivemos os desenhos relacionados ao cotidiano
deles.

Abaixo temos outros exemplos de desenhos que relatam cenas do cotidiano

e também denunciam este contato dos alunos com uma realidade violenta.

Nesta figura o aluno descreve através do desenho uma cena cotidiana na
rua da casa onde mora, além de escrever a palavra “crak” mostrando que 0 uso
deste entorpecente proximo a sua residéncia o uso dessa palavra demonstra
também conhecimento sobre tal acontecimento, ele explicou também que eles
fumavam cachimbo de crak e que é comum ter assalto nesse perimetro da rua, pois
0s usuarios da droga usavam o dinheiro do assalto para compra-la, tal como ele

desenhou.
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Figura 33 :Desenho aluno Eduardo 10 anos, Escola Nossa Senhora Aparecida,2010

Essa atividade gerou uma seérie de desenhos relacionados a violéncia
cotidiana dos alunos que foram tomados por esse debate. A principal questdo
motivadora para esse assunto foi a midia como mediadora de informacdes que
podem ou né&o ter credibilidade, o excesso de informagbes sobre o assunto
explorado nessa semana, as principais imagens que ficaram na cabeca das criancas
que assistiram televisdo esses dias. O assunto foi bastante oportuno, pois a
realidade do Rio de Janeiro ndo é distante da realidade vivenciada pelos alunos do

Tapana, trafico e violéncia ja eram comum ao cotidiano deles.
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Figura 34: Desenho Aluno Ailton 9 anos, Escola Nossa Senhora Aparecida 2010

Na imagem acima existe uma superioridade da figura do marginal com
relacdo a policia e toda a paisagem desenhada ao redor, a figura do ladrdo é quase

de um super heréi: forte, armado e dominando a cena.

Alunos de 7 a 12 anos da escola Nossa Senhora Aparecida fizeram algo de
diferente. Pensamos nessas imagens como elas interferem na nossa percepcao
sobre os fatos e também abrimos o debate para saber quem estava de acordo com
aquelas acgbes. Percebemos que o excesso de informacdo da midia tinha alguma
intencdo, de fazer com que a populacdo que assiste aos programas televisivos
pensasse que a ocupacdo do morro do aleméo era a metodologia correta para

acabar com a violéncia e o trafico nas favelas.
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Figura 35 :Desenho, Aluno Pedro 8 anos

O desenho acima € de um aluno bastante envolvido nas aulas de arte, essas
imagens de violéncia eram muito cotidianas para ele e ndo importava o enunciado
da questdo ou da atividade desenvolvida na sala de aula, ele sempre desenhava
essas cenas. Muito décil e agressivo ao mesmo tempo, nas aulas o Pedro sempre
mostrava uma caréncia afetiva que se manifestava nos abragos e afetividades
comigo, porém, ninguém poderia toca-lo que ja era motivo de levantar-se da cadeira
e partir para uma briga, inGmeras vezes tinha que parar tudo para separar uma briga

na aula.
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Figura 36: Desenho : Aluno N.B 8 anos

No desenho acima temos também o relato da vivencia cotidiana com o
crime. Interessante perceber que na imagem a figura que representa o ladréo esta
com duas armas e sorrindo. Podemos interpretar essa imagem de diversas
maneiras, relacbes de poder dentro dessa perspectiva do crime a inversdo do heroi-
ladréo.

Eu era a Unica professora que estimulava a comunicacdo dos alunos com
relacdo ao que vivenciavam no seu cotidiano. Pelo fato de achar tudo que me era
relatado pelos alunos tornaram-se uma grande manifestagcdo de socorro a respeito

da vida que eles tinham. O fato de ndo morar no bairro também me fazia
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espectadora de todos esses relatos e o choque que eu sentia quando algum aluno

defendia o lado do trafico sempre me deixou inquieta.
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Figura 37: Imagem retirada do site: www.oglobo.com.br/28092010

Acima temos a imagem dos policiais e a frase no muro que denuncia o que a
populacao realmente acha “Pra quem vive na guerra a paz nunca existiu” A relacao
da vida, do que produzimos como arte, como pensamento sempre esta relacionado
as nossas experiéncias. Dessa maneira ndo tem como produzir uma obra, uma
escritura, produzir uma aula gque nao esteja vinculada a realidade principalmente a
arte, que desde os conceitos mais antigos sempre valorizou a expressao como um
meio de producdo. Pensar como o mecanismo ideoldgico funciona é também uma
forma de entender porque pensamos da maneira e de acordo com nossa classe
social. Na afirmativa de Foucault, em Microfisica do Poder, podemos entender toda

essa légica social:

“Ha4 em particular uma ideologia do proletariado que se tornou
permedvel a um certo nimero de idéias burguesas sobre o justo e o
injusto, o roubo, a propriedade, o crime, o criminoso. Isso ndo quer
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dizer no entanto que a plebe néo proletarizada se manteve tal e qual.
Pelo contrério, a esta plebe, durante um século e meio, a burguesia
propbs as seguintes escolhas: ou vai para a prisdo ou para o
exercito; ou vai para a prisdo ou para as colénias, ou vai para a
prisdo ou entra para a policia. De modo que a plebe néo
proletarizada foi racista quando foi colonizadora; foi nacionalista,
chauvinista quando foi militar. Foi fascista quando foi policial. Estes
efeitos ideologicos sobre a plebe foram reais e profundos. Os efeitos
sobre o proletariado sdo também reais.”(FOUCAULT, pg .33)

Segundo a afirmativa de Foucault os efeitos ideoldgicos nas classes menos
favorecidas sempre foram muito incisivos e todo o aparelho, os mecanismos de
controle estdo a favor das classes que estdo no poder, sendo assim, a televisao e
todos 0os meios de comunicacdo também estédo ligados a estes mecanismos. O fato
de termos idéias subversivas ao mecanismo de controle tal como os alunos que
apoiam o trafico ou estdo inseridos nele de alguma forma mostram que existe outro
poder paralelo ao da elite. O trafico passou a ser também um poélo de poder
ideoldgico que subverte as regras impostas pelo estado e cria outro estado de poder
que vive e consegue se infiltrar até na educacdo, na producdo de pensamento na

escola.

Essa atividade foi um termdmetro na sala de aula onde pude entender ate
onde eu poderia e estava na producdo de conhecimento para essas criancas. O
papel do professor € de facilitar as pontes para um conhecimento critico do aluno.
Se nao fosse a minha relagdo com o espaco que eu entrava e saia todos os dias,
essa percepcdo experimental critica e artistica talvez ndo fosse possivel essas
pontes, visto que, o medo de envolvimento em uma situacdo critica no bairro

pudessem me fazer recuar.

A vivéncia, o contato a troca de afetividade, de informacdes de contetdos de
experiéncias de vida fazem com que muitos paradigmas de convivio social entre
pessoas de bairros diferentes passem a ser pacificas e iguais, pois a principio, o
distanciamento geografico e também social afasta tais possibilidades de relagdes.
Estar quase todos os dias na escola me tornava parte do todo o nucleo social que la

existia.

Depois do debate e dos desenhos sobre o cotidiano deles criamos um painel

de imagens possiveis de personagens criados pelos alunos através de recorte e
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colagem de revistas e onde cada aluno criava caracteristicas fisicas e de
personalidade de cada personagem como uma caricatura de varias figuras de

programas televisivos.

Figura 38: Mural na Escola, Acervo da autora, 2010



Figura 39: Escola Nossa Senhora Aparecida, Acervo da autora, 2010



Figura 40: Mural na Escola, Acervo da autora, 2010
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Figura 41: Mural na Escola, Acervo da autora, 2010

95



Por fim a oficina de recorte-colagem na criacdo de personagens televisivos
na escola estimulou um debate e um olhar critico com relagdo ao que eles
consomem na televisdo. Tivemos uma grande producédo e fizemos um mural na
escola. Todos os anos (series) realizaram esse trabalho. Foram duas semanas de

atividades da escola.

Algumas criancas que mostraram um contato muito grande com situacdes
de risco participaram de uma reunido na escola seus pais foram chamados e
algumas criangas foram encaminhadas para o conselho tutelar e os desenhos
serviram também como um suporte para mostrar e relatar a situacao vivenciada por

estes alunos.

Foi muito importante essa atividade, pois usei um tema de uma situacao que
estava acontecendo no Rio de Janeiro relacionado ao crime, a tudo que estava
sendo noticiado na televisdo para eles pensassem na propria realidade deles e foi
muito bem aceito o debate na escola e a percepcao dos alunos que se encontravam

nessa situagao de risco.
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4.7 Na escola: O Portao

"A minha escola ndo tem personagem, a minha escola tem gente de
verdade” (Legido Urbana- musica: Vamos Fazer um Filme)

As 7h00 da manha todos os dias letivos da semana os alunos entram na
escola e eles passam pelo portdo, pelas grades que separam a rua da escola,

grades que protegem, que aprisionam, que separam e unem.

Figura 42: Portdo da Escola Nossa Senhora, Acervo da autora 2011.

No portédo existe um “guardidao” aquele que vigia quem entra e quem sai da
escola, nessa escola o porteiro se chama “Sandrdo”, uma mulher com
comportamento e aparéncia de homem e como diz a diretora da escola: Sandrdo € o
anico homem do quadro funcional da escola. Antes de entrar as criancas se
esbarram no portdo, fazendo um aglomerado todos os dias para caminhar para
dentro da escola, uma voz de ordem sempre chama atencdo para manter a calma e
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organizar a entrada de todos. Sandréo € a discussao dentro da escola sobre género.
Segundo Deleuze nao se trata de uma questao de género, o ideal de escolha sexual
e diversidade, mas também os direitos humanos e civis numa sociedade que se
pluraliza na mesma medida em que se massifica. Como esse processo pode ser
discutido dentro de uma escola? A imagem do Sandrdo € um dispositivo que atua
como mais um destes personagens da vida configurando um relacionamento com o
espaco escola: o anti-movimento diferencial, dos que estdo a margem da sociedade.
Na escola aprendemos os valores éticos e morais de conduta social e na Escola
Nossa Senhora Aparecida como em muitas escolas neste pais temos diversos

contrastes.

O corpo na escola, assim como falamos da cidade, do bairro da rua e do
NOSSO percurso que se estende até a escola, tudo que complementa o “corpo-
escola” constitui a subjetividade e singularidade deste espaco. A escola € um
microrganismo da cidade € a possibilidade do individuo ser: quanto mais ela é
introjetada no plano familiar, intimo, pessoal, quanto mais ela parece estruturar o
individuo no plano familiar, tanto mais ela compde, de fato, o ser social. Ora, quem
pensa escola ndo escapa ao “socius” e se vé diante do verdadeiro “ethos” de uma
escola. Por isso falamos destes corpos que constituem o organismo da escola que
faz também o reverso do microrganismo escolar para a cidade. Trata-se, portanto de
refletir e experimentar os devires do corpo contemporédneo em torno das novas
formas de vivenciar os espacos, inclusive aqueles capazes de negar o proprio
espaco. Teriamos um corpo cujo modo de subjetivacdo escapa completamente a

escola, a cidade e ou seu inverso?

Cabelos negros, curtos escondendo parte dos olhos, rosto com rugas, pele
escura, calca jeans surrada e camisas de time. Assim é 0 Sandrdo voz grossa
avisando que nao é para entrar na escola antes do horario, as criancas respeitam e
até tem medo “dele” € incrivel como existe uma naturalidade nos gestos dos alunos
gue ja entenderam que o Sandrdo ndo é “um homem de verdade” como eles dizem.
Sandra é o0 seu nome verdadeiro tem quase 40 anos e nunca usou saia, diz com
orgulho: “N&o gosto dessas frescuras” relatava sua historia sempre que era
guestionada por novas professoras ou pra qualquer pessoa que perguntasse, sentia
gue muitas vezes se incomodava em falar sobre sua preferéncia sexual que estava

diretamente ligada a sua imagem na escola, “o porteiro” geralmente esse é um cargo
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ocupado por alguém do sexo masculino e sua imagem semelhante a um homem
nesta atividade.Por isso o papel desde corpo que interage na escola é regido por
alguma forma de poder, a sociedade que tenta aprisionar a identidade sexual dessa

maneira.

As questdes econdbmicas sdo parte desse todo social que vivemos vale
ressaltar que essa quebra de alguns paradigmas sociais € mais aparente na periferia
do que na alta sociedade, ndo teriamos a figura de um porteiro em uma escola
particular no centro que fosse do sexo feminino e vestisse roupas de homem
primeira coisa a ser feita em uma escola particular € a padronizacdo, 0 uso de

uniforme de todos os funcionarios coisa que nédo acontece na periferia.

A imagem do Sandrdo nos remete a essa pluralidade e diversidade onde
esse todo é feito por partes singulares tal qual temos em todas essas narrativas do
cotidiano. De acordo com Deleuze, Félix Guattari e Foucault que buscaram uma
filosofia que tem como expoentes Espinosa, Bérgson e Nietzsche todos estes estéao
ligados por um pensamento filosofico que se interessa pela diversidade, pluralidade
e singularidade.Essa imagem esta nos relatos, na memoria e no cotidiano dos
alunos da escola. Nao fiz nenhuma foto do Sandrdo, pois “ele” n&o permitiu a
exposicao da sua imagem, este dado fica nos relatos de convivéncia cotidiana de
uma escola que ndo é padronizada mais que pode ser uma referencia estatistica
para outras escolas que possuem situacdes semelhantes referentes a pluralidade e
diversidade de fatos existentes no Bairro do Tapana-Belém.

4.8 O projétil: Bala na sala de aula

No dia 29 de margco de 2011 dois alunos do 1 ano (antiga alfabetizac&o)
brincavam com um objeto nada inocente. As criancas desta turma tem uma faixa
etaria de 6 a 7 anos e costumam levar brinquedos, revistas, e alguns objetos para
mostrar para os colegas no horario do intervalo. Desta vez o objeto levado para a

escola era uma bala de revélver carregada, o aluno mostrava com orgulho para os
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colegas a bala que havia encontrado facilmente em casa. Depois desta acdo a
crianca me oferece a bala para que eu ficasse com a munigao.

Figura 43: Bala levada por aluno na Escola Nossa Senhora Aparecida, Acervo da autora 2011

Os protagonistas nesta tarde de aula foram os alunos que brincavam com a
municdo, da mesma forma que brincam com uma espada de plastico ou um revolver
de brinquedo, a violéncia sua pratica nas brincadeiras infantis se tornou mais
frequente quando em casa 0 objeto esta a disposi¢do para as criancas pegarem. O
acesso a um revolver, a uma municdo esta em cima da mesa fazendo parte do
cotidiano dessas criancas, a compreenséo da educacéo, da arte e da escola implica
atribuir sentidos as vivéncias de seus protagonistas sobre o cotidiano, neste caso os

alunos e o0 acesso a violéncia.

Segundo Nietzsche “Nao resta davida que a experiéncia de vida também é
fonte de conhecimento (...). Este € o conhecimento proveniente da observacéo
fisica, intelectualizada ou espiritualizado em vista da vivéncia do homem em
sociedade” *°. As relacdes da vida com a arte e o conjunto de valores culturais e
histéricos para cada individuo de acordo com cada realidade fazem parte de uma

estética da existéncia®.

* Gaia a ciéncia- Nietzsche (p.9)
*® NIETZSCHE, 1983, p. 48.



N&o ha uma verdade que nado passe pelo sujeito.Esse sujeito em Nietzsche
ndo é o “ser humano”, mas cada individuo em sua percepc¢ao singular da realidade
e ndo universal. Por isso a realidade da escola no bairro do Tapana e a relacéo de
cada aluno com o espaco que vive produzem um dispositivo, tal qual, a bala gerada

como produto desta realidade. Para Nietzsche a realidade é:

Um batalhdo movel de metéforas, metonimias, antropomorfismos,
enfim, uma soma de relacdbes humanas, que foram enfatizadas
poética e retoricamente, transportadas, enfeitadas, e que, apés longo
uso, parecem a um povo solidas, candnicas e obrigatérias: as
verdades séo ilusbes das quais se esquecem que sdo metaforas que
se tornaram gastas e sem forga sensivel, moedas que perderam sua
efigie e agora sé entram em consideracdo como metal, ndo mais
como moedas. (NIETZSCHE, 1983, p. 48)

O projétil ndo seria somente um objeto simbdlico ou um mero fragmento
dessa realidade tal como temos no texto de Nietzsche essa soma de relagOes
humanas que servem como metéaforas, verdades que sao ilusdes o projétil é tambéem
realidade uma metafora do bairro do Tapana e da Escola Nossa Senhora Aparecida
dentro deste tempo-espaco abordado nessa escritura. Os acontecimentos dentro de
um tempo, de um determinado espago materializam-se nos objetos, tal como, a bala:

se torna um simbolo nessa relacdo com a educacao no Bairro do Tapana.

4.9. Outro Projétil: sujeito

Uma crianca e um apelido: na rua somos rebatizados de acordo com nossas
caracteristicas mais aparentes. “Bala” € um menino de oito anos que por ser muito
rapido na entrega das drogas foi apelidado dessa forma por seus parceiros de rua.
No caderno da escola ele sabe desenhar seu nome de rua, nas varias paginas de

seu caderno tem ilustrado com canetas de cores diferentes: “BALA”.

Agora a Bala é o adjetivo e também sujeito, a crian¢a que j& carrega no seu
nome a relacdo com o crime: Estética do Crime, relacdes que saem da vida social
para a escola, ndo existe uma barreira entre essa fronteira; o espaco escolar esta
inserido também nessas relacfes externas a instituicdo, visto que, ndo podemos

separar as vivencias cotidianas da escola.
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Certeau (1998) desenvolve uma pesquisa sobre a criatividade cotidiana e as
maneiras pelas quais 0s sujeitos subvertem as representacoes, leis e produtos

impostos pela ordem econdmica dominante.

Em sua tese, usa a palavra bricolagem para descrever a maneira pela qual
0S usuarios consumidores de uma economia cultural dominante operam
metamorfoses nas normas que lhe sdo impostas, e fazem uso delas segundo seus
interesses préprios e suas préprias regras. Para tanto, reporta-se a Foucault para
pensar uma substituicdo da andlise das instituicdes localizaveis como aparelhos que
exercem o poder, pelos “dispositivos que vampirizam as instituicdes e reorganizam
clandestinamente o funcionamento do poder: procedimentos técnicos minusculos,
atuando sobre os detalhes, redistribuiram o espaco para transforma-lo no operador

de uma vigilancia generalizada”>*

Dessa maneira toda a influencia externa a escola, as gangues, a
criminalidade operam dentro dessa subversao, onde o apelido e o objeto “Bala” se
conectam neste sentido, mostrando que existe outro poder que se sobrepfe ao
vigente através desses pequenos dispositivos. O apelido, a linguagem, relaciona-se
diretamente com o espaco com 0s cOdigos respectivos ao espaco que essa crianga

vive.

O corpo e a linguagem estéo ligados a um comportamento social de acordo
com 0s espacos que percorre: a cidade, o bairro e a rua. Assim temos:
O corpo como sendo uma sintese dos padrées sensorio-motores que
foram selecionados ao longo dos seus processos relacionais com a
cidade, e, a cidade, como sendo a sintese resultante desses padrdes
de acdo corporal dos seus habitantes. Cada cidade imprime um
comportamento que pode ser rastreado e filtrado em vocabulério

corporal, assim como cada comportamento requer um tipo de cidade
gue o acolha (AHMED e BRITTO, 2010).

Tal qual o autor descreve a cidade, este espac¢o imprime um comportamento
que gera um vocabulario corporal na escola este espaco é deflagrado pelo apelido.
No momento em que o0 aluno o possui, traz para escola sua identidade na rua, ele
incorpora esse personagem na sala de aula também onde sua vivencia fora da

escola é deflagrada através da sua linguagem (girias) e seu apelido.

*' Certeau, 1998, p.41
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Dessa forma temos duas “balas” nessa escola: o objeto (projétil) trazido pelo
aluno e o sujeito o outro aluno que possui esse apelido. Percebe-se que elas, as
“balas” séo resultado do ambiente de existéncia destes alunos 0 que estava fora da
escola passa a ocupar 0 mesmo espago como representacao de diversos aspectos
éticos, estéticos, afetivos desses sujeitos sociais que ocupam 0 mesmo espaco: a
escola.
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A VVIEQQ

Outro lugar, outro encontro, outro deslocamento:

A outra Escola
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5. Escola Tenente Rego Barros

RN O A N |

Escola Tenente Régo Barros Chaves

O posicionamenta no maga & aproximado
& Avenida Jill César- Souza
| Belém - PA, 66613010
& (0] B 9t 23165260
1 comentana

Ruta Mesta dres, pesouisar pur Salvarem... mals~

Figura 44: Google Maps

Ao digitar no Google Maps A Escola Tenente Rego Barros aparece com foto
e endereco, sua localizac&o no bairro do Souza. A ETRB foi fundada em 1941 e tem
a funcdo de ministrar educacdo basica de Ensino Fundamental e Médio
prioritariamente  a dependentes de civis e militares da Aerondutica.
Administrativamente, a ETRB esta vinculada ao Primeiro Comando Aéreo Regional
(I COMAR) e, pedagogicamente, ao Departamento de Ensino da Aeronautica —
DEPENS. A escola conta com 35 servidores civis, mais de 21 docentes militares,

130 professores civis e 1.537 alunos®?.

A Escola Tenente Rego Barros localizada na Av. Julio César em meio
urbano com pouquissimos problemas de infra-estrutura € uma escola que se
diferencia em diversos aspectos das escolas da prefeitura, no ensino de artes existe
professores das trés linguagens: artes visuais, musica e teatro, a escola possui boas
salas de aula a maioria com ar-condicionado, recursos didatico como projetores,
DVDs, televisdes, computador para o uso dos professores, € uma escola Federal e

32 http://www.fab.mil.br/portal/capa/index.php?mostra=5156
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também particular, pois 0s pais pagam uma taxa mensal de manutencdo para a

escola.

Segundo o blog da Escola®® da escola: “O Régo Barros, originalmente, era
uma escola Federal. Na época em que ele foi construido, abriu-se uma concesséao a
Aeronautica de Belém para que ela pudesse administrar o colégio, levando seu
ensino, prioritariamente, a filhos de militares. Para tanto, a Aeronautica necessitaria
bancar o Régo Barros com sua prépria verba. Com a indisponibilidade desta, foram
criadas as mensalidades, forma encontrada para que os pais pudessem contribuir e

manter a manutencéao do 6rgao.”

Figura 45 : foto Escola Tenente Rego Barros, Acervo da autora, 2012

As salas de professores na Escola sao divididas por aeras, cada aérea tem
uma sala e uma coordenacdo. Na area de artes temos as trés linguagens artisticas:
Artes Visuais, Musica e Teatro. As maiorias dos professores de artes exceto 0os que
ministram aula para o ensino médio possuem sala especifica para ministrar sua
aula. A escola possui recursos didaticos como DVD, televisores, projetores e sala de

video.

>3 http://tenenteregobarros.blogspot.com/
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5.2 Atividades: Repertorio Visual do Cotidiano

Figura 46 : Muro interno da Escola Tenente Rego Barros, Acervo da autora, 2012

Nos primeiros dias de aulas na escola para o ano letivo de 2012 utilizei uma
proposta para 0 meu primeiro contado com os alunos da Escola Tenente Rego
Barros uma aula em que pensariamos em conjunto sobre as funcbes da arte na
sociedade, estética e repertorio visual, para assim, aproximar o aluno da disciplina e
também propor a producdo de imagens como uma forma de estimular a criatividade

na percepc¢ao do cotidiano do aluno.

De acordo com o livro Arte para qué: a preocupacao social na arte brasileira,
1930-1970: subsidios para uma histéria social da arte no Brasil, de Aracy Amaral.>*
A autora traga um mapa histérico conceitual da arte brasileira desde o modernismo

até a década de 70 e a pergunta sugerida no titulo do livro expde o engajamento de

AMARAL, Aracy A. Arte para qué?: a preocupa¢éao social na arte brasileira, 1930-1970: subsidios para uma
histéria social da arte no Brasil. Sdo Paulo: Nobel, 1984.>*
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alguns artistas deste periodo histérico com questdes politicas e social dessa
época.Com base nesse pressuposto pode-se indagar qual a funcdo social da
producdo artistica. Falamos sobre a relacdo da Arte e sociedade, sua producao
histérica e de conhecimento além das explicacbes embasadas no livro assistimos o
filme: Lixo Extraordinario do artista plastico Vik Munis que mostra seu processo
artistico da obra que fez sobre os catadores de lixo no Jardim Gramacho no Rio de
Janeiro em 2007.

Esse filme trouxe muitas reflexdes sobre o processo de producao artistica da
arte contemporanea, o mercado de compra e venda de obras de arte, a funcéo
social da arte, o uso da tematica social tanto em proveito do artista quanto também
como “exploracdo” da imagem de uma classe social de acordo com as tendéncias
contemporaneas.

Podemos ter boas referencias e mostrar também uma face mercadolbgica
da producao de arte contemporanea a principio a exibicdo desse filme nessa escola
também foi motivada pela busca de uma referencia social contraria aguela vivida per
eles. A partir dessas primeiras aulas selecionei algumas situacfes vivenciadas na
escola para analise de algumas questbes importantes nessa transicdo que me
encontro como professora que dava aula em uma escola publica para outra escola
com um perfil bem diferente. Pelo fato de ter neste momento trés meses de
experiéncia na Escola Tenente Rego Barros selecionei alguns momentos desse
cotidiano fazendo sempre possiveis relacbes com a Escola Nossa Senhora

Aparecida, visto que, esse é um atravessamento possivel.
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5.3 A “bala perdida”: um aluno, uma cena, uma arvore.

O disparo da bala perdida € uma metafora a uma situacao que vivenciei na
minha primeira semana como professora na Escola Tenente Rego Barros, o disparo
veio do aluno, uma critica a disciplina de Artes Visuais, que deveria ter me atingido,

porém consegui me esquivar desse projétil.

No dia 1 de fevereiro de 2012 vivenciei uma cena na sala de aula que nunca
havia nem sentido e nem experimentado. Eu sempre acreditei na forca que a arte
teve na minha vida como Professora de Ensino da Arte. Meus olhos sempre
enxergaram em cada enquadramento ou cena do cotidiano algo que me motivava a
viver e experimentar mais e mais a arte, sempre percebi nas historias de vida, nas
cores das pessoas pelas ruas, nos prédios abandonados, nas texturas das paredes
limpas ou pichadas, linhas compositivas, cores e formas que possibilitavam um
devaneio poético, passei muito tempo lendo Bachelard e achando que ele
transcrevia meus pensamentos com relacdo a poética do espacgo. Depois percebi
gue somente a poesia, ndo bastava a realidade € muito irbnica, dura e cruel e os
filbsofos mais criticos passaram a se fazer presente na perspectiva sobre a

realidade que passei a ter.

Entdo quando fui dar minha aula inaugural na turma de Segundo Ano do
Ensino Médio na Escola Tenente Rego Barros, fiz o que era comum para todas as
turmas em que eu ja havia entrado naquela semana, me apresentei e falei da minha
experiéncia com a disciplina e com a arte como experiéncia estética. Antes de falar
da importancia de tudo isso para mim resolvi interromper minha fala e escutar a
experiéncia deles com relagdo a arte. A proposta para cada aluno seria se
apresentar falar o que achava da disciplina sua experiéncia com relacdo a mesma e
qualquer outra experiéncia com arte que ja tivera. E assim foi feito cada aluno
respondeu o esperado, alguns com dificuldade outros ja tinham sido sensibilizados

pela arte.

O discurso geral era de que a arte era uma disciplina como outra e nao tinha
grande importancia, até o momento em que no meio da turma o aluno que estava

sentado na primeira cadeira da fileira do meio em uma sala com quase 45 alunos
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disse a seguinte frase: Meu nome € J.C eu acho que a arte € inutil, ndo serve para
nada, eu ndo gosto de arte inclusive cuspo em cima do que possa ser chamado de

arte.

Aquelas palavras soaram com tanta agressividade e imediatamente apos ele

emitir tudo algumas pessoas que estavam em torno dele aplaudiram.

Eu em todos os anos de trabalho como professora dessa disciplina nunca
tinha sido desafiada de maneira tdo agressiva e hostil como se ele estivesse me
insultado e imediatamente diante daquela situagéo eu emiti toda a minha paixao pela
arte de forma que consegui relacionar todo o contexto visual do qual estava diante
com elementos gerados por processos artisticos, falei das muasicas que muitos
escutam no seu mp3 ou iphone, dos games, dos filmes, das imagens consumidas no
cotidiano, na identidade visual deles, nos cadernos, nas fotografias, nos sites de
relacionamento, enfim olhando para cada um daqueles adolescentes eu consegui
perceber neles um elemento que tinha conexdo com artes. E no final eu perguntei
para o J.C se ele ndo gostava de nada do que eu havia falado se realmente tudo
aquilo nada servia ou que ele pudesse cuspir em cima? Ele respondeu que naguele
momento ele tinha percebido que ele muita coisa que ele ndo pensava que era arte
fazia parte do seu cotidiano que da forma que eu estava falando (explicando) ele
afirmou que gostava de Arte. Levantou-se do lugar que ocupava na fileira da frente e
sentou-se na ultima cadeira enquanto eu falava sobre a producéao desses elementos
cotidianos relacionados a arte, falei de estética e da fun¢éo da arte nos dias de hoje,
consequentemente de sua ligagdo com a producdo cultural do homem com a

historia e a producéo de conhecimento.

Como exercicio de reflexdo, expliquei sobre repertorio visual e disse para
eles fazerem fotos ou trazerem alguma imagem que representasse seu cotidiano e
gue eles concebessem como algo que considerassem: “belo” ou representasse uma

idéia dentro de uma perspectiva estética.

Tivemos resultados surpreendentes. O aluno que havia desmerecido a
importancia da arte produziu uma imagem fotografica (abaixo) muito poética de uma

arvore que faz parte do seu percurso cotidiano de casa para a escola.
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Figuras 47 : A arvore: Samaumeira Aluno J.C 2 ano Ensino Médio

“As arvores sao faceis de achar ficam plantadas no chdo” (Arnaldo Antunes-
As Arvores). A imagem da arvore pra mim representou muita coisa, como na musica
do Arnaldo Antunes, as arvores ndo se movem estdo sempre no mesmo lugar
aquele aluno tinha dentro dele um conceito enraizado de um ensino de artes que
nao dava lugar a uma criticidade, a uma poesia, uma imagem fora da sala de aula,

essa arvore representou o inicio de uma libertacao.

Houve outras imagens em todo o Ensino Médio tenho ao todo quatro turmas

de 45 alunos em média essa atividade teve um grande destaque durante as aulas,
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fizemos a apreciagdo das imagens e os alunos explicaram a escolha da sua
imagem. S&o muitos alunos entédo selecionei algumas imagens que possuem uma
conexdo com estes textos e com a cidade. Foi incrivel perceber que muitos alunos
possuem um repertério visual do seu cotidiano também urbano com imagens de

alguns momentos em transito como sugere essa pesquisa como narrativa visual.

Figura 48 : aluna D.G, 2 ano Ens. Médio titulo da foto: Casa

Esta imagem do prédio tem muitos significados para mim como professora
desta escola, primeiramente por mostrar a realidade desse aluno que é totalmente
diferente dos alunos da Escola Nossa Senhora Aparecida, essa foi uma imagem
comum nessa atividade: a moradia. Interessante escolher um prédio e ndo uma
imagem de uma casa, pois nessa imagem temos uma idéia de moradia coletiva, ja
gue em um prédio temos muitos apartamentos, ou seja, muitos moradores também,
por mais que cada apartamento tenha sua privacidade, os inquilinos dividem um
mesmo endere¢o alguns espagos comuns: escadas, elevadores etc. Essa aluna

mora em um condominio sua condi¢ao social e espacial € muito diferente dos alunos
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do Tapana. Ela intitula a imagem como casa, por remeter a ideia de moradia. Nesse
transito cotidiano sempre voltamos para nossa casa. Ela € um referencia de espago

bem diferente dos lugares de transito, caminhos e vias.

Figura 49 : 6nibus aluno: M.L 2 ANO Ensino Médio 2012

J4 o aluno M.L escolheu um espagco de deslocamento: o 6nibus que
inclusive € uma imagem que dialoga muito bem com a proposta dessa pesquisa.
Nessa foto a imagem de muitas pessoas no seu cotidiano que usam o 6nibus no seu
atravessamento diario este aluno mora na Cidade Nova e utiliza o transporte publico
para chegar todos os dias na escola, ele afirma que “no 6nibus ndo tem como
estamos distantes do contato fisico nas passagens pela roleta, nos corredores nos
esbarramos com diversas pessoas, muitas nem se olham.” Esse relato é poético,
pois mostra a indiferenca e o contato humano diario no cotidiano. O transporte
publico faz parte também da condicdo social de quem utiliza para locomover-se, 0
carro ja faz um distanciamento humano e social,visto que, quanto mais luxuoso
mais espac¢oso, vidros escuros, dessa forma o contato humano é muito menor ( as

vezes nulo) muito diferente do transporte publico.
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No 6nibus o aluno da escola Tenente Rego Barros pode se encontrar com o
aluno da Escola Nossa Senhora Aparecida, por acaso nesse meio social de estrema
desigualdade, corpos, vida, cotidiano, experiéncia, cansaco, calor, sede, dor, temos
mundos diferentes, dentro do contexto, social e educacional, uma professora, uma
forma de pensar que atravessa vidas diferentes e iguais a0 mesmo tempo,
integradas por acdes de arte-educacdo. O Corpo que constréi, multiplica, transmite e
recebe todas essas informacgdes do cotidiano desses alunos é a ponte também entre

eles.

A intencado de fazer essa troca visual entre os alunos tanto é para que eles
conhecam um pouco do mundo de cada um (entre alunos) como também fazermos
uma exposicdo de imagens que irdo partir a principio dessa primeira imagem que
eles trouxeram como seu espaco de morada (as casas, comodos e fachadas) meio
social de vivencias (6nibus, rua, paisagens, viagens) interligando tudo isso a
principios da arte: estética do cotidiano e até mesmo remetendo a contetudos da
historia da arte e da arte contemporanea. Como professora, pude perceber a
diversidade social entre as escolas, entre 0s alunos, entre 0s espacos e como a
interferéncia de recursos como, por exemplo, a camera digital pode trazer novas

propostas no ensino de artes.

Alguns alunos escolheram imagens urbanas das ruas, paradas de 6nibus,
tudo que faz parte do seu transito cotidiano. Abaixo temos outra imagem de uma rua
essa rua tanto é via de atravessamento do aluno quanto faz parte também do meu
cotidiano, como via de escoamento utilizo a Avenida Duque de Caxias Bairro, Sousa
de Beléem/PA.
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Figura 50: Avenida Duque de Caxias Belém/PA Aluno: E.L 2 ano do Ensino Médio 2012

Essas conexdes com o cotidiano sdo como uma colcha de retalho, cada
pedaco, cada imagem de uma vida junta-se com as propostas pensadas para
ensinar arte, pois, esses fragmentos de vida sdo usados como suporte para falar de
memoéria visual, cotidiano, repertorio visual, vida, percepcdes estéticas, etc. A
imagem. O recorte desse cotidiano ndo é uma obra de arte mais pode ser um
suporte para o entendimento da arte. Como um conector com 0 mundo que vivemos
guantos outdoors, imagens publicitarias fazem parte do nosso cotidiano e nem as
escolhemos como uma ditadura mercadolégica se consome estas imagens todos 0s
dias. Assim os espacos que frequentamos se tornam imagens familiares e fazem

parte da nossa memoria didria também.

Abaixo temos outra imagem de uma rua que também nos remete essa ideia

de fluxo urbano:
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Figura 51: Parada de 6énibus: aluno: G.L 2 ano, Ensino Médio 2012

Abaixo temos duas imagens figura 52 e figura 53 de alunas que escolheram
suas viagens para ilustrar a aula como seu repertorio de memaorias importantes
temos a imagem de uma cidade turistica: Orlando-Fl6rida e a outra imagem refere-
se a cidade natal de uma outra aluna. Foram muitas imagens mandadas pelos
alunos da Escola Tenente Rego Barros, coloquei estas imagens para mostrar
conexdes entre as atividades desenvolvidas nas duas escolas, a multiplicidade,
singularidades e diferencas entre os alunos assim como temos alunos que sua
vivencia maior estd na rua, no cotidiano entre a casa e a escola temos também
alunos que ja viajaram para outro pais. Essa analise de imagens nao sao de cunho
pessoal, ndo € para verificarmos gosto ou situacao social do aluno. Atravées dessas
imagens podemos identificar muitas coisas além destas, significa dizer que em uma
turma podemos ter um aluno que pode contribuir com sua experiéncia de vida em
algum aspecto nas aulas e também perceber que cada turma € singular a outras,
que cada aluno possui historias de vida totalmente diferente do outro. O aspecto

social contribui em diversas questdes também ja que em outro bairro como o
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Tapand os alunos ndo possuem nem mesmo uma camera fotografica para registrar

seu cotidiano.

Figura 52: Aluna T.A, Orlando-Flérida Castelo da Cinderela, no Magic Kingdom.2011

Figura 53:foto Goias, Caldas Novas- 2011 aluna A.M
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Atravessamentos: As Escolas como espacos de interferéncia

politica

Ao sair da parada de O6nibus me desloquei vivenciei as cenas do centro da
cidade que é o lugar da partida. Tragou-se um mapa, dos lugares percorridos, suas
diferencas e conexdes. Onde a linha de fuga serd os processos educativos como

resultados desses atravessamentos.

O elemento de conexao (escala no atravessamento) sdo as Escolas razao
para mostrar uma realidade presente especificamente em cada escola, onde cada
pedaco desta cidade que se conectam com os trechos deste percurso que chamo de
atravessamento. [Estes espagcos possuem uma significancia dentro do
atravessamento justamente pelas caracteristicas diferenciadas existentes neles, o
que também nao significa dizer que a escola vive somente estas especificidades
relacionadas ao cotidiano que esta presente no repertorio visual dos alunos é um
conjunto de relagdes de trocas constituidas nas aulas de Artes Visuais: as oficinas
elaboradas, producbes, metodologias abordadas, conteudo e praticas durante a

pesquisa, relacdes da cidade com a escola e as vivencias pela arte educacao.

O encontro entre duas experiéncias em Arte-Educacdo se dao atraves de
reflexdes a respeito das estruturas, organizacdes, espacos, vivencias que se diferem

pela condicao social a priori que temos nos dois espacos.

No bairro do Tapana os alunos: criangas que na maioria vivem em situagéo
de risco de acordo com o0 meio social em que estdo inseridas, uma vida escassa de
conforto, pouca estrutura escolar a escola municipal vive de doacdes dos proprios
pais e professores, a arrecadacéao é feita através de bingos e festas na comunidade.
Sua coordenadora é uma lider comunitéria: Maria Raimunda Santarém segundo ela
esta escola é também uma associacdo de Mulheres do Parque Unido, ela mesma

relata que a maioria dos alunos vivem sob essa condigao.

Recentemente a escola conseguiu modificar sua infra-estrutura através de
ajudas politicas e com o dinheiro arrecadado todo més, as obras foram feitas no
banheiro e na cozinha da escola e recentemente foi criado um anexo que vai ser
uma biblioteca. Os professores sé&o prestadores de servico da SEMEC (Secretaria
Municipal de Educacéo) alguns ainda ndo tém a formacao completa, estdo ainda na
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universidade, na grande maioria s&o moradores do Bairro, isso acontece pelo fato de
ter uma rejeicdo dos professores do quadro fixo da secretaria para querer trabalhar
em zonas de risco e por isso tem a contratacdo desses prestadores para suprir as

necessidades dessas localidades.

Ja4 na Escola Tenente Rego Barros no Bairro do Sousa tém uma boa
infraestrutura, s sdo poucas salas que ainda ndo possuem ar-condicionado, tem uma
grande biblioteca, a escola é Federal e tem parceria com o Estado, os alunos pagam
uma taxa mensal que é diferenciada, para os civis e militares a taxa para civil é

Gnica a dos militares varia de acordo com a patente do militar.

Temos um quadro de professores civis e militares todos formados com
experiéncia na area, muitos tém pos-graduacédo. A escola abre espaco para essa
formacdo. Os alunos na grande maioria s&o filhos de militares, possuem outra

condig&o socioecondmica.

Este breve relato é para trazer esse antagonismo entre as duas escolas,
onde temos uma grande diferenca na condi¢c&o social, infraestrutura e formacéo dos

professores.

Depois de passar pelas escolas da periferia meu corpo disposto a qualquer
batalha pela arte- educacdo se desloca para uma escola totalmente diferente das
frequentadas anteriormente, passo em um processo seletivo militar e agora vivendo
uma guerrilha interna e externa assumo meu corpo como dispositivo para arte em
qualquer circunstancia, fardada ou ndo o que me motiva a ser professora € a
construcdo de pensamento em torno da arte, usando sempre o cotidiano, a vida
como uma base para percepgdo estética, a bota pesada carrega um corpo pronto
para qualguer batalha e agora com todas as informacdes necesséarias para o
combate mais uma vez fico diante de um conflito que me motiva mais a fazer arte

através da educacéo.

Este conflito diario se da em todos os embates que surgem na sala de aula.
Ter uma boa estrutura pra dar aula € muito bom para um professor principalmente
guem foi acostumado a levar todo o material que seria usado pelos alunos desde o
papel ao lapis era sempre assim meu cotidiano nas escolas do municipio de Belém

que eu trabalhava: Escola Nossa Senhora Aparecida. Nessa escola eu contava
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muito com as experiéncias dos alunos apara ser o meu maior recurso didatico ja que
a escola mal possuia um quadro de giz. Foi dessa maneira que eu escutava muitas
historias sobre a vida deles, os desenhos feitos as vezes em papel improvisado
mostrava que a vida ndo era nada bela e a beleza existia nos sorrisos, nos gestos,
na alegria, no abraco forte quando me viam descalgos, ou de chinela saiam correndo
para o encontro com sua professora de artes, eu sabia que talvez aquela fosse a
melhor aula para eles, pois durante 0s momentos que estavam comigo eles ficavam

a vontade para criar, ou ate mesmo conhecer outros mundos.

Logo que iniciei nessa escola eu saia de |4 muitas vezes chocada ou
imobilizada pelos problemas sociais que eu encontrava, lembro que a principio eu
levava meus livros de arte, revistas, cartazes e pdsteres com imagens de obras,
fazia relacdo com a historia da arte com os movimentos artisticos mais no final da
aula eu percebia que aquela realidade era muito diferente da realidade deles. Como
0 acesso a internet ainda era precaria para muitos alunos principalmente pela
distancia neste caso os alunos das escolas do municipio sofrem, pois alguns moram
em comunidades mais rurais do que urbanas, estradas de barro, a escola localizada
no bairro do Tapand tem um indice grande de alunos muitos pobres na ultima vez
que fui l& uma professora relatou que um aluno desmaiou de fome na sala de aula.
N&o tem como fugir desses problemas sociais a principio eu tentava fazer da aula de
arte uma aula em que eles iam conhecer novos mundos diferentes da realidade em
que viviam percebi que isso ndo gerava muita curiosidade por parte deles e eu saia
as vezes frustrada, pois estava distanciando a arte do cotidiano deles, foi ai entédo
que eu resolvi reformular minhas aulas e usar as narrativas orais deles para comecar
um novo processo de troca, eles traziam suas historias de vida , essas imagens eu
relacionava com a arte, foi a partir desse momento que eu percebi que ndo soO
estava conseguindo trazer a disciplina para o cotidiano deles como também eles
estavam influenciando no meu, foi nesse momento em que tudo comecou a fazer
sentido, a minha viagem para essas escolas era sempre de horas pois sai do Bairro
da Campina ( centro de Belém) para ir aos bairro da periferia onde néo existia muito
interesse por parte do professores da rede escolar do municipio para lecionar
nesses espacos, principalmente pela localizacdo e pelo fato de ter riscos pois sao

bairros com alto indice de violéncia e pobreza.
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No bairro do Tapana a escola se localiza ao lado da feira, ou seja, existia
uma poluicdo visual uma movimentagdo sempre muito grande no seu entorno, a rua
asfaltada, porém carros, carrocas, bicicletas, motos, carrinhos de méao se
encontravam a todo o momento, gatos e cachorros, criancas correndo um
movimento constante. Em trés anos que trabalhei nessa escola pude de perto
perceber todas as mudangcas que existia no espaco dentro e fora da escola a
principio a escola era uma associacdo de mulheres que cedeu o espaco para a
Semec- secretaria municipal de educacdo fazer a escola tendo em vista a
necessidade de uma escola de Ensino Fundamental nesta &rea, a diretora desta na
época era uma pedagoga da SEMEC e nao estava se adaptando aos problemas da
comunidade tendo em vista que a diretoria da associacdo de mulheres vivia
ocupando o mesmo espaco desta diretora inclusive interferia em problemas
relacionados a matricula de alunos e a administracdo da escola, com isto esta
diretora pede demisséo do cargo e a semec convida a diretora da associacéo que ja
era professora também da rede a assumir o cargo. Feita a mudanca de diretoras
assume a Maria Raimunda Santarém lider comunitaria da Associacdo de Mulheres
do Tapand, esta mudanca fez com que houvesse muitas mudancas dentro do
espaco fisico da escola, como esta nova diretora tem muitos contatos politicos ela
conseguiu uma reforma nos banheiros e cozinha da escola através de uma
deputada e parte da construcdo de uma biblioteca pelos recursos da secretaria
mesmo. A propria escola tentava manter seus gastos fazendo festas e bingos onde
os pais dos alunos e professores investiam e esse dinheiro era usado na melhoria

da infraestrutura da escola.

A Escola Tenente Rego Barros localizada na Av. Julio César em meio
urbano com pouquissimos problemas de infraestrutura € uma escola que se
diferencia em diversos aspectos das escolas da prefeitura, no ensino de artes existe
professores das trés linguagens: artes visuais, musica e teatro, a escola possui boas
salas de aula a maioria com ar-condicionado, recursos didatico como projetores,
DVDs, televisdes, computador para o uso dos professores, € uma escola Federal e
também particular, pois os pais pagam uma taxa mensal de manutencdo para a

escola.

Inimeras sdo as circunstancias das escolas que existem no Brasil,

especificamente no Norte, em Belém, cada escola possui uma especificidade que a
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torna singular diante de todas as questdes relacionadas a educacdo, as politicas
publicas, a administragdo escolar , ao curriculo, as leis de diretrizes e bases, ao
MEC, as disciplinas, ao professor e aos alunos. Importante durante esses
deslocamentos sdo as percepcao dos espacos, das trocas e das pessoas envolvidas
nesse processo. Arte como disciplina e como um dispositivo de aproximagédo das
relacdes que sdo estabelecidas nestes espacgos, ndo tem como néo interferir ja que
a cultura, a historia, a sensibilidade, a estética e a percepcdo do mundo que vivemos
tem uma ligacdo direta ou indireta com a forma que apreendemos o mundo , nos

vestimos , falamos, nos expressamos.

Pessoas, vendas, trocas, movimento...

Cidade e memoria,
Destruicdo, desgaste
Sociedade...
Transito
Passagem
Rua

(Priscilla Porto )
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Fim da linha: Descendo na parada de 6nibus.

Educacao néo transforma o mundo.
Educacdo muda as pessoas.
Pessoas transformam o mundo.
(Paulo Freire)

Segundo a epigrafe a transformacédo do mundo depende das pessoas e ela
€ possivel através da educacdo, um meio para a transformacédo do homem, ou seja,
somente a forca humana, as acdes do corpo, as forcas fisicas e mentais séo
capazes de gerar novas pulsacdes, novos horizontes, novos trajetos e
atravessamentos e deslocamentos. Dessa maneira as a¢cdes do corpo na cidade, na
escola, nos espagos sociais que percorre possui uma intensidade, uma pulsacéo
constante na busca de caminhos entre experiéncias onde a mesma rua pode ter

muitos angulos, muitas impressdes e muitas sensacoes.

Tudo depende do transeunte, do individuo, na forma de ser e estar no
espaco. A escola € um espaco de troca constante de experiéncias de vida. Tudo que
aprendi nos livros, nas imagens que consumi na minha relagdo com o mundo eu
posso transmitir para meus alunos e também conhecer a realidade de cada um
guando eles selecionam uma frase, uma imagem para representar-lhes na propria
fala e no gesto cotidiano como doa alunos da Escola Nossa Senhora Aparecida que
seus desenhos revelam todo seu cotidiano social marcado por pobreza, violéncia,

tudo que eles vivenciam no bairro que moram.

Na Escola Tenente Rego Barros as fotografias revelavam muito do
cotidiano dos alunos, viagens, ruas, 0 proprio recurso de possuir uma camera para
fazer esse registro ja € um dado extremante diferente da escola localizada no bairro
do Tapana onde os alunos s6 tinham o papel e o lapis muitas vezes adquirido na

propria escola.

Todos os corpos atuam como dispositivos que interferem uns nos outros
uma fala, um gesto, pode mudar caminhos e fazé-los. O professor como um ator
social possui uma influencia decisiva na vida de muitos alunos, ndo ter a nocéo de
gue existe uma troca poetica, social e educacional nesse cotidiano é tapar os olhos
para o0 mundo e para a educacdo de muitas pessoas que irdo atravessar o seu

caminho.
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Essa viagem constante que faco e uso metaforicamente o Onibus, a
imagem dele nesta pesquisa porque esta ndo € uma viagem: um deslocamento
solitario, e sim um deslocamento coletivo, onde muitas pessoas estdo nele, ndo tem
como entrar no 6nibus lotado e ndo esbarrar em ninguém. A aula é um transporte
guiado pelo professor, ele vai levar seus alunos a muitos lugares, vai mostra-lhes
varios caminhos e rotas, atravessara muitas “lombadas”, mais o bom professor vai

conseguir conduzir o deslocamento e chegar aos lugares desejados.

Nesse deslocamento cada bairro possui um cheiro, uma historia um
contexto, mil coisas que caracterizam aquele espaco, cada corpo possui uma forma
de perceber essas diferencas, entre singularidades e multiplicidades essas
caracteristicas dao forma a narrativas, a experiéncias, a memorias visuais e
sensoriais de cada cena. Assim como cada escola tem sua especificidade, cada
professor possui uma forma de ensinar, cada aluno também sua forma de aprender,

assim como cada dia possui multiplos acontecimentos que o difere dos outros.

Entre vultos, ruidos e cores meu corpo: entra, senta, olha pela janela
levanta e puxa a cordinha. Na volta de todos os deslocamentos, atravessamento e
pontes o corpo desce na parada de Onibus volta para o inicio como um processo
ciclico continuo em cada descida na parada o corpo carrega novas informacdes o
peso das vivencias do cansaco de cada dia € diferente do outro passado e do que
vir4, entao existe sempre um retorno as ac¢des vivenciadas, como uma reflexdo que
sugere novas posturas e € uma acdo do corpo em devir. Esta pesquisa estara
sempre aberta para novos percursos, atravessamentos, reflexdes e vivencias,

enguanto esse corpo existir.

Ao olhar uma estrada em perspectiva temos a impressao de continuidade,
de infinito ja que sabemos que o mundo é redondo e que ela ndo acaba naquele
ponto em que nossos olhos ja ndo conseguem ver. O conhecimento nos leva a um
caminho em que nossos olhos ja ndo alcangcam, assim como a educacao, a arte e a
vida. O professor e consegue chegar a lugares que ele nunca vai visitar, pois o
conhecimento adquirido pelos seus alunos sera carregado por eles para a vida toda.
Como um corpo- dispositivo do que lhes foi repassado. Este € um deslocamento
existencial, portanto enquanto o corpo estiver com forgas vitais ele atravessara todos

0S campos possiveis para sua jornada.
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Existirdo deslocamentos enquanto o0 corpo existir...

(Priscilla Porto)
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