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RESUMO

Esta pesquisa esta centrada em uma construcao estético-poético-visual da
cidade contemporanea a partir da percepcao de naifs urbanos — pinturas feitas a
mao — presentes no transito de trés cidades: Braganca, Castanhal e Belém. As
pinturas percebidas sdo apresentadas como manifestacdes de uma estética popular
e caracterizadas pelo seu aspecto artesanal. A captura e a compreensao destas
manifestacbes aconteceram por meio de registros fotograficos, utilizados como
instrumentos de coleta para uma construcdo visual das cidades, a partir dos naifs
que a compdem e sustentados por um método fenomenoldgico de percepcao no
qual o corpo é agente no mundo e o olho é o principal instrumento na construcédo da

memoria.

Palavras-chave: Arte. Cidade. Percepcéo visual. Naif urbano.

ABSTRACT

This research is focused on a aesthetic-poetic-visual construction of the
contemporary city from the perception of urban naive — handmade painting — present
in the transit of three cities: Braganca, Castanhal and Belém. Just do is presented as
a manifestation of a popular aesthetic, characterized handmade by their appearance.
Capturing and understanding of these events happened through photographic
records, used as tools for collecting a visual construction of the city from the objects
that comprise naive and supported by a phenomenological method of awareness in
which the body is an agent in the world and the eye is the main instrument in the

construction of memory.

Keywords: Art. City. Visual perception. Urban naive.
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A CHEGADA: Primeiras impresso0es e primeiras historias

Amarelo-quente. Duas e meia da tarde. Bicicletas e carros, arvores e
gente. Substantivos multiplicados pelo ar rarefeito que preenche os espacos em
movimento e sobrecarrega toda a cidade, tomando-a por todos os pedacos. As
pisadas abrem vincos. As portas estdo abertas também. O corpo habita o
acontecimento cotidiano e as horas apresentam uma tontura iminente. Nas maos,
quatro objetos de estima. Uma bussola. Uma ampulheta. Uma lupa. Um olho. Um
olho de vidro que pisca todas as vezes que a poeira lhe incomoda.

A bussola é tdo somente uma tentativa de orientacdo, porque as cores me
movem para lugares diversos, onde os numeros e os calculos ndo modelam novos
caminhos. A ampulheta tenta segurar o tempo com gréos de areia invisiveis. Mas o
tempo ndo se movimenta pela contagem dos pontos que caem. O tempo ndo acaba
na finalizacdo da queda. Ele acelera com a alteracdo dos orificios, da passagem. O
tempo é proporcional aos espacos. Mdltiplos e volateis. Também é traicoeiro, porque
guebra as partes que demoramos tanto para entender.

A lupa, por sua vez, ajuda o olho com sua lente vermelha. O vermelho é a
temperatura da contemporaneidade. Do calor, da complexidade, da mistura, do
movimento. Do discurso inflamado que insiste em defender a beleza. A beleza das
partes. Dos pedacos. O olho pega, a lupa amplia. O vermelho ndo esta somente na
paisagem. Esta4 nos corpos. Na concretude. Num corpo que se chama cidade. Ela,
enfim, se mostra. A entrada ent@o € necessaria.

Esta pesquisa sera construida a partir dos pedacos recolhidos pelo vicio
de perceber a cidade. A cidade, aqui, apresentada como matéria, estabelecendo
uma relacdo com o corpo e fazendo-se parte dele através de sua imagem, sua
concretude: uma cidade-corpo. Uma cidade “conceituada como um organismo,
dotada, portanto, de vida: uma estrutura complexa, suportando uma infinidade de
atividades que a transformam constantemente””.

Sendo corpo, esta cidade engloba varias partes mutaveis, como
decorréncia da necessidade de criar espacos e neles determinar seus lugares. Sao

rasgos visiveis, deixando sua pele coberta por varias substancias que se interagem

L WILHEIM, Jorge. Cidades: o substantivo e 0 adjetivo. 3% ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 73.
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e produzem provocacdes. Sdo os lugares que o homem constréi de acordo com
seus desejos, movido pela interagcdo com 0 espaco e o tempo.

Por isso, € sobretudo um trabalho de percepcédo que tem o olho como
mecanismo supremo, conectado com as memorias e registros guardados desde o
ano 2000, quando passei a adotar a cidade como engrenagem conceitual para a
construcdo de poéticas visuais. Naqueles idos, descobria tudo e guardava. Tudo era
novidade. O pensamento ficava confuso ante a grande variedade de provaveis
portos e 0 contato sensitivo com as coisas que faziam parte do corpo urbano gerava
cada vez mais ansia e tontura.

Envolvida pela vertigem que as lembrancas provocam, também revelo
nesta pesquisa uma cidade que guardo na memoria, que funciona como se fosse
“‘uma armadura ou um reticulo em cujos espagos cada um pode colocar as coisas

que deseja recordar’

. Uma cidade que ndo dorme e sempre nos atrai por suas
mudancgas repentinas, exigindo algum tipo de intervencdo. Uma cidade que nos
chama por sua visualidade®.

No grande emaranhado das possibilidades visuais, no ano 2000 meu olhar
se maravilhava com as construcfes que a mao criava para anunciar as coisas e a
saturacdo destas no comércio, nas feiras, e, principalmente, nos bairros periféricos
ao centro urbano. Aquela cidade se mostrava de maneira incisiva, modificando o
tempo em que a sentia. O cenario parecia as vezes diluido e havia sujeira e odores
por toda parte. Nao havia como fugir. Chamava-se Belém e era a primeira vez que
algo tdo grande me causava agonia e encanto.

Antes dela, trazia comigo pedacos de outras duas cidades. As duas um
oposto uma da outra: No tempo. No cheiro. Na textura. Na gente. Na temperatura.
Na imagem. As duas de tom azul-claro. Calmo. Apesar de o tempo fechar de vez em
guando. A primeira chamava-se Braganca. Lugar de lembrancas da infancia. Das

brincadeiras com pés descalcos. Dos igarapés. Das marés.

2 CALVINO, italo. As Cidades Invisiveis. (Trad.) Diogo Mainardi. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1990, p. 19.

® Este termo é apoiado nas diferencas que Ferrara apresenta sobre visualidade e visibilidade,
afirmando que o primeiro designa a imagem recortada do espago fisico e concreto da cidade;
enquanto o Ultimo corresponde “a elaboragdo perceptiva e receptiva das marcas visuais que
ultrapassam o recorte iconico [...]", ou seja, o todo da cidade e seus lugares. In: FERRARA, Lucrécia
d’Alessio. Desigh em espacos. Sao Paulo: Edigées Rosari, 2002, p. 120.
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A outra atendia pelo nome de Castanhal, por causa das remotas
castanheiras que preenchiam os grandes terrenos da época de sua fundacéo.
Cidade-moca. Misto de metropole e interior. De atmosfera limpa e sol abundante. No
ano 2000, estas trés cidades jA me preenchiam e completavam grande parte do
repertdrio visual que carregava em meus cadernos.

No entanto, foi Belém que rompeu com a calmaria que, até entdo, meu
olhar cultivava. A capital paraense passou a fazer parte do meu cotidiano visual
entrando por varias frestas. O desejo artistico era apenas uma delas. O olhar se viu
acuado no meio de tantas fontes, tantas cores, tantas misturas. O olhar acostumado
a cores brandas e espacos vagos — aqueles onde podemos depositar 0s
pensamentos — viu-se obrigado a agir, para nao ser sufocado e humilhado diante do
caleidoscépio visual com o qual deparava.

Ao mesmo tempo em que aquilo me inquietava, 0 corpo sentia a
necessidade da busca. Comecei a direcionar meu desejo para tudo. Belém e seus
pedacos passaram a ser memorizados sem muita técnica. Tudo parecia téao
diferente e grande. Tudo contrastava. Tudo era distante. Os espacos eram maiores,
mas mesmo assim pareciam cheios. Aquela altura, Braganca era apenas lembranca.
Castanhal apenas minha morada. Belém uma envolvente presenca.

Depois de se deixar incomodar pela forca e pelo tempo ndo contido da
metrépole, o olhar buscou pedacos. Recortes quase fotograficos e bem localizados.
Objetos coloridos que anunciavam coisas e servicos. Ora, tudo se anuncia na
cidade! O olhar entdo captava coisas que cobriam o corpo urbano e a
transformavam em outro lugar. Um lugar de comércio. De superexposi¢cao. De jogos
de interesses acentuados. Meu olhar percebia Belém como uma grande feira,
repleta de coisas anunciadas. Cheia de lugares ocupados pelos mais diversos tipos
de gente e de objetos construidos para comunicar.

Para além da publicidade embutida, cada anuncio era compreendido como
um acréscimo. Porgue em cada um buscava um dado especifico. Somente 0s
anuncios artesanais. Aqueles que, na necessidade cotidiana, eram produzidos por
maos que talvez nunca tivessem estudado a arte do desenho de maneira formal.
Objetos feitos para comunicar e que traziam em sua estética uma visualidade
marcada pela autonomia na escolha dos elementos que os compunham. A leitura

inicial destes objetos primeiramente se deu pelo texto que anunciava a venda, a
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promoc¢do, o aluguel e depois por sua composi¢cdo visual e matérica, que se
caracterizava pela simplicidade de técnicas e materiais, como na (Fig. 01).

Fig. 01: Placa de papeléo (aluguel) - Bairro da Cidade Velha - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2002)

A percepcdo destes primeiros objetos levou-me a analise das diversas
maneiras que o homem utiliza para se comunicar e expressar na cidade, por meio
de objetos gréficos. Ndo apenas em placas, mas em paredes, muros, faixas e
cavaletes, as figuras e os tipos graficos, juntamente com cores e suportes aparecem
no meio urbano causando estranhamento por contrastar com a visualidade dos
anuncios e pecas das agéncias publicitarias, assinalando bem a afirmacdo de
Ferrara, quando diz que “[...] ndo é possivel ler o que ndo conseguimos estranhar.
Essa disposicdo estratégica entre usuario-leitor e seu espaco diario na cidade
permite-lhe ler, ver e descobrir™.

A atencdo para os objetos criados pelo trabalho da mé&o (e nédo da
maquina) acontecia pela necessidade da novidade, da descoberta, em meio a tantos
anuncios uniformes e mecanizados. Esta vontade provocava a leitura e desafiava o

olhar artistico e a capacidade mental de descobrir e engendrar outros significados.

* FERRARA, Lucresia d’Alessio. Ver a cidade: cidade, imagem, leitura. S&o Paulo: Nobel, 1988, p.
15.
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Fig. 02: Placa de madeira (construcao civil) - Bairro da Marambaia - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2006)

O interesse por este tipo de manifestagéo na cidade talvez me acompanhe
desde cedo. Aprendi a desenhar sozinha, ainda em Braganga, quando reproduzia
pequenos desenhos em casa para dar conta dos trabalhos da escola. Em Castanhal,
meu segundo porto, a fissura pelo desenho me fazia olhar para as coisas, buscar
solucdes. Mas s6 percebia pinturas e desenhos em placas, paredes e muros, que
eram 0s suportes dos artistas que precisavam ganhar dinheiro.

Nos anos 90, ndo haviam galerias em Castanhal e os cursos de desenho
eram quase inexistentes. Os pintores revelavam suas habilidades em anuncios,
empregando-as em letras e figuras. Poucos eram aqueles que fugiam deste mote.

Assim, meu olhar tornou-se corpo observando o trabalho de pessoas
comuns, que produziam placas, faixas, paredes e muros para revelar seus dotes
artisticos. Na maior parte das cidades do interior do Estado esta ainda é a principal
maneira dos artistas socializarem suas habilidades em desenho e pintura, salvo as
mostras organizadas por feiras de artesanato e associa¢des de artistas.

Observando as pinturas que anunciavam produtos e servi¢os de todos o0s
tipos na cidade, o corpo passou a transitar pelos diversos elementos compositivos —
figuras, fontes, cores — e valores estéticos impregnados nos objetos percebidos,
analisando-os para além da publicidade, como demonstrativos gréaficos culturais, que
denotam uma parte do cotidiano de cada pedaco urbano e o grau de interferéncia da

mao humana na visualidade da urbe.
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Fig. 03: Cabine de “jogo-do-bicho” - Bairro da Marambaia - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2005)

Como estudante do Curso de Arte® e participando de eventos e
exposicdes em algumas galerias de Belém®, a percepcdo das mais variadas formas
de desenho expostas na cidade continuou sendo meu mote. Nao somente o
desenho da figura humana, mas também das letras e as estratégias de composicao
gue a mao produzia. Encontrava-me no ano de 2003 e precisava de algo novo para
motivar minha producéao artistica.

Num passeio pelas ruas do bairro mais antigo de Belém — a Cidade Velha
— essa atracéo foi acentuada e o olhar passou a coletar todas as possibilidades
graficas e compositivas criadas por maos e feitas para anunciar. Eram objetos

recortados pelo olho que se percebe como corpo, ampliados pela lupa que todo

® Curso de Licenciatura em Educacdo Artistica (Habilitacdo em Artes Plasticas), da Universidade
Federal do Para (1999 a 2003).
® X e XI Mostras de Artes Primeiros Passos (Centro Cultural Brasil-Estados Unidos); a mostra

coletiva Anti-Consumo (Nucleo de Artes da UFPA, atual Instituto de Ciéncias da Arte-ICA) e a
exposicdo Visdes (Galeria Theodoro Braga — Centur).
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artista contemporaneo carrega e pelos filtros culturais’ necessarios para uma

percepc¢ao detalhada das coisas.

Fig. 04: Placa de metal (saldo de beleza) - Bairro da Cidade Velha - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2002)

A troca de energia construida entre estas primeiras percep¢des e minhas
buscas artisticas gerou uma série de objetos que representavam parte da
visualidade colorida e espontidnea destes anuncios, e “ofereciam pessoas” e 0s
servicos que estas executavam, como um meio de ironizar as valias do consumo.
Tal ironia fazia-se presente na tematica escolhida — pessoas-produto — e nos
suportes — banners, cavaletes, placas etc. — que ofereciam as pessoas e seus
servicos como meros “lanches completos de salgado + suco”. Uma primeira
traducdo®, centrada na forca e nos possiveis significados que cada obra provoca

depois que adquire sua “alforria”.

" In: MUNARI, Bruno. Design e Comunicac&o Visual: contribuicdo para uma metodologia didatica.
Trad.) Daniel Santana. Séo Paulo: Martins Fontes, 1997.

Este conceito de traducdo é exposto como um novo discurso, no qual “[...] a proposta ndo é
identificar, mas re-conhecer no objeto a nova linguagem em que ele se estrutura, de modo a mudar a
tonica do seu significado”. In; FERRARA, Lucresia d’Alessio. A Estratégia dos signos: linguagem,
espaco, ambiente urbano. S&do Paulo: Perspectiva, 1981, p. 29.
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Fig. 05: Da esquerda para a direita: “Clubinho” (Interferéncia s/ tabela de lanchonete - 85cm X 43cm); “Léo”
(Esmalte sintético s/ bagun - 200cm X 120cm); “Taind” (Pintura s/ cavalete - 120cm X 60cm X 90cm)
Trabalhos apresentados na Exposigédo “Montagem” (Galeria Municipal de Belém - Agosto/2003)
Fotos: Paulo César Siméo

No cotidiano urbano, o que guia 0 movimento da méao € a necessidade
diaria de construir coisas. A mao que implanta seu grafismo nas ruas sempre
trabalha pela mesma necessidade do artista: declarar valores e direcionar olhares.

Aqueles objetos foram meus primeiros ensaios de seducao para retribuir o curioso

encanto que o cotidiano urbano me trazia.

kﬂs e corpo sarado i
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Fig. 06: “Setor para Interessados” (Instalagdo com lencol serigrafado), 2004
Foto: Acervo pessoal
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Primeira parada: sobre a escolha do termo naif

No percurso de 2003 a 2005, meu olho conseguia guardar tudo o que
encontrava, enquanto meu pensamento traduzia em pesquisa artistica. A traducao
era apenas uma necessidade diéria de confissdo poética, porque existe um tempo
em que o corpo expele aquilo que entrou em demasia. Neste aspecto, a arte se
configura como a formatacdo das memdrias que carrego. Memorias extraidas da
visualidade das coisas. Memarias construidas com pedacos de pano, plastico, tinta e
materializadas no conceito de obra®. Um corpo simbélico.

Depois de registrar na memoria todos os tipos de anuncios publicitarios
produzidos a mao, o olhar recortou as fachadas de saldes de beleza escondidos em
bairros periféricos da urbe. Uma beleza anunciada que me levava a outros lugares,
outras cidades. Mesmo aquelas que ndo possuiam um corpo totalmente figurado.
Mesmo aquelas que eram apenas pensamento, existindo somente em minha mente,
como resultado do contato visual da realidade com minhas memoarias e referéncias.

A percepgao daquelas “varias cidades” que surgiam de cada pedaco
urbano revelava-se em partes matéricas e 0s objetos recortados sintetizavam-se em
coisas. Todos os objetos sdo coisas. Todas as cidades sdo compostas por elas.
Este aspecto coisal dos objetos é dado por Heidegger em sua obra A origem da obra
de arte, esclarecendo que sua estrutura, sua consisténcia e sua nuclearidade sao
dadas pela materialidade. “A firmeza (das Standige) de uma coisa, a consisténcia
(die Konsistenz) reside no fato de uma matéria se conjugar com uma forma. A coisa
& uma matéria enformada”*’. Objetos sdo coisas porque sdo compostos de matéria.
Uma matéria enformada, no sentido heideggerliano, apresentando a consisténcia

necessaria para provar seu estado concreto.

° Aqui o conceito de obra fundamenta-se em Calabrese, apresentando-a como producdo humana,
“que manifeste um efeito estético, leve a um juizo de valor [...] e que dependa de técnicas especificas
ou modalidades de producéo [...]” (In: CALABRESE, Osmar. A linguagem da Arte. Rio de Janeiro:
Globo,1987, p. 15) constituindo-se como um objeto dotado de matéria e significacdo; mas também é
“esséncia e existéncia, imaginario e real, visivel e invisivel [...], que embaralha todas as categorias ao
desdobrar o seu universo onirico de esséncias carnais, de semelhancas eficazes, de mudas
significagdes” (In: MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. In: Os Pensadores. Vol. 41.
Trad. Marilena Chaui. Rio de Janeiro: Ed. Abril, 1975, p. 283), atribuindo sentido a prépria
experiéncia.

' HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. (Trad.) Maria da Conceicdo Costa.
Lisboa/Portugal: Edi¢cbes 70, 2005, p. 19.
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Neste contexto, a cidade € feita de coisas. Objetos. A cidade € matéria,
posto que nela se revelam e descasam todos o0s substantivos concretos que
construimos com nossas memdarias.

Os objetos que procurava tinham um aspecto especial: eram figuras e
letras que conservavam a pureza do traco feito a mao, fora da visualidade que os
objetos impressos apresentavam. Com uma aparéncia visual semelhante aquilo que
alguns autores defendem pelos nomes de arte primitiva, arte ingénua ou naif —
tentando classificar e criar uma identidade para uma estética marcada pelo uso
arbitrario da cor e das teméticas populares — estes objetos foram por mim
compreendidos como manifestacdes de uma visualidade que se fundamenta na

cultura popular e, quase que instantaneamente, sdo engolidos pela visualidade da

urbe e misturados a todo o resto.

Fig. 07: Detalhes de placa e fachada de saldo de beleza - Belém (PA), bairro do Telégrafo
Fotos: Acervo pessoal (2005)
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E mister permitir neste ponto a abertura para argumentar a favor da
construcdo do que, nesta pesquisa, visualizo e denomino de naif urbano.
Primeiramente, analiso em Proenca, através de sua conhecida obra didatica Historia
da Arte’, o termo arte primitiva, utilizado por esta autora para classificar as
manifestacbes artisticas feitas por artistas que usam tematicas populares como
Heitor dos Prazeres e Djanira Silva. Artistas cujo conjunto da obra se caracteriza
pelo desenho de figuras que fogem das regras académicas e apresentam um

colorido forte e vibrante.

Fig. 08: A esquerda, “Anunciacdo” (Djanira Silva, 1963)
e a direita, “Lavando Roupa” (Heitor dos Prazeres, 1965)
Disponivel em: http://www.betelrj.com/node/816 e http://estelabelem.multiply.com/photos/photo/54/9

Acesso em 23/07/2011

No entanto, Read®? utiliza o termo de forma diferenciada, aplicando-o para
designar a arte dos povos primitivos (30.000 a 10.000 a. C.), como os “pré-
histéricos” e os das culturas africana e pré-colombiana, que praticavam sua arte
movidos por uma func¢ao social ritual dentro de suas culturas particulares. Todavia, é
em Harrison®® que o rétulo “primitivo” é considerado como profundamente
problematico, visto que, de maneira geral, € utilizado pelo menos desde o século XIX
para distinguir as sociedades européias contemporédneas de outras
sociedades/culturas consideradas menos civilizadas, tendo, portanto, uma visao

eurocéntrica.

" PROENCA, Graca. Histéria da Arte. Sdo Paulo: Atica, 2000.

2 READ, Herbert. O Sentido da Arte: Esboco da Histdria da Arte, principalmente da Pintura e da
Escultura e das Bases do Julgamento Estético. Trad. E. Jacy Monteiro. 72 ed. Sdo Paulo: IBRASA,
1992.

3 HARRISON, Charles [at all]. Primitivismo, Cubismo, Abstracdo: Comeco do século XX. S&o
Paulo: Cosac & Naify, 1998.


http://www.betelrj.com/node/816
http://estelabelem.multiply.com/photos/photo/54/9
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E neste sentido que concordo com Harrison em nao utilizar tal termo para
designar os desenhos e pinturas feitos a méo presentes no corpo da cidade,
eliminando com isto a possibilidade de ver estas manifestacdes como um produto de
cultura inferior.

Ampliando as possibilidades de adequagao do conceito ao objeto, na obra
Argumentacdo contra a morte da arte'®, Gullar apresenta o conceito de “cultura
ingénua”, para defender a existéncia de um tipo de cultura que parte de uma
concepcao de mundo assistematica, fundamentando-se na mistura de nocgdes
morais e supersticdes, acrescidos dos valores difundidos pela comunicacédo de
massa. Gullar reconhece que esta cultura seria, em termos genéricos, aquilo que
comumente definimos por cultura popular. Para este autor, a cultura ingénua
comprova a existéncia do artista ingénuo que, em suas palavras, “¢ um homem
culto, mais culto do que ndés, com respeito a nossa cultura: ele a domina, como
qualquer outro”™®. Deste modo, é em Gullar que apoio os primeiros pilares do que
defendo como naif urbano, apresentando desenhos e pinturas presentes na cidade
que foram feitos por artistas populares ou até mesmo pessoas comuns que, na
necessidade de modificar seus espacos, aventuram-se no universo da composi¢ao
grafica, declarando implicita ou explicitamente seus conhecimentos e sua cultura no
corpo de objetos coloridos figurativos, que se revelam puros — ingénuos — perante o
olhar que percorre o corpo urbano.

A Ultima referéncia conceitual a qual recorro para justificar a construcao
dos naifs urbanos estd em D’Ambrosio®®. Este autor utiliza o termo naif ou naive —
um adjetivo francés que significa ‘ingénuo’ — para nomear a arte que nao segue
padrBes académicos, “sendo geralmente defendida por artistas autodidatas, que nao
tém formagdo culta no campo das artes, brotando propriamente do imaginario

coletivo™’

, como por exemplo as mostradas anteriormente na (Fig. 08). Como os
desenhos e pinturas que percebo nas placas, paredes e muros sao geralmente
produzidos “fora” das regras de desenho académico — principalmente em seus
elementos compositivos — acredito que o termo naif se adequa a visualidade destas
manifestagdes, classificando-as como naifs presentes na cidade, direcionadores de

valores estéticos, poéticos, artisticos e perfeitos constructos culturais da maneira

' GULLAR, Ferreira. Argumentacdo contra a morte da arte. 82 ed. Rio de Janeiro: Revan, 2005.
15
Ibdem, p. 107.
'® D’AMBROSIO, Oscar. Naif de mala e cuia. Sdo Paulo: Auderi Martins Projetos de Arte, 2008.
7 Ibdem, p. 10.
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com que a mao humana produz a imagem da cidade contemporanea. Os objetos
recortados e expostos neste trabalho engendram novos conceitos sobre os diversos
lugares que formam o corpo da cidade. A cidade que é repleta de coisas, como um
corpo vestido — arrumado — construido pelas maos que transitam e precisam da
cidade para se comunicar.

E importante dizer, porém, que apesar destes grafismos serem também
vistos como instrumentos publicitarios, detenho-me em observa-los e analisa-los
como objetos plasticos, dotados de corpo, visualidade compositiva e efeito
comunicativo — sendo este Ultimo apenas um dado tematico a ser contemplado e
ndo o principal mote. Isso quer dizer que todas as andlises partem de um lugar
poético, a partir das concepcdes que adoto em meu processo artistico — de
percepcao, referéncia e traducdo do cotidiano — que me levam a reconhecer tais
“coisas” como figuragbes das diversas culturas que direcionam as imagens das
varias cidades que podemos encontrar em cada esquina.

Tal atitude também justifica o fato da pesquisa centrar seu foco sobre as
pinturas feitas a mao, pintadas para anunciar ou “decorar” ambientes e muros nas
ruas, optando por n&o direcionar, no entanto, minha atengdo para algumas
manifestacdes urbanas como o graffiti'® ou a pichacdo, visto que estas possuem
outros direcionamentos e proposicdes estéticas e sdciopoliticas que nao fazem parte
do foco deste trabalho. A pintura com spray que aparece em algumas imagens —
como na (Fig. 09) — é analisada como mais uma técnica da qual o artista popular se
apropria para expor figuras e configurar elementos visuais, assim como qualquer
outro material. Para além do spray, o que interessa ao olhar € o modo como a mao
constréi a figura e a composicdo em si, dando a ela um grau de autonomia
comunicativa, capaz de informar e ser reconhecida pela maioria das pessoas que

habitam a cidade.

® para analises mais aprofundadas sobre este termo, recomendo MCCORMICK, Carlo [et al].
Trespass: Histéria da arte urbana ndo encomendada. (Trad.) Luis Manoel G. Romero e Rita
Simdes. Colonia, Alemanha: Taschen, 2010.



Fig. 09: Pintura sobre carro de lanche - Bairro da Aldeia - Braganca (PA)
Foto: Joana Sena (2011)

Os naifs urbanos recortados pelo meu olhar demonstram como a cidade
se organiza por suas partes. Da circulacdo de pessoas. Das transacdes comerciais.
Dos acontecimentos sociais que aparecem figurados nos muros. Das paisagens
imagindrias, das vivéncias sociais e coletivas. Ndo estdo isolados em seus universos
comunicativos e/ou publicitarios, mas se misturam a temperatura efervescente dos
acontecimentos urbanos. Sao “coisas” fabricadas por um senso estético popular,
emergido das necessidades cotidianas. Feitos a mao. Presentes na cidade,
completando sua visualidade e estabelecendo um outro-lugar, além de um efeito
estético no contexto urbano. Para além da simples leitura dos textos e das figuras,
meu olhar artistico os percebe como possibilidades de estranhamento, de percepgao
e analise; préximo do estranhamento que a obra de arte contemporanea provoca.

Por dentro de todas as intervencdes que cobrem a cidade — pinturas,
desenhos, ranhuras — o desejo ansioso da mao que cria, que projeta, que mexe e
amontoa, muda, alterando o circulo vicioso do espaco urbano. A mao que declara
limites, mas se usa deles para sugerir novas visualidades e novos valores; que
revela, no seu estado de existéncia grafica, a fluéncia estética e inovadora da

contemporaneidade.
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Com o objetivo de anunciar, arrumar e compor seu espaco, o naif urbano
manifesta-se cotidianamente como um “mecanismo” basilar de uma estética
visualmente popular, mostrando-se em vestigios de madeira, tecido, cimento e
plastico que se acumulam na constituicdo visual dos pedacos urbanos. Fabricados
pela necessidade do dia-a-dia, estes grafismos estdo dispostos na cidade para
afirmar sua existéncia. Criados por maos que nao possuem uma educacao formal no
desenho, na pintura ou no design grafico e também néo estdo dentro das normas
que guiam a publicidade. Maos que encontram suas proprias combinacdes, seu
proprio estilo, sua prépria marca, aludindo intuitivamente aos elementos basicos
constitutivos do desenho, como perspectiva, luz e sombra e proporgéo.

Cada pintura percebida na cidade carrega em seu efeito, em sua
construcdo, uma artesania, um diario de memoarias abertas, uma crénica manual das
relacdes entre o meio e o criador. Na natureza das placas, dos muros, das fachadas
pintadas, existe uma esséncia universal de figuracéo, visualidade e leitura diretas.

A mao humana volta as origens, renovando valores e construindo objetos
gréficos, conscientes de sua formalidade e de suas regras compositivas, movida
pela necessidade enfatica de modificar seu espaco, na pulsacdo Unica do sujeito
gue se afirma como criador de uma coisa. Sujeito esse que transita por todos o0s
cenarios criados pelo cotidiano e estabelece um conhecimento profundo da
realidade, pela vivéncia e pela experiéncia, transformando a visualidade das coisas
a partir de sua cultura e suas necessidades diarias. Meu olhar recorta as partes das
cidades que encontro como recorta pedacos de um grande diario. Visual. Poético.

Colorido.
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Segunda parada: sobre a construcao da pesquisa e escritura

Nos idos de 2005, os objetos artisticos que surgiram a partir da traducéo
das fachadas, muros e placas de saldes de beleza que recortava satirizavam a
vaidade exacerbada da contemporaneidade. Era como uma confissdo: minha
maneira de traduzir aquilo que a percep¢do priorizava e devolver tudo a cidade,
resignificando-a nos lugares onde meu corpo transitava. Um exemplo dessa fase é a
obra da (Fig. 10), na qual aparecem figuras, letras e cores dos quais me apropriei
para criar sua visualidade. A apropriacdo como resultado do modo de ver, interpretar

e reelaborar conceitos.

Fig. 10: “Antes e Depois” (pintura s/ papeldo — matriz para plotagem em busdoor)
Obra exposta no Projeto Itinerarios, em 2005 / Foto: Acervo pessoal

Todos os objetos artisticos eram apropriacdes de tudo o que meu olhar
recortava da cidade. Objetos. Cores. Tipos graficos. Na composi¢do, nas figuras e
fontes, a forma basicamente se repetia. Mas, no conceito e na aplicacdo destes

novos objetos existia uma dose autoral, artistica: a traducao.

JUB- 15884
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Fig. 11: “Looks Metalizados” (plotagem em busdoor)
Obra exposta no Projeto Itinerarios, em 2007 / Foto: Roberta Carvalho
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Alguns anos mais tarde e alguns objetos artisticos “atirados pela janela”
em direcdo aos Salfes e mostras coletivas de arte em Belém™, o olhar me fez
adentrar todas as pinturas feitas a mao na cidade. Objetos que afirmam seu espaco
no meio da visualidade contaminada dos centros urbanos e trazem em seu corpo o
traco e os conhecimentos artisticos e culturais do seu produtor. Aqui e ali estes
grafismos aparecem para afirmar (ou negar) lugares, conceitos e valores. A cidade
nao € apenas o cenario. Ela é o préprio corpo que serve ao acontecimento cotidiano.

Transitando por entre as ruas, observando e recolhendo os objetos que
inquietam, meu corpo chega enfim ao instante. No transito das muitas cidades dos
proximos capitulos existe a necessidade de uma escrita quase contada. Uma
intimidade crbnica, resvalada nos registros que produzo de cada cidade a cada dia.
Uma escrita construida como um relato, numa cumplicidade descritiva de um
caderno de artista ou um diario de passeio. Como o registro de “idas e vindas” que
se querem confidente das paisagens e dos naifs visualizados e sentidos. Uma
escrita livre, mas ciente do seu comprometimento cientifico.

Sendo assim, opto por uma harrativa em 12 pessoa em todo o trabalho,
construida na intimidade visual que tenho com as trés cidades que trago comigo.
Essa necessidade se justifica pela vontade de construir uma escritura poético-visual
da cidade a partir das pinturas e desenhos que recorto dela, tecendo fabulas do
cotidiano a partir das imagens que recolho. Nessa proposta, o texto nasce com um
teor literario fundado numa forgca textual “que pde em estado de perda, que
desconforta [...], faz vacilar as bases historicas, culturais [...], a consisténcia de seus

gostos, seus valores e de suas lembrancas [...]’*

, Justamente por fugir dos padrbes
académicos tradicionais, evidenciando a forca e a consisténcia de um texto
emergido diretamente da experiéncia urbana, que adquire valor cientifico na medida
em que se preocupa com os referenciais basicos que sustentam os estudos sobre
percepc¢éo, cidade e arte na contemporaneidade, construindo, a partir disto, novas
experiéncias teorico-poéticas. Tudo isso como uma referéncia a percepgdo e ao meu
entendimento da cidade hoje: um tecido vivo coberto pelo acumulo das memarias

alheias.

¥ Pprojeto Itinerarios — Arte Publica (Belém-PA, 2007); Projeto Contrafluxos — Intercambio

Belém/Fortaleza (Fortaleza-CE, 2008); Saldo Arte Para (Belém-PA, 2008).
? BARTHES, Roland. O Prazer do Texto. 42 Ed. S&o0 Paulo: Perspectiva, 2004. p. 20-21.
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Os recortes, 0s registros apresentados obedecem a visualidade das trés
cidades com que mantenho uma relagdo de vivéncia e memoéria: Braganca, meu
lugar de origem e de sonhos; Castanhal, lugar de crescimento e formacao; e Belém,
lugar de profissdo, ao qual mantenho até hoje um sentimento de obsessdo e
repulsa, causados pelo estranhamento diario em relagédo a calmaria e tranquilidade
que as duas primeiras cidades me trazem. Todas elas: Pard. Trés cidades de
passagem, mesmo para Belém, presente no meu dia-a-dia visual e matérico, de
onde retiro a maior parte das inquietacdes filoséficas constantes nesta pesquisa.

A partir dos naifs urbanos revelados pelo corpo da cidade, Braganca,
Castanhal e Belém sao apresentadas aos poucos no decorrer dos capitulos, a partir
das imagens que se fazem presentes para complementar o que esta sendo tratado
em texto, construindo um percurso caracterizado pela conexdo entre percepcao,
visualidade e escritura. Assim, o leitor se aproximara por uma cumplicidade com as
cronicas visuais urbanas que desenvolvo, dividindo sensac¢des sobre a tradugéao do
cotidiano e a elaboragéo de novas percepcdes da cidade.

N&o obstante a fixacdo destes trés lugares e os direcionamentos
determinados ao corpo de cada uma, a pesquisa ndo se configura como um estudo
de caso, que analisaria cada cidade separadamente. Apesar das distancias
geograficas, cada cidade se aproxima de mim pela ordem da lembranca e do apego,
e a constituicdo visual de cada uma delas se transforma em algo sé, universal em
meu corpo, afirmando a existéncia de uma estética fundamentada numa visualidade
comum e original ao mesmo tempo: a do conhecimento popular.

Nestes termos, a principal hipétese defendida por esta pesquisa € de que
o naif urbano revelado pelo corpo da cidade constitui-se, na cidade contemporanea,
como um objeto que funciona para além do simples efeito comunicativo,
direcionando outros valores estéticos sobre cada parte da cidade, significando-a e
transformando sua visualidade diariamente. O corpo gréfico, pictorico e figurativo
destes objetos representa hoje a propria constituicdo poético-visual urbana, fundada
numa singularidade que se converte em universal nos transitos cotidianos.

Sendo assim, o método de coleta escolhido para esta pesquisa foi 0
registro fotografico, utilizado para “segurar” o olhar, recortando aquilo que a retina ja
colheu. Uma visualidade popular. Tudo recortado na passagem do tempo e no
transito visual das trés cidades, posto que enquanto o olho se quer como um

instrumento, o olhar se quer como uma (re)agao. “Ver € entrar num universo de
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seres que se mostram [...], olhar um objeto é vir habita-lo e dali apreender todas as

coisas [...]"**

que precisamos para construir nossos repertorios, e assim completar
nossas memorias.

O objeto do presente trabalho deve se reconhecer no objetivo. Aqui ele
tem um argumento que emana da ordem do desejo. Desejo de reconhecer nas
cidades as interferéncias humanas a partir dos desenhos e pinturas autodidatas
grafados em paredes, muros e placas das trés cidades geograficamente separadas,
mas interligadas no transito e na memoria que acumulo desde a infancia. O objetivo
da pesquisa estd centrado na compreensdo estética das pinturas feitas a mao,
espalhadas pelo corpo urbano e, a partir delas, gerar uma constituicdo estético-
poético-visual que compreende as cidades analisadas num paradoxo de
singularidades e universalidades, ou seja, suas particularidades e seus pontos em
comum.

Meus “companheiros de viagem” — alicerces de todas as conceituacdes —
sdo aqueles que tem em vista a arte e a percepcao visual da cidade, acrescidos
daqueles que pensam a relacéo entre corpo, percep¢ao e memaoria como resultados
da experiéncia, isto €, da analise fenomenoloégica do mundo. Maurice Merleau-
Ponty, Martin Heidegger, Henri Bergson e Gaston Bachelard serdo meus guias de
entrada e de retirada, que embasardo todos os conceitos acerca do corpo, da
memoria, da percepc¢ao e da cidade e me acompanhardo nos delirios e provocacdes
suscitados por cada registro apresentado, engendrando uma narrativa mais lirica e
intimista.

Destes trés primeiros, tenho nas obras Fenomenologia da Percepcéo
(2006), A Origem da Obra de Arte (2005) e Matéria e Memoria (1999), os condutores
de conceitos e direcionadores de minha percep¢ao sobre as coisas. De Merleau-
Ponty, retiro a atitude de uma percepcao fenomenolégica das coisas e da realidade,
fundamentando minhas buscas pelo sentido da visdo, mas estabelecendo uma
relacdo de totalidade e completude através dos outros sentidos que tenho,
manifestando minha presenga como corpo na cidade.

Em Heidegger, fundamento minhas concepc¢Oes sobre arte, processo

criador e obra de arte, partindo em busca de um conceito mais amplo do fazer

* MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepc¢éo. (Trad.) Carlos Alberto de Moura. 32
Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. p. 105.
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artistico — que tem por base a pesquisa — e direcionando o olhar para uma
diferenciacdo acerca do objeto comum e do objeto de arte, visto que meu foco esti
em manifestacbes comuns do cotidiano visual urbano que revelo sob um pano de
fundo poético e plastico.

De Bergson, destaco as consideracdes sobre a matéria da cidade e o
espaco que a memoria tem dentro do conjunto perceptivo que guardo desde a
infancia, na relacdo existencial que tenho com minhas trés cidades. Esta relacéo se
da por meio do corpo, conectado ao espirito, onde as cidades se fundem num
universo perceptivo visual de estreita ligagdo com minhas vontades, buscas e
valores.

Paralelo a estes autores, estdo presentes todos aqueles que sentem a
arte e a cidade como um campo fenomenolégico de manifestacdes. Giulio Carlo
Argan é um dos autores ao qual recorro para embasar minhas afirmagfes sobre a
cidade e sobre o uso do espaco urbano como um espaco aberto a arte. Também me
inspiro em algumas de suas andlises como um caminho para uma leitura mais
fenomenoldgica da imagem, a fim de gerar uma escritura com teor de crénica: uma
cronica da realidade e do dia-a-dia.

Auxiliando-me nas passagens e viagens, estdo alguns autores que tem a
cidade e seus elementos como mote para a producéo de suas obras. Neste ponto,
Lucrécia d’Alessio Ferrara € uma das principais referéncias, por sua percepgao
centrada na experiéncia da cidade como um corpo, onde o homem deposita suas
esperancas e, por causa delas, transforma seus espacos, com a garantia do seu
uso. Ferrara é uma semioticista, de bases peirceanas?®, que utiliza a Semiética para
construir uma apreensdo da cidade centrada na realidade dos acontecimentos
urbanos e no poder que cada um de nos tem para transformar nossos espacos, a
fim de resignifica-los. Para isso, a autora defende a percepc¢ao da cidade como uma
descoberta diaria, atenta para lugares, intervencdes, marcas. Tudo de acordo com o
gue penso e com a maneira que escolhi para viver a cidade diariamente. De fato, é
uma relacdo de troca, na qual a cidade se mostra, o olho a percebe e a mente a

interpreta e resignifica, dando sua contribuicdo para o progresso das coisas.

?2 Charles Sanders Peirce (1839-1914), cientista, matematico, historiador, filésofo e logico norte-
americano, é considerado o fundador da moderna Semiotica. Graduou-se com louvor pela
Universidade de Harvard em Quimica, fez contribuigcfes importantes no campo da Geodésia, Biologia,
Psicologia, Matematica, Filosofia. Uma das marcas do pensamento peirceano € a amplicdo da nogao
de signo e, consequentemente, da nocao de linguagem. Uma importante obra para esta analise é:
PEIRCE, Charles S. Semidtica. 32 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000.
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Paralelos a este pensamento estdo outros colaboradores como Nelson Brissac
Peixoto, Ana Fani Carlos, Jorge Wilheim, Joseph Rykwert e Mauricio Abreu,
estudiosos das areas de arte, urbanismo e geografia, que situam seus textos numa
dimenséo de uso e interferéncia do homem na historia das cidades.

Sobre as particularidades restritas a percepcdo visual como fendmeno
humano e as questdes referentes a anatomia visual, apego-me aos estudos de
Rudolf Arnheim e Jacques Aumont, com vistas a embasar meu modo de explorar a
cidade de maneira ativa, mergulhando no interior das coisas para descobri-las,
compreendendo melhor a composi¢cdo do mecanismo ocular e nos processos que
caracterizam a visdo. Paralelo a isto, estdo os conceitos sobre cultura de Ferreira
Gullar e Néstor Garcia Canclini, acompanhados dos conceitos semioticos de Lucia
Santaella e Omar Calabrese, onde fundamento minhas consideracdes sobre cultura
e linguagem, enfatizando questbes sobre o naif urbano enquanto mecanismo de
linguagem.

Finalmente, italo Calvino e Walter Benjamim serdo meus companheiros de
contemplacdo sobre a urbe, na tentativa de compreender as varias cidades que
descubro no cotidiano e descrevé-las literariamente, num teor de escritura pautado
no real, mas atravessado pelos devaneios e pelas considera¢des que o imaginario
constréi sobre as cidades que transito. Enquanto Benjamim me revela uma cidade
nova em cada quarteirdo, em cada curva, aproximando-me da atitude do flaneur® do
século XIX, Calvino, em seu poético As Cidades Invisiveis, é aquele que me desloca
para uma descricao lirica dos lugares que encontro, a fim de equilibrar meu olhar
artistico e diferencia-lo entre os muitos olhares que recaem sobre a urbe. Com eles,
Bachelard alicerca o delirio, viabilizando reflexdes sobre o ato poético da criacao.

Nestes encontros e nesta temperatura, os capitulos serdo construidos
como um passeio. O primeiro deles apresentara a cidade e sua visualidade. O
corpo, o olhar e sua projecéo sobre a urbe serdo as engrenagens. A concretude dos
lugares sera evidenciada neste espaco, através da andlise da matéria urbana, das
partes que o olho recolhe, além dos pormenores graficos que a memoria guarda. As
imagens comecardo Seu percurso cComo um acréscimo ao texto, para uma

percepcao visual das cidades que percorro. As imagens apresentadas no primeiro

%3 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. (Trad.) José Martins
Barbosa. S&o Paulo: Brasiliense, 1989.
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capitulo surgem simplesmente para complementar meus “relatos do olhar”. Elas se
colocam como pulsacgdes, fragmentos manifestados no préprio corpo do texto.

Os passos, as caminhadas, a pressa, vista de dentro dos carros, tudo
consegue parar nas imagens que recorto e a presenca visual destes recortes junto
ao texto faz-se imprescindivel para a compreensao de minha percepcédo da cidade
contemporénea. Sem necessitar de explicacdes especificas ou referéncias diretas,
elas se fazem presentes pela ordem da visualidade, como uma demonstracdo da
maneira com que meu olho se projeta sobre cada pedaco de matéria urbana.

O segundo capitulo apresentard parte da experiéncia sensivel e da
relacdo particular que preservo com cada cidade pesquisada, numa descri¢ao intima
dos modos que percebo Belém, Castanhal e Braganca e como estas afetam meu
corpo e minha mente em relacdo a historia que construi com cada uma delas. Nao
se resume a um mapeamento, mas a momentos de construgdo de uma percepcao
ativa, sobre o ato de ver as coisas e os delirios que cada uma delas provoca no
espirito em busca de sentidos varios. Meu modo contemporaneo de ver a cidade e
as interferéncias que o corpo e a mao autodidata sugerem. Minhas lembrancas e
meu apreco por cada cidade que compBe meu corpo. Este capitulo sera entédo
construido pelos mecanismos da memodria, construida pelas diretrizes que o olhar
me revela. Momentos de estranhamento e contemplagcdo que constituirdo
visualmente o que essas trés cidades sdo para mim, de fato.

O terceiro é o Ultimo, que revelarda o objeto e analisara a nocdo de
liberdade no naif urbano, bem como os juizos de valor estético-poético-visual das
paredes, dos muros e das placas. A acéo efetiva do corpo no ato de interferir na
cidade. Os materiais utilizados, as possibilidades de interferéncia (in)voluntarias. As
cores. Os devaneios que surgem em cada pedaco. As misturas. Os diversos estilos
e funcbes. Os vestigios, a composicdo e apresentacdo na cidade. As imagens
recortadas de placas, muros e paredes far-se-4o na construcdo deste capitulo como
pequenos pedacos matericos, afirmando o naif urbano como uma nova condi¢ao
artistica na cidade contemporanea, na intengéo basica de provocar o olhar e o corpo
para as viagens do ultimo capitulo. Por isso, as imagens neste capitulo séo
comentadas, tendo as analises fundamentadas num método fenomenoldgico de

percepc¢éao, descricdo e escritura.
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Além dos registros contidos nestes trés capitulos, relato ainda minha
experiéncia com a disciplina “Percepg¢ao Visual”, aplicada em julho de 2010 no curso
de Graduacdo em Artes Visuais, no municipio de Castanhal, através do Plano
Nacional de Formacdo de Professores da Educacdo Basica — PARFOR. Tal
experiéncia é relatada para exemplificar as mudangas e os “recortes” que o olhar
pode fazer na cidade seguindo uma orientacdo de percepc¢ao ativa, que descobre
coisas novas sempre que se propde a ver e se pauta na experiéncia para significar
sua relacdo com o mundo. Apesar de ndo pretender alcancar objetivos de cunho
didatico ou metodoldgico sobre percepcao visual, os resultados demonstrados em
imagens revelam parte de minhas buscas visuais, direcionadas aos estudantes do
curso. A experiéncia em Castanhal é apresentada como apéndice, no intuito de
complementacao dos processos perceptivos que desenvolvo na cidade.

Depois da caminhada feita na descricdo dos capitulos, resta a conclusao:
a saida e o retorno para casa. Os objetos de estima estdo empregados com docura
na proxima etapa que se segue a esta apresentacdo. A bussola, a ampulheta, a lupa
e o0 olho de vidro serdo preparados para a proxima jornada. Sera longa, mas
esclarecedora de muitas amarras e gasturas. O corpo cansado respira fundo e pede
agua. As cores se misturam e projetam uma forte luz branca. Por um momento me
cegam. Mas respiro. A luz acalma e a paisagem ressurge. As portas se abrem. O

Iugar se mostra. Uma nova entrada acontece.
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1. O LUGAR: A construcéao visual da cidade

“[...] A cidade ¢ toda ela casa do homem.’
(Flavio de Carvalho)

O lugar € o resultado das apreensdes do meu corpo com as intervencdes
gue meus atos provocam em um determinado espaco. Sdo minhas atitudes sobre
um determinado espaco que determinam o lugar. Meu corpo habita em varios
lugares. E também concreto. Também existe e, como tal, necessita das interacdes
com 0 meio para se crer como sujeito.

E na interacdo que o corpo se descobre agente no mundo e é no externo
que ele encontra seu complemento. O que determina a solidez do lugar é a
equacdo dos conjuntos sensiveis — portas, janelas, fios, cores, gente — com o0s
mecanismos de percepcdo corporal. Tudo chega ao corpo como resultado de
combina¢des nervosas, agregadas ao conhecimento particular que trazemos. Por
isso, cada pessoa constroi seu lugar com um “pacote” de idéias e necessidades
adquiridas durante sua histéria.

O lugar é mais do que uma éarea na cidade. E espaco delimitado e
vivenciado pelo homem, resgatando todas as suas possiveis intervencfes de
mudancga, guardando “em si e ndo fora dele o seu significado e as dimensdes do
movimento da historia em constituicdo enquanto movimento da vida possivel de ser
apreendido pela memoéria, através do sentido e do corpo”®*. O lugar vive. E nele que
o homem se descobre como um explorador de sensacoes e também € nele que nos
renovamos, construindo e assumindo atitudes e comportamentos. O lugar é
concretude, “[...] orientacdo, polaridade, envolvimento sido nele fendmenos
derivados, ligados & minha presenca’®.

Na longa jornada que se segue, meus quatro objetos sao utilizados como
um conjunto. Primeiramente, a bussola e a ampulheta estdo presas numa superficie
estavel. Elas seguram dois elementos soberanos: tempo e direcdo. O tempo é

senhor de tudo aquilo que existe, sendo a existéncia uma qualidade do real.

** CARLOS, Ana Fani Alessandrini. O lugar no/do mundo. S&o Paulo: Hucitec, 1996, p. 15.
* MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. (Trad.) Marilena Chaui. Rio de Janeiro: Ed.
Abril, 1975. Colecdo Os Pensadores, vol. 41, p. 287.
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Tudo aquilo que somos, fazemos, conhecemos deve-se a acao do tempo
sobre as camadas internas e externas que nos sao proprias. Em movimentos nem
sempre regulares, o tempo dispde seu efeito nas coisas como um “lance de dados”,
dando a elas a efémera sensagao de completude, numa “[...] velocidade infinita de
nascimento e esvaecimento”®.

O tempo € senhor, a direcdo sua conselheira. Saber o que se busca € a
principal lei que rege o testamento destes elementos. O direcionamento do meu
corpo precisa estar de acordo com minhas vontades, meus anseios, meus projetos,
buscando aquilo que a mente deseja. As interferéncias, os descaminhos, 0s
substantivos sdo provocados pela pulsagdo organica de um corpo que muda a todo
o instante. Na cidade, ele passeia em ruas, calcadas, pedacos, percebendo e
sentindo cada mudanca, cada alteracdo no tempo e na paisagem.

Cidade e corpo se misturam na iminéncia de um acontecimento
necessario. Esta necessidade vem das partes, dos sentidos, do espirito, porque o
tempo provoca sensacfes estranhas de dorméncia que nos coloca em estado de
ebriedade. Um estado de estranheza que ndo nos deixa perceber as mudancas.
Mas a direcdo mostra os detalhes e justifica nosso préprio estado de existéncia, por
isso estes primeiros, guiando a servidao dos préximos objetos.

Em Merleau-Ponty, o acontecimento € o proprio espetaculo. Ele se faz a
partir do contato com meu corpo e a matéria. O lugar é a dimensdo do
acontecimento, “[...] € um espago contado a partir de mim como ponto ou grau zero
da espacialidade. Eu ndo o vejo segundo seu invélucro exterior, vivo-o por dentro
[...]. Afinal de contas, o mundo estd em torno de mim”?’, e me apego a suas
mudancas porgue meu corpo esta atrelado a ele. Como meu olho estd em meu
corpo, os direcionamentos visuais se realizam e se processam no contato direto,
apropriando-se de meus objetos particulares. E neste movimento que o
acontecimento na cidade se constréi, a partir de elementos heterogéneos e
simultaneos, construindo e consumindo seu tempo num estado de coisas que se
mostram num corpo, num vivido. “Cada componente de acontecimento se atualiza

ou se efetua num instante, e 0 acontecimento, no tempo que passa entre estes

® DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? (Trad.) Bento Prado Jinior e Alberto
Mufioz. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992, p. 153.

2" MERLEAU-PONTY, 1975, p. 290.
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instantes”?®. Por isso, o instante é o elemento de contagem de tempo nas cidades de
hoje. Em algumas, no entanto, ele € tdo longo que me permite localizar suas
entradas e saidas, sem 0 equivoco de esgota-las.

Nesta mesma cadéncia, a lupa e o olho de vidro, aqui, sado dispositivos de
alcance e contato, fundamentados por aquilo que entendemos como percepgéo. A
cidade é o mundo, o concreto, a matéria. Dentro dela o lugar se estabelece como
um campo de batalha, onde as pequenas guerras cotidianas sdo montadas. O ir-e-
vir € a primeira delas. Estes dois verbos carregam em si a dose de liberdade dada
ao homem quando estd no mundo e o livre-arbitrio € apenas a condi¢cao que age nas

direcbes que escolhemos.

Fig. 12: Recorte da cidade de Belém (PA)
Feira do Entrocamento, bairro da Marambaia
Foto: Acervo pessoal (2005)

O lugar é transformado sempre que a direcdo muda e as interferéncias
podem ser entendidas como sistemas simbdlicos de demarcacao de territério, que o
faz ser desta e ndo de outra forma. Territérios varios e com varias cores, mas
anicos. Cada um funcionando como o resultado de uma disputa. O amontoado de
cores e formas que transformam a funcéo e a paisagem de uma rua, como na (Fig.

8 DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 204.
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12), afirmam os varios lugares engendrados pelo desejo humano de posse. De cada
pedaco um lugar, um pequeno mundo onde as opinides divergem e a caracterizagao
visual e plastica acontece nos diversos transitos que o cotidiano sugere, afirmando-
se, portanto, como um espacgo de “instabilidade que prevé cisdes e imprevistos que
indiciam o jeito de ser de uma cidade e do cotidiano; [...] onde a informacao se
concretiza e decorre de opgOes e escolhas para produzir a subsisténcia cotidiana e
conferir sentidos & existéncia” %, dando o préprio sentido aos relacionamentos —
encontros e desencontros — e as conquistas que cada pessoa consegue no ambito
dos encadeamentos sociais no ambiente urbano.

Sao relacbes de troca entre uma energia e outra. Relacbes mutuas de
companheirismo e desconfian¢a, quando o corpo se apega ao lugar, mas ao mesmo
tempo ndo o sente como totalmente seu. Relacdes de tempo. Relacdes nostélgicas,
compostas dos pedacos que antes existiam e agora se foram.

As cidades sdo construidas a partir destes pedacos e se movimentam de
acordo com o direcionamento da bussola, de acordo com os desejos, com as
histérias que se cruzam, com pensamentos que se dizem urbanos, mas conservam
ainda uma necessidade primitiva de recolhimento e soliddo. E essa necessidade de
fuga que faz com que criemos 0S nossos lugares particulares e que o0s
transformemos naquilo que nés mesmos significamos. Os lugares séo espelhos de
nds mesmos e sdo engendrados conforme os sonhos que cada um de nés guarda
na memoria.

Nossa percepcdo sempre mantém uma relagdo de cumplicidade com os
lugares que encontramos. As vezes aceita ou descarta aquilo que apreende, mas,
de uma forma ou de outra nos faz, mesmo que num curto espago de tempo, parte
significante da estrutura molecular daquele lugar. Numa encruzilhada de valores, o
olho busca um contato com o interno e com o externo, “[...] raramente se fixa numa
coisa e, quando isso acontece, ela é reconhecida pelo simbolo de uma outra
coisa™’.

Nos lugares que criamos tudo se mostra, engendrando novas percepc¢oes,
novas identidades. E neste movimento que reside a logica da percepc¢éo urbana na

contemporaneidade: numa velocidade que se da como um vapor, onde as coisas

29 FERRARA, Lucrécia d’Alessio. Design em espagos. Sdo Paulo: Edi¢des Rosari, 2002, p. 127.
% CALVINO, italo. As Cidades Invisiveis. (Trad.) Diogo Mainardi. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1990, p.17.
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concretas surgem e desaparecem deixando nossos lugares e nNnossos COrpos por
vezes incompletos. Tal sensacao de incompletude € necessaria para que a fome e a
sede ndo cessem, mas ao contrario, nos mova a buscar lugares diversos, ignorando
0 cansaco e a comodidade.

E neste contexto que encontro a atitude do flaneur — que visualizava
encantado a Paris do século XIX — passeando pela superficie dos pedagos urbanos,
pelos lugares que se afirmavam em cada corpo, em cada presenca. Bolle apresenta-
o como um “ocioso sonhador’®:; Benjamin o tem como “um abandonado na
multiddo™?. Em ambas as visdes esta a idéia de passear pela cidade sem pressa,
como num movimento preguicoso de abrir e fechar os olhos e descansar porque se
sente em casa. A cidade é o seu lugar.

Todavia, o Ocio apresentado por estes dois autores como a atitude
primeira do flaneur deve-se a uma morosidade consciente de encanto pela
paisagem urbana, ou seja, de um flerte desapressado com as partes concretas da
cidade. Por suas cores, por seu brilho e seu frescor, apesar da velocidade descabida
com gue certos momentos nascem e morrem. Deste modo, o olhar do flaneur nunca
se configura como um olhar cansado e cdmodo, pelo contrario, refaz
cuidadosamente a imagem mental daquela cidade pela qual rendeu sua prépria vida.

Quando meus olhos demoram sobre determinado lugar, recorta-o para
poder degusta-lo pacientemente. Talvez o flaneur do século XIX sentir-se-ia
sobrecarregado pela enorme variedade/quantidade de signos visuais nos quais seu
olhar pudesse sonhar e se deleitar vagarosamente; mas o flaneur das metrépoles
contemporaneas — coberto pelo espetaculo das imagens que ndo cessam — sente-se
engolido e ndo vé apenas gente, carros, galerias ou modestos prédios. Vé grande
guantidade de lixo ou prédios enfileirados que escondem o sol. V& casas cobertas
por muros de outdoors. Vé paisagens distorcidas pela janela dos 6énibus — sim,
porque o flaneur do século XXI passeia nos coletivos — e, mesmo assim, consegue
perder-se e esquecer-se no meio das letras e das figuras coloridas. Este flaneur tem

como principio maior o exercicio de uma percepcao tdo autbnoma quanto as coisas

% BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representacdo da Histéria em Walter
Benjamin. 22 Ed. S&o0 Paulo: Editora da USP, 2000, p. 367.
%2 BENJAMIN, op. cit., p. 51.
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que o rodeia e “mergulha na multiddo como em um tanque de energia elétrica”.

Seu corpo ¢é de fato um “reservatorio de eletricidade™

O choque pelo novo se da sempre como um nascimento, porque 0S
lugares se concretizam a partir da interferéncia do meu corpo e minha mente, que o
projeta e elabora sua visualidade. E neste sentido que minha percepcdo e meu
corpo se tornam o proéprio lugar sempre que se propdem a visitar 0s novos lugares
gue meu olho quer conhecer, fazendo disso a principal estratégia para tomar todas
as coisas que existem no espaco. No grande cenario de trocas que é o mundo, “meu
campo perceptivo € preenchido de reflexos, de estalidos, de impressdes tateis
fugazes que nao posso ligar de maneira precisa ao contexto percebido”**, porque os
sentidos se confundem, misturando causas e efeitos. A percepc¢éo do lugar se cria a
partir do choque que o mundo instaura, determinando e definindo o entendimento de
cada parte como uma sé matéria. Meu corpo € o canal de ligacéo, ele “esta no
namero das coisas, € uma delas; € captado na contextura do mundo, e sua coesao é
de uma coisa [...]; a visdo é tomada ou se faz no meio das coisas, de la onde um
visivel se pde a ver’®,

Destarte, o lugar é o espaco da soma. Das relagcdes entre meu corpo € o
que se da a conhecer. Nao se trata apenas de localizacdo geogréfica, mas de
conexfes de troca entre corpo, meio e matéria, que ao final resultam num sé
substantivo: o lugar. Isto se da nas relacdes de percepcéo, de uso e de interferéncia
gue meu corpo engendra em cada acontecimento. O lugar é “o espago de ser
sentido, pensado, apropriado e vivido através do corpo”. Ndo é apenas a &rea
delimitada por prédios, casas, objetos, mas se constréi sobretudo na disposicdo de
meu corpo sobre o mundo, a fim de senti-lo, transforma-lo e, como conseqiéncia, té-
lo.

Na cidade e na definicdo dos lugares, visdo, audicédo, tato e olfato estéo
em mim como comprovacdes de que existo como ser vivente, justificando minhas
atitudes e escolhas. Eles instauram a carga sensitiva necessaria para que 0 corpo
se reconhega na concretude dos lugares, diferenciando sutilmente corpo e espirito.

O olho assume-se com supremacia, utilizando a lupa em favor da fissura que o

% |bdem, p. 125.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepcao. (Trad.) Carlos Alberto de Moura. 32
Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 5-6.

% |dem, 1975, p. 279.

% CARLOS, 1996, p. 20.
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corpo instaura. Um olho que ndo se contenta sé em sentir, mas pega o objeto pelo
meio e o amplia, de modo que suas partes aumentam de tal maneira que ultrapassa
o campo visual. Trata-se de uma visdo que devora, ampliando a significacdo dos
dados visuais, abrindo-se para “uma textura do Ser cujas mensagens sensoriais
discretas sdo apenas as pontuagdes ou as censuras, e que o olho habita como o
homem habita sua casa”’.

A cidade, nesta concepcdo de mundo e sentido, é o lugar do corpo, o
lugar da matéria e da transformacédo. Na cidade, meu corpo e meu espirito se
sentem em casa, porque meu lugar existe. Meu olho é minha mdo e minha carne.
Todos os outros sentidos trabalham para ele. Sentidos que sdo a causa da

existéncia do préprio corpo e me levam a adentrar a matéria.

1.1 - Do corpo e da matéria urbana

Chego a uma nova cidade toda vez que a anterior se despede.
Provavelmente, ndo conheco todas, porque o tempo me escapa. Sao extremamente
escorregadias e por isso é tao dificil conquista-las. “As cidades, do mesmo modo

que seus habitantes, sdo uma mistura de coisas boas e ruins”®

. O olhar é o primeiro
a adentra-la, para entdo manter quimicamente uma relacdo antropofagica, fazendo a
vez de ingénuo vassalo. Nessa relacdo, o olhar se torna corpo e o corpo se torna a
prépria cidade.

Todas as cidades que surgem revezam-se sob diversas formas. O
universo concreto em que vivemos € cheio delas, porque é cheio de pessoas. E
cada pessoa carrega em si uma caixa de memorias de todas as cidades que lhes
pertencem, “[...] cada pessoa tem em mente uma cidade feita exclusivamente de
diferencas, uma cidade sem figuras e sem forma, preenchida pelas cidades
particulares™®.

O olhar cuidadoso, curioso, artistico sempre traz uma dose de vontade e
fome e carrega em si 0 desejo instintivo de abrir portas e explorar particularidades.
Adentrar objetos. Descobrir recortes. Evidenciar pormenores. Manifestados em

letras, desenhos, pinturas, cores, suportes. Tecidos que compdem a pele e a

¥ CARLOS, 1996, p. 281.

¥ RYKWERT, Joseph. A Seducdo do Lugar: a histéria e o futuro da cidade. Trad. Valter L.
Siqueira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 06.

% CALVINO, op.cit, 1990, p.74.
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matéria urbana. Ambas dubias. Ambas cobertas por uma dualidade que se explica
somente na experiéncia, onde se fundem na mesma coisa, o objeto, e no mesmo
espaco, a cidade.
A sensacéo da cidade e o seu tecido fisico estdo sempre presentes para 0s
habitantes e visitantes. Apreciado, visto, tocado, cheirado, adentrado,

consciente ou inconscientemente, esse tecido é uma representacéo tanglvel
daquela coisa intangivel — a sociedade que ali vive — e suas aspiragdes.

Neste sentido, as cidades de hoje resultam dos interesses e desejos de
todas as pessoas que as constroem, dando um prosseguimento sincero a tudo
aquilo que a cidade sempre representou, enquanto matéria, desde as primeiras
vilas. E coerente afirmar, assim, que a matéria urbana constitui-se daquilo que
colhemos ou resgatamos do cotidiano. Matéria é imagem®. Por isso, a cidade é
matéria na garantia de que sua pele é composta por multiplos microorganismos que
completam todos os dias o alicerce visual daquilo que percebemos: O emaranhado
de formas e cores da (Fig. 13). O caos visual urbano. Os objetos que se sobrepdem
sobre outros. A passagem fugaz do tempo. As partes belas. Todas as coisas e todos
os adjetivos se envolvem, contorcendo a imagem que chega ao olhar e reafirmando

0 proposito de sua existéncia.
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Fig. 13: Parte da matéria urbana de Belém (PA)
Fachada de prédio, bairro do Guama / Foto: Acervo pessoal (2005)

“ RYKWERT, op. cit., p. 07.
L cf. BERGSON, 1999, p. 17.
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O barulho dos carros, as pisadas. “Quanto custa esse negdcio?”. A placa,
0 muro, a parede, o semaforo, o cheiro azedo do asfalto e as pessoas sentindo tudo
isso. A matéria se estabelece entdo como o germe da cidade contemporanea, sendo

forma e solidez representadas na estrutura de tudo aquilo que percebemos.

A cada passo, 0 andar ganha uma poténcia crescente; sempre menor se
torna a seducao das lojas [...], das mulheres sorridentes e sempre é mais
irresistivel o magnetismo da proxima esquina, de uma massa de folhas
distantes, de um nome de rua. Entdo vem a fome.*

A fome € a propria vontade de ser e ter. A percepcao visual da cidade esta
ligada a propria percepgdo do corpo e de como este age nas varias cidades onde
passa e como interage com o0s outros corpos. Como ele a tem!

Sinto sua cor, seus odores, seu movimento, seu suor. Sinto a pele das
varias cidades que descubro em cada esquina e as nomeio como Calvino fez: com
Irene, Tamara e Anastacia®>. O nome é uma forma de materializar o corpo, para
reconhecé-lo e diferencia-lo. Por isso, 0 home é o testamento de posse sobre
determinado lugar ou determinada coisa. Denominamos para possuir e é desta
forma que as cidades sédo feitas de varios nomes. O nome representa a matéria,
significando-a. Para além da aparéncia concreta, cada pedaco de matéria significa
um mundo para meu corpo e € dai que retiro as coisas que conheco.

A matéria urbana é aquilo que, de per si, direciona o corpo para a
construcdo dos lugares na cidade. E um germe composto das muitas intencdes que
meu corpo planeja para cada pedaco, cada lugar. A percepcéo dela esta ligada a um
desprendimento das coisas, a um estagio de desligamento momentaneo de tudo o
que esta pronto para que o corpo se dirja a sensagao pura, “num choque

nd44

indiferenciado, instantédneo e pontual Isso implica naquilo que Merleau-Ponty

elabora como sensacdo, que se caracteriza pela maneira com que meu corpo é
afetado pelo mundo e pela “experiéncia de um estado de mim mesmo”®,
fundamentado pelo instante em que sinto meu corpo como uma parte do universo

em que existo.

2 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. (Trad.) José Martins
Barbosa. S&o0 Paulo: Brasiliense, 1989, p. 186.

** Cf. CALVINO, 1990.

“ MERLEAU-PONTY, 2006, p.23.

> |bdem, p. 24.
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A sensacgdo, segundo Ponty, estd localizada aprioristicamente — antes
mesmo que 0S juizos perceptivos afetem a consciéncia do corpo — e nos apresente
objetos “limpos de todo equivoco, puros, absolutos, que sédo antes o ideal do
conhecimento do que seus temas efetivos [...]’**. A sensacdo acontece antes de
todo o jogo sedutor entre meu corpo e as coisas, libertando a percepcéao, para que
esta aconteca desprovida de julgamentos ou limitagoes.

A percepcado do mundo se faz, portanto, quando meu corpo € afetado de
tal maneira que o visivel se prende a mim, provocando uma série de ligacfes que
meu cérebro interpreta como existentes. E depois dessa descoberta que meu corpo
elabora os conceitos que fardo parte do meu repertério visual.

Sensacéo, percepcdo, corpo e mundo sdo uma coisa sé. Desta forma, a
acao perceptiva visual € justificada a partir deste conjunto, ndo sendo somente o
‘processamento, em etapas sucessivas, de uma informacédo que nos chega por

»d7

intermédio da luz que entra em nossos olhos™’, mas uma acao do olho que é corpo

e se joga sobre a matéria das coisas para conhecé-las concretamente.

E assim que, em Bergson, a percepcdo da matéria diz respeito a
percepcdo das “imagens relacionadas a agao possivel de uma certa imagem
determinada, meu corpo™®. Na cidade, meu corpo é vidente e visivel*®, percebendo-
se como elemento integrante de todas as coisas, de todas as imagens que vejo. A
resposta mental que deriva das reacdes nervosas em meu cérebro — reacéo interior

— S0 é possivel porgue percebo as reacfes exteriores do meu mundo material.

Mudem-se os objetos, modifique-se sua relagdo com meu corpo, e tudo se
altera nos movimentos interiores de meus centros perceptivos. Mas tudo se
altera também em “minha percep¢ao”. Minha perceggéo € portanto funcgao
desses movimentos moleculares, ela depende deles. 0

* MERLEAU-PONTY, 2006, p. 33.

“” AUMONT, Jacques. A Imagem. Trad. Estela Abreu e Claudio Santoro. 22 ed. Sdo Paulo: Papirus,
1995, p. 23.

8 BERGSON, Henri. Matéria e Meméria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. (Trad.)
Paulo Neves. 22 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 17.

9 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Visivel e o Invisivel. (Trad.) José Arthur Gianotti; Armando Mora
D’Oliveira. 4% Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

*® BERGSON, 1999, p. 17.
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Minha percepcéo esta diretamente ligada a matéria das coisas, sejam elas
pessoas, objetos comuns do dia-a-dia ou pedacos da paisagem. A medida que a
uma alteracdo se faz, por menor que seja, minhas a¢cdes no mundo também séo
obrigadas a mudar, porque o mundo, o cenario, a cidade, pedem uma nova
configuragdo, um novo tempo e um novo grau de interferéncia. E isso acontece
muitas vezes em segundos.

Os movimentos, as alteracdes, 0os acontecimentos, os reflexos que meu
corpo projeta, constituem-se como marcas do urbano e caracterizam a matéria da
cidade contemporéanea. “O ser humano guarda multiplas dimensdes, seu processo
de constituicdo é sempre aquele da criacdo, da recriacdo, da superacdo™:. O
homem como corpo tem liberdade para decompor a cidade em cdémodos e adapta-la
segundo suas necessidades. E isto que caracteriza os processos de urbanizacéo
desde os primérdios e que da a matéria urbana um aspecto plastico, no qual o corpo
se assume como criador.

Sobre este aspecto, posso afirmar que o homem tem a cidade porque a
constroi. E a faz segundo seus anseios, seus sonhos, suas historias. O que
reconhecemos como espaco urbano é tdo somente um conceito que atesta a
existéncia do uso. O espaco urbano esta representado na matéria, na imagem da
cidade, com tudo aquilo que a reveste, desde um conjunto de edificios publicos —
gue tentam organizar e direcionar nossas a¢fes — até os elementos arquitetdnicos,
na decoracao das lojas, nas pracas e nas feiras, nas roupas e adornos que usamos,
e até mesmo em suas extensdes — nas zonas rurais, nos igarapés, nas florestas. O
espaco urbano é composto pelo rastro que o homem faz questdo de deixar. Sua
marca, seu registro no corpo da cidade®?.

E realmente uma relacdo de posse, visto que todas as pessoas tem sua
cidade e a querem para si. As marcas, os grafismos, os objetos colocados sem
permissao, as mudangas de um lugar para o outro, sdo “demarcagdes” de territério,
meios que o homem conserva desde os primordios para construir o seu lugar,

deixando-o com seu estilo.

>l CARLOS, 1996, p. 13.
°2 ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte como Histéria da Cidade. (Trad.) Pier Luigi Cabra. 52 Ed.

Sao Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 43.
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Essa liberdade de uso € a causa para a existéncia e o predominio das
cidades hoje. Transformando-a eu comunico 0 que penso, 0 que desejo, 0 que

"53 “ansiedades. Traduzo o

desprezo. Revelo minhas “escolhas, tendéncias, prazeres
que internamente meu olho construiu e me assumo como parte daquilo que criei.
Vejo-me nas coisas que me afetam porque sou parte delas. Nao se trata de mera
identificacdo, como um criador que contempla externamente sua criacdo, mas de
reconhecer-se como parte da propria matéria, vendo-se nela. Acreditando que “nao
estamos no mundo, tornamo-nos com o mundo, nés nos tornamos, contemplando-
0% meu corpo processa todas informaces que o olho agarra e as devolve
involuntariamente. Neste ato de devolucéo, os lugares na cidade se constroem. A
matéria urbana €, assim, um constructo que se da na ambivalente relacdo entre meu
corpo e o que percebo dele. Meu olho engendra todas as imagens da cidade. Meu
olho é meu corpo e so afirma sua existéncia na experiéncia.

Os olhos que assistem a passagem dos carros, das pisadas e da pressa.
A enorme quantidade de coisas que chamam o olhar e inquietam o pensamento. O
reboco, os tijolos, a tinta que cobre revelando figuras: grafismos. E indtil tentar
escapar porque os olhos veem tudo. Somos observados a todo instante e é por isso
que aprendemos a observar. “Quem é visto, ou acredita estar sendo visto, revida o
olhar. Perceber a aura de uma coisa significa investi-la do poder de revidar o
olhar™°. Essa autonomia de “devolucdo” do olhar é o ato de perceber-se como
alguém que observa — que interfere e “fere” a pele das coisas com sua fome — e
consequentemente é observado, pelos muitos olhares que estédo atentos aos fluxos,
as variagdes, a inconstancia.

E na variacdo do tempo e dos espacos que as partes sempre elaboram
imagens sedutoras. Os pedacos sao feitos de pele e carne. A lupa investiga tudo
para poder criar novos conceitos. Enfim, dirige-se ao objeto. O todo se transforma no
grande acontecimento. O recorte ganha forca e destaque. A ampulheta para em
instantes maiores, retardando a queda da areia e permitindo o mergulho em cada

objeto que o corpo encosta.

°® FERRARA, 1988, p. 04.
*DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 220.
** BENJAMIN, op. cit., p. 140.
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De fato, a mente s6 memoriza os detalhes quando estes sdo bem
estudados. A caminhada passa a ser quase solitaria e o olho é novamente usado
como um 6rgdo que pega. Os olhos se fecham. A retina descansa. A respiragao fica

tranquila. Um novo instante se aproxima.

1.2 - Das partes que aretina guarda

O olho é apenas um dos instrumentos da visdo. Esta contido em meu
corpo e por isso o toma de tal forma que se tornam um s6. O olho é todo corpo! A
experiéncia cotidiana e a cultura em geral dizem que vemos com os olhos. O
espaco, a textura, a forma, a espessura, a cor, tudo aparece ao olhar. Estes
elementos estdo presentes em tudo o que olho vé, adaptando as bordas e
caracterizando as coisas.

No entanto, € através de meus objetos de estima que me apego a
conviccdo de que ndo apenas o olho, mas o corpo vé, “assessorado” pelos demais
sentidos e pelos processos mentais que o completam. E na experiéncia sensivel
com o mundo que vejo, tateio, ouco, cheiro e provo a consisténcia do real. Este me
provoca sempre que disponho meu corpo, mostrando as marcas que 0 tempo se
encarregou de revelar ou mascarar. O real é um tecido sélido que meu corpo sente,
percebe, vé.

O olho se d& a realidade, sentindo-a. O mundo real nos escapa quando
nao o percebemos e quando a dorméncia € tdo grande que mata todos os poros que
nos fazem humanos. Para o corpo, o mundo “ndo é um objeto do qual possuo
comigo a lei de constituicdo; ele € o meio natural e o campo de todos os meus

pensamentos e todas as minhas percepcdes explicitas”®

e por isso deve ser
adentrado e pesquisado. Com paciéncia, dedicagdo, ternura.

Ao olhar um objeto, adentro terrenos vizinhos, com suas cores, jeitos,
particularidades. Neste longo e quente sopro, pretendo enfatizar os pormenores que
o dispositivo ocular registra. As partes que o olho guarda em si e fora. Os diarios

individuais. Pedacos desenhados pela cérnea, pela iris e pela pupila inflamada.

*® MERLEAU-PONTY, 20086, p. 06.
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O olho funciona como uma pequena fabrica. As partes trabalham
conjuntas para possibilitar que todos os estimulos sejam processados antes de
serem enviados ao cérebro. E na retina que tudo acontece. Ela esta no olho para
processar e intermediar. E como um receptaculo céncavo, cheio de circuitos
interligados que se encarregam de transformar o recorte visual em impulsos
nervosos®’. A visdo acontece quando o olho captura o meio luminoso, modela as
informacBes do meio através dos mais de cem milhGes de fotorreceptores, gerando
entdo uma compreensdo do que estamos vendo. Esse tratamento que damos a
informacao que chega pelos olhos é o que chamamos de percepc¢ao visual.

Longe de tentar fazer aqui uma reconstituicdo sobre a anatomia do olho —
descrevendo sua composicao e funcdes peculiares — desejo expor 0s recortes, as
partes que o olhar desloca para meu entendimento do mundo. O olho conhece
vendo, posto que as coisas existem para serem vistas. Para além do simples
dispositivo organico, o olho estd para o mundo como estd para o espirito®,
ultrapassando os limites anatdmicos e transformando-nos em seres reais, existentes.

Uma percepcéo visual fenomenologica determina que o olho, o corpo e o
mundo sdo um s6. Estdo em si, sendo um ao outro. “A visdo ndo é um certo modo
de pensamento ou da presenca a si: € 0 meio que me é dado de estar ausente de
mim mesmo, de assistir de dentro a fissdo do Ser, s6 no termo do qual eu me fecho

sobre mim”>®

, anulando-me para existir.

Na cidade, nossa percepcédo chega aos objetos e, uma vez compreendido,
aparece como a razao, o porqué, de todas as experiéncias que dele tivemos ou que
dele poderiamos ter. Todo o sistema de percep¢do do mundo é constituido a partir

disto:

Tudo o que existe existe como coisa ou como consciéncia, e ndo ha meio
termo. A coisa estd em um lugar, mas a percep¢do ndo estd em parte
alguma porque, se estivesse situada, ela ndo poderia fazer as outras coisas
existirem para ela mesma, ja que repousaria em si a maneira das coisas. A
percepcao é portanto o pensamento de perceber.®

> AUMONT, Jacques. A Imagem. Trad. Estela Abreu e Claudio Santoro. 22 ed. S&o Paulo: Papirus,
1995, p. 19.

°® MERLEAU-PONTY, 1975,

% |dem, 2006, p. 298.

% |bdem, p. 67.
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Perceber visualmente é abracar todas as coisas que se mostram, criando
com elas uma relagdo de intimidade e construindo, a partir disso, a base de nossa
experiéncia com o real. Quando percebo determinada coisa, penso-a, fazendo dela
também um conceito, para fixa-la na memoria. Trata-se de uma relagdo e néo
apenas de um ato isolado. E como um encadeamento de idéias que se esbocam em
tracos e, apos o trabalho, aparece num corpo de um desenho. Pensamos a
percepc¢ao para podermos criar nossas imagens.

No atual estado das coisas, nosso mundo real € um meio urbanizado,
repleto de coisas para se ver. As cidades de hoje, com tempos e odores bastante
alterados em relacéo as cidades de ontem, sao verdadeiros celeiros de imagens que
provocam involuntariamente a percepcdo/acao do corpo. Certamente, no decorrer
da histéria das cidades, ndo se tinha uma visibilidade tdo fragmentada da paisagem.
O olhar se prendia apenas aquilo que a estrutura da cidade Ihe oferecia.

As primeiras cidades comecaram a ser construidas ha cerca de dez mil
anos, com pequenas e rasticas casas; pequenos aglomerados com precarias
condicées de vida, onde o mercado estava apoiado numa relacdo de troca®. Até os
séculos Xl e Xl — quando se escrevia basicamente em latim — usava-se o termo
civitas ou cité para designar uma cidade, permanecendo este Ultimo por muito
tempo. Naqueles idos, as cidades eram fortalezas constituidas de pequenas vilas,
de visualidade estritamente rural. A vila era o centro de um grande dominio — no
sentido de posse — e é por isso que o termo ville adquirira logo um sentido urbano. A
vila configurava-se em um dominio, com um prédio principal que pertencia a um
senhor, sendo, portanto, um centro de poder®’. Este centro era visivelmente
protegido por grandes muralhas, a exemplo dos condominios fechados que “brotam
como cogumelos” nas metropoles contemporaneas.

A partir do momento em que o capital surge para dinamizar as relacdes
sécio-econdmicas, 0 sujeito passa a ter/ver uma cidade que cresce em todas as
dire¢bes, acompanhando a evolug&o natural das coisas e do conhecimento humano
em técnicas de arquitetura, economia, engenharia, entre outras. No século XVIII,

com o apice da Revolucao Industrial e do poder maquinario, esta cidade passa a ter

®. RYKWERT, 2004, p. 15
®2 LE GOFF, Jacques. Por amor as cidades: conversagdes com Jean Lebrun. (Trad.) Reginaldo

Corréa de Moraes. Séo Paulo: Editora da UNESP, 1998, p. 12.
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uma imagem condicionada ao consumo, as trocas, enfeitada por anuncios de
comerciantes e empresarios que querem vender cada vez mais seus produtos.

Enquanto, em séculos anteriores, o homem tinha tempo e espaco para
deter sua atencdo apenas em pomposas casas, pragas, ruas e predios, na
contemporaneidade as geracfes tem que se adaptar a um cenario que determina
seu proprio tempo para se fazer conhecido, contrastando com a fugacidade que os
signos apresentam. Quando caminho por entre as ruas, lojas, casas, pessoas e
carros, meu olho observa os detalhes que passam despercebidos. Ele elabora
silenciosamente um acervo de informagBes varias que meu cérebro define e
compreende, dando ao meu corpo a dimensao exata do tempo, do espaco e das
coisas gue vejo.

Neste ponto, a atencdo € um dado de extrema relevancia. A partir do
momento em que meus olhos percebem determinados objetos e os recortam, a
atencao se manifesta como uma qualidade da captura, o primeiro passo das etapas
da visdo. Ela se manifesta no meio sem definir ou delimitar julgamentos aprioristicos.

Simplesmente co-move o corpo para que ele busque.

[...] A ateng&o é portanto um poder geral e incondicionado, no sentido de
gue a cada momento ela pode dirigir-se indiferentemente a todos os
contelidos da consciéncia. Estéril em todas as partes, ela ndo poderia ser
em parte alguma interessada.®®

Este desinteresse evidenciado por Merleau-Ponty ndo pode ser
confundido por um descaso pelas coisas. Pelo contrario, ele atesta que a atencéo
sensibiliza o corpo de uma forma que o compele a querer, mas ela o provoca por
inteiro, sem direcionar o sentido que vai ser comovido e sem estabelecer uma
condicao de uso prético. Ouvido, nariz, olho, pele, boca sdo apenas os canais que
ela dispbde. Apds conseguir sensibilizar um ou alguns deles a atengdo coloca-o0s
conscientemente em ligacdo direta com seu objeto, esclarecendo suas
caracteristicas e engendrando possiveis significados, conceitos, sinteses. Assim, “a

atencdo ndo é nem uma associacdo de imagens [...], mas a constituicdo ativa de um

®8 MERLEAU-PONTY, 2006, p. 54.
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objeto novo que explicita e tematiza aquilo que até entdo se oferecera como
horizonte indeterminado”.®*

Sobretudo na contemporaneidade, essa exploracdo ativa se da pela visao
e 0 campo visual que ela abraca € a cidade. Tudo o que vemos esta nela e mesmo
nos lugares socialmente denominados de rurais existe uma certa caracteristica
urbana. S&o nas pracas, coretos, igrejinhas, tabernas, nos centros das cidadezinhas,
nas pequenas feiras onde ainda se caminha despreocupadamente, nas agrovilas,
onde também podemos perceber, hoje, “doses macigas” do sentido de urbanidade
que afeta todas as cidades, das mais antigas até aquelas que recentemente

adquiriram sua emancipac¢ao politica e sécio-econémica.

(Ll
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Fig. 14: Recorte da cidade de Braganca (PA)
Coreto pintado - Bairro da Aldeia / Foto: Acervo pessoal (2011)

A (Fig. 14) apresenta um recorte, exemplar de como meu olho percebe as
intervengdes graficas da médo humana sobre a cidade, decompondo-as e definindo-
as. O coreto passa a ser um suporte e é apropriadamente resignificado pelo olhar a

medida que se impde na visualidade urbana. O olho/corpo ndo esta na cidade para

® Ibdem, p. 59.
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ser simplesmente um instrumento de orientagéo préatica, mas para construir a propria
consciéncia de si e das coisas que guarda. O olho ndo é apenas um canal, uma
parte do corpo que coleta informacdes para justificar a importancia do cérebro, como
afirma Meyer®, contrapondo a teoria bergsoniana apresentada em Matéria e
Memoéria. O cérebro é méo, € ouvido, é boca, é nariz, é pele. O olho é a propria
constituicdo do corpo e ligagéo direta entre 0 mundo e o cérebro. Os sentidos séo a
principal causa para que o cérebro se ligue ao mundo. Tudo chega por meio deles e
ndo o contrario. E uma relacdo conjugal e ndo outra coisa, estando todos em
dependéncia direta consigo mesmos. Sem o0s estimulos provocados pela visao, ndo
existiria sequer a sensacao que nos liga as coisas e ao mundo.

Sendo assim, meu olho é uma constituicdo ativa do meu modo de interagir
com o mundo, com a cidade, com o lugar. Ao olhar para um objeto procuro alcanca-
lo, “pegando” sua estrutura pelas partes, pelos detalhes. “Com um dedo invisivel
movemo-nos através do espaco que nos circunda, transportamo-nos para lugares
distantes onde as coisas se encontram, tocamos, agarramos, esquadrinhamos suas
superficies™®. O corpo se entrega ao objeto e com ele se completa, construindo-se,
constituindo-se.

Sem a presenca do corpo na cidade ndo ha como descobrir e ratificar a
existéncia das coisas. O corpo aqui € “o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo €,
para um ser vivo, juntar-se a um meio definido, confundir-se com certos projetos e

"7 O corpo é meu meio de ligacdo com as

empenhar-se continuamente neles
coisas. Por ele, a visdo se completa num movimento de nascimento e morte, no qual
todas as coisas se abrem para se fazerem reveladas e, no momento em que sdo
reconhecidas, o corpo parte em busca de outras coisas, outros recortes, novos

detalhes. A retina guarda, mas o olhar sempre tem fome, porque

Ver é entrar num universo de seres que se mostram, e eles ndo se
mostrariam se nao pudessem estar escondidos uns atras dos outros ou
atrds de mim. [...] olhar um objeto é vir habita-lo e dali apreender todas as
coisas segundo a face que elas voltam para ele [...]. Assim, cada objeto é o
espelho de todos os outros.®®

® MEYER, Philipe. O olho e o cérebro: Biofilosofia da Percepcdo Visual. (Trad.) Roberto Leal
Ferreira. S&o Paulo: Editora UNESP, 2002.

® ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepcao Visual: uma psicologia da visdo criadora. Trad. Ivonne T.
de Faria. 62 ed. S8o Paulo: Livraria Pioneira Editora, 1991, p. 36.

" MERLEAU-PONTY, 2006, p. 122.

% |bdem, p. 105.
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Cada objeto mostra as partes daquele outro que est4 ao seu lado, que o
rodeia, porque ndo ha como descobrir as coisas de forma isolada, negando seu
entorno. E necessario, primeiramente, um recorte estratégico, no qual todas as
coisas, todos o0s objetos, se mostram como parte de um grande espetaculo.

Na cidade, as coisas se mostram como simbolos, ou seja, elas
representam outras coisas. Representam até seus proprios criadores. Suas culturas,
seus conhecimentos, buscas. As coisas sdo todos os objetos dotados de matéria
urbana, compreendidos neste primeiro momento como seres evidenciados pela
forma. Os objetos partem de uma formalidade definida porque existem no meu
mundo real e ndo apenas sdo imaginados. A cidade, portanto, € feita de
materialidade, confirmada sempre que o olhar reconhece e recorta as coisas que a

ela pertencem, fechando a paisagem e abrindo o objeto.

Portanto, é verdade que toda percep¢édo de uma coisa, de uma forma ou de
uma grandeza como reais, toda constancia perceptiva reenvia a posicéo de
um mundo e de um sistema da experiéncia em gue meu Ccorpo e 0s
fendbmenos estejam rigorosamente Iigados.69

Destarte, minha percepcéo das coisas esta na relacdo de meu corpo com
as estruturas que as compdem. E uma relagdo baseada no contato real, numa
concepcao ontolégica do mundo, porque é fundamentada na experiéncia, ou seja,
no proprio fato de estar no mundo. O real me cabe. As coisas, as substancias
matéricas, 0s objetos, estdo contidos nele. As partes permanecem em nos sob o
dominio da memdéria, na forma de lembrancas que se repetem sempre que
necessario e ficam adormecidas para ndo serem jogadas fora.

Pelos caminhos percorridos, a bussola e a ampulheta mostram a
possibilidade de discernimento entre o tempo criado por meu corpo na cidade e o
tempo real. S0 tempos diferentes. A medida que o acontecimento se faz, meu
corpo engendra tempos varios. O tempo do choque. Tempo-outro onde meu olho
percebe. Mais outro para 0 meu entendimento. E um ultimo para a devolucao, a
parte onde a memdria restitui aquilo que foi guardado e repde em forma de

significado, interferindo ou simplesmente contemplando.

% MERLEAU-PONTY, 2006, p. 407-408.
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Nas cidades, “a memdria € redundante: repete os simbolos para que a
cidade comece a existir’’®. E no movimento de repeticdo que a cidade se afirma e
fica registrada no cérebro por meio de imagens. Sdo as imagens das coisas que
sustentam as recordacdes, 0s conceitos e toda a histéria do homem na cidade.
“Nessa regido longinqua, memodria e imaginacdo nao se deixam dissociar. Uma e
outra trabalham para seu aprofundamento matuo. Uma e outra constituem, na ordem
dos valores, a comunhao da lembranca e da imagem”’*.

O interessante desta afirmacédo ndo é analisar os efeitos ou os modos de
como se constroem as imagens e as lembrancas destas no cérebro ou de como a
imaginacdo elabora cenarios numa dimensdo simplesmente biolégica, mas refletir
como esta construcdo de imagens da cidade no corpo € responsavel pelas varias
cidades que sédo criadas na reformulacdo de costumes, valores e conceitos.

Como nossa necessidade de representar coisas graficamente se resvala
num universo particular de significacées que buscam ser julgadas ao nivel geral, ou
seja, por todos aqueles que formam o corpo urbano, o que se pde na cidade é da
ordem da criacdo. Apesar de todas elas guardarem em sua matéria 0 germe
primeiro do que um dia foram.

Nesta perspectiva, a memoéria trabalha as informacdes do presente,
recortadas no exato momento em gque meu CoOrpo se entrega ao objeto, ao lugar.
N&do é uma atitude que traz de volta o passado, mas um ato que o significa,

destacando fatos/coisas que queremos usar no presente.

Por isso meu presente parece ser algo absolutamente determinado, e que
incide sobre meu passado. Colocado entre a matéria que influi sobre ele e a
matéria sobre a qual ele influi, meu corpo é um centro de acado, o lugar onde
as impressfes recebidas escolhem inteligentemente seu caminho para se
transformarem em movimentos efetuados [...]."”*

Meu corpo retém o acumulo visualizado das coisas que o tempo
momentaneamente congela. O tempo do presente é o tempo da captura e da

traducdo. As lembrancas trazidas do transito de Braganca, Castanhal e Belém séo

© Ibdem p. 23

" BACHELARD, Gaston. A Filosofia do ndo; O novo espirito cientifico; A poética do espaco.
gTrad.) Joaquim José M. Ramos [et al]. Sao Paulo: Abril Cultural, 1978, p. 200.

> ABREU, Mauricio. Sobre a meméria das cidades. In: CARLOS, Ana Fani Alessandri et al. A
Producdo do Espaco Urbano: Agentes e processos, escalas e desafios. Sdo Paulo: Contexto,
2011, p. 162.



58

responsaveis pela constituicdo visual destas cidades hoje para meu corpo. A retina
guarda aquilo que meu corpo busca e ele ndo buscaria se meu entendimento das
coisas néo estivesse ligado as lembrancas de prazeres visuais passados. Aqueles
guardados sob um né de fita de cetim, esperando 0 exato momento para serem
descobertos: As cores do brinquedo, da rua do colégio, da bebida que conheci na
adolescéncia. Tudo lembrando sensacdes de deleite. Carinhosamente guardados na
memoria. Ela, aqui, ndo € somente um reservatorio de imagens, mas o0 espaco onde
se constroem minhas referéncias e, juntamente com elas, novas possibilidades de
dialogar com a atualidade das cidades que encontro. Tudo projetado pelo “sopro”

volatil do tempo e concretizado pelos pedacos que o corpo/mente termina por reunir.

As vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhece
apenas uma série de fixagcdes nos espagos da estabilidade [...]. Em seus r?il
alvéolos, o espaco retém o tempo comprimido. O espaco serve para isso.’

A alteracdo itineraria de uma rua, a retirada de uma pintura para a
composicdo de outra, as intervencdes provocadas pelas pessoas que passam, as
construcdes industriais e comerciais, a troca de um letreiro pintado por um letreiro
luminoso, as restauragdes, enfim, tudo na cidade muda.

A memoria registra aquilo que guardamos, acumulando as coisas que
significamos. Todavia, ela sé completa tal objetivo quando ndo deixamos de nos
preocupar com a percepc¢ao no presente. Meu corpo, portanto, precisa do presente
para se constituir e significar as coisas que percebe, e ndo o contrario.

E minha compreensdo do mundo, introduzida em meu corpo pelos
sentidos, que constroi minhas referéncias, lembrancas, memdérias. Sem ela, o corpo
€ apenas um objeto que vaga. Meu entendimento e minha percepc¢éo da cidade se
fazem pelas partes que recolhe. Todas elas concretas e todas elas um anuncio de

vida e de morte.

" BACHELARD, op. cit., p. 202.
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2. PASSAGENS: Sinceros momentos de estranhamento e
contemplacgéao

“[...] todos os homens que tem olhos foram algum dia,
testemunhas.”
(Merleau-Ponty)

A cidade sempre expde seu corpo ao olhar interessado. Esta maquiada
pela rede visual de interferéncias do meu corpo, que passa, observa, elabora
conceitos. Além da passagem do corpo, as cidades também passam. Seus
movimentos sao fluidos e sua pulsacao é (in)constante. Acelerada. Como o tempo
que a todo o momento resignifica os espacos, redefinindo os cenarios.

Meu corpo sente o estranhamento e a forca causados pela fluidez urbana.
As vezes percebe tudo quente, como se 0 ar escapasse e sO restassem alguns
segundos de sobrevida. A cidade esgota. Sendo metrépole ou um municipio de cem
mil habitantes, a temperatura € a mesma porque 0 que as movem € o desejo por
mais desenvolvimento. Asfalto, postes, andncios. Tudo o que existe nas cidades
seduzem os sentidos, para que neles nos abandonemos quase que ingenuamente.

Constantemente transito por trés cidades que me envolvem pelas
lembrancas e pela pertinéncia. Pelo apego aos objetos a que cada uma me reporta.
Lembrancas da infancia e de outras fases nao tao singelas. Lugares que me tem a
medida que permito uma ligacdo sensitiva com suas partes, seus monumentos, sua
histéria. As cidades se modificam e se completam pelas trocas. Pela acdo das
vontades humanas sobre sua “pele”, sua estrutura.

Neste transito, € natural que o corpo estranhe alguns lugares e compare
as coisas que percebe, a partir de formas, cores, liberdade grafica. E sob este
aspecto que o olho é testemunha do cotidiano. Descansa apenas quando se sente
extasiado.

Para.

Pisca forte.

Respira fundo.

E prossegue.
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Quando ativo, faz tudo isso alheio a velocidade do tempo urbano, numa
atitude flaneuriana de encanto e paciéncia. Pega o objeto de interesse e o abre. Por
meio da fenda conhece estancias outras, cenarios tridimensionais que se agregam
ao repertorio visual que cada um guarda.

Todos os cantos, desvios e entradas aparecem dancando, evidenciando
as partes que a cidade transforma em segredo. Ela se mostra por seus pedacos,
suas vias, sua gente. O olho fisico é apenas um instrumento de captura para que se
chegue a transcendéncia: o momento em que O espirito se coloca como parte
determinante do processo de percepcao, habitando um mundo de coisas que nunca
morrem, porgue se renovam em visualidade e esséncia, transformando-se em cosa
mentale — imagens que surgem a partir das indagacdes e do estranhamento do
mundo e se tornam referéncias daquilo que somos e pensamos.

E nesse movimento — de estranhamento e contemplacdo das coisas — que
situo o ato de olhar como um ato de cuidar, zelar, guardar, a exemplo de Bosi e seus
encaminhamentos sobre a fenomenologia do olhar’®. Percebo o mundo por meus
olhos e esse ato me conduz a um entendimento das coisas por meio da
experimentacdo. Essa experiéncia provoca o espirito, porque é ele, na direta
interagcdo com meu corpo, que me ajuda a significar o real.

Para além dos dispositivos neurolégicos e de um pensamento
argumentado pela l6gica, olho e espirito também se conectam pela ordem do
encanto e da sensibilidade. Por uma qualidade natural de ver todas as coisas como
novas, escolhé-las e guardar para cuidar delas. Neste sentido, os italianos utilizam
muito apropriadamente o verbo guardare para expressar o termo olhar.

Guardar a rua.

Guardar a placa.

Guardar a tinta descascada.

Guardar os objetos que meu corpo sente como seus, na medida em que
experimenta sua matéria. O olhar guarda para dominar o mundo. E faz isso por uma
necessidade de alimentar tudo aquilo que acumulamos na memoria. Todos 0s
sentidos existem no corpo para isto: significar nossas percepc¢des e guarda-las para
a posteridade. Para um momento que, ndo se sabe como ou quando, seremos

testados por aquilo que nos torna humanos. Ao contrario do que afirmam alguns

™ BOSI, Alfredo. Fenomenologia do Olhar. In: NOVAES, Adauto (org.) et al. O Olhar. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 78.
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cientistas acerca do raciocinio e do conhecimento légico, é o espirito — externalizado
pela sensibilidade — que nos faz ter prazer em criar algo dotado de originalidade e
senso estético — uma obra — priorizando elementos pormenores gue exigem uma
leitura que vai além da racional.

Estranhamento e contemplacdo sdo dois atos do espirito em consonéancia
com a experiéncia do mundo. O primeiro caracteriza-se pelo choque, por um
distanciamento que nos tira do territdrio comum e apresenta algo novo a percepcao.
Estranhar € habitar um espaco ténue de desconforto e encanto, que nos pde num
estado de desequilibrio e de perda. E pelo estranhamento que o olho, movido pelo
espirito, sente a necessidade de conhecimento do mundo. “[...] 0 mundo nao é
aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-
me indubitavelmente com ele, mas nao o possuo, ele €& inesgotével”75. E na
inesgotabilidade do mundo que reside a possibilidade da surpresa. O estranhamento
€ apenas um dos motores para que a cada dia descubramos um mundo onde as
coisas sempre sdo instaveis. Onde o objeto desliza pelos dedos sempre que
tentamos captura-lo. Ele “sé fica nitido diante de meus olhos se eu percorro com 0s
olhos, a volubilidade € uma propriedade essencial do olhar’’®. Nestes termos, o
objeto s6 se constréi para o corpo a partir do estranhamento com o cotidiano e este
entendimento sé se materializa no momento em que me permito contempla-lo na
experiéncia.

Contemplar, nas palavras de Bosi, “é olhar religiosamente (con-templum)
Considerar é olhar com maravilha [...]. E admirar é olhar com encanto, movendo a
alma até a soleira do objeto””’. A contemplacdo engloba vontade, desejo, fissura.
Vontade de chegar ao porqué do objeto, conhecendo aquilo que realmente o
caracteriza. Desejo pela ambicdo ao gozo, por querer desfrutar incansavelmente
daquilo que se quer muito. E fissura por ndo conseguir tirar o pensamento de um
estado de descontrole, matizados pelo apego e pela adoracdo. Contemplar é estar
diante do objeto escolhido e, mesmo cansado de sua visualidade e de sua
pregnancia, ndo deixar de ama-lo. Sim, a contemplacdo alude ao amor! N&do como
um sentimento de simples apego e posse, mas como um estado de beleza que

enche o espirito, tamanho o grau de novidade.

> MERLEAU-PONTY, 2006, p. 14.
’® Ibdem, p. 322.
" BOSI, 1978, p. 78.
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Em minhas passagens por Braganca, Castanhal e Belém, meus instantes
de estranhamento e contemplagcéo se déo pela calma, pela pulsdo e pela angustia.
Cada uma no seu lugar. No espaco que reservei dentro de mim para guardar cada
uma, porque as misturas que delas resultam também tem seu espaco unico.

Em Braganca o olhar tem mais tempo. Fica calmo pelos tons claros, pela
possibilidade de ver o céu inteiro, pela brisa que é constante e pela simplicidade das
casas que, mesmo contendo tracos de decoragdo contemporanea, conservam um
aspecto singelo de tradicdo e tranquilidade. Meu olhar e meu espirito se acalmam
em Braganca por lembrar os idos em que tinha tempo para admira-la todos os dias.
Nas brincadeiras, na chuva, no cheiro da maré baixa. Meu corpo guarda tudo em
“espacos de ternura”, para preservar o lirismo de uma fase de inocéncia.

Castanhal tem meu corpo quase por inteiro. E meu lugar de descobertas.
O tempo é um pouco mais rapido em Castanhal — quando é relacionado a Braganca
— porque é uma cidade de misturas. Um misto de metropole e agrovila, onde se
encontra facilmente, dentro de um mesmo bairro, espacos com predominio de
prédios e grandes redes de lojas, e casas com estrutura de alvenaria sem reboco, e
grandes quintais com cultivo de espécies frutiferas e animais (galinhas, porcos,
patos). Nesta cidade meu tempo € mais acelerado por causa dessas misturas.
Apesar de Braganca também apresenta-las, em Castanhal elas criam um campo
onde a cultura — tradicbes, costumes, festas — é “feita de colagens sobrepostas”,
sendo, portanto, um lugar onde meu corpo se percebe pulsante e movido pela
definicdo e compreenséo das coisas.

Finalmente, Belém é meu mais recente apego e, das trés cidades que me
ocupo, é a que menos contém minha historia. A mim, Belém se tornou um costume
pela insisténcia. Antes a queria apenas como uma “porta” para descobertas
profissionais, mas ela se impds com forga, transformando minha percepgéo em algo
angustiante, porque ndo dava conta da enorme carga de informacfes que me
provocavam a todo o momento. Meu olhar em Belém sempre esteve condicionado a
temperatura, a rapidez e ao vicio: uma necessidade enfatica de captura total das
coisas. Tudo ao mesmo tempo. Apesar da vertigem e da subita sensacdo de
impoténcia sobre a materialidade do seu corpo.

Destarte, os recortes sdo necessarios para revelar os “encontros visuais”
que cada cidade me proporciona. Seja nos monumentos, nas pracas, nos prédios

publicos ou nas casas. Seja nas pinturas dos muros e placas que anunciam
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produtos e/ou servicos, cada uma dessas cidades me tem do seu jeito. Com
diferencas sempre relevantes, sobre o tempo com que cada uma me afeta, elas séo
referéncias cabais de tudo aquilo que meu corpo construiu e continuara construindo

visualmente, para além dos objetos ja consolidados e dos anos que passam.

2.1 - Braganca

A fundacédo do municipio de Braganca data de 08 de julho de 1613. Seu
nome origina-se do latim “Brigantia”, por intermédio de “Breganga”, forma lusitana de
um nome céltico — brigo — que significa castelo; fortaleza. O termo também alude a
um sobrenome de origem geogréfica e transposicdo toponimica de Portugal’®. Os
gue primeiro exploraram suas terras foram os franceses, que chegaram até a aldeia
dos Tupinambas explorando o rio Caeté e rapidamente conquistaram a confianca da
tribo. Os franceses a chamavam “Benquerencga”, por causa da maneira com que
foram recebidos e tratados pelos indios.

A cidade se conserva como a segunda mais antiga do territério paraense.
Localiza-se as margens do Rio Caeté — “mato bom”, em tupi — e é marcada por um
folclore intenso, com festas tradicionais, como a Festividade de Sao Benedito, que
ocorre em dezembro de cada ano e rende homenagens para o santo padroeiro dos
bragantinos. Atualmente, a cidade conserva pouco mais de 115 mil habitantes,
preservando sua visualidade interiorana, de aparéncia calma nas ruas — mesmo nas
feiras, onde geralmente se percebe que a cidade se mostra com mais énfase e
rapidez.

Braganca é pérola. Uma cidade-senhora, que até hoje conserva o cheiro
nativo da cidade do interior e por isso é digna de ser fielmente respeitada. Por seus
anos. Seus grandes rios e igarapés. Suas pontes. Suas tabernas. Sua arquitetura
colonial. Sua paisagem que é repleta de pracas acolhedoras, que exalam um cheiro
de saudosismo e nostalgia. E uma cidade limpa, de brisa agradavel, mesmo em

tempos mais quentes. Até mesmo nas principais ruas — onde o transito de pessoas e

® In: SIQUEIRA, José Ledncio F. de. Trilhos: o caminho dos sonhos (Memorial da Estrada de
Ferro de Bragancga). Braganca/Para: 2008, p. 35.
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veiculos € mais intenso — existe uma boa sensac¢éo de liberdade. Em vista disso,
observar Braganca ndo se configura como uma tarefa dificil, até porque o corpo
sempre percebe espacos quando precisa deles.

Minha relacdo com esta cidade se da pelas memarias da infancia e pelas
resignificacOes trazidas desde que passei a conhecer os lugares pelas percepcoes
de meu corpo em consonancia com o mundo. As lembrancas remetem aos eventos:

A Marujada.

A Festa de S&o Benedito.

O Bumba-Meu-Boi que percorria a rua de casa no més de junho.

A Ponte do Sapucaia.

Tudo isso aprimora minhas vontades quando ando em Braganca hoje.
Tudo lembra cheiro de infancia. Uma meméria com cheiro de beiju’”® e chuva.
Envolvido pela cidade, meu corpo a visualiza pelos desenhos, pinturas, figuras,

imagens que remontam as vivéncias da meninice.

Fig. 15: Rua General Gurjéo, Bairro do Riozinho (Braganca/PA)

Foto: Acervo pessoal (2011)

" Do tupi, mbeiju, bolo feito de farinha de mandioca com coco ralado, de aparéncia achatada, assado
sobre a folha da bananeira. Geralmente se encontra nas feiras bragantinas, aos domingos.
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No bairro do Riozinho — onde nasci, (Fig. 15) — as ruas séo feitas de
ladeiras, num vai-e-vem desconcertante. As varia¢cdes do terreno até hoje causam
em meu corpo uma sensacdo de instabilidade, pautada paradoxalmente na
seguranca que construi desde pequena, correndo e caindo pelas ruas.

O desenho das casas, a variacdo de formas que se amontoam — mesmo
tendo muito espaco — a grande saliéncia visual causada pelas ladeiras, a quantidade
de area verde nos quintais. E esta a imagem que guardo de minha casa natal, que
esta fisicamente inscrita em meu corpo, para além dos sonhos que ainda trago
comigo. A intimidade com a cidade se d4, sobretudo, pelas imagens que reservo
como meio de subsisténcia para periodos de caréncia.

Um lugar de refugio, onde se sente o verde, o azul intenso, o amarelo e
tantas outras cores que passeiam e passam. Vejo-me em Braganca, numa relagcéo
de dependéncia direta com sua gente e sua pele e com ela construo uma parte dos
meus desejos. Na cidade de marujos e capitoas®®, meu corpo movimenta-se sem
pressa. O olhar tem tempo para estranhar e contemplar. A realidade aparece sem
destruir as lembrancas. Elas se juntam e se mostram. As duas. Os objetos se
oferecem. Todas as coisas nas ruas sao claras e brilhantes. Um brilho que destaca,
confunde e cria novas cidades. Cidades-outras.

O verde da vegetacao singela no fundo da paisagem realca o azul claro do
céu, percebido no recorte dado pela (Fig. 16). As nuvens desenham formas fugazes
gue o olho ndo consegue pegar. Passear em Braganca é dar uma chance ao espirito
vivente da metrépole e dar o direito ao olho frisar ao devaneio. E dar espaco para as
imagens inscritas no corpo urbano, lembrando que um dia todos nés fomos seres
em preto e branco. Nascemos da simplicidade das coisas. “S6 eu, nas minhas
lembrancas de outro século, posso abrir o armario que guarda ainda, s6 pra mim, o

cheiro Unico [...]"*

, 0 cheiro de peixe que vem com a maré baixa. Cheiro-limite.
Cheiro que, quando resgatado pelos sentidos, completa o significado que a
paisagem em Braganca tem para meu corpo. As possibilidades de flerte sdo muitas.

N&o ha como fugir da beleza da cidade. Nas bicicletas. Nos comércios. Nas aguas.

80 Personagens da tradicional Marujada.
8 BACHELARD, 1978, p. 206.
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Fig. 16: Cais do Porto, as margens do Rio Caeté, Bairro da Aldeia (Braganca/PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Os apelos se fazem na justaposicao do tempo e do espaco, bem como a
chance de contemplar o corpo da cidade pelas analises do olhar. “Da calgcada até o
teto, os cémodos se acumulam e a tenda de um céu sem horizontes encerra a
cidade inteira”. O acimulo em Braganca acontece nas ruas estreitas e se da na
horizontalidade. Os casarfes dividem espaco com as casas de familias tradicionais.
As barracas, por sua vez, com as lojas. As pracas dialogam com as ruas, pela
abertura que suas estruturas propiciam. Os barcos tracam um dialogo visual com o
céu, o asfalto e o transito de pessoas. Tudo na cidade bragantina constréi suaves
coléquios. Do movimento das aguas dos rios, até a imponéncia das igrejas e ruinas.

Em cada elemento, existe uma maneira de ver a cidade. Em todos os
objetos existe uma porta para a interpretacdo e para a criagdo de outras
visualidades. A percepcéo dos barcos se da no ritmo das ruas. Mas a marée obriga a
contemplacdo. A agua barrenta e calma. “E preciso sonhar muito para se
compreender uma agua tranqiila”®. Na imagem vespertina do rio, a 4gua espelha a
estabilidade e a maré baixa convida ao descanso. A danca brilhosa dos pontos de

incidéncia luminosa transforma o recorte visual em pintura, onde os barcos surgem

8 BACHELARD, 1978, p. 214.
% |dem, 1994, p. 29
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como uma composicdo equilibrada, dando a 4gua uma brandura embriagante. Os
barcos da (Fig. 17) respiram compassadamente, para ndo macular o cenério azul e
verde, para ndo escurecer os amarelos e vermelhos. Seus nomes aparecem em
seus corpos. Sdo grandes e coloridos. Ligam-se ao vento pelas velas, a fim de

justificarem seu trabalho.

- | M

Fig. 17: Cais do Porto, as margens do Rio Caeté (barcos) - Bairro da Aldeia (Braganga/PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

O desenho dos barcos na paisagem bragantina € constante. Suas cores
surgem todas as horas, anunciando os produtos da feira — os diversos tipos de
peixe, caranguejo, camardo e siri. Os barcos trazem em sua estrutura o colorido
sincero da produc¢ao da mao; do pintor que “abre” as letras do nome do barco. Junto
com eles vem as placas, os muros pintados, evidenciando as habilidades da méao
que transforma a cidade com seus saberes, seus interesses. A visualidade de
Braganca se constréi pelas cores que a natureza elabora e por aquelas que a mao
cria. As ruas apresentam-se como grandes quadros, onde o bucolismo pode ser
percebido nas pinceladas que nao existem.



Fig. 18: Av. Nazeazeno Ferreira (Muro do Hospital Santo Antonio Maria Zacarias)
Bairro do Perpétuo Socorro / Foto: Acervo pessoal (2010)

E caminhando pela cidade que descobrimos as cores que s&o criadas na
tessitura do cotidiano. O estranhamento se da nas fusbes provocadas, no
‘casamento” do antigo com o novo, na troca entre estilos e as geragées que o
definem. Na Fig. 18, a pintura do muro evidencia o trabalho do pintor bragantino.
Trabalho encomendado. Colocado propositalmente para embelezar os limites do
lugar, criando uma area de seres que ganham vida nas estratégias visuais que o dia-
a-dia engendra. O muro é transformado numa grande tela, dividida em pedacos,
onde cada um revela seus desejos, seus sonhos, seus fundamentos artisticos. A
pintura mural que “decora” a avenida. A avenida que constréi uma cumplicidade
visual com a calcada e com o muro, porque também traz em sua superficie as
marcas das intempéries urbanas. A vegetacao pintada contrastando com aquela que
se mantém na realidade.

Nada é mensuravel ou estavel na cidade, mesmo para Braganca, a pérola
gue adquiriu brilho de acordo com sua idade e experiéncia. Porque a cidade € em si
um corpo, no qual a visualidade de hoje ndo mais se assemelha aquela dos dias ja

contados, mas preserva uma jovialidade envolvente, com diversos lugares para
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estranhar e contemplar. Apesar da passagem do tempo e dos diversos meios que
nascem e morrem por um desenvolvimento cada vez mais malicioso e desenfreado,
no nosso século, Braganca se mantém intacta e fiel aos valores tellricos,
convidando o visitante ao estranhamento e contemplacdo de um corpo bonito,
singelo e valorizado. Patrimonio paraense, a cidade se conserva na verdade de sua
gente e sua cultura, priorizando a cada dia a harmonia entre o que h& de mais novo
e 0 que passado adotou como presencga para seu futuro.

Nessa cidade, a percepcdo € convidada a acolher o real sem manchas.
Meu corpo se preocupa com as formas, com 0 peso, com 0s cheiros. Minha
percepcdo é um gesto que se debruca sobre a cidade, descrevendo-a e
interpretando-a na experiéncia. E o lugar que me faz acreditar que ndo existe
percepcdo sem uma conexao direta com o corpo do objeto. Com suas dimensdes e
texturas. Para recortar pedacos e contempla-los, meu olhar precisa estar em casa,
intimamente ligado por uma rede de informagBes que remetem as vivéncias e a
memoria.

Para que tal percepcdo aconteca dotada de liberdade, unicamente
interessada em conhecer intimamente os pedacos de cada lugar, o entendimento
precisa estar aberto ao entusiasmo pleno. Ao éxtase que sé pode ser processado
pelas trocas matéricas entre o meu corpo e o0 real, direcionadas pelos
encaminhamentos dados pelo cérebro em participagdo com o mundo. “O sonho
permite, sustenta, mantém, coloca em plena luz [...]. Em suma, o sonho faz falar
tudo o que em mim n&o é estranho, estrangeiro [...]"%*.

Braganca se materializa para meu corpo nos delirios que suas partes
provocam. Essa relacdo sé € possivel porque a tenho. Ela me pertence a medida
gue meu corpo também esta preso em sua pele. O estranhamento se da pelas
novas possibilidades de gozo, ndo por desconhecimento de sua estrutura. E nela
gue meus sonhos de crianga ainda vivem.

Santa Imaculada.

Braganca é minha casa.

8 BARTHES, 2004, p. 70. Grifo do autor.
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2.2 - Castanhal

Castanhal é cidade-jovem. Situada a 68 Km da capital paraense, destaca-
se por seu acelerado desenvolvimento urbanistico e sua economia pautada no
comeércio e no agronegaocio. Sua histéria € marcada pela imigragdo nordestina, pelos
igarapés, pelas grandes areas de castanheiras (infelizmente, ndo mais existentes) e
pela construcéo da Estrada de Ferro de Braganca, em 1908.

Desde o inicio, Castanhal tem sua trajetéria movimentada pelo comércio.
A histéria de sua coloniza¢do comecga com a preocupac¢do dos governantes em abrir
um caminho por terra unindo Belém e Braganca®, visto que, no final do século XIX,
Braganca era um importante centro de zona agricola.

Naquela época, os comerciantes contavam apenas com alguns caminhos
criados pelos indios tupinambas que habitavam a regido, como o lendario Caminho
do Maranhao, que iniciava huma aldeia do territorio maranhense e findava no Para.
Apesar dos riscos, muitos criadores utilizavam os caminhos para as transacoes
comerciais. Ao longo do Caminho do Maranhdo — que rapidamente passou a ser o
mais utilizado — existiam muitos cérregos e um deles era o chamado lgarapé
Castanhal. As margens deste, os criadores ordenavam que 0s vaqueiros deixassem
a manada livre para pastar, até o dia de apresenta-la ao comprador. Foi as margens
do cérrego-igarapé Castanhal que surgiram 0s primeiros acampamentos, moradias,
pequenas tabernas e botecos. Logo os primeiros moradores comegaram a chamar o
lugar de “Campos de Castanhal”, o que veio a ser o nucleo pré-colonial da cidade.

No entanto, dizem os mais antigos, que na mesma €época, outra parte do
lugar j& se encontrava explorado: as margens do rio Apeu, onde atualmente se situa
a Vila do Apel. Como o rio tinha muitos afluentes e um deles era margeado por
grandes castanheiras, também o chamaram de “lgarapé Castanhal”’, onde os
caboclos da regido passaram a organizar-se em comunidades, que posteriormente
passaram a compor a vila distrital (1883). A fundagdo do municipio de Castanhal
data de 28 de janeiro de 1932.

% In: ARAUJO, Carlos. Epopéia de uma povo: uma introducdo a Histéria de Castanhal.

Castanhal/Para: Gazeta do Interior, 1981, p. 32.
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Devido a histéria marcada por transacbes comerciais e as muitas
referéncias recebidas, por ser um lugar de passagem para os comerciantes do inicio
do século XX, percebo visualmente a cidade como um “cenario de colagens”, visto
que meu corpo percebe as muitas referéncias que fazem de sua arquitetura — vide a
escultura do Cristo Redentor, apresentado na (Fig. 19) e ponto turistico da cidade. O
ecletismo visual em Castanhal se d4 em tudo.

Nos prédios publicos.

Nas casas.

Na fachada das igrejas.

Fig. 19: A esquerda, imagem do Cristo Redentor, situado a entrada de Castanhal (PA) — Acervo Pessoal (2005)
A direita, imagem da referéncia: Cristo Redentor, no Rio de Janeiro.
Disponivel em: http://ocantinhoda.borboletaazul.net/page/10. Acesso em: 28/10/2011

A paisagem em Castanhal é graficamente concreta e quase fria. Os
monumentos S80 poucos e se restringem a algumas pracas, onde ndo existem
coretos. Estas sdo grandes e extremamente claras. Quase ndo ha arvores nas
pracas da Cidade-Modelo e o sol trabalha sobre elas, nos dias de temperatura mais

alta, permitindo apenas alguns instantes de frescor e sombra.
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N&o obstante, tenho-a como parte do meu corpo porque foi a segunda
cidade que conheci e “namorei”. Sua matéria me contém porque contém minha
historia (desde 1985). Meu crescimento, meu entendimento, minha percepc¢do. Sua
pele é concreta. Suas partes, amarelas. Meu corpo estd também em seus quintais,
seu comércio e seus conjuntos habitacionais.

Na terra.

Na lama.

No asfalto.

No calcamento.

Nas acacias.

Nos vastos terrenos ainda desabitados.

Nos pedacos que o homem construiu sob o dominio do imaginario e 0s
colocou por cima de outras coisas que o0 tempo se encarregou de produzir.

Em Castanhal meu olhar se faz calmo para observar e contemplar. O
estranhamento se da pelo tempo — que comeca a ficar rapido para uma cidade em
pleno desenvolvimento — e pelos espacos — que se tornam cada vez menores.
Nessa cidade, a percepcado trabalha para alcancar as misturas e tatear as
superficies, descobrindo variedade de texturas, formas e cores. Meu corpo age,
interferindo diretamente sobre as partes, tornando-se fenomenologicamente um

pedaco de cada uma delas.

Meu corpo é portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem que
atua com as outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a
Unica diferenca, talvez, de que meu corpo parece escolher, em certa
medida, a maneira de devolver o que recebe.®

E por meio da devolucéo que o corpo interfere e transforma as cidades. A
matéria devolvida e o nivel de interferéncia sempre fazem da cidade um corpo novo,
pelo qual o olhar jamais deve esperar as mesmas respostas. Trata-se de uma
relacdo conjunta, caracterizada pela dependéncia e pela troca, afetando meu corpo

e a materialidade do corpo-urbano-que-nunca-dorme.

% BERGSON, 1999, p. 14.
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No centro e nos bairros mais afastados Castanhal revela aos poucos seus
diversos sotaques. A populacdo é uma mistura de todos aqueles que um dia
precisaram de seu chdo para habitar — nordestinos, paulistas, indios e até

japoneses. Seu passado € recente, mas

[...] ela o contém como as linhas da méao, escrito nos angulos das ruas, nas
grades das janelas, nos corrimaos das escadas, nas antenas dos para-
raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes,
serradelas, entalhes, esfoladuras.®’

Apesar de sua juventude, em Castanhal as ruas contam histérias. Apesar
de ser cidade-mocga, ela tem um “poder de persuasao” muito forte, que convence,
mesmo sendo um amalgama de diversas cidades. Por isso, é dificil encontrar
alguém que ndo se identifigue com seu corpo e suas referéncias. Suas ruas sdo
acolhedoras e “abracam”. De um lado trazem o comércio, a gente apressada, o
calor. Do outro apresenta ainda o terreno virgem, alguns até com igarapés — como
Braganca e tantas outras — mas Castanhal traz uma dose de urbano mais acirrada,
mais presente, com grandes redes de lojas e muitos carros, motos, olhares.

O tempo € um pouco mais rapido e a percepcao precisa funcionar numa
continuidade mais acelerada, porque as pessoas € 0 cComércio cobram isso. As ruas
e 0S objetos parecem formar um conjunto inteiro, onde as pessoas sentam de vez
em quando para contemplar.

Vestigios.

Restos.

Marcas.

Na (Fig. 20), pode-se perceber uma rua espacosa, recortada do corpo da
cidade-modelo. O comércio é visivel, bem como a luz, a sombra, as pessoas e as
cores. Os objetos ndo se misturam: eles se amontoam. Mas, num “amontoado
organizado”, onde alguns espagos sobram. Nesta cena, meu corpo passa e observa

as coisas que a maioria joga fora.

8" CALVINO, 1990, p. 14-15.
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Fig. 20: Rua Benjamim Constant, centro comercial de Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Tudo constituido e organizado segundo as necessidades de conhecimento
do mundo. As cores ndo param na paisagem. Elas adentram concretamente,
deixando o corpo dormente. Os amarelos, azuis, vermelhos, laranjas, verdes e
marrons esclarecem os objetos, instituindo-lhes uma dimensao nova. A novidade em
Castanhal vem no processamento das misturas. Nas dimensfes dos bairros. Na
capacidade de manifestar suas referéncias — principalmente na arquitetura dos
prédios publicos. No corpo da cidade elas se sobrepdem, cobrindo, certas vezes, a
visualidade das pessoas.

A Praca da Matriz — na (Fig. 21), onde esta localizada a Pardquia de Séo
José, o padroeiro da cidade — apresenta em sua materialidade o desenho das varias
referéncias empregadas. Em primeiro plano, canteiros sinuosos dialogam com as
metalicas curvas que cobrem a Concha Acustica — destinada a apresentacéo de
pequenos espetaculos musicais e cénicos. Ao fundo, a fachada da Igreja Matriz
evidencia elementos de influéncias diversas, do frontdo as colunas da entrada. Seu
corpo, em conjunto com a pracga gera uma visualidade estranha, mas que também
obriga o olhar ao cuidado da observacéo. A praca € um misto de elementos visuais
concretos, visto que cada um existe com seu peso e forga, tamanho o grau de

pregnancia com que chega ao corpo.
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Fig. 21: Praca da Igreja Matriz (Paréquia de S&o José), Bairro do Centro, Castanhal (PA)
Foto: Wanderley Sousa

Meu olhar conhece Castanhal porque se entranhou em suas curvas e seus
encantos concretos desde a adolescéncia. Pedacos que escondem e revelam cada
vez mais objetos. Imagens. Anunciadas a medida que meu corpo se comprime com
a musculatura da cidade, sentindo cada nuance, cada falange, as partes formam
minha imagem da cidade, descobrindo-a num sonho quente, com uma luz branca

gue néo para de ofuscar os olhos, conhecendo-a como a palma de minha méao.

E para nés que temos que descrever o que se imagina antes mesmo
daquilo que se conhece, 0 que se sonha antes daquilo que se verifica, todos
0os armarios estdo cheios. Acreditando estudar as coisas, abrimo-nos as
vezes somente a tipos de devaneios.®

O espirito conhece em consonancia com o mundo. E a melhor maneira de
conhecé-lo é no abandono, confiando o corpo e os sentidos aos instantes de sonho.
E assim que os armarios se enchem resignificando a experiéncia dos fendmenos.
Os caminhos castanhalenses se abrem entre as calgadas. O torpor se configura
como algo entre 0 azedo e o doce. Os instantes sébrios parecem fugir diante de

% BACHELARD, 1978, p. 197.
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tanta variedade. O tempo acontece. Para além dos delirios induzidos por cada parte,
percebo a cidade por sua matéria e € na experiéncia que 0s sonhos ressurgem.

Aos passos, transito em Castanhal com a cumplicidade que quem cresceu
junto com ela. Sua visualidade é mais uma imagem fixada nos guardados da
mem©aria, em meio a varias conexdes e outras propostas. A cidade se entrega. Meu
corpo a explora com olhos, dedos, nariz, boca. Seu corpo revela maturidade. Sua
pele, rigidez. Seu cheiro remete ao capim molhado pela chuva. E seu gosto é as
vezes azedo, as vezes doce.

Modelo Menina.

Castanhal € minha casa.

2.3 - Belém

SSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSSiléncio.

Os sentidos me avisam que vai chover e um pedaco da cidade chora. As
marcas que vejo daqui, nem de perto parecem aquela do passado. Linhas esparsas
preenchem a superficie suada e peco mais uma dose para molhar a garganta. O
suor se mistura em meio a destilacdo do tempo e da memoria. A mao chega ao lugar
que nao existe mais. O sangue esquenta, a impoténcia grita, da vontade de diluir em
meio aos escombros. A rua corre em dire¢cdo a lama. A lama derrete nos corpos
suados. Os corpos dancam uma masica torpe. O medo trafega sem qualquer
sobreaviso. Mente-Noir. A forma ndo se encaixa no enquadramento pintado no
asfalto. Por isso, os pés doem. A tinta vencida escreve palavras de desprezo. A mao
sente o asfalto latejando, como a pele pedindo para ser tocada, ferida. A linha
marca. O olho funciona em movimentos psicodélicos de presséo. O transe comega e
0 corpo agora é apenas um instrumento de servidao. Belém, para mim, sempre foi
motivo de angustia.

A “Cidade das Mangueiras” se estende ao longo da Baia do Guajara,

fazendo fronteira com o municipio de Ananindeua. Sua fundacéo data de 12 de
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janeiro de 1616 e atualmente abriga uma populacédo de 1,3 milhdes® de habitantes
por Km?% Sua histéria acompanha o desenvolvimento do pais, principalmente nos
fatos politicos e socio-econdmicos, onde a cidade lutou para crescer e se efetivar
grande.

Na extensao.

Na arquitetura.

Na variedade de cores, credos, estilos, gente.

A capital paraense é vista pelos turistas como “o Portal da Amazénia”, em
suas constru¢des neoclassicas; seus resquicios de tempos aureos — nos quais 0s
encantos da Bélle Epoque sustentavam os olhares — suas igrejas histéricas. Uma
cidade que tem uma beleza madura. Cidade-M&e. Mas uma méae que nao se apega.

A memoria em Belém funciona no limite do tempo que percebo. E quase
instantdnea. Em Belém, tudo aperta. Tudo seduz e tudo assusta. Para além de sua
visualidade classica, colonial, existe uma mistura que transgride a histéria. Belém é
o lugar das misturas esparsas, onde as coisas nunca passam em espacos muito
pequenos.

Nela, as coisas se repetem a todo instante. “A cidade é redundante:
repete-se para fixar alguma coisa na mente [...]"®*. As coisas se distanciam e se
afastam que, para poder pega-las, o corpo necessita de um impulso forte para um
salto até o objeto e, quando agarrado, este parece sempre querer fugir. Nao é facil
segurar Belém. O tempo caminha dentro dos cémodos e se esconde. Por causa
disso as distancias parecem ainda maiores.

As marcas se manifestam apertadas nos espacos que sobram. A parede é
sempre um suporte para o0s instintos primitivos. Os carros reforcam o
congestionamento visual. A imagem da (Fig. 22) mostra como a cidade me afeta: por
suas cores acinzentadas e pelo céu que quase ndao se enxerga. Por grafismos,
anuncios que se multiplicam, idéias reveladas sobre a pele da cidade, maquiando-a

severamente.

% Fonte: Resultado do Censo 2010. Disponivel em:
http://www.censo02010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?uf=15&dados=1. Acesso em: 30/10/2011.
% CALVINO, 1990, p.23.
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Fig. 22: Pintura sobre parede, Trav. Riachuelo - Bairro do Comércio, Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

O cotidiano em Belém esta cheio de cores frias, com rarissimos momentos
de amarelos vibrantes, exceto as vezes em que estes se transportam pela
temperatura quente. As ruas sao um completo conjunto de vias confusas, onde
tempo e cidade se misturam. Elas viciam, criando um paradoxo que a
percepcao/olho/corpo ndo consegue entender nem explicar. As coisas se
comprimem. Condensam-se, esperando alguém para abrir o frasco. “...] uma
multiddo a perder de vista, onde ninguém € para o outro nem totalmente nitido, nem
totalmente opaco”. As pessoas se sobrepdem. Faltam espacos nas ruas de Belém.
Espacos limpos. Espacos livres. Mas como explicar o vicio de querer justamente
esta falta?

As faltas formam um bloco de interesses concentrados, no qual a bussola
nao possui nenhuma utilidade imediata. O que inquieta meu corpo/olho na metropole
€ 0 acumulo. A forca com que o olho é instigado a resistir, chegar a exaustdo. Na
passagem pelas outras cidades — Braganca e Castanhal — o corpo experimenta um
tempo solidario de contemplacdo, que ajuda a leitura e a definicdo das coisas. Em

Belém, o tempo é senhor, severo, absoluto. Ele é fluido — como a fluidez de cada

% BENJAMIN, 1989, p. 46.
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piscada — minimizando os espacos. A morte € sempre uma possibilidade, porque as
coisas se atiram contra o corpo, incansavelmente.

Os objetos aparecem quase de relance, ja que o tempo € mais rapido do
gue nas outras duas cidades. O mormaco € constante, independente das variacdes
de temperatura, por isso sdo processadas numa velocidade quase inebriante. O
tempo machuca nas ruas da cidade morena. Os espacos apertam. Mas da para
encontrar detalhes, apesar da vertigem.

O corpo da cidade € todo riscado, com poucos momentos de limpeza.
Mesmo os espacos “tombados” como patrimdnio publico apresentam, em alguma
parte de sua pele, uma marca, uma cicatriz da interferéncia humana. Por isso, os
condominios fechados se multiplicam, como fortalezas medievais instituidas pelo
poder de um senhor que dita as ordens. Na (Fig. 23), um exemplo da interferéncia
humana na cidade toda aberta. Tudo pode ser anunciado! A letra € desenhada por
um instinto desesperado de conseguir o que se deseja. Seu desenho revela a for¢ca
com que a mao toma a cidade todos os dias. Seus criadores sdo anénimos. Dessa

forma, ndo precisam responder as perguntas.

Fig. 23: Desenho sobre parede, Trav. Riachuelo - Bairro do Comércio, Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)
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O corpo, o olho, a mé&o sdo os donos da cidade contemporanea e, nas
metropoles, as instancias politicas sdo apenas “decorativas” porque a acdo humana
subverte a visualidade da urbe, encarregando-se de transformar o cenario a todo
instante.

Meu corpo percebe Belém como uma prostituta.

Aberta.

Quente.

Despudorada.

E bela!

O dominio que tenho sobre seu corpo é da ordem do desafio e se
conserva um paradoxo. Ora chora. Ora geme. Ora se delicia. Os contatos sao

forcados e a percepcédo se da num jogo de ambigiidades.

As cidades, como os sonhos, sdo construidas por desejos e medos, ainda
gue o fio condutor de seu discurso seja secreto, que suas regras sejam
absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as coisas
escondam uma a outra.*?

Essa mistura de amor e 6dio, ojeriza e desejo, € 0 que hoje marca a vida
nas grandes capitais contemporaneas. O corpo delas ndo revela a verdade.
Dissimulam qualidades. Enganam o olhar. Os mecanismos e as estratégias falham.

Meu corpo — habituado a calmaria dos lugares abertos e luminosos —
sempre sente Belém como o lugar onde a liberdade é mal direcionada. Os impulsos
sao tao flexiveis que causam medo. O medo, apesar de ampliar o desafio, também
impulsiona ao abismo.

Na percepc¢éo, existe um jogo de forcas interno. A cidade nos domina.
“Quanto menos segura ela se torna, tanto mais necessario para se viver nela”®. Ela
manipula nossas atitudes e ndo o contrario, transformando-se por uma necessidade
congénita de recriagéo/traducao.

As interferéncias sdo muitas, apesar dos espacos poucos. O sonho se faz
como estratégia de fuga, para que o corpo ndo sucumba ao colapso iminente. As
marcas/manchas se arrastam por toda parte. Meu corpo sente sujeira em Belém,

com poucos momentos onde a experiéncia promove estados de brandura. A

%2 CALVINO, 1990, p. 44.
% BENJAMIN, 1989, p. 36.
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velocidade, os sons, o aperto demonstram que nao se trata de manifestacéo
involuntéria, mas das consequéncias deixadas pelo poder humano sobre a cidade.
Apesar de seu esforco por se fazer bela, ela sofre. E € no sofrimento que percebo
como sua pele, estranhamente, se renova.

Belém também tem barcos.

Mareés.

Mangueiras.

Feiras onde o cheiro de peixe é forte.

Belém também tem seus dias de chuva cheirosa.

Suas pragas mais antigas — da Republica, Batista Campos, D. Pedro I, sé
para citar algumas — preservam uma heranca das glorias gomiferas. Sdo espacos
guardados por grandes e belas arvores, onde o piso é feito de terra misturado com
grama. Da para sentir um beijo singelo de brisa. Da para se sentir seguro (em alguns
momentos), acompanhado por belas esculturas classicas. Nas pracas de Belém

recordo meus dois primeiros portos e me sinto em casa.

Fig. 24: Pracas: da Republica, Batista Campos e D. Pedro Il (respectivamente)
Foto: Acervo pessoal (2011)
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Esse retorno aos lugares de origem, proporcionado pela visualidade das
pracas, embala-me. Elas sdo coerentes em seus principios. As trés apresentadas na
(Fig. 24) possuem uma visualidade neoclassica — com coretos, esculturas,
anfiteatros — que, apesar do tempo, ainda conseguem se destacar, mesmo depois
de algumas reformas j& executadas. Em cada uma, experimento alguns instantes de
saudade. Por isso, paro a ampulheta quando estou passando por elas. E nas pracas
gue ainda se pode experimentar momentos de 6cio.

Mas as ruas imperam. O trafego é o grande coadjuvante. A Cidade das
Mangueiras também é a Cidade dos Veiculos Desgovernados, pois na rua o
passante ndo esta seguro. A atencdo se volta para a cidade, mas também para o
que as pessoas fazem. Em Belém, o cotidiano € uma constante disputa. “O mover-
se através do trafego implica uma série de choques e colisdes para cada individuo.
Nos cruzamentos perigosos, inervacfes fazem-nos estremecer em rapidas

sequéncias”™®*

, como desfibrilagbes sucessivas, executadas para evitar a morte.

Os coletivos sdo mais uma ameaca. Ora vitima, ora meliante. As ruas
abrigam coletivos varios, indicados por figuras e cores que representam a cultura
local. Em sua maioria, andam lotados, negociando vidas em meio ao ritmo
compassado da ampulheta. Movimenta-se livremente pela cidade; com tanta
liberdade que compromete o deslocamento do passante. “O coletivo é um ser
eternamente inquieto, eternamente agitado, que, entre os muros dos prédios, vive,
experimenta, reconhece e inventa, tanto quanto os individuos ao abrigo de suas
quatro paredes™®. Na invencéo do cotidiano em Belém, o coletivo é quarto, cozinha
ou escritério para todos aqueles que precisam de sua estrutura para significar sua
relacdo com a cidade. Os mecanismos de contemplacdo sdo 0s mesmos, mas
devem ser utilizados com algumas fungdes de seguranca.

Os instantes de estranhamento ndo param. Em Belém eles se dao na
angustia da passagem. O 04cio é provocado pelo corpo que se projeta cansado. Ele
tem fome. O tempo para observar as coisas é criado no meio do confronto. As cores
sdo as mesmas, mas costumam arder mais nos olhos devido a quantidade de
fumaca. A noite impera no tempo e a mao toca. Olha seu corpo palido e apaga todas
as marcas de nascenca. Desenha em sua palma um grande olho colorido, que pisca

de vez em quando. A cidade aparece colorida também. Um fauno surge dancando.

% BENJAMIN, 1989, p. 124.
% |bdem, p. 194.



83

O olho colorido da palma da mao pisca mais uma vez. A noite € uma ameaca de
eternidade. Chagall coloca luz em meus ouvidos®, mas apaga o olho antes
desenhado. As cidades se multiplicam e sorriem juntas. Os olhos continuam cegos,
mas ainda constroem epifanias. Chagall me guia. “Para viver € preciso sempre trair
fantasmas™’.

Os medos e os desejos constroem visualidades. A cidade de hoje é
construida sobre buracos, por onde se vé os corredores da vida alheia. Pedacos de
saudade estdo registrados em cada suspiro. A mao ensaia uma atitude de
desespero primitivo. Esfola todos os cantos e embriaga-se com as cores de suas
proprias marcas. A festa acaba. A chuva comeca. A cor negra toma conta de tudo o
gue antes tinha nome. A noite ensaia sua morte. A cidade desaparece no meio do
redemoinho de figuras. Um pedaco dela chora quase todas as noites e sempre a
mesma hora.

Estranho Vicio.

Belém é minha casa.

% BACHELARD, 1994, p. 08.
" Ibdem, p. 187.
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3. NAIF URBANO: Liberdade e valor na visualidade
contemporanea

“As cidades acreditam que s&o obra da mente ou do
acaso, mas nem a primeira nem o segundo bastam
para manter seus muros em pé.”

(italo Calvino)

Um flerte € apenas uma vontade de namoro. Uma sensacdo descontinua
de envolvimento e encanto. As cidades envolvem quando querem. Por meio das
marcas, dos lugares, das coisas, elas seguram o olhar, alimentando-o. O alimento
esta em seu corpo: sdo as coisas. Elas seduzem. Embriagam. Viciam. Tudo € dado
ao corpo para surpresa e desfrute. E, na maioria das vezes, ele se apega na
primeira piscada de olhos. Neste jogo de seducdo que acontece entre cidade e
corpo, o olho é o principal meio de descoberta, abrindo as portas de uma cidade
“que aparece como um todo no qual nenhum desejo é desperdicado e do qual se faz
parte, e, uma vez que aqui se goza tudo o que ndo se goza em outros lugares, néo
resta nada além de residir nesse desejo e se satisfazer’®®.

Tudo o que aparece como visualidade na cidade € passivel de troca:
enguanto o corpo dispfe sua energia e sua vontade para a descoberta, a cidade se
entrega a exploracdo. Ou vice-versa. E dessa forma que as coisas comunicam,
sendo também o corpo parte desse processo de comunicacgdo. Ele é parte vivente e
visivel do acontecimento cotidiano. Vivente porque esta no mundo, percebendo
concretamente todos os instantes, as mudancas, os detalhes matéricos. Visivel
porque se percebe como parte integrante deste acontecimento; porque se Vé
inserido na cidade, como parte de sua estrutura, sendo assim passivel de
observacéo e analise.

A cidade em si comunica. Seu corpo funciona como um depoésito de
informacgdes. Os objetos gréaficos estdo na cidade primeiramente com a funcao de
comunicar. Todos carregam em seu corpo uma necessidade de percepcao e leitura.
Alguns funcionam, ipso facto, como pontes para um universo légico — no caso do
objeto publicitario — enquanto outros completam sua existéncia e sentido habitando

no universo artistico e/ou simbdlico. Todos com forma, suporte e elementos graficos

% CALVINO, 1990, p. 16.
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definidos. Operando na visualidade urbana como vestes, como coisas que cobrem o
corpo da cidade, significando-o.

Percebo a cidade pelas imagens delas registradas. Pinturas feitas em
muros, paredes e placas. E assim que, desde os idos pré-historicos, o homem
transforma a visualidade do seu mundo, do seu lugar: a partir da mao, em interacao
com seu conhecimento sobre a realidade das coisas. Nos pedacos recortados,
compreendo memodarias, ideais, historias da mao que funda novas formas, institui
novos estilos, significa novos suportes. A percepcao destes objetos fornece ao meu
corpo a energia necessaria para fugir do territério comum e adentrar o lugar do
imaginério — da mao que cria dia e noite — um lugar onde a novidade esta no trago e
em outras possibilidades de interferéncia na cidade.

A percepcdo como exploracdo ativa ndo se cansa de recortar as partes
que inquietam meu corpo, direcionando suas substancias para fora do cenério. A
cada passo, a cada lugar, a lupa se convence de que “[...] tudo 0 que se percebe,
percebe-se sobre um fundo, ou melhor, perceber € destacar uma figura sobre um
fundo: a percepcdo é figurativa”®. Meu corpo sente e vé objetos gréficos figurativos
que denunciam em seu corpo as habilidades, os conhecimentos estéticos e a cultura
de seu produtor. Eles estdo na cidade para comunicar, mas terminam por definir
visualmente a constituicdo poética da cidade contemporanea.

Meu corpo estabelece conexdes varias de dependéncia destas imagens.
Minhas cidades sao construidas a partir delas. Suas estruturas figuram cores,
formas e um senso estético popular caracteristico dos objetos feitos a méo, de uma
liberdade gréafica e composicional que causa estranhamento frente a tantos outros
objetos produzidos por maquinas de ultima geracéao.

Sao grafismos de discurso puro, que instigam pela maneira que
apresentam o desenho. S&o, em sua maioria, pinturas que figuram paisagens,
objetos, ou simplesmente anunciam servicos ou produtos. Com linhas seguras de
sua funcdo comunicativa e mensagem definida pela venda, pela compra, pelo
servico prestado, ou simplesmente por uma necessidade artistica de representar
idéias, valores, culturas. Em vista disso, meu corpo os percebe, em seu conjunto,
como o proprio sentido da cidade, sem 0s quais o0 tecido urbano ndo mais se

revelaria como um campo de batalhas.

% GULLAR, 2003, p. 31.



86

As batalhas cotidianas acontecem no universo sensitivo de coisas que se
mostram, onde a cada dia nossos corpos sao chamados a instaurar o choque,
representado no presente. As ranhuras que aparecem nas construcdes, 0s vestigios
deixados no chéo, as cicatrizes seguradas pelo tempo, tudo se da na materialidade
do cenario urbano, repetindo-se e repetindo-se, como a registrar um discurso que so
na cidade conseguimos compreender.

O olhar instigador, que seleciona lugares na cidade e Vvisualiza
pormenores é capaz de ultrapassar a mesmice visual do cotidiano e (re)descobrir 0
ineditismo e o fascinio da novidade em detalhes do cenario recortado. “Um olhar
fenomenoldgico, em meio as coisas, mostrando-as como realmente sdo. E o que o0s
torna capazes de captar a banalidade do cotidiano humano, de lhe dar a poesia do
instantaneo e da contemporaneidade”®.

Destarte, existe neste pano de fundo, uma discussdo acerca da

linguagem™®*

, Visto que todos os grafismos recortados falam ao corpo. Todos sdo
matérias concretas. Todos comunicam. Todos significam na materialidade de seus
suportes e seus elementos compositivos: as letras, as figuras, as cores.

Visualmente, o homem primitivo comecgou a representar seu desejo de
significagdo do mundo por meio de grafismos, desenhos e pinturas parietais,
motivados tanto por uma necessidade de representacédo da realidade, como por um
desejo de sistematizacdo visual das coisas. Além de reconhecidas como objetos de
beleza, essas primeiras manifestacbes também sdo estudadas e pensadas como
material que comunica modos, meios e acontecimentos em que viveu o homem
daquele periodo. Aqueles primogénitos grafismos, aliados a inteligéncia e
criatividade da mente que evoluia, foram, a posteriori, transformando-se em varios
sistemas signicos, inclusive no que hoje conhecemos como a escrita.

Tal necessidade de comunicacdo e expressao ainda hoje nos leva a
escrever, desenhar, compor visualmente. Meu corpo percebe e recorta grafismos a
todo instante. S&o eles meu alimento e o principal motivo de querer descobrir
sempre mais coisas no contexto urbano. Os diversos modos de representacao
recortados do corpo da cidade sdo confrontados em meu entendimento, arquivando

uma série de figuragoes.

1% pEIXOTO, Nelson Brissac. O Olhar do Estrangeiro. In: NOVAES, Adauto (org.) et al. O Olhar.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 362.
101 Cf. SANTAELLA, 2001; CALABRESE, 1987.
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Sendo assim, minha percepcao visual das coisas ndao somente significa
reparar, mas recortar, construir, e reconstruir, numa preocupacao critica que
transforma aquilo que a retina capta, misturando todos os valores e gostos que
passeiam pela minha mente. E dessa forma que “padrées” de figuragdo dos objetos
e das coisas em geral sdo construidos, a partir de uma idéia representativa que se
tem daquilo que se deseja representar. E a partir da referéncia visual que modelo a
configuracdo de tudo o que preenche a cidade, que a faz ser, além de corpo mutante
e efémero, corpo informativo; (re)vestido pela acdo de meu corpo, com vestigios,
vontades, ansias.

Palavras, sinais, cores, formas, volumes, tracos, cheiros, tudo desafia o
corpo, tudo afeta, produzindo meios para que cada um compreenda que a cidade é
o lugar da imagem, posto que “somos uma especie de animal tdo complexa quanto
sdo complexas e plurais as linguagens que nos constituem como seres simbdlicos,
isto &, seres de linguagem”®. Todos os desenhos e pinturas produzidos pelas
habilidades da méo e visualizados por mim na cidade sdo, em sua esséncia,
figuracbes dos modos, costumes e referéncias do seu produtor. Considerando-se
que tais referéncias compdem um repertério visual que esta sempre relacionado as
informacdes contidas na memdéria, que esse repertorio reline as escolhas visuais
relevantes para um desenvolvimento cultural, e que os fendbmenos de cultura estéo
atados ao grau de comunicacdo sintetizada entre aquele que produz e o mundo,
posso concluir que a alquimia produzida por todos esses fatores seja “metabolizada”
e venha a engendrar aquilo que conhecemos como linguagem.

Perceber a cidade, perceber suas vestes através das pinturas reveladas
em seu corpo, ampliar repertérios, tudo pode ser aceito como fenébmeno produtor de
linguagem a medida que 0 processo comunicativo completa-se, esfacela-se,
transforma-se, ampliando o campo para que percebamos referéncias e as
transformemos em poesia, extensbées de ndés mesmos. Desta forma, “sem a

linguagem, a propria experiéncia se perde, se dispersa”®

, atirando o corpo e a
percepcdo numa espécie de vazio, onde as coisas ndo se constroem na

espontaneidade da pulsacdo urbana, mas no espaco do comum e do mecanico.

192 SANTAELLA, 2001, p. 10.
1% GULLAR, 2003, p. 50.
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E no encantamento que se faz entre meu corpo e o corpo das cidades em
transito que localizo a necessidade de falar destas manifesta¢cdes sob o ambito da
cultura que “pode ser entendida como um processo, como algo em continua
mutacdo [...], como produto da acdo humana ao criar, transformar, modificar,

construir, valorizar ou desvalorizar’®*

, préximo do termo que a etimologia latina
atribui — colere’® — cultivar, criar, tomar conta, cuidar.

Neste sentido — de compreender a cultura como aquilo que esta ligado a
producdo humana e, por isso, em constante mutacéo — os grafismos que recorto do
corpo urbano sdo, em si, registros de um tempo que muda numa velocidade
desenfreada. Nenhum corpo controla o tempo na cidade. Ele é volétil. Escapa das
MAa0S ComMo agua ou como uma areia muito fina que o vento ndo deixa segurar.

As placas, muros e paredes que apresentam ao corpo as pinturas feitas a
mao constroem as varias culturas que fazem a visualidade da cidade
contemporanea. Entre um lugar e outro eles sdo revelados pelo hibridismo'®
imagético que caracteriza a cultura visual nas cidades de hoje, para além da
visualidade arquitetada por suas histérias. Sao reflexos de um tempo de muitas
culturas, muitos valores, muitas aberturas.

As cidades por onde passo estao abertas.

Elas demonstram sinceridade, desvelando paisagens outras, tatuadas em
Seus corpos para anunciar o dinamismo do espaco urbano.

E chegada a hora de adentrar o objeto para compreendé-lo. Nas diretrizes
do tempo. Nas particularidades de cada espaco. O olho sempre recorta aquilo que
Ihe incomoda. E a novidade sempre reside na possibilidade de transformarmos tudo
em motivos de um breve deleite. Sendo a vida na cidade seria mais amarga. Senao

nunca teriamos a oportunidade de saber que é na simplicidade que mora a beleza.

1% WERNECK, Vera Rudge. Cultura e Valor. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p.10.

1% Ihdem, p. 06.

1% Sobre os processos de hibridagdo, Canclini entende “os processos socioculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas”. In: CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para
Entrar e Sair da Modernidade. (Trad.) Heloisa Pezza Cintrdo; Ana Regina Lessa. 42 Ed. Sao Paulo:
Editora da USP, 2008, p. XIX — Introducéo.
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3.1 - Do naif

O termo naif deriva do latim “nativus” e significa inato, natural, original.

Segundo Grochowiak'®’

, esta palavra foi muito utilizada no século XVIII, como
sinbnimo de natural, sdo, ingénuo, inocente, e por isso foi mais tarde atribuida ao
tipo de pintura feita por artistas do povo, que preservavam uma técnica natural de
representacdo, ou seja, que nao se fundamentavam nos principios classicos de
composicao.

Esse tipo de manifestacdo artistica existe desde muito. Desde seus
primeiros fazeres pictéricos, 0 homem busca suas proprias maneiras de representar
o cotidiano. Apesar de todas as épocas terem artistas que representavam
figurativamente as questbes e o dia-a-dia popular — na Alemanha, por exemplo, as
primeiras pinturas com tematicas populares datam do século XVIII — foi somente por
volta de 1908, com as obras de Henri Rousseau, que a arte naif foi reconhecida

como um género especial, legitimando na Historia da Arte uma nova forma de

expressao, “onde o real e o sonho, o prosaico e o encantado coexistiam em
»108

permanente estado de graga

Fig. 25: “Autorretrato com paisagem ao fundo” —
Henri Rousseau, Le Douanier (1890)

Disponivel em:
http://www.pintoresfamosos.com.br/?pg=rousseau
Acesso: 03/11/2011.

197 GROCHOWIAK, Thomas [et al]. Pintura Naive. Catalogo de Exposi¢cdo do Institut fir
Auslandsbeziehungen. Stuttgart/Alemanha: Editora Heinrich Fink Gmbh + Co, 1988, p. 08.

1% EADEL, Sérgio. Arte Moderna no Brasil: o olhar do colecionador. Rio de Janeiro: Edi¢des
Fadel, 2006, p. 177.
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No Brasil, diante da enorme extenséo territorial e de uma cultura mestica e
eclética, onde vigorava um ensino artistico excludente, limitado oficialmente as
grandes capitais e as familias mais abastadas financeiramente, o naif encontrou
expressao na mao de artistas autodidatas, que figuravam principalmente nas classes
menos favorecidas. Dentre eles estdo pintores como Djanira Silva, Heitor dos
Prazeres, José Bernardo Cardoso Junior — o Cardosinho, José Antdnio da Silva,
Maria Auxiliadora e Waldomiro de Deus; e escultores como Manoel dos Santos
Agnaldo e Geraldo Teles Oliveira.

O que hd em comum nos trabalhos destes artistas e que os aproxima de
artistas de outras nacionalidades — sejam franceses, norte-americanos ou aleméaes —
€ “a consciéncia da autonomia do espaco pictdrico, 0 uso expressivo e ornamental
das cores, o toque onirico que diferencia o universo criado da realidade e o sopro

poético presente nos quadros”.

A
9

.

Fig. 26: A esquerda: “Samba em Terreiro” — Heitor dos Prazeres (sem data)
A direita: “Escola Naval em Angra dos Reis” — Cardosinho (1940)
Disponiveis em: www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas biografia
Acesso em 03/11/2011.

Nas pinturas naif, o olho se depara com uma existéncia que se quer
sincera, no modo de representar as coisas, na escolha das cores e nas figuras que
preenchem o espaco plastico. E por isso que, na (Fig. 26), o olhar se maravilha com
as alternativas encontradas para a representacdo do ambiente e das figuras. Em

“Samba em Terreiro” (s/d), Heitor dos Prazeres representa o movimento, o ritmo e a

19 o’ AMBROSIO, Oscar. Arte Naif. In: GONCALVES, Lisbeth Rebollo (org.). A arte brasileira no
século XX. Sao Paulo: ABCA: MAC/USP: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2007, p. 254.
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alegria de uma roda de samba. As mulheres aparecem ao centro, como a seduzir os
rapazes que tocam os instrumentos. A disposicdo dos elementos conserva uma
simetria — marca de muitos artistas naif — e as cores das roupas realcam sobre a
paisagem clara do fundo. A paisagem também é o tema principal da pintura de
Cardosinho. Nela existe um apelo a quietude; o verde predomina na vegetagcado
causando um relaxamento ao olhar. Na figura solitaria da embarcacao, o corpo se
sente nostéalgico, mergulhando nos instantes azuis pincelados pela mao que entende
seu mundo com ternura.

Felizmente, cada vez mais o trabalho desses artistas ganha respeito e
reconhecimento pelo alto grau de originalidade e frescor de suas obras. O tracado
despretensioso, livre das “amarras académicas” possibilita uma visualidade alegre,
com cores que remetem a dias festivos e intensos, mesmo para 0s temas menos
divertidos. Existe uma autonomia sobre a composicdo. Uma originalidade
proclamada por aquele que domina sua cultura e tem propriedade de representar o
cotidiano a partir de seus conhecimentos técnicos proprios, sem se preocupar com
efeitos estéticos direcionados ou estilos existentes. O artista naif tem sua cultura e
seu mundo de tal forma, que o plasma na simplicidade dos tracos, buscando uma

visualidade fiel aos seus saberes e tradi¢oes.

Fig. 27: “Curral” — José Ant6nio da Silva (1951)
Disponivel em: www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia

Acesso em 03/11/2011
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Em muitas pinturas — como na (Fig. 27) — apresenta-se o carater
naturalista na representacado de campos, arvores e animais. Ha nessas figuras uma
inocéncia quase infantil, onde a méo expfe sua maneira espontanea e inata de
construir imagens. Sem maculas ou direcionamentos previsiveis. A originalidade se
da num ingénuo processo de apreensdo, compreensdo e traducdo do mundo. A
pintura plasma o que h& nos diversos guardados de cada memoria.

Sendo assim, € possivel afirmar que a arte naif ndo € arte primitiva

110
)-

(contrariando a forma com que alguns autores tratam o termo “Essa

denominacdo € mais apropriada para 0s povos que viveram num tempo histérico

"1 oy a arte das

preciso, como a arte pré-histérica, as culturas africanas [...]
catacumbas paleocristds. Toda a composicdo de uma obra considerada naif atesta
em sua esséncia todos os conhecimentos estéticos do seu produtor, desde a
escolha de cores, até as nuances de luz e sombra e perspectiva sugeridos. Tudo é
pensado e disposto conforme o senso estético da médo que produz e mesmo nas
pinturas que ndo evidenciam uma visualidade tecnicamente académica a auséncia
de luz e sombra, proporcédo ou perspectiva jamais deve ser confundida com simples
instinto ou folclore, mas com uma atitude cabal daquele que pensa a rapidez com
gue passa a vida e representa seu mundo objetivamente, buscando — na pintura —
aperfeicoa-lo e, com este ato, ampliar seus conhecimentos e suas habilidades
artisticas.

Foi a partir de um pensamento similar que D’Ambrosio elaborou os doze

principios da arte naif, a sequir:

Ter preocupagéo estética, ndo magica ou religiosa.

Seguir o gosto individual, ndo o da coletividade.

Obedecer a ampla riqueza do mundo interior, ndo apenas a emogao.
Ser um artista profissional, ndo um diletante.

Praticar intensa e seriamente, ndo se acomodar.
Desenvolver um estilo pessoal, ndo uma imitacao.

Ter espirito visionario, ndo conformista.

Manter tracos da arte instintiva, ndo repetir o que ja existe.
Ser um autodidata, ndo seguir escolas.

10 Buscar sempre uma producdo mais elaborada, ndo estagnar.
11. Manter a liberdade, ndo sendo, porém, agressivo.

12. Manter a fidelidade ao idealismo, n&o aos modismos.™

CoNoOUA~AWNE

119 por exemplo, READ (1992) e PROENCA (2000).
1 ’AMBROSIO, 2007, p. 257.
12 |pdem, p. 258.
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O autor cita tais principios ndo na intengdo de “dogmatizar” o universo
naif, mas de estabelecer no¢cfes similares que enquadrem este género como algo
existente no campo da arte e, mesmo avesso as regras cultuadas pelas academias,
possuidor de diretrizes que possibilitem com que seus artistas sejam reconhecidos
como naif e ndo como outra coisa. A preocupacao estética, a individualidade, o
exercicio técnico ou a liberdade de representacdo sdo apenas caracteristicas que
fazem o universo naif despontar como um género marcante — apesar de timido — na
arte atual. Seus artistas defendem a pureza e a simplicidade. Mesmo vivendo na
cidade, conseguem se desvencilhar da enorme variedade de propostas e ser fiéis as

suas culturas.

O que salta aos olhos de quem observa os quadros naifs [...] € o tipo de
representacdo simplificada [...], assim como a tendéncia de pintar e
preencher os espacgos com coloracao clara e de aplicar o enfeite ornamental
[...]- E com tudo isso o pintor naif tem absoluta certeza de que o mundo é tal
como o pinta."*®

Destarte, foi a partir da analise das pinturas naif que meu corpo passou a
associar as figuras pintadas nas telas, com aqueles que meu olho percebia/recebia
da cidade. Pelas cores, pela representacéo das figuras, pela composi¢cédo narrativa.
As pinturas recortadas do corpo da cidade, percebidas e adentradas pelo olhar séo
naifs na dimensao plastica daquele que registra o que sabe do mundo e o que
guarda das coisas tomando para si 0s suportes que a cidade Ihe oferece. E nesta
dimensao que se constroem os naifs urbanos.

O corpo opera segundo a ordem técnica de detalhamento das imagens
que localizo e suas variacdes visuais. A lupa recai sobre placas, muros e paredes
onde a mao humana marcou sua passagem, afirmando-se figurativamente, com
vistas a gerar um ser que chama a atencédo por sua producdo e por seu conjunto
visual. Enfaticamente, estes novos seres direcionam opinides, escolhas e
conceituacdes acerca da intervengdo humana na cidade contemporanea, dando ao
corpo uma possibilidade de reconstrucéo de repertorio.

Os naifs registrados por meu corpo sédo feitos na densidade dos
acontecimentos cotidianos e marcados por uma existéncia efémera, como o proprio
tempo na contemporaneidade. Hoje existem. Amanhd ndo mais. Hoje apresentam

um determinado estabelecimento comercial ou “decoram” um lugar, amanha sao

3 GROCHOWIAK [ET al], 1988, p. 09.
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apenas 0s resquicios e as marcas do que um dia foram. S&o manifestacdes
construidas e lancadas na velocidade que a areia cai na ampulheta. Seus
produtores os constroem sabendo que sua “cria” pode morrer em segundos, como
tudo o que é colocado na cidade. O sentido de colere, neste caso, significa
simplesmente passar pelo local onde foi colocado e ter a felicidade de ver que ainda

esta la.

Fig. 28: Pintura sobre tampa de bueiro, bairro do Centro - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Assim, o que apresento como naif urbano € tdo somente uma
manifestacéo visual da méo que produz e revela sua cultura a partir de habilidades
proprias, que muitas vezes sequer estudou formalmente a arte do desenho da figura
humana, das letras ou da perspectiva. Sao ingénuos segundo a légica dos naifs que
muitos salfes de arte hoje homenageiam. Produtos culturais da mao que rabisca,
modela, engendra um objeto plastico para comunicar, anunciar, simbolizar, trazendo
em seu corpo todas as referéncias hibridas do seu criador. Para além dos estalos,
das partes e das colagens que cada produtor extrai do cotidiano visual imposto pelo
corpo da cidade e pelas midias, sdo auténticos porque ndo obedecem a um
direcionamento pronto e preservam, em meio a um duelo com o tempo e com o
frisson urbano, a novidade das coisas geradas na intimidade do artista e suas

necessidades cotidianas.
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3.2 - Das casas e paredes

As estruturas concretas que aparecem nha cidade dizem muito de sua
histéria e do grau de intervengcdo humana depositado. As casas estdo nas ruas,
funcionando como o lugar do homem. S&o delimitadas por paredes, cuja
materialidade pode ser percebida em praticamente tudo. Mesmo para meu corpo,
gue tem na cidade sua casa, 0s espacos criados pelas paredes construidas revelam
aquilo que caracteriza a vida numa sociedade organizada: os limites. Tudo enfim é
definido por paredes. Elas sé&o parte da construgdo e algumas vezes o suporte da
mao que produz na cidade.

Na antiguidade, o que hoje denominamos casa era chamado de domus, e
simbolizava um lugar onde alguém era senhor'**. Dai vem as palavras dominio e
dominador. As casas, no caminhar dos séculos e dos avancos conquistados por
engenheiros civis e arquitetos, ganharam muito em visualidade e fungdo, sendo
atualmente um dos principais elementos que caracterizam a existéncia das cidades.
A casa é o lugar onde o corpo se sente seguro, pois “a casa € o nosso canto do
mundo. Ela &, como se diz frequentemente, nosso primeiro universo”**>. O universo
onirico do viajante que passeia pela cidade, sem tempo e sem a angustia da pressa.
A cidade € o lugar do corpo: sua casa. Onde se vé “a imaginagao construir ‘paredes’
com sombras impalpaveis, reconfortar-se com ilusdes de protecdo, ou inversamente,
tremer atras de um grande muro, duvidar das mais sélidas muralhas”*'®. A ideia da
casa rompe com a angustia de habitar um lugar aberto. A casa protege o corpo com
suas paredes. E a mao sempre sente o desejo de “demarcar seu territorio”.

O termo parede, também vem do latim paries, pariete e é usado para
denominar o elemento — geralmente de alvenaria — que fecha lateralmente ou
delimita internamente um espago. O que chamamos de parietal esta
etimologicamente ligado a parede. Desde a pré-histéria da humanidade o homem
pinta sobre paredes e, tanto ontem quanto hoje, o ato de pintar figurativamente
sempre significa comunicar. A parede € um suporte para a mao que se alimenta das

pulsdes cotidianas. Nela, a méo registra feitos de varias espécies e Varios porqués.

14 Disponivel em http://origemdapalavra.com.br/palavras/parede. Acesso em: 21/07/10

1> BACHELARD, 1978, p. 200.
18 |pdem.
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Casa e parede sao habitados pelo corpo em progresso. Ele se projeta sobre o

mundo passeando sobre texturas de reboco e tinta.

Fig. 29: Pintura sobre parede (fachada de bar/lanchonete) - Bairro do Milagre - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

O olhar atenta para os naifs presentes nas paredes das casas, desde 0s
publicitarios — anuncios — até as pinturas figurativas descompromissadas do campo
comercial. Objetos registrados no transito de Belém, Castanhal e Braganca,
reveladores da diversidade de culturas que moram em cada uma. O olhar enquanto
corpo recai sobre as pinturas e desenhos destes lugares, controlando o foco da lupa
e direcionando o tempo para um compasso mais lento.

As partes que meu olho recorta sdo coloridas, figurativas, pintadas, que
apresentam uma composicao visual certa de seu lugar na constituicdo estético-
poético-visual das cidades, posto que sdo elas que inquietam, causam
estranhamento, chamando a atencdo do olhar habituado a deparar com

composic¢des padronizadas.



Fig. 30: Pintura sobre parede (fachada de saldo de beleza) - Bairro do Centro - Braganga (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)

Na (Fig. 30), a parede é significada pela pintura. Seu corpo é de uma casa
comercial. Um saldo que oferta, através da figura, a idéia de beleza que o cliente
busca. Sua visualidade é marcada por um naturalismo, percebido na utilizacdo dos
efeitos de luz e sombra, na escolha das cores. A figura apresenta o saldo com um
olhar direto, mirando quem passa e olha. O estranhamento se da na troca de
olhares, confidéncias, num sussurro gue esta intimamente ligado com o que se quer
muito. Dentro do circulo azul-degradé, os cabelos da mulher comunicam um dos
tipos de corte que sdo oferecidos por aquele lugar. A memdria trabalha guardando
as sugestdes, a figura, o nome.

As letras que anunciam o nome do saldo sédo delicadamente manuscritas,
revelando na sinuosidade um toque feminino. A figura olha. As caixas de cerveja
colocadas a sua frente atrapalham. S6 o cliente apressado ndo vé que seus olhos
estao tristes, presos. Um rasgo de pintura-reboco aparece abaixo do circulo onde
esta sua face. A figura € um retrato. Um formato 3X4 de um rosto parado, ampliado,
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pronto para a venda. A parede ocre contrasta com o azul utilizado. O olho também o
percebe nas sombras e no olhar espantado da figura que anuncia. Ela espera a
atencao do corpo que passeia. Aguarda o toque que sé é possivel na imanéncia. A
mulher da (Fig. 32) espera ser percebida em meio a caixas, bicicletas e gente.

Os exercicios de leitura que se seguem séo da ordem do espirito, de um
pensamento que “se constréi na construgdo da linguagem”'’. A liberdade da
construcdo formal desses grafismos se da nas escolhas, na novidade apresentada,
na figuracdo ingénua, constituindo e apresentando as imagens criadas pela cultura
da mao que produz. Pinturas produzidas na mesma dimensao estética dos primeiros
naifs, apresentadas pelo corpo das cidades que o olho descobre. Imagens que
ampliam a possibilidade do sonho, a medida que o corpo se disp6e a uma analise
fenomenoldgica, descrevendo detalhes que somente na experiéncia se consolidam.

Os naifs urbanos sdo objetos de linguagem popular, que se manifestam
na tessitura multifacetada dos acontecimentos cotidianos. O olho/corpo os sente
porque sdo sensiveis. Funcionando numa dimensdo outra de existéncia — aquela
dos objetos reais que atuam no desenvolvimento dos fluxos urbanos — sé&o
percebidos, em sua maioria, como meros objetos de disposi¢céo casual, obedecendo
apenas a funcdo a que lhes foi atribuida. Nao obstante, para o corpo que tem na
cidade sua casa, o naif urbano se materializa como um objeto de beleza,
completando e significando a visualidade da cidade contemporanea, numa dimensao
plastica préxima as pinturas naif jA consagradas.

A paisagem da (Fig. 31) preenche toda a fachada da casa, ou seja, todas
as paredes que compdem sua estrutura concreta externa. As arvores e as pedras
sdo figuras que aparecem em todo o comprimento da construcdo com um apelo
visual sugerido pela repeticdo de algumas formas. A variedade de cores é pequena
e toda a composicao funciona como um grande papel-de-parede, onde o tom verde
afeta o corpo, causando uma sensacédo de vico e calmaria. Os cavalos galopam
livres e os golfinhos mergulham paralelamente num branco leitoso. A perspectiva é
apenas uma sugestdo de profundidade que se d& por pedacos, como se varias
histérias estivessem sendo contadas ao mesmo tempo. A natureza impera! Grandes
rochedos direcionam as aguas claras que, mesmo sendo mais liquidas, ndo alagam

0S espacos ve rdes.

" FERRARA, op. cit., 2002, p. 37.



Fig. 31: Pintura sobre parede (residéncia particular em balneério) - Vila de Camutéa - Braganca (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)

A pintura lembra a “Paisagem com represa de agua”, de José Anténio da
Silva (Fig. 32). No verde das arvores.
Na representacdo da agua.

Nos animais e nos galhos secos.
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Fig. 32: “Paisagem com represa de agua” — José Antonio da Silva (1949)
Disponivel em: www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia
Acesso em 03/11/2011.
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Assim como na obra de José Antbnio, a pintura que apresenta a fachada
da (Fig. 31) também se configura como um trabalho artistico, uma obra naif, numa
dimensédo causal, semelhante ao que Canclini define por arte, como sendo, entre
outras coisas, “um espaco onde a sociedade realiza sua producdo visual*'®;
localizando nesta afirmacdo uma amplitude do conceito de arte, direcionando a ele
todas as manifestacbes visuais que encontramos na cidade, j& que todas sdo
producdes humanas, nas quais “o olho realiza o prodigio de abrir a alma aquilo que

119 no universo sensivel da

nao € alma, o bem-aventurado dominio das coisas [...]
experiéncia. O que faz com que meu corpo caracterize tais pinturas como naif sédo
0s elementos compositivos, o estilo pessoal e a inclusao de elementos relativos a
cultura popular. A cidade é a grande galeria para o naif urbano.

As possibilidades sao diversas, os estilos muitos. Cada produtor, a medida
que pinta a parede, representando pessoas, paisagens ou mesmo “abrindo” letras
para anunciar algo, evidencia o dominio técnico que a experiéncia construiu. Sao
artistas porgue a comunidade que contrata o servico — em sua maioria, comerciantes
— 0s reconhece e, de alguma forma, enxerga seus desejos e suas nocdes sobre arte
manifestadas na composi¢cao pintada.

Nas composicdes que exploram os signos da cultura local, da cultura
popular paraense — como na (Fig. 33), por exemplo — o cotidiano aparece na pintura
do fruto, da palmeira, do paneiro cheio de ac¢ai, novamente exercendo uma funcao
publicitaria, que anuncia e ao mesmo tempo decora a parede frontal da casa que
vende. As figuras representam elementos comuns ao dia-a-dia de quem coleta e/ou
vende o fruto. A escolha das cores traduz vibragao, temperatura forte, onde o laranja
preenche o fundo e o violeta se coloca para complementa-lo. Os quatro paneiros
figurados assistem a danca dos frutos, como a observar sua plasticidade cromética e
sua funcdo comunicativa. Tudo € resultado de uma escolha, porque toda

composicao é feita de escolhas.

18 CANCLINI, 2008, p. 246.
119 MERLEAU-PONTY, 1975, p. 298.



Fig. 33: Pintura sobre parede (Venda de acai) - Bairro da Altamira - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Dos naifs urbanos recortados, o olho registra uma das marcas dos naifs
produzidos sobre telas: a liberdade de uso da cor. O artista urbano as estuda. Cada
uma é propositalmente colocada. Todas revelam conhecimento de um olho treinado,
gue domina as cores porque domina seu mundo, sua cidade, seu bairro, seu lugar e
sua cultura. A mao pinta em concordancia com o0s registros da memoéria. As
referéncias sao visiveis. A pintura é algo independente porque nela “os objetos criam
sua atmosfera, toda cor € uma irradiagdo, toda cor desvela uma intimidade da

matéria”'?°

, porgue toda cor traz em seu conjunto — de matizes e tons — a paleta
construida pela experiéncia de seu criador.

Ampliando detalhes da (Fig. 33), o olho compara repertérios e 0s
reconhece, mesmo sendo eles de lugares diferentes, produzidos por maos
diferentes. Na visualidade das palmeiras de acai relembro a palmeira pintada por
Waldomiro de Deus em seu “Na Praia” (Fig. 34). Waldomiro — artista autodidata e um
dos maiores nomes do naif brasileiro — representa sua palmeira grande, colocando-a

como protagonista de um cenario com seis pessoas.

120 BACHELARD, 1994, p. 29.
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Fig. 34: A esquerda, detalhe da Fig. 35 - Castanhal (PA) / Foto: Acervo pessoal (2011)
A direita, “Na praia” — acrilico sobre cartéo, do artista Waldomiro de Deus (2005)
Disponivel em: www.comerciodasartes.com.br, acesso em 12/07/2011.

O artista desconhecido, que pintou a fachada da venda de acai em
Castanhal (PA), provavelmente ndo conhece a obra de Waldomiro, mas esta
intimamente ligado a ele pela universalidade dos signos colocados em suas pinturas.
As palmeiras de acai sao vicosas. Trés grandes plantas que estdo na pintura para
coadjuvar com o fruto, informando sua origem e justificando sua existéncia. As
palmeiras trazem um desenho diferenciado. Mas o que seria da arte sem os estilos?

As variacfes de desenho encontradas no corpo urbano sdo muitas. Num
olhar superficial, rapido — assim como o ritmo da cidade impde — tais grafismos
podem ser lidos como iguais ou carregados de esteredtipos. Nao obstante, quando o
olho-corpo se propde a pesquisa, ao cuidado, ao deslumbramento, ou seja, a atitude
religiosa de buscar diferengas e peculiaridades, eis que os varios estilos emanam.
Neles, o artista declara “o0 seu modo de pensar, viver e sentir [...], as aspiragdes que

nutrem no seu coragao, as experiéncias, as escolhas, as crencas de que informa a


http://www.comerciodasartes.com.br/
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sua vida, em suma, a sua personalidade concreta, toda a sua espiritualidade™**. E

nos varios estilos graficos que se manifestam na cidade que o artista denota sua
expressao, seus valores e sua memoria.

Neste sentido, tal expressdo artistica € muito mais do que um simples
“formato” de figuras ou um modo de compor/usar os elementos, mas algo que existe
para evidenciar escolhas e verdades da vida do proprio artista. No caso do naif, as
ditas “limitagdes” ou “equivocos” técnicos revelam o conceito de arte que se faz no
corpo do artista que, apesar de muitas vezes nao ter consciéncia de que esta
produzindo arte, entrega-se a um movimento criador pautado na liberdade e no
sonho. “Ele faz arte a partir de sua cultura e ndo a partir da nossa. Mas, tanto la
como aqui, a arte cumpre a mesma funcdo fundamental de estender, por cima do
mundo prosaico do cotidiano, o seu discurso fascinante e magico.*?

As paredes dizem. E o que elas dizem “ndo sao outra coisa sendo os
modos com 0s quais uma determinada cultura exprime seu gosto geral pela
forma™?. E o que meu corpo percebe também nas placas, nos muros, no corpo total
da cidade.

Os naifs presentes no corpo urbano sdo manifestacbées que geram uma
construcdo estético-poético-visual de cidades cada vez mais plasticas, mutaveis e
abertas para a grande variedade de interferéncias que a méo € capaz de produzir.
Num espaco fechado — como uma galeria, por exemplo — essas pinturas nao teriam
tanta forca como na cidade, ou talvez nenhuma, visto que sao frutos do cotidiano
urbano — com sua densidade, seus discursos, suas limitagoes.

E neste ponto que reside a bésica diferenca entre o naif feito por artistas
gue pintam sobre tecido, tela e papel, buscando lugares de exposicdo em feiras,
galerias ou saldes de arte, e o naif urbano. Este segundo s6 tem sua forca e sua
poténcia na cidade e sua utilidade esta diretamente relacionada aos transitos que o
cotidiano apresenta. Para anunciar ou “decorar” ambientes, as pinturas registradas
pelo corpo da cidade sao registros da mao que afirma sua existéncia, alimentando-
se do dia-a-dia urbano para efetivar o sentido de sua leitura. Quebrando conceitos.

Abrindo portas.

2 PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. (Trad.) Maria Helena Garcez. 32 ed. S&o Paulo:

Martins Fontes, 1997, p. 57-58.
122 GULLAR, 2003, p. 109.
128 CALABRESE, 1987, p. 23.



Fig. 35: Pintura sobre parede (fachada de restaurante) - Bairro do Tenoné - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Nos bairros, nas comunidades, nas ruas, os criadores de tais pinturas séo
de fato reconhecidos como artistas, apesar das controvérsias do pensamento
erudito. “Se considerarmos nas obras a sua pura realidade, sem nos deixarmos
influenciar por nenhum preconceito, torna-se evidente que as obras estdo presentes

"124  assim como em todas as

de modo tdo natural como as demais coisas [...]
épocas em que o homem manifestou-se abertamente, preocupando-se apenas com
a beleza, com as técnicas que poderia usar para consegui-la e com as necessidades
de sua vivéncia. “A arte é fazer, construir, compor, produzir, isto &€, formar uma
matéria”*?®®. Na cidade contemporanea é nas diversas interferéncias que mora a
possibilidade da expressao artistica, desde as colocadas livremente — que sO
completam seu sentido na acuidade do olhar que passa e a percebe — aquelas
encomendadas, que servem as necessidades temporarias do comércio, como

mostram os exemplos da (Fig. 36).

' HEIDEGGER, 2005, p. 13.
12> PAREYSON, 1997, p. 61
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Fig. 36: A esquerda, pintura sobre parede (fachada de loja de méveis) — Bairro Tenoné - Belém (PA)
A direita, pintura sobre parede (bar desativado) — Bairro do Estrela — Castanhal (PA)
Fotos: Acervo pessoal (2011)

Todos os naifs, na cidade, vivem! Na completude dos espagos e na
profundidade dos discursos submersos. Cada figura € um mundo e denuncia os
transitos culturais existentes nas cidades de cada periodo. Por amor a elas é que a
vida nas cidades se torna prazerosa; “emprestando seu corpo ao mundo é que o

pintor transforma o mundo em pintura™?®.

126 MERLEAU-PONTY, 1975, p. 278.
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Na (Fig. 37), as paisagens contendo a vegetacdo tipica das cidades
paraenses aparecem como efeitos decorativos, significando as lembrangas contidas
na memoria, talvez do tempo em que a paisagem era caracterizada por uma
vivéncia mais cumplice da natureza regional. Sobre os aspectos estéticos e
tematicos, existe uma aproximacado visual no modo de fazer do artista que pinta
sobre a tela com o fazer do artista urbano, que pinta sobre a parede, 0 muro ou a
placa. Ambos sdo movidos por um desejo de criacdo. Um desejo de, naqueles
instantes em que a tinta recai sobre o suporte e engendra a figura, experimentar o

éxtase do nascimento de um novo ser.

Fig. 37: A esquerda, pintura sobre parede (venda de acai) - Bairro do Perpétuo Socorro - Braganca (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)
A direita, “Colheita de cocos e abacaxis” — dleo s/ tela de Dirceu Carvalho — 2003
Disponivel em: www.comerciodasartes.com.br, acesso em 12/07/2011

Na composicdo e na visualidade, as pinturas expostas na (Fig. 37)
revelam-se simetricamente organizadas. As palmeiras aparecem em ambas,
trazendo ao meu corpo a delicadeza da figura ingénua, apesar dos resquicios do
tempo que desgastam a parte inferior da pintura a esquerda. O azul que representa
0 céu nestas pinturas me reporta a tranquilidade dos igarapés, a calmaria das
aguas, a ventilacdo prépria das margens florestadas, a pureza do ar que ainda se
respira nas cidades do interior do estado paraense. Existe uma aproximacao

simbdlica entre as figuras das duas imagens, apesar das diferencas técnicas. Ambas
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existem no universo das possibilidades do imaginario, que somente a arte é capaz
de afirmar. Tanto a pintura em acrilico sobre tela, quanto a pintura que decora a
parede do balcdo de venda do acai afirmam em meu corpo a certeza necessaria de
gue habito no universo da liberdade e dos objetos artisticos.

Todas as figuragdes que percebo esbarram naquilo que Canclini defende
como arte, em confronto com seu oposto: o artesanato. Durante muito tempo,
minhas convic¢cdes sobre estes dois termos estavam fechadas: a arte atendia a uma
visdo erudita delimitada ao universo das galerias, sem um fim utilitario, funcional, de
visualidade Unica enquanto discurso plastico. O artesanato era o outro lado, aquele
da funcionalidade, das produgcBes em série, visando a venda e o lucro. Por muito
tempo, minha concepcdo sobre arte e o0 artesanato esteve mergulhada em
(pré)conceitos restritos, fechados para as novas possibilidades que o hibridismo
urbano trazia. Observando as paredes, placas e muros pintados na cidade, como
também todos os outros pedacos que podem ser utilizados como suporte, meu
conceito de arte ampliou-se, possibilitando a percep¢édo dessas manifestacdes como
produtos de uma artsania, relatos de uma época marcada pela diversidade e pela
ruptura de conceitos tradicionais, acreditando que “o trabalho do artista e do artesao

se aproximam quando cada um vivencia que a ordem simbdlica em que se nutria é

»127

redefinida pela l6gica do mercado

Fig. 38: Naifs urbanos recortados em Belém (fachada de petshop)
e Castanhal (fachada de salé@o de beleza), respectivamente. / Foto: Acervo pessoal (2005 e 2010)

2T MERLEAU-PONTY, 1975, p. 22.
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Em muitas das paredes percebidas a figura existe para direcionar o olhar
ao produto que estd sendo vendido. Nestas pinturas, nota-se a necessidade de
anunciar basicamente — como nas imagens da (Fig. 38). Apesar de o anuncio
funcionar em um outro tempo e com outras determinagcdes — diferentes da pintura
que apenas “decora” — a for¢ca comunicativa e o valor estético s&o 0s mesmos: a
busca esta na beleza.

Isso comprova que na cidade o naif urbano precisa se adequar as
necessidades apresentadas pelo cotidiano. A funcionalidade do andncio publicitario
é uma delas. E no servico prestado que muitos artistas aproveitam suas habilidades
em desenho e pintura para fazer disso seu meio de renda, “abrindo” letras e
desenhando andncios onde imagem e texto se completam. A liberdade e o
conhecimento artistico estdo no estilo da figura e nos direcionamentos escolhidos
para a composicado, apesar de estarem meramente ligadas ao desejo funcional

daqueles que as encomendam.

Fig. 39: Pintura sobre parede (interior de bar/lanchonete) — Bairro Tenoné - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

A artesania da (Fig. 39) é evidenciada ndo s6 na pintura, mas também nos
outros elementos que a circundam e o espaco onde a pintura foi produzida — parte
de cima da parede, préximo ao teto. Um ledo grita em primeiro plano. Ele pede
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atencao. Ao seu lado, uma vasta cachoeira, numa disputa de planos. O conjunto
fecha a visualidade da parede, fazendo dela e dos outros objetos — prateleiras,
anuncios, azulejos — uma coisa s6. Um conjunto que “decora” e anuncia o lugar, na
tentativa de “seduzir’ pelo olhar.

Nas paredes, o corpo visualiza “pedagos de energia” e frescor do naif
urbano. Sao partes de um grande acervo visual-cultural que s6é a cidade contém.
Uma miscelanea de cores e formas habita sobre a pele da cidade, maquiando sua
aparéncia e deixando-a mais préxima de uma constituicdo visual inovadora e
autbnoma. Significando singelamente a textura enrugada de nossas casas e

paredes.

et & gy =eer oo e ST T e T e T T e T R I

Fig. 40: Pintura sobre parede (interior de bar) - Vila do Apeu - Castanhal (PA).
Foto: Acervo pessoal (2011)
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3.3 - Das ruas e dos muros

A rua € o lugar do olhar. Olhar primeiro, geral. A rua é o lugar do
acontecimento cotidiano na cidade. Nelas, as pessoas andam, trabalham, compram,
interagem, passam apressadas. Os objetos se fazem presentes pela forma. Pela
matéria. Pelos elementos visuais que os definem e os fazem ser aquilo que séo.
Objetos graficos deixados pelas maos daqueles que conhecem sua cidade.

As ruas sao as veias da cidade. Suas estruturas possibilitam a circulagéo
para o funcionamento do organismo. Sao os vasos onde o “DNA urbano” — a matéria
— se espalha, atingindo a percepgéo/consciéncia dos moradores, trabalhadores,
passageiros. Sao nessas vias/veias que meu olhar se revela, conhecendo as
diferencas e semelhangcas dos muitos lugares que frequento. “O olhar conhece
sentindo (desejando ou temendo) e sente conhecendo [...]. As vezes a expressio do
olhar é tao poderosa e concentrada que vale por um ato”*?®, E através do olhar que
possuo as cidades que quero. Umas calmamente e outras numa forca que equivale
a segundos.

Os muros, assim como as paredes, sdo estruturas concretas que servem
ao acontecimento cotidiano. Estao na cidade, nas ruas, para delimitar o inicio e o fim
de cada terreno, de cada lugar. Nos muros, as pinturas tem uma visualidade mais
sintética e rapida, para ser lida na rapidez dos fluxos dos carros, da caminhada, da
passagem. Em geral, o naif pintado sobre o muro tem o tempo como seu maior
carrasco, posto que sua estrutura isola o terreno, mas também escapa para a rua e
esta, de per si, € o lugar do passante, do corpo que se quer dono da cidade.

Nas justas e cotidianas trocas entre-corpos — dos sujeitos, da cidade e dos
objetos — as pinturas percebidas nos muros ddo um novo sentido a paisagem das
ruas, reconduzindo a atencao e resignificando as viagens, ou seja, 0S movimentos
gue cada corpo desenha e percorre todos os dias — ida e volta; saida e retorno. Elas
surgem de forma Unica, como a anunciar uma janela para um mundo imaginario,
onde as formas contém até uma representacdo hilaria e nessa particularidade

completam, na mente que observa, a informacgéo contida no tema.

128 BOSI, Alfredo. Fenomenologia do Olhar. In: NOVAES, Adauto (org.) et al. O Olhar. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 78.
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A imagem revelada na (Fig. 41) anuncia novamente um salédo de beleza —
eles sdo muitos nas cidades contemporaneas, visto a procura desenfreada pela
aparéncia perfeita. O naif € o conjunto da figura feminina com as letras que
anunciam. A assinatura do artista — na parte superior, proxima aos cabelos da figura
— atesta uma necessidade de reconhecimento, de imagem, de contrato. A pintura, a
composicao, a técnica representam o “cartdo de visita” do artista naif urbano. Sua
obra precisa ser vista, reconhecida e valorizada para que ele seja contratado. Seus
servicos e suas habilidades aparecem conforme a necessidade da propaganda, do
anuncio. E o mercado é promissor — mesmo que as maquinas também trabalhem —
porque a cidade contemporanea nunca para de anunciar.

A figura feminina aparece sozinha, dotada de uma frontalidade egipcia'®.
Ela sugere até um leve movimento. No baixo muro, a grande imagem da mulher
atravessa 0S canais oculares e provoca um tremor por sua presenga, pelo
estranhamento e pela aflicdo da busca. E para quem a vé no anuncio, imagina que

esse € 0 modelo de beleza que se almeja.

Fig. 41: Pintura sobre muro - Bairro do Centro - Castanhal (PA)

Foto: Joana Sena (2010)

129 0s egipcios representavam a figura humana seguindo as regras da “lei da frontalidade”. Segundo

esta, “a cabega era mais facilmente vista de perfil, de modo que eles a desenhavam lateralmente.
Mas, se pensamos no olho humano, € como se fosse visto de frente [...]. Portanto, um olho de frente
era plantado na vista lateral da face”. In: GOMBRICH, E. H. A Histéria da Arte. (Trad.) Alvaro Cabral.
162 Ed. Rio de Janeiro: LTC Editora, 1999, p. 61.
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A figura humana, neste caso (Fig. 41), é mais do que uma representacao
grafica, chegando ao olhar-corpo como a prépria mensagem, fazendo com que
aguele saldo seja reconhecido pelo simbolo — da mulher de cabelo castanho — e néo
por outro. E desta forma que o olhar na cidade constroi seus proprios simbolos e é a
partir do devaneio e da imaginagdo que realiza seus desejos. “O olhar prudente
prescinde do sonho que divaga no longinquo, podendo chegar a sentir algo como
prazer na sua degradacdo’™ . Ele tem autonomia sobre as coisas que a cidade
mostra, direcionando o comeco e o fim da vida de cada uma delas. E € dessa forma
que as aceita como parte de um grande espetaculo.

Meu olho e meu corpo sentem-se “comovidos por um certo impacto do

mu ndoul?:l

, onde as coisas apresentadas pelos muros sdo grandes e preenchem
meu campo visual quase por completo. O muro pintado existe como uma porta para
outro universo: do ingénuo e imaginario. O grafismo, a cor, o suporte sdo elementos
que compdem o aspecto coisal daquilo que visualizo. Nas ruas da cidade, os
recortes estdo em pinturas que a tornam visualmente plastica, constituindo-se como

um caleidoscoépio de propostas estético-poético-visuais.

Fig. 42: Pintura sobre muro (Hospital Santo Antonio Maria Zacarias) - Bairro do Perpétuo Socorro
Braganca (PA) / Foto: Acervo pessoal (2010)

30 BENJAMIN, 1989, p. 142.
31 MERLEAU-PONTY, 1975, p. 281.
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Os muros sao “telas” abertas para a pintura e para a interferéncia. Mais do
que as paredes, porque estas geralmente estdo protegidas por interesses
particulares. Nos muros, os seres — as figuras — estdo abertos ao sol que ilumina a
vida urbana. Estado proximos dos passantes e diante de suas criticas.

E dessa forma que a onga pintada da (Fig. 42) se sente a vontade.
Confidencia sua calma e tranquilidade. Ela sorri. Com um corpo bem disposto,
preenchendo quase todo o espago compositivo, ela se mostra a luz da mente que a
contempla.

O grande galho a sustenta fortemente.

O mato e a vegetacdo decorativa determinam sua moldura.

As cores definem partes.

As coisas param quando o olhar abre a pintura.

Todos ao meu lado passam apressados.

Deito a ampulheta para que ela aperte o tempo.

A onca lembra outras referéncias. Nas passagens pelas varias cidades
outros animais sdo encontrados. Nessas pinturas, as coisas se mostram claras,

limpas e o olhar se deita e descansa. Meu corpo, enfim, encontra sossego.

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade diz
tudo o que vocé deve pensar [...]. Do lado de fora, a terra estende-se vazia
até o horizonte, abre-se o céu onde correm as nuvens. Nas formas que o
acaso e o vento ddo as nuvens, o homem se prop8e a reconhecer figuras:
veleiro, mio, elefante...™*

O sonho se da na proximidade do delirio. Nas cidades carregadas de
fumaca, € no naif urbano que reside a possibilidade do deleite. Eles criam novos
parametros, engendram figuras que a mente demora a entender e ativam centelhas
luminosas, para que nossas percepcbes crescam e se tornem adultas. Cada
paisagem, cada figura humana representada — mesmo as mais hilarias por seu
efeito inovador de proporcdo e/ou perspectiva — simbolizam uma ruptura no modo
“organizado” que se quer para as cidades, desde a sua génese até os dias de hoje.
S&o obras que conseguem seu lugar no jogo de disputas do cotidiano e, a partir
disso, apresentam uma trilha vasta de possibilidades que s6 no universo da

criacao/imaginacao sao possiveis.

132 CALVINO, 1990, p.18.
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Nos naifs urbanos apresentados nas ruas o olhar cria figuras que nao se
perdem na saturacdo das formas que se constroem a cada segundo. Ao contrério,
comunicam. Formas trazidas pelo acaso, que a memdéria recupera ou até mesmo
recria, no momento em que as referéncias se misturam. Na (Fig. 43), novamente a
paisagem protagoniza seu efeito “decorativo”. Os coqueiros e a area do mar
completam sua presenga maci¢ca. A primeira, colocada no meio da cidade,
dialogando com outras formas de interferéncia, de existéncia efémera, como as
horas durante o dia. A segunda, encomendada, criada para causar um clima visual
sereno e nativo para os clientes de um restaurante. Ambas da mesma “familia”, mas

com “profissdes” diferentes.

Fig. 43: Pinturas sobre muro - Bairros da Cabanagem (Av. Augusto Montenegro) e Marco (Av. Jodo Paulo I1),
respectivamente. Belém (PA) / Fotos: Acervo pessoal (2011)
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O muro é mais do que mero suporte. E espaco de confronto, onde o olhar
se deixa seduzir pelas “batalhas” do cotidiano da metropole. As paisagens existem.
Nelas meu corpo se remete a vivéncia calma e pacata das cidades menores,
formando em meu cérebro a imagem de uma cidade grande nostélgica que relembra
os dias em que foi pequena, com casas e igarapés convivendo em harmonia. E por
iSso que o artista naif pinta a paisagem no corpo concreto da cidade: Para se manter
fiel as suas origens e comunicar aquilo de que sente saudade. Para ndo perder de

vista a esséncia do sonho e do singelo.

Fig. 44: Pintura sobre muro (andncio de dgua mineral) - Bairro da Cabanagem - Belém (PA)
Fotos: Acervo pessoal (2011)

Existem também os encal¢cos do dia-a-dia. Na necessidade de anunciar
as coisas, 0s muros sado transformados em grandes placas. Tanto nas cidades
pequenas, quanto nas maiores, a mao que pinta se aproveita do muro para declarar
suas habilidades, suas nocdes artisticas. O muro também €& parede. Mas uma
parede que ndo se fecha, que esta entregue na cidade, apesar das limitacdes
ditadas pelas propriedades particulares. A médo humana pinta para construir novas

“regras”, novas “diretrizes”. Pintam, na verdade, para chegar a perfeicdo e aprimorar
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detalhes. O muro é a tela. Aquele que “encomenda” a pintura é de fato o mecenas
do cotidiano.

A mao que pinta os muros € mao de artista. Sua acao urbana nao se limita
a fatores comunicativos, mas trabalha na construcdo de um corpus faber. Ela
ultrapassa limites para propagar a sua verdade. A verdade da tinta, da cor, do naif
urbano. Como nas paredes e nas placas, nos muros a liberdade grafica se enche de
autonomia para significar simbolicamente o visual das ruas, direcionando o corpo a

lugares nunca dantes visitados.

Fig. 45: Pintura sobre muro (residéncia particular) - Bairro da Aldeia - Braganca (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)

Nesse grande cenario figurativo que tem a cidade como corpo, a mao se
apresenta como produtora de novas técnicas. Espelhando-se em sua criagdo, o
corpo assume a autoria de outros conceitos. Porque “toda técnica € ‘técnica do

corpo’. Ela figura e amplia a estrutura metafisica da nossa carne. O espelho aparece
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porque eu sou vidente-visivel, porque hd uma reflexividade do sensivel; ele a traduz
e reduplica”®3,

A imagem da (Fig. 45) espelha um dos tragcos marcantes da cultura
paraense: a rivalidade entre os dois maiores times de futebol. Provavelmente uma
das ocupacgles cotidianas do proprietario da residéncia. Mas o muro é da rua. A
pintura elege um ditado popular: “Dia da caga, dia do cagador”. Os ledes se mantem
alertas as suas presas. Trés sdo os cacadores. Selvagens. Ferozes. As figuras
atendem a um jogo de luz e sombra equilibrado. Existe uma preocupacao
naturalista. Mas a paisagem é alheia a da regido amazénica. A paisagem € quase
desértica, ilustrada apenas com algumas arvores ao fundo. Suas cores — varios tons
de verde — contrastam com a vegetacdo que predomina no primeiro plano, que é
aparentemente seca, pela cor ocre empregada. Em segundo plano, alguns animais
saltitam, talvez para fugir dos predadores. Ao final, montanhas e o céu que se abre
grande em tons de azul. Existem nuvens, mas elas ndo formam figuras. As figuras
das aves voando as cortam, como que para sugerir uma sensacao de liberdade. O
escudo do “time do coragao” — o verdadeiro predador — aparece quase que timido no
canto superior da composigcdo. O espaco é fechado por uma “moldura” texturizada
azul-marinho. A pintura impera. Mostra quem ¢é realmente o “cacador” da historia.
Constréi-se de metéaforas para, com elas, contar um bocado da histéria do dia-a-dia.

No contexto de trocas e disputas que € a cidade contemporanea, os ledes
sdo aqueles que, no meio de tantos simulacros, conseguem engendrar
possibilidades intencionais de interferéncia sem renegar os saberes ditados por sua
cultura. Sao discretos, mas persistentes. Conhecem muito bem a transitoriedade, o
barulho, o corre-corre; mas também sabem adentrar em cenérios de delirio, onde a
fabula e o fantastico ndo morrem.

Um novo instante mais uma vez se aproxima. O corpo entéo se fecha para

revelar as linhas contidas no corpo de objetos outros.

138 MERLEAU-PONTY, 1975, p. 282.
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3.4 - Das placas

O andncio € um tipo de comunicacéo visual. Sua funcéo é tornar publica
uma mensagem — publicitaria ou ndo — de forma a alcancar um numero abrangente
de receptores. Na cidade, todas as placas anunciam: Produtos, servi¢os, avisos,
enfim, todas elas trazem em seu corpo uma mensagem para se ler e entender. Mas
também apresentam formas contidas em figuras e letras. Sado de varios tamanhos e
ampliam o grau de minha percepc¢ao na cidade porqgue me chamam pela oferta.

Nas placas, meu olhar também visualiza os grafismos da mé&o que
desenha e pinta. A placa, neste caso, é feita pela médo e constrdi a imagem da
cidade a partir de sua forma e de sua funcdo. E objeto artesanal, fabricado pela
necessidade de se anunciar alguma coisa. As placas revelam figuras e letras cujo

principio condutor esta alicer¢ado na liberdade de uso: comunicar.

Fig. 46: Placas (agougue e cimento) - Bairro do Perpétuo Socorro - Braganga (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Por elas e por outros tipos de “suportes” a constituicdo visual da cidade &
formada. E a partir destas representaces que meu corpo constréi visualidades. Nas
placas, mas também em outros meios que se tornam tela para a méo que desenha e

pinta.
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A necessidade da figura se faz para completar o sentido linguistico do
anuncio, como na (Fig. 46). Cada figura e cada letra pintada tem sua leitura alterada
a medida que a ampulheta opera os graos de areia do tempo. Cada elemento
comunica na sua simples dimensao signica. Informam servicos e produtos. As
placas se sobrepdem na cidade. Elas se embaralham. Brigam por espagos. Tentam
demarcar territérios, mas ha sempre aquelas que escapam, invadindo lugares
alheios. E o olhar que as definem. E, para elas, a necessidade de mudanca se faz

no tempo de cada existéncia.

Fig. 47: Placas (frango assado) — Braganga e Castanhal (PA), respectivamente
Foto: Acervo pessoal (2011)

Dependendo de sua constancia e de seu interesse pelas coisas, as formas
serdo transformadas naquilo que a mente quiser, elas “...] ndo sao mais que
metamorfoses sucessivas e, portanto, sucessdes de estabilidade e instabilidade”*3*.
Na retina, o olho-corpo processa um grande numero de possiveis interpretacdes

sobre o mundo, mas é a mente, embriagada pela experiéncia, que decidira — do alto

3% CALABRESE, 1987, p. 25.
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de sua senhoria — se essas possibilidades se concretizardo como conhecimento ou
nao.

As placas existem em todos os lugares.

Frangos assados.

Alimentos Varios.

Salbes de beleza.

Bares e restaurantes.

Lojas e servicos afins.

.
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Fig. 48: Placa (venda de chopp) — Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)

Mesmo nos desenhos com forma mais sintética, desprovidos de uma
preocupagao naturalista, como o “saquinho” da (Fig. 48), onde se percebe uma
preocupacao ilustrativa, mesmo na liberdade do traco gréafico, o naif urbano é
percebido e gerado pela necessidade de comunicar. As letras também s&o parte do
conjunto. Para além do aspecto lingtiistico, nas placas elas aparecem como imagem
e ndo apenas como texto. Sdo desenhadas cuidadosamente para comunicar o que

se vende.
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Na apreensdo das coisas, € o olho que cria os seres, fazendo criaturas
viventes com figuras e letras, habitando num estéagio imaginéario. As placas contém a
expressao do universo popular em que sdo geradas e traduzem toda a fluidez do

tempo na cidade.

R LSV

Fig. 49: Placa (venda de peixe) - Bairro de Nova Olinda - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

O peixe existe. Sua imagem (Fig. 49) é compreensivel para meus olhos.
Sua oferta é aceita. O amarelo me chama. A sensacao € de fome. O “AQUI” se torna
um lugar abstrato no corpo do peixe desenhado. Suas escamas sugerem o barulho
dos rios. Seu olhar ndo aparece. O peixe ndo vé a rua pela falta de olhos. Mas nem
por isso sua oferta acaba.

As placas sé@o objetos para ser lidos rapidamente. O olhar executa o
recorte e entdo o analisa. Isso implica que °[...] aquele que olha tenha uma
competéncia interpretativa relativamente aquilo que olha, de maneira a Ilhe permitir
uma analogia entre a imagem e seu referente”™®, caracterizando assim um
fendbmeno intracultural, no qual o corpo é o direcionador dos significados a serem

construidos.

%5 CALABRESE, 1987, p. 183.
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Fig. 50: Placa (saldo de beleza) - Bairro da Sacramenta - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2004)

A loira de 6culos escuros da (Fig. 50) mostra suas madeixas. Sua figura
anuncia o penteado e ndo o corte. A tesoura e 0 pente — na parte superior, ao lado
do nome do lugar — estdo presentes para confrontar com sua aparéncia. O sol é
capaz de “arder em seus olhos”. Ela existe soberana, independente do lugar que
representa.

Ao olhar, as coisas sdo aquilo que a mente cria. E, para compreender o
mundo, o homem sempre precisou compreender a beleza. A arte € um dos meios
que, resistivel ao tempo, ressurge como idéia num corpo-outro-inventado.

Cada placa, muro, parede, ou qualguer outro meio do qual a mao se
apropria para revelar seu grafismo, € compreendido como um objeto de arte. Um
objeto que existe em si e acompanha juizos artisticos e estéticos discutidos hoje. A

arte

€ produzida dentro de um campo atravessado por redes de dependéncias
gue a vincula ao mercado, as indastrias culturais, e a esses referentes
“primitivos” e populares que também sao a fonte do artesanal. Se a arte
nunca chegou a ser plenamente kantiana [...] agora seu paralelismo com o
artesanato ou a arte popular obriga a repensar seus processos equivalentes
nas sociedades contemporaneas, suas desconexdes e seus cruzamentos.'*

138 CANCLINI, 2008, p. 244-245.
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A existéncia dos naifs urbanos é uma dessas “desconexdes”’

apresentadas no discurso de Canclini.

Fig. 51: Pintura sobre balcao - Bairro do Marco (Feira da 25 de setembro)
Belém (PA) / Foto: Paulo César Siméo (2010)

S&ao objetos construidos pela energia cotidiana, a partir de um proposito,
uma intencédo. S&o compostos por maos que pensam e direcionam intencionalmente
cada elemento grafico utilizado. Estdo fora das classificacdbes que até hoje
direcionaram 0s conceitos artisticos e por isso estdo marginalizados, transitando a
parte do universo fechado do mercado da arte. Sao “filhos” da cidade. Das culturas
gue a produz. Sua autonomia € dada pelo olhar e é o olhar que o coloca numa
condicao privilegiada, que o retira do campo dos objetos comuns e 0s situa num
universo existencial de coisas belas. Fenomenologicamente, o corpo 0s constroi

como objetos de arte e é sO nesta condicdo — na cidade — que eles adquirem

qualidade poética.
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A RETIRADA: Derradeiros ajustes na bussola e na
ampulheta

“Que privilégio para um criador de formas, para um
pintor genial, receber a tarefa de desenhar o Paraiso!
Ah, tudo é paraiso para o olho que sabe ver,

gue gosta de ver.”

(G. Bachelard)

Amarelo quente. O reldgio marca o tempo de um dia quase findado. O
corpo se mostra ao mundo e os olhos comegcam a perceber espacos. A ampulheta
“‘caminha” devagar para os instantes que se seguem. A cidade afirma sua condigao
de dominio sobre o corpo, que pede dgua e um lugar com sombra.

O corpo se configura como um composto solido de lembrancas discretas,
gue se mostram a medida que as situacbes nos pdem a prova. Cada pedaco
guardado em nossas gavetas mentais — pequenos reservatorios de tudo aquilo que
nos marca no tempo e/ou no espacgo — é devolvido a realidade em forma de matéria
recomposta, traduzida: pedaco de sonho em poténcia. O corpo do artista nunca
devolve a mesma coisa que captura. E movido mentalmente por uma estranha
necessidade de sempre modificar as moléculas daquilo que apreendeu.

Resiste.

E tentado a quietude.

Mas prossegue.

Sua capacidade de renovacdo é uma das marcas responsaveis pelo
préprio caminhar diario da cidade, ou seja, ela — a cidade - s6 resiste ao tempo
porque é reconstruida diariamente. Reconstrui-la significa dar lugar ao imaginario e
direcionar seus simbolos para direcbes outras, evitando o comodismo e o descaso.
O corpo é o verdadeiro agente de significacdo da arte, em todas as épocas. E por
iSso que a arte, em todas as suas manifestacdes e com todas as suas possibilidades
técnicas que a contemporaneidade sugere, € e sempre serd um objeto criado pelo
corpo e por tudo o que este captura do mundo.

Todas as cidades se ajustam ao tempo ditado pela ampulheta. Nelas, o
olhar néo relaxa e s6 consegue um pouco de sossego quando, discretamente, o
corpo adormece, sentindo-se leve e colocando-se a disposicdo do movimento das
coisas. A mente trabalha na construcdo de transcendéncias: mundo, objeto, causa.

O olho sempre esta atento a possiveis momentos de poesia, por iSso percorre a
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cidade com alegria e, por mais que se sinta cansado, sente-se feliz por ter em suas

m&os um mundo que “desconhece a lei da morte”**’

, pois todas as coisas existem
num plano de infinitude quando admiradas com dogura.

O naif urbano € um desses momentos em que meu olho-corpo se
abandona para contemplar. A cidade € o seu espaco maior. Sem ela, ele seria
apenas uma simples pintura. Implantado no corpo urbano sua estrutura adquire
transcendéncia e seu conteudo adquire sentido artistico. As figuras, as letras, as
cores, 0 suporte fazem parte de um conjunto maior: um objeto de arte. Reconhecido
pela comunidade que o cerca e precisa dele para se orientar. Na percepcao
corriqueira — habituada a ndo indagar sobre as coisas — o naif urbano é tdo somente
um objeto comum, que estd ali para anunciar algum servico e/ou “decorar’” um
ambiente. Mas, para 0 corpo pensante, que se vé como agente num mundo que
nunca acaba e nunca se repete, ele surge como manifestacdo primeira da méao que
produz na ingenuidade e pureza de poder fazer arte.

Para além das amarras técnicas e das escolhas — técnicas e compositivas
— 0 artista naif urbano produz com um saber Unico de quem carrega 0 mundo
consigo. Suas referéncias sado trazidas em sua pele e plasmadas diretamente no
desenho de cada letra, cada figura; no direcionamento da pincelada; na ingenuidade
gréfica aparente — que equivale seu fazer ao artista naif que produz em casa,
cercado pela companhia de telas e cavaletes, visando as feiras e as galerias de arte.

Todos os dias as cidades oferecem seu corpo ao olhar. Passeando pelas
ruas, imerso em coletivos, lojas e asfalto, o olhar tem duas opc¢des: sentir
rapidamente o cenério, para ndo perder as dire¢cdes, os encaminhamentos da
bldssola. Ou, pegar um objeto para si — ou até varios, se conseguir — para entao
ama-lo. A primeira ndo exige grandes habilidades, ou seja, basta ter um aparelho
visual saudavel para que nunca deixe de entender a bussola. Enquanto que a
segunda abre um novo mundo, com instantes ternos de namoro com um objeto que
nunca morre, porque nunca € 0 mesmo, porgue sempre ativa em nosso cérebro
conexdes que o transforma em um complemento de nossas lembrancas. E por isso

gue s6 contemplamos/amamos aquilo que nos interessa.

17 BOSI, 1988, p. 70.
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Cada pessoa, cada corpo deveria ter um objeto de desejo recortado da
cidade para cuidar, zelar, guardar. Assim, as cidades seriam melhor observadas e
mais valorizadas. Cada ser vivente da cidade deveria dar-se o direito ao devaneio,
ao imaginario, para que suas lembrangas sempre tivessem sentido. “Cada pessoa
entdo deveria falar de suas estradas, de seus entroncamentos, de seus bancos.

"138 significando

Cada pessoa deveria preparar o cadastro de seus campos perdidos
0 cotidiano para que este sempre parecesse familiar.

No entanto, a realidade com a qual o corpo se depara nas cidades obriga-
0 a passar quase que superficialmente sobre as coisas. O tempo ndo para nas
cidades-passagem de hoje. Por isso 0s corpos sempre se esbarram, os veiculos
sempre se encontram e todos os lugares parecem cheios. O comércio movimenta
praticamente tudo, reafirmando a funcdo que deu origem as primeiras cidades.
Apesar de algumas diferencas tecnoldgicas, as cidades de hoje séo (re)leituras das
cidades de ontem, na medida em que reconstroem simbolos que de per si estao
impregnados no passado. E assim que o corpo reconstréi seu universo: apropriando-
se das lembrancgas.

O naif urbano é um desses casos em que as gavetas sdo abertas para
que as referéncias aparecam. O desenho, a composicdo, a pintura se dao num
plano de relagéo intima com a memodria. E a ela que o corpo recorre quando se
dispbe a produzir um objeto artistico, contrariando todas as teorias que negam o
contrario. Apenas o artista € capaz de afirmar — no ambito do seu fazer e de sua
relacdo no mundo — que, na verdade, o corpo constri novos seres com as
metéforas de suas lembrancas, sua cultura, seu mundo intimo, e ndo o inverso. A
mao pinta para “deixa-los viver’, mesmo nas produ¢des contemporaneas onde o
fazer artistico — aquele que faz suar, tirando-nos noites de sono — parece cada vez
mais impessoal ou mecanico.

Contrariando a existéncia de todos os tipos de manifestagcbes que
nascem, vivem e morrem na cidade, o naif conserva-se coerente quanto a sua
origem — nas camadas mais populares, nos bairros periféricos e nas cidades que
ainda preservam um caréter tipico de interior — quanto a sua funcgéo e visualidade.
As maos/corpos/mentes que o produzem apropriam-se de suportes publicitarios,

tintas diversas, conteudos que anunciam ou simplesmente decoram. S&o

13 BACHELARD, 1978, p. 204-205.
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construidos para a cidade e somente nela adquirem a forca estética que os

caracteriza como objetos de arte, pois assim sdo vistos em seus lugares.

Fig. 52: Pintura sobre porta - Bairro do Tenoné, Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

A comunidade que os valoriza, os reconhece e os atesta fazem isso a
partir de um processo de identificagcdo, ou seja, denomina-os de arte a partir do
momento em que representam parte do mundo em que habitam, com os
conhecimentos que sdo gerados no acontecimento cotidiano do corpo urbano.

N&o obstante os lugares, ideais ou técnicas, os artistas naif que produzem
na cidade, pesquisam arte dentro dos seus dominios, dentro do que conseguem
aprender diariamente sobre ela. Servem ao comércio porque é a partir dele que
entrega suas habilidades gréficas para os olhos do corpo que passa. Formam
necessariamente um elo entre corpo-criador e corpo-espectador, pois de outra forma
nao se completam. Apresentam-se como manifestacdo inovadora da relacdo intima
gue deve existir entre corpo e cidade.

Ja é noite e é chegada a hora de partir para outras cidades, outras casas,
outras ruas. Os ajustes na bussola e na ampulheta sdo necessarios para que 0s

caminhos se tornem seguros. Minhas cidades me acompanham a medida que a
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paisagem se dilui em tons azul-claros. Os instantes sédo valiosos, pois é com eles
que construo novos mundos.

Meus objetos de estima estdo apoiados em minha mao. Limpo o olho de
vidro para que a visdo encontre fundamentos. A bussola e a ampulheta se preparam
para uma nova jornada pelas cidades-que-desconcertam. A luz embriaga, extasia e
causa uma cegueira momentanea. Desperto em meio a paisagem cinzenta das
mangueiras. As gentes caminham e o siléncio caminha comigo fazendo as
obrigagcbes de marido companheiro. Cenario amarelo, calor insistente, faixas,
asfalto, concreto e muita, muita carne.

Os passos escalam ruinas de vapor embriagante. A razdo procura um
poste para apoiar a vertigem. Um calafrio percorre a espinha com a possibilidade de
ter novos namoros, novas batalhas. O suor derrama. A cidade adquire uma nuance
vermelha e 0s passos parecem cansados, querendo refagio. A realidade persiste e a
imanéncia é continua. Outras imagens me alcancam. A bussola e a ampulheta

entram em colapso: “Quando comega o tempo e onde termina o espago?”
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Apéndice

Da experiéncia em Castanhal: para uma percepc¢éo ativa das coisas

Castanhal € uma cidade localizada a 67 km da capital paraense. Em julho de
2010, o Programa de Formacgdo de Professores — PARFOR — movimentava o
cenario académico, politico e social da cidade, com novas possibilidades de
pesquisa e conhecimento através dos cursos direcionados a professores da rede
publica. Os estudantes do curso de Artes Visuais, 32 no total, ja haviam passado por
disciplinas como Histdria da Arte e Desenho e se encontravam imersos em trabalhos
escritos e praticos, cansados também pela pesada carga horaria diaria determinada
pela academia para um curso de caréater intervalar'®,

Estava na disciplina Percepc¢ao Visual e ja no 1° momento percebi o cuidado
que deveria ter com a escolha do planejamento, a opcdo pelos exercicios, a
proposta de avaliacdo e o tratamento com cada teérico que havia escolhido. Afinal, a
turma em grande parte era composta por professores do Ensino Fundamental Menor
(12 a 42 série, inclusive professores de turmas “multisseriadas”) que atuavam em
municipios do nordeste do Para, como lgarapé-Acu, Curucd, Inhangapi, Aurora do
Para e Castanhal. A outra parte era representada por professores do Ensino
Fundamental Maior (52 a 82 série) e apenas 02 alunos apresentaram-se como
artistas e, pela primeira vez, teriam contato com um curso de carater teorico.

A escolha dos tedricos ndo foi aleatoria. Rudolf Arnheim; Maurice Merleau-
Ponty; italo Calvino e Lucrécia d’Alessio Ferrara acompanhavam-me, fazendo-me
optar por dispositivos de delirio, onde 0 mais importante era sensibilizar cada sujeito
a apreensdo das coisas e a descoberta visual da cidade, num movimento intimo de
fora para dentro de tudo aquilo que constroi a urbe e faz dela uma fonte
contemporanea para a producéao artistica. Sendo assim, desde o principio optei por
uma avaliacao individual, que me levou a conhecer imediatamente cada aluno pelo
seu nome, pelo seu lugar, pela sua identidade. Estava em um curso de graduacéo
no qual o conhecimento, sobretudo, vinha da experiéncia, tanto daqueles que ja

chegavam aos seus 24 aos de magistério, mas nao tinham o habito da pesquisa e

1% As aulas do PARFOR acontecem sempre nos meses de férias escolares — julho e janeiro —

geralmente com carga horaria diaria de 8h/a, com o periodo de 01 semana para cada disciplina.
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producdo artistica, quanto de outros que eram representantes de associacfes de
artesdos, mas somente haviam ministrado algumas oficinas até entéo.

Numa viagem sobre o objeto, Arnheim possibilitou uma descoberta do
sentido da visdo como algo que pega. Que tateia. Que explora o objeto com
propriedade de quem conhece fisicamente todas as partes e as propriedades do
orgdo. O olho que trabalha conjuntamente com o corpo e os outros sentidos. O olhar
que explora ativamente todas as informacdes, reconhecendo-as e significando-as
como parte do que se vive. Bem no ponto onde Ferrara instaura seus conceitos

sobre visualidade e visibilidade*°

, hum campo de imensas possibilidades de fluidez
e construcdo do tempo: a cidade.

A cidade, para Ferrara, € esse espaco real que gera infinitamente outros —
virtuais. Espacos imprevisiveis que se revelam como novidade sempre que o olhar
se permite a ver detalhes, perceber resquicios, estabelecer conexfes e criar novas
significagbes sobre as coisas. Castanhal: uma cidade que cresce de forma
impressionante dentre os demais municipios do nordeste paraense — o que lhe
rendeu o apelido de “Cidade Modelo”; que tem sua economia centrada no comércio,
mas ainda conserva uma brisa de vegetacdo virgem e casas com enormes quintais
— e até igarapés — uma cidade que aglomera varias culturas desde os idos de sua
fundacdo, porque era passagem para 0s senhores que comercializavam bens
primarios no inicio do século XX, através dos trilhos da Maria Fumaca.

Descobrir essa nova cidade — que chama cada vez mais a atencdo de
algumas redes regionais e nacionais'** - e adentra-la foi um movimento necessario.
Mesmo para os alunos de outros municipios para os quais Castanhal seria apenas
“sala de aula”. Arnheim e Ferrara foram dois orientadores basicos para os primeiros
passos de uma percepcdo mais ativa e centrada no cenario urbano,
compreendendo-o ndo sob uma esfera meramente urbanistica, mas sobretudo
humana, social e cultural, configurando novos lugares e novos tempos entre-

espacos. Essa configuracao “supde desmascarar a cidade como espaco ftrivial,

149 | ucrécia d’Alessio Ferrara diferencia dois termos relacionados & percepcdo: visualidade e
visibilidade. O primeiro designa a imagem recortada do espaco fisico e concreto da cidade;
enquanto o outro corresponde “a elaboragdo perceptiva e receptiva das marcas visuais que
ultrapassam o recorte iconico [...]°, ou seja, o todo da cidade e seus lugares. (in: Design em
espacos. Sao Paulo: Edic6es Rosari, 2002, p. 120)

1t Grupo Lider; Grupo Y.Yamada; Magazine Visdo e as nacionais Lojas Americanas e Moviecon
Cinemas.



137

quotidianamente igual e exposto aos olhos de todos™*?

, 0 que implica partir de um
movimento de fora para dentro do objeto, do espaco e do tempo que compdem a
cidade: Um movimento artistico. Que sugere a necessidade do recorte das partes
urbanas e da traducéo daquilo que € apreendido na cidade.

As primeiras ranhuras foram feitas atingindo diretamente o conhecimento
cultural que cada um trazia sobre Arte, Ensino de Arte e producgdo artistica. O
choque foi apenas consequéncia positiva do ato de provocar o olhar. A cidade
estava ali e precisava ser usada. Todos transitavam nela diariamente, precisavam
dela diariamente, trabalhavam nela diariamente — sim, porque mesmo nas provincias
rurais préximas a Castanhal existe uma dose de urbano — e comegavam a perceber
gue sequer a percebiam.

Filmes e videos foram utilizados com o unico objetivo de direcionar a
percepcao para o estranho, para aquilo que a maioria rejeitava: para o ndo-6bvio. As
discussBes encaminhadas diziam de uma prética alheia ao cotidiano de todos eles.
O ato de ver; o olho que € mao e todo o resto passava a ser descoberta, incitando
cada aluno a um comportamento novo de ver-a-cidade e o que a cobre.

Sair do plano comum e conseguir transitar em planos quase aéreos, num
movimento que sobrevoasse a cidade e a transformasse em espetaculo permanente
era uma tarefa que exigia paciéncia. Merleau-Ponty me ajudava a provocar um clima
de interesse e pesquisa, num movimento para dentro das coisas na necessidade de
trazé-las para fora. O corpo era todo olho e o olho era todo corpo. A natureza
externa buscava o interno e o interno causava uma sensagao desconcertante de
apresentacao, de vir-para-fora, de se externalizar, de traduzir. Na compreenséo de
uma traducao que se usa de um ato de liberdade para aparecer como criagdo, como
produto autdnomo, independente — em certos aspectos — da fonte que realmente o
motivou: um novo signo.

Assim, a turma foi “sobrevoar Castanhal”’, ver sua paisagem amarelada
daquele més de julho; ver sua gente, suas coisas e se descobrir nelas. A fotografia
foi utilizada como recurso didatico para a captura dos recortes. Para além da simples
técnica que qualquer camera digital possibilita, a visdo € que direcionava o fazer

artistico. Para aqueles alunos que até entdo conheciam apenas a utilidade

1“2 FERRARA, Lucrécia d’Alessio. Leitura sem Palavras. 52 Ed. Sdo0 Paulo: Atica, 2007, p. 39.
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registradora da fotografia, trata-la como um passaporte para novos lugares e novos

tempos parecia uma novidade bem vinda.

O processo de recorte fotografico

A primeira busca esteve centrada na percepcéo de objetos que compunham
a cidade, ora embelezando-a, ora apresentando seu lado sujo. Coisas inanimadas
representada em cores, claras como o centro da cidade, coloridas também na
evidéncia dos suportes, reveladas a partir da matéria que se projeta para fora, em

busca de novos olhares, novos corpos-que-veem.

Fig. 01: Recorte da cidade de Castanhal (PA)
Prateleira de temperos (mercado municipal), bairro do Centro
Foto: Ednaldo Santa Rosa (2010)

Os alunos passaram a habitar o espetaculo que o cotidiano urbano oferecia.
Ndo apenas um mero registro de prédios ou um simples amontoado de coisas.
Antes, um recorte individual, uma percep¢do Unica, local, mas paradoxalmente,
universal. De posse dessa habilidade os professores se tornaram multiplicadores em
poténcia, provocando em cada municipio, em cada sala de aula a curiosidade
propria do ato de ver. A cidade, de per si, sustenta-se como o campo de estudo do
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educador contemporaneo e sua imagem representa o retrato dos transitos culturais
de um tempo marcado por instantes.

As coisas, 0s objetos que compdem a urbe passaram a fazer parte do
campo visual daqueles professores, que nao faziam idéia de como 0s conceitos
artisticos trabalhados em sala de aula, podem ser percebidos e significados nos
cenarios que o cotidiano constroi. Naquele instante, a atencdo passou a ser uma
habilidade especialmente requisitada. A vontade e a fome visual foram entéo
direcionadas para as coisas, como se estas possuissem vida, fazendo da
visualidade uma justificativa para a mudanca e ndo um simples ato, partindo para

um “esclarecimento do objeto”*3.

Fig. 02: Recorte da cidade de Castanhal (PA)
Aros de bicicleta, bairro do Centro
Foto: Djanira Lopes (2010)

A partir disso — ap6s a percepcdo das coisas e dos lugares — o0s
encaminhamentos estiveram voltados para a apreensdo da gente, das pessoas e

suas atitudes, suas marcas, Seus personagens, seus papéis. A cidade se revelava

“* MERLEAU-PONTY, 20086, p. 54.
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como o lugar onde os varios lugares se fundem e se rompem em semioses™**
ininterruptas e o cotidiano como o0 tempo que € num curto espagco de ndo mais ser,

como o espaco do volatil e do fluido. A ampulheta em governo supremo.

Fig. 03: Recorte da cidade de Castanhal (PA)
Foto: Maria Roseli do Amaral (2010)

Captar o efémero e traduzi-lo em uma visualidade de tempo diferenciado, de
tempo construido em preto e branco, de tempo onde as pessoas se veem em jogos
de luz e sombra revelados. Este foi o segundo movimento de dentro de cada
identidade percebida e projetada para fora do suporte, assumindo um carater de
uma nova espécie: o de arte. Esta atitude supunha “desmascarar a cidade como

espaco trivial, cotidianamente igual aos olhos de todos”*

, sugerindo uma forma de
interpretar e registrar os pedagos o corpo urbano no sentido de ir além do simples
registro fotografico sobre determinado ambiente.

A cidade completava sua danca e sua exposi¢cao fazendo-se percebida pelos

olhos de quem a habitava. A percepcdo ativa iniciava sua jornada de busca,

1% A acdo do signo. Cf. SANTAELLA, Lucia. Matrizes da linguagem e pensamento: sonora, visual

e verbal. S&o Paulo: lluminuras, 2001.
* FERRARA, 2007, p. 39.
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sobrevoando cada detalhe da cidade, 14 onde habitam o devaneio e a saudade, para

gue cada signo se traduza em um novo acontecimento, um novo fendémeno.

Fig. 04: Recorte da cidade de Castanhal (PA)
Foto: Luciléia Martins (2010)

A pintura de autorretratos

Continuando os movimentos de traducdo da urbe, a turma foi convidada a
percepcao de identidades, onde cada um buscou se ver, se descobrir e se revelar.
N&o se limitando as questbes de habilidade em desenho, cada aluno produziu um
autorretrato, em pintura sobre tecido.

As particularidades técnicas foram evidenciadas como conhecimento prético,
devido ao fato de que muitos nunca haviam pintado um suporte diferente do papel.
Mais uma vez, o exercicio foi utilizado como uma estratégia para fazer com que
cada um pudesse se ver e se traduzir em cores e figuracdo, numa atitude artistica
contemporanea de descoberta e revelacdo. Descoberta do que cada coisa, cada
sujeito, cada suporte e cada cidade apresentam ao corpo que se constréi como
instrumento de percepcdo. Revelagdo de modos, medos, valores, culturas, opinides

e misturas que cada aluno trazia em si, socializados no dia da mostra final.
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Fig. 05: Produgéo de autorretratos
Foto: Daniely Meireles (2010)

A coletiva Quotidianus foi para aqueles alunos o antncio de uma nova etapa
dentro do curso de Artes Visuais do PARFOR. O resultado possibilitou uma
redescoberta do cotidiano em Castanhal, onde o olhar executa um zoom sobre a
cidade e dela extrai sua esséncia, seu sumo visual, seu espetaculo. Para além dos
exercicios escritos feitos individualmente ou em grupo, as mudancas de atitude
percebidas entre os alunos, naquele 1° médulo, foi o que de verdade representou
uma avaliacao positiva do processo.

Para os professores acostumados ao dia-a-dia repetitivo das escolas
publicas, a disciplina Percepcdo Visual ndo foi somente um espaco para a
descoberta do ato de ver as coisas, a cidade e a si proprio, mas também a
deflagracdo de um discurso direcionado para criticas preocupadas com a educacgao
em Arte nos municipios do interior do estado. Ambos engendrados como atitude

»146 ‘marcado pela

autébnoma de quem foi “comovido por um certo impacto do mundo
sensibilidade e pela subjetivacdo de quem se permite ser vidente e visivel nas

cidades imaginarias que descobrimos em cada esquina.

%6 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. (Trad.) Marilena Chaui. Rio de Janeiro: Ed.
Abril, 1975: 281. Col. Os Pensadores. Vol. 41.
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Fig. 06: Detalhe da Mostra Quotidianus (Painel de fotogafias)
Foto: Daniely Meireles (2010)

Fig. 07: Detalhe da Mostra Quotidianus (Painel de pinturas)
Foto: Daniely Meireles (2010)
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Anexos

Anexo 01: Pintura sobre muro — Braganca (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)

Anexo 02: Pintura sobre muro — Braganca (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)
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Anexo 03: Pintura sobre parede - Braganca (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Anexo 04: Pintura sobre parede - Braganca (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)
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Anexo 05: Pintura sobre muro - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)

Anexo 06: Pintura sobre parede - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)
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Anexo 07: Pintura sobre parede - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)
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Anexo 08: Pintura sobre parede - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)



Anexo 09: Pintura sobre parede - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Anexo 10: Pintura sobre carro de lanche - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)
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Anexo 11: Pintura sobre parede e porta - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Anexo 12: Pintura sobre parede - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)



Anexo 13: Pintura sobre parede - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)

Anexo 14: Pintura sobre muro - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)
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Anexo 15: Pintura sobre parede - Belém (PA)
Foto: Acervo pessoal (2010)

Anexo 14: Pintura sobre parede - Castanhal (PA)
Foto: Acervo pessoal (2011)



