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RESUMO

A pesquisadora deste trabalho objetivou verificenc se d4 a educacdo musical de criancas
e adolescentes do Programa Cordas da Amazonigsatbawioloncelo (PCA). O ensino do
instrumento violoncelo realizado no PCA direcionadpessoas nesta faixa etéria alcanca
também alunos com transtornos do desenvolvimentsiao, TDAH, dislexia, sindrome de
Down), além de outros com dificuldades de apremdiza (considerando dificuldades
financeiras, sociais, de transporte), que normaknaio prosseguiriam no estudo de um
instrumento musical, o que torna o Programa um pingos a oferecer ensino musical
gratuito para alunos com transtornos do desenvehime dificuldades de aprendizagem. A
pesquisa objetivou, pois, verificar como se da sirenmusical de violoncelo de criancas e
adolescentes com e sem transtornos do desenvolameela aplicacdo desses
procedimentos metodoldgicos do PCA,; sistematizarg&nese e estrutura, buscando essas
informacdes através de pesquisas que tomaram cenimae discussao este Programa,
observar os pressupostos tedricos de ensino mugiealsustentam tais procedimentos
identificando o conteddo programatico enodus operanddos seus participantes; e, por
fim, analisar o consequente resultado de aprenelzadg?ara tanto, foram utilizadas
ferramentas de pesquisa, tais como entrevistagpbcacdo de uma Escala de Avaliacédo que
verifica o aproveitamento do aprendizado. De fa®,resultados alcancados quanto ao
aprendizado de alunos com transtornos do desenmw&ho corroboram o que a literatura
especifica preconiza: a possibilidade de apreemsiBical deste publico é possivel e real,
devendo haver continuidade e estimulo musical essas alunos no esfor¢co de superacao
das limitagBes impostas pelas condigcbes. Em relagi@nese e estruturacdo do Programa,
as fontes tedricas de estudos ja realizados soB@fopermitiram uma esquematizacéo de
informacgBes para responder ao objetivo propostant®idestas constatacdes positivas ja
desenvolvidas e constatadas no ambiente de eneiRCd\,, espera-se contribuir para o
fortalecimento das praticas desse Programa, e defarma mais abrangente, contribuir
para a orientacéo de politicas publicas educadonais eficazes.

Palavras—chave Educagdo musical, Ensino coletivo de mdsica, diotentos
metodoldgicos.



ABSTRACT

The researcher of this study intended to define isotlve musical education of children and
adolescents of the Amazon Strings Program througlo @aching (ASP). The teaching of
the cello performed in PCA directed to people iis tge group also reaches students with
developmental disorders (autism, ADHD, dyslexia,wbosyndrome), and others with
learning difficulties (considering financial, solceéand transport difficulties) who normally do
not would continue the study of a musical instrutnamich makes the program one of the
few to offer free music education for students wd#hvelopmental disorders and learning
difficulties. The research aimed therefore checok the cello music education of children
and adolescents with and without developmentakdess by applying these methodological
procedures of the ASP; systematize its genesis sandtture, finding this information
through research that took as central discussiothiat Program; detect the theoretical
musical teaching that support such procedures ifgieng the curriculum andmodus
operandiof its members, and finally analyze the resultemyning outcome. Thus, we used
research tools such as interviews and applicatfoa @ating scale that verifies the use of
learning. Thus, we used research tools such asvienmes and application of a rating scale
that verifies the use of learning. Indeed, the ltesachieved concerning the learning of
students with developmental disorders corroborateatwthe specialized literature
recommends: the possibility of learning music fuede public is possible and real, and there
should be continuity and musical stimulus for theselents in an effort to overcome the
limitations imposed by the conditions. Regarding ¢fenesis and structure of the program,
the sources of theoretical studies ever conductedthe ASP allowed an outline of
information to meet the objective. Given these fsifindings already developed and
verified in the learning environment of the PCAisiexpected to contribute to strengthening
the practices of this Program, and more broadlgirdmute to the guidance of more effective
educational public policies.

Keywords: Music Education, collective Music Education, neathlogical procedures.
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1 INTRODUCAO

Dentro do contexto escolar, o fazer-agir musicgue na primeira infancia é
estimulado principalmente no meio familiar e catih da crianca — pode ser considerado
ndo como uma disciplina escolar a mais, e sim coma alternativa metodoldgica auxiliar
no aprendizado infantil (PAIVA et al 2007). Dispbitizar aprendizado musical ao ser
humano é ofertar a ele uma ferramenta importansuadormacdo para o desenvolvimento
de sua autoestima e concentracédo (idem, 2007)eopqgdera auxilid-lo na apreensao de

conhecimentos, entre outros beneficios, pois:

A musica contribui para a formacao integral dovidlio, reverencia os
valores culturais, difunde o senso estético, pr@mavsociabilidade e a
expressividade, introduz o sentido de parceria agp@@cao, e auxilia o
desenvolvimento motor, pois trabalha com a sinerdei movimentos. (...)
O trabalho com musica desenvolve as habilidadgasoftsnestésica,
espacial, légico-matematica, verbal e musical. Alpag em contato com a
mdasica, zonas importantes do corpo fisico e pgigsi® acionadas - 0s
sentidos, as emogdes e a prépria mente. Por memddeca, a crianga
expressa emocgdes que ndo consegue expressar @mapal musica faz
bem para a autoestima do estudante, ja que alinset@acdo (LIMA,
2011, p.1)

De fato, todos nés conhecemos e sentimos o podea quisica tem sobre o ser
humano, tocando-o de forma sutil e, muitas vezesscmdindo de palavras (SLOBODA,
2008).

Estudiosos sugerem a importancia do ensino muspeah criangas e
adolescentes a partir da analise de suas metodslalgi ensino consagradas dentro da
pratica da educacdo musical, tais como (a) ShiSakuki “a educacéo do talento” (Suzuki,
Shinichi “Nurture by love: a new approach to educatjorib) “ensino musical a partir da
pratica” (Orff, C. & Keetman, G. “Orf- Schulwerk”)(c) "o corpo é o ponto de partida para
o aprendizado musical” (Frank Martin et all. “Emillagues-DalcrozeL'homme, le
compositeur, le créateur de la rythmigyee (d) String Project (Dick, W.String Project:
fiftieth anniversary). Os pensamentos educacionais de “o reforco siposta” de Burrhus

Frederic Skinner (Skinner, B. FScience and Human Behavioy e “0 conhecimento

! Parte de entrevista de Soénia Albano de Lima (ABEM MG), coletada no site:

http://educarparacrescer.abril.com.br/politica-m#aimusica-escolas-432857.shtml, em, 12/11/2012
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humano se desenvolve, ndo vem pronto” (PiageCdnversando com Piaget”) reforcam a
ideia de que a educacdo musical — além de seui@ropjetivo primario - estd se
consagrando como meio de desenvolvimento de habésl cognitivas, aumento de
autoestima, reducdo de comportamentos negativoselbora no desempenho escolar
(PAIVA et all, 2007; PANTOJA, 2010).

A musica é algo indissociavel da vida humana (HOWAR984). Ainda

criancas, como bebés, ha a exposicdo a estimuieergss, luzes, sons, cheiros, texturas e
sabores que provocam reacoes psiquicas, e quedseoward, nada mais sao que reacdes
motoras. Como tal, a funcdo motora devera ser gxeecpara que a experiéncia sensorial se
transforme em algo pensado e incorpore-se a comgéieedo individuo. Na vida em fase
inicial tudo € novidade e tudo pode ser prazerasepeticdo de “sensacdes” prazerosas para
um bebé solidifica-se em seu cérebro, e 0 que &stpgnas no campo sensorial também
passa a residir no consciente, mesmo que sejaanadg abstrair intelectualmente suas
impressdes, pois ndo se da conta das fronteirassgparam os diferentes dominios
sensoriais. “Isto forma o alicerce que mais taj@edultos, todos nés devemos saber lidar:
traduzir em acdo as emocoes que a vida nos cglomas impressdes e 0s interesses dos
adultos sdo os fenbmenos e o0s resultados complégssquais as criancas devem

inicialmente conhecer os componentes” (idem, 1p&8).

O fazer musical, a compreensao e expressao mysséasatributos exclusivos
do ser humano — ja que os animais ndo sdo dotasssgl capacidades — porém, mesmo
sendo algo inafp algumas pessoas ndo se sentem & vontade paraarsiéestar
musicalmente, sdo timidas ou extrovertidas demamguanto outras ja demonstram
interesse, porém alguma dificuldade de apreens@omecimentos (LIMA, 2011). Assim,
uma educacdo musical pensada e orientada paremsidade de seres humanos pode ser

uma das maneiras para contornar este fato e eni@mbiente musical favoravel.

Entre individuos da mesma faixa etaria, sejam casne adolescentes, 0
aprendizado se da de forma diferenciada. CiasddljZligere que algumas apreendem mais
facilmente os conteudos que outras. Neste contextge a necessaria diferenciacdo entre
transtornos do desenvolvimento e dificuldades derapizagem(DeFREITAS & NOBRE,

2 A excecdo sdo os portadoresAtausia deficiéncia congénita e/ou adquirida para ousilsons musicais e
entender melodias e ritmos. Mesmo que consigam fedarever e expressar-se verbalmente, a mulsiaa pa
os que sofrem damusiaé desagradavel, como um ruido sem sentidamAisia atinge parcela pequena da
populacao mundial (VARELLA, 2011)
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2008) oudificuldadese transtornos do aprendizad@CIASCA, 2011). DeFREITAS &
NOBRE (2008) sugerem que wanstornos do desenvolvimergéo os transtornos cronicos,
como o Autismo, TDAH, Dislexia, e Sindrome de Dogvasdificuldades de aprendizagem
sdo os fatores externos que possivelmente inflaen@ aprendizado de um individuo.
Ciasca (2011) diz que alficuldadesdo aprendizadsao situagbes nem sempre centradas
na figura do aluno, como fatores sécio-financeids;nos transtornosdo aprendizado
evidencia-se a presenca “de algum disturbio doe®&stNervoso Central do individuo,
portanto, um problema neurolégico, relacionado aaufalha na aquisicdo ou no

processamento, ou no armazenamento de informaCiSCA, 2011, p.5).

Neste cenario, criangas e adolescentes encontrarRrograma Cordas da
Amazoénia (PCA), aulas de instrumentos de cordaxiémadas praticadas de forma a
incentivar a criatividade (FARIAS, 2009; TAVARES)ID; LADY, 2011; NOBRE, 2011),
vindo ao encontro do desejo de aprender musica Wsnindividuos. O PCA torna-se
antdo um ambiente favoravel, “pois o estudo fordeaimusica através de um instrumento
musical também pode ser algo prazeroso, diverégtimulante e por isso, benéfico para a
autoestima” (HOWARD, 1984. p 29).

O ser humano traz geneticamente a carga sensoei@dssaria para o
aprendizado musical (idem, 1984) e por isso, atafde aulas de musica para criangas,
inclusive bebés, tem aumentado consideravelmemistaNase, o aprendizado é geralmente
conduzido por professores em colaboracdo com ph#s)do desde cedo o aprendizado
informal, feito cotidianamente através de variodmnados sonoros, a sistematizagdo do
ensino formal, praticado por professores habilsa@ROOCK, 2007). Assim, verifica-se a
possibilidade de que, ao ingressar no sistemaaegié ensino a crianca receba alguma
formacao musical, o que ndo deixa de ser verdadpig:

Na Educacdo Infantil e no Ensino Fundamentalusa-se a musica ha
muito tempo em sala de aula, mas normalmente deferma IGdica, sem
cobranca pedagogica do conteudo aos alunos. NadRsndamental 1l a

musica € raramente utilizada [e quando é], caljgr@fessor correlacionar
a letra [da musica] ao tema de sala de aula. (FER&RE008, p.1)

% Ensino fundamental é uma das etapas da educacdo basica no Brasildiiemdo de nove anos, sendo a
matricula obrigatéria para todas as criancas caueicentre seis e 14 anos. A obrigatoriedade ddcwlatr
nessa faixa etaria implica a responsabilidade coajulos pais ou responsaveis, pela matriculailthos;fdo
Estado pela garantia de vagas nas escolas puldi@asciedade, por fazer valer a prépria obrigadiade.
(BRASIL, 1996).
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O aprendizado de um instrumento pode dar-se tasmtral do ensino formal
(escolas de musica especializadas, por exemplan@amo no ensino informal, ou néo
escolar, sistematizado ou ndo, como € o caso deadide musica promovidas por ONGs e
projetos sociais em comunidades carentes (SANTO®/)2 Raramente o aprendizado de
um instrumento € desenvolvido dentro de estabetstivs de ensino fundamental ou
médio, pois estes ja tém outros objetivos educa@prmmesmo que atualmente haja a
inclusdo da disciplin@ducacdo musicahos curriculos do ensino fundamehta&ortanto,
em nivel formal, a aprendizagem de um instrumeat@aliza dentro de estabelecimentos de
ensino que enfocam este tipo de aprendizado, ceraealas de musica. E, para além deste
fato, a aprendizagem de musica através de um iinsiio, no Brasil, no contexto formal,
surge como uma opc¢ao dentre as varias atividadesmpncas e adolescentes geralmente
tém nesta fase da vida (PAIVA, et al, 2007), e pela observacao cotidiana, se inicia por
incentivo em casa, ou as vezes por desejo da arigmgeém, sempre como atividade que
“excede” a formacao escolar.

Diante destas constatagdes - em que temos de ono ladtencial musical inato
de todos nos e o desejo de se expressar musicalneede outro, varias opc¢des de ensino
musical, formais e ndo formais - funciona em BetEnPara, na Escola de Musica da UFPa
(EMUFPa), o Programa Cordas da Amazonia (PCd)e ensina musica através de
instrumentos de cordas friccionaBl@sra criancas e adolescentes de diversas proeesén
sociais (FARIAS, 2009; BRITO, 2010; NOBRE; 2010; VARES, 2010). Tem como um
dos enfoques de ensino “o estimulo a criatividadeseontragdo no momento de aquisi¢ao
do conhecimento musical erudito e popular” (FARIZB09, p.40), a0 mesmo tempo que
viabiliza oportunidade de aprendizagem a criancaad@escentes com transtornos do
desenvolvimento e dificuldades de aprendizagemandis assim a cidadania, promovendo a

incluséo de estudantes de diversos niveis sodai@is( 2009).

De fato, dentro do contexto do PCA, desenvolve-pgatica do ensino musical
de cordas friccionadas — e aqui trata-se espetiéoge do violoncelo - que cria condi¢des
de desempenho musical em grupo, sem excluir arpafece solo (BRITO, 2010). Da

mesma forma que desenvolve estratégias de ensiacpancas e adolescentes com e sem

4 Com o advento da lei n° 11.769/08 o ensino daca(sassou a valer para o ensino fundamental e rmédio
todas as escolas brasileiras. Essa lei altera a (LBBde Diretrizes e Bases da Educacdo) que datarm
aprendizado de arte, mas ndo especifica o cont€lidbjetivo ndo é formar musicos profissionais, siag
propiciar beneficios para o desenvolvimento e @bditlade das criancas. (LIMA, 2011)

®> A insercéo do PCA no contexto educacional ser@onelesenvolvido no cap. 2

® Instrumentos de cordas friccionadas mais usuiikne, viola, violoncelo e contra baixo.
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transtornos do desenvolvimento, especificament&ramstorno do Déficit de Atencao e
Hiperatividade (TDAH), Dislexia e Autismo (NOBRE REFREITAS, 2008) e Sindrome
de Down, criando um ambiente de inclusdo educakiema musica. Esta resposta
profissional as demandas sociais dadas aos estgdanin necessidades educacionais
especiais vem ao encontro da atual politica deagdiacinclusivg colocando o PCA num

contexto social singular e importante para a codade (NOBRE, 2011; CARNEIRO,
2010).

Frente a situacdo narrada acima, observam-se pestaisa procedimentos de
ensino de violoncelo desenvolvidos dentro do PQsasscaracteristicas de socializacéo,
inclusdo social, formacdo musical, formacdo performers liderancas, conteddo
programatico, fazer-agir musical e metodoldgicois Tgrocedimentos estdo descritos e
analisados neste trabalho. E através de recursdsdoh@gicos de coleta de dados,
entrevistas, aplicacdo de testes e verificagidoco, ingressa-se na analise dos dados,

mantendo-se em vista o referencial tedrico que sabsta pesquisa.

" Educacdo inclusivaé um processo em que se amplia a participacdoodestos estudantes nos
estabelecimentos de ensino regular. Trata-se deraesdruturacdo da cultura, da pratica e das qediti
vivenciadas nas escolas de modo que estas respoaddiversidade de alunos. E uma abordagem
humanistica, democrética, que percebe o sujeita® singularidades, tendo como objetivos o crestiona
satisfacdo pessoal e a insercéo social de todB&JXED, 2007)
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1.1 JUSTIFICATIVA

Os transtornos do desenvolvimento (DEFREITAS & N@BR2008) ou
transtorno de aprendizagem (CIASCA, 2011) mais ecmmsdo: (a) Leitura e Escrita
(Dislexia e Disgrafia), (b) Calculo (Discalculismdy) Transtorno do Déficit de Atencao
e/ou Hiperatividade e (d) Transtorno ndo VerbalAgeendizagem. Inclui-se aqui, além
desses, (a) o Autismo e (b) a Sindrome de Downsgadranstornos comprometedores do
desenvolvimento e aprendizado em criangcas e adoliest O TDAH, dislexia e mais
recentemente, autismo e sindrome de down, témadidode estudos em Belém-PA, no
contexto de escolas de musica regulares (NOBRHE,; ZDARNEIRO, 2010; RODRIGUES,
J. 2009; RODRIGUES, T. 2012; PANTOJA, 2010; NASCIMED 2010; SILVA, 2010;
DIAS, 2011).

Em se tratando de criangas e adolescentes com sitam=ss educativas
especiai$, ¢ importante salientar que o PCA vem desenvolvesstmtégias de ensino
musical para este publico, envolvendo desde a fgimae uma equipe multidisciplinar
(pedagogos, psicologos, educadores musicais, gglagpgos) e o estimulo no engajamento
dos pais, até a preparacdo de um ambiente adegaadoo trabalho com este alunado
(FARIAS, 2009; NOBRE, 2010; RODRIGUES, T. 2012).n8e que educacdo musical
recebida por eles ndo difere da educacéo dadativatdde de alunos, por visar a educacao

inclusiva e ndo a educacao especial.

Além da absorcdo de conhecimentos, autocontrolaseplina, existe um
componente intrinseco a pratica musical que taml@génmportante para criangas e
adolescentes: a pratica coletiva da musica. Tatagmipo na pratica em conjunto é um
exercicio de respeito, tolerancia, amistosidadeiépaia, onde 0s integrantes se exercitam
nessas virtudes que necessariamente precisam tsauladas em todos (CHIARELLI,

2005). E quanto a este aspecto, o Programa CoedAmdzo6nia adota o ensino musical em

8A partir da Declaracéo de Salamanca (1994), o énde Necessidades Educativas Especiais (NEEppass
a abranger todas as criancas e jovens cujas nd@essi envolvam deficiéncias ou dificuldades de
aprendizagem. Desse modo, passou a abranger tantwiamcas em desvantagem como as chamadas
sobredotadas, bem como criancas de rua ou ema&itubcrisco, que trabalham, de populacdes rematas o
ndémades, pertencentes a minorias étnicas ou adslterariancas desfavorecidas ou marginais, beno @sn
gue apresentam problemas de conduta ou de ordeniarab (UNESCO, 1994)
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grupd como seu procedimento metodoldgico norteadorvédrada pratica do Ensino

Coletivo de Cordas Friccionadas ja que:
A proposta de um ensino coletivo de instrumentosatdas friccionadas
implica em propiciar ao aluno uma formagao musige possibilite uma
melhor compreensdo do seu processo de aprendiz&jbar. o processo
de aprendizagem do aluno é ser sensivel aos poscpsgoldgicos que o
fazem atingir uma habilidade (...) Por possuir ontef carater social, pode
ser utilizado para promover a interacao entre asqgas e a comunicacao

social, integrando aspectos afetivos, estéticaggaitivos. (BRITO, 2010,
p.30)

Diante do que foi exposto, verificados os resukagmsitivos em outros
trabalhos sobre o PCA quanto ao aprendizado mu&Z&RNEIRO, 2010; RORIGUES,
2012; SILVA, 2010), percebeu-se a necessidade dender o0s procedimentos

metodoldgicos que norteiam essa pratica dentraldeagdo musical.
1.2 PERGUNTA DE PESQUISA

Assim, ja que o ensino musical pode dar-se desdfmacia e ja que pode ser
direcionado as massas — estendendo-se a muitoetEs e ndo s6 aos “mais talentosos ou
em melhores condigfes financeiras” — perguntaeeueé forma a metodologia de ensino do
violoncelo no PCA contribui para a aprendizagemioalisle criancas e adolescentes com e
sem transtornos do desenvolvimento e dificuldadesaprendizagem participantes do

programa?

Tem-se como hipétese desta pesquisa que o fazergprenisica através do
ensino de violoncelo, tal como € realizado no PQG&m recursos pedagodgicos
desenvolvidos e adaptados especialmente para iesiepbssibilite o alcance desses
resultados.

1.3 OBJETIVOS

Para a verificagdo da situagdo descrita acimanfagaborados os seguintes
objetivos:

° Vide a criacdo do Projeto Violoncelo em Grupo, @ajuestra de Violoncelistas da Amazdnia e seus
desdobramentos (cap. 2 desta dissertacao).
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1.3.1 Objetivo geral

Compreender como se da o aprendizado musical alecas e adolescentes com
e sem transtornos do desenvolvimento e dificulda#eaprendizagem dentro da proposta

metodoldgica do PCA.

1.3.2 Objetivos especificos

» Sistematizar a génese e a estrutura do PCA, busemsads informacdes em

pesquisas que tomaram como centro de discussabBregi@ama;

» Verificar os pressupostos tedricos e métodos de@mgie fundamentam os

procedimentos metodoldgicos do PCA;
» ldentificar o conteudo programatico, enodus operandios participantes;

* Analisar os resultados de aprendizado nas criaad@escentes com e sem

transtorno do desenvolvimento e dificuldades deragizagem;

1.4 ORGANIZACAO DO ESTUDO

Esta dissertacao esta estruturada da seguinte:forma

1. INTRODUCAO - é o presente capitulo, onde ha umaovisanoramica das
ideias que seréo desenvolvidas ao longo da diséerta

2. SOBRE O PROGRAMA CORDAS DA AMAZONIA — segundo cayit
desta dissertacdo, momento em que seréo expoktanagdes sobre o PCA
coletados em varios trabalhos académicos: sua gémefdeias do seu lider,
como o PCA esta estruturado atualmente;

3. FUNDAMENTACAO TEORICA - terceiro capitulo, o qualifca as fontes
tedricas do terreno educacional onde se assentarogedimento
metodolégico de ensino do PCA;

4. METODO DE PESQUISA — no quarto capitulo esta deséalp percurso
metodolégico da pesquisa, desde a coleta de dadosnstrumentos e
procedimentos para coleta e analise, os parti@gawtitérios de inclusédo e

exclusdo, e o ambiente onde se deu a intervencéo.
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5. ANALISE DOS DADOS - o quinto capitulo apresentaresultados da
pesquisa envolvendo a analise do aprendizado nhukisaparticipantes da
pesquisa, respondendo aos objetivos propostoalaaltio.

6. CONSIDERACOES FINAIS — o sexto e Ultimo capitulsalite sobre o que
ocorreu na pesquisa, sintese dos aspectos maistami@s, conclusdes da
autora e indicadores sobre possiveis tomadas d&idec

Feitas estas consideracdes, parte-se para a aeéificdas informacdes sobre o
PCA coletados em varios trabalhos académicos: desaledealizacdo e inicio, passando
pela trajetdria do seu coordenador, até novidadesid constituicdo atual, topicos que serdo
apreciados no proximo capitulo.
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2. GENESE DO PROGAMA CORDAS DA AMAZONIA (PCA)

2.1. CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DE CORDAS FRICEKDAS EM
BELEM-PA

O ensino oficial de cordas friccionadas em Belémr@#Aonta o final do século

X1X, com a fundacao do Instituto Carlos Gomes (I€®hde o enfoque era a preparacédo do
musico solista para a pratica virtuosistica (VIE|RA01). Em meados da década de 60 do
séc. XX - por iniciativa do governo federal atrawssUniversidade Federal do Para - foi
fundado outro centro de formagdo musical oficialerddo chamado CAM — Centro de
Atividades Musicais da UFP&).A ensino neste novo centro, no entanto, permaneceu
mesmo praticado no IC@odelo conservatoriabdvindo do sistema musical europeu, que
consistia em aulas individuais de instrumento carfoque no virtuosismo, até porque
muitos dos professores do CAM foram formados pattituto (VIEIRA, 2001).

Cabe aqui observar que, enquanto no Institutoo€aBomes a formacao
musical e as aulas ministradas dava-se para arpgdieade instrumentistas que n&o raro
tornavam-se professores — com as apresentacddsastativindo em consequénéia no
CAM e depois, SAM — Servicos de Atividades Musicass apresentacdes publicas
agendadas exigiam a formacdo performerse as aulas serviam justamente para as

apresentacdes. Esta diferenca é observada come: segu

Apesar de (...) o SAM ja estar funcionando commlesde musica, em
face dos cursos livres, os trabalhos eram desddeshem funcdo das
apresentagfes publicas solicitadas pela Universjdadmo acontecia
desde 1964, diferentemente do Instituto, cujos edos aconteciam em
consequéncia do processo de ensino. Portanto,0edpde do Servigo,
como o préprio nome indicava, estava no cumprimeetoma agenda de
espetaculos, em fungdo do qual se desenvolviaincern¥IEIRA, 2001,
p.98)

19 Criado em 1895 com a denominacéo inicial de “@oratério de Misica”, como um departamento da
Academia de Belas Artes, teve como seu primeiretaliro maestro Carlos Gomes, de regresso da Europa,
sendo que, apenas quatro meses apos sua chegadafaieicer em 1896. O governo do Estado transformo
entdo o Conservatdrio em instituicao publica denende musica, denominando-o de Instituto Carlom&o
(VIEIRA, 2001, p.69)

10 CAM foi fundado como um centro de formacdo desicus para orquestra, em falta nas décadas de 60 e
70 do séc. XX. No ano de 1972 a nomenclatura falada para SAM — Servicos de Atividades Musicais, e
no ano de 1990 passa a chamar-se de EMUFPa — EdedMlsica da Universidade Federal do Para
(FARIAS, 2009; BRITO, 2010; RODRIGUES, 2012).

12’ Na primeira fase de funcionamento (1895 — 1908)pmesentacées publicas do ICG eram assiduasa Ja,
reabertura do instituto em 1928, houve um decréscitas atividades, com reduzidas apresentacdes
(VIEIRA, 2001, p. 75).
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Como fruto desta dindmica, varios grupos artisteogiram no SAM, entre
eles, foi criada em 1974 a Orquestra Juvenil qoangbu razoavel repercussao nacional,
com varias apresentacOes fora de Belém, ocorrenttercambio de professores de fora que
vinham lecionar por curto periodo de tempo paraseafino¥, e a ida desses alunos para
cursos de férias fora do Estado (VIEIRA, 2001; BBIT2010). A Orquestra Juvenil
constituiu-se numa experiéncia orquestral bem sdaedem Belém alicercada
pedagogicamente em parte pelo ensino individuahsteumentos, e em outra, pelo ensino
coletivo de cordas friccionadas (BRITO, 2010) e greparou o terreno para a implantacéo
em 1975 do Projeto Espiral instituido pela FUNARTE.

O Projeto Espiral em nivel nacioffafoi idealizado como um projeto @msino
coletiva este método de ensino tem como principal vantag&mmacao conjunta de varios
musicos a0 mesmo tempo, e no caso de cordas fractas, unindo numa mesma classe de
aprendizado alunos de Vviolino, viola, violoncelo eontrabaixo, ensinando-os

simultaneamente pelo principio da semelhanca esfies instrumentos:

Todos [os instrumentos] tinham a corda L&, portatbdos poderiam
iniciar o treinamento de um mesmo ponto de partégidicando a mesma
digitacdo, tocavam a mesma melodia. Tendo em gistase trata de um
método de iniciagcdo de instrumentos de cordascifmadas], entende-se
gue essas semelhancas constituem uma forma de agnilquatro
instrumentos. (RODRIGUES, 2011, p.24)

Em Belém, o Projeto Espiral chegou na segunda metadiécada de 70, tendo
como sede o Instituto Carlos Gomes. Foram contatpdla FUNARTE, a violinista sueca
Birgitta Fassi Fihri e a violoncelista americanada Kruger, que estiveram a frente deste
projeto entre 1977 a 1981 (PEIXOTO, 1992). Krugasuaniu a dire¢cao do Projeto em 1980
guando Fihri teve que se ausentar (FARIAS, 200®r@eto Espiral conduzido por essas
professoras ndo pode ser ainda considerado commeretivo, pois ambas lecionavam
aulas individuais. Segundo Farias (2009), Lindagérutinha a formacédo pedagodgica para

lecionar violoncelo coletivamente, entretanto dasade violoncelo eram individuais pois:

13 «por meio da Rede Nacional de Musica, alguns dasicos entournéespelo pais, ficavam um pouco mais
em Belém para dar orientac8es aos integrantesqleestra Juvenil” (VIEIRA, 2001, p.96)

* Foi criado nos anos 70 pelo maestro Marlos Nobbgetivando a formacdo de muitos instrumentistas
brasileiros de cordas, para suprir a caréncia ddgasonas orquestras brasileiras. Era um projetimmelce
gue foi implantado nas cidades brasileiras, prat@éadmente nas que ja tivessem escolas de musitauma
infraestrutura para receber alunos (FARIAS, 2009).
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O Instituto [Carlos Gomes] n&o oferecia condicO@sapessa pratica
pedagodgica; além disso, eram poucos os alunosrdascfriccionadas, nao
havendo necessidade de ensino coletivo. Linda Krtlgegou a formar, no
entanto, uma orquestra de cAmara somente com datasnadas com 0s
alunos do Projeto Espiral. (FARIAS, 2009, p.19)

Depois da criacdo da Fundacdo Carlos Gomes (FCGL@86 - entidade
mantenedora do Instituto Carlos Gorfiesfoi criado o Projeto Cordas em 1988, viabilizado
também pelo retorno da violoncelista Linda Krugdsedém que aqui levantou dados para
sua tese de doutorado pela Universidade de Miss@Golumbia — USA, que mais tarde
gerou o livro intitulado “Iniciando Cordas atrawis Folclore”, editado para o portugués em
1991 (FARIAS, 2009). Nesta ocasido, Linda Krugerdeou segundo o método americano
String Project(vide tépico 3.1.2)praticando o ensino coletivo de cordas fricciondgasa
criangas e adolescentes da rede estadual de epmntio teriam acesso tradicionalmente a
este tipo de trabalho, vindas de um processo antele musicalizacdo pela FCG”
(PEIXOTO, 1992, p.59). Ai iniciou-se de forma erobaria em Belém @nsino coletivo
dos instrumentos de cordas friccionadas, que teiogee no aprendizado para a pratica
orquestral. Mas, somente em 1997 esta pratica dinencoletivo foi oficialmente
considerada com o inicio do Projeto Violoncelo em®d (TAVARES, 2010) (tabela 2).

Linda Kruger ficou em Belém o tempo necessario gaecoleta de dados e 0
Projeto Cordas da FCG encerrou-se em 1990/1991. ndasfoi apenas a passagem por
Belém de uma boa professora, pois sua estada adecteixou marcas no que diz respeito
ao ensino de violoncelo, ja que o fundador do ‘®ofCordas da Amazoénia: violoncelo em
grupo” e em sequéncia, do “Programa Cordas da Ani@zé Aureo Deo DeFreitas Jr — foi
aluno de Linda Kruger no ano de 1980 (FARIAS, 200%)i um contato frutuoso entre

professora-alur§, cujos reflexos s&o percebidos até os dias de hoje

!> Informacbes sobre esse periodo de contratacdgeadessores estrangeiros, Projeto Espiral, inico d
Fundacédo Carlos Gomes vide o artigo da profa. AnanGatarina Nobre Peixoto (1992) e Vieira (2001)

'8 | inda Kruger viabilizou oportunidade de estudodézada de 80, na Universidade do Missouri — USA, no
curso de Bacharelado eMioloncelo Performancepara o ex-aluno, atual Prof.Dr. Aureo DeFreitas.
(FARIAS, 2009). Foi o inicio de um conhecimento onaobre ensino de cordas friccionadas, ensino em
grupo e préticas coletivas, dentro$ining Project.
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2.2 O NASCIMENTO DO PROGRAMA CORDAS DA AMAZONIA - @A

Como fruto deste contexto de ensino de cordaddriedas na cidade de Belém-
PA, nasce e situa-se o PCA. Percebe-se que é sttaidniem andamento, pois estamos
vivenciando ainda as consequéncias dessa evolfegando DeFreitas, temos trés geracdes
de ensino de cordas friccionadas que serviram sf@ratdo para o atual formato do PCA
(Tabela 1). Cada geracgéo se constitui numa daatiteast de implantagéo da pratica coletiva
como método norteador de ensino de cordas na cittaBelem-PA.

Quadro 1: Geracdes de Ensino do Violoncelo em Belém

GERACAO PROJETO/INSTITUICAO  METODOLOGIA PERIODO
12 geracao Projeto Espiral/ICG Ensino individual 1977 a 1981
22 geracio  Projeto Cordas/FCG Egsigtoivigd“’id“a' € 1988 a 1990/1991
Projeto Violoncelo em grupo Ensino coletivo 19920486
32 geracéo Projeto Cordas da Amazénia Ensino coletivo 2008G82
Programa Cordas da Amazénia  Ensino coletivo 20808 ae

Fonte: TAVARES, 2010, com adaptagdes.

Destas trés geracdes, a ultima aborda no contdximaeional musical a ideia de
inclusdo de criancas e adolescentes que apresdraestornos do desenvolvimento e
dificuldades de aprendizagem por intermédio da caysionstituindo-se numa inovagéo no
cenario do ensino musical tradicional, “rompendpawmdigmas existentes (...) na cidade de
Belém” (TAVARES, 2010).

De acordo com entrevistas realizadas com partiteggado PCA, de fato, foi
dentro do Programa Cordas da Amazobnia que se inwitrabalho da entdo Divisdo de
Inclusédo Social (DIS) em 2008 na EMUFPA, localizadaépoca no bairro da Cremagéo. A
importancia da criagcado da DIS deve-se ao fato @eagpartir desse momento o PCA pode
contar com 0 apoio e o auxilio de profissionaisadeas especificas para cada necessidade
apresentada pelos participantes, aléem do reconbetindo trabalho realizado por varias
instancias dentre estas, pela propria direcdo dalEHM, além de facilitar a conquista de

materiais e infraestrutura para o bom atendimentaislico.
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Partindo destas constatacdes, discorre-se soléeesey formagéo e estruturacéo

do Programa, onde se percebe o entrelagamentoaettajetdria pessoal do lider, professor

doutor Aureo DeFreitas, e a configuracédo do PCAademonstra a tabulagdo cronoldgica

a seguir (Tabela 2).

Quadro 2: Cronologia para a Formacédo do PCA

ANO

FATOS OCORRIDOS E CARACTERISTICAS RELEVANTES

1994

1995

1997

1998

1998

1999

2001

Efetivac&o do prof. Aureo (ainda mestre) na Emufpa;

Criagao do seu primeiro projeto em torno do endmuwioloncelo: Violoncelo como
segunda opc&opobjetivando fomentar o estudo do violoncelo avito que os
alunos abandonassem o estudo de musica.

Formacéo do Quarteto de Violoncelistas de Beléfardafpa;

Resultado das (a) aulas de violoncelo individuaiE€mufpa, (b) turnés e
apresentacgdes pelo Brasil.

O Prof. Aureo é contratado pela Fundag&o Carlosé8pm

Formacao de turmas de acordo com 0 método de erditivo, idealizado pelo
prof. Aureo DeFreitas.

Criacdo do | Encontro de Violoncelistas da Amazpnia

Acao agregando alunos das duas instituicdes deceosm convidados de outros

paises e estados do Brasil. Estes encontros aecateentre 1998 a 2001.

Criacdo da OIJVA — Orquestra Infanto Juvenil deldficelos da Amazénia:
formada por alunos da EMUFPa e ICG. Inicio de urogepéo artistica no cenario
nacional e internacional. No exterior, a orquetsiraou-se conhecida como
Amazon Youth Cello ChoiAYCC.

Inicio das turnés fora do Estado do Para;

Inicio do doutoramento nos EUA;

Fase das turnés internacionais da OIJVA (AYCC} tiss documentarios via
Radio4 BBC, Londres, fase das matérias em re\iisi@siacionais. Esta fase segue
até os dias de hoje.

Fonte: Dados disponiveis em pesquisas sobre o AGA& Quadro 8)
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Tabela 2 (cont.)

ANO FATOS OCORRIDOS E CARACTERISTICAS RELEVANTES

2005 Fim do doutorado;

Defesa da tese: “Influéncia da sequéncia padréestieicdo do professor, do
comportamento ndo verbal do professor, e do compento do aluno na percepcao
dos instrumentistas de cordas friccionadas comémdea a eficacia do professor de
musica”

2006 Implantacdo do Projeto Cordas da Amazonia: Violtmeen grupo; Implantagéo
oficial do ensino coletivo de violoncelo na EMUFPA.

2007 Inicio dos laboratorios de turmas inclusivas vasgara o Transtorno de Déficit de
Atencgao/Hiperatividade.

2008 Implantagdo do Programa Cordas da Amazonia forrpadama equipe
multidisciplinar (psicélogos, pedagogos, assisteateiais, professores); abarca o
projeto violoncelo em grupo, violino em grupo, @@m grupo e transtornos do
desenvolvimento e dificuldades de aprendizagem.

2009 Inicio dos laboratorios de turmas inclusivas vaagara o Autismo e Dislexia

2012 Ministério Publico determina mudancas radicais NRJEPA, institucionalizando a

Inclusdo Social de pessoas com necessidades ésgEcif
Inclusé@o Social ganha pauta na Semana Pedagogite d&PA.

Inicio dos laboratérios de turmas inclusivas vadagara a Sindrome de Down.

Fonte: Dados disponiveis em pesquisas sobre o @& Quadro 8)

2.3 PESQUISA, EXTENSAO E ENSINO NO PROGRAMA CORDBES AMAZONIA

EMUFPa também insere no seu Regulamento a orien@dg&sua pratica para o ensino,

Seguindo o direcionamento da UFPA no seu Estafptovado em 2006, a

pesquisa e extensdo. Estes sdo os trés pilareistpsena nossa Constitui¢d@ue devem

nortear as praticas educacionais numa Universid&de?CA, como integrante deste

contexto, contempla essa realidade abrindo aspata pesquisadores de varias areas. Em

entrevista ao coordenador do PCA, Tavares (20l1@ntiiccou a importancia dos

pesquisadores “como agentes ativos” na conquistandentos para o programa. O grupo de

7 Aprovado Conselho Universitério pela Resolucé61® de 14 de dezembro de 2006, disponivel em:
http://www.portal.ufpa.br/, acesso em 05/12/2012

18 Constituicdo Federal do Brasil, Art. 207: As umsidades gozam de autonomia didatico-cientifica,

administrativa e de gestdo financeira e patrimpmabbedecerdo ao principio de indissociabilidautteee
ensino, pesquisa e extensao. (BRASIL, 1988)
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pesquisadores publicam suas pesquisas em formégiesatrabalhos de concluséo de curso
e dissertacbes de mestrado. Estes pesquisadotasppar de encontros, seminarios e
congressos visando comunicar e registrar as a@ss1dblvidas no PCA. Sendo assim, a
coordenacdo do PCA consegue notoriedade e liberdgdeerbas federais destinadas a
manutencdo das pesquisas, que privilegiam o ermsiextensdo da Escola de Musica da
UFPA.

O Programa Cordas da Amazoénia (PCA) vem sendo tErestudos e terreno
para o desenvolvimento de pesquisas sobre temudrids areas. E interessante perceber
que — em um local onde aparentemente o objetiveegsono musical por intermédio dos
instrumentos de cordas friccionatfase no caso desta dissertacdo especificamente o
violonceld® — ha uma proliferacéo de estudos sobre temasaedains, quase como se o

aprendizado musical fosse umotepara que outros assuntos fossem tratados.

As vérias dissertac6es e trabalhos de conclus@arde sobre o PCA tratam de
contextualiza-lo para inseri-lo num trabalho desérigo maior, procurando descrevé-lo e
caracteriza-lo. Como um “progranfy”o PCA envolve varios aspectos além do educagional
e 0s pesquisadores que se debrucam sobre elgasssaha ou outra realidade de acordo

com 0O seu interesse de pesquisa.

Para entender como os pesquisadores abordaram ¢ Gfue tem sido tema
de estudo em varias areas — foram selecionadossaligabalhos onde verifica-se como se da
a procura ao PCA. A seguir apresenta-se um breygersa em ordem cronoldgica sobre
alguns trabalhos académicos que descrevem, citaborelam o PCA e que relacionam-se
mais diretamente com esta dissertacdo. No quingtiuba desta dissertacdo ha a Tabela 8
sobre tais trabalhos académicos, corroborandoecesge que desperta nos pesquisadores e

0 Seu consequente envolvimento com o Programa.

19 E atualmente, com turmas de percuss&o (vide eggiecno topico 2.3 deste capitulo)

%0 0 violoncelo pertence aosordofonesque, como o nome indica, englobam os instrumestosiue 0 som é
produzido através da vibracdo de uma corda, sejpecutida (piano), beliscada (guitarra) ou fooeida
(violino, viola de arco, violoncelo, contrabaixd¢)e De uma maneira simples diz-se que o violonéelmna
viola de arco que se toca em posi¢do vertical, geisdo ao seu tamanho (a caixa de ressonanciaiposs
cerca de 75 cm de comprimento) é evidentementessipel coloca-lo no ombro. O violoncelo esta afonad
uma oitava abaixo (mais grave) do que a viola de aro seu arco é mais curto. (DOURADO, 2009)

2L «programa” € um conjunto de projetos homogéneos, integradesnporarios com uma finalidade precipua.
Os programas, geralmente, sdo referenciados a agdgserenes, como 0s programas sociais, eduagion
politicos etc., ja Projeto” é um esforco temporario empreendido para alcangarobjetivo especifico e
nico, motivado pela demanda particular de umaladé. E um trabalho empreendido com responsatgidad
de execucdo e resultado esperado, com quantificdgdmeneficios e prazo de execucao pré-estabetecido
considerando os recursos humanos, financeirosriaiate de equipamento, bem como as areas envslvida
necessarias ao seu desenvolvimento. (HERRERA, 2007)
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Quadro 3: Algumas ProducBes Académicas que CitamRCA

AUTOR FORMA COMO O PCA E CITADO TITULO DO TRABALHO
Ulisses Farias Descreve como o ensino de cordas “Memorial do programa
(2009) friccionadas se estabeleceu em Belém, cordas da Amazénia e sua
descreve o projeto cordas da Amazénia, « contribuicdo sécio-cultural”
depois o programa cordas da Amazonia. (TCC)
Josielly Brito Cita o PCA como produto da evolucéao do “Ensino Coletivo de
(2010) ensino de cordas friccionadas em Belém, Instrumentos de Cordas
dentro da trajetdria de ensino ocorrida na UFP&riccionadas: catalogagéo
nas décadas de 70, 80 e 90. critica” (Dissertacao)
Juliana Insere o PCA no discurso de formacéo de “Cooperacao e parceria na
Tavares redes organizacionais. Fala sobre a origer gestéo socio-cultural: o caso
(2010) sobre o idealizador, e como o PCA se estru do programa Cordas da
enquanto instituicdo educacional inclusiva Amazoénia” .
(Dissertacao)

Thais Cita o PCA como lugar de aprendizado e “Aprendizado do
Carneiro espaco de incluséo de criancas e adolescente¥ioloncelo: influéncia da
(2010) com transtornos do desenvolvimento. Faz um qualidade de vida de

breve histdrico. criancas e adolescentes com

caracteristica de risco para
TDAH” (Dissertacao)
Jodo Paulo  Descreve o PCA no seu trabalho como esp “TDAH: intervengéo a partir

Nobre (2011) Unico para a inclusdo de criangas e da educacao musical”
adolescentes com transtornos do (Dissertagéao)
desenvolvimento. Faz um breve historico.

Tarsilla Faz uma contextualizacéo historica do PCA, “Ensino coletivo de cordas
Rodrigues envolvendo aspectos como o coordenador dfsiccionadas: uma analise da

(2012) PCA, e o projetos violoncelo em grupo, cordasproposta metodologica de

da Amazénia e depois o programa cordas dansino coletivo de violino e
Amazonia. viola do programa cordas da

Amazonia” (Disserta¢ao)

Fonte: pesquisa prépria

2.3.1 Novos Projetos e A¢des no Programa Cordas Aenazonia

Como um programa em crescimento, surge a necessidad constantes
atualizacdes e expansédo, de forma a contemplaniaseras demandas. Em consonancia
com o principio da indissociabilidade previsto nasa Constituicdo, temos o surgimento de

novos projetos e acdes no PCA, como segue.
2.3.1.1 Projeto Percussédo em Grupo: Autismo

O PCA vem sendo palco de desenvolvimento de pesjnis area de educagéo

musical e psicologia, com o envolvimento de psigofoem pesquisa em andamento que
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verifica o aprendizado musical e suas consequérdgasriangas com transtorno do espectro
autista (TEA) través dos instrumentos de percussgintyo do contexto do PCA (FREIRE,
NASCIMENTO, PANTOJA $ DEFREITAS, 2012)

A historia de pesquisas na area de educacdo mpsi@atriancas e adolescentes
com algum transtorno do desenvolvimento e/ou ddede de aprendizado realizadas no
PCA vém mostrando a eficacia da intervencdo musiaahmenizacdo das caracteristicas
que comprometem o comportamento da crianca/adoleseedificultam sua vida escolar e
social. As varias intervencfes musicais tém sidiadeatravés do instrumento facilitador
violoncelo, com resultados que demonstram esteéa@éic O diferencial agora esta na
abertura para novos instrumentos — no caso atsidemercussae- que irdo funcionar como
facilitadores na mesma temética de pesquisa: evamedo musical como meio de auxilio
para a melhoria de caracteristicas de criancagfschites com transtornos do

desenvolvimento e dificuldades de aprendizagem.

Isto demonstra o interesse da comunidade acad&alica este assunto que vai
ao encontro da abertura de possibilidades ofereqeto PCA, fortificando o Nucleo de
Atendimento a Pessoas com Necessidades Espediiéd®NE), e de uma forma geral,
fortalecendo o elo entre pesquisa, ensino e extensa

2.3.1.2 Projeto Violoncelo em Grupo: Sindrome devD

No segundo semestre de 2011, foi aberto um progedsxal envolvendo uma
crianca com Sindrome de Down e a dire¢do da EsleoMusica da UFPA (EMUFPA). O
ocorrido baseou-se na demanda por direitos a edoacpge todo responsavel de menor com
necessidades especiais procura. Devido a estedapisdseguindo recomendacdes do
Ministério Publico, em janeiro de 2012, a Inclu§ixial — através da educacéo musical - de
pessoas com necessidades especificas torna-sedaaatgenda da Semana Pedagdgica da
Escola de Musica da Universidade Federal do Pard &icio do ano letivo de 2012
iniciou-se o Projeto Violoncelo em Grupo: SindrodeeDown. Isto demonstrou o interesse

do poder publico no sentido de mudar as politicddigas no ambito da EMUFPA.
2.3.1.3 Nucleo de Atendimento a Pessoas com Neaess Especificas - NAPNE

No segundo semestre de 2012, foi adicionado a &wile Inclusdo Social (DIS)

o Nucleo de Atendimento a Pessoas com Necessidegfecificas (NAPNE), conforme



37

diretrizes do Ministério da Educacéo e Culturaye possibilitam viabilizacbes de fomento
ao PCA/ EMUFPA?

O objetivo dos coordenadores do NAPNE vai ao emgoodbs objetivos
propostos pelo MEE que consistem em estudar e viabilizar formas cinak da educacao
musical a estudantes que apresentem necessidagesifieas por intermédio de
intervencdes musicais (aulas), e da realizacdo mdetrabalho de conscientizacdo dos
cuidadores desses estudantes. Os transtornos dmvdesmento e dificuldades de
aprendizagem (TDDA) abordados pelo PCA séo o aatigtislexia, déficit de atencéo e
sindrome de down, e o trabalho realizado desemsaveob a nomenclatura de Projeto
Transtorno do Desenvolvimento e Dificuldades deeAdizagem (PTDDA). O NAPNE é
formado por pesquisadores-estudantes das areasddgqgia, letras, psicologia, educacao
musical e fonoaudiologia (DeFREITAS, 2009).

FIGURA 1 — Loao d¢éAPNE

EMUUFPA

INA P INIE

NUCLEO DE ATENDIMENTO A PESSOAS COM NECESSIDADES ESPECIFICAS

FONTE: NAPNE, 2012

2 Entre as regulamentagdes legais, vide Dec. N°/2612 que institui o Plano Nacional dos Direitos da
Pessoa com Deficiéncia — Plano Viver sem Limiten @finalidade de promover, por meio da integrazdo
articulacdo de politicas, programas e acdes, ocixerpleno e equitativo dos direitos das pessams ¢
deficiéncia, entre outras providéncias.

% Vide Portaria MEC n°948/97
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2.3.1.4 Orquestra de Violoncelistas da Amazonia 2

A metodologia de ensino coletivo tem como uma das syrincipais
caracteristicas a possibilidade de reunido de y&ionos numa mesma sala de aula
(BRITO, 2010), e assim, em se considerando toddwo&ios de aula praticados no PCA,
tem-se um numero consideravel de alunos ativos rogréma. Esta situacdo especifica
enguadra-se na constatacdo de que:

Com a crescente procura da populacéo brasileicagpeendizado musical,
conservatorios e escolas de musica criaram profitaEnsino coletivo de
instrumentos em geral, e de cordas friccionadas panticular, para

absorver um publico maior no inicio do seu apreaabzmusical, além de
propiciar interacdo social, despertar maior intea®s alunos iniciantes e

incentivar a continuacdo dos estudos através damilia estimulante em
sala de aula. (CRUVINEL, p.15)

Contando um expressivo numero de alunos e com sngierendo também
ingressar na ja citada e famosa OVA, o lider do G@du a“OVA 2” . A noticia desta nova
orquestra - na verdade, nova por contar com nomtegrantes — circulou dia 27 de
novembro de 2012 na rede sodrcebook?, com os seguintes comentarios: “nasceu a
OVA 2!” “integrantes da OVA 2", e outros dizeresegmostraram a intencdo de ao mesmo

tempo renovar e permanecer com a pratica de sha@s/é:

FIGURA 2 — Foto de particgntes da OVA 2

FONTE: Facebook, acesso em 02/12/:

2 A comunicagdo das atividades da orquestra, a gligdlo dosshowsetc. da-se também pelo meio de
comunicagdo mais usado pelos jovens atualmente: nternét (nota da autora). Vide:
https://www.facebook.com/#!/Aureo.DeFreitas e https://www.facebook.com/#!/defreitasaureo acesso em
02/12/2012.
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FIGURA 3 - Foto de apresentacédo davA 2 em Belém - PA

FONTE: Facebook, acesso em 02/12/:

Segundo o préprio coordenador do PCA, a demandalaeos do PCA
sonhando em tocar na OVA foi a motivagao inicialapa formacdo desta orquestra. Além
disso, com a pratica em eventos, o coordenadoertetformar os futuros integrantes da
OVA, pois — como é comum ocorrer em grupos com @sufiarticipantes - caso algum
membro da OVA deixe a orquestra, ja havera outhosoa treinados e prontos para a

substituigao.

A OVA 2 nasce assim como uma orquestra de prepanagéa estudantes do
PCA para o ingresso na OVA, com toda a dinamiceemsaios e apresentacbes que a
orquestra exige. Observa-se que h4 a preocupacdceirar alunos para a renovacao da
OVA que vem mostrando para a sociedade, com su&ss \@presentacoes - e atualmente
com bastante repercussdo nas mfdiaos resultados praticos da aprendizagem musical
coletiva, que inicia de forma dinamica, animadan Gulas convidativas e criativas. Uma
das estratégias de ensino para manter o nivel acatival dos alunos € o aprendizado — ao
lado do repertorio tradicional formado por compws$s como Bach, Vivaldi, Saint-Saens,
Villa Lobos, Haydn, Piazzolla - de musicas das lande rock internacionais tais como
Metallica, Led Zeppelin, Beatles, e também de caitpes paraenses como Waldemar
Henrique, Edir Proenca e Edmar Rocha (FARIAS, 20@@) tocar este repertorio, 0s

integrantes da OVA conduzem a musica juntamente @arformances corporais,

% Vide uma mostra de vérias apresentacdes da OV#/amazoncello.blogspot.com.br/ , em
https://www.facebook.com/pages/Orquestra-de-Viodlistas-da-Amaz%, em
http://terruapara.com.br/orquestra-de-violoncedista-amazonia/ .
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movimentando-se, e levando os espectadores daaptatempartilhar com eles o clima de

entusiasmo do rock, como se mostra a seguir:

FIGURA 4 — Apresentacao da OVA em evento no DF, 2Q1

FONTE: Facebook, acesso em 02/12/2012

Sdo apresentacdes que empolgam ndo sO os espesfad@ms, também os
proprios integrantes da OVA que se inserem numegtmisocial, de musicos, de shows, de

viagens e de midia que a participacao na orquiestsgproporciona.

FIGURA 5 — OVA em apresentacao em Belém, 2012

FONTE: Facebook, acesso em 02/12/:

E interessante observar que, mesmo que existaredsacio para o estudo do

violoncelo e a possibilidade de ingressar na OVAdeisso a criacdo da OVA 2), ha evaséo
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de alunos do Programa, que ainda néo foi quardiiesstatisticamente. Segundo Tavares
(2010), a evasao aponta para fatores como a in¢idmipade com atividades escolares,
dificuldades financeiras e problemas de ordem famikugerindo investigacbes sobre a
situacdo econdmica, qualidade de vida e caradtadgssocio ambientais que avaliem o
processo de manutenc¢do dos individuos na educagsioah(TAVARES, 2010). Seria uma
forma de buscar respostas para a eVasdguem sabe, sugerir alternativas para prolomgar

permanéncia dos alunos.
2.3.1.5 O PCA no Programa Novos Talentos

No ano de 2013 o Programa Cordas da Amazobnia foteomplado pelo
Programa Novos Talentos, lancado em 2010, peladéonacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) que “visa pdgsibia ampliacdo da visdo dos
educandos e educadores em relacdo as ciénciadiferastes formas de interacdo entre os
diversos ramos do conhecimento, principalmentempeio de um processo de ensino e
aprendizagem que combine teoria e pratica, reflex@zgédo, desafios locais e visdo de
mundo.” (Portaria 173/2012 — CAPES). Por meio dmdnto previsto, sera possivel a
manutencdo e ampliacdo das atividades ja exerqgdds PCA, prevendo-se assim
incrementos em materiais fisicos e humanos pareeaugdo das atividades. Os futuros
estudos sobre o desenvolvimento do PCA certaméoielardo os impactos positivos deste
ingresso no Programa Novos Talentos

A base teorico-metodoldgica construida pelo Prograem suas principais
referencias no Ensino Coletivo e nos pensamentasaetnais de Suzuki e rtring
Project americano, que serdo descritos a seguir. E corRoograma abarca a ideia de
inclusdo através da educacdo musical, atendendmsalcom necessidades educacionais
especificas como o autismo, dilexia, TDAH e sindrode down, seguem-se breves

explanacdes sobre cada um deles no capitulo seguint

% varios estudos averiguam as causas da evasdaresgntando as dificuldades financeiras comaa fa
desencadeador de varias consequéncias que impggemmanéncia do aluno em sala de aula. Vide:
www.anped.org.br/reunioes/25/lucileidedomingosq®it3.rtf, acesso em 5/12/2012
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2.4 O PAPEL DO COORDENADOR DO PROGRAMA CORDAS DA AMONIA

E importante notar que toda a trajetéria do Prograendesenvolve em torno da
lideranca do Prof. Dr. Aureo DeFreitas que consemtieular o programa através de seu
relacionamento com alunos, pais e demais integgardeque estimula e dinamiza a
convivéncia, estabelecendo também parcerias alésnnidaoros da escola, como por a
parceria com a iniciativa privada e com diversofggaiios (TAVARES, 2010). Em
relacdo ao fator “socializacdo” que viabiliza @aeracdo entre as pessoas, facilitando o
desenvolvimento dos diversos trabalhos de pesquiesacionados acima - ressalta-se o

carisma da “lideranca” pessoal — entendida como:

A conducdo de um grupo de pessoas, transformanmdova equipe que
gera resultados. E a habilidade de motivar e intlise os liderados, de
forma ética e positiva, para que contribuam voliabteente e com
entusiasmo para alcancarem o0s objetivos da equiga erganizacao.
Assim, o “lider” diferencia-se do “chefe”, [estatidla] € aquela pessoa
encarregada por uma tarefa ou atividade de umaniaeggio e que, para
tal, comanda um grupo de pessoas, tendo autoridedeandar e exigir
obediéncia. Para os gestores atuais, sdo hecessania0 as competéncias
do chefe, mas principalmente as do lider. (VASCONCES, 2009, p.16)

Segundo Tavares (2010), a “gestao” (administradéa)m programa difere da
lideranca, j& que esta “cria e muda as culturgssendo queultura € o resultado de um
processo de aprendizado complexo, onde o grupdluemeiado pelo comportamento do

lider” (idem, 2010, p.47). Com isso, no Programad@s da Amazonia:

A cultura é a aprendizagem acumulada e comparéilhaelo grupo,
direcionando o comportamento de seus membros. Estesibros
convivem dentro de uma unidade social, que é or&mug Cordas da
Amazobnia, e dentro de um espaco comum, ou sejasiasacoes fisicas da
Universidade Federal do P&r4...) o sentido de estabilidade do grupo é
valorizado pela permanéncia da lideranca e pelfupdalade de sua
cultura (TAVARES, 2010, p.48)

As experiéncias de vida, a vivéncia artisticagpetéria académicamofessoral
do lider do PCA é algo que merece trabalhos prafsirglie possibilitem a compreenséao
maior deste profissional. Ressalto que a infl®nda propria trajetéria de vida é

imprescindivel para a conducéo do Programa, pois:

2" No caso, dentro da Emufpa (Escola de Musica daa))FRota da autora.
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A articulacdo entre as experiéncias de vida, attap escolar, a formagéo
académico-profissional e o exercicio da profissdcedte traz elementos
significativos para se pensar a respeito das via@atas do professor, pois
(...) a maneira como o professor sente, pensa ebeno ato de ensinar
influenciara sua atuacdo em sala de aula, ja gegpeEsiéncias escolares e
o capital cultural adquirido ao longo de toda getfmia de vida séo
referéncias indeléveis ao entendimento dos prosedsomativos e
indispenséaveis a analise da pratica pedagogicevalatna sala de aula.
(CARLINDO, 2010. p 01)

Atestando esta influéncia de vida pratica do liderPCA, tem-se noticia da
confec¢do do uniforme proprio dos alunos criadofinal da década de 90 no Instituto
Carlos Gomes, praticando seu proprio método daltrabo Projeto Violoncelo em Grupo
na Escola de Musica da Ufpa; a formacdo da OrquekrVioloncelistas da Amazonia
(OVA) em 1998 (antes chamada de OIJVAAmazon Youth cello Choff; a agregacéo
dos responsaveis dos alunos em torno do projetoomgequente envolvimento de todos; a
formacdo de grupos de pesquisa; a abertura paiaoeds musica para alunos com

necessidades especificas; e outras iniciativag pademos observar que:

O respeito da comunidade [musical de Belém] surgiupartir de
observacdes sobre comportamento profissional dogipantes das aulas
de violoncelo [e] o impacto gerado pela producéasioal do grupo. Foram
insights adquiridos ao longo da formagdo americana do coacte do
grupo, transferindo ao grupo todos os seus propatres construidos...
(TAVARES, 2010, p.50)

O Programa cresce ao longo do tempo e se enrigdecparticipacbes e
colaboradores que déo suporte as atividades. Seduavhres (2010), as parcerias sdo uma
das condicdes de sobrevivéncia paraprograma de gestéo socioculturd) e mesmo que
cada parceiro tenha uma motivacdo prépria pardbcma com o programa, os resultados
esperados advém desta agregacao de esforcos. Aaraasmna lista num quadro uma sintese

desta rede de colaboradores do PCA.

8 Esta mudanca na nomenclatura ocorreu devido ariorento natural das criancas e adolescentes que
compunham a orquestra. O nome alterou-se paramplaeesta nova situacdo o que ocorreu apos a tiarné
OVA para a China 2010. Além disso, segundo o camder, retirando a expressao ‘“infanto-juvenil”’, a
comunicacdo com 0s contratantes da orquestra ffigisi facil — nota da autora.

29 “Um programa de gestdo sociocultural [deve ses@eéo] como um movimento organizado em que pessoas
se emocionam juntas, pensam e agem de forma catalaopara resolver questfes de interesse da
comunidade”. (MINISTERIO DA CULTURA, 2011, p.19)



Quadro 4: Sintese da Rede de Colaboradores do PCA

Parceria Contribuicao Beneficio Avaliacéo
Alunos Dedicacdo de tempo  Conhecimento musical, = Beneficios
esfor¢o nas aulas, ascensao profissional e  reciprocos
ensaios e aquisicao de cachés nas
apresentacoes nas apresentacoes
orquestras
Pesquisadores Dedicagéo para as Agregacéo de valor no Beneficios
pesquisas académicas  Curriculum Lattes; reciprocos
e trabalho voluntario  notoriedade académica
na DIS (NAPNEY
UFPA Participacdo em Divulgacdo do nome da  Beneficios
editais, patrocinio e instituicdo; atendimento ac reciprocos
oferecimento de  ensino, pesquisa e extensi
bolsas de extenséao
iniciacao cientifica
EMUFPA Concesséo de espaco Divulgacao do ensino Beneficios
fisico e estrutura de musical e apoio no ingresso reciprocos
trabalho de alunos no curso técnico
da escola
MEC Fomento através de Inclusédo social de classes Beneficios
editais menos favorecidas reciprocos
MINC Fomento através de  Divulgacéo da cultura Beneficios
editais paraense no cenario reciprocos
nacional e internacional
Pais e maes Trabalho voluntario e Melhoria na qualidade de Beneficios
divulgacao do vida de seus filhos reciprocos
programa
Fornecedores Patrocinio financeiro Responsabilidade social e Beneficios
e apoio na divulgagcdo  divulgacéo da marca reciprocos
da orquestra
Artistas Relacionam seu nom Agregam valor social a sui Beneficios
ao da OVA ao carreira individual reciprocos
apresentarem-se
juntos

Fonte: TAVARES (2010), com adaptacdes.

*® NAPNE: Nucleo de Atendimento a Pessoas com Necessidades Especificas
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3. REVISAO DE BIBLIOGRAFIA

Neste capitulo explicitam-se as fontes teodricas ptessupostos e métodos de
ensino mais relevantes que fundamentam os procetiimenetodolégicos do PCA. Faz-se
um levantamento sobre as ideias de algumas metpdside ensino que inspiram o dia-a-
dia do ensino musical, e que contribuem para aedgho das praticas pedagodgicas do PCA,
além da descricdo sucinta dos transtornos do delsemento que influenciam o

aprendizado e que sao abordados nas intervencd&SAlo

3.1. O ENSINO COLETIVO

O PCA nasceu num contexto de praticas de apreraiead conjunto, tendo
como sua base metodoldgica o ensino coletivo diasdriccionadas (Quadro 2). O ensino
coletivo de instrumentos é o mais indicado paracduem fase inicial por oferecer uma
abordagem mais ampla em todos os aspectos quevamvolfazer musical, e que o prepara
para praticas individuais no futuro (BRITO, 201Dg fato, segundo o préprio coordenador
do PCA, as aulas de violoncelo em grupo se prog@eiormar violoncelistas e oportunizar
a producéo artistica e musical, a fim de [prepavarstudantes para, ao final do curso,
ingressar em curso técnico de nivel médio ou usitéeio em musica” (DeFREITAS, 2009,
citado por FARIAS, 2009).

A literatura mostra muitas vantagens no ensinatieolele musici, geralmente
feitas em comparacdo ao metodo diametralmente mpgpse seria onodelo conservatorial
(ou tutorial), que, em sintese visa a preparacaomdsicos solistas, privilegiando o
virtuosismo, enfatizando o dominio da leitura malseo lado da performance, com aulas
individuais nas quais o professor orienta diretameraluno, sendo que as ideias de talento,
genialidade e dom inato ainda permeiam os fundaseméste método (VIEIRA, 2001).
Esta mesma autora comenta acerca do peso impokiotgmicismo presente nesta
metodologia e Tourinho (2007) ratifica a ideia dal@sdo em potencial de alunos que esta

imbuida nesta pratica. E digno de nota, porém, ajfermacdo nos moldes de ensino

31 As palavras e expressdes em italico sd0 uma clamadatencdo para atributos por mim considerados
importantes e observados nas fontes citadas nexdordo PCA.
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conservatorial, leia-se, aulas individuais com ofggsor, continua sendo importante para

niveis avancados de performance musical

Antagonicamente a essas caracteristicas, obsema-setodologia baseada no
ensino coletivo: a possibilidade deesso a um maior nimero de pessaaspermitir que
muitos alunos toquem juntos numa mesma sala, nonmésrario (TOURINHO, 2007);
desenvolvimento deautoestima ao aprender a conhecer seu potencial (BRITO, )2010
socializagdodo aprendizado através do trabalho em equipe (QRBV, 2004); incremento
napercepcao auditivapelo fato de o aluno poder escutar a si propesaitar oS outros e
também fazer-se ouvir, possibilitando ao aluno acaupor uma sonoridade satisfatoria
(GONCALVES, 2006). Nesta mesma esteira de pensameptara ouvir e ser ouvido -
deverdo ser desenvolvidas os comportamentos daéaateroncentracdo e disciplina,
respeito e disponibilidade, virtudes que favoreceamadurecimento do aluno enquanto ser

humano, como conclui Brito (2010):

O desenvolvimento da socializacdo nas aulas catetfy.) se reflete na
vida do individuo como um todo. Saber relacionacee o proximo de
forma respeitosa é proporcionar um convivio saldéwvegrupo, dentro e
fora da sala de aula. A preocupacao, ndo sé coornaa€do [musical]
performatica do individuo, mas também [para] a dadéa, desperta no
individuo o desenvolvimento do senso critico, apu#ando uma
participacdo mais ativa do mesmo no seu process@pdendizagem
(BRITO, 2010, p. 89)

Cruvinel (2004) aponta que os métodos coletivogm®no musical sdo mais
facilmente direcionados as massas, considerandogesao musicalizadas formalmente, e
que o aprendizado pode ser alcancado por todoithaiv Tourinho (2007) cita que um dos
principios observados na aprendizagem do ensimbivolé de quéodos podem aprender a
tocar um instrumentosontribuindo para fortificar a ideia inicial deeggmuitos procuram o
prazer de poder tocdr j& que todos tém esta carga genética e o potenaisical oculto
(HOWARD, 1984)

Além destes pontos importantes, ha algumas vardggeticas relacionadas a

esta metodologia de ensino, retiradas das fontegejiionadas: aliminacdo de horarios

%20 ensino coletivo pode ser um “complemento berde/irk fase mais critica do aprendizado musical: o

inicio (GALINDO, 2000)

%3 “Como E Bom Poder Tocar Um Instrumento!”(Caetareogo) A frase, extraida da musica Tigresa, reflete
uma sensacao de prazer experimentada por todokesque se “atrevem” a tocar um instrumento musical
N&o importa qual instrumento pois em todos elesnsacao agradavel se fara presente. Comentaritedo s
https://sites.google.com/site/violaogratis/inicetesso em 6/12/2012




47

vagos pois se um aluno falta a aula outros estaraeptes e assim a aula pode continuar.
Tourinho (2007) ressalta que o desafio quanto a aspecto é agora “administrar o
progresso dos faltosos, um dos maiores fatoresedsstdncia dos cursos” (p.4), e, em
relacdo as aulas, quanto a assiduidade dos alémusssivel verificar que o programa dos
cursos também podem ser continuo e ndo sofreruptgres se um ou outro aluno faltar
(sendo assim, os alunos “que sabem mais” podemarajosl que faltaram ou “sabem
menos”). Esta € outra vantagem pratica: permitr ggialunos mais adiantados auxiliem no
aprendizado dos iniciantes, surgindo dai o incendivcolaboracéo entre eles e também a

formacgao de potenciais futuros professores (iId€&d7R

Segundo Tourinho, o aprendizado pelo método calaieralmente se da pela
imitacdo: os alunos repetem sistematicamente osmdos do professor e apenas passam
para outros conteudos quando os primeiros forammgados. Isto, por um lado indica a
postura de comando e lideranca que um professarid&ca em ambientes coletivos deve
ter: dominio do conteudo, da linguagem utilizade, jeito de dirigir-se aos alunos e
percepcdo de como os alunos assimilam seus comardasanalise da sua eficacia de
ensino. Por outro lado, o aprendizado se d4 mesmadigura constante do professor, pois

ao tocar em grupo, cada aluno se autoanalisa,fangiona como o “espelho” do outro.

Outra caracteristica marcante do ensino coletivojcipalmente de cordas
friccionadas, pode ser considerado o entusiasmo@imjue o “som” produzido em conjunto
desperta no aluno iniciante: individualmente, asig@iras tentativas de extrair um som num
violino, por exemplo, ndo sdo muito agradaveisémPprquando executados em conjunto,
esses sons tornam-se aceitaveis devido a fusdmraeidades. Esta sensacdo de estar

tocando confere ao aluno um estimulo para contio@grendizado (OLIVEIRA, 1998).

Esta exposicdo sobre vantagens do método coletvendino musical vem
corroborar a eficacia de alguns projetos no Bragkde o Canto Orfebnico liderado por
Villa-Lobos na década de 50 do século XX, passapelo Projeto Espiral, em nivel
nacional, durante os anos 70, o Projeto Guri enarardto em varias cidades do estado de
Séao Paulo e, aqui em Belém, o Programa Cordas d&z@ma — sO para citar alguns), ao
mobilizar muitos estudantes, e relativamente poyofessores (calculando-se a relacao
professor/aluno) e assim barateando esta relag&blNB®O, 2000). Porém, segundo Brito
(2010) ainda existem barreiras financeiras queultAm o total estabelecimento do ensino

de cordas friccionadas, tais como, o custo finaoad® aquisicdo de instrumentos, salas de
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aula espacosas e ambientes amplos e também, corfaiargeneralizado, dificuldades de

ordem socioecondémica dos alunos.

Em relagdo ao estudo coletivo de cordas fricciagadum importante
personagem que vem a ser como uma inspiracao papreodizado musical é Shinichi
Susuki, cujo método de ensino tem influenciadonamdica de aprendizado do PCA. E o que

veremos a seguir.

3.1.1 O Método Suzuki
Também conhecido comBducacdo de Talentogste método foi criado no
Japao na década de 1930 pelo violinista japoné&scBhiSuzuki visando o aprendizado de
violino no contexto japonés daquela época (ILARLP). Shinichi Suzuki fundamentou sua
teoria no principio de quéodas*® as criancas possuem habilidades que podem ser

desenvolvidas e aperfeicoadas através de um aralzieathedor, estimulante e apropriado.

Shinichi Suzuki, idealizador do método, observawaprendizado da linguagem
pelas criancas: algo natural e gradual, de reldaedidade. Imaginou que 0os mesmos
principios que vigoram no aprendizado da linguaemat podem ser aplicados no
aprendizado da musicsendo que o objetivo € tentar envolver o estudaontea musica da
mesma forma que ele se envolve com a linguagemdquesta aprendendo a falar. Assim,
todo ser humano tem potencialmente 0 mesmo taferto falar e fazer musica, desde que
esteja exposto a um meio favoravel desde cedo (ERRRADA, 2005). O ambiente ideal
para isso inclui amor, bons exemplos, elogios, elatarminado tempo de estudo, de acordo

com o desenvolvimento do aluno.

A Educacéo de Talentdsi inicialmente desenvolvida para o violino, masde
sua insercdo nos EUA, em 1964, o método tem sitipadlio para o ensino de varios outros
instrumentos com criangas de trés a oito anos (ILRB11). A seguir temos 0s principais
fundamentos do método Suzuki (FONTERRADA, 2005):

e« Assim como no ensino da lingua, no método Suzukapmender a executar a
linguagem musical, ou seja, “tocar”, é anteriopaacesso de leitura, entdo a crianca

primeiro aprende a tocar, e posteriormente aprandea partitura;

3 Suzuki considera o “talento” ndo como uma herayegaética ou fruto do acaso, e sim, consequéncia do
estudo sistematico. (ILARI, 2011)
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» Exposicado do aluno a audi¢cdes informais o maisgeeoente possivel, nas quais

entrard em contato com as muasicas que ira exemutam momento posterior;
» Repeticdo constante das musicas, estimulando a rizeend ouvido;

« Contato com as outras criancas e com a mae, to@pdmeira peca do repertorio

antes da primeira aula;

» Execucéo diaria das pecas de estudo, comparangweseom o modelo apresentado

em CD de estudo;

» Executar as pecas periodicamente para as pesssas denvivio, desenvolvendo o

habito de tocar em publico;

* Manter o estudo das pecgas ja trabalhadas, para@parnento, ao lado das pegas que

estdo sendo estudadas no momento.

O objetivo deste método é o desenvolvimento gféleid crianca por meio do
ensino da masica. A crianca aprende por imitacéende a adaptar-se ao meio em que é
inserida. Quando convive em um meio musical, semgmses de cobranca performatica
caracteristicos, e através também do engajamergopdis no processo de ensino, a
tendéncia sera o aprendizado natural, por imitaQaloigar devera ser descontraido, com o
uso de jogos e brincadeiras propiciando um ambegtte a desenvolver uma habilidade que

ela ja possui, 0 que Suzuki denominowagemoramento de talentds

Tal como um bom método coletivo, as criancas sfimeladas a tocar em
grupo, a se apresentar e a assistir as apresemtdg8ecolegas, devendo a coletividade
envolver-se na motivacdo do aluno (FONTERRADA, 200% inumeras repeticbes no
instrumento sdo enfatizadas, ja que “a maneira melugir habilidades superiores é
concentrar-se e dedicar-se integralmente a alge?ul8, citado por ILARI, 2011), e para
isso, é indispensavel treinar a memorizacao, aertragao, que levara o aluno a raciocinar
sobre o que esta a fazer. E digno de nota queatmeinto de habilidades superiores,
concentracdo, memorizacao e até raciocinio muséaprocedimentos constatados também

nas metodologias tradicionais. A diferenciacdo oo Suzuki esta em treinar tudo isso

% Segundo uma entrevista dado pelo préprio Suzukil®#®, aEducacéo para o Talenté uma forma de
vida, um novo conceito de educacdo, uma filosqfi#tado por llari, 2011). Entende-se, pois, que sao
ensinamentos que nao se restringem apenas ao @pnchusical.

% Vide mais informacdes na Associacdo Internaciddatuki: http://internationalsuzuki.org/, acesso em
15/11/2011




50

num ambiente o mais préximo possivel do familiamafeto e clima de alegria. Com estes
pressupostos, ndo é estranho concluir-se que “orrobjetivo deste método nao é formar
instrumentistas, mas seres humanos completos eedelcom o auxilio da arte”
(FONTERRADA, 2005, p.171).

3.1.2 O Método String Project

O String Projectamericano é um projeto de ensino musical por nugo
instrumentos de cordas muito divulgado entre ageusidades norte americanas. Segundo o
site do National String Project Consortiun{NSPCY’, cerca de quarenta e trés
universidades americanas desenvolvem projetos aisisadotando 0s pressupostos do

MétodoString Project

A ideia do String Projectfoi inicialmente desenvolvida no departamento de
musica da Universidade do Texas, por Dr. WillianDty e Dr. Albert Gillis, em Austin,
por volta do ano de 1948. A motivacéo inicial foi girtude do pequeno nimero de musicos
qualificados para integrar orquestras sinfénicaspos-guerra (NOBRE, 2011). Porém,
tomou proporcdes antes ndo esperadas ao oferegeagd musical na area de cordas
friccionadas para criancas, que aos poucos foradosaraidas para os centros de educacgéo
musical. Consolidou-se também como um projeto dalifqpacdo de estudantes de
graduacéo e referencial para o ensino de cordgsigjforam recrutados tais estudantes para

0 ensino de instrumentos como parte de suas foesagadémicas.

Ainda segundo Nobre (2011), os musicos formadoBemartamento de Musica
da Universidade do Texas passaram a ser reconBemdoo sendo pessoas com liderancas
positivas, que alcancavam resultados satisfatéeioguanto estudantes (j& que eram
estimulados com técnicas que sustentam o interasseaprendizado), pessoas com
habilidades para resolver problemas musicais enmmdsicais, com bom desempenho no

ensino de cordas e que cultivavam ideais posigebse o desenvolvimento musical.

Atualmente o String Project foi adotado pela Associagdo Americana de
Professores de Cordasnerican Strings Teachers AssociatieASTA, sendo que, os dois
eixos que impulsionaram a criacdo &tring Project— a necessidade de musicos de

3" Informac6es coletadas no site: http:/stringprisiecg/, acesso em 03/03/2013
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orquestra e a possibilidade de formacao contindaqaofessores de instrumentos de cordas
- continuam atuais para a manutencao da necessidguejeto.

A seguir, algumas bases metodoldgicas e procedimarinstantes na pratica
deste método, coletadas em sites de varias urdaeles americandsque adotam &tring

Project

A educagcdo musical pode ser dada através de irettos de cordas, dando
oportunidade de apreciacdo musical [além do apraddj a criancas e adolescentes

gue nado tem esta possibilidade em escolas regulares

* Os alunos submetidos a educagdo musical sdo imadas a desenvolverem-se nao
s6 na area musical, mas também em outros aspeatasdd, pois o ambiente

estruturado de ensino pode oferecer-lhes uma daidato-expressao;

» Haverd o incentivo a liderancas de estudantes, @sdalunos mais adiantados
poderdo compartilhar conhecimentos com os inicgaetecom a comunidade em

geral,

» A participacdo de alunos de graduacgédo e pés-graduag;ensino dos instrumentos €
vista como parte de sua formagédo académica naragastda carreira de professor.

» O programa pré-escolar € destinado a criancas gumteo e cinco anos a baseado no
método Suzuki, onde pais e alunos praticam jurBss.instrumentos iniciais de
aprendizado sao o violino e o violoncelo, mesmo gudesejo do estudante seja

estudar viola ou contrabaixo;

* Aos alunos em idade escolar, sao disponibilizado®s niveis de aprendizado e o
repertério é dividido em “orquestras”. elementameimediario, avancado, de
camara. Cada orquestra deve antes aprender oarepariterior, pois o aprendizado

é gradual e cumulativo.

* A cada nivel de “orquestra” alcangado novas haikéd serdo exigidas ao lado da
performance: treinamento auditivo, teoria e leittmasical, improvisacéo, historia da

musica;

3 Universidade do Arizona:_http://communityschoal.aslu/music/string/, acesso em 04/03/2013; Caldorn
State University Sacramento: http://www.csus.edukgbroject/, acesso em 04/03/2013; Central Wasbing
University: http://www.cwu.edu/music/, acesso em/03#2013; Indiana University of Pennsylvania:
http://stringsprojects.org/string-projects/indiamaiversity-of-pennsylvania/, acesso em 04/03/2013.
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A cada semestre sdo promovidos concertos de gatapeticbes, apresentacdes
locais, regionais e nacionais onde todos séo ivegltts a mostrar o melhor da

construcao de performances;

« Aos alunos em geral sdo apresentados 0s cursos aggsténio musical das
universidades como um conjunto de vantagens eg@ecihas construcdes de

carreiras.

Considera-se assim que Siring Projectconsolidou-se como um método de
formacao de professores lideres e alcancou supessagregar muitos alunos em torno do
aprendizado de cordas friccionadas. Uma das caisitias deste projeto — e que talvez seja
uma das bases de seu sucesso — é o estimulo partadps se aperfeicoem, alunos e
professores.

O Projeto Cordas tem uma dupla misséo: preparestosiantes de musica
da Universidade para seu futuro como professorescelas publicas ou
privadas, e introduzir alunos para o estudo da caysiando-lhes a
oportunidade de estudar violino, viola e violoncelo.) Os alunos se
beneficiam de aulas animadas e cheias de energim®eto os estudantes
de mdusica da Universidade, que estdo aprendender gprefessores,
passam a obter uma inestimavel experiéncia de @ngBTRINGS
PROJECT, 2009, citado por FARIAS 2009, p.42)

3.2 TRANSTORNOS DO DESENVOLVIMENTO ABORDADOS PELCCR

A abordagem metodologica realizada pela coordendgdCA ¢é feita atraves
de intervencOes, em forma de aulas de instrumentie os alunos com algum transtorno do
desenvolvimento séo inseridos em classes comumsnjente com alunos sem transtornos,

estes, chamados na linguagem técnicalualeos tipicos

Os transtornos do desenvolvimento s&o, ao lado difisuldades de
aprendizagem, grandes obstaculos ao desenvolvirasotdar de criancas e adolescentes: os
primeiros sdo geralmente transtornos cronicos iermrneurolégica que concentram-se na
figura do individuo (CIASCA, 2011) e, no ambito &RCA sdo abordados o autismo,
dislexia, transtorno do desenvolvimento e déficgd dtencdo e sindrome de down
(DEFREITAS&NOBRE, 2008); os segundos sao situagfeslizadas fora da figura do
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aluno, como os fatores sdcio financeiros que podéenferir negativamente caso ndo sejam

adequadamente provisionados. (CIASCA, 2011).

O PCA, através da pratica de educagdo musicalsinalulida com alunos com
necessidades especiais, abordando os seguintefotrens que serdo explanados a seguir

através de breve revisao de literatura:
3.2.1 Autismo

Foi descrito pela primeira vez em 1943, pelo médigstriaco Leo Kanner, e no
mesmo ano, o também austriaco Hans Asperger ahoemousua tese de doutorado, a
psicopatia autista da infancia. Atualmente o auigntido como uma desordem de longa
duracéio que faz parte das sindromes chamadas mtdfreo Global do Desenvolvimentp
onde surgiu a expressao Transtorno do EspectrstAu(TEA) que envolve também a
Sindrome de Arperger e o Transtorno Global do Dedeimento Sem Outra Epecificacao
(SCHWARTZMAN, 2010). Sao sindromes comportamentain diversas etiologias e de
diagnostico multidisciplinar.

Em relacdo ao autismo, a bibliografia especializeglaciona o digndstico
baseado em problemas apresentados em trés domtmalsém chamados de triade de
prejuizos: a) prejuizo qualitativo na interacdoiapd) prejuizo qualitativo na interacao
verbal e ndo verbal e no brinquedo imaginativaahportamento e interesses restritivos e
repetitivos (BOSA&CALLIAS, 2004). Tais caractertsts gerais sdo mais compreensiveis
com a constatacdo das seguintes situacgOes, tipataso diagnostico do transtorno autista,

mesmo que nao aparecam simultaneamente no sujeito:

* Isolamento mental (de onde advém o nome “autismga® consiste em desprezar,
excluir e ignorar o que vem do mundo externo;

* Insisténcia obsessiva na repeticdo, com movimemrtobarulhos repetitivos e
esteriotipados;

* Adocao de rituais e rotinas elaboradas;

» Fixacéo e fascinacgédo intensa e altamente direcéopach algo;

» Escassez de expressoes faciais e gestos, sendiotamente para as pessoas;

%9 Os Transtornos Globais do Desenvolvimento (TG) di&tdrbios nas interacdes sociais reciprocas que
costumam manifestar-se nos primeiros cinco anogdie Caracterizam-se pelos padrdes de comunicacao
estereotipados e repetitivos, assim como pelo igstrento nos interesses e nas atividades. Os TGD
englobam os diferentes transtornos do espectrstautis psicoses infantis, a Sindrome de Aspeeger,
Sindrome de Kanner e a Sindrome de Rett.. (NADAL12
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* Quando aprende a falar, € desordenadamente adélde uma forma anormal.
» A coordenacdo motora € bem mais presevada, apmagdenboas relacbes com 0s
objetos;
* Ansiedade excessiva;
Essas caracteristicas evidenciam-se desde bab&sgmna primeira infancia,

sendo que a taxa de prevaléncia € maior em medmgsie em meninas, e nas meninas, 0
quadro autistico € geralmente mais severo (ideri4)20Atualmente, as causas desse
transtorno tém-se fechado sob duas circunstanpessoas geneticamente predispostas
aliado ao fator sécioambiental, como traumas em@isonos primeiros meses de vida,
inclusive gestacionais (MINISTERIO DA SAUDE, 200®.importante ressaltar que, tais
caracteristicas podem surgir em outros contextiss damo nas crises de eplepsia, em
pessoas com paralisias cerebrais, 0 que tem smlnado de “estado ou forma autista”, e

gue nem por isso pode ser diagnosticado como aufisiem, 2000).

O diagnastico do autismo é feito por equipe mudtitilinar, que envolve néo s6
meédicos (pediatras, psiquiatras), mas também pafes, pedagogos e psicologos em
cooperacdo com os pais e cuidadores, que analigmtie do historico familiar até a
ocorréncia e frequéncia das caracteristicas predonds descritas acima, além da
verificacdo de outras patologias em comormidadeseja, doencgas coexistentes ao lado do
autismo (MINISTERIO DA SAUDE, 2000).

Assim como o diagnoéstico, o acompanhamento mutilisar da crianca
autista deve se estender por boa parte da suaQvigavolvimento total da familia é
imprescindivel, jA que deve ela deve perceber fuetde com a equipe de profissionais,
qual o melhor caminho terapéutico (MACIEL, 20125 t¢latos de criangas com transtorno
autista que tornaram-se adultos produtivos, com pioissdo definida e que conseguiram
superar as limitacdes impostas pela condicdo, mesite porque as areas do cérebro
responsaveis pela cognicdo foram desenvolvidas Y8&&RITZMAN, 2010). Além disso, €
importante frisar que — como a coordenacdo moteralgente se mostra preservada —
muitos autistas tornam-se habeis em atividades ammsendo que jogos e brincadeiras de
tabuleiros, musica instrumental ou cantada, masenmcialmente que exija atividade
motora - sao ferramentas de ensino importantesgp@gas autistas (MACIEL, 2012).
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3.2.2 Dislexia

Enquadra-se nas categorias de Distirbio de Aprageim (DAJ° que envolve
algum componente de habilidade como linguagem (éwablogia, morfologia, semantica,
sintaxe, pragmatica), leitura (habilidade no uso padd¢avra, reconhecimento de letras,
compreensao), escrita (soletracdo, ditado, comiajematica (habilidades de céalculo basico,
raciocinio matematico), e nas combinagfes entr&s esdtegorias (CIASCA, 2003). Séo
constatadas geralmente na fase da idade escotancasido do inicio do aprendizado das

letras e matematica.

A dislexia € um distUrbio que afeta diretamentmguiagem escrita e é definida
como uma falha no processamento da habilidade idaralee da escrita durante o
desenvolvimento, melhor caracterizada por ser:
(...) um transtorno especifico de leitura; um foneimento peculiar do
cérebro para o processamento da linguagem; umitdéfgliistico, mais
especificamente uma falta de habilidade no niveholfigico;uma
dificuldade especifica para aprendizagem da leifoemn como para
reconhecer, soletrar e decodificar palavras. Podetambém excluir a
presenca de dificuldades visuais, auditivas, proag emocionais,

disturbios neuroldgicos ou dificuldades socioecaréscomo origem do
transtorno (MOUSINHO, 2003, p.26)

Os disléxicos — ao contrario dos “Iéxicos”, ou sgjassoas que dominam o
universo de palavras escritas que compdem um detmimidioma — tém dificuldades em
mostrar que conhecem as palavras escritas, mesencoggigam expressar-se verbalmente,
e dai decorre uma série de prejuizos a todas \Adaates que dependam da leitura. Esta
dificuldade geralmente vem acompanhada de défiaitsscrita, podendo ambas irem de um

grau leve ou moderado, até quadros mais severo&JINHO, 2003)

Entre a populagdo com alguma manifestacdo de Dé@xaade incidéncia € de 5
a 15%, sendo considerada uma das mais recorrénteais frequente no sexo masculino e
ainda especula-se sobre disfuncdes cerebrais @deatoras (CIASCA, 2003). Apesar de
aparentemente a dislexia ndo ser causada por datrdientais (sociais, familiares,
educacionais), o futuro de uma crianca com disleldpende e muito do meio onde se

40 Os Distlrbios de Aprendizagem s&o consideradasitaetes de disfuncdo do sistema nervoso central,
portanto um problema neuroldgico relacionado a tattea na aquisicdo ou no processamento ou ainda no
armazenamento da informacdo envolvendo areas eitogcneuronais em determinado momento do
desenvolvimento do sujeito (CIASCA, 2003).
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encontra: professores compreensivos e aptos arafadalia estimulante e comprometida

com o desenvolvimento do sujeito (idem, 2003).

Os casos mais comuns de percepcao da ocorréndesld&ia em criangas e
adolescentes sdo as omissoes, trocas e inversdeseameas (ex; trocar a letra’b” por “p”,
escrevendo “bato” ao invés de “pato”; escrever igiano invés de “praia”’; no caso de
adolescentes, ao invés de escrever um trabalhce stdslavos”, escreve um sobre
“escravos”), além da dificuldade na organizacdo labozacdo de textos escritos.
(MOUSINHO, 2003). Porém, salienta-se que, entr@iskexicos desenvolvem “excelente
compreensao para historias contadas, habilidade gevar por imagens, criatividade,
imaginacgdo, facilidade com raciocinio, boa perforoga em outras areas quando nao
dependem tanto da leitura, tais como: matematicempatacdo, artes, biologia.” (idem,

2003), reforcando assim a ideia de que

(...) ndo existe crianca que nao aprenda. Ela seimprprender, algumas
de modo mais rapido, outras mais lentamente, maprandizagem, com
certeza absoluta, se processard, independentemegateia neuroldgica
usada, mas utilizando-se de uma associacdo irfabeseada em uma
vertente basica: ambiente adequado + estimulo #vag@b + organismo.
(CIASCA, 2003, p.8)

3.2.3 Transtorno do Déficit de Atencédo e Hiperativiade (TDAH)

Vem sendo estudado desde os fins do século XIX oebemdo varias
nomenclaturas, de acordo com a época ou local tlelcesNa literatura especializada
existem muitas siglas referindo-se a este transt(BLVA BARBOSA, 2003§*, porém, de
uma forma mais segura usa-se a escrita TDAH, gqméermpla algumas caracteristicas
percebidas nos individuos, de acordo com o maniggnostico e Estatistico de Desordens
Mentais, quarta edicdo (DSM IV). O consenso exist@nto aos sintomas ou caracteristicas
que emergem do comportamento de um individuo conAH:Dfalta de atencédo e
concentracdo, impulsividade, hiperatividade, dingaa do autocontrole e dificuldades de
aprendizagem (idem, 2003). Segundo esta mesmaaotdDAH assenta-se sobre a triade
caracteristica dRistracdo(a atencéo sobre algum assunto ou situacao éutda ploracao e
a consequéncia é a distracdo, com o comportamdmmario de “mundo da lua”),

Impulsividade (0 sujeito ndo reflete sobre suas atitudes, agipdo impulso) e

“1 DDA - Distlrbio do Déficit de Atencdo; DA/HI — déit de atencéo com hiperatividade e impulsividdgle.
dependendo da época onde se estudou este distimhas nomenclaturas vao surgindo: Disfuncéo Catebr
Minima, Sindrome da Crianca Hiperativa; SindromeAdséncia de Controle moral ou ainda Reacéo
Hipercinética da Infancia (SILVA BARBOSA, 2003).
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Hiperatividade (intensa atividade motora, agitacdo e movimentagémlequada nos

ambientes).

A consequéncia maior desta combinacdo de compentaxs, para pessoas em
idade escolar, € um prejuizo no processo de ameagein (GENES, 2003) e, ao longo da
vida, queda na autoestima. De fato, uma das caistztas psicoldégicas marcantes nos
portadores de TDAH é a baixa autoestima, pelodatpossuirem um historico de rejei¢oes,
de exclusbes, brigas, falta de valorizacdo e difamles nas relagdes sociais (SILVA
BARBOSA, 2003).

O TDAH manifesta-se em criangas — desde a tendejdguando observacoes
foram feitas em bebés que se mexem muito durast&@, choram em demasia — e perdura
também na idade adulta, geralmente de forma anumiZalem, 2003). Dentre o0s
transtornos do neurodesenvolvimento, o0 TDAH € urs mh@is recorrentes na populacao
infantil, atingindo cerca de 5 a 8% das criancasidgde escolar no mundo, com maior
predominancia no sexo masculino (BARKLEY&MURPHY 08). Segundo Genes (2003) a
verificacdo pratica desta percentagem é vistanfi@cite em escolas, que tenham, por
exemplo, duzentos alunos entre criancas e adokescette seis a quatorze alunos terao
caracteristicas de TDAH. E uma situacdo que merpodanto, atencdo nos sinais e

preparacao para lidar com estes individuos, tamfmais como de professores.

A origem desse transtorno ainda ndo foi bem esithrepela ciéncia. E
considerada uma desordem comportamental de origemnoldgica, condicionada por
aspectos multideterminados, isto é, que dependatal®s genéticos e variaveis ambientais
como o meio social onde a pessoa vive (BARKLEY&MUWRER 2008). Porém, o fator
hereditariedade parece predominante: ha estudosngaam que 57% das criancas com
TDAH tém um dos pais com 0 mesmo transtorno, eoswstudos que mostram que filhos
cujos pais tém TDAH apresentam oito vezes mais adsane possuir TDAH (NOBRE,
2011). E considerado um transtorno cronico de lodgaacio pois seus sintomas s&o
percebidos na infancia, e perduram mesmo quanddividuo atinge a fase adulta (idem,
2011). Na infancia as caracteristicas mais marsasdie. troca de atividades frequentes,
acumulo na desorganizacdo académica, dificuldadeadéer amizades com outras criangas,
perturbacdo motora e nao raro, o fracasso esdtdaradultos — mesmo tendo a amenizacéo
de certos comportamentos — surge a baixa toler@ndrastacao, irritabilidade, falta de

atencao e impulsividade (idem, 2011).
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O tratamento deve ser desenvolvido tendo-se ena @miarias possibilidades
terapéuticas disponiveis. Silva Barbosa (2003)cadguatro etapas que devem ser
percorridas a partir do momento em que o individuea consciéncia do que Ihe ocorre (ou,
os familiares e cuidadores, no caso de criancapyinaeira etapa € a informacdo, onde
devem se informar sobre tudo o que diz respeitmdi¢cdo do transtorno; a segunda etapa é
0 conhecimento e apoio técnico, no sentido de @peilo em situagdes dificeis no dia-a-dia
como organizar tarefas; a segunda é a medicamempmsandicacdo médica; e a terceira a
psicoterapéutica. Estas etapas fundem-se e misteamtoda hora podendo, assim, serem

combinadas.

Segundo a mesma autora, o critério no tratamenfbDidH deve basear-se na
dialética confortoversusdesconforto, avaliando-se as possibilidades deitemresultados

favoraveis ante o desconforto de viver na condig@adH de forma que:

Os proprios individuos devem avaliar se sua forengier, pensar ou agir
esta lhes proporcionando uma existéncia confortdwetdo. No caso dos
adultos, a autoavalia¢do torna-se mais facil paoo mi& propria observacao
advinda das sucessivas frustragdes e ou limitagégrincipais setores
vitais: social, afetivo-familiar e profissional. @udo se trata de criancas e
adolescentes [com TDAH] tem-se que contar com iasalajuda dos pais
e/ou cuidadores na descricAo de comportamentossigaézam grande
inadaptacéo e sofrimento por parte desses pegeemgsiietos seres. N&ao
se pode esquecer que todo sofrimento tem sua e&preensciente ou nao.
N&o ter consciéncia de estar sofrendo ndo miniemzanada o sofrimento
e as consequéncias advindas desta maneira de (BYeY.A BARBOSA,

p. 193, 2003)

As caracteristicas deste transtorno tém chamadengdo de pais, cuidadores,
professores, médicos, psicologos e profissionaés ajuam na area de educacdo e saude,

sendo que entre eles ha

(...) os que ndo estdo interessados em aspectdgiads, mas sim em
identificar estratégias para melhorar o desempeloisoseus alunos, e por
consequéncia instrumentaliza-los para generalizarcomportamentos
adequados para outras areas de suas vidas, e uaradieta que tem se
mostrado bastante Util nesta tarefa é a musica RE)R011, p.11)

3.2.4 Sindrome de Down (SD)

Entre os nascidos vivos, a Sindrome de Down é & feguente anomalia
genética registrada (VIANA&FONTERRADA, 2010). Traeda de um fenbmeno que, no

Brasil, ocorre na proporgcéo de 1:600, ou seja, da s®iscentos nascimentos vivos. um
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apresenta esta anomalia, independentemente de slasal, de raga, ocorrendo na mesma
propor¢gédo em ambos o0s sexos. (RODINI&SOUZA,1998).

A SD foi inicialmente descrita em 1866 por um médiceglés chamado Jonh

Down, que observou tracos de semelhanca entrertzglpoes da sindrome e o povo asiatico
mongol, e assim surgiu a denominacao para pessoasitaso mental de “mongoloides” e
a “doenca” que tinham era chamada de “mongolisthBTTE, 2012). Hoje em dia, sabe-se
que ndo h& doenca nesta sindrome, pois seus pedatio usam medicamento para ela. E
também, por convencfes sociais, 0s termos “mordgiloiou “mongolismo” sao
considerados pejorativos e por isso, inadequaddBEBBG, 2009). Porém, sao pessoas que
precisam de cuidados e atencdo especiais, sendsspancluidas entre os participantes de
programas de Necessidades Educativas Especiais) (IW&E possuirem desvantagens

intelectuais ja que a SD é considerada uma detigiénental’.

No momento da divisdo celular depois da fecunddgdespermatozoide com o
ovulo, todos os seres humanos recebem 23 cromossdongai e 23 cromossomos da mae
gue unem-se em pares, totalizando 46 cromossonwosa$d da SD o cromossomo de n°21
se liga a mais de um cromossomo, formando um taoceuma dupla de cromossomos, e o
sujeito totaliza entdo 47 cromossomos. Desta anam@mossémica no n°21 resulta a SD,
que por isso € chamada de Trissomia do 21 (LEIDE2R A trissomia do 21, por sua vez,
apresenta variacdestréssomia simplegou padréo), que ocorre em cerca de 95% dos casos
de SD; daranslocagéae que ocorre em cerca de 3% dos casos de SB@aicismpforma
mais branda, ocorrendo em cerca de 2% dos casosadsas para que isto aconteca
geralmente repousam na idade materna: 60% dos sasosriginados por mulheres que

conceberam com mais de 30 anos.

As caracteristicas fisicas ddewnsséo facilmente identificaveis: cabeca menor
do que o das outras pessoas, um pouco achatadederatada, cabelos lisos e finos, os
0ssos do cranio sdo pouco desenvolvidos, o nara@ngente pequeno; a boca é pequena e
muitos mantém parte da lingua projetada pra fordprax tem formato estranho e,

“2 Deficiéncia é o termo usado para definir a auséncia ou ardiagfude uma estrutura psiquica, fisiolégica ou
anatdmica. Diz respeito a biologia da pessoa. &steeito foi definido pela Organizagdo Mundial deide.
A expressagpessoa com deficiéncipode ser aplicada referindo-se a qualquer pesseapgssua uma
deficiéncia. O termo “deficiente” ndo é considergmjorativo, mesmo que existam Ongs e institutas qu
tendam a desestimular o uso da palavra pela caggiva que contém Atualmente, porém, esta pakstéa
voltando a ser utilizada, visto que a rejeicdoatmb, por si s6, caracteriza um preconceito dgrastizacdo
contra a condicdo do individuo revertida pelo usouch eufemismo, o que pode ser observado em sites
voltados a pessoas deficientes € que o termo eleficié utilizado de maneira ndo-pejorativa (BRASIL,
2009)
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combinado com as desproporc¢des entre 0s membresi@@s e inferiores, conferem um
jeito igualmente diferente de andar, maos pequerg®ssas, prega Unica nas palmas das
maos, e pés pequenos com fracos ligamentos argasW@-EITE, 2012). Cerca de 40% dos
downsapresentam cardiopatias e chances maiores devdbserento de outras doencas
(cataratas, otites, convulsdes, leucemia) que noswea expectativa de vida limitada a 50 ou
60 anos (idem, 2012).

Ao lado dessas caracteristicas fisicas ha de saltaasque oslownsapresentam
limitacGes intelectuais, aprendizado lento, e nsugtpresentam-se também com deficiéncias
auditivas e visuais (ANHAO, 2009). Esta mesma autmfatiza as alteracbes severas de
internalizacdo de conceitos de tempo e espaco,difieeiltardo muitas aquisicdes de
memoéria e de linguagem. Mostram dificuldades deamimgr atos cognitivos e condutas,
resultando possiveis inadaptacdes sociais; dificldd em usar conceitos abstratos,
memoria, percepcado global, decorrentes de uma fidatle nervosa caracteristica da
sindrome (idem, 2009). Além disso, o desenho catpdo down aliado a limitacGes
intelectuais-espaciais, podem tornar o individwesério e obeso, com pouca disposicdo a
atividades fisicas e motoras.

Diante desse quadro, o tratamento mais indicada paportador da SD é
atencdo, dedicacdo e amor, ou seja, nada que gualgia crianca ndo necessite e atentar-
se para incentivo e estimulacdo precoce em nisigofie intelectual. O desenvolvimento,
apesar de mostrar maior lentiddo quando comparado a de outras criangas, deve ser
incentivado constantemente, e quanto mais cedortadmr de SD conquistar autonomia,

mais preparado estara para se socializar (RAVAGNARB09)

E importante considerar que os fatores que alavanaa desenvolvimento de
uma criancalownserédo a educacgéao, estimulacdo, e o meio ambiedteaa vive, e cada
uma se desenvolvera de maneira particular (RAVAGNARN09). Poderao executar tarefas

e adquirir uma formacao profissional, tornandoddtas produtivos e realizados.
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3.3 DIFICULDADES DE APRENDIZAGEM

As mesmas técnicas e abordagens metodologicazadadi pela coordenacgédo do
PCA nas intervencgdes de criancas e adolescentedrangatornos do desenvolvimento sao
aplicadas nas aulas dos alunos com dificuldadegpndizagem. Em termos operacionais,
DeFreitas & Nobre (2009) definem as dificuldadesageendizagem como fatores externos
que possivelmente podem influenciar o aprendizadsical de criangas e adolescentes
tipicos, ou seja, alunos ndo diagnosticados ou canacteristicas de risco para o TDAH,
Dislexia, Autismo e Sindrome de Down. Os alunas dificuldades de aprendizagem sé&o
inseridos nas turmas heterogéneas do ProgramasCaamdamazonia (a) Projeto Violino em
Grupo, (b) Projeto Viola em Grupo, (c) Projeto diotelo em Grupo e (d) Projeto
Percussdao em Grupo. Em termos de operacionalizdgdensino, em uma turma com
quatorze alunos (n=14), quatro alunos devem apsendiagnostico ou caracteristica de
risco para os transtornos do desenvolvimento adosdao PCA e dez alunos (n=10) devem

apresentar dificuldades de aprendizagem.

Enquanto fatores externos ao individuo, as difiedés de aprendizagem podem
ser exemplificadas como situa¢Bes socio financegesnhecidamente presentes no dia a
dia de sala de aula: problemas financeiros ocagdampelo baixo nivel de renda; situagbes

familiares dificeis; problemas de transporte urbgue afetam a mobilidade, sédo exemplos.

Feitas estas consideracdes sobre as bases tedlima®ro a seguir sobre o

método de pesquisa adotado nesta dissertacao.
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4. METODO DE PESQUISA

Neste capitulo expbe-se o percurso metodoldégicendesvido nesta pesquisa,
desde a coleta de dados, os instrumentos e proeettisn para coleta e analise, 0s
participantes, critérios de inclusdo e exclusdo,ambiente onde ocorreu a intervencéo, a
fim de viabilizar a verificacdo do aprendizado moekide violoncelo de criancas e
adolescentes com e sem transtornos do desenvolaneedificuldades de aprendizagem

dentro da proposta metodoldgica do PCA.

4.1 CARACTERIZACAO

Esta pesquisa caracteriza-se por enquadrar-se ardaglem qualitativa dos
métodos de investigacdo. Rpralitativaentende-se a pesquisa baseada:
(...) na obtencdo de dados descritivos medianteatodireto e interativo
do pesquisador com a situacao objeto de estudopdapiisas qualitativas
é frequente que o pesquisador procure entendezndgnkenos segundo a

perspectiva dos participantes e, a partir daies#ua interpretacdo dos
fendbmenos estudados. (NEVES, 1996, p.1)

Esta qualidade da pesquisa é a mais indicada pashtemcdo de dados
descritivos, tais como sao os de natureza educqBRODRIGUES, 2012), e que cada vez
mais ganham terreno no ramo cientifico. Exigemapesquisador delimite bem seu campo
de estudo e escolha apropriadamente os modelogoeloeéque o orientardo na coleta de
dados (idem, p.42).

As pesquisas desenvolvidas no PCA foram todasaoasi com a revisdo da
literatura de forma eletrénica, fazendo-se usoase® de dados e descritores para todos o0s
transtornos do desenvolvimento e dificuldades derafizagem pesquisados, assim como
também foram localizados livros, capitulos de kvre monografias sobre cada tema

pesquisado.

4.2 ASPECTOS ETICOS

Quanto aos aspectos eéticos, o Projeto TranstormoDekenvolvimento e

Dificuldades de Aprendizagem (PTDDA) foi possivpbs a submissdo ao comité de ética
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em pesquisa com seres humanos da UFPA n° 084/0®~QES/UFPA. E a cada um dos
responsaveis pelos participantes foi solicitadossinatura do Termo de Consentimento

Livre e Esclarecido (TCLE) para o ingresso no PTDDA

4.3 LOCAL DE APRENDIZAGEM

As aulas de violoncelo em grupo ocorreram no riidoo do Programa
Cordas da Amazonia (PCA) da Escola de Musica davdgsidade Federal do Para
(EMUFPA) no polo do bairro da Campina onde tambépnrreu o processamento da coleta

de dados por intermédio de roteiros, listas deufgaqias, avaliacdes e relatérios (Figura 6).

FIGURA 6 dLaboratério de Educacdo Musical do Programa Catdasmazonia
— EMUFPA

Fonte: pesquisa propria

4.4 CRITERIOS PARA SELECAO DOS PARTICIPANTES

Para a selecdo dos estudantes foram estipuladassalgitérios quanto a
incluséo ou exclusao dos participantes no PTDDAeg&sritérios viabilizam a formacao das
turmas para a aplicacdo das aulas e andlise seghirgeguir, apresenta-se os critérios de
inclusédo (Tabela 5) e, de forma anéloga mas inyessaritérios de excluséo (Tabela 6) para

os alunos com TDAH, Dislexia e TEA.



Quadro 5: CRITERIOS DE INCLUSAO DOS ALUNOS NO PCA

CRITERIOS DE INCLUSAO

TDAH

Dislexia

Autismo

Avaliacédo do
transtorno

Habilidade
musical

Idade

Tratamento

Escolaridade

Saude

Permisséao

Apresentar caracteristicas de risco a part

da avaliacdo do psicologo do Programa
Cordas da Amazobnia (PCA)

Apresentar diagndstico clinico do

Transtorno do Espectro Autistico, segundo

os critérios do DSM-IV e CID-10;

Ser ingénuo musicalmente (n&o ter histor

de aprendizado musical)

Ter entre 5 — 8 anos (criancas)

Ter entre 9 — 14 anos (adolescentes)

Estar isento de tratamento farmacoldgico

nao frequentar psicoterapia

Frequentar aulas em instituicdo de ensint

regular, sendo assim alfabetizado.

Apresentar quadro clinico sem

comorbidades debilitantes (fisica/cognitiv

Ter permissdo do responsavel para
participacdo na pesquisa atraves da
assinatura do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido.

X

X

Fonte: pesquisa propria

Quadro 6: CRITERIOS DE EXCLUSAO DOS ALUNOS NO PCA

CRITERIOS DE EXCLUSAO

TDAH Dislexia Autismo

Avaliacédo do
transtorno

Habilidade
musical

Idade

N&o apresentar caracteristicas de risco a p

da avaliacdo do psicologo do Programa
Cordas da Amazénia (PCA)

N&o apresentar diagndstico clinico do

X

Transtorno do Espectro Autistico, segundo os -

critérios do DSM-1V e CID-10;
Ter histérico de aprendizado musical

N&o se enquadrar na categoria “crianca”
adotada no PCA (5-8 anos)

N&o se enquadrar na categoria “adolescen

adotada no PCA (9 — 14 anos)

X

Fonte: pesquisa propria
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Quadro 6 (cont.)

CRITERIOS DE EXCLUSAO TDAH Dislexia  Autismo

Estar utilizando medicamentos e/ou
Tratamento . . X X -
frequentando psicoterapia

N&o frequentar aulas em instituicdo de

Escolaridade . ~ .
ensino regular e ndo ser alfabetizado

Apresentar quadro clinico com

Saude comorbidades debilitantes X X -
(fisica/cognitiva)

Auséncia da permissao do responsavel

para participacdo na pesquisa atraves d
assinatura do Termo de Consentimento

Livre e Esclarecido.

Permissao X X X

Fonte: pesquisa propria

Em relacdo aos alunos com Sindrome de Down, par4sa de situagdo nova na
realidade educacional do PCA (vide tépico 2.5.2) foram elaborados ainda critérios de
inclusdo/exclusdo e também néo serdo avaliadoa pestjuisa os resultados advindos das

aulas de intervencéo.

4.5 FORMACAO DAS TURMAS

Os patrticipantes inscritos foram entrevistados aiados por um psicélogo do
Programa Cordas da Amazonia para identificar aquelee possuiam TDAH, Dislexia,
Autismo ou Sindrome de Down. Em seguida, a pamissd avaliacdo, cada um dos
envolvidos obrigatoriamente apresentou comproveatgue estdo inscritos em escolas de
ensino regular. Ao todo, cinquenta e oito alunos5®) foram selecionados; sendo que,
vinte e um alunos (n=21) apresentam o diagnosticacaracteristicas de risco para o0s
transtornos do desenvolvimento e trinta e seteoalin=37) apresentam caracteristicas de
risco para Dificuldades de Aprendizagem. Os pawdities enquadram-se na faixa etaria
entre 05 e 14 anos de idade, de diversas origanaissoétnicas, culturais; por ordem de
chegada, e provenientes da regido metropolitarBettem do Para. As aulas aconteceram
duas vezes por semana, com a duracéo de 45 moadasaula, perfazendo um total de 90

minutos semanais.
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4.5.1 Turmas de Adolescentes com TDAH

Foram formadas duas turmas de adolescentes. Cada tomposta por doze
alunos (n=12), sendo que destes, quatro alunos4jnafresentaram o diagndstico ou

caracteristicas de risco para TDAH.
4.5.2 Turma de Adolescentes com Dislexia

Foi formada uma turma de adolescentes, compostaomee alunos (n=11),
sendo que deste, trés alunos (n=03) apresentamiagodstico ou caracteristicas de risco

para Dislexia.
4.5.3 Turmas de Criancas e Adolescentes com Transto do Espectro Autista (TEA)

Foram formadas duas turmas, sendo que, uma foi @siengor criancas e a
outra composta por adolescentes. A primeira turora dez (n=10) criancas, sendo que
destas, cinco alunos (n=05) apresentaram diagnddiilcico de TEA. A outra turma com
dez adolescentes (n=10), sendo que destes, qliatias dn=04) apresentaram o diagnéstico
clinico de TEA.

4.5.4 Turmas de Criancas com Sindrome de Down (SD)

Foi formada uma turma com trés (n=3) criangas, et destas, um aluno

(n=01) apresentou o diagnostico clinico de SindrdenBown.

4.6 RECURSOS PARA A PRATICA INSTRUMENTAL E REPERR(D

Os estudantes inseridos em turmas de violoncekraigsdo foram submetidos
a método desenvolvido pelo PCA que promove o endinteoria aplicada a pratica. As
turmas de violoncelo serdo administradas porRmD. em Educacé&o Musical, professor
titular de violoncelo da EMUFPA com mais de 20 adesexperiéncia em sala de aula e
dois assistentes (pesquisadores/alunos de violpngeé ministraram em conjunto as aulas
praticas. A turma de percussdo foi administrada poa mestra em psicologia do
comportamento e duas professoras licenciadas entan@gsie ministraram em conjunto as

aulas préticas.
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Os patrticipantes tiveram uma educagdo musical vigda de forma ludica,
aprendendo a interpretar os simbolos musicais, gmmexemplo, as figuras de notas, seus
respectivos ritmos, sem cobranca excessivamerdeosg, Visto que a técnica instrumental

s6 sera cobrada posteriormente, respeitando o tdmpprendizado de cada estudante.

O repertorio usado nas aulas de intervencéo reakzao Programa Cordas da
Amazoénia (PCA) trabalha os alunos para a iniciag@wgioloncelo e percussdo. Observa-se
gue em todas as turmas — tanto as de inclusao asmonstituidas apenas de alunos tipicos
— estudam o repertorio musical mostrado na TABEIA o capitulo 5 desta dissertacéo,
juntamente com o objetivo almejado no ensino deacadisica, ressaltando-se que os
objetivos vao se somando a cada nova musica. Segnfuatmac6es com monitores, este

repertério é estudado em no maximo dois anos pdlo®s.

Quanto aos recursos de aprendizagem disponives@uss, convém notar que
— sendo a aquisicao instrumento violoncelo relatmate dispendioso para a maioria — 0
PCA dispde de alguns instrumentos que utiliza tar@® aulas como também no estudo

individual mediante empréstimo sob responsabilidiam monitor/bolsista (Figura?).

FIGURA 7 - Violoncelos nos tamanhos 4/4, 3/4, 1/2, 1/4 e 1/8.

F

FONTE: pesquisa prop!

Assim também ocorre com 0s arcos e o0 breu, serngla @quisicdo dos mesmos
€ de responsabilidade de cada aluno do PCA. Odmeue para auxiliar na aderéncia das

crinas do arco ao friccionar as cordas do instrum@igura 8).
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FIGURA 8 — Arcos do/ioloncelos

]

FONTE: pesquisa prop!

4.7 MATERIAIS E INSTRUMENTOS DE AVALIA(;AO
4.7.1 A Escala de Avaliacao do Aprendizado Music8EAAM) do PCA

A Escala de Avaliacdo do Aprendizado Musical ésirumento utilizado para
avaliar individualmente o aprendizado musical detudantes do Programa Cordas da
Amazonia (ANEXO 1V). Por intermédio dessa avaligciesquisadores mensuram o0
desempenho do aluno quanto ao aprendizado comoémanalvaliam se esse manifesta

algum problema técnico.

A principio, essa escala foi composta por cincasiteeferentes a técnica
instrumental do violoncelo, um item referente ateedimento tedrico e um item referente a
atencdo do aluno (DEFREITAS, 2007). ApoOs a readiaage um refinamento da Escala de
Avaliacdo do Aprendizado Musical, retirou-se o iteeferente a atencdo do aluno
(DEFREITAS, NOBRE & SILVA, 2009). A escala é atuante composta pelos seguintes
itens: (a) Posicdo do Instrumento e Postura do ddusPIPM; (b) Posicdo da Mao Esquerda
- PME; (c) Posicdo da Méo Direita - PMD; (d) Quatieé do Som - QS; (e) Afinacéo - A e
(f) Entendimento Tedrico - ET.

A escala é preenchida em duas etapas: os avakatholependentes avaliam os
estudantes e respondem “Sim” ou “N&o” para as cpemuntas operacionalizadas na
preferéncia de cada comportamento. A seguir, oBadeaes independentes preenchem a

escala tipo Likert de 10-pontos de acordo com sgostas preenchidas na primeira parte.
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Aplicando 0 método estatistico Alpha Cronbach,iadakes independentes alcangcaram uma
coeréncia interna de .8036 nas trés ultimas av@g|@e acordo com Pallant (2001) e Field
(2009) citados por Nobre (2008), a média aceita parificar a consisténcia interna de uma
escala deve ser acima de 7. Foram apresentadogsaltados adquiridos com este
instrumento por intermédio da observacdo dos estesi@m cada fase de aproveitamento.
Aplicando a estatistica tedrica que segue difesenganores que 1, como nao significativas
e diferencas igual ou maior que 1, como signifieat(DEFREITAS, 2007).

A presente pesquisadora avaliou o aprendizado alusis alunos das turmas
inclusivas deadolescentecom TDAH, Dislexia e Autismo. A mesma nao avaliasi

criangasdas turmas inclusivas de autismo e sindrome de.dow
4.7.2 Avaliacao do Perfil de Leitura

Essa avaliacdo é composta por trés itens: I-Reconkato de Palavras, II-
Decodificacao e llI-Compreensao, cada item desgsgsugem seus subitens que categorizam
as dificuldades quanto a questdo da leitura etagoeio sujeito com caracteristica de risco
para Dislexia. A mesma foi desenvolvida por SNOWGIN; STACKHOUSE. & Cols.
Dislexia, Fala e Linguagem — Avaliacdo das Habdatade Leitura e Ortografia. Cap. 6, p.

91-120, 2004 sendo adaptada pelos bolsistas dopa€@a avaliagdo dos alunos disléxicos.
4.7.3 Escala de Inteligéncia de Wechsler para Crigas, 32 edicdo (WISC llI)

Como medida da capacidade intelectual geral, oCAllSpode ser utilizado
para diferentes finalidades, como: (a) avaliagdoopslucacional, diagnéstico de criancas
excepcionais em idade escolar, (b) avaliacdo djnic) avaliacdo neuropsicolégica e (d)
pesquisa. No caso especifico de criancas/adolescdrsignosticados com TDAH, o WISC
[Il pode ser utilizado como instrumento de medidahdbilidade de atencao, utilizando para
isso o fator denominado de Resisténcia a Disthaldnie (RD), presente nos sub-testes
codigo e busca de simbolos. Esta escala € opeatizemta exclusivamente pelos psicélogos
que fornecem os resultados dos testes aos pespgasadteressados do PCA, de acordo

com sua pesquisa.
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4.8 PROCESSO DE COLETA DE DADOS

O processo de coleta de dados deu-se via obteng&oinformacbes e

levantamento dos dados, que de forma organizadhilizou a obtencdo das conclusdes

pretendidas nesta pesquisa.

Quadro 7—- Processo de Coleta de Dados Para a Pesgui

1°passo Desenho do projeto de pesquisa e apresentacaojetopi
coordenacao do PCA

2° passo  Apresentacdo do projeto ao Comité de Etica em R&sqam Seres
Humanos

3° passo  Pesquisa bibliogréafica e analise dos documentag spBCA

4° passo  Inscricao dos alunos que irdo participar das aulas

5° passo  Selecao e avaliagcdo dos alunos

6° passo  Assinatura do Termo de Consentimento Livre e Escldo pelos pais
dos alunos patrticipantes

7°passo Realizacdo da®lavaliacdo com a aplicacédo da Escala de Avalidgéo
Aprendizado Musical

8° passo Comeco das aulas e iniciagdo musical dos alunagéstido violoncelo

9% passo  Realizacdo da 22 avaliacdo (cerca de 10 aulasocap@rmeco) com a
reaplicacédo da EAAM

10° passo Realizagéo da 32 avaliagéo (cerca de 10 aulassa@®avaliacdo) com
a reaplicacdo da EAAM

11° passo Verificagdo dos dados levantados e analise do rabpara escrita.

12° passo Analise de tudo o que foi realizado, escrita e dwntos para o

fornecimento das conclusdes da pesquisa.

FONTE: programacao propria.

4.9 ANALISE DOS DADOS

Os dados coletados que compdem a EAAM para o apesfuddo violoncelo

foram analisados por intermédio do programa estatiMicrosoft Office Excel (EXCEL) e

os graficos obtidos pelo resultados dos dados ist#tas foram analisados de forma

descritiva.
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5 ANALISE DOS DADOS E RESULTADOS DA PESQUISA

A partir deste capitulo apresenta-se a analiseladdss coletados e os resultados

alcancados, com o propésito de responder aos\atgetspecificos elencados na pesquisa.

5.1 SISTEMATIZAR A GENESE E A ESTRUTURA DO PCA, BUSCAND ESSAS
INFORMACOES EM PESQUISAS QUE TOMARAM COMO CENTRO MESCUSSAO
ESTE PROGRAMA.

O Programa Cordas da Amazonia nasceu e desenvsdvem Belém do Para,
durante a primeira década do segundo milénio, ndizeonsigo a heranca historica do
ensino de cordas friccionadas realizada na cidamlenesmo tempo que inovou ao inserir
novas formas de ensino e aprendizado (FARIAS, 2U8¥ARES, 2010). De acordo com
as fontes consultadas - quanto ao primeiro aspedoPCA nasce numa cidade que
tradicionalmente ensina e aprende musica por nmeimstirumentos de cordas friccionadas
desde o fim do século XIX (FARIAS, 1009; BRITO, PQVIEIRA, 2001), mesmo, que nao
utilize a metodologia de ensino caracteristicaadépbca. E nisto reside o segundo aspecto:
a inovacao, para a cidade de Belém — PA, quanfaridss de ensinar e aprender, tendo em
vista seu publico constituido também por criancasdelescentes com necessidades
especiais (TAVARES, 2010; CARNEIRO, 2010; RODRIGUR812).

Desde sua criacdo, o PCA foi palco para o desemveihto de pesquisas e
terreno para a elaboracdo de dissertagcbes e artigadémicos, 0 que resultou em
documentacéo farta sobre episodios e fatos quarmajadsistematizar a génese e estrutura do
PCA. De fato, a necessidade de profissionais dasvareas atuando conjuntamente no dia a
dia do PCA em vista da presenca de alunos com sidadss especificas, resultou na
formagao de uma equipe que estuda, pesquisands méwmas de lidar com estes alunos
(DEFREITAS, 2009). Ao lado desta equipe, situa-figuaa central do idealizador do PCA,
prof. Dr. Aureo DeFreitas e sua trajetoria acadamjioe revelam a coadunacio entre a sua
historia de vida e as realiza¢fes profissionai@mbito do PCA. Diante de tais informacdes,
para responder a este objetivo especifico de faigstamatizada, indica-se primeiramente
gue a palavra “génese” figurativamente quer digérié de fatos ou causas que concorreram
para a formacdo de alguma coisa” (FERREIRA, 1986passo que, “estrutura” indica a

“disposicdo e ordem das partes de um todo” (id&&6)L Como consequéncia logica dessas
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afirmacdes, a série de fatos que concorreram pararacdo do PCA e sua estrutura atual
podem ser encontradas nas diversas pesquisasddem@Quadro 8.

Quadro 8 — Elenco de Pesquisadores sobre o PCA

Nome do Area de pesquisa Tipo / ano de Nome da publicacéo sobre o PCA
pesquisador conclusdo
Aureo DeFreitas Educacado Musical  Artigo/2008 Praticas Pedagogicas do PCA: EMUFPa
& Jodo Paulo
Nobre
Ulisses Farias Musica TCC/2009 Memoria do PCA e sua contribuigiocsoci
cultural
Jéssica Rodrigues Psicologia e musica TCC/2009 Musicaliza¢éo de criangas e adolescentes com
inclusiva diagnostico de autismo
Allana Cristine, Psicologia e musica Artigo/2010 Dislexia de desenvolvimento: Intervemegdpartir
Leticia Silva, inclusiva da educacgédo musical

Aureo De Freitas e
Jodo Paulo Nobre

Geyse Cristina Psicologia e masica TCC/2010 Mudangas comportamentais em criangas com

Ambé Pantoja inclusiva caracteristica de risco do TDAH por intermédio
da musicalizagao

Joziely Carmo de  Educac&o Musical Dissertagdo/2010 Ensino coletivimstrumentos de cordas

Brito friccionadas: catalogacgéo critica

Juliana de Gestéo socio Dissertacdo/2010  Cooperacao e parceria na gestéo sdcio cultural, o

Oliveira Tavares cultural e musica caso do PCA

Paulyane Psicologia e masica TCC/2010 Mudancas comportamentais a partir da edacaca

Nascimento inclusiva musical: comparacao entre crianga com avaliagdo

comportamental sugestiva de TDAH e crianca
sem este transtorno

Suene Ferreira da Psicologia e masica TCC/2010 A intervencéo musical mediando o processo de

Silva inclusiva aprendizagem de alunos diagnosticados com
perturbag6es do espectro autistico (PEA)

Thais Cristina Psicologia e muasica Dissertacéo/2010 Aprendizado de violoncelo: infti@ama

Carneiro inclusiva qualidade de vida de criangas e adolescentes com
caracteristica de risco para TDAH

Jefferson Luis Educacdo musical TCC/2011 Estudo comparativo da incluséo social de

Dias estudantes com TDAH: educagéo em escola
regular e escola de musica

Jodo Paulo dos Psicologia e musica Dissertagdo/2011 TDAH e Educagédo Musical: trésdestuno PCA

Santos Nobre inclusiva

Lady Anny do Psicologia e musica Dissertacdo/2011  Mudangas comportamentais em criangas com

Espirito Santo inclusiva TEA: intervencao a partir da Educac¢do Musical

Leticia Silva e Psicologia e masica TCC/2011 Dislexia de Desenvolvimento e Educacéo

Silva inclusiva Musical: uma revisdo de literatura

Onelma Lima Psicologia e masica TCC/2011 Comparacéo do aprendizado musical entre alunos

inclusiva com caracteristica de risco para TDAH

Sérgio Figeiredo Educacdo Musical e Dissertagdo/2012 A musica na educacao de pessmas co

Bernardo Incluséo Social deficiéncia visual: uma experiéncia na unidade
educacional especializada

Tarsilla Castro Musica Dissertacdo/2012  Ensino Coletivo de cordas friccionadas: uma

Rodrigues analise da proposta metodoldgica de ensino
coletivo de violino e viola no PCA

Larissa Abud Arquitetura e TCC/2012 Sobrado Eclético em ruinas no centro higidie

Vieira Musica Belém: restauro, reabilitagdo e inclusao no
contexto educacional-cultural na cidade através
do PCA

Glaucia Freire de  Educacgdo Musical e Especializacéo/201: Avaliacdo em Mdsica: Proposta de Avaliagéo do

Oliveira Inclusé@o Social Aprendizado Musical de criangcas com autismo

Téssila Cristina Educacdo Musical e Dissertacdo/2013  Educagdo Musical e Inclusdo: A experiéncia do

Albuquerque Inclusdo Social Programa Cordas da Amazébnia.

Fonte: levantamento feito no banco de dados do PCA
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Considerando as pesquisas que tomaram como ceptraistussao este
Programa, tem-se que das dezenove (n=19) catamgaese (n=7) discorrem mais
aprofundadamente sobre a origem e formacédo do R@Amo que todas procurem situar
historicamente o Programa para o desenvolvimengeds argumentos de pesquisa. Dentro
da discussao historica, com a narracdo de fatasgistno de documentos nas préprias
pesquisas, surge a constatacdo da jA& mencionadanegdo entre a vida professoral do

mentor do PCA e as realizacfes que concorreramadaraacao do Programa.

Tais dados embasaram também a confeccdo da TABHGRehcOes de Ensino
do Violoncelo em Belém) e TABELA 2, (Cronologia paa Formacdo do PCA), ambas
dispostas no segundo capitulo desta dissertagcgomgira atesta historicamente a evolucao
do ensino de cordas em Belém do ensino individn&nesino coletivo, onde situa-se o PCA.
A segunda aborda cronologicamente a atuacéo posfisdo Prof. Dr. Aureo DeFreitas na
sua trajetoria académica que resultou na atualtesicdo do PCA. Ambas permitem o
entendimento da evolucdo do ensino de cordas driadias e a direcdo tomada rumo ao

ensino coletivo dos instrumentos, com a atual gonéicdo estrutural do Programa.

5.2 Verificar os pressupostos teéricos e métodos dmsino que fundamentam os
procedimentos metodologicos do PCA.

O ensino de cordas em Belém-PA deu-se atravésdiooeindividual até inicio
da década de oitenta do século pasSadoando entdo se inseriu no contexto académico a
metodologia de ensino coletivo de instrumentos (ERR 1), atestada documentalmente
pelo inicio das atividades do Prof. Dr. Aureo DétEena cidade, tanto na Escola de Musica
da UFPa (EMUFPA), quanto na Fundacéo Carlos GofRESs), conforme demonstra a
TABELA 2, no capitulo 2 desta dissertacgao.

A passagem de um jeito de ensinar para outro galdzsem fatores como a
elevacdo da demanda de alunos por aulas de meésigaanto que os espacos didaticos
destinados pelas escolas de musica ao ensino tteniestos permaneciam 0S mesmos
(VIEIRA, 2001), além de outros fatores, como a ssitiade de interacdo e identificacdo
com os adolescentes que o ensino coletivo podedpogcionar (BRITO, 2010). Além

43 Segundo o préprio idealizador do PCA, a atual dwltmia de ensino em grupo “veio para quebrar segra
preconceitos que existiam no tradicional ensinoidade” (RODRIGUES, 2012, p. 53)
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disso, a modalidade de ensino em grupo, ou coletibcange varias caracteristicas que
agregadas, respondem as demandas criadas pelogs atuintambém pelos 6érgdos

governamentais responsaveis pela politica educaition

O procedimento metodoldgico historicamente estalmEepelo PCA € o ensino
coletivo (DEFREITAS, 2009; FARIAS, 2009; BRITO, 231CARNEIRO, 2010; NOBRE,
2011; RODRIGUES, 2012). Segundo o proprio ideabtizado PCA, a metodologia de
ensino coletivo adotada no PCA é hibrida (DEFREITR809), pois funde na pratica
aspectos educacionais do método Suzuki &tlimgs Projectdesenvolvido nos Estados
Unidos (RODRIGUES, 2010} Esta adaptacdo dos principios de ensino coleiigo
instrumentos foi necessaria para adequacdo a adalitfisica, estrutural e pessoal dos
alunos participantes do Programa” (DEFREITAS, 2003l atitude se pode verificar
atualmente em plena atividade com a constatacdeceates instalacbes de novos projetos
no PCA: Projeto Percussdo em Grupo (autismo), @rdjeloncelo em Grupo (Sindrome
de Down), NAPNE e OVAZ2.

Através de observacdasloco e pela aplicacdo de entrevistas semiestruturadas,
a pesquisa constatou pontos em comum entre agudidcnsino Coletivo de uma forma
geral - através do filtro metodoldgico dos méto8aguki eStrings Projectamericano — e o
ensino de cordas praticado no PCA. Estas sdo as liaéricas que fundamentam os
procedimentos metodologicos do PCA, tais como eikgtlas no capitulo 3 desta

dissertagéo, e que analisamos sistematicament@BBLIA 9 a seguir.

Na primeira coluna, aspectos do método Suzuki seganda coluna, aspectos
do meétodoStrings Project. Ambos métodos tocam em algum enfoque utilizadm pel
Programa Cordas, que aparece logo abaixo de cpe&tasna linha que abarca os dois
métodos mencionados. Uma forma de abordar comorpattado dispde sobre um assunto e

como o PCA torna este assunto uma pratica sua.

4 «po estabelecer a relagdo entre nimero de alumisaulados e a quantia investida e espaco fisémrsos
materiais e humanos, o custo/aluno aparece maiadgeno Instituto [Carlos Gomes] em relagdo ao de
outras escolas” (VIEIRA, 2001, p. 85), dai o ensgwetivo ser mais bem visto pelos burocratas da
educacéo.

4> Em jornal local, de circulacdo nacional, consgugge nota “Aureo conseguiu atrair a atencéo tiedestes
com aulas descontraidas e o trabalho em grupoadasam adaptacdes das metodologias do Projeto £orda
Americano e do Suzuki japonés, com o ensino deruim&nto para criancas cada vez menores” (O
LIBERAL, 02/dez/2000)
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Quadro 9: As Metodologias Coletivas e o0 PCA

Suzuki Strings Project

Todos podem aprender a tocar de forma Todos podem ser musicalizados por
tdo natural quanto aprender a lingua meio de instrumentos de cordas (dai as
materna, desde que exposto a um ambientaulas para criancas do pre-escolar).
propicio.

No PCA, o entendimento é que a expressao “todos” engiohbém os alunos com
necessidades especificas (vide criacdo do NAPNE, 2a além de adultos de
diversas classes sociais e etnias. As turmas ddosivas, de acordo com a
necessidade. O ambiente € preparado para que o aloance a concentraca
necessaria para o estudo do instrumento.

W
(@)

A repeticdo e a pratica constante séo a A aprendizagem é gradual e
chave para o progresso discente, cumulativa, havendo necessidade de

principalmente pelo estimulo a pratica no instrumento para aprender
memorizac¢ao. O ouvido deve ser as licdes. A cada nivel, o aluno deve
estimulado, antes da leitura. saber o conteudo do nivel anterior.

No PCA a pratica vem em primeiro lugar, com o aluno tocaad licdes e aas
poucos o conteudo tedrico € inserido. Tudo € répetuitas vezes até o aluno
dominar o conteudo. Nas aulas sempre ha a revisda@odteudo ensinado
anteriormente.

Ha a criacdo de um ambiente o mais Segue o método Suzuki, com aulas de
préximo possivel ao da casa do aluno, cominstrumentos conjuntas para pais ¢
0s pais tocando juntamente com os filhos, filhos.
para que o aprendizado se torne “natural”

v

No PCA ndo ha aulas para os pgajisno entanto, ha o fortalecimento do elo de
parceria entre pais/responsaveis e professores tand/ista o aprendizado. Forma-
se um grupo de cuidadores/apoiadores que, junto aomirecdo do PCA
possibilitam a implementacdo das préaticas de ensino

Fonte: levantamento bibliografico em relacdo combservacao/entrevistas.

6 Segundo o Prof. Dr. Aureo DeFreitas, o método Bueansiste também em treinar os pais para serem
instrutores dos filhos, o que inviabiliza sua inmpéntacdo em Belém, dada a condicao financeira d®snu
pais ndo permitir a aquisicdo de instrumentos aeamseu custo elevado (RODRIGUES, 2012).
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Quadro 9 (cont.)

Suzuki Strings Project

N&o h& alunos ensinando alunos, e sim, ddunos de graduacao e pos-graduacaa na
pais como orientadores de seus filhos. pratica de ensino como preparacéo ao
magistério

No PCA, os alunos mais adiantados ensinam os iniciaetecendo a funcdo de
monitoria. Ja os estudantes de graduacdo e posap@n desenvolvem pesquisas
académicas.

Estimulo a se apresentar em publico, coBstimulo a lideranca e ao aperfeicoamento
a execucdao periddica inicialmente para mutuo: varias apresentacfes agendadas
pessoas de seu convivio, e depois em em niveis local, regional e nacional.
recitais.

No PCA as apresentacfes sdo constantes, desde aquelastexia do calendario de
apresentacdes da EMUFPA, até as apresentacOesasst@ossibilitada por algum
patrocinio ou apoiador.

Aulas participadas, onde o educador e pais Aulas animadas e cheias de energia
devem criar o mesmo clima de amor € interagao e troca de conhecimentos.

carinho de casa em sala de aula. Posicionamento ativo do professor,
assertividade e disposi¢cao para resolucao
de conflitos.

No PCA a participagdo dos alunos é garantida, viabilizadéo pela postura positiva
do professor quanto pelo repertério escolhido pestudo que engloba mdusicas
atraentes aos adolescentes, como musicas de bdedask, ao lado do repertério
tradicionaf’.

Fonte: levantamento bibliografico em relacdo combservacao/entrevistas

Verifica-se assim que as adaptacOes feitas em aasbagtodologias coletivas
resultaram na proposta hibrida de metodologia degnenpraticada no PCA. Segundo
relatado em Rodrigues (2012) “a alegria de fazetepde um grupo seleto como é o dos
instrumentistas de cordas sédo experiéncias quevplmsente ndo fariam parte da vida de
muitos destes participantes caso ndo houvesse iegsativa de ensino coletivo”
(RODRIGUES, 2012, p.79).

*"Rodrigues (2012) aponta para o fato de que em 800ibs reuniam-se para estudar arranjos parancelo
de musicas da banda americana “Matallica” feito® geupo “Apocaliptica”, onde o dirigente do PCA
aproveita do entusiasmo desses alunos para unma fapuesentacdo (RODRIGUES, 2012). E a partir dai
houve a insercao de musicas regionais, nacionatemacionais ao lado do repertorio erudito.
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5.3 IDENTIFICAR O CONTEUDO PROGRAMATICO, E MODUS OPERANDDOS
PARTICIPANTES

O conteudo programatico foi exposto no Quadro 1® apntém oito blocos de
estudos ou licdes ministradas aos alunos iniciadtee$?CA e cujo tempo estimado de
aprendizagem deste repertorio € de dois anos, degaformacdes coletadas junto aos
monitores. Este é o conteldo basico de violoneeinistrado para os alunos que ainda néo
tém experiéncia com o instrumento e que estdosagrelo no estudo da musica. E ensinado
a todos, tanto estudantes tipicos, quanto aquelesagresentam algum transtorno do

desenvolvimento.

Conforme mostra o Quadro 10, cada estudo/licdaifeoll) tem um objetivo
especifico a ser trabalhado (coluna 2). Assim,mogiro bloco de licdes “Licdo 2 a 32" o
objetivo € exercitar a postura no instrumento eosigionamento da mao esquerda. No
segundo estudo, “Introducdo”, o objetivo € o peasiamento da médo direita que segura o
arco, juntamente com os dois objetivos anteriaggajs sejam, a postura no violoncelo e a

posicdo da mao esquerda.

Os objetivos vao se sucedendo, evitando-se o kiesdss linhas horizontais
gue dividem a tabela justamente para que taisietpendo ficassem estancados em um sé
conteudo. Como é de se esperar, “exercitar a @osturioloncelo” devera ser um objetivo
perseguido por todos os alunos/professores, engugralicdo, a todo tempo. Ao final dos
oito blocos de licbes espera-se que o0 aluno teldamgado, além da postura inicial ao
instrumento, um bom desempenho com a méao esquamias< dedilhados das musicas, e da
mesma forma, com a mao direita na praticgpdaicatoe no manuseio com o arco, tudo
contribuindo para que o resultado sonoro sejafaii®, o seja, para que o aluno alcance

um padrao razoavel de afinacéo.

Conjuntamente aos estudos/licdes e seus objeterdermaticos esta a iniciacao
a teoria musical ensinada através das proOpriascagisios simbolos do pentagrama,
ritornello, clave de f4 e algumas notas no pentagrama séandos durante o ensino das
musicas. Ao final desta iniciacdo béasica o alumé tkesenvolvida sua habilidade para o



instrumento e estara apto a ingressar em cursdareg@ musica para a continuacao dos

estudo®,

Quadro 10 — Plano de Curso inicial do PCA

CONTEUDO

OBJETIVO

RECURSOS

AVALIACAO

Licdo 2 a 32 (estudo de
coordenacéo)

Postura no violoncelo,
posicionamento na méo
esquerda.

Introducao
Posicionamento na mao direita.

P&o Quentinho (Hot cross
buns) 70 ritmo
Treinando o pizzicato.

Brilha, brilha (43)
Estudo com o 4° dedo
Ode to joy

Exercitar a postura
no violoncelo

Exercitar o
posicionamento na
mao esquerda e da
mao direita
Exercitar opizzicato
Aprender
posicionamento do

3% e 4° dedo no
instrumento.

Tocar afinadamente
com o arco.

Desenvolvimento da mdsica comAprender o

arco.

Rema rema

Aprendizado de partitura,
identificagdo dos simbolos
(pentagrama, clave de Fa na 42
linha, ritornelo mostrando seus
nomes e significados).

Can can

Reconhecimentos das notas Ré
L4, Sol no pentagrama
relacionando com as cordas
soltas no arco.

posicionamento da
mao direita com
pizzicato e
posteriormente com
arco

Aprender a tocar as
mdsicas com o arco

Instrumento violonceld
Arco de violoncelo
Breu

Quadro branco com
pentagrama

Caneta magnética

Apagador

Partituras das musicas

descritas no contetido
Estantes de partitura

Apoio para
instrumento

Cadeira sem braco

D

Verificar se os
estudantes tocarary
com a postura
correta de
violoncelistas,
percebendo a
posicdo da mao
esquerda;

Verificar a posicéo
da mao direita no
arco;

Verificar se
aprenderam a
musica em
pizzicatoe
posteriormente
com arco;

Verificar se os
alunos
apreenderam os
simbolos
pentagrama, clave
de Fa na 42 linha,
ritornelo, leem as
notas Ré, La e Sol
e relacionam ao
instrumento
violoncelo as notas
Ré, La e Sol

FONTE: levantamento sobre banco de dados musiodfCd\

A identificacdo do modus operandi dos participantes é baseado em
observacdes: por um lado professor e monitoregdaeah¢ca de um grupo de alunos, e por
outro lado, alunos com vontade de aprender. Enewstas coletadas para esta pesquisa
através de conversa informal, dois alunos com demze anos, respectivamente, diziam

estar “muito entusiasmados” com o fato de estangrandendo violoncelo; um disse que

“8 Em entrevista, DeFreitas enfatiza que “primeirtbco o instrumento a disposicéo do aluno, fazerao ¢
gue ele manuseie bem, e goste do instrumento; slepoi o indico para entrar em escola de musica”
(RODRIGUES, 2012, p. 58)

9 Do latim, significa "modo de operacdo"”. Utilizagara designar uma maneira de agir, operar ou eecut
uma atividade seguindo sempre os mesmos procedim@rERREIRA, 1986).
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queria aprender violdo, mas tinha gostado maisialoncelo porque “ninguém tocava, sé

ele.”

Em relacdo aos professor/monitores, segundo infgiesg colhidas em

entrevista semiestruturada, uma aula tipica no BGAa seguinte estrutura, conduzida pelo

professor/monitor, na ordem mostrada abaixo:

 Boas vindas informais, de forma que todos se sirdamontade e bem

acolhidos;

» Distribuicdo de violoncelos e cadeiras ndo por mrdee chegada, mas, de
acordo com a necessidade de cada um; aqui segggliote relato da monitora: o
professor pede aos alunos para levantar e senfaoma da cadeira sem tirar e
mexer 0s pés do chao deixando estes paralelogua selicita aos estudantes que
ajeitem a postura no instrumento: sentar na poataadleira, colocar o joelho
esquerdo atras do violoncelo, colocar o joelhoitdirdo lado do violoncelo,

colocar a méo esquerda apoiada no lado esquerdocomgh@ do instrumento,

colocar a méo direita em posicaopiezicatoproximo ao cavalete;
e Trabalho de postura e posicionamento das maosad@@squerda;

* Os alunos cantam o repertorio escolhido e relaoiopnadedilhado que as
musicas exigem; como exemplo o relato de uma autaacmausica “Brilha, brilha
estrelinha”: os alunos tocam de trés a sete veresda solta Ré, depois a corda
solta L4, e por fim faz-se uma variacdo entre ams dtordas intercalando-as.
Cantam a musica Brilha, Brilha Estrelinha fazendstgs com as maos, depois a
tocam a musica no instrumento. Na terceira veaniae@antam no instrumento. O
mesmo procedimento relatado acima ocorre com ascasuintroducdo e Pao

Quentinho.

» Trabalho de técnicas especificas (arcpizzicat), respeitando o tempo de
aprendizado de cada aluno (tendo em vista que o P&alha com turmas

inclusivas);

» Trabalho sobre a teoria musical aplicada. De acodio o nivel, o aluno
aprende a teoria necessaria ao contexto das miestagadas. Como exemplo
inicial: € perguntado aos alunos 0s nomes das niddas cordas soltas do
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violoncelo (L&, Ré, Sol e D) utilizando a mao coreerencia visual de um
pentagrama: relaciona-ses dedos com as notas e sua posi¢cdo no pentagrama

considerando este com a clave de Fa.

* Ao final da aula é pedido aos alunos que levantem cuidado deixando o
instrumento apoiado no assento da cadeira, e queapecam em pé do lado
esquerdo da cadeira, para sairem um a um de salfyrme autorizacdo do

professor.

Identificados o contetudo programatico e o modogiledos participantes, segue

a analise do aprendizado musical das criancaslesagdotes submetidos a avaliacéo.

5.4 ANALISAR O RESULTADOS DE APRENDIZADO NAS
CRIANCAS/ADOLESCENTES COM E SEM TRANSTORNO DO
DESENVOLVIMENTO E DIFICULDADES DE APRENDIZAGEM,;

Para proceder a analise sobre os resultados ded&aédo alcancado pelos
alunos do PCA foi utilizada a Escala de Avaliac&@o Aprendizado Musical (EAAM),
descrita no topico 4.7.1 desta dissertacdo. Estaleesnensura aspectos técnicos do
aprendizado do violoncelo, abordados no tépicorimmtecomo a Posicéo do Instrumento e
Postura do Musico (PIPM), Posicdo da Mao EsqueRME), Posicdo da Mao Direita
(PMD), Qualidade do Som (QS), Afinagédo (A), além Eltendimento Tedrico (ET). As
médias mostradas no lado esquerdo de cada gradilerem-se justamente a média

aritmética alcancada pela avaliacdo destes topicos.

Os alunos foram divididos em turmas heterogéneaspaostas por aqueles que
apresentavam algum transtorno do desenvolvimentaageeles que apresentavam
dificuldades de aprendizagem. Para esta pesqoisan finscritos 58 alunos (N=58), sendo
que destes, vinte e um alunos (N=21) apresentaragmabstico ou caracteristica de risco
para algum dos Transtornos de Desenvolvimento adoedpelo PCA e trinta e sete (N=37),

apenas caracteristicas de risco para Dificuldade&spdendizagem.

As aulas aconteceram nos laboratorios do PCA epertt@io estudado foi o
descrito na Tabela 10, que, dependendo da turmae@wanais ou menos entre as licoes

elencadas.
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A primeira avaliagdo ocorreu no momento do inicés @ulas, quando todos
ainda eram ingénuos musicalmente. A segunda a&aliagrca de 10 (N=10) aulas apds o
inicio e a terceira avaliacédo, cerca de 10 (N=10dsaapos a segunda. Ao todo foram 22
aulas distribuidas em dois meses de meio entreegsgsrde abril e junho do ano de 2012.
Para melhor acompanhamento do progresso de apmdodia turma, ao final de cada aula
0s monitores preencheram um Relatorio de Atividadesanexo, elaborado especialmente
para esta pesquisa, e que permitiu, além do cerdefrequéncia dos alunos, o controle das

atividades que eram realizadas e observacdes nédsvsobre cada aula.

A seguir, demonstra-se o resultado das avaliacdéesprendizado por tipos de
transtornos abordados pelo PCA, quais sejam, asitss inseridos nas turmas inclusivas
de TDAH, Dislexia e Autismo.

5.4.1 Avaliacéo das turmas inclusivas com TDAH

Foram formadas duas turmas com doze (N=12) aluada.dos 24 alunos
inscritos, 8 apresentaram caracteristica de risma @DAH. Abaixo, no grafico 1 a
avaliacdo comparada sobre a evolucdo do aprendezaitie os alunos com TDAH e os

alunos sem TDAH.

GRAFICO 1: Avaliacdo Comparada Alunos com e 3&AH

Avaliagao comparada TDAH

A
e

== Alunos sem TDAH
/ == Alunos com TDAH

Média
N w H (6] (o)) ~ [0} (e}

12 Avaliacdo 22 Avaliagao 32 Avaliagdo

Fonte: criado a partir da coleta da EAAM. Arquivealitora
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Percebe-se a evolugéo positiva entre as avaligggiesambos o0s grupos, sendo
que a inclinacdo da curva de aprendizado para wsoslsem TDAH é sempre mais
acentuada que a dos alunos com TDAH, demonstraadwratica, com isso, 0 que diz a
literatura especializada sobre este transtornodqaponta que os individuos com TDAH
apresentam dificuldades em adaptar-se a regrassgamo possibilidade em desenvolver
problemas de relacionamento com colegas e professsordadas as caracteristicas do
transtorno dispostas no item 3.2.3 desta dissertac@inesmo que tenham inteligéncia
equivalente (SILVA BARBOSA, 2003). De fato, os absncom TDAH conseguiram
aprender o conteudo ministrado, porém, ndo na mestaidade, dai sua curva de
aprendizado ser menos ingreme. Nos Relatériosisiglddes preenchidos para estas turmas
sao frequente as observacfes sobre comportamewtequado (saida da sala, brincadeiras
fora de hora, agitacdo) dos participantes com TDEbla constatacdo sugere, além da
continuacdo dos estudos destes alunos, a intexggificna pratica didatica voltada para este
publico, que inclui a perseveranca dos monitoresoenstante atualizacdo sobre préticas

metodoldgicas.
5.4.2 Avaliagdo da turma inclusiva com Dislexia

Os alunos inseridos na turma inclusiva com dislesaemmaram onze (N=11),
sendo que destes, trés (N=3) apresentaram o diagna@sl caracteristica de risco para

dislexia. O gréfico 2 abaixo mostra como foi a egéb do aprendizado desta turma.

GRAFICO 2: Avaliacdo Comparada Alunos comra S88SLEXIA

Avaliacao Comparada Dislexia

"

/ == Alunos sem Dislexia

Média

/ —&— Alunos com Dislexia

N Wb U1 OO N 0 L

12 Avaliacdo 22 Avaliagao 32 Avaliacao

Fonte: criado a partir da coleta da EAAM. Arquivealitora
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Entre a ingenuidade musical da 12 avaliacdo e coinda musicalizacéo
demonstrada na 22 avaliacdo o salto de entendingemafaroveitamento foi consideravel,
tanto para os alunos com dislexia quanto para esagie ndo apresentavam este transtorno,
como demonstram ambas as curvas. A partir da 1idgéd@a o crescimento no aprendizado
foi mais lento para ambos 0s grupos, e talvez dcax@o esteja no fato de que houve
algumas auséncias de alunos durante o intervale emta avaliagéo e outra. O interessante
€ observar que o desenho das curvas é bem praxiesmo que a curva para os alunos sem
dislexia seja mais ingreme. Isto demonstra a pitidsithe de aprendizado que os individuos
com dislexia apresentam quando submetidos a ardgsagmadas e formatadas para atender
também as suas necessidades. De acordo com eordeiddieratura exposta no capitulo 3
desta dissertacdo, as pesquisas que investiganfluénicia da qualidade da instrucdo
identificaram a sequéncia padrdo completa e cordgainstrucdo e a adocdo de
comportamentos ndo verbais adequados pelo prof@@sHREITAS, 2005) como fatores
determinantes para manter a atencdo do aluno duwardula. Dai a necessidade de
conscientizacdo sobre a postura didatica além dmaca@b ativa e constante dos

professores/monitores nas aulas com turmas inasisiv
5.4.3 Avaliacéo da turma inclusiva com Transtorno d Espectro Autista (TEA)

Para esta pesquisa avaliou-se a turma inclusiadiescentes formada por dez
(N=10) alunos onde destes, quatro (N= 4) apresantar diagnostico clinico de TEA. Os

resultados sdo demonstrados no gréafico 3 abaixo:

GRAFICO 3 Avaliagdo Comparada Alunos com e 8&ifISMO

Avaliacdao Comparada Autismo

Al

Z e

== Alunos sem Autismo

3 / 9= Alunos com Autismo
2 / g

Média
I
N

12 Avaliagdo 22 Avaliagao 32 Avaliagao

Fonte: criado a partir da coleta da EAAM. Arquivealitora
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Os alunos com transtorno do espectro autista diguta o desenvolvimento do
individuo, porém, sem impedir o aprendizado enoeseniveis (SCHWARTZMAN, 2010) —
demonstraram uma evolucdo crescente, porém meroogjalunos tipicos. Entre a 12 e 22
avaliacdes o aprendizado foi relevante, e entré @ 2%, apesar de positivas, as taxas de
crescimento foram menores, para ambos grupos desallRessalta-se que, apesar de
crescente, a curva de aprendizado dos alunosasutesn inclinagdo moderada, apontando
para a realidade encontrada por aprendizes comtmsistorno de lentiddo e ganhos
modestos no aprendizado (BOSA&CALLIAS, 2004). O gée impede que a cognicao seja
trabalhada— inclusive através do estimulo musigabdis em individuos autistas ha areas do
cérebro responséveis pela cognicdo que se encoptesarvadas e por isso, possiveis de
serem desenvolvidas (SCHWARTZMAN, 2010). Neste pamiside um dos fatores que
necessariamente os professores/monitores devenagsttos: verificar as necessidades dos
alunos — e ndo s6 daqueles que apresentem traosstere providenciar alternativas de
aprendizado.

O que se observa € que uma comparacdo muito praip@seada somente no
aprendizado entre grupos distintos (como o grumo alonos com transtorno x grupo de
alunos sem transtornos) poderia apresentar dig®rdgde fato, uma analise quantitativa
sobre as varias circunstancias limitadoras do aprado pode ser Gtil no sentido de chegar-
se a conclusdo de que os alunos com transtornapréndem “menos”, e sim, aprendem de
acordo com os limites impostos pela condicdo. DEstaa, em se tratando dos graficos
expostos acima, as diferencas de aprendizado mestiam nao significativas caso
submetidas a tratamento estatistico especifico. deslafio serd tratado em pesquisa

posterior.

Em entrevista ao coordenador do PCA, esta percepghee os diferentes

aprendizados foi demonstrada como segue:

Nunca considero que uma aula ndo teve rendimentalu@o sempre
aprende alguma coisa. Aprendi a levar em consideras fatores externos
gue possivelmente influenciam o aprendizado docal@uando o aluno
ndo esta aprendendo nada, preciso verificar a caysasteriormente criar
uma intervengdo para este aluno. Como exemplo,sad& reforco
domiciliar; assisténcia ao aluno por intermédiccdmador ou pesquisador
em sala de aula. Finalmente, sempre gosto de datipgialunos com mais
(sic) problemas de aprendizagens por intermédio de tivosrextras.... Ai
entram os elogios e histdrias interminaveis quancas e adolescentes
gostam de ouvir. (entrevista, DeFreitas, colhidangaio, 2013).
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Na pratica, verifica-se que o aluno com transtdamé que contar com 0 apoio
nao s6 dos professores/monitores, mas de todassasgs envolvidas no seu processo de
aprendizagem, que geralmente sera mais lento aigvaltaxas menores que o aprendizado
dos alunos tipicos, sem transtorno. E a mensagenseinfere dos dados colhidos pelos
Graficos 1, 2 e 3 que apontam para a relevanciaodéinuidade de ensino e estimulo
musical para alunos com transtorno, no esforcaugeracdo das limitagbes impostas pelas
condicbes adversas. E, de igual maneira, paraosldipicos, no seu processo de

crescimento e amadurecimento como seres humanos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A educagcdo musical, em relacdo aos instrumentoxodeas friccionadas,
praticada na cidade de Belém-PA, vem passando pmfamgas ao longo das Ultimas
décadas. No inicio, 0 ensino musical era individuabltado para a pratica virtuosistica. A
partir da década de 70 e 80 do século XX, ha madagaduais: novos projetos, a insercao
de uma nova metodologia de ensino, maior numeroestedantes interessados no
aprendizado de cordas, novos professores. Situagbesndigcbes que propiciaram a
formacdo profissional dos atuais professores, ezlgg, do lider do Programa Cordas da

Amazonia, onde se desenvolveu a pesquisa pardisstatacao.

A sociedade vem evoluindo com as pessoas manifEstaovas demandas,
como por exemplo, muitas criancas e adolescengesssando no estudo de um instrumento
musical — pois, o que ha décadas passadas ergpasagpoucos, na atualidade torna-se uma
via de acesso para afirmacao pessoal e profissienabr isso, procurada por muitos. No
seio desta demanda por musica e profissionalizatfige a constatacdo, comprovada por
vérios estudod, sobre a propensdo musical do ser humano e suéplasipossibilidades
de desenvolvimento e afirmacgéo. Assim, ao ladordeupa por aulas de musica, verifica-se,
na prética de sala de aula, multiplas situagBespgdem comprometer este aprendizado,

entre estas, os transtornos do desenvolvimento.

Tais realidades foram identificadas ao longo desadalho. Percebeu-se
inclusive que o PCA ingressa neste cenario como u@sposta, ou uma proposta
metodoldgica de ensino para criancas e adolescentdgsive aqueles que apresentem
transtornos comprometedores do aprendizado. Eméela estes, procedeu-se a uma breve
revisao de literatura a fim de que o leitor possaituar sobre estes transtornos, e 0 mesmo

procedimento adotou-se quanto as dificuldades dmdjzagem.

O enfoque deste trabalho foi justamente este:igaritomo se da o aprendizado
violoncelo de criancas e adolescentes no PCA. iBaraobservou-se desde a formacao do
Programa — com a constatacdo da estreita rela¢@oaetnajetoria profissional do seu lider e
a estruturacdo do PCA — até sua atual configuraglamas etapas foram necessarias para
o alcance dos objetivos propostos. Inicialmentatotr-se de identificar os pressupostos

tedricos e métodos de ensino que embasam os promadis metodologicos do PCA e a

** HOWARD, 1984; GONCALVES, 2006; RAVAGNANI, 2009; VIANA&FONTERRADA, 2012.
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constatacdo da afinidade com os métodos de enelativo Suzuki e ddstrings Project
norte americano como fundamentos da atual pratetadoldgica hibrida exercida no PCA.
Em seguida, identificou-se o conteudo programaticizial exercido no Programa
relacionado aanodus operanddos participantes do PCA, sendo que aqui nestéo @n
pesquisa nos fornece uma visdo de como é pratic@mhsino de violoncelo no dia a dia de
sala de aula. E por fim, analisa-se os resulta@oaptendizado nas criangcas/adolescentes
com e sem transtorno do desenvolvimento e dificlddale aprendizagem. Tais resultados
da analise nos fornecem uma boa perspectiva sobrp@tancia da musica, do ensino
musical e do envolvimento com a musica atravéspdenaizado, na vida destes estudantes,
como constatado por Carneiro (2010), Rodrigues AR04obre (2011), Pantoja (2010) e
Freire & Nascimento (2012).

Como uma das realidades evidenciadas neste trabathdicou-se que a
educacao musical na atualidade néo é algo facdiraples, pois exige, além da dedicacéo
dos profissionais envolvidos, uma estrutura fimchumana nem sempre disponivel ou
financeiramente possivel. Perseguindo estas estsjta PCA vem ao longo do tempo se
consolidando como um espacgo unico de ensino e dipegyem, com 0 envolvimento de
profissionais e estudantes de varias areas, ‘aboi pelo fomento de instituicbes de

pesquisa e ensino.

Por outro lado, nem sempre ha fomento ou recursaadeiros suficientes para
manter a permanéncia de profissionais das outeas &o conhecimento, essenciais para o
refinamento do atendimento no PCA. Acredita-se-g@aquanto programa que possibilita
ou viabiliza o trato educacional direcionado a passom necessidades especiais — deveria
haver esforco concentrado para a contratacdo dsalequalificado a fim de manter a
continuidade e a qualidade do atendimento a efticpuSem dlvida, seriam profissionais
que agiriam ndo s6 em prol do PCA, mas em funcamdke uma comunidade académica
que gravita em torno da educacdo musical exercadd&stola de Musica da UFPa, a
exemplo do recém criado NAPNE e mais recentemeinigaada insercdo do PCA no

programa Novos Talentos.

Uma das sugestbes colocadas neste momento - aslvi@lanecessidade
encontrada nesta pesquisa, enquanto ndo ha pesspacializado suficiente, e
independentemente de haver projetos de pesquisméamento - € a adocdo do Relatério

de Atividades (ANEXO IIl) como uma pratica cotideadas aulas no PCA a ser preenchido
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por professor/monitores, a fim de que haja um otmtmais préximo sobre os alunos e suas
necessidades, e as observacgdes sirvam para oneglteor as suas acoes.

No entanto, mesmo havendo tais caréncias, incltisiioas, de espaco adequado
e de material didatico, o Programa continua se namodd eficaz na aplicacdo de sua
metodologia hibrida de ensino coletivo de cordasmahstrando que € possivel o
aprendizado musical de criancas e adolescente® c@m transtornos do desenvolvimento e
dificuldades de aprendizagem. Tal realidade é alt@enrelevante numa época em que se
valoriza a inclusdo social e educacional de pessorsnecessidades especiais, e também
aguelas que, mesmo ndo apresentando transtornosogugometam seu aprendizado,

padecem pelas dificuldades de aprendizagem taoroem nossa sociedade.

De fato, constatou-se nesta pesquisa que a efidaclicacdo da metodologia
hibrida coletiva do PCA confere ndo s6 resultadositivos de aprendizado, conforme
mostrado nos gréficos que mensuram a sua evolid@s. por conta da verificacdo desta
possibilidade — qual seja, aprendizado de um im&nio musical — infere-se que os alunos
submetidos a educacdo musical possam temupgrade na sua vida académica, possam
incrementar sua autoestima e tornarem-se melh@esuia vida social, enfim, através do
aprendizado de um instrumento, o individuo podewaios aspectos de sua vida serem

alterados positivamente, temas que podem ser exjasrem futuras investigacoes.

Estas inferéncias precisam ser mais bem estudana®lacdo aos alunos do
PCA: o quanto o aprendizado de um instrumento ralgiode interferir na vida de um
individuo; ou se h4 altera¢cdes na qualidade de dédalunos submetidos ao aprendizado
musical. S8o sugestdes para pesquisas futurasgueagodem desde ja terem seu terreno
preparado com a adocao rotineira, por exemplopdstopnarios socioeconémicos aplicados

quando do ingresso dos alunos.

Por fim, a grande abrangéncia do PCA em relacaariascas e adolescentes
com e sem transtorno do desenvolvimento e difidddale aprendizagem e seus resultados
interessantes dentro da aprendizagem musical, @ demonstracdo de que o esforgo,
empenho, idealiza¢gbes e unido de forcas resultarRregramas educacional e socialmente
relevantes, havendo necessidade de uma atencéde waartindo-se desde o proprio
contexto da comunidade da EMUFPa onde se encostizdado o PCA — até as autoridades
constituidas em ambito civil, no sentido de pronnawencentivo a programas como este

através de apoio e da adocdo de politicas publivass eficazes e inclusivas.



89

7 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANHAO, Patricia Pafaro Gome® Processo de Interacdo Social na Inclusdo Escolde
Criancas com Sindrome de Down em Educacdo InfantilDissertacdo Mestrado.
Faculdade de Medicina de Ribeirdo Preto/USP, Ribd#reto, 2009

BARKLEY, Russel & MURPHY, Kevin. Transtorno de déficit de atencdo e

hiperatividade: exercicios clinicos3? Ed. Porto Alegre: Artmed, 2008.

BENCZIK, Edyleine Peroni. Transtorno do Déficit Aeencao e Hiperatividade. S&o Paulo:
Casa do Psic6loga2000

BOSA, Cleonice; CALLIAS, MariaAutismo breve revisdo de diferentes abordagens.

Artigo. Departamento Psicologia do DesenvolvimeisRGS, 2004
BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil1988
BRASIL. Instituto Brasileiro dos Direitos das Pessoas comdiiciéncia 2009

BRASIL. Ministério da SaudeAutismo: orientacdo para pais/Casa do AutistaBrasilia,
DF, 2000

BRITO, Josiely CarmoEnsino Coletivo de Instrumentos de Cordas Fricciondas:
Catalogacao Critica Dissertacado de Mestrado em Educacdo Musical.dgsidade Federal
da Bahia e Universidade Federal do Para, 2010

BROOCK, Angelita Maria VandeCurso de Musicalizacao para Bebés da UFB#&nais
do XVII Congresso da ANPPOM, Sé&o Paulo, 2007.

BRUNO, Marilda Moraes Garcia. Educagédo Inclusivaomonente da Formacdo de

EducadoresRevista Benjamim Constant julho, 2007, ano B, n°38

CARLINDO, Eva Poliana.O Imprescindivel Investimento em Aquisicdo de Capdl

Cultural. Sao Paulo: Cultura Académica, 2011

CARNEIRO, Thais Cristina Santan@prendizado do violoncelo: influencia da qualidade

de vida de criancas e adolescentes com caracteidas de risco para transtorno de
déficit de atencdo e hiperatividade.Dissertacdo de Mestrado em Educag¢do Musical.
Universidade Federal da Bahia e Universidade FederBara, 2010.



90

CHIARELLI, Ligia; BARRETO, Sirdiney. A importancida musicalizacdo na educacéo
infantil e no ensino fundamental: a musica comoonu® desenvolver a inteligéncia e a

integracéo do seRevista Recrearten®3, Junho 2005

CIASCA, Sylvia Maria. Disturbios do Aprendizado: amuestdo de nhomenclatuRevista
Dificuldades do Aprendizado Rio de Janeiro: SINPRO-RJ, 2003

CRUVINEL, Flavia Maria. Educacdo Musical e Transformacdo Social: uma
experiéncia com o ensino coletivo de cordassoiania: Instituto Centro Brasileiro de
Cultura, 2005

CRUVINEL, Flavia Maria.| ENECIM — Encontro Nacional de Ensino Coletivo de
Instrumento Musical: o inicio de uma trajetéria de sucesso.In: ENCONTRO
NACIONAL DE ENSINO COLETIVO DE INSTRUMENTOS MUSICA. Anais.

Goiania: A Escola de Musica e Artes Cénicas da ¢isidade Federal de Goias, 2004.

DEFREITAS JR, Aureo. Comportamentos verbal e ndbalecomo se usanSeminario

de Pesquisa do Instituto de Ciéncia das Arte®ara, 2007.

DEFREITAS, Aureo Jr.; CASSEB, M.; NOBRE, Jodo Padlms SantosAprendizado
Musical de Estudantes com Transtorno de Desenvolvento e Aprendizagem Artigo
Publicado na Xll Jornada de Extensao da UFPA, 2008.

DEFREITAS, Aureo Jr, NOBRE Jodo Paulo dos SantosSKVA, Leticia Silva
Aprendizado musical de estudantes com transtorndéfieit de atencao/hiperatividade —
TDAH. In: Ill Seminario de Extensao do Instituto de Ciénciadda Arte, 2009, Belém,

Anais Eletrénicos.

DIAS, Ana Maria lorio. Discutindo caminhos para rdissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensdBevista Brasileira de Docéncia, Ensino e PesquisaneEducacao
Fisica Cristalina, v. 1, n. 1, p. 37-52, ago. 2009.

DOURADO, Henrique AutranO arco no instrumentos de cordasS&o Paulo. Irm&os
Vitale: 2009.

FARIAS, Ulisses Wilson VazMemorial do Programa Cordas da Amazobnia e Sua
Contribuicdo Sécio Cultural. Trabalho de Conclusdo de Curso na LicenciaturaaPéen
Musica pela UFPa. Belém, 2009



91

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holand&dlovo Diciondrio Aurélio da Lingua
Portuguesa 22 ed., Ed. Nova Fronteira, 1986

FERREIRA, Reginaldo Elias. A Musica na Sala de Alartal Educacda Sao Paulo,
2012. Disponivel em : http://www.portaleducacao.dmpedagogia/artigos/2803/a-musica-

na-sala-de-aula acesso em 22/10/2012

FONTERRADA, Marisa Trench de OliveirBe tramas e fios. Um ensaio sobre musica e
educacao Sao Paulo. UNESP: 2005

FREIRE, Geysa, NASCIMENTO Paulyanne & DEFREITAS réa Jr.MUsica e Incluséo:
relato de uma experiéncia em uma turma de percussdABEM, Anais, Belém, 2012

GALINDO, Joado Mauriciolnstrumentos de Arco e Ensino Coletivo: A construcd de
um meétoda Dissertacdo de Mestrado em Musicologia - Escel&€dmunicacéo e Artes da
Universidade de S&o Paulo, 2000

GENES, Milton. Transtorno do Déficit de Atencao pétatividade Revista Dificuldades
do Aprendizado. Rio de Janeiro: SINPRO-RJ, 2003

GONCALVES, Maria Inés DinizO sentido do ensino de instrumento em grupan:
ENECIM. Anais. Goiania: A Escola de Musica e Artes Cénicas da &isidade Federal de
Goiés, 2006

HERRERA, Wagner.Programas e Projetos Portal do Marketing. Disponivel em
http://www.portaldomarketing.com.br/Artigos/Prograne_Projetos.htm, acesso em
17/12/2012

HOWARD, Walter.A Musica e a Crianga. Colecdo Novas Buscas em Educacéo, vol.19.

Séo Paulo: Summus, 1984
ILARI, Beatriz (org.)Pedagogias em Educacédo MusicaCuritiba: IBPEX, 2011

LEITE, Leonardo, Sindrome de DowrRevista Eletronica Ghente Disponivel em

http://www.ghente.org/ciencia/genetica/down.htnesso em 22/12/2012

LIMA, Sonia Albano. EntrevistaRevista educar para Crescer Fundacdo Civita. Sao

Paulo, 2011. Disponivel em http://educarparacresiogk.com.br/politica-publica/musica-

escolas-432857.shtml, aceso em: 12 de novembrode 2




92

MACIEL, Mariene e Agemiro.Brincanto — Autismo tamanho familia S&o Paulo:
Scortecci, 2012.

MINISTERIO DA CULTURA. Guia do empreendedor sociocultural2011

MOUSINHO, Renata . Conhecendo a DisleXavista Dificuldades do AprendizadoRio
de Janeiro: SINPRO-RJ, 2003

NADAL, Paula. O que séo Transtornos Globais do Beslgimento (TGD)Revista Nova

Escola Abril, 2011. Disponivel em http://revistaescobaibcom.br/inclusao/educacao-

especial/transtornos-globais-desenvolvimento-to¢B88.shtml, acesso em 20/12/2012

NEVES, José Luis. Pesquisa Qualitativa — Caratias Usos e PossibilidadgSaderno
de Pesquisas em Administragcdd;EA/USP,v.1, n°3, S&o Paulo, 1996

NOBRE, Joédo Pauld.ranstorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividadeintervencao a
partir da Educacdo Musical Dissertacdo de Mestrado em Teoria e Pesquisa do
Comportamento. Universidade Federal do Para, 2011

OLIVEIRA, Enaldo Antonio Jamed) ensino dos instrumentos de cordas: reflexdo e
pratica. Mestrado (Mestrado em Musicologia) — Escola den@ucacédo e Artes da
Universidade de Sao Paulo, 1998.

PAIVA, Adriana et. al A Musica como recurso de aprendizagem para o aluno
hiperativo: uma pesquisa com seis alunos entre 8l& anos Anais do XVII Congresso da
ANPPOM, Séo Paulo, 2007.

PANTOJA, Geyze Ambévludangcas comportamentais em criangas com caractetisas
de risco do Transtorno de Déficit de Atencdo e Hipatividade por Intermédio da
Musicalizacda (Licenciatura Plena em Mdusica) - Trabalho de Qm@o de Curso,

Universidade Federal do Para, Belém, 2010.

PEIXOTO, Anamaria Catarina Nobrinstituto Carlos Gomes — Fundacéo Carlos Gomes
Revista da ABEM,n°1, ano 1, mai 1992.

RAVAGNANI, Anahi. A Educacédo Musical de Criancas com Sindrome de Dowmum
Contexto de Interagdo SocialDissertagao de Mestrado em Artes. UniversidaderBkede
Parana, Curitiba, 2009



93

RODINI, Eliane Sbroggio; SOUZA, Aguinaldo. Sindronde Down: caracteristicas e
etiologia Revista Cérebro & Mente. Nucleo de Informética e Biomédica, Universidade

Estadual de Campinas, S&do Paulo, 1998

RODRIGUES, Elisa, Cartilha sobre Sindrome de Down Disponivel em
http://neuropsicopedagogiaemfoco.blogspot.com.hdPP/cartilha-sobre-sindrome-de-
down.html, acesso em 22/12/2012).

RODRIGUES, Térsilla Castrénsino Coletivo de Cordas Friccionadas: uma Andlisda
Proposta Metodoldgica de Ensino Coletivo e Violine Viola do Programa Cordas da
Amazénia. (Mestrado em Artes) Dissertacdo de Mestrado. Usidade Federal do Para,
2012.

SABBAG, Rodrigo, Sindrome de Down e 0 uso corredondmenclaturaRevista Info
Escola - Navegando e Aprendendo Julho, 2009, disponivel em:
http://www.infoescola.com/sociedade/sindrome-de{uaso-correto-da-nomenclatura/,
acesso em 22/12/2012

SANTOS, Carla Pereirdeducagdo Musical nos Contextos Nao-Formais: um erdoe
acerca dos projetos sociais e sua interagcao na smade.Anais do XVII Congresso da
ANPPOM, Sao Paulo, 2007.

SCHWARTZMAN, José Salomao. Autismo e Outros Tramgie do Espectro Autista.
Revista Autismo — Informacdo Gerando Acao Setembro, 2011. Disponivel em:

http://www.revistaautismo.com.br/edic-0-0/autismotdros-transtornos-do-espectro-

autista, acesso em 20/12/2012

SILVA ALBERTO, Carlos.Vozes, Musica, Agdo: Dalcroaze em CenBissertacdo de
Mestrado — ECA/USP, Séo Paulo, 2008

SILVA ANTUNES, Roberta NascimentoA Educacdo Musical da Crianga com
Sindrome de Down Monografia de Licenciatura em Biologia, Univeesié Veiga de
Almeida, Rio de janeiro, 2002

SILVA BARBOSA, Ana BeatrizMentes Inquietas — Entendendo melhor o mundo das

pessoas distraidas, impulsivas e hiperativaSao Paulo: Ed. Gente, 2003



94

SILVA DIAS, Oberdan . O que é Exensdo Universitafiategracdo Ensino-pesquisa-
extensaog 11 (9), maio, 1997. Disponivel em:

http://www.ecientificocultural.com/ECC2/artigos/ebdan9.html, acesso em

SLOBODA, Jonh.A mente musical: psicologia cognitiva da musicaraducédo de Beatriz
llari e Rodolfo llari. Londrina: EDUEL, 2008

SNOWLING M; STACKHOUSE. & ColsDislexia, Fala e Linguagem — Avaliacdo das
Habilidades de Leitura e Ortografia. Porto Alegre: Artmed, 2004

TAVARES, Juliana de OliveiragCooperacao e Parceria na gestdo Socio Cultural: oaGo
do Programa Cordas da Amazonia (Mestrado em Administracdo de Empresas)
Dissertacdo de Mestrado — Universidade da AmaZ&m\MA), Belém, 2010

TOURINHO, Cristina. Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais: crengasmitos,
principios e um pouco de histéria.ln XVI Encontro Nacional da ABEM e Congresso
Regional da ISME, América Latina, Campo Grandeylioa, 2007

UNESCO,Declaracao de Salamancal994

VARELLA, Drauzio. A Mente MusicalEstacdo Saude — Educacéo e Cultur&ao Paulo,
2011. Disponivel em http://drauziovarella.com.bkiveaude/a-mente-musical, acesso em
16 de novembro de 2012.

VASCONCELLOS, Mario. ROCHA, Gilberto de Miranda. &ONCELLOS, Ana Maria
de A. Gestdo Participativa e Parceria para o Desenvolvinmo Local. Belém: Edufpa,
2009.

VIANA, Ana Célia de Lima; FONTERRADA, Marisa Trench musicalizagdo como meio

de intervencdo no desenvolvimento de criangas corimdrome de down — um estudo de
caso. Artigo. Instituto das Artes Universidade Estadualulista. [20097?], disponivel em
http://prope.unesp.br/xxi_cic/27 _35387787873.pdésao em 21/12/2012.

VIEIRA, Lia Braga.A Construcao do Professor de Musical? ed., v. 1, Belem. CEJUP:
2001



ANEXOS



ANEXO |

TN
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO CIENCIAS DAS ARTES
ESCOLA DE MUSICA
PROGRAMA CORDAS DA AMAZONIA

Solicitamos a sua colaboragdo para participar de uma pesquisa que busca realizar em
sala de aula de musica a verificacdo e avaliagdo da aprendizagem no instrumento violoncelo, a
partir da proposta de ensino desenvolvida no Programa Cordas da Amazdnia. A sua participacdo se
dara por meio da permissdo para que a crianca ou adolescente sob sua responsabilidade participe
de aulas de musica na Escola de Musica da UFPa. As aulas de musica (pratica de instrumento
violoncelo) acontecerdo duas vezes por semana, com 50 minutos de duracdo cada aula.
Asseguramos que a pesquisa ndo trard qualquer risco para os participantes. Os resultados obtidos
nesta pesquisa serdo publicados e apresentados em eventos cientificos, mas a sua privacidade e a
da sua familia serdo mantidas. A sua participacdo neste estudo sera de carater voluntério, ndo
trazendo qualquer 6nus para o pesquisador ou para o participante. Se desejar, o senhor podera
interromper sua participa¢do sem que isso lhe cause qualquer prejuizo.

Pesquisadores responsaveis:

Profa. Adriana Catarina de Carvalho de Paiva

Fones: (91) 9144-0821 / 3244-7652

Prof. Dr. Aureo Deo DeFreitas Jr.
Fones (91) 8128-8328

Consentimento Livre e Esclarecido

Declaro que li as informagGes acima sobre a pesquisa e que sinto-me esclarecido sobre
o conteudo da mesma. Declaro ainda, que por minha livre vontade, aceito participar da pesquisa,
cooperando com a coleta de dados para analise.

(assinatura do responsdvel)



ANEXO Il

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA FEITACOM O D IRETOR DO PROGRAMA

CORDAS DA AMAZONIA E COM MONITOR

1) Em que se baseia a metodologia de aula do PCA?

2) Em quantos niveis a metodologia do PCA estéa dida?

3) Vocé encontra dificuldades em lecionar com basesta metodologia?

4) Como ¢ feita a avaliacdo dos estudantes?

5) Quando a aula ndo esta rendendo, o que vocé faz?

6) Vocé consegue ter um bom relacionamento com aaigpdos alunos?

7) Narre suscintamente uma aula tipica (comeco, nzee fim).

8) Comente sobre algo que vocé considere especificoPCA (que s6 o PCA tem).



ANEXO Il

Relatério de Atividades do Programa Cordas da Amazénia/ PCA

Horario da turma: h feira

FREQUENCIA

NO

NOME

Més de Marco

01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

ATIVIDADES REALIZADAS NA SALA DE AULA:

Data da 12 aula:

1) Marque abaixo que foi ensinado para os alunos?

AN AN AN N/

) Posicao do arco

) postura no instrumento

) postura do aluno

) posicéo das notas na corda La (Si, DO, Do#, Ré)

) posicéo das notas na corda Ré (Mi, Fa, Fa#, Sol)




) Introducgé&o

) P&o quentinho
) 92 Bethoveen
) Rema-rema

) Valsa mexicana

AN AN AN AN N/

) Can-can

2) Vocé fez revisao do conteudo ja ensinado?

() Sim () Néo

3) Os alunos entenderam os comandos passados pelo professor?

() Sim () Néo

4) Quantos alunos entenderam o conteudo e quantos ndo entenderam?

Total de alunos presentes:

Quant. de alunos que entenderam:

Quant. de alunos que nao entenderam:

5) Alguma observacao sobre este dia de aula?

Alunos que apresentaram dificuldades:

Alunos que néo apresentaram dificuldades:

OBS:



ANEXO IV

~

ESCALA DE AVALIACAO DO APRENDIZADO MUSICAL DO PCA
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