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“[...] temos certamente o coragao partido porque vivemos num mundo de coisas
partidas.”
James Hillman

“Todo coracao é uma célula revolucionaria.”
The Edukators (filme)

“Voila mon couer, il vous appartien.”
Leonilson



RESUMO

Esta pesquisa desenvolveu o estudo da imagem da cidade produzida por dois
fotégrafos contemporaneos que atuam na Grande Belém e em outras cidades, os
guais séo: Mariano Klautau Filho e Paula Sampaio. Partindo do entendimento de
cidade e de imagem, tendo como referéncia o conceito de aisthesis proposto por
James Hillman no sentir a cidade a partir da nogdo ampliada de realidade psiquica, a
abordagem antropolégica de imagem discutida por Hans Belting que distingue
imagem e meio, e em dialogo com outros autores, buscou-se compreender que
imagem da cidade é elaborada pelos fotografos sujeitos da pesquisa, levando em
consideragcao os discursos, as experiéncias e as fotografias que eles constroem do
ambiente urbano, delineando uma proposta de percepcdo da imagem da cidade.
Este estudo foi feito por meio do levantamento, selecdo e andlise de parte da obra
desses fotografos que emergiram a partir da década de 1980 no contexto artistico
em Belém. O procedimento metodolégico utilizado foi a abordagem qualitativa e a
analise indutiva, utilizando os métodos bibliografico, documental e entrevistas semi-
estruturadas para o levantamento e conhecimento da producéo fotogréafica desses
autores, seus discursos e experiéncias em Belém relacionada a tematica urbana.

Palavras-chave: Fotografia. Cidade. Arte contemporanea. Belém. Amazoénia.



ABSTRACT

This research was developed to study the city's image produced by two
contemporary photographers working in Belém and other cities, which are: Mariano
Klautau Filho and Paula Sampaio. Based on the understanding of the city and image,
with reference aisthesis concept proposed by James Hillman in the city feel from the
expanded notion of psychic reality, anthropological approach discussed by Hans
Belting image that distinguishes image and medium, and in dialogue with other
authors, we sought to understand what image of the city is developed by
photographers research subjects, taking into account the discourses, experiences
and photographs of urban environment, outlining a perception of the image of the
city. This study was done by means of the assessment, selection and analysis of the
work of these photographers that emerged from the 1980s in the artistic context in
Belém. The methodological approach used was qualitative and inductive analysis,
using the method bibliographic, documentary and semi-structured interviews to
survey and knowledge of photographic production of these authors, their discourses
and experiences in Belém related to urban themes.

Key-words: Photography. City. Contemporary Art. Belém. Amazon.
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1 O ENTENDIMENTO DE CIDADE

Entender a palavra “cidade” pode parecer uma operagao tdo simples e
corriqueira quanto entender outro signo do cotidiano urbano, como a palavra
“cadeira”, por exemplo. Ao ouvir esta sendo pronunciada, muitos pensardo em uma
cadeira feita de madeira, plastico ou metal; outros terdo em mente um modelo
antigo, classico ou com design inovador visto em um anuéario de decoracdo. Ha
aqueles que logo se lembrardo da cadeira desconfortavel do consultério do dentista
ou a de metal frio do bar da esquina; e ha, ainda, os que imaginardo uma cadeira
completamente vermelha aos moldes de Cildo Meireles em Desvio para o Vermelho
ou A Cadeira — foto, objeto e definicdo do dicionario — da instalacdo de Joseph
Kosuth chamada One and Three Chairs.

Cadeira, substantivo feminino, assento para uma pessoa apenas. Para além
de um simples objeto da cotidianidade, dotado de funcionalidade aparentemente téo
trivial, a cadeira também pode conter em si a carga simbdlica da permanéncia, do
assentamento, da fixagdo em um lugar. O proprio ato de sentar e executar inimeras
atividades sentado em uma cadeira, que a subentende como elemento fundamental
do cotidiano citadino a partir do momento de sua popularizagéo, conduz a conotagao
de sedentarismo.

O filésofo Viléem Flusser (1990 apud BAITELLO, 2012, p. 27-28), na palestra
intitulada “Reflexdes ndmades”, indicou que a humanidade passou por trés grandes
catastrofes em seu processo evolutivo. A primeira foi o fato de tornar-se bipede e
andar ereta, a sua hominizacéo, o que a fez descer da seguranca das arvores para
fazer-se ndmade, capaz de acumular experiéncias e, dotada de suas ferramentas de
pedra, apta a se deslocar em mdltiplas direcfes e distancias em busca dos animais
que cagava. “Como o ndbmade ndo acumula objetos, é seu corpo (seu cérebro, suas
visceras, seu esqueleto e seus musculos, bem como sua pele) que guarda
experiéncias, vivéncias e associagcdes, memorias e projecdes.” (BAITELLO, ibid, p.
34)

A segunda grande catastrofe foi ha dez mil anos, sua transformacgdo para
uma vida fixa e em grupo, a “civilizagdo” que a converteu em assentada e
acumuladora de bens. Isto gerou novas necessidades e possibilidades: a

domesticacdo de animais, o cultivo de plantas, a acumulacdo de bens e a criacao
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dos numeros e da escrita. A cadeira chega a figurar nessa conjuntura como
elemento de diferenciacdo, apenas os que faziam parte das elevadas posicdes
hierarquicas sociais € que tinham o privilégio de ocupa-la.

Somente nos ultimos trezentos anos é que a cadeira populariza-se e é
disseminada, passando a ocupar grande parte dos espacos por onde circulamos,
“[...] viver sentado € uma mudanca radical de vida, [...]. Significa assentar e acalmar
o andarilho inquieto, sedar sua necessidade de movimento e sua capacidade de
apreender (que significa agarrar) o que Ihe cerca, de explorar curiosamente o mundo
[..I" (BAITELLO, ibid, p.21). E, finalmente, neste mais recente contexto que a
terceira catastrofe inicia-se, o atual e novo “nomadismo”, no qual o ser humano é
impulsionado para fora de sua morada sem precisar deslocar o proprio corpo no

espaco fisico, retorna a condicdo de nébmade sem deixar de estar “assentado”.

[...] a protecdo e o aconchego das habitacdes deixaram de existir,
pois nossas casas estdo perfuradas por todos os lados, tornaram-se
permeaveis aos “furacdes da midia”. Assim, nossas moradias se
tornaram inabituais (e, alemao, “ungenwdhnlich”) e por isso
inabitaveis (“‘unbewohnbar”), obrigando-nos a perambular, viajar,
navegar, surfar — enfim, dar o fora. S6 que nos caminhos, vias e
estradas delimitados ou entdo nas ondas do virtual. Convidam-nos a
estar la onde ndo estamos, em cenarios, paisagens e ambientes
distantes e virtuais. O lugar onde estamos de fato — sempre sentados
— € 0 lugar indspito que nado se deixa habitar porque esta invadido
pela ventania das imagens visuais e sonoras da midia. [...] As
imagens fluem celeremente e nés surfamos virtualmente nelas
enquanto o corpo, em torpor, estd sentado em alguma cadeira, sem
alma ambos, corpo e cadeira. (BAITELLO, ibid, p. 27-28)

Trata-se de um nomadismo aparentemente dotado de leveza e fluidez, no
gual o ser humano se cré pleno de “mobilidade ilimitada” e da sensacédo de “total
liberdade” de acé&o, mas, ao mesmo tempo e paradoxalmente, este ser neondmade
encontra-se imovel, estatico, confortavelmente entorpecido sobre seu assento. Esta
circunstancia humana se conecta com o presente estagio da era moderna intitulado
de Modernidade Liquida pelo soci6logo Zygmunt Bauman (2001), onde o individuo
entra em combate com o cidadao, levando a desintegracdo das agéncias de acao
coletiva em prol das politicas de vida conduzidas individualmente.

Em palestra proferida na cidade de Natal e assistida pelo comunicélogo e
semioticista Norval Baitello Janior (2012, p. 79), o sociologo Dietmar Kamper

apresentou a seguinte estatistica: para cada ser humano vivo no planeta, existem
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guatro cadeiras a disposicdo para serem utilizadas. S&o quatro vezes mais que a
populacdo mundial. Basta olhar ao redor e as encontraremos em casa, no trabalho,
no cinema, no shopping, na padaria, nas escolas, nos 6nibus, carros, enfim, em todo
lugar. E para que nos serviriam tantos assentos além do numero de habitantes da
terra?

Baitello Juanior (2012), no livro O pensamento sentado: sobre gluteos,
cadeiras e imagens, faz uma reflexdo sobre a forma de conexao do ser humano com
o0 mundo na contemporaneidade, tida muito mais por meio das imagens recebidas
pelas telas dos aparelhos de televisdo, computadores, celulares, tablets, etc., do que
pela relacdo direta, multisensorial e multidimensional com o mundo em sua
materialidade. “Sentados, estaremos anestesiados, sedados. E talvez seja
realmente esta a intencdo de tantas cadeiras e assentos: sedar. [...] as palavras
‘sentar’ e ‘sedar’ [...] vém de ‘sedere’, que significa, [...] ‘sentar’ e ‘acalmar’.” (2012,
p.21)

O dicionario define cidade como:

aglomeragdo humana de certa importancia, localizada numa area
geografica circunscrita e que tem numerosas casas, proximas entre

BN Y

si, destinadas a moradia e/ou a atividades -culturais, mercantis,
industriais, financeiras e a outras ndo relacionadas com a exploracdo
direta do solo (HOUAISS, 2001).

O cientista social e politico Paulo Cesar Xavier Pereira (2001), em seu texto
Cidade: sobre a importancia de novos meios de falar e pensar as cidades,
apresentado no seminario latino-americano do Programa Internacional Les Mots de
la Ville (As Palavras da Cidade), realizado na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul com pesquisadores do Peru,
Argentina e Brasil, problematiza a definicdo da palavra cidade partindo da discussao
de seus usos.

Ele considera incoerente restringir cidade a ideia de populacdo nédo agricola,
tendo em vista a existéncia de cidades com uma grande porcentagem de pessoas
dedicadas as atividades do campo, como é o caso dos chamados bdias-frias no
Brasil. Ressalta, ainda, que o tamanho da populacdo ndo revela maior ou menor
complexidade social e que se deve considerar ndo o quantitativo populacional como
um aspecto definidor de cidade, mas, o seu constitutivo. Na ideia de cidade est&o
embutidas as relaces de poder e autoridade (BENEVOLO, 1997, p. 23), apesar de,
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comumente, ser o gigantismo da arquitetura e da populacao dois dos aspectos mais
ressaltados nas oposicdes criadas entre as ditas “cidades grandes” e as “pequenas”
localidades agricolas.

No campo da geografia moderna, a cidade é tida como produto das relacdes
sociais humanas construidas com o meio, independente das suas dimensdes ou
caracteristicas. Para o gedgrafo e etndélogo alemao Friedrich Ratzel, a cidade esta
associada a ideia de aglomeracdo duravel, sedentarismo; assim como, para 0O
geografo francés Max Derruau, a cidade estdo implicitos aspectos como
administrac@o publica e existéncia de locais de troca, como mercados. (LENCIONI,
2008, p.115-116)

E impossivel pensar a cidade sem levar em consideracdo os meios pelos
guais o ser humano se relaciona com o mundo. O entendimento de cidade se da na
propria cidade vivida e em muito se difere de seus conceitos e definigdes. A partir da
acepcao atual de cidade no Brasil, é possivel notar um grande distanciamento em
relacdo aquela vista no dicionario. Conforme o Decreto-Lei 311, do ano de 1938,
criado durante o Estado-Novo, cidade é considerada toda e qualquer sede de
municipio’ (BRASIL, 1938). Atualmente, como consta no mapeamento geografico
feito pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE (2008), a divisédo
territorial brasileira comporta 5.564 municipios. Foi uma alteracdo grande e
acelerada na configuracédo do pais nas ultimas décadas, pois em 1940 o numero de
municipios era de apenas 1.574.

Tendo como parametro apenas um critério administrativo, como afirma o
economista José Eli da Veiga (2004), ndo existe pais com maior niumero de cidades
gue o Brasil, pois os demais se utilizam de critérios estruturais e funcionais, como:
localizac@o, nimero de habitantes, eleitores, moradias, densidade demogréfica e

existéncia de servicos indispensaveis a urbe.

Sempre foram principalmente funcionais as condicbes sine-qua-non
da promogédo de um povoado a categoria de cidade. Os proprios
etruscos sO consideravam como cidade um lugar que tivesse saidas
para pelo menos trés estradas, além de trés templos: a Japiter, Juno
e Minerva. Dois milénios depois, o Brasil se distingue mundialmente

por considerar como cidades até vilarejos onde ndo ha sequer trés

1 O municipio é a &rea territorial pela qual sdo subdivididos os estados federativos brasileiros e que
pode abranger distritos, areas habitadas ou ndo, areas naturais e areas urbanizadas ou nédo. Cidade
€ a parte do municipio urbanizada considerada sua sede e que da nome a este.
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escolas. Onde nem existe cinema, teatro, centro cultural ou
transporte coletivo. Onde a urbe é reles ficcao. (VEIGA, 2004)

Mas o que, de fato, definiria uma cidade? O que a faria “digna” de sé-la?
Podem existir caracteristicas proprias e comuns, mas nao plenamente universais a
esta. A palavra em si pode néo ter sofrido mudangas ao longo de sua existéncia a
fim de acompanhar as alteracbes do objeto nomeado, mas, adjetivos foram
agregados a ela na tentativa de traduzir seus mais diversos aspectos, mutacdes e
peculiaridades.

O entendimento que aqui se busca perpassa a ideia de cidade como lugar
de experiéncia, no qual se entrelacam as mais complexas relacées sociais, culturais
e econOmicas; configurada a partir dos que nela vivem, chegam ou estdo de
passagem; na forma que, com ela, se relacionam; composta pelo fluxo intermitente
de histérias, lugares e objetos. A experiéncia da cidade tida diferentemente para
cada um. Giulio Carlo Argan ressalta que “sé recentemente a experiéncia da cidade
foi considerada a partir da experiéncia individual e da atribuicdo pessoal de valor aos
dados visuais.” (2010, p. 230)

A cidade enquanto imagem se manifesta tanto em sua prépria concretude
guanto ao experiencia-la. Os lugares frequentados, destinos cotidianos, 0os mais
variados caminhos percorridos, fachadas de casas e prédios, placas, letreiros,
outdoors, tudo esta posto em relacdo do meio com o arcabouco de experiéncias
pretéritas que o individuo carrega consigo.

O sentido da cidade, para Kevin Lynch (2009), é entendé-la como objeto
percebido, mas também, como produto construido e modificado a todo momento por
agueles que nela habitam ou por ela passam. Neste sentido, é possivel pensar a
imagem da cidade elaborada pelas pessoas que a vivenciam — em especial artistas
e fotografos — e dela se nutrem, deixando refletir em sua producgédo e criacdo artistica
visual aspectos relativos a ela.

A imagem, segundo a abordagem antropoldgica de Hans Belting, é pensada
a partir da triangulacdo imagem/meio/corpo para o entendimento do “fitar”. No
transito entre os planos fisico e mental, diversos sdo os meios possiveis de tornar a
representacdo passivel de percepgdo. A arte encontra-se neste universo como 0

meio visual, o suporte da imagem.
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As imagens acontecem entre nés, que as olhamos, e seus meios,
com os quais elas respondem ao nosso fitar. Elas se fiam em dois
atos simbolicos que envolvem nosso corpo vivo: o ato de fabricacao
e o0 de percepgdo, sendo este Ultimo o propdsito do anterior.
(BELTING, 2005, p.69)

Esta pesquisa busca analisar a representacdo da cidade a partir das
fotografias, experiéncias e discursos de dois fotografos que atuam na Grande Belém
e em outras cidades desde a década de 1980, os quais sdo: Mariano Klautau Filho e
Paula Sampaio. A cidade pode nédo ser o tema explicito central no conjunto total da
obra desses fotografos, mas de formas distintas, ambos, em suas fotografias,
articulam aspectos relativos aquela.

Dessa forma, ndo € possivel pensar o mundo e as coisas nele contidas
como seres inanimados, sem vida. Se tudo esta integrado e todos os elementos
constitutivos da vida relacionam-se, interpenetrando-se e gerando imagens (interna
ou externamente) dos lugares onde vivemos e de tudo aquilo que vemos, entdo se
faz pertinente refletir, como propde James Hillman (1993) em seu livro Cidade e
Alma, sobre uma apresentacdo sensorial do mundo — anima mundi — enquanto
aspecto gerador de uma reacao estética, num sentir e imaginar a cidade, em uma

aisthesis.

O mundo se revela em formatos, cores, atmosferas, texturas —
uma exposicao de formas gque se auto-apresentam. Todas as coisas
exibem rostos, 0 mundo ndo é apenas uma assinatura codificada
para ser decifrada em busca do significado, mas uma fisionomia para
ser encarada. Como formas expressivas, as coisas falam: mostram
as configuracbes que assumem. Elas se anunciam, atestam sua
presencga: “Olhem, estamos aqui’. Elas nos observam independente
do modo como as observamos, independente de nossas
perspectivas, do que pretendemos com elas e como as utilizamos.
Essa exigéncia imaginativa de atengdo indica um mundo almado.
Mais — nosso reconhecimento imaginativo, o ato infantil de imaginar o
mundo, anima o mundo e o devolve a alma. (HILLMAN, 1993, p. 14-
15)

Fotografando desde a década de 1980, Mariano Klautau Filho que nasceu
em Belém e ja morou em cidades como Sédo Paulo e Paris, vem respondendo
esteticamente ao embate com o universo citadino tanto em sua vida académica,
como professor e pesquisador, quanto em sua producdo artistica, terreno de
significagdes multiplas. Ele tem lancado um olhar arguto para o0 mundo ao seu redor,
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passando por temas que vao desde o sujeito e o corpo até chegarem a paisagem
urbana, sobre a qual vem se dedicando desde o inicio de sua carreira.

Ha trés décadas, ele preza pela memoria da cidade que teima em manter-se
pulsante frente as intensas acdes que intentam extingui-la. Ele também imagina
cidades. Ele as inventa em suas fotografias. Capta ambientes intimos, captura
pessoas dentro de suas casas ou quartos de hotel, apropria-se de imagens de
pinturas ou cenas de filmes, recorta a vista panoramica de uma rua, monta,
desmonta, reconstréi. Cidades escuras ou repletas de luzes, vazias, silenciosas,
acolhedoras, vistas de longe, de fora, e também observadas dentro dele mesmo.

E neste universo que a obra de Mariano transita. Ele revela seu olhar
intimista sobre a cidade, deixando sempre escapar em suas narrativas visuais,
histérias e personagens, a discussdo que busca incitar sobre o apagamento da
memoria urbana.

A série Finisterra apresenta imagens montadas com um encadeamento
narrativo, as fotografias possibilitam diferentes recombinacfes sequenciais,
valorizando o exercicio de construcdo ficcional do fruidor. A instalacdo Entre € um
dos trabalhos da obra de Mariano com maior for¢a simbdlica, formada por quatorze
fotografias frontais de portas cegas, encontradas em diversos bairros de Belém.

A fotojornalista Paula Sampaio, de origem mineira, desenvolve ao longo de
boa parte de sua carreira um trabalho autoral voltado para os processos de
migragdo na Amazonia, tanto nas margens das estradas, em locais de colonizagéo,
guanto dentro do espaco da cidade, nas ocupacgdes urbanas.

Morou as margens das rodovias TransamazbOnica e Belém-Brasilia quando
crianca e, ja adulta, decidiu percorrer essas estradas registrando outros caminhos
possiveis, pessoas, memorias e historias de vida que surgiram ao longo do percurso
de uma verdadeira andarilha entre a floresta e 0 mar®. Ela mesma, uma imigrante,
percebeu as implicagbes desses deslocamentos para a construgdo do sentido
identitario de reconhecimento e pertencimento a um lugar.

A partir de 2006 um dado novo surgiu em sua producdo, com o comeco de
uma perspectiva mais intimista em sua obra a partir da relagdo com o bairro onde

mora e outros bairros histéricos da cidade - a realizacdo do projeto Folhas

2 Express&o usada pela autora Janice Lima (2009) para referir-se a fotografa Paula Sampaio e que da
titulo ao texto do livro Rios de Terras e Aguas: navegar é preciso.
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Impressas. O principal objetivo desse projeto “[...] € provocar uma reflexdo sobre
guestbes como patriménio, identidade e esquecimento, por meio de imagens e
memarias orais, editadas em jornais tabléides com circulacdo gratuita nos bairros da
Campina, Comeércio e Cidade Velha.” (SAMPAIO, 2012)

A pesquisa aqui desenvolvida partiu da hipétese de que a andlise das
imagens fotograficas produzidas por estes artistas, juntamente com a atuacao e
relacbes que eles estabelecem com a cidade de Belém e os discursos por eles
construidos, revelam a concepcao critica de imagem da cidade que os mesmos vém
elaborando nas ultimas décadas, construindo obras visuais a partir da cidade para
além dos esteredtipos da paisagem exotica da regido amazoénica.

Este assunto despertou meu interesse em 2009 quando desenvolvi uma
pesquisa sobre a producéao do fotégrafo Mariano Klautau Filho para o projeto Rios
de Terras e Aguas: navegar é preciso®, do qual participei da concepcéo, elaboracéo,
pesquisa e texto, ao lado das pesquisadoras Profa. Dra. Marisa Mokarzel e Profa.
Ms. Janice Lima. Naquele momento, ao entrar em contato com o percurso de trés
décadas do fotografo Mariano Klautau Filho e suas fotografias de cidade, uma
guestao me atraiu: a postura diferenciada em relacéo a fotografia, adotada por ele e
pelo grupo Caixa de Pandora no inicio da década de 1990.

Integravam o grupo, juntamente com Mariano, os fotdégrafos/artistas Claudia
Ledo, Orlando Maneschy e Flavya Mutran — a época. Suas producdes,
experimentacbes e exposicdes realizadas ao longo do pais causaram uma
expressiva ruptura com a chamada visualidade amazénica da producdo artistica
local, a qual tinha fortes referéncias na exuberancia da paisagem natural e ribeirinha
da regido (MOKARZEL, 2009, p. 4).

Isso me impulsionou, ja em 2011, a optar inicialmente como pesquisa para o
Mestrado em Artes do Programa de Pdés-Graduacdo em Artes da Universidade
Federal do Para, pelo estudo da producao fotografica contemporénea paraense com
foco na fotografia urbana, a fim de analisar de que forma se configuram os olhares

sobre a urbe, buscando investigar os resquicios da chamada visualidade amazonica,

% Este projeto teve como objetivo documentar e difundir a obra de seis artistas do Para - Armando
Queiroz, Elieni Tenério, Jocatos, Lise Lobato, Mariano Klautau Filho e Paula Sampaio -, que se
encontram interligados por questdes patrimoniais, culturais e artisticos e apresentam-se em um
contexto cultural local, em que estes buscam suas referéncias, articulando-as ao espaco mais amplo
da arte contemporanea. Foram produzidos um livro, um documentario em DVD e um site. Projeto
patrocinado pelo Programa Petrobras Cultural e realizado pela Fundacdo Instituto para o
Desenvolvimento da Amazénia - Fidesa e Universidade da Amazonia.
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surgida na arte local durante a década de 1980. No entanto, ao longo das disciplinas
do curso de mestrado, foi possivel notar que minha busca era, de fato, pela
experiéncia da cidade traduzida em imagem.

Diante disso, emergiram 0s seguintes questionamentos: como os fotégrafos
eleitos sujeitos da pesquisa veem a representacdo da cidade em suas obras? De
gue forma eles se apropriam das referéncias estéticas e culturais locais em suas
imagens da cidade? Que imagem da cidade € revelada a partir dos discursos,
experiéncias e da producdo fotografica desses dois fotdégrafos atuantes desde a
década de 1980 na Grande Belém e em outras cidades do pais e do mundo?

Definiu-se, entdo, como objetivo geral desta pesquisa: delinear uma
percepcao sensivel da imagem da cidade por meio das fotografias, experiéncias e
discursos de dois fotégrafos que atuam na Grande Belém e em outras cidades
desde a década de 1980. Para tal, os objetivos especificos sdo: compreender de
que forma os sujeitos da pesquisa veem a representacdo da cidade em suas obras;
delimitar quais obras, dentro de suas producfes, eles apontam como imagens da
cidade; entender como eles se apropriam das referéncias estéticas e culturais locais
em suas representacbes da cidade; analisar as fotografias selecionadas pelos
sujeitos da pesquisa, estabelecendo relacdes com seus discursos, experiéncias e
atuacao no espaco da cidade.

O procedimento metodolégico empregado foi a abordagem qualitativa e a

andlise indutiva. A abordagem qualitativa, segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 50):

N&o se trata de montar um quebra-cabega cuja forma final
conhecemos de anteméo. Esta-se a construir um quadro que vai
ganhando forma a medida que se recolhem e examinam as partes. O
processo de analise dos dados é como um funil: as coisas estdo
abertas de inicio (ou no topo) e vao-se tornando mais fechadas e
especificas no extremo. O investigador qualitativo planeja utilizar
parte do estudo para perceber quais sdo as questdes mais
importantes. Nao presume que se sabe o suficiente para reconhecer

as questdes importantes antes de efetuar a investigagéo.

Para tal, foram utilizados os métodos bibliografico, documental e entrevistas
semi-estruturadas, gravadas em audio e transcritas ou enviadas e respondidas por
email, para o levantamento e conhecimento da producao fotogréfica desses autores,
seus discursos e experiéncias desde a década de 1980 relacionada a tematica

urbana.
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A pesquisa de campo teve inicio em junho de 2012, quando foram definidos
dez artistas participantes da pesquisa. Partiu-se, primeiramente, do levantamento da
obra de fotografos que correspondiam as seguintes especificacdes: possuir uma
producéo fotogréfica a partir de 1980; atuar na Grande Belém; tratar sobre a cidade
em suas fotografias; apresentar um olhar ndo estereotipado sobre a paisagem
amazonica.

Foram feitas consultas em catalogos de exposicéo, jornais e publicagdes,
como o livro Fotografia Contemporanea Paraense — Panorama 80/90 (PARA, 2002),
gue se constitui como uma das mais significativas publicagbes sobre a histéria da
fotografia local, e o livro Sequestros: imagem na arte contemporanea paraense
(2007) que, segundo o proprio autor, “...] delineia um panorama histérico da
fotografia no Para [...]” sinalizando “[...] os processos mais recentes, apontando para
um mapeamento da producdo emergente e pontuando grupos, percursos e origens
da formacao desses artistas, além de trazer informacbdes e imagens de obras.”
(MANESCHY, 2007, p. 9)

Em outubro de 2012 iniciaram as entrevistas com os artistas escolhidos. As
entrevistas tiveram quatro perguntas que serviram como ponto de partida para a
construcdo do didlogo: Como vocé vé a representacdo da cidade em sua obra?
Indigue uma série, ensaio ou de 5 a 10 imagens que vocé considera significativas
dentro da sua producéo sobre a cidade. Como vocé entende o urbano? O que vocé
considera urbano em uma cidade como Belém? Como vocé percebe a
representacao da cidade na producéo fotogréafica contemporanea de arte em Belém?
Até o momento do exame de qualificagdo foram realizadas apenas cinco entrevistas,
0 que, desde entéo, possibilitou perceber a necessidade de enfocar a pesquisa na
obra de apenas dois fotdégrafos, tendo em vista a amplitude do material coletado até
aquele periodo.

A dissertacdo encontra-se dividida em cinco partes, sendo o prélogo, trés
capitulos e o epilogo. A primeira parte, na qual nos encontramos, O entendimento de
cidade, faz um breve percurso sobre a definicdo, uso e compreensdo do termo
cidade, apresentando a pesquisa em sua trajetoria.

O capitulo primeiro, intitulado Notas sobre imagem, fotografia e cidade, trata
da fotografia enquanto imagem e suas relagcbes com a representacdo da cidade.

Destaca-se uma heliogravura produzida pelo francés Joseph Niepce em 1826 e
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duas fotografias do portugués Felipe Augusto Fidanza de 1867 do Arco Triunfal
construido, supostamente de papeldo, pela Companhia do Amazonas para
recepcionar D.Pedro Il, a ultima revela que o portal foi apenas um recurso
cenogréfico e ndo uma edificacdo de fato. As trés sdo imagens de cidade e servem
para introduzir o tema da pesquisa além de ja incitar a discusséo sobre a fotografia
como possibilidade de criar frestas no “real’”.

O capitulo segundo, chamado Cidade-desejo: as décadas de 1980 e 1990
em Belém, traz um breve percurso dos movimentos de maior relevancia no campo
da arte e da fotografia em Belém, como o FotoPara e a FotoAtiva. Constitui-se em
um olhar sobre o recorte feito, sobre os fotdégrafos participantes da pesquisa,
mostrando o contexto histérico e cultural, a producéo fotografica e as relacdes com a
cidade.

No capitulo terceiro, A cidade em imagem, é feita a analise das fotografias
indicadas pelos sujeitos da pesquisa e uma reflexdo aprofundada sobre a
representacdo da cidade nas fotografias que fazem parte de Finisterra e Entre, de
Mariano Klautau Filho, e do projeto Folhas Impressas, de Paula Sampaio, compondo
um percurso possivel de percepcao sensivel da imagem da cidade, evidenciando a
representacdo da mesma de maneira ndo estereotipada e enquanto experiéncia,
produzida por olhares de pessoas que vivenciam a cidade como organismo mutével,

dela fazendo parte e por ela sendo estimulados.
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2 NOTAS SOBRE IMAGEM, FOTOGRAFIA E CIDADE

2.1 O MUNDO DAS IMAGENS E A PRESENCA IMAGETICA NO MUNDO

Chega a soar pleonastico discorrer por esses tempos sobre o quéo
demasiada € a quantidade de imagens produzidas e compartilhadas em toda a
superficie terrestre e até mesmo fora dela. Vivemos um momento da historia da
humanidade que o grande diferencial localiza-se, ao que me parece, hdo apenas no
namero exacerbado de imagens, mesmo porque este aumento parece razoavel
tendo em vista 0 acesso as novas tecnologias e a atual e crescente populacéo
mundial de mais de 7 bilhGes de pessoas, que praticamente triplicou no curto
periodo de sessenta anos — em 1950 era estimada em 2,6 bilhdes, segundo a
Organizagdo das Nagbes Unidas (2013) —, mas, também, no fato inédito de um
equivalente processo de producédo e descarte simultdneo dessas imagens.

As fotografias e até mesmo a imagem em movimento — o cinema e o video —
parecem ndo mais nos causar tanto fascinio e sedu¢cdo como em seus primordios,
ou melhor, dito de outra forma, ndo nos seduzem mais pelos mesmos motivos de
antes. A fixacdo da imagem projetada pela luz refletida pelos objetos, este
refinamento técnico, ocasionou uma diferenciacao abissal no processo de producéao
de imagens conhecido até inicio do século XIX pela humanidade. A fotografia surge
como um grande e poderoso meio de “duplicacdo” da realidade, a tdo intentada
busca pela mais exata semelhanca que, além de ser uma forma de interpretacao,
COmMoO 0 Sao a pintura, o desenho, a gravura e outras formas de representacdo visual
anteriores, é principalmente um excepcional e inegavel vestigio daquilo que
representa.

A imagem de um ente querido fotografado logo ap6s a sua morte ou ainda
em vida possuia — e ainda possui em algumas culturas —, o papel de suprir o
iminente desaparecimento humano, torna-se a presenca de alguém que nédo esta e
nunca mais estara la presente enquanto corpo fisico, mas que pode permanecer
enquanto imagem, “signo da presenca imaginaria de uma auséncia definitiva”
(KEMPE apud KEIM, 1971, p. 127, apud KOSSQY, 2002, p. 43). Da mesma forma,

as fotografias de momentos e eventos familiares em um album constituem-se na
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possibilidade de avivamento da memoéria daqueles que ndo mais se fazem

presentes.

A imagem ocupa o papel daquilo que falta, de algo que nédo esta
presente, que ndo é possivel de se deter no tempo. Ela preenche o
espaco de uma vacuidade; de uma forma de representacao simbdlica
utiizada na linguagem visual, ela vai ganhando desdobramentos
extremamente intrincados, ao longo de sua sofisticacdo, no que
tange a representacado do “real”. Como efeito, ela passa a ter uma
certa “autoridade” sobre aquilo que representa. Essa poténcia que a
imagem emana, por sua capacidade de significar algo que “existe” e
por representa-lo, em sua auséncia, vai adquirindo maior forca a
partir de seu emprego no campo da vinculacao. Através da imagem,
€ possivel estabelecer um relacionamento com aquilo que é
desejado, mas que ndo esta disponivel, cuja pretensao ultima é a de
superar a prépria morte. (MANESCHY, 2009, p. 24)

Do latim, imago referia-se a mascara feita de cera para uso em rituais de
enterramento no mundo antigo e que possibilitava a recordacdo fisionémica do
morto — eis a origem da palavra imagem. Na antiguidade grega, imagem passa a
relacionar-se a ideia de reproducao do real, imitacdo, representacao regulada pela
mimesis. Desde o inicio, constitui-se atrelada a nocdo de duplo e de memodria.
(KERN, 2006, p. 16-17)

Como potencializadora desse sentido de aniquilamento da finitude da vida e
superacao da morte, a fotografia propaga uma de suas modalidades mais difundidas
e poderosas: a imagem do rosto humano, o retrato, também do latim retrahere, que
significa copiar e tem seu sentido primeiro na ideia de mimese. A fotografia em seu
momento inaugural teve uma intensa producao de retratos que ajudaram a conferir a
sociedade burguesa da época o status de ter seus rostos, projetados e eternizados
na sociedade, valor anteriormente reservado a nobreza em suas pinturas. Com o
surgimento da carte de visite* e do negativo como matriz multiplicadora, o retrato
fotografico se tornou ainda mais acessivel.

Produzir uma auto-imagem ou a imagem de outrem, sugestiona uma acao tao
ordindria  em nossos dias que ndo parece premente transpb-la para uma
materialidade como o papel fotografico, que compunha o album de familia de

outrora, e tentar preserva-la enquanto tal. A busca ao longo da vida pela elaboracéo

* “A carte de visite nada mais era do que uma foto colada sobre um cartdo suporte, com as
dimensbes de 5,25 x 10,2cm aproximadamente, e cuja finalidade era a de oferecer a amigos e
parentes ‘como prova de ...” (amor, amizade, etc.). Seu introdutor foi André Adolphe Eugéne Disdéri
(1819-1890), que patenteou o processo em 1854 na Franga.” (KOSSQY, 1980, p. 38)
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de uma imagem de si coerente e eternizante ja foi ha tempos deixada de lado. O que
agora soa relevante € a “novidade”, produzir uma nova imagem logo apos a outra ad
infinitum.

Outra modalidade presente desde o inicio das préticas fotogréficas é a
fotografia de cidades. O registro do cotidiano e suas transformacdes, assim como,
de lugares ulteriores, distantes e desconhecidos, era tarefa primordial na sociedade
da segunda metade do século XIX, a qual se encontrava em processo de crescente
urbanizacdo. Os albuns de cidade foram recursos encontrados pelos governantes da
época para evidenciar as rapidas mudancas realizadas na urbe e apontar para
construcdo de uma nova imagem da cidade, ligada a um ideal de modernidade
advindo do progresso econdémico e tecnolégico que, no caso do Brasil, tentava
deixar pra tras os tracos de um pais colonial.

Os primeiros viajantes que se aventuraram em produzir imagens dos quatro
cantos do mundo, logo apds os grandes avan¢os nos processos industriais de
producdo de imagens e, consequentemente, da maior viabilizacdo de deslocamento
do aparato fotografico, criaram a possibilidade de acesso ao desconhecido. A
relagéo de deslocamento do ser humano no globo terrestre ainda se colocava como
uma limitagdo para a grande maioria da populagdo. Estes fotografos retornavam as
suas cidades repletos de um novo e fecundo “bau de imagens” que iria abastecer o
repertorio imagético daquela coletividade.

Essas imagens fotograficas dos mais diversos lugares passaram a se tornar
adquiriveis por meio dos cartbes postais e até mesmo a nocao de espaco e tempo
passou a ser alterada. O arcabouco de memorias visuais individuais e coletivas
passou a constituir-se e a ampliar-se com imagens ndo apenas de pessoas e
lugares vistos pessoalmente, mas também daqueles com os quais a relacdo mais
proxima, se deu somente pelo rastro luminoso refletido na matéria e gravado na

superficie fotossensivel.

O advento do cartdo postal, coincidentemente ao surgimento das
revistas ilustradas entre outras formas de difusdo impressa da
imagem pictérica e, em especial da fotografica (tornadas
tecnicamente possiveis na passagem do século XIX para o XX),
representou uma verdadeira revolucdo na histéria da cultura. As
imagens mentais do chamado mundo real e as do universo da
fantasia individual e coletiva se tornam finalmente acessiveis para a
grande massa. Um mundo portatil, fartamente ilustrado, passivel de
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ser colecionado, constituido de uma sucessao infindavel de temas
vem finalmente saciar o imaginario popular. (KOSSOY, 2002, p. 63)

Antes do surgimento das cameras fotograficas, principalmente as de
pequeno formato, portéteis e de facil manuseio para amadores, eram 0s cadernos
de viajem com anotacdes e desenhos que auxiliavam na ardua tarefa de reter na
memaria as novas imagens, tdo deslumbrantes quanto fugidias. Agora os cadernos
nao possuem tamanhos e paginas determinadas, sdo formados por bytes de
memoria, existem enquanto suspensdo no campo virtual, nos memory cards e
carecem de telas de computadores, celulares, tablets etc., para se tornarem
visualmente acessiveis.

Viajar, conhecer o mais longinquo dos destinos, experenciar modos de vida
diversos, estar em lugares e presenciar paisagens distintas daquilo ao qual se esta
habituado, tudo isso ndo parece, ou nunca pareceu, tdo importante quanto produzir
imagens-testemunho dessa existéncia. No século XXI, quantos se atreveriam a
embarcar em suas aventuras pelo mundo sem seus aparelhos capazes de produzir

instantaneos fotograficos? Na década de 1970, Susan Sontag discutia esse tema.

Pela primeira vez na histéria, pessoas viajam regularmente, em
grande numero, para fora de seu ambiente habitual, durante breves
periodos. Parece decididamente anormal viajar por prazer sem levar
uma camera. As fotos oferecerdo provas incontestaveis de que a
viagem se realizou, de que a programacao foi cumprida, de que
houve diversdo. As fotos documentam sequéncias de consumo
realizadas longe dos olhos da familia, dos amigos, dos vizinhos. [...]
a dependéncia da camera, como o equipamento que torna real aquilo
gue a pessoa vivencia [..]. Viajar se torna uma estratégia de
acumular fotos. (SONTAG, 2004, p. 19-20)

O escritor Luis Fernando Verissimo fez, certa vez, uma charge que ilustrava
essa “‘nova” forma de colocar-se em contato com o mundo por meio, ndao da
experiéncia vivida em si, mas por meio da imagem fotografica, pela mediacdo do
aparelho, das lentes e do visor da camera. Na charge havia um casal fotografando
diante de uma linda paisagem e o marido disse a esposa: - “Mal consigo esperar
para chegar em casa e ver esse lugar tao fantastico”. Mas, até que ponto o mundo
nos € acessivel sem o intermédio das imagens? Somos capazes de acessa-lo
diretamente ou continuamos experimentando-o e conhecendo-o somente por meio

de suas sombras projetadas, como na caverna de Platao?
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Em seus estudos sobre o filésofo Vilém Flusser, Baitello (2006) aponta o que
Flusser chamou de “escalada da abstragdo” no processo de perceber o espacgo e
nas formas de ocupa-lo. Inicialmente, o ser humano relacionava-se com o mundo,
diretamente com 0s seres e as coisas em sua apresentacao tridimensional no tempo
presente. Com o advento da producdo de marcas que se configuram como
representacdes imagéticas em um plano de apenas duas dimensofes, subtrai-se uma
terceira — a profundidade. A relacdo temporal € alterada e ao olhar € permitido
circular, observando a imagem em suas partes e retornando a elas, que
permanecem ali, dispostas no plano. Estas sdo consideradas por Flusser, as
imagens tradicionais.

Em seguida, o desenvolvimento de pictogramas, ideogramas e,
consequentemente, da escrita e da leitura, confere direcionamento linear e logico a
representacdo do mundo, criando a no¢ao de tempo histérico e subtraindo mais uma
dimensdo. Um mundo que se nos apresenta originalmente em sua
tridimensionalidade, passa a constituir-se bidimensional e, depois, unidimensional.
Por fim, ou por hora, chega a atingir a chamada nulidimensionalidade com o
aparecimento das imagens técnicas, produzidas por maquinas e destituidas de
corporeidade, “[...] sdo uma férmula, um calculo, um algoritmo (que apenas se
projeta sobre um suporte qualquer: papel, vidro, parede e até mesmo a névoa, 0
vapor ou o ar).” (BAITELLO, 2006, p. 4).

Dito isto, Susan Sontag (2004, p.169) lembra que “A realidade sempre foi
interpretada por meio das informacdes fornecidas pelas imagens; e os filésofos,
desde Platdo, tentaram dirimir nossa dependéncia das imagens ao evocar o padrao
de um modo de apreender o real sem usar imagens”. As imagens erguem uma
grande ponte que nos da acesso a “realidade” e esta ponte € reconstruida com o
aparecimento da imagem fotogréfica, tida por Flusser como a imagem técnica
inaugural.

As imagens produzidas pelo ser humano, desde o0 mais remoto dos tempos,
sdo possuidoras de intencionalidade, apesar de nem sempre ser possivel

compreender ou decifrar o seu intento.

Na caverna, esse homem constituiu 0 espaco de mediacdo entre o
mundo exterior e o seu mundo interior e foi, ainda la, que as



27

experiéncias e 0s desejos que 0 assolavam tomaram outra
dimenséo, se materializando em forma de imagem.

Na constituicdo dessas representacbes, através do ritmo imposto
pelas méaos, em movimentos que vao sendo feitos e refeitos, este
homem, de forma contigua, passa a inscrever seu proprio percurso,
simbdlico, magico, j& que ainda nao possui a elaboracdo de uma
temporalidade linear. A vinculacdo do homem, talvez, deva-se dar
por aquilo que o afeta, por suas experiéncias cotidianas organizadas
através da meméria e do entendimento de seu mundo. (MANESCHY,
2009, p. 20)

Desde o periodo Paleolitico, por exemplo, ha cerca de 35 mil anos, quando
eram feitos desenhos de figuras esquematicas nas cavernas e pareddes rochosos a
céu aberto; quando era adotada a lei da frontalidade nas pinturas e esculturas
egipcias trés mil anos a. C.; quando construiam-se vitrais goticos na ldade Média; ou
guando a fotografia e o video passaram a ser largamente difundidos nos ultimos
séculos; a humanidade tem recorrido a meios distintos para construir os seus
vinculos com o mundo.

Distintos e multiplos também sdo os discursos sobre a imagem, além de
permeados por indefinicdes constantes, como aponta Hans Belting (2007, p. 13): h&
0s que dao a impressdo de as imagens existirem sem um corpo; ha aqueles que as
equiparam ao campo visual apenas, esquecendo-se de sua carga simbolica; ha os
gue as identificam como icones relacionados a uma realidade considerada acima
delas; e ha também o discurso da arte, que, por vezes, desconsidera as imagens
nao consagradas.

Entende-se que “[...] uma das razdes essenciais da produgdo das imagens
[...] provém da vinculagdo da imagem em geral com o dominio do simbdlico”
(AUMONT, 2002, p. 78). O quado mais distante historicamente do presente
retrocedemos, nota-se que o ser humano buscava constituir esse campo simbdlico
como possibilidade de acesso ao sagrado, pois tinha na imagem a presentificacao
divinal. Gombrich (apud Sontag, 2004, p. 171) salienta que “[...] nas sociedades
primitivas, a coisa e sua imagem eram apenas duas manifestacdes diferentes, ou
seja, fisicamente distintas, da mesma energia do espirito.”

E nesta capacidade humana intrinseca que reside a distingdo entre o ser
humano e os demais seres, pois somente ele € capaz de organizar a propria
experiéncia, as suas formas de sentir e de conceber por meio de simbolos — essas
“formas que possuem um significado, e cuja funcéo é significar.” (NUNES, 1999, p.
32)
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No entanto, a fotografia, por sua especial relagdo de contiguidade fisica com
aquilo que representa e pela necessidade do uso de mecanismos 6ticos e quimicos,
parecia constituir uma relacéo diferenciada e objetiva com a “realidade”. Ao observar
uma fotografia, aparentemente, ndo estava explicito nenhum processo de
construcdo simbdlica ali. A foto era considerada aquilo que representava. Vilém
Flusser (2011), em A Filosofia da Caixa Preta, estabelece uma diferenciacao clara
entre as imagens tradicionais e as imagens técnicas. As primeiras, surgidas antes do
aparecimento da escrita e da no¢cdo de tempo histérico, demonstram claramente a
interposicdo humana como elaboradora de imagens enquanto elementos simbalicos.
J4 as imagens técnicas, devido a interposicdo de um aparelho, mesmo que
manipulado pela mao humana, parecem depostas de seu carater simbdlico.

Dentre os discursos existentes no século XIX, Charles Baudelaire apregoava
a funcéo da fotografia “como simples instrumento de uma memoria documental do
real” (DUBOIS, 2001, p. 29), distinguindo-a do campo da criacdo e da imaginacéo,

conforme a ideologia estética da época. Ele proclamava:

Que ela [a fotografia] enriqueca rapidamente o album do viajante e
devolva a seus olhos a precisdo que falta & sua memdéria, que orne a
biblioteca do naturalista, exagere os animais microscoépicos, fortaleca
até com algumas informacdes as hip6teses do astrbnomo; que seja
finalmente a secretéria e o caderno de notas de alguém que tenha
necessidade em sua profissdo de uma exatiddo material absoluta,
até aqui ndo existe nada melhor. Que salve do esquecimento as
ruinas oscilantes, os livros, as estampas e 0S manuscritos que o
tempo devora, as coisas preciosas cuja forma desaparecera e que
necessitam de um lugar nos arquivos de nossa memdria, seremos
gratos a ela e iremos aplaudi-la. (BAUDELAIRE apud DUBOIS, 2001,
p. 29)

Mas nao foi isso que aconteceu, a fotografia se alastrou como um virus
mutante e incontroldvel, espalhando-se por toda a superficie do planeta e
contaminando todas as instancias da vida humana. Exerceu, até certo ponto, seu
“‘papel” de instrumento auxiliar de documentacdo, como queria Baudelaire, mas ao
mesmo tempo extrapolou esses limites e antes que parassemos e pensassemos que
ela j& havia atingido o seu mais alto grau de contagio, a tecnologia se encarregou de
torna-la exponencialmente mais contagiosa do que antes, a ponto de o estado
virético de contaminacado tornar-se o estado proprio das coisas: um mundo-foto ou

um mundo-imagem.
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A imagem digital, a internet e suas redes sociais funcionaram como grandes
catalisadores desse fluxo de producdo e disseminacdo imagético, levando-nos a
uma condicao de torpor diante delas. Buscando refletir sobre essa questédo, o artista
holandés Erik Kessels decidiu reunir todas as fotografias postadas por seus
conhecidos no site de compartilhamento de fotos Flickr durante o intervalo de um
dia. A data escolhida foi 4 de agosto de 2011. Em seguida, imprimiu cada uma
delas, cerca de 6 milhdes de fotografias, e as colocou no espa¢co do museu FOAM
(Fotografie Museum Amsterdam) em Amsterdd, na Holanda. Este trabalho faz parte
de um projeto visual do artista intitulado Fotografia em abundancia e que integrou,
na ocasido, a mostra Museu do Futuro da Fotografia (ESTADAO, 2011). A ocupac&o
espacial das imagens impressas oferece a dimenséo quantitativa da epidemia a qual
estamos expostos e pode representar o surto de imagens que sucede diariamente e
do qual, muitos de nés, ja acordam sedentos.

A onipresenca das fotos produz um efeito incalculavel em nossa
sensibilidade ética. Ao munir este mundo, j& abarrotado, de uma
duplicata do mundo feita de imagens, a fotografia nos faz sentir que o
mundo é mais acessivel do que é na realidade.

A necessidade de confirmar a realidade e de realcar a experiéncia
por meio de fotos € um consumismo estético em que todos, hoje,
estdo viciados. As sociedades industriais transformam seus cidadaos
em dependentes de imagens; € a mais irresistivel forma de poluigdo
mental. (SONTAG, 2004, p. 34)

Mesmo que habituados — ou viciados, como prefere Sontag —, por mais que
nos esforcemos, o cérebro humano é incapaz de processar a producdo de
informacgé&o visual cotidiana. Por maior que seja a atencdo e acuidade dedicadas a
apreensdo das coisas e eventos do mundo transformados em imagem, nossos
sentidos sdo capazes de reter muito pouco daquilo ao qual estdo demasiadamente
expostos.

Flusser (2011) afirma que a abundancia de imagens e a sua sobreposicdo
constante nos conduz a ficarmos acostumados a sua copiosa impermanéncia. O que
se torna familiar, a partir disso, ndo € a imagem em si, especialmente a fotogréafica a

gual se refere o autor, mas, a perene substituicdo por outra imagem.

As fotografias nos cercam. Tdo onipresentes sdo, no espago
publico e no privado, que sua presenca ndo esta sendo percebida. O
fato de passarem despercebidas poderia ser explicado,
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normalmente, por sua circunstancialidade: estamos habituados a
nossa circunstancia, o habito a encobre, somente percebemos
alteracbes em nosso cotidiano. Tal explicacdo ndo funciona no caso
das fotografias. O universo fotografico esta em constante flutuacao e
uma fotografia € constantemente substituida por outra. [...] Ndo é a
determinadas fotografias, mas justamente a alteracdo constante de
fotografias que estamos habituados. Trata-se de novo habito: o
universo fotografico nos habitua ao “progresso”. Nao mais o
percebemos. Se, de repente, 0S mesmos jornais aparecessem
diariamente em nossas salas ou os mesmos cartazes semanalmente
sobre os muros, ai sim, ficariamos comovidos. (FLUSSER, 2011, p.
87-88)

O autor comenta sobre como estamos surdos oticamente, nossos olhos e
consciéncia se mantém aptos a serem penetrados pela explosado de cores presentes
no mundo, mas, ao mesmo tempo, se mostram incapazes de percebé-las. O virus
mutante mais uma vez se transfigura e afeta nossos corpos e nossos sentidos, 0s
entorpece. E é esse entorpecimento que nos faz até hoje, equivocadamente, ainda
enxergar um carater objetivo e ndo-simbdlico nas imagens técnicas, em especial,
nas fotografias. “O que vemos ao contemplar as imagens técnicas ndo € ‘o mundo’,
mas, determinados conceitos relativos ao mundo, a despeito da automaticidade da
impressdo do mundo sobre a superficie da imagem.” (FLUSSER, 2011, p. 31). A
fotografia enquanto imagem técnica ndo pode fugir de sua carga simbdlica, tanto
guanto os outros tipos de imagens.

Para perceber melhor o mundo é preciso, de alguma forma, alcanca-lo em
seu fluxo, agarrar-se a ele, toma-lo para si enquanto semelhante ou parte de si,
contudo autbnomo e vivo, para entdo té-lo diante de nds e em n@s, atentarmos aos
seus detalhes, levantando questbes, afirmacdes, suposi¢cdes, construir nossas
proprias interpretacdes e conflitos e, dessa forma, ter a possibilidade de acesso a
tdo escorregadia e falseada realidade. Sendo assim, como conhecer e compreender
uma cidade? Seus caminhos possiveis e imaginaveis, suas imagens?

s

Tal como uma obra arquitetdnica, a cidade € uma constru¢cdo no
espaco, mas uma construgdo em grande escala, algo apenas
perceptivel no decurso de longos periodos de tempo. [...]

A cada instante existe mais do que a vista alcan¢a, mais do que o
ouvido pode ouvir, uma composi¢cdo ou um cenario a espera de ser
analisado. Nada se conhece em si proprio, mas em relacdo ao seu
meio ambiente, & cadeia precedente de acontecimentos, a
recordacdo de experiéncias passadas. [...] Todo o cidaddo possui
numerosas relacbes com algumas partes da sua cidade e a sua
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imagem est4 impregnada de memorias e significacdes. (LYNCH,
2009, p. 11)

Uma funcdo determinante nesse processo de percepcdao da cidade se
localiza na memoria, pois € ela que nos conecta ao passado em um fluxo com o
presente, num interminavel processo elaborativo. Ela seleciona, agrega, associa,
descarta, reconstrdi, preenche e cria lacunas, ficciona uma ideia de nés mesmos e
das cidades existentes dentro e fora de nés.

Estudos cientificos tém mostrado a distribuicdo dos diversos tipos de
memoarias em diferentes regides encefélicas, assim como o importante papel de
determinadas substancias quimicas no processo de producdo e conservacdo da
memoria. Somado a esses fatores, outro componente formador da memoéria € o
sentido ou significado — emocional, afetivo, valorativo — que damos as coisas ou
eventos guardados em nds (CHAUI, 1999). A lembranca revela nossas escolhas,
conscientes ou ndo, e o esquecimento, também um fendmeno fisiolégico, nos
permite a adaptacao, pois a cada dia se tornaria mais insuportavel viver recordando
cada detalhe de tudo o que foi visto e vivido.

Um papel fundamental da memdria, nos conta Marilena Chaui (1999),
consiste na elaboragdo da experiéncia e do conhecimento, no alcance de novos
saberes e praticas, seja por meio da apreensdo de um fendmeno percebido, do
reconhecimento de uma imagem associadora de um dado ja conhecido a um novo
ou da evocacao do passado a partir do presente.

E por meio dos recursos elaborativos da memoria que somos capazes de
constituir um entendimento dos lugares onde vivemos ou visitamos. E na pratica
cotidiana de deslocamento nas cidades, associada as vivéncias e significados
agregados a estas que formamos uma certa imagem dessas cidades, Nnossos
conceitos relativos a elas, assim como mapas mentais para movermo-nos nelas,
tracando nossos proprios e diferenciados percursos em ambientes citadinos que nos

apresentam-se complexos e plurais.
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2.2 IMAGEM E REALIDADES

Muitos sdo os sujeitos lembrados por suas contribuicdes no processo de
descoberta e desenvolvimento da técnica fotogréfica no inicio de sua historia. Pode-
se afirmar que a invenc¢ao da fotografia ndo possui um autor exclusivo, mas fez parte
de pesquisas e descobertas ocorridas em diferentes lugares e em periodos
praticamente simultaneos.

Um dos resultados mais propagados foi o do francés Joseph Nicéphore
Niépce que por volta de 1826, ap0s colocar uma placa de estanho coberta de
betume da Judéia dentro de uma camera obscura e direciona-la a luz do sol durante
oito horas, conseguiu gravar em baixo relevo a vista da janela do andar de cima de
sua residéncia em Le Gras, na Franca. Isto viria a ser considerado a origem do que
hoje se conhece como fotografia por ser a primeira imagem permanente conseguida
com a técnica denominada de heliogravura. (HARRY RANSON CENTER, 2013)

Imagem 1 - Joseph Nicéphore Niépce's View from the Window at Le Gras. c. 1826.
Photo by J. Paul Getty Museum



33

Imagem 2 - Helmut Gernsheim & Kodak Research Laboratory, Harrow, England.
Gelatin silver print with applied watercolor reproduction of Joseph Nicéphore
Niépce's View from the Window at Le Gras. March 20-21, 1952.

O que se busca destacar neste momento de incomensuravel importancia e
influéncia para os dois séculos subsequentes, é que Niépce ndo apenas realizou um
feito até entdo desconhecido, mas, além de revolucionar os modos de producéo de
imagens desenvolvendo uma forma de fixar a imagem produzida por meio de
mecanismos opticos e fisico-quimicos, sem a ingeréncia exclusiva e direta da méo
humana, ele deixou gravada para todo o porvir a imagem de uma paisagem, em

especial, de uma cidade.

Colocando sua camera obscura na janela, ele [Niépce] vé surgir na
placa de estanho uma “ténue imagem” das construgdes e ruelas em
frente. Naquelas impressGes muito claras, quase imperceptiveis,
mais parecidas com nuvens, alguma coisa se da a ver. Configura-se,
surgindo como volumes de sombras, uma cena urbana. (PEIXOTO,
2004, p. 19-21)

Passa a existir, a partir de entdo, uma relacdo intrincada e mantida até a
atualidade entre dois produtos da acdo humana transformadora sobre o mundo:
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fotografia e cidade. Mas como se deu essa relacdo? De que forma a fotografia
interferiu no conhecimento e na construcdo da imagem da cidade?

A fotografia se fez presente no mundo em um momento de transformacgodes
estruturais especificas na sociedade capitalista do século XIX, relacionadas ao
processo de crescimento do fendbmeno urbano e coadunou-se, na época, aos usos e

funcdes que lhe foram atribuidos.

O século XIX foi 0 século das transformacdes. As cidades cresceram
desordenadamente, 0 homem implementou mudancas em todas as
esferas da sua vida. [...]

Por razbes da prépria estruturacdo do capitalismo, a burguesia
necessitava revolucionar constantemente 0s seus meios de
producao, modificando ilimitada e sistematicamente o mundo. Nao se
tratava de modifica-lo com um objetivo definido — a transformacéo
era um fim em si mesmo. (COSTA; SILVA, 2004, p. 15)

Com isso, a fotografia cumpriu um papel primordial nesse contexto e definiu-
se, inicialmente, como estética documental. Atendeu a uma necessidade néo
suprimivel até entdo: registrar, congelar, “duplicar” tudo aquilo que estava prestes a

deixar de ser como era, aquilo que era modificado a todo instante.

Tirar uma foto é participar da mortalidade, da vulnerabilidade e da
mutabilidade de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar uma
fatia desse momento e congela-la, toda foto testemunha a dissolugéo
implacavel do tempo.

As cameras comecaram a duplicar o mundo no momento em que a
paisagem humana passou a experimentar um ritmo vertiginoso de
transformacao: enquanto uma quantidade incalculavel de formas de
vida biolégicas e sociais € destruida em um curto espaco de tempo,
um aparelho se torna acessivel para registrar aquilo que esta
desaparecendo. (SONTAG, 2004, p. 26)

Os retratos de pessoas e de cidades constituem-se nos temas mais
recorrentes nesse periodo. Fazer um levantamento, catalogar, colecionar o mundo e
as pessoas em seus diferentes aspectos e suas multiplas formas. A fotografia
parecia o recurso perfeito para cumprir tal tarefa, pois continha em seu processo a
ilusdo da eficiéncia, precisdo e imparcialidade de uma suposta imagem fiel da
realidade.

E nédo foi diferente na maioria das cidades pelo mundo que recebiam
expedi¢cdes de viajantes estrangeiros com aparatos inovadores oferecendo seus
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servicos de daguerreotipistas®. No Brasil, esta chegada acontece ao longo da
década de 1840 (KOSSOY, 2002, p. 16), apesar de saber-se que ja em 1833
Hercule Florence realizou nesse pais experiéncias pioneiras com 0 processo
fotogréfico.

No final do século XIX, no Brasil, é possivel identificar significativas
fotografias feitas em varias cidades ao longo do pais expondo o0s signos do
progresso e da expansdo urbana: em Recife, por Augusto Stahl; em S&o Paulo,
entre os anos de 1862 e 1887, por Militdo de Azevedo; em Porto Alegre, por volta de
1875, por Luis Terragno. (MAGALHAES; PEREGRINO, 2004, p. 30-31)

Boa parte da producdo de daguerredGtipos e outras técnicas fotogréaficas
desenvolvidas nesse momento no pais, contribuiu para a continuidade do processo
de construcdo da imagem nacional elaborada pelo olhar estrangeiro — ja iniciado
desde os escritos de Pero Vaz de Caminha e com os desenhos, pinturas e gravuras
de viajantes, exploradores e cientistas —, que partiam de um modelo europeu de
representacdo, em especial, ao que nos interessa, sobre a regido amazoénica e sua
imagem mitificada.

Os estudos feitos narram a chegada do fotégrafo norte-americano Charles
De Forest Fredricks a regido Norte do Brasil jA em 1844, apesar do
desconhecimento dessas fotografias devido um suposto assalto, no qual foram
levados seus equipamentos. (LEAL, 1998 apud MANESCHY, 2007, p.21) As
imagens fotograficas que se tem conhecimento foram feitas em torno de 1865 pelo
alemado Albert Frisch, também um fotografo expedicionista que retratou alguns
paises na Amazébnia e fotografou os indios da tribo canibal (segundo Frisch) os
umauas no Amazonas. (VASQUEZ, 2000 apud MANESCHY, 2007, p.22)

Em Belém, a fotografia passou a ter maior presenca e difusdo a partir de
1867 com a chegada do Imperador D. Pedro Il, um grande interessado e
incentivador da pratica fotografica, que veio a cidade juntamente com sua comitiva.
O fotografo portugués Felipe Augusto Fidanza registrou este momento e estas sao
as primeiras imagens que se tem conhecimento feitas por ele. E relevante destacar

duas fotografias feitas por Fidanza nesta ocasidao do Arco Triunfal erguido para

> Daguerreotipistas eram os profissionais que produziam daguerreétipos, placas metalicas cobertas
de iodeto de prata sensiveis a luz e na qual era fixada a imagem projetada no interior da camera
obscura.



36

receber D. Pedro Il e comemorar a Abertura dos Portos da Amazodnia ao comércio
exterior. (MANESCHY, 2007, p. 22)

As fotos revelam que a Companhia do Amazonas, responsavel pela
construcdo do arco, utilizou um recurso cenografico e ndo uma edificacdo
arquitetbnica de fato, pois Fidanza fotografou o arco de dois angulos opostos, visto
de frente por quem chegava pelo rio a cidade e visto “de costas” por quem estava
em terra firme, o que permite supor que o arco foi feito de algum material mais

perecivel como papeldo ou material semelhante e ndo de tijolos.

Imagem 3 — Arco Triunfal construido pela Companhia do Amazonas para receber D. Pedro Il
em Belém e comemorar a Abertura dos Portos da Amaz6nia ao comeércio exterior
Felipe Augusto Fidanza, 1867
Acervo Fundacao Biblioteca Nacional

Na imagem frontal do arco é possivel identificar em primeiro plano, na parte
inferior da foto, as 4guas da Baia do Guajara abaixo de um trapiche de estrutura de
madeira onde estdo trés homens vestidos com distingdo, dois inclusive de cartola.
Na parte central, logo atras deles, um enorme arco vazado com dois arcos menores

nas laterais direita e esquerda. No primeiro, € possivel ver uma entrada enfeitada ao
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meio e as janelas de um edificio ao fundo. Por detras dos trés arcos, ha um telhado
mais baixo, o que permite enxergar as edificacdes da cidade uma ao lado da outra.
Visto de terra firme, todo esse entendimento dos planos se torna
aparentemente mais compreensivel, porém mais perturbador. E possivel ver uma
espécie de pequeno galpdo com saida também decorada e feito de estreitas tiras
(ndo parecem ser tabuas de madeira) organizadas verticalmente tanto nas paredes
frontais e laterais quanto no teto. Em segundo plano estdo os arcos, o trapiche e
altas bandeiras tremulantes. Ao fundo, novamente as aguas da Baia e dois grandes
navios. A sensacao perturbadora se da pelo grande contraste entre 0os primeiros e
0s ultimos planos, aqueles carregam algo que os assemelha a uma pintura classica,
possuindo uma carga de imobilidade e fixidez diametralmente oposta aos dois
ultimos, que emergem leves e fluidos na superficie da imagem fotogréfica,

impregnados da brisa a beira da baia.

Imagem 4 — Arco Triunfal construido pela Companhia do Amazonas para receber D. Pedro |l
em Belém e comemorar a Abertura dos Portos da Amazénia ao comércio exterior
Felipe Augusto Fidanza, 1867
Acervo Fundacao Biblioteca Nacional
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Com as suas fotografias do Arco Triunfal, Fidanza cria uma fresta na estética
documental para que se possa fazer uma analise da foto em contraposicdo aos
elementos retratados. A representacdo da cidade elaborada naquelas imagens
permite indagar sobre a propria cidade enquanto imagem instituida por seus
moradores e/ou governantes, cenario criado pelos personagens que nela atuam.
Pedro Vasquez (2003 apud PEREIRA, 2006, p. 66) ressalta que Fidanza
“‘documentou de forma inovadora e antecipatéria do espirito jornalistico”.

Foi Fidanza, também, quem inovou ao comercializar vistas da cidade de
Belém em seu atelié. O fotografo figura como um dos primeiros a produzir imagens
da cidade com a finalidade de vendé-las em formato de carte de visite e como um
dos mais importantes fotoégrafos desse periodo por seu trabalho ter composto albuns
de paisagens da cidade feitos por encomenda dos governantes locais e pela
existéncia de seu estudio que manteve sua notoriedade e nome mesmo apos sua
morte. (PEREIRA, 2006, p. 74)

Em 1899 foi produzido o Album do Para durante o governo de José Paes de
Carvalho, com fotos de Fidanza; o album 1900 que foi exposto em Paris; em 1908, o
album O Para em comemoracdo ao governo de Augusto Montenegro; e o album
Vistas do Para Brazil. (MANESCHY, 2007, p. 23)

Neste momento, a fotografia aparece como elemento significativo para
ilustrar as transformacdes urbanas. O senador Anténio Lemos, intendente do
municipio de Belém durante 14 anos — entre o final do século XIX e o inicio do XX —
implementou uma intensa politica de urbanizacdo da cidade, tendo Paris como
referéncia para a arquitetura e o planejamento do espaco urbano local e como

influéncia explicita.

Assim, Belém tornou-se, a partir da administragdo lemista, um
canteiro de obras que deveria ser atrelado aos parametros estéticos
de paises europeus, 0 que em parte se tornava possivel gragas ao
agquecimento da economia produzido pela exportacdo do latex.
Durante décadas, a cidade foi orgulhosamente chamada de a “Paris
Tropical”’, ou entao a “Francesinha do Norte”, refletindo a construcao
de um imaginario que as elites tentavam imprimir através da moda,
de comportamentos, habitos e, sobretudo pela nova feicdo que
assumia a cidade na administracdo lemista. (SARGES, 2002, p. 120-
121)

E a tdo famosa Belle Epoque de Belém ou também chamado de periodo

aureo da borracha. A administracdo de Antbnio Lemos, conforme enumera Sarges
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(2002, p. 102-103), foi marcada pela realizacdo de sete relatérios dirigidos ao
Conselho Municipal e enviados a cidades do Brasil e do mundo, sendo cinco desses
relatorios repletos de fotografias que “comprovavam” o avanco e a modernizagéo da
cidade a custa de seu projeto “civilizatério”, servindo de propaganda das obras
realizadas em seu governo.

Outro veiculo de propaganda politica foi o Aloum de Belém produzido em
Paris no ano de 1902 sob a incumbéncia de Fidanza. Nesse album, segundo a

historiadora Maria de Nazaré dos Santos Sarges:

s

a realidade mostrada é artificial. Contém fotos de bondes, dos
prédios, e especialmente, do tracado urbano, basicamente do centro
da cidade, area que mais sofreu intervencéo da Intendéncia. A ideia
principal era registrar o sinal da civilizagdo nos trépicos, mas o que
se produziu foi uma realidade descontextualizada e mimetizada, na
medida em que se construiu a imagem de uma cidade europeizada,
enfatizando-se as marcas dos prédios art nouveau e dos habitantes
vestidos a moda parisiense, desprezando-se, por outro lado, todos os
outros componentes que poderiam caracterizar uma cidade
amazoénica. (2002, p. 120-121)

Trata-se de fotografias elaboradas com a finalidade de construir uma
imagem idealizada sobre o lugar e tentar reinventar um imaginario social e cultural a
respeito de Belém. Até pouco mais de dois séculos atras, antes da fotografia,
mesmo os desenhos, pinturas e gravuras, sempre carregaram muitas informacdes
sobre os lugares visitados, modos de vidas, costumes e crencas das sociedades
reveladas ao conhecimento de pessoas alhures. Apesar de muitas vezes serem
produzidas com a intencdo de dar acesso visual ao desconhecido e dotadas, por
vezes, de funcdo mimética, as imagens tradicionais nada mais sdo do que diferentes
manifestacdes de interpretacao do real.

Para além de um dispositivo informativo e de conhecimento do mundo, a
partir da entrada das imagens técnicas, a fotografia passa a constituir-se enquanto
possibilidade de aquisicdo desse mesmo mundo e as realidades deixam de ser
compreendidas “[...] na forma de imagens [...]” e passam a ser “[...] compreendidas
como se fossem imagens, ilusdes”. (SONTAG, 2004, p. 169). Ndo é apenas a
novidade de um meio técnico que se fez presente, mas um tipo diferenciado de
imagem, “[...] documentario sem ser uma estrita cOpia do objetivo, réplica do real

sem toma-lo como modelo a imitar, e, por isso, mais apresentativo do que
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representativo, socialmente acessivel a maioria [...]" (NUNES, 1998, p. 27) do qual o
ser humano parece fazer-se consciente e optar por.

As formas de enxergar e fotografar a paisagem urbana em muito diferem
umas das outras ao longo desses ultimos duzentos anos. Do olhar contemplativo e
documental das fotografias urbanas realistas dos séculos XIX e XX, percorre-se a
experimentacdo moderna caracterizada “[...] pela disposi¢cao formal do espaco, das
massas e dos volumes.” Até chegar-se a contemporaneidade de imagens sensoriais,
revelando “[...] a apreensdo do local de embate do homem na busca de sua
identidade” (CHIODETTO, 2006, p. 2-3), a cidade desvendada em imagens.

Em seu texto O mundo-imagem, Susan Sontag afirma essa aquisicdo do
mundo por intermédio da fotografia de trés maneiras, dentre as varias possiveis: 1)
em sua instancia primeira, ao tornar-se “substituta” daquilo que representa; 2) ao
possibilitar o consumo de eventos experenciados e, até mesmo, daqueles ndo
experenciados, e 3) enquanto informacao, fornecedora de conhecimento dissociado
da experiéncia (2004, p. 172). E assim, tanto se torna um tipo de imagem mais
acessivel, como faz 0 mundo também parecer mais acessivel a todos.

A autora enfatiza que a fotografia provoca uma redefinicdo na natureza da
experiéncia humana, no contato e na relacdo com as pessoas e objetos que
compdem o mundo e, por conseguinte, uma redefinicdo da realidade. O que perdura
€ a elaboracédo da imagem que, mesmo ao se fazer mais “préxima do real” por seu
carater indicial na fotografia, ndo corresponde ao dito “real”, pois, se este sO se faz
acessivel por meio das imagens, como disse Sontag, entdo nunca acessamos o real
em si. “Possuir o mundo na forma de imagens é, precisamente, reexperimentar a
irrealidade e o carater distante do real.” (2004, p. 180). S&o projecdes, elaboracoes,
apresentacoes das coisas do mundo.

Essa forma de “compreender o mundo como se fossem imagens” acarretou
profundas mudancas em todos os aspectos da vida humana. O entendimento de
realidade esta diretamente ligado ao de imagem e a realidade, no mundo-imagem,
se torna aquilo o que a fotografia exibe.

Pessoas vivendo momentos da mais contagiante felicidade, casais
romanticos e apaixonados trocando afagos a beira da praia, familias reunidas
brincando com suas criangas e seus animais de estimagdo em pargues com grama

verde numa tarde ensolarada. Cenas cotidianas e de aspectos da vida privada das



41

pessoas, 0 mundo visto em milhares de fotografias publicadas a todo segundo na
rede mundial da internet parece assemelhar-se muito mais com um comercial de
margarina visto na televisdo do que com as nossas proprias experiéncias diarias.

E ainda ha um acordo coletivo que consiste, quase como um décimo
primeiro mandamento, em crer nas fotografias uns dos outros para que a iluséo seja
vivida plenamente por todos. Bauman (2001) faz referéncia ao sociélogo e
historiador norte-americano Richard Sennett ao falar de como essa pratica de
compartilhamento de intimidades tornou-se, na atualidade, talvez a Unica forma de
“construgcdo da comunidade”. Multiplas individualidades que coexistem sem se
conectarem a um fim comum, uma pseudo-comunidade onde a privatizacdo do
“‘interesse publico” € manifestada na “[...] curiosidade sobre as vidas privadas de
figuras publicas e a arte da vida publica é reduzida a exposicdo publica das
guestdes privadas e as confissdes de sentimentos privados (quanto mais intimos,
melhor).” (p. 46)

A imagem, em suas formas tecnolégicas mais atuais, € usada como o
poderoso recurso disseminador para compartilhar intimidades. E o predicado da
sociedade capitalista: “[...] uma cultura com base em imagens. Precisa fornecer
grande quantidade de entretenimento a fim de estimular o consumo e anestesiar as
feridas de classe, de raca e de sexo.” (SONTAG, 2004, p. 195). Com a atencéo
voltada para os escandalos da vida privada de pessoas publicas diariamente
noticiados na midia e o empenho em produzir auto-imagens da vida almejada, os
individuos tendem a sublimar as suas proprias mazelas.

Retorna-se ao ja referido combate atual entre o cidadado e o individuo. “O
‘cidadao’ € uma pessoa que tende a buscar seu proprio bem-estar através do bem
estar da cidade [...]”, por outro lado, “[...] o individuo tende a ser morno, cético ou
prudente em relacdo a ‘causa comum’, ao ‘bem comum’, a ‘boa sociedade’ ou a
‘sociedade justa’.” (BAUMAN, 2001, p. 45). Em uma sociedade como a nossa, as
pessoas “[...] sentem que sdo imagens e que as fotos as tornam reais”. (SONTAG,

2004, p. 172). E isto que da sentido a realidade estabelecida.

As cameras definem a realidade de duas maneiras essenciais para o
funcionamento de uma sociedade industrial avancada: como um
espetaculo (para as massas) e como um objeto de vigilancia (para os
governantes). A producao de imagens também supre uma ideologia

7

dominante. A mudanca social também €& substituida por uma
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mudanca em imagens. A liberdade de consumir uma pluralidade de
imagens e de bens é equiparada a liberdade em si. O estreitamento
da livre escolha politica para libertar o0 consumo econdmico requer a
producdo e o consumo ilimitados de imagens. (SONTAG, 2004, p.
195)

A cidade € o entrelacamento dessas relacfes de poder, ela se configura
como local onde essas individualidades se manifestam e a sua imagem se constitui
nas imagens produzidas e consumidas pelos individuos e governantes que, apesar
de diferentes, se encontram em algum ponto. “Cada individuo cria e sustenta a sua
propria imagem [da cidade], mas parece haver uma concérdia substancial entre
membros do mesmo grupo.” (LYNCH, 2009, p. 17)

Mesmo com o projeto de Anténio Lemos de transformar Belém em “um
pedaco da Europa no Brasil”, tentando reproduzir aspectos visuais, sociais e
culturais de cidades européias, a propria constituicdo do espaco na Amazobnia e as
relacdes especificas da natureza, que aqui se apresenta diferentemente, com 0s
moradores da regido, ndo conseguiu até hoje extinguir do olhar estrangeiro — no
sentido daquele que nao vivencia e, por isso, ndo se sente pertencente ao lugar — a
imagem exotica e idealizada que se construiu sobre a paisagem local, o grande mito
amazonico. Sendo assim, como pode o habitante da cidade relacionar-se com essas
realidades multiplas e conflituosas?

No texto “Anima mundi”, o psicélogo James Hillman (1993) propde uma
nocdo ampliada da realidade psiquica, diferentemente daquela na qual os seres
humanos sédo considerados sujeitos particulares animados e o0s objetos publicos
inanimados, para, com isso, tornarmo-nos capazes de devolver a alma ao mundo —
como no platonismo —, numa aisthesis, sentindo e imaginando o mundo por meio do
coracao, considerado 6rgdo da percepcao e propulsor de uma reacao estética frente
as patologias do mundo destituido de alma.

O pensamento psicologico de Hillman vem corroborar com a busca de uma
percepcéo sensivel da cidade aqui intentada. Originario de palestras proferidas nos
anos de 1980 e 1981, o texto inicia com uma brevissima revisdo dos enfoques da
terapia psicologica, apontando trés momentos distintos: quando os problemas
psicolégicos eram concebidos e tratados como intra-subjetivos; quando foram
ampliados para a esfera inter-subjetiva; e quando passaram a ser entendidos como
originarios das realidades exteriores. Em todos os casos, diversas vertentes da

psicologia coadunavam com a ideia de dois tipos de realidade, a interior — psiquica —
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e a exterior — fisica, sendo primordialmente a primeira merecedora dos cuidados
terapéuticos psicolégicos até entéo.

Hillman argumenta a necessidade de reelaboragdo da nocédo de
subjetividade, “[...] pois, durante todo o tempo que a psicoterapia teve éxito em
aumentar a consciéncia da subjetividade humana, o mundo no qual todas as
subjetividades sdo estabelecidas se desintegrou.” (ibid, p. 12). Se o bem-estar
comum nao é tido como um objetivo a ser alcancado por meio da conquista do bem-
estar proprio, entdo o individuo tende a aniquilar o préprio sentido de comunidade.

Ele enfatiza a importancia de examinar a cultura com um olhar patoldgico,
como foi feito primeiramente por Freud. Os termos usados para caracterizar estados
patolégicos dos seres humanos, servem agora para todos os componentes da vida.
A relagao entre realidade interior e exterior ndo pode mais ser entendida de forma
dicotdmica, antagoOnica, e sim integrada por uma via de mé&o dupla, na qual as
patologias humanas individuais sdo arremessadas ao mundo, assim como 0 mundo

derrama sobre os seres humanos as suas proprias patologias.

O sistema de trafego, os sistemas educacionais, os tribunais e o
sistema de justica criminal, as gigantescas industrias, 0s governos
municipais, as financas e os negécios bancérios — todos atravessam
crises, sofrem colapsos ou precisam se sustentar contra a ameaca
de colapso. Os termos “colapso”, “desordem funcional”,
‘estagnacao”, “baixa produtividade” e “depressao” sao igualmente
validos para os seres humanos, para os sistemas publicos objetivos
e para as coisas de dentro dos sistemas. A crise se estende a todos
0s componentes da vida urbana, por que a vida urbana é agora uma
vida construida: ndo vivemos mais num mundo bioldégico onde a
decomposicdo, a fermentagdo, a metamorfose e o catabolismo sdo
equivalentes para o colapso das coisas construidas. (HILLMAN, ibid,
p.12)

A anima mundi constitui-se como uma apresentacao sensorial das coisas e
eventos do mundo, tanto aquelas feitos por Deus quanto pelo homem, que revela
suas imagens interiores, “[...] sua disponibilidade para a imaginagao, sua presenga
como uma realidade psiquica.” (HILLMAN, ibid, p. 14). E alma do mundo do
platonismo, ou seja, o mundo almado, visdo presente em culturas que foram
consideradas primitivas. “Cada evento particular, incluindo os seres humanos com
seus pensamentos, sentimentos e intencdes invisiveis revela uma alma em seu
aspecto imaginativo.” (HILLMAN, ibid, p. 15)
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Segundo o platonismo, a alma do individuo € inseparavel da alma do mundo,
sendo impossivel aquela avancar além desta. “Qualquer alteragdo na psique
humana ressoa com uma alteragdo na psique do mundo.” (ibid, p. 16). E antes que
possamos nos perguntar, o proprio autor revela o que pode ser feito com essa visdo
ampliada da realidade psiquica sugerida por ele. A resposta esta em “[...] ‘inspirar’
ou ‘conduzir o mundo para dentro [...]” (ibid, p. 17) de n6s mesmos, percebé-lo,
senti-lo, reagir esteticamente a imagem - eidolon — que nos € proporcionada,
reacender o coracao e usa-lo como 6rgao da percepcdo. Isso € aisthesis.

O que de positivo traz a préatica desse tipo de reacdo estética diante das
coisas e eventos do mundo? James Hillman elenca cinco efeitos positivos dentre os
possiveis. O primeiro deles seria 0 desaceleramento e a consequente pratica do
notar. Em um mundo de produtos descartaveis, ligeira substituicdo e grandiosa
desatencdo aos detalhes, tudo se torna demasiadamente fugaz, os objetos e
acontecimentos sdo apreendidos escassamente pela visdo subjetiva da realidade, o
“[...] conhecimento do mundo exterior passou a ser um relatério subjetivo dos [...]
sentimentos individuais.” (ibid, p. 22).

A relacdo subjetiva com o mundo ndo pode ser descartada, ela faz parte do
processo de percepcao e conhecimento, no entanto, este processo nao pode ater-se
somente a ela, é necessario que a experiéncia do mundo enquanto resposta estética
retorne a imagem, as qualidades das coisas, possivel somente com a pratica do
notar, diferentemente da nocédo antiga de notitia utilizada pela psicologia profunda
gue se restringia a nocao subjetiva, mas um notar dilatado a observacado atenta, a
formulacado de nogdes verdadeiras das coisas. “Devolver a alma ao mundo significa
conhecer as coisas naquele sentido adicional de notitia: relagcdes intimas,
conhecimento carnal.” (ibid, p.22)

As obras de Paula Sampaio e Mariano Klautau Filho, foco de estudo dessa
pesquisa, sdo uma resposta estética ao mundo, advém de suas percepcdes e de um
conhecimento e sentimento constituidos do notar que, atento as qualidades e
detalhes das coisas, transforma-as em fotografias. Esse conhecer, esse notar, € que
os tornam intimos da paisagem citadina e os possibilitam falar destes lugares em
suas fotografias com propriedade, falar de seus valores e virtudes, de seus cheiros,

cores e tecidos.
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S&o imagens que emergem de um “eu” subjetivo que se amplia, se expande
e transborda para conectar-se a alma do mundo, permitindo que este atue ndo como
objeto, mas também enquanto sujeito numa relacdo de atuacdo reciproca com
aquele. E esta forma de relagdo com o mundo, construida por estes dois fotdgrafos,
gue distancia a producédo fotografica deles da imagem estereotipada da paisagem
amazoénica que ainda perdura em algumas producdes artisticas paraenses.

De volta aos efeitos elencados por Hillman, como segundo efeito tem-se o
deslocamento do foco de tratamento psicoterapéutico do paciente para o mundo. Se
0 mundo é considerado almado e examinam-se suas patologias, a terapia deixa de
centrar-se no individuo e suas relagdes inter e intra psiquicas, e passa a considerar
a realidade psiquica do proprio mundo e das coisas nele existentes. “O sentido mais
amplo de terapia comega nos menores atos da observacgdo.” (HILLMAN, ibid, p. 23)

O terceiro expde um retorno da valoracdo das coisas do mundo enguanto
sujeitos do mesmo. Numa sociedade regida pela economia, o valor das coisas é
dado pelo preco e ndo sao percebidas sua riqueza e pluralidade de detalhes, pois a

elas ndo € agregado o devido valor.

Se o valor da alma pode ser encontrado apenas no cofre da
psicoterapia, seu pre¢o aumentara, enquanto as coisas com as quais
vivemos — roupa intima, pneus, toalhas de mesa, fronhas — ficam
mais baratas. (HILLMAN, ibid, p. 23)

Enquanto quarto efeito positivo € mencionada a conquista pelos seres
humanos da tdo desejada intimidade com o mundo. Viver em um cemitério, onde
tudo o que existe — exceto os seres humanos — € inanimado, é desalmado, é tentar
conectar-se com o0 impossivel, o inexistente, aquilo que ja esta morto. Encarar o
mundo diferentemente disso, como propde Hillman, afirmando a existéncia de uma
realidade psiquica do mundo, € atrelar-se a ele de forma indissociavel, “[...] € aquela
vigilancia agradavel dos detalhes, aquela intimidade de um com o outro, como 0S
amantes conhecem.” (ibid, p. 24)

Somente quem é intimo da cidade pode revela-la em imagem destituida de
esteredtipos. A relacdo de conhecer a cidade em seus aspectos ndo turisticos, andar
por ruas e vielas vivenciando a sociabilidade ali presente, deixar-se impregnar pelos

odores e paladares, sentir a cidade tanto em sua pele e texturas como ser capaz de
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mover-se em suas entranhas para, dai sim, construir imagens a partir da préopria
mateéria urbana.

Por quinto e ultimo efeito esta o fim do embate natureza versus tecnologia.
Considerando a natureza e tudo aquilo que é construido pelo ser humano - inclusive
a tecnologia - como possuidores de alma, diluem-se as relagbes dicotbmicas e as
associagdes negativas ao desenvolvimento tecnologico, a urbanizagcdo e etc. “A
tecnologia se torna psicopatolégica quando, como qualquer outro fenébmeno, €&
privada de alma [...]” (ibid, p. 26), pois “[...] todas as coisas, construidas ou naturais,
ganham alma por manifestar suas virtudes.” (ibid, p. 25).

Diante das colocacfes e proposi¢cdes, Hillman conclui afirmando que durante
muito tempo estivemos confortavelmente entorpecidos frente aos problemas de um
mundo sem alma, mas que ao chegarmos ao extremo de um mundo adoentado,
comegamos a voltar nossa atengcao com respeito a ele e as coisas que nele existem.
“‘Respeitar € simplesmente olhar de novo, respectare, esse segundo olhar com o
olho do coragéo.” (ibid, p. 28), que enxerga as qualidades dos objetos e ndo apenas
Nossos sentimentos sobre eles. Trata-se de um abandono das ordens dicotdmicas

por tanto tempo propagadas, uma inversao valorativa dessas relacdes.

“[...] alma antes da mente, a imagem antes do sentimento, o cada um
antes do todo, a aisthesis, e o imaginar antes do logos e do
conceber, a coisa antes do significado, o reparar antes do conhecer,
a retorica antes da verdade, o animal antes do humano, a anima
antes do ego, 0 qué e quem antes de por qué.” (ibid, p. 28)

N&o esquecendo que a cidade é a instancia na qual todas essas relacdes

sdo constituidas e é nela que se manifestam os desejos.
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3 CIDADE-DESEJO: AS DECADAS DE 1980 E 1990 EM BELEM

‘Eis o que se conta a respeito de sua fundacdo: homens de
diferentes nacdes tiveram o mesmo sonho — viram uma mulher correr
de noite numa cidade desconhecida, de costas, com longos cabelos
€ nua. Sonharam que a perseguiam. Corriam de um lado para o
outro, mas ela os despistava. Apés o0 sonho, partiram em busca
daquela cidade; ndo a encontraram, mas encontraram uns aos
outros; decidiram construir uma cidade como a do sonho.”

As cidades invisiveis. italo Calvino. 2012, p. 45

Incompletude despertada pela auséncia de uma presengca almejada.
Vontade consciente ou ndo de alcancar algo que va suprir uma necessidade fisica
ou espiritual. Certo tipo de anseio do ser humano em preencher um sentimento de
falta, expectativa de posse. O desejo € "Impulso, acompanhado da imagem da sua

satisfacdo” °.

Tudo comeca com, pelo menos, um pouco dele [o desejo]. Cada
avanco, qualquer construcdo, seja no campo do simbdlico, seja no
desenvolvimento de algo extremamente pratico, dependem dele. A
estrutura da psigue humana esta calcada na raiz do desejo e, por
gue nao afirmar, todas as conquistas e desvarios empreendidos pelo
homem, em todo seu percurso, sdo motivadas pelo desejo.
(MANESCHY, 2009, p. 22-23)

As cidades sdo resultado de uma busca coletiva motivada pelo desejo,
assim como em Zobeide’, um dos lugares por onde Marco Polo realizou suas
miss@es diplométicas, cidade estranhamente sem beleza aos olhos de quem vai
visita-la. Zobeide foi construida por homens vindos dos mais diferentes lugares, eles
se depararam uns com 0S outros no unico ponto em comum existente em suas vidas
até entdo: a busca por uma mulher que aparecia nos sonhos de cada um deles. A
busca n&o levou ao encontro dela, mas sim, ao se descobrirem uns aos outros e
falarem de seus sonhos, compartilharem suas buscas e desejos e erguerem a tal
cidade desconhecida.

O desejo impulsionou o desencadear de novas formas de olhar, sentir,

pensar e experimentar de um amplo grupo de pessoas atuantes na cidade de Belém

6 Definicdo de desejo dada pelo sociologo norte americano Donald Pierson In: MICHAELIS, 2012.
" Uma das cidades descritas no livro As Cidades Invisiveis, de Italo Calvino, no trecho citado no inicio
do capitulo.
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durante as Ultimas décadas do século passado, provocou transformacfes que
levaram a mdultiplos caminhos até hoje percorridos e reelaborados nos diversos
campos de atuacéo politica e cultural, na musica, no teatro, nas artes visuais e, em
especial, na fotografia. Os homens e mulheres que se encontraram em Belém
naquele periodo tinham, também, desejos e sonhos em comum, ...] uma vontade
comum, cujo mote central [...]" era “[...] a nogao de identidade amazénica — analoga
a de cultura amazébnica.” (CASTRO, 2011, p. 10) e, com isso, ergueram sua
Zobeide-Belém.

Momento do desejo de “[...] construgdo coletiva de uma identidade — ou do
esforco de producéo de sentido para um estar no mundo ameacado. Um processo
de intensificacdo da identificacdo social em curso.” (CASTRO, ibid, p. 11), o final da
segunda metade do século XX delineia 0 que o socidlogo Fabio Castro (2011)
chama de a “moderna tradicdo amazodnica” em Belém.

Com uma populacdo atual de 1.410.430 habitantes (IBGE, 2012), a regiao
metropolitana abrange cinco municipios além de Belém: Ananindeua, Marituba,
Santa lIsabel do Para, Benevides e Santa Barbara do Para, chegando a
aproximadamente 2,1 milhdes de pessoas. Segunda cidade mais populosa da regido
Norte.

Dotada de diversos aspectos “dignos” de uma grande metrépole, como
transito caotico, problemas de infra-estrutura, crescimento desordenado e, mais
recentemente, um grande boom da construcéo civil com a feroz verticalizacdo da
paisagem urbana, amontoada de edificios e shoppings centers avancando para além
da area central da cidade — ja abarrotada e amplamente degradada —, Belém ainda
hoje carrega um forte imaginario sobre a exuberancia de sua paisagem natural.

No campo da fotografia, esse imaginario tem se revelado na representacao
imagética da regido desde as primeiras viagens que se tem registro, como €
discutido por Maneschy (2010) no texto Notas sobre invisiveis processos artisticos

na Amazonia. Segundo o autor, a fotografia

[...] foi utilizada na construcdo de uma representacao social e de um
imaginério cultural, propagado ao redor do mundo, que por vezes,
ultrapassou o estreito limiar entre realidade e ficcdo. Este tipo de
operagdo, empregado amplamente em proposicfes artisticas da
contemporaneidade é presente na imagem que ocorre ha Amazonia
desde o século XIX. (MANESCHY, 2010, p. 1)
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Cidade com quase quatrocentos anos de fundagéo, Belém foi sempre este
lugar de mitificacdo habitada por um imaginario que se constituiu no olhar do outro —
0 antigo explorador estrangeiro, o neocolonizador brasileiro e aquele que,
atualmente, ndo consegue sentir-se imbuido de pertencimento ao local — diante da
especificidade de relacdes que se estabelecem com a paisagem urbana e natural
amazonica belemense.

Na década de 1980 foi possivel sentir que todo um caminho j& iniciado nas
décadas anteriores ganhou novos contornos e favoreceu, em grande parte, a busca
de quebra deste lugar de mito instaurado aqui. A cinica proposta de integracdo da
Amazonia ao resto do pais, os grandes projetos de exploracdo de minérios, as levas
migratorias de “ocupacgao” da regiao, todos os processos de fronteirizacdo desse
espaco mitificado amazénico fizeram nascer “[...] as inscricbes de um desejo de ser
socialmente compartilhado” (CASTRO, 2011, p. 23), em uma “[...] Amazbnia
idealizada e figurada na producdo e consumo cultural de Belém [...]” (CASTRO,
2011, p. 24).

A movimentacdo e producdo artistica, cultural e intelectual da cidade
mostrou-se como resposta mais significativa frente as rapidas transformacdes
operadas pelo avancgo da fronteira. Esse desejo de ser nasce de uma confluéncia de
posturas pessoais agregadas e partilhadas, mas, principalmente no campo da
fotografia, surge por conta de algumas pessoas que agem como detonadoras deste
processo ao se fazerem presentes e atuantes em Belém.

Foi movido pelo desejo, o qual impulsiona mudancgas, andancas,
deslocamentos, a busca pelo inacessivel, pelo desconhecido, por esse anseio de
“[...] procurar novos horizontes para o exercicio pleno da individualidade/identidade
[...]” (CHIKAOKA, 1997, p. 109) que, em 1980, vindo da Franca, chega a Belém o
paulista Miguel Chikaoka, trazendo na mochila a fotografia como meio de
experimentar a vida e expressar suas relacfes de existéncia enquanto ser humano
com o mundo.

Aqui ele encontra a atuacédo do fotografo paraense Luiz Braga, jA em sua
segunda exposicao individual; a presenca da também paraense, vinda de Brasilia
em 1981, Leila Jinkings; mesmo ano da chegada de Patrick Pardini, nascido em
Niterdi; seguidos pela chegada da mineira Paula Sampaio em 1983. Fazia-se,

também, atuante naqueles anos o Grupo Ajir, coletivo que reunia profissionais das
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mais diversas areas com 0 objetivo de desenvolver oficinas e promover acdes
culturais e educativas, ocupando os espacos publicos da cidade.

Encontravam-se, ali, pessoas plenas de desejos a serem compartilhados.
N&o s6 em Belém, mas em todo o pais, era aproximado o fim de um longo periodo
de censura e repressao pela ditadura militar, essa necessidade de se voltar para a
cidade e restabelecer seus espacos de sociabilidade se fazia premente nesse
momento.

Um projeto realizado pelo Grupo Ajir com este intuito era o “Arte na Praga”,
onde atividades artisticas e culturais eram feitas a céu aberto nas pracas de Belém.
Miguel Chikaoka néo tardou a se unir as acées do grupo, que se davam de maneira
cooperativa e aberta as novas propostas. No mesmo ano de sua chegada, realizou a
exposicdo “Subterraneos do Paraiso”, no Saldo Esmeralda do Novotel, e no ano
seguinte, ao ministrar a oficina “Iniciagcdo a arte fotografica”, deu inicio ao que se
tornaria 0 mais influente e transformador processo de ensino, experimentacao e
vivéncia realizado, até entdo, no campo da fotografia em Belém.

Da primeira oficina emergiram as possibilidades de encontros e
entrelacamentos de vidas e desejos. Nasceu o Grupo Fotoficina, 0 qual passou a
organizar a partir de 1982 o FOTOPARA - Mostra Paraense de Fotografia, que viria
a se repetir em mais duas edicbes nos anos seguintes e consistia em uma
exposicao “[...] de carater ndo excludente, submetendo ao publico todo material
inscrito [...]"; na primeira edicdo da mostra, na Galeria Angelus, no Teatro da Paz.
“[...] as fotos selecionadas para a mostra oficial foram apresentadas na parede, [...]
enquanto as outras foram expostas em albuns organizados na galeria.” (MAGNO,
2012, p. 36).

A Mostra FOTOPARA, configurava-se enquanto iniciativa inovadora em
vérias frentes, dentre as quais, podemos citar®: primeira mostra de carater coletivo;
mapeamento interno inicial da producéo fotogréafica local; e lancamento oficial do
fotovaral, tendo em vista a ampliacdo da mostra apds seu encerramento, a qual foi
deslocada para fora da galeria, aberta aos que quisessem mostrar suas fotos e

exposta no espaco da rua e da praca em frente ao teatro.

8 Segundo dados reunidos na pesquisa feita por Luciana Magno (2012) e nos textos de Rubens
Fernandes Junior A experiéncia de Belém (2011) e Fotografia Paraense: militAncia politica e
dissonancia poética (2002).
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Apesar de ter sua instauracdo efetiva a partir do | FOTOPARA 82, as
exposicbes em fotovaral advém de uma préatica iniciada por Chikaoka ainda na
Franca e que tomaram essa configuracdo a partir das a¢des conjuntas com o Grupo
Ajir desde 1981 e com o Grupo Fotoficina, passando a ser adotado e continuando a
ser praticado até hoje em diversas instancias de acéo cultural realizadas em Belém
desde entdo.

O fotovaral, como é tacito, € uma proposta de expor fotografias ao ar livre
penduradas em forma de varal, colocadas sobre um papel mais grosso, dispostas
em um fio e presas por pregadores, como 0s que prendem as roupas estendidas sob
0 sol para secar. Incrustado nesta proposta, estava o sentido de uma pratica
democratizante que ampliava 0s espacos expositivos para além das quatro paredes
das salas e galerias, transformando-os em espacos moventes de didlogo, troca e
ocupacdo da cidade, numa espécie de relacdo simbidtica com a paisagem urbana,
onde os limites entre o papel do fotégrafo, do artista, do visitante e do transeunte se
confundem e se diluem em um mesmo espaco de praticas de integracdo social,

gerando novas imagens dentre aquelas ali pulsantes.

Imagem 5 - Lancamento do Fotovaral. Belém, Junho 1982. Imagem: Miguel Chikaoka
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E calcada em posturas como essas, de pessoas e grupos como o Grupo Ajir
(1981 a 1983) e 0 Grupo Fotopard® que, em 1983, é gestada a ideia, a qual foi
concretizada no ano seguinte, de criar e desenvolver a FotoAtiva, surgida como
Nucleo de Oficinas Permanentes do Fotoficina. Miguel Chikaoka e alguns
colaboradores, com o apoio inicial do Nucleo de Fotografia da Funarte e da
Fundacdo de Amparo e Desenvolvimento da Pesquisa — FADESP, da Universidade
Federal do Pard, instituem a FotoAtiva com o intuito de alcancar um aprendizado da

fotografia vinculado a préatica e a reflexdo, por meio do estabelecimento de um

espaco de convivéncia, sem hierarquias, mas que buscasse

[...] gerar situacBes propicias para o questionamento e o papel
daqueles que, direta ou indiretamente, trabalham com a imagem,
buscando estimular a analise e a pesquisa dos diversos codigos
presentes no tratamento da linguagem visual. (CHIKAOKA, 1984
apud FERNANDES JUNIOR, 2002, p. 26)

A FotoAtiva se estabelece até hoje enquanto disseminadora de uma prética
educativa diferenciada de relacionar-se e colocar-se no mundo através do
pensamento fotogréafico, realizando acfes aglutinadoras, de integracdo, como
cursos, oficinas, projetos, grupos de estudos e nucleos de pesquisa.

Em 1985, o Grupo Fotopara organizou a | Jornada de Fotografia - 24 h de
Belém, na qual os participantes foram incitados a trazer a tona a cidade através de
seus olhares fotograficos ao longo de 24 horas determinadas; acfes desse género ja
vinham sendo realizadas no Brasil e em outros paises.

No 2° Caderno do jornal A Provincia do Pard — Domingo, 25 e Segunda-
feira, 26 de agosto de 1985, foram publicadas treze imagens dos seguintes
fotografos: Ana Catarina, Anastacio, André Penner, Cristina Miranda, Eduardo Kalif,
Elza Lima, Jorane Castro, Luiz Braga, Luiz Sérgio Rodrigues, Mariano Klautau Filho,
Miguel Chikaoka, Octavio Cardoso, Patrick Pardini e o texto abaixo reproduzido de

autoria de Miguel Chikaoka:

°o0 Grupo Fotopara foi criado durante a terceira e dltima edicdo da Mostra FOTOPARA, sendo
presidido por Luiz Braga. Existiu de 1984 a 1986, segundo Mariano Klautau Filho (2013), com a
proposta de um estudo mais sistematico da fotografia, incluindo a reflexdo teérica e pratica, com
leituras de imagens e a¢cbes como as Autografias (encontros nos quais uma pessoa apresentava a
obra de um fotografo e falava-se sobre essas imagens) e as Jornadas 24h de Belém.
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Quinze de Agosto de 1985. Belém:
I Jornada de Fotografia.

Antes de fotografos, pessoas.
Rever o ver. Belém em 24 horas.
Como pessoas.

Belém de tantas jornadas,
De infinitas horas.

Dezesseis de agosto, 12 horas.

Dezessete de agosto, 12 horas.

Num lapso de tempo, olhares soltos sobre a cidade.
Viver Belém, sem idade...

nem vaidade.

(Re) descobrir Belém.

Uma proposta.

Uma prética.

O resultado ai est4,

mais para um comeco do que para um fim.

Um homem no Ver-o-peso, sem camisa, fumando, unhas enegrecidas, um
copo de vidro sobre a mesa e ao lado a placa com letras brancas em caixa alta
“ACAI ESPECIAL”. Outro, bem mais jovem, carrega um tabuleiro na cabeca
enguanto anda pela feira da 25. Ha também aquele que, na Praca da Republica, de
blusa com mangas, saia abaixo do joelho, brincos arredondados, chapéu, sapato de
salto e diminuta bolsa, se recosta elegantemente e olha desavergonhado para a
camera. A mulher sentada atras de um tabuleiro de sapatos na Jodo Alfredo
gargalha com a boca aberta.

Todas as fotos tem em sua legenda a informacao do lugar e horario que
foram feitas. Em outras imagens, Bar do Parque, Comércio, Presidente Vargas,
Curro Velho, e também Ver-o-peso, aparecem praticamente sem pessoas, apenas
com indicios deixados pelos que frequentam esses espacos. Mas, as legendas néo
esclarecem se sao ruas, avenidas, feiras ou bairros, essa informacéo parece ja estar
subentendida para os leitores de Belém quando se trata destes lugares.

Imagens produzidas por pessoas, antes de fotégrafos, que vivenciam esses
lugares, tornando-os espacos de trocas e convivio. Impulsionados pela proposta de

ter a cidade como matéria fundamental para a elaboracdo de suas jornadas
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fotograficas, pode-se afirmar que eles foram buscar o familiar, ndo no sentido do
costumeiro, do olhar acomodado, mas daquele que tem intimidade com a cidade,
gue a habita e é habitado por ela, uma cidade que ndo existe somente nas imagens,

naquilo que esta fora, externalizado, mas, que se d& no entrelagamento dos desejos
compartilhados e simbolizados ali.

=n
Belém — | omingo. 2 ¢ Segunda-eira. 26 de agosto de 1985 — AProvinciadoPars — » cadermo 13 13
]

24 horas de B‘elém

Octavio Cardoso — i io Allredo — 17 h.

Quinze de AgOst< de 1985. Belém:
1 Jornada de Fd ografia.

ok |
Antes de [otogr: os, pessoas.
Rever o ver. Bel:m'em 24 horas.
. Como pessoas
Belém, de tantat jornadas,
De infinitas horé |
Dezesscis de 88¢ito, 12 horas.
Dezessete de afisto, 12 horas.
Num lapso d¢ empo, olhares soltos sobre
cidade,
r i Viver Belém, 5¢y idade...
[ 5% nem vaidade,
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O resultado ui 4.
mais para um imeco do que para um fim.
figuel Chikaoka.

Jorane Castro — Curro Vel

NS Promoga: |TOPARA
l £\ . Patracinlo: EMEC

RGNS

Imagem 6 — Jornal A Provincia do Para. Belém, Agosto 1985.
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A relacdo dos fotografos com a cidade era intensa, a capacidade de
integragdo e mobilizagcdo coletiva trouxe para Belém a IV Semana Nacional de
Fotografia (SNF) da Funarte nesse mesmo ano de 1985, inserindo a regido de forma
mais participativa em um contexto nacional de difusdo da fotografia e
reconhecimento da producdao local.

Desde o final da década anterior, a Funarte se constituia como instancia de
praticas e politicas voltadas para o fomento do pensamento e prética fotogréfica, e
das artes plasticas também, no territorio nacional. Comecando pela criacdo do
Nucleo de Fotografia que veio a se transformar no INFOTO - Instituto Nacional de
Fotografia, realizando as SNF’s e lancando publicagcdes que se tornaram registros

fundamentais de um periodo de grande importancia.

A Semana Nacional de Fotografia em Belém adensou as
experiéncias de producdo e pensamento coletivo iniciadas desde 82
na cidade. A partir dai, comegamos a construir uma identidade
particular na producdo brasileira de fotografia contemporénea. O
periodo que compreende os anos de 82 a 85 é o que define o
potencial criativo e lanca Belém no circuito nacional. (KLAUTAU
FILHO, 2009 apud MAGNO, 2012, p. 41)

Essa identidade particular a qual se refere Mariano Klautau Filho, por certo
tempo pode ter sido confundida com o termo cunhado naquele periodo de
visualidade amazonica, surgido no ambito das artes plasticas e que se expandiu até
a fotografia.

Fazendo um retorno um pouco maior na “linha” histérica do Para, antes da
década de 1980, os artistas plasticos de Belém buscavam ir ao encontro da
modernidade, tratando de temas como a paisagem da Amazbnia sob a estética
universalista do abstracionismo. A geracéo seguinte, devedora dos ensinamentos da
geracao anterior, passou a constituir a busca por uma linguagem visual localista.

Essa postura fica clara na pesquisa empreendida pelo artista Osmar
Pinheiro, que iniciou sua producado plastica fazendo uma investigacdo sobre 0 uso
das cores no interior do estado, buscando “[...] encontrar o tom esmaecido das
paredes amazonicas, cuja cor desbota com a acgdo intensa das chuvas.” E, em
seguida, foi em busca do “[...] aspecto geométrico desses fundos manchados.”
(CASTRO, 2011, p. 41)
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A Funarte ja se fazia presente no dialogo com os artistas da regido e
demonstrava o recente reconhecimento valorativo das pesquisas artisticas de Belém
ao financiar a pesquisa “As fontes do olhar” entre 1982 e 83, de Osmar Pinheiro,
sobre a referida visualidade amazobnica, que seria uma visualidade calcada em um
interesse pelos aspectos cromaticos e decorativos de lugares que possuem, “os
indicios denunciadores das precérias condicfes de vida dos habitantes das regides
mais pobres de Belém, sempre em contraste e em relacdo com a vegetacao
luxuriante e a luminosidade tropical do lugar [...]" (CHIARELLI, 2005 apud
MOKARZEL, 2009, p. 4)

Dando continuidade a esse debate sobre uma certa visualidade particular da
regido, a Funarte realiza o 1° Seminario sobre as Artes Visuais ha Amazonia,
organizado pelo Instituto Nacional de Artes Plasticas em 1984 com posterior
publicagdo de um livro com os trabalhos participantes.

Na fotografia, a visualidade amazénica era marcada por alguns elementos
primordiais: “a luz amazdnica, a umidade regional, essencial na tessitura material
dos clichés e a vastidao do espaco que, juntamente com 0 monocromatismo de um
verde dominante, influiriam decisivamente na sua composi¢&o.”, assim como a figura
do caboclo amazénico. (CASTRO, 2011, p. 51-52)

Ainda em 1984, a exposicao No olho da rua, do fotografo Luiz Braga, surge
impregnada por essas discussoes, revelando em imagens fragmentos e trivialidades
do cotidiano popular de Belém, observados e elaborados sob um forte discurso da
plasticidade visual. (CASTRO, ibid, p. 29). O curioso é que isso chamou grande
atencao da populacéo, talvez por uma relagéo de identificagdo com os elementos
referidos nas fotografias por tratarem de questdes concernentes a vida popular na
cidade, mas, o fato é que a exposicdo recebeu um publico recorde de 20 mil
visitantes.

Em 1987, com o tema “Viver a Amazénia”, acontece o | Fotonorte, projeto
gue fazia parte das Mostras Regionais de Fotografia organizadas pelo INFOTO, da
Funarte, as quais “...] estimulavam, apoiavam e divulgavam a producao
contemporénea da fotografia brasileira, a0 mesmo tempo em que mapeavam e
fortaleciam os movimentos regionais espontaneos.” (VASQUEZ, 2013). As mostras

constituiam-se, também, como um canal de troca e comunicagcdo entre as cinco
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regibes do pais (Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste e Sul), viabilizado pela
publicacéo do catalogo de cada mostra e a itinerancia por varios estados do pais.

Exatos dez anos apos, a Funarte, em parceria com a Secretaria de Cultura
do Estado do Para, realiza o Il Fotonorte em 1997 com o tema “Amazdnia: o olhar
sem fronteiras”. Ali se encontravam trés geracOes da fotografia, segundo a
coordenadora Angela Magalhdes (1998), passando por homenagens a Gratuliano
Bibas, fotografos veteranos como Miguel Chikaoka, Patrick Pardini, Luiz Braga e
Paula Sampaio, até os mais jovens, adeptos de uma vertente dissidente da
fotografia documental, com “[...] trabalhos que trazem o0s pressupostos estéticos e
conceituais de uma fotografia construida, onde o uso de suportes, a montagem de
instalacGes e a interdisciplinaridade com outros meios de expressdo constituem-se
numa questéo fundamental.” (p. 17)

Imbuido de uma postura mais expansiva, diluindo os limites entre o
“territério” ja consolidado das artes plasticas e, mais recentemente, o da fotografia
paraense, em 1993 surge o grupo Caixa de Pandora em Belém e consegue romper
com a estética da visualidade amazonica, constituindo-se como uma voz dissidente.
A formacao de grupos autbnomos € um dos efeitos percebidos da atuacdo educativa
transformadora de Miguel Chikaoka e da FotoAtiva, que se afirma cada vez mais
presente na cidade e para além dela. O Caixa de Pandora, formado por Claudia
Le&o, Flavya Mutran, Orlando Maneschy e Mariano Klautau Filho, foi resultado do
encontro propiciado pela existéncia da FotoAtiva enquanto lugar de congregacao e
experimentacao coletiva.

Tem sido mais de uma década de pesquisa, experiéncia e difusdo, pelo
grupo, da fotografia construida, uma vertente que enfatiza o processo de criacao
artistica, realizando varias exposi¢cdes em diferentes estados brasileiros. A primeira
exposi¢cdo do Caixa de Pandora, com o mesmo nome do grupo, aconteceu em 1993
na Galeria Theodoro Braga, em Belém, e teve uma 22 edicdo no ano seguinte na
Galeria do Instituto Cultural Itad, em Brasilia. O grupo também participou em 1994
da exposicao “FotoAtiva 10 anos”, no Vemquemqguer — Encontro de Fotografia,
realizado no Nucleo de Artes da UFPA e em 1995 na Funarte, no Rio de Janeiro.

Em 1995, esteve novamente na Galeria Theodoro Braga, com a Mostra
“Caixa de Pandora — Mostra de Fotografia Construida" em sua 3?2 edigdo; em 1996,

com a 42 edicao no Liceu de Artes de Curitiba e, em sua 5% edi¢cdo, no Festival de
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Inverno da UFMG em Ouro Preto. No ano de 1997 participou da exposicéo
“Fotografia Contemporanea do Para — Novas Visbes”, organizada pela Funarte na
Galeria de Arte da Universidade Federal Fluminense em Niteroi, Rio de Janeiro. Em
2006, o grupo — formado apenas por Claudia Ledo, Orlando Maneschy e Mariano
Klautau Filho — foi convidado pelo Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, em
Belém, a apresentar uma mostra no Laboratério das Artes.

O que deve ser destacado na proposta do grupo Caixa de Pandora € o
sentido libertario®® que os envolvia, um espaco de liberdade criado pelos
participantes nas relacbes estabelecidas entre eles, a fotografia, as outras
linguagens e o mundo, além da influéncia que seus trabalhos tiveram ao estimular
artistas contemporaneos, a eles e as novas geracdes de artistas. “Os componentes
do grupo estavam comprometidos com um universo fotografico mais processual,
muitas vezes subjetivo, outras vezes preocupado com questdes especificas da
imagem, com a cidade, a memodria, o tempo.” (MOKARZEL, 2009, p. 6)

O Caixa de Pandora abriu caminhos para “a imersao dos fotégrafos no
territorio da arte” (MANESCHY, 2007, p. 31) a partir da década de 1990, em Belém,
discutindo ndo s6 as praticas experimentais desenvolvidas no grupo e o diadlogo
estabelecido com o video, o cinema, a literatura e os quadrinhos, fazendo uso de
instalaces, performances e manipulacdes em laboratério, mas, buscando refletir
sobre a prépria natureza da imagem em construgdo, assim como a diluicdo de
fronteiras entre os trabalhos, num processo de contaminacéo. Para Mariano Klautau
Filho “havia a ideia de ndo obedecer territérios. Precisava-se trabalhar em conjunto,
era um trabalho coletivo.” (2008 apud MOKARZEL, 2009, p. 7)

A socio6loga, curadora e pesquisadora da arte paraense, Marisa Mokarzel
(2009) destaca um elemento proprio do grupo, algo que perpassa a producdo dos
guatro fotografos em suas ac¢des no Caixa e, por vezes, chega até suas producdes
autorais individuais - trata-se do aspecto ficcional presente nas obras. Cada um
deles elaborava suas tramas de personagens e narrativas entrecruzadas, sempre
partindo de um imaginario pessoal colocado em relagdo com os outros. O resultado

sdo trabalhos muito distantes daquelas formas mais convencionais que se

% Termo usado por Orlando Maneschy, um dos integrantes do grupo, em entrevista concedida a
Marisa Mokarzel (2009, p. 7) em 4 de setembro de 2008.
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apresentava a fotografia até entdo na regido — majoritariamente documental e
impregnada de elementos da visualidade amazonica.

Mas 0 que seria criar imagens, mesmo usando a fotografia documental ou
construida, sendo um ato de eleger personagens, lugares, paisagens e ficcionaliza-
los, seja em sua concepg¢ao ou em sua fruicdo? Os modos de desvendar e falar
sobre a cidade e suas particularidades em suas producdes nunca deixaram de ser
um olhar sobre o mundo vivenciado por eles, um mundo no qual a Amazbnia
belemense se fazia presente por ser o ponto de encontro e de partida comum aos
guatro, o que os diferenciava ndo era apenas sobre o que eles tratavam em suas
Imagens, mas sim, como isso era feito.

Essa busca pela representacdo do lugar — desse que ndo é qualquer outro
sendo o que se apresenta na cotidianidade, intimo, particular e imenso, dilatado pela
contiguidade das aguas e rios e furos e igarapés, ruelas e vilas e estradas e
caminhos de terra por dentro e em volta da cidade, que é formada por essa
paisagem, onde a natureza e a acdo humana se fazem desmedidas — permeia trés
décadas de producbes artisticas em Belém. Mas, conquistado esse pequeno
distanciamento de seu inicio, sabe-se que o termo visualidade amazobnica né&o
consegue dar conta daquela identidade particular da producgéo local contemporanea

em relacéo a brasileira. Mokarzel (2009), nos fala:

Considero que o termo visualidade amazonica torna-se impreciso, no
momento que este tipo de visualidade pode ser encontrado em
outras regides brasileiras, ndo é um privilégio do Norte do Brasil. A
meu ver esta imprecisdo também se refere ao fato do termo nédo
conseguir abarcar a complexidade e diversidade da fotografia e da
arte paraense. De qualquer forma ndo se pode ignorar o uso dessa
expressao e a forga simbdlica que adquiriu nos anos 1980 e que
encontra lugar, até hoje, entre alguns artistas e fotografos do Para.
(p. 4-5)

E nesse sentido que se compreende mais apropriado, na atualidade,
falarmos sobre toda uma moderna tradigdo amazénica (CASTRO, 2011), dotada de
um sentir especifico, para discutir esse momento da fotografia no Para. Nao se pode
encobrir que ambos os termos tratam da busca da representacdo da Amazonia
pelos préprios sujeitos amazoénidas, mas, 0 que aqui se torna primazia € ressaltar a

postura coletiva dos artistas em moverem-se nessa dire¢cao.
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De fato, ndo havia um projeto minuciosamente arquitetado ou uma
acdo orquestrada por um grupo especifico, um marco que detonasse
esse processo, [...] Mas certamente havia um “clima” nas artes
visuais, ha musica, no teatro, na arte/educacao; um “espirito do
tempo” por onde se produzia uma incontrolavel tessitura entre a
vontade de reiteracdo do ser ribeirinho e a aspiracdo ao status de
viajante cruzador de mares e fronteiras. (MEDEIROS, 2012, p. 1898)

O Caixa de Pandora e muitos outros fotégrafos atuantes em Belém
tornaram-se viajantes e cruzaram os sete mares sem deixar de afirmarem-se como
ribeirinhos — também do asfalto. Foram, retornaram e continuam indo e vindo a “[...]
procura de uma visibilidade e de uma visualidade amazoénica [...]" conectora desse
processo de construcdo da representacdo do lugar, sem considerar esse lugar de
forma estereotipada e nem dicotdbmica: natureza x urbanidade. Afinal, “O que é
urbano? E o que é ser urbano na Amazénia? Talvez uma parte do estere6tipo venha
disso. A nossa urbanidade esta absolutamente ligada com as coisas da natureza.”
(SAMPAIO, 2012)*. E o que nos diz Paula Sampaio, fotdgrafa nascida em Minas
Gerais, mas, que vive no Para ha mais de 30 anos e faz parte desse “clima”
transformador de Belém desde o final do século XX.

Podemos pensar sobre o que realmente propiciou a ebulicdo desse “espirito
do tempo” na cidade de Belém. Muitas respostas virdo a mente, varios nomes serao
assinalados e muitos outros acontecimentos além dos que ja foram acima relatados
serdo lembrados, mas podemos, também, retornar a questdo primeira desse
capitulo, o fator motivador que, de alguma forma, impulsiona todas as nossas aco0es:
o desejo.

Da mesma maneira como o0 desejo levou todos aqueles homens a
encontrarem-se e unirem-se para construir a cidade de Zobeide, podemos pensar na
cidade em si como 0 espaco criado para o compartilhamento de desejos humanos.
“Pensar que o proposito das cidades € econdbmico ou politico € uma ideia, sem
davida, muito recente. Desde o inicio, o proposito de constru¢do de uma cidade foi
algo instintivo nos seres humanos: querer estar junto, imaginar, falar, fazer e trocar.”
(HILLMAN, 1993, p. 42). E desejo de ser socialmente compartilhado ao qual se

refere Fabio Castro (2011).

! Entrevista concedida por Paula Sampaio em 26 de novembro de 2012.
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A moderna tradicdo amazénica ndo constitui um tempo histérico, ndo
€ herdeira de um passado, ndo é a recuperacao de uma esséncia.
Ao contrario, ela é uma invencao do presente e no presente. Ela é
aesthesis, € sentir coletivo, é refluxo de intersubjetividade, é alegoria
do mundo — marcada pela aurificacdo inusitada de seu objeto
obsedante, de maneiras de ser, modos de pensar e estilos de
comportamento. Nesse sentido, ela é a procura por uma forma, a
indagagcdo sobre uma origem, sobre uma casa, Ssobre um
pertencimento que, fundamentalmente, ndo coincide com o espaco
amazobnico, especificamente, e nem com qualquer outro espago
geogréfico-histérico, mas sim com a forma superior de uma
identidade inexistente, ainda que projetada e em constante
reelaboracéo. (CASTRO, 2011, p. 89-90)

E neste contexto que se insere o recorte feito nesta pesquisa, ao analisar
algumas imagens da série fotografica intitulada Finisterra, a instalacdo Entre, ambas
de Mariano Klautau Filho, as Folhas Impressas e o trabalho cotidiano como
fotojornalista de Paula Sampaio. Essa escolha se deu no dialogo com os sujeitos da
pesquisa em busca de imagens que tratem sobre o estar, o0 viver e 0 sentir a cidade,
interrelacionando essas fotografias no campo movente da arte com os discursos e
experiéncias dos fotografos desde o inicio da década de 1980 até o momento

presente da arte contemporanea.
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3.1 O RETORNO A PERAMBULACAO: FLANAR AINDA E PRECISO

“Foi com os pés que nossos ancestrais reuniram a experiéncia
acerca do mundo. Foram os pés que transformaram o mundo em
trama de caminhos, em wuma narratividade experimentada,
vivenciada.”

O pensamento sentado. Norval Baitello Junior. 2012, p. 34

Para a humanidade, apos sua primeira catastrofe, que foi descer das arvores
e tornar-se ndmade, sua existéncia se dava a partir da relagdo fundamental de
“‘experimentar” o mundo, deslocar-se na dire¢ao que lhe fosse mais conveniente, em
busca de bebida ou alimento, caca ou fruto a disposicdo para ser colhido. Era
preciso ser agil para descobrir novos caminhos e a mobilidade dependia, também,
da ndo acumulacao de bens.

O movimento incansavel e inquietante do nbmade € que possibilitava as
mais diversas e surpreendentes descobertas cotidianas. Porém, sabe-se muito bem,
gue o andarilho segue adormecido h& aproximadamente dez mil anos, no conforto
da aldeia fixa com seus pares, seus animais domesticados e sua pratica de
acumular objetos — agora admitida e ampliada exponencialmente pelo capitalismo.
Mas nem sempre 0 Seu sono se manteve tranquilo, muitos foram os perturbadores
desse longo estado de letargia.

Se h& uma palavra que percorre a maioria dos relatos e reflexdes sobre a
pratica fotografica engendrada por Miguel Chikaoka em Belém a partir de sua
chegada no inicio na década de 1980, esta palavra € experimentagdo, aquela que
possibilitou o contato e as formas coletivas de pratica e pensamento no campo da
arte e da fotografia e que gerou a descoberta de novas maneiras de perceber e
(con) viver no mundo ja tao habitual.

As jornadas percorridas pelos fotégrafos, conduzidos, inicialmente, por
Chikaoka, a moverem seus pés pela cidade em busca dessa experiéncia concreta
cotidiana, semelhantemente aos nossos ancestrais, levou a fotografia paraense a
construir novas tramas de caminhos, despertando o andarilho sonolento para
realizar sua apreenséo e exploragao curiosa do mundo.

Indo numa dire¢do contraria a predominante na sociedade capitalista desde

o final do século XX até os nossos dias, as oficinas de iniciacdo a fotografia
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executadas e disseminadas por Chikaoka partem da exploragdo e conhecimento do
proprio individuo em relacdo aos outros e ao mundo, e ndo do aparelho fotografico,
como € esperado por muitos, “[...] desacelerando a ansiedade compulsiva que uma
grande parcela da humanidade tem diante das maquinas.” (MAGNO, 2012, p. 85).
Naguele momento, essencialmente, eram feitos exercicios que estimulavam
a percepcao daquilo que ndo era ou ja ndo estava mais sendo notado, as vezes por
ser demasiado comum e ordinario, outras vezes nem tanto. Os participantes eram
levados a observar o proprio entorno e descobrir nele aquilo que havia passado
despercebido, que estava encoberto por seus olhares distanciados, ou que ainda
nao tinha sido sentido e experimentado diferentemente do habitual. Havia as

dindmicas de integracdo que consistiam em

[...] exercicios que propunham a aproximacao entre os participantes,
praticas simples que buscam a superacdo da légica da
competitividade, da diluicdo da moral capitalista do acumulo: meu
corpo, teu corpo — tudo que possuimos -, sdo valores baseados na
solidariedade, na afetividade, na disposicdo para receber
experiéncias afetivas, no encontro. (MAGNO, 2012, p. 86)

Era uma forma de “recuo” no “progresso” do sistema sdcio-econémico para
aproveitar o que de bom poderiamos aprender com nossos ancestrais ndmades:
voltar a “experimentar” o mundo com a curiosidade de um novato, da mesma forma
ou semelhante a uma crianca que, ao se deparar com 0 mundo, passa a conhecé-lo
identificando os mais “insignificantes” elementos que o compdem. “O
reconhecimento que a crianca empreende do seu mundo segue 0S mais
inesperados rastros. [...] na delicadeza daquilo que é infinitamente pequeno, a que
s6 uma crianga prestaria atencéo [...].” (PEIXOTO, 2004, p. 29)

Essas praticas de liberdade® engendradas por Chikaoka s&o vistas pela
pesquisadora e artista visual Luciana Magno (2012), em relativa consonancia com
as obras e proposicOes artisticas de Lygia Clark, as quais tinham por objetivo
oferecer ao participante a possibilidade de “[...] experimentar a sensacédo desses
atos corriqueiros como uma primeira vez, afastando-o de habitos anestesiantes que
poderiam transforma-lo em elemento a ser devorado pelas imagens. Sugerir que as
pessoas se descondicionassem [...].” (CARNEIRO, 2004 apud MAGNO, 2012, p. 92)

12 Termo usado por Magno (2012) para referir-se a experiéncia e ao método de ensino da fotografia
disseminado por Miguel Chikaoka.
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Foi de extrema relevancia, e continua sendo, o exercicio iniciado por
Chikaoka de voltar-se para a cidade e suas proximidades, percorrendo e olhando as
ruas, as inumeras ilhas que temos junto a Belém, vendo e vivendo a cidade de forma
redescoberta. Esse movimento do fotégrafo de andar tranquilamente, ndo a caca de

imagens, mas permitindo que elas emergissem na relacao estabelecida, expos

[...] 0 descompasso entre o passo lento do flaneur, a “fazer botanica
no asfalto”, e o passo apressado do citadino, do habitante da cidade
moderna. Enquanto este faz da rua apenas o espaco da locomocédo
diaria, em especial o caminho para o trabalho, aquele transforma a
rua em sua prépria casa, no seu habitat por exceléncia. (CHAVES,
2011, p. 93)

Nelson Brissac Peixoto (2004), em seu texto Luz. Visdo da Cidade, no livro
Paisagens Urbanas, discorre sobre como o estrangeiro, assim como a crianga, para
Walter Benjamin, apreendem a experiéncia como acontecimento. A importancia das
coisas pequenas e sutis da cidade e de como elas parecem estar de certa forma
mais “acessiveis” ao estrangeiro e a crianga devido eles ndo reconhecerem a grande
guantidade de simbolos ja estabelecidos e, por isso, se tornarem propensos e
sensiveis a percepcéao da paisagem interior e, por vezes, invisivel da cidade.

O cineasta Wim Wenders (1994) também chama atencéo para a valoracao
das pequenas coisas em face de uma sociedade que busca o seu detrimento. No
texto A paisagem urbana, ele escreve sobre como as imagens deixaram de exercer
a missdo assumida outrora, de mostrar para transformarem-se na finalidade de
vender. Junto a isso, as cidades seguiram essa evolucdo e assumiram essa logica,
expulsando as pessoas do centro para a periferia, dando lugar para a industria de
consumo e do espetaculo. “O que é pequeno desaparece. Em nossa época, s6 o
gue €é grande parece poder sobreviver. As pequenas coisas modestas desaparecem,
bem como as pequenas imagens modestas [...]" (p. 184).

E naquilo que se mantém pequeno, sutil, modesto que se encontram as
brechas para adentrarmos na cidade, para que nela possamos enxergar o que ha de
diferente. Wenders, ao se referir ao seu filme Asas do Desejo, menciona que a sua
busca era por superficies vazias, pois nelas conseguiria encontrar a cidade que
gueria. Ele fala sobre como o excesso visual pode resultar no esvaziamento da
propria imagem: “Quando ha muito o que ver, quando uma imagem é muito cheia ou

~

quando ha muitas imagens, nada se vé.” (ibid, p. 186).
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O atual volume e velocidade de producdo e descarte de imagens, ja
discutido anteriormente, nos conduz a essa condi¢cdo de parcial inacessibilidade e
esvaziamento. As fotografias, as imagens televisivas, os filmes, a publicidade, quase
todos estéo ali para nos convencerem de algo, para nos persuadirem ao consumo.
Sao poucos 0s espacos deixados para serem preenchidos por nossas proprias
elaboracdes mentais. Tudo ja nos € entregue pronto e acabado. “Nao se pode
acrescentar nada de seu, nenhum sentimento, nenhuma experiéncia.” (ibid, p. 187)
Ao olhar e ao pensamento nao é permito vagabundear, viver seu proprio devaneio,
alucinacao, sonho ou pesadelo.

As imagens, em particular as imagens técnicas, que nos sao ofertadas
cotidianamente vém plenas das mais detalhadas descricbes e cheias de tantas
informacdes que nos deixam imoveis, tdo cheios de certeza sobre o que nos foi
mostrado com tanta exatiddo que parece nao haver mais nada a ser visto a nao ser
tudo aquilo que ja foi exposto. “Tudo passou a ser instantaneamente mapeado. A
imagem midiatica € desde logo uma descrigdo.” (PEIXOTO, 2004, p. 25). Mas a
descricdo pode ser apenas uma das formas de falar sobre a cidade.

Peixoto (2004) argumenta que nesse processo de descricdo da cidade a sua
paisagem é perdida, pois tudo o que vemos ja tem passado por esse processo
transformador da linguagem, tudo esta transformado em simbolos. E é neste ponto
gue sua argumentacdo se encontra com o discurso de Wenders (1994), na
necessidade apontada pelos dois da narrativa. No caso do cinema, para que as
imagens ndo tenham um fim em si mesmas e se esvaziem, e no caso da cidade,
para que o olhar recupere a paisagem e va além da mera descri¢ao.

Tratar-se-ia, entdo, do retorno do flaneur, de Walter Benjamin, bem

esclarecido pelo filésofo Ernani Chaves, no qual Benjamin faz a seguinte disting&o:

[...] em todas as descricbes de cidades, podemos distinguir com
clareza aquelas que sao feitas pelos oriundos de uma cidade e pelos
estranhos. Para estes, o que vale é o “motivo superficial, o exético, o
pitoresco”, enquanto aqueles estao implicados com outros “motivos”,
“‘mais profundos”, motivos que remetem as suas préprias memorias
[...]. Benjamin atribuiu a Hessel essa qualidade, a qualidade do
narrador e ndo a daquele que descreve. [...] A diferenca entre narrar
e descrever € dada por Benjamin, neste momento, por um lado, pelo
nexo entre narragcdo e memaria, e por outro lado, pela atencdo aos
detalhes, ao que passa despercebido ao olhar cotidiano e rotineiro. E
neste sentido que a atividade de narrar esta no mesmo compasso —
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ou melhor, no mesmo descompasso — do andar do flaneur.
(CHAVES, 2011, p. 94)

Miguel Chikaoka e muitos participantes de suas oficinas e fotégrafos
atuantes em Belém conseguiram, com seus olhares e pensamentos, vagabundear,
perambular pela cidade e construir suas narrativas e imagens, até mesmo naquilo
gue muitas vezes € deixado de fora de suas fotografias. Dai uma das questdes vitais
estar fundada no momento vivido em Belém - a convergéncia de pessoas abertas as
potencialidades daquela época as desviou para um sentido contrario aquele imposto
pelo ritmo das imagens técnicas.
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4 A CIDADE EM IMAGEM

[...] fotografar € um modo de estabelecer um lugar como seu. Cada
imagem é uma referéncia num mapa que o explorador vai aos
poucos tragcando, um componente a mais no seu quadro imaginario.
As escadarias, 0s postes de luz, os letreiros... o forasteiro descobre
padrdes entre as coisas mais comuns. A que ninguém presta
atencdo. Ele transfigura o conhecido e banal em Unico, delineia um
rosto onde antes era pura confusdo e vazio.

A fotografia, entdo, é parte do trabalho de reconhecimento de uma

7

cidade. Nessa medida, ela é aparentada a leitura: decifra seus
signos, identifica e mapeia seus pontos.

As imagens e o outro. Nelson Brissac Peixoto In: O Desejo, 1990, p.
474,

Mariano Klautau Filho e Paula Sampaio ndo sdo forasteiros — no sentido
daquele que é estranho a terra que percorre —, mas, sim verdadeiros exploradores.
Eles trazem e levam consigo a todo momento, a capacidade de enxergar aquilo que
ndo é comumente notado, o que passa despercebido. S&do fotografos capazes de
realizar a transfiguracdo do ordinario em excepcional, como diz Nelson Brissac
Peixoto (1990). Tendo na fotografia uma forma de constituir seus vinculos com as
coisas e pessoas no mundo, ambos revelam, nas obras que serdo aqui analisadas,
a relacéo e o olhar mais intimista sobre a cidade.

O espaco urbano deve ser entendido como esse lugar de experiéncia tanto
individual quanto coletiva, no qual séo estabelecidas relagbes valorativas com seus
dados visuais de acordo com as vivéncias pretéritas, o que vai influir diretamente no
processo perceptivo e na construcdo da imagem dessa cidade. A fotografia ndo sé
evoca o passado, mas reelabora a forma de lidar com o préprio presente e com as
lembrancas ja existentes, reavivando a memdria fugidia daquilo que foi vivenciado,
ou elaborando novas memorias do passado e mesmo daquilo que nunca nem
chegou a ser vivido.

Os vinculos que séao estabelecidos com a paisagem citadina partem das
percepcbes pessoais que, inicialmente, podem ser desenvolvidas pelo viés
subjetivo, mas, € preciso que se atinja a pratica do notar, como nos falou Hillman
(1993), para que se chegue ao conhecimento das qualidades das coisas, as
caracteristicas fisionbmicas do mundo, a imagem em si, em uma relacdo de

intimidade.
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As imagens sdo uma maneira de constituir esses vinculos com o mundo.
“‘Uma imagem é mais que um produto da percepcdo. Se manifesta como resultado
de uma simbolizacdo pessoal ou coletiva. Tudo o que passa pelo olhar ou diante do
olho interior pode entender-se assim como uma imagem, ou transformar-se em uma
[...].” (BELTING, 2007, p. 14)**. E nesse processo, é significativa a compreenséo
dentro de uma concepcado mais ampliada como a proposta por Hans Belting (2007)
em sua investigacao no livro Antropologia de la imagen.

Segundo Belting (ibid, p. 14), a necessidade de uma antropologia da imagem
a partir de uma visao interdisciplinar faz-se pertinente devido o n&o entendimento de
gue a imagem é parte indissociavel do campo de estudo do humano, pois a vida é
permeada por imagens e a compreensao do mundo se da pelas imagens.

Ele considera que a imagem é a apresentacdo (meio) da coisa (corpo) vista,
podendo existir enquanto estado de flutuacdo entre o fisico e o mental. Neste caso,
falamos aqui de uma imagem elaborada a partir do corpo da cidade, desse tecido de
relacdes, experiéncias e experimentacdes costuradas em Belém desde a década de
1980 em sua moderna tradicdo amazonica, e apresentada no grupo de fotografias
apontadas pelos dois fotografos sujeitos da pesquisa.

Ha um estudo, referido por Belting (2005), feito por Jean-Pierre Vernant nos
anos de 1970, de uma antropologia histérica da imagem voltada para o seu estatuto
na Grécia antiga, no qual foi dedicada especial atencdo ao entendimento de eidolon,
como “[...] produto da imaginagao [...]”, e de kolossos, como “[...] resultado de
artefatos criadores [...]", sendo aquele experimentado e esse fabricado pela pessoa,
a qual vive em um corpo fisico.

Vernant fala de um momento crucial no pensamento grego para que
chegassemos ao entendimento atual de imagem - foi quando se deu o aparecimento
da palavra eikon por volta de 500 d. C, concomitantemente ao surgimento de
mimesis. “Eikon desvalorizou, imediatamente, o eidolon, que a partir de entdo
adotou uma significacdo negativa: no sentido de copia ou imitacdo inerte. Enquanto

eikon atraiu a necessidade de definicbes ontoldgicas.” (BELTING, ibid, p. 68)

13 Fragmento de texto traduzido do livio em espanhol: “Una imagen es mas que un producto de la
percepcién. Se manifesta como retrato de una simbolizacién personal o colectiva. Todo lo que pasa
por la mirada o frente al ojo interior puede entenderse asi como una imagen, o transformarse en una
imagen.” (BELTING, 2007, p. 14) (tradugdo nossa).
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A partir daquela relacdo dicotbmica instaurada na corporeidade humana e
discutida por Vernant, Belting (2005) propde “[...] uma inter-relagdo triangular, em
que imagem, corpo e meio poderiam conjugar-se como trés marcos.” (p. 68). E na
morte que ele encontra um caminho para exemplificar a questdo da criagcdo das

imagens.

O corpo e o meio estdo igualmente envolvidos no sentido das
imagens em funerais, a medida em que é no lugar do corpo ausente
do morto que séo instaladas as imagens. Mas essas imagens, por
sua vez, permaneciam na caréncia de um corpo artificial, para ocupar
o lugar vago do falecido. Aquele corpo artificial pode ser chamado
meio (ndo s6 material), no sentido em que as imagens necessitavam
de corporificagdo para adquirir qualquer forma de visibilidade. Nesse
sentido, o corpo perdido é trocado pelo corpo virtual da imagem. E
nesse ponto que alcancamos a origem da exata contradicdo que
para sempre caracterizara a imagem: imagens, como todos
concordamos, fazem uma auséncia visivel ao transforma-la em uma
nova forma de presenca. (BELTING, ibid, p. 69)

E dessa forma podemos conduzir nossos olhares, coracdes e pensamentos
para as fotografias de Mariano Klautau Filho e Paula Sampaio, observando como
eles convertem o “corpo” ausente da cidade, perdido e esvaecido, — prédios,
pessoas, lugares, histdrias, memadrias —, em presencga imagética no corpo artificial da

imagem fotografica.
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4.1 MARIANO KLAUTAU FILHO E OS ESTADOS DE MELANCOLIA EM
NARRATIVAS URBANAS

“Certamente a cidade é a matéria principal da maior parte do meu
trabalho até agora. A cidade como espaco fisico e como experiéncia
do tempo tem norteado a constru¢cdo das minhas imagens. [...] O que
sempre me interessou foi um certo estado de coisas, atmosferas e
ambientes que podiam estar em qualquer lugar do mundo, porém
havia sim (e ainda ha) um tipo de melancolia construida por historias
e vivencias em Belém.”

Mariano Klautau Filho. 2012.

Imagem 7 — Da série Hoppe, de Mariano Klautau Filho.

Em texto intitulado Auséncias'®, produzido para o catadlogo de uma
exposicdo fotografica, Mariano Klautau Filho (2006) escreve sobre as imagens de
um antigo hotel histérico com arquitetura art déco e mobilia de 1940, localizado no
centro de Belém e que ha poucos anos foi comprado por uma rede nacional para ser
transformado em loja de departamentos. Ele se refere ao hotel como “Um lugar
ausente de uma cidade ausente composta de cidadaos ausentes.” E ainda adverte:
“[...] ndo se trata de nostalgia.”

E também sobre essa cidade ausente que Mariano trata em suas fotografias.
Ndo de forma nostélgica, mas, por vezes, de forma melancélica. Sua producéo
fotografica de mais de trés décadas pode ser entendida em trés momentos
interpenetraveis ao longo desse periodo.

Na fase inicial, fotografando em preto e branco durante a década de 1980,

ele demonstra interesse pelo “[...] estado de auséncia dos ambientes internos de

4 Texto escrito por Mariano Klautau Filho para a exposi¢cdo ¥ do Central Hotel, do fotografo Daniel
Cruz, realizada na Galeria de Arte Graca Landeira, da Universidade da Amazénia, em 2006.
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casas no centro antigo [...]"*> (KLAUTAU FILHO, 2012) de Belém, revelando um
certo tipo de perda e abandono dessas casas ja tdo esvaziadas de vida. Realiza sua
primeira individual intitulada Paisagens da Janela, em 1988.

A partir de 1990, em seu trabalho, comecga a delinear-se uma cidade mais
fluida e ficticia, na qual os referencias se diluiam e a sua imagem acontecia num
estado préprio de mudanca fisica constante dos lugares, levado pelo modo
perceptivo do transeunte. Fotos que se comunicam como um ensaio sobre o
ambiente urbano construido a partir da paisagem de diversas cidades pelas quais
Mariano transitava, e que compuseram sua exposicao individual chamada
Sincronicidades.'® Concomitante a isso, a experiéncia de imersdo no universo
libertario do grupo Caixa de Pandora o faz efetivar seu processo de criacdo de
narrativas e personagens citadinos em didlogo com o cinema, video, literatura e
guadrinhos.

Durante os anos 2000, cria as séries Matéria Memoria, marcando o comego
de sua incurséo pela cor na fotografia, e Hoppe'’, se apropriando de fragmentos de
videos, pinturas e cenas de filmes, que articuladas entre si dao origem a Finisterra,
sua terceira individual em 2008.

Nesse momento percebe-se um outro olhar sobre aquelas paisagens
internas pelas quais se interessava no inicio dessas trés décadas percorridas, no
entanto, agora, “[...] numa dimensao muito mais intima, ficcional e cinematografica,
com a cor alterando estados de auséncia, ressaltando uma experiéncia de
deslocamento, e discutindo territérios emocionais e geografias de identidades.”
(KLAUTAU FILHO, 2012).

Finisterra se configura como um conjunto de fotografias impar no campo da
percepcao e elaboracdo da imagem da cidade pelo artista, assim como forma de
subversdo de uma imagem ja estabelecida. Sao dipticos ou tripticos fotograficos que
revelam paisagens da cidade e seus personagens solitarios — compartimentos
internos de casas, salas, quartos, camas vazias; ambientes externos, o céu, um

fragmento de rua, um navio.

!> Entrevista concedida por Mariano Klautau Filho por email em 12 de novembro de 2012.

16 Segunda exposicdo individual de Mariano Klautau Filho realizada em 1998 nas cidades de Sé&o
Paulo, Belém e, no ano seguinte, em Curitiba.

" Além de assemelhar-se & palavra esperanca em inglés, hope, o nome faz alusdo ao pintor norte-
americano Edward Hopper conhecido por suas pinturas de realismo exacerbado repletas de cenas
urbanas que mostram estados do individualismo humano com acabamento fotografico.
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Na fotografia a seguir se vé, a esquerda, duas molduras penduradas em
uma parede, marcadas pela luz que adentra o ambiente interno através de uma
claraboia. Na moldura maior, localizada mais acima, o vidro que recobre a foto de
uma mulher reflete 0 mundo la fora, um telhado bem mais iluminado que o local
onde se encontram as molduras. Mas seria uma foto na moldura maior ou uma
pintura, ou os dois? A postura corporal de posicionamento frontal com
enquadramento na altura do busto, auséncia de elementos no segundo plano, o
aspecto e textura visuais lembram as fotopinturas de antes em uma casa antiga,

talvez.

Imagem 8 — Da série Matéria Memaria 1998/2001, de Mariano Klautau Filho.

Na metade direita, uma parede de cimento e tijolos a vista, uma porta que foi
vedada, marcas de uma edificagdo que desapareceu dando lugar a uma cidade
mutilada, de espagos esvaziados, destituidos de memoria. Em bairros antigos de
Belém, como o da Campina, essa cena é recorrente. Morador do bairro, Mariano vé

de perto isso acontecer e destaca:
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Os estacionamentos se proliferam, criando cicatrizes no mapa
urbano, pois o espac¢o ocupado por eles abrigava em outros tempos
sobrados e quintais arborizados por onde a cidade respirava. Os
muros que protegem os estacionamentos ainda revelam as marcas
nitidas de portas e janelas que foram tapadas com tijolo e cimento.
Uma colecdo de casas mortas que sinistramente se impde como
obstaculo ao fluxo de um pensamento inteligente, de uma dindmica
social sem segregacdes, de uma convivéncia saudavel entre o
publico e o privado, de uma relacao feliz com a cidade. (KLAUTAU
FILHO, 2007 apud SAMPAIO, 2007, p. 13)

Construcdes deterioradas pelo tempo e pelo descaso, paredes com marcas
gue delineiam a existéncia pretérita de uma habitacdo, indicios de auséncia. Casas
destruidas para se tornarem estacionamento. Mariano nos conduz para dentro e
para fora destes ambientes, esgarcando essas cicatrizes e trazendo de volta a
presenca dessas casas ja mortas, cada dia mais presentes/ausentes na cidade.

Na fotografia a seguir, 0 mesmo jogo de oposi¢ao/divisdo unido por uma
camada de cor sobre a imagem. De um lado, com a escassa luz vinda de fora, &
possivel ver uma cama desarrumada — fronha, lengdis e cobertores brancos, seria 0
guarto de um hotel? Do outro lado, observa-se através de uma janela, pelo lado de
dentro, pessoas andando e o horizonte. Estariam elas se encaminhando para entrar
em um avido, fazer uma viagem? Talvez voltar pra casa ou ir embora para sempre
dali.

Percebe-se que em Finisterra ha uma alternancia constante entre o
desaparecimento e a permanéncia de lugares que escamoteiam as diferencas e 0s
contrastes entre seus personagens, 0s quais “[...] se encontram em um estado de
suspensdo, fora do tempo real e, portanto fora da fotografia realista.” *®. Nao parece
haver interlocutores dentro destas fotografias, as imagens sédo produzidas numa
relacdo estreita com o sentido de ver e de estar, mas ndo de pertencer. Nao ha
trocas, ndo ha compartilhamentos, ha o deslocamento e a imersdo em territorios
emocionais que abrigam um estado de soliddo “compartilhada” com outros territorios

solitarios.

'8 Trecho extraido do dossié da exposicdo Finisterra, de 2008, escrita por Mariano Klautau Filho.
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Imagem 9 — Da série Matéria Memdéria, de Mariano Klautau Filho.

Segundo Marc Augé (1994), podemos pensar estes lugares enquanto nédo-
lugares dentro do universo citadino. Seriam somente os personagens ficcionais das
fotografias de Mariano que estariam a percorrer esses nao-lugares? Ou estariamos

nds também junto a eles? Bauman (2001) fala sobre esse sentir e estar.

O que quer que acontega nesses “nao-lugares”, todos devem sentir-
se como se estivessem em casa, mas hinguém deve se comportar
como se verdadeiramente em casa. Um nao-lugar “¢ um espaco
destituido das expressdes simbodlicas de identidade, relagbes e
histéria: exemplos incluem aeroportos, auto-estradas, anénimos
quartos de hotel, transporte puablico ... Jamais na histéria do mundo
0s hdo-lugares ocuparam tanto espaco”. (BAUMAN, ibid, p. 119-120)

A priori parece contraditorio, mas, € mostrando em suas fotografias esses
estados de apagamento da paisagem — interior e exterior — que Mariano consegue
reafirmar os seus vinculos estreitos com a paisagem citadina, a sua relagao intima, o

notar de quem se faz parte integrante e eferente da cidade.



Imagem 10 — Da série Matéria Memoria, Mariano Klautau Filho.

E possivel compreender que pessoas transitam nos n&o-lugares sem
constituirem intercambios entre suas subjetividades e gque esses espacos existem
cada vez mais intensamente, sdo “delimitados”, faciimente identificaveis e se
manifestam enquanto tal para todos que neles se fazem presentes, mas é preciso
atentar para as relacbes estabelecidas entre o ser urbanita e o0 meio ambiente no
qual ele se encontra. E ai que emergem outros tipos de espacos de acordo com o
modo como se dao essas relacoes.

As relacdes perceptivas diarias de qualquer habitante com o0 meio
possibilitam a elaboracao de, ndo apenas um, mas varios mapas da cidade. A no¢éo
de deslocamento no espacgo, os caminhos percorridos, o tempo, 0s eventos, tudo
leva a construcdo de um mapa mental constantemente alterado em seus pequenos
detalhes, pois sédo as relacfes a serem estabelecidas ao longo desses percursos
gue irdo acrescer aquele, um outro mapa, de acordo com aspectos que se
interrelacionam a concretude e que a extravasam, por meio da memoria —
lembrancas, esquecimentos, associagdes e significacdes valorativas ou néo.

Como ja foi mencionado anteriormente, a memoria é fator importante na
producdo da imagem da cidade, na elaboracdo da experiéncia do conhecimento,
pois possibilita um processo perceptivo dotado de elementos emocionais e afetivos
gue déo sentido a urbe.

As imagens do meio ambiente sdo resultado de um processo bilateral
entre o observador e 0 meio. O meio ambiente sugere distingbes e
relacdes, e 0 observador — com grande adaptacao e a luz de seus
objetivos proprios — seleciona, organiza e dota de sentido aquilo que
vé. A imagem, agora assim desenvolvida, limita e d4 énfase ao que é
visto, enquanto a prépria imagem ¢é posta a prova contra a
capacidade de registro perceptual, hum processo de constante

interacdo. Assim, a imagem de uma dada realidade pode variar
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significativamente entre diferentes observadores. (LYNCH, 2009, p.
16)

E assim que surgem os chamados espacos vazios dentro de uma cidade. Os
mapas elaborados por cada habitante sdo uma imagem e se formam néo apenas
por espacos preenchidos, eles se dao, também, pela auséncia e esta advém da nao
atribuicdo de sentido. O termo foi proposto por Jerzy Kociatkiewicz e Monika Kostera
apud Bauman (2001), no livro “The anthropology of empty space” de 1999, e refere-
se a espacos vazios de significado.

Diferentemente dos n&o-lugares, 0s espacos vazios nao possuem
delimitacdes claras e nem sao facilmente identificaveis tendo em vista que 0s mapas
mentais sdo individuais, podendo haver grandes similitudes e discrepancias, porém
a atribuicdo de significado € Unica e particular, tornando a localizacdo dos espacos

vazios diferente para cada um. Dessa forma,

[...] para que qualquer mapa ‘faga sentido’, algumas areas da cidade
devem permanecer sem sentido. Excluir tais lugares permite que o
resto brilhe e se encha de significado.

O vazio do lugar esta no olho de quem vé e nas pernas ou rodas de
guem anda. (BAUMAN, ibid, 122)

Nas cidades criadas por Mariano em suas fotografias, também ha espacos,
brechas, superficies vazias que aparecem, mas que possuem uma outra fungao,
pois estédo ali para serem complementadas por nossas elaboragdes mentais, o que
as torna exponencialmente infinitas em sua capacidade significadora. Sao intervalos
existentes dentro das narrativas que fazem com que o fruidor dessas fotografias
contribua e os preencha com suas préprias imagens, intervalos ndo apenas dentro

das préprias fotos, mas, na sua forma organizacional no espago expositivo.

Imagem 11 — Da série Hoppe, Mariano Klautau Filho.
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O proprio fotografo se refere a série Finisterra como um trabalho resultante
de um certo tipo de diario visual que se configura enquanto narrativa. “A articulagao
de imagens diferentes entre si pretende criar uma tensdo que pode estar no espaco
vago entre elas, no lugar que ndo esta visivel, mas que pode insinuar-se ao
espectador como imagem mental.” (KLAUTAU FILHO, 2009)

Imagem 12 — Da série Hoppe, Mariano Klautau Filho.

Essas imagens, aparentemente diferentes entre si, incluem apropriacdes de
pinturas e cenas de filmes que recebem um tratamento cromatico dado as
fotografias, assemelhando-as em seus aspectos pictoricos e fotograficos. A escolha
para formar os dipticos e tripticos também acentua essas similaridades, assim como
a textura visual dos trabalhos.

Ao fotografar uma pintura ou cena de filme, ocorre uma interacdo de meios
diferentes e, segundo Belting (2005), uma consequente subverséo intencional que
provoca a desestabilizacdo da indicialidade do signo fotografico. O autor afirma que,
por ser 0 nosso préprio corpo um medium vivo, ou Seja, um COrpo que representa,
somos capazes “[...] de fazer uso dos media fabricados e facilmente distingui-los das
imagens inerentes [...]” (p. 74), apesar de o habitual na contemporaneidade ser
enxergarmos as imagens ignorando o seu medium™®.

O fotografo utiliza a ambivaléncia presente na relacdo imagem e meio e na
nossa dificuldade de distincdo entre eles “[...] para criar confusas referéncias entre
diferentes media [...], chegando ao ponto em que ndo podemos mais seguramente

discriminar imagem e medium”. (p. 75). Qual destas imagens € vestigio de um corpo

19« interacdo entre nossos corpos e as imagens externas, de qualquer modo, inclui um terceiro
parametro, que chamo ‘medium’, no sentido de vetor, agente, dispositif (como dizem os franceses) ou
suporte, anfitrido e ferramenta de imagens. Esse termo pode encontrar alguma resisténcia, dado que
estamos familiarizados com os media apenas no sentido dos atuais ‘mass media’.” (BELTING, 2005,
p. 73).
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ausente? Ambas, podemos dizer, apesar de um dos corpos ser, ele mesmo, ja uma

imagem apresentada por outro meio.

Imagem 13 — Da série Hoppe, Mariano Klautau Filho.

As imagens em Finisterra expdem pessoas depositadas no corpo maior e
acolhedor da cidade, reclusas em ambientes internos. Nao parece haver embates ou
conflitos, ndo ha acdo em si, s6 um estado profundo de melancolia que recai sobre
seus personagens, sobre a cidade, sua paisagem e sobre quem os observa.

Percebe-se que estes personagens estao, de alguma forma, com o olhar e 0
pensamento voltados para fora de seus ambientes, como se buscassem um
horizonte proprio dentro de si, 0 qual ja se sabe em constante processo de
desaparicao.

O olhar do fotégrafo nos conduz a cumplicidade, € isso que nos tornamos ao
fitarmos suas fotografias: camplices de uma trama imaginada, repleta de perdas e
siléncios, capaz de nos conduzir ao devaneio.

Um trabalho que, apesar de parecer composto por fotografias “documentais”,
consegue fazer-se fortemente simbdlico é a instalacao intitulada Entre, com quatorze
fotografias de portas cegas® em tamanho “natural” e registradas em diversos bairros
de Belém. “Em Entre a imagem fotografica é extremamente documental na captacao
frontal do assunto, mas se torna em elemento que precisa do ambiente fisico, da
paisagem, da cidade para por em circulacdo as questdes dos signos urbanos que
apresenta.” (KLAUTAU FILHO, 2012).

% portas cegas sdo aquelas vedadas por cimento ou tijolos para “impedir” o acesso aos iméveis,
geralmente, esquecidos pelo descaso.
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Imagem 15 — Fotografias que comp8em a instalacdo Entre, de Mariano Klautau Filho.

O signo aqui emprenhado de profundas camadas de significados é a porta,
elemento que tem por funcdo primordial oferecer o acesso, permitir a passagem e
estabelecer a comunicagdo entre espacos distintos. Nas imagens de Mariano, a
porta € impedida de exercer essa funcdo. A porta vedada, forcosamente
transformada em parede intransponivel, é agora simbolo de multiplos impedimentos.

Essa instalagcdo ja recebeu trés montagens em contextos diversos,
suscitando questdes distintas. Em sua primeira aparicdo, foram expostas apenas
guatro fotografias dentro de um prédio na Avenida Prestes Maia, em Sao Paulo, que
era ocupado pelo Movimento dos Sem-Teto do Centro — MSTC. A exposi¢cao se deu
como parte do projeto Territério Sdo Paulo, organizado por treze coletivos paulistas
gue, assim como Mariano, estavam participando da Bienal de Havana, mas nao
puderam apresentar seus trabalhos em Cuba devido a falta de apoio.

Colocar essas portas em um local ocupado por pessoas que tiveram o direito

a moradia usurpado de alguma forma € questionar um sistema de politicas
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habitacionais (ou a auséncia delas) que consente com a degradagcdo do patrimonio
arquitetbnico em prol da especulacdo imobiliaria e aceita 0 descaso com uma
parcela grande da populacdo urbana empurrada sempre para as margens e para 0s
buracos das cidades em todo o pais.

No mesmo ano, uma nova montagem foi pensada para participar do Saléo
Arte Para. Desta vez, as quatorze fotos foram instaladas no antigo necrotério de
Belém, localizado no Mercado do Ver-o-peso ao lado da Feira do Acai e perto de
onde chegam os animais, como porcos, trazidos das ilhas préximas. As fotos foram
dispostas dentro do espaco criando uma grande sensacdo de aprisionamento,
bloqueio, de perda de horizonte somada aos sons do ambiente externo, nao
acessiveis visualmente.

Em 2007, na Bienal do Fim do Mundo, em Ushuaia, as fotos ocuparam as
duas paredes laterais que formavam o corredor de acesso as celas de um presidio.

Segundo Mariano, ao referir-se a instalacao, diz:

Este trabalho prop6e um contraponto a idealizagcao da paisagem, da
cidade aberta que ndo existe mais, e que esta impedida literalmente
de se abrir, ter sua passagem, seu fluxo, seu movimento. A
paisagem da cidade, em seu estado terminal, fecha-se e provoca na
percepgdo o emparedamento, a sensacgdo de claustrofobia que nos
forca a um mergulho interno, em busca de uma paisagem interior.?*

O fotografo ndo estd em busca de registrar uma paisagem em
desaparecimento, “salva-la” do apagamento, nada disso. Ele acompanha a cidade
gue se fecha em si mesma e que nos impulsiona em direcbes contrarias ao seu
propdsito originario de compartilhamento dos desejos humanos. Cidade encoberta
por interesses econdmicos e politicos que despedacam objetos, casas, pessoas,
vidas e memoarias, enclausurando os desejos e a alma.

O trabalho de Mariano se faz em um processo de deslocamento, ele
aprofunda a ligacdo entre a alma e a cidade em uma relacéo intima e visceral com a
cidade-desejo que teima em existir dentro de nds por meio de suas personagens e
histérias ficcionalizadas, narrativas traduzidas em imagens. Suas fotografias nos

conduzem a essa paisagem interior indefinida, intangivel, e parecem sempre nos

2L Texto produzido pelo fotégrafo Mariano Klautau Filho para o dossié de apresentagdo da obra e

entregue para a presente pesquisa impresso, s/d.
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lembrar de que estamos vivendo em uma cidade de incompletudes, de coisas
partidas, perdidos em transito para algum lugar.

Dessa vez somos impelidos por suas fotos a reagir com o coragdo, como
propde Hillman (1993), pois s6 assim, conhecedores deste sentir, seremos capazes
de perceber em suas imagens o mundo citadino e mergulhar em suas

complexidades para alcancarmos outros niveis de significados mais profundos.
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4.2 PAULA SAMPAIO E A FOTOGRAFIA COMO LUGAR DE ENCONTROS

Apenas a foto em preto e branco, a palavra no canto esquerdo e a seta
apontando para baixo. De forma sutil, uma opc&o nos é ofertada: EMBARQUE?®. A
palavra ndo carrega o peso da imposi¢ao, da conjugacdo em modo imperativo. Para
gue algo aconteca e a incégnita seja desvendada, € preciso aceitar o convite. A
palavra e a foto — juntas — seduzem. E essa a sensacdo que nos atinge diante da
imagem que antecede o0 acesso a todo o material reunido sobre o trabalho autoral de
Paula Sampaio em seu website.

Ao decidir embarcar, deparamo-nos de imediato com um mapa do Brasil
riscado por linhas pretas mais espessas e continuas que se expandem e se bifurcam
em linhas mais finas ou tracejadas, de leste a oeste e do centro ao norte do pais,
pontos circulares nas proximidades dessas linhas indicam nomes de cidades. Duas
linhas se destacam visualmente, a “beira” de uma delas 1é-se TRANSAMAZONICA e
a “margem” da outra, BELEM-BRASILIA. O seguinte texto, de autoria da fotégrafa e

intitulado As Rotas, se inscreve logo ao lado do mapa:

E meu destino percorrer esse corpo amazoénico. Sua pele, tatuada de
rios, florestas e rastros de seres de todo tipo, € um organismo

imponderavel. Mas é na rota das longas e tragicas estradas da
regido que surgem oS encontros.

No inicio, as rodovias Transamazbnica e Belém Brasilia foram o
itinerario principal, um motivo para a partida. Com o tempo, 0s
incidentes e o acaso provocaram desvios sem fim. Inocentes
paragens, novos caminhos e muitos retornos que estdo marcados
nesse mapa de lembrancas e esquecimentos.

Um caleidoscépio de imagens-historias foi se construindo, fazendo-
se matéria e me abracando ao fim de cada viagem. E é essa
natureza (da vida) a minha estrada. Essa vida que migra para
sempre, sem nunca mais voltar igual para qualquer parte.

Paula Sampaio
Setembro de 2011

Nascida em Belo Horizonte, Paula Sampaio veio morar em Belém em 1983,

participando ativamente da FotoAtiva, construindo na regido Norte, um vasto e

2 Nome dado a fotoinstalagcao de Paula Sampaio, criada especialmente para o Arte Para 2012 e que
abrange diversas formas de apresentacao, incluindo as “Estagbes de Embarque” montadas no Museu
Paraense Emilio Goeldi (Nau fragil), MEP (O lago do esquecimento), Museu Casa das 11 Janelas (As
rotas e N@s, os outros), a agdo coletiva na llha do Cumbu e o site www.paulasampaio.com.br.
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consistente processo de pesquisa e producao fotogréfica. Atuando no fotojornalismo
profissionalmente desde 1987, estabeleceu uma relacdo profunda, intensa e plural

com a cidade em suas manifestacdes diarias.

A minha relacdo com a cidade se deu a partir do trabalho
fotojornalistico que é um trabalho muito amplo, muito vasto, vocé néo
tem um tema exato pra tratar, vocé esta lidando com o cotidiano da
cidade. Isso € muito bacana porque me possibilitou andar por todos
os cantos da cidade, de todas as maneiras, conviver com gente e
situagOes diferenciadas. Isso € a base pra mim. (SAMPAIO, 2012)
Sobre sua producéo fotogréafica, ela também afirma: “Eu sou contaminada
pela cidade, ndo tem como escapar disso. Essa é uma contaminacdo do cotidiano,
[...] ndo tem uma relacdo prépria, até 2006, que foi quando eu comecei a fazer o
trabalho das folhas.” (SAMPAIO, 2012). As folhas, a qual se refere, sédo do projeto
autoral Folhas Impressas desenvolvido por meio de um conjunto de acfes em
diferentes bairros do Centro Histérico de Belém a partir de 2006 e que continua até
hoje. As Folhas — jornais tabléides distribuidos gratuitamente — surgiram a partir de
uma perspectiva mais intimista da fotégrafa com a cidade, diferente, mas em
consonancia, com a sua atuacao como fotojornalista, tendo em vista que o projeto
parte de lugares, pessoas e memodrias vividas em bairros especificos da cidade,
inclusive no bairro onde ela mora, a Campina.
As primeiras acbes do projeto aconteceram no bairro do Comércio

integradas ao 25° Saldo Arte Para®

e originaram o tabléide Folha do Ver-o-Peso,
dentro de uma proposta de intervencao associada a curadoria do Saldo. A escolha
do formato tabl6ide ndo foi aleatd6ria, a imagem do complexo Ver-o-Peso €
constantemente veiculada nos jornais impressos locais, assim como o jornal esta
presente no espaco da feira e nos mercados como um elemento signico que
ultrapassa sua funcdo primeira e agrega valores simbolicos estabelecidos nas
relacdes cotidianas.

O feirante Valber Carreira, nascido no Maranhao e entrevistado por Paula,
conta: “Sempre trabalhei com camardo e até hoje a gente embrulha com jornal,

porque absorve o sal e conserva. Além disso, a gente ajuda aquelas pessoas que

2 O maior saldo de arte contemporanea da regido norte do pais, realizado pela Fundacdo Rémulo
Maiorana, em Belém.
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vivem da venda de jornal velho, que recolhem pela cidade [...]” (apud SAMPAIO,

2006). Por outro lado, o peixeiro Jodo Batista de Oliveira relata:

Quando eu vim pra ca, com dez anos, a gente embrulhava o peixe na
folha de guarumd, parece folha de bananeira, vem da mata. O
pessoal das ilhas trazia pra gente. Depois pegava o jornal e enrolava,
gue era pra proteger do escorrimento do peixe. Esse método,
usamos até la pelo meio da década de 1990, foi quando nos
obrigaram a usar sacolas de plastico. Sei |4, mas eu acho que isso &
meio esquisito, esse monte de plastico, né? (apud SAMPAIO,

2006)

A Folha do Ver-o-Peso ocorre enquanto intervencdo desde o inicio das
acOes até a insercdo direta pela distribuicdo gratuita da Folha Impressa em si,
carregada de carater simbolico, com imagens e historias integradas ao cotidiano da
cidade, seja como leitura, como registro de memdrias ou como embrulho de
mercadoria, aproximando territérios e diluindo fronteiras entre fotografia, arte,

jornalismo, feira e cidade.

FOLH DOVER-0-PESO

FOLHA DO VER-0O-PESO

que tem cara
de bicho e bi-

cho que

cara

E uma nature-

Imagem 16 — Capa da Folha do Ver-o-Peso, de Paula Sampaio.
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O tablbide é constituido pela histéria oral, as falas e narrativas das pessoas
gue vivenciam e reinventam aquele lugar cotidianamente, e pelas imagens de Paula
Sampaio, elaboradas no processo de contato, de encontro da fotografa com a
cidade, moradores, transeuntes e as memorias de todos os envolvidos. Foram
realizadas “[...] entrevistas com trabalhadores e frequentadores do complexo do Ver-
0-Peso, que revelam parte das transformacdes no cotidiano do lugar, as relacdes de
trabalho, as disputas pela tradicdo e pela manutencdo do espaco e sua memoria.”
(SAMPAIO, 2013).

O ser humano necessita enxergar-se em um passado com histérias, tanto
individuais, quanto com memorias compartilhadas. O grupo social no qual esta
inserido lhe permite estabelecer identificacbes de semelhanca com o outro, assim
como, permite distinguir-se dos demais. A elaboracdo da chamada memdaria coletiva
(HALBWACS, 2004) é de fundamental importancia no processo de construcao
identitaria no campo da cultura. Como ja foi mencionado anteriormente, € a memoaria
gue nos conecta ao passado em um fluxo com o presente, num constante processo
elaborativo, agindo diretamente sobre nossa percepcdo e elaboracdo da imagem
gue temos e refazemos da cidade.

Paula Sampaio ndo apenas percorreu, registrou e compartilhou essas
memoarias narradas por pessoas muitas vezes ndo ouvidas pelos meios de
comunicacdo e de grande circulacdo de informacdo, ela partilhou a construcdo de
uma histéria ndo oficial da cidade, porém ndo menos importante, pondo em foco um
espaco de grande pulsacdo em Belém. “A cidade [...] € uma histéria que se conta
para ndés a medida que caminhamos por ela. Significa alguma coisa, ela ecoa com a
profundidade do passado. Ha uma presenca de histéria na cidade.” (HILMANN,
1993, p. 39)

Retornando a Hillman (1993), ao partir de algumas ideias tradicionais de
alma, ele nos fala sobre como e onde € possivel percebermos a existéncia da alma
na cidade, e uma delas esta diretamente relacionada a memoria emotiva, “[...] coisas
gue importaram para VOCé em sua propria vida; coisas importantes para a
comunidade, sua histéria.” (p. 39) que se mostram através de estatuas, memoriais,
nomes de ilustres dados as ruas e outros espacos observados ao andarmos no
espaco fisico da cidade, mas, também, pelas individualidades que percorrem e

avistam esses espacos e nele sdo postas em relacao, em conflito, em negociacéo.
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Outra ideia tradicional de alma mencionada por Hillman (1993) é a no¢éo de

relacbes humanas, em especial, no ambito do olhar.

[...] a relagéo entre os seres humanos ao nivel do olhar é uma parte
fundamental da alma nas cidades. As faces das coisas — suas
superficies, suas aparéncias, seus rostos —, como lemos aquilo que
vem ao nosso encontro ao nivel do olhar; como nos olhamos uns aos
outros, como olhamos as faces uns dos outros, lemos uns aos outros
— assim é que se da o contato de alma. [...] uma cidade necessita de
lugares para esses contatos humanos do olhar. Lugares de encontro.
Um encontro ndo é somente um encontro publico, é encontrar-se em
publico; pessoas se encontrando.” (HILLMAN, ibid, p. 41)

Os encontros acontecem em varias esferas, nas relacbes cotidianas de
compra e venda, construidas pelo tipo de comércio peculiar ali existente que se da
no entrelacamento de trocas e construcdes afetivas. Para muitos entrevistados, o
Ver-0-Peso €, além de lugar do sustento, do trabalho, lugar também de conhecer
pessoas vindas de todas as partes do mundo e, principalmente, é onde sao vividas
experiéncias ligadas ao afeto, sdo constituidos lacos familiares, onde o amor e a
amizade sdo personificados. A erveira Miraci da Silva, juramenta: “Aqui a gente
chega com qualquer problema e sai renovada. Tem essa amizade, as relagdes que
a gente estabelece com as pessoas, que contam seus problemas, a gente ajuda e
se sente bem com isso. Nao € so6 vender, é fazer isso com amor.” (apud SAMPAIO,
2006).

Com seu trabalho, a fotografa olha a face das coisas e das pessoas e
permite ser olhada, favorece o encontro, provoca esses contatos, vai para esse
espaco publico e permite uma forma de restituicdo da alma a cidade. E né&o foi
diferente com a Folha da Campina, segundo tabléide, desenvolvido em 2007 no
bairro da Campina. Desta vez, subsidiada pela Bolsa Ipiranga de Artes Visuais, a
folha integrou o projeto mais amplo No Pordo, com a criagdo do tabléide e de uma
exposicdo no pordo da casa da fotdgrafa.

Partindo novamente das historias de vida e narrativas orais das pessoas que
moram ou frequentam o bairro, a fotografa convidou os entrevistados a irem ao seu
poréo para serem fotografados juntamente com os objetos e vestimentas escolhidos
por eles, “[...] numa espécie de cartografia da cultura material do bairro [...].” (LIMA,
2009, p. 122). Esses objetos compuseram a exposi¢cdo No Pordo que se delineava

de forma dinamica, diferentemente a cada dia, recebendo retratos, moéveis, reldégios
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de parede e muitos outros elementos do acervo familiar de cada uma daquelas
pessoas que vivem na Campina, “[...] criando nesse ambiente um espaco de
memaria e reconstrucao poética de uma parte do patrimoénio de saudades do centro
historico da cidade de Belém, [...]" (SAMPAIO, 2013).

Imagem 17 — Retrato de Wlad Lima, atriz, diretora  Imagem 18 — Retrato de Coracy Pantoja Chaves,
de teatro e professora. Fotografia: Paula vendedor. Fotografia: Paula Sampaio.
Sampaio.

A Campina € o segundo bairro mais antigo de Belém e manteve durante
muito tempo uma configuragdo de espago de convivéncia, permeado por
diversidades, tendo suas areas de comércio e de meretricio, segundo seus antigos
moradores, sendo sempre um lugar de integracdo social e cultural, mas que vem
sofrendo enormes modificacBes e agressdes nos ultimos anos.

A Folha da Campina possui ainda Vvarios artigos escritos por pessoas
convidadas. Para Paula Sampaio (2007, p. 2), esses textos, relatos e imagens “[...]

nos possibilitam refletir sobre esse territério urbano devastado pelo descaso publico
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e a violéncia urbana. Mas que, apesar de tudo, teima em existir, pulsando em quem
e no que resistiu aqui.” A fotografa e suas imagens sdo uma forma de resisténcia,
reagindo e se opondo a esse movimento que tende a levar tudo a destruicdo, ao
desaparecimento, ao esquecimento, para ser substituido pelo “novo”, pelo fugaz,
pelo estado de impermanéncia e diluicdo do sentido de pertencimento, levando a

perda da alma do mundo.

Imagem 19 — Retrato de Sdnia Maria dos Santos Barbosa e Dona Guilhermina dos Santos Barbosa.
Fotografia: Paula Sampaio.

A moradora Eliana Ruth Gomes da Silva (apud SAMPAIO, 2007, p. 4)
desabafa: “As vezes me da uma tristeza de ver como as coisas foram se acabando,
€ como se perdessem a alma, as casas de hoje parecem um quadrado, todas iguais.
Acabou a conversa na porta, as quermesses... agora o vizinho é a televisdo.” De
nada nos serve estar na cidade se néo afirmamos a ligacao entre a alma e a cidade
e ndo a percebemos, se nossa alma segue desvinculada da alma do mundo. E
somente no sentir coletivo, no sentir a cidade com o coracdo, 6rgdo da percepcao,

como propde Hillman (1993), que nos é possivel resistir.
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=&Y olha da Camp m@

Historias e imagens do bairro da Campina | Belém | Para

Kol S

Projeto No Pordo | Bolsa Ipiranga de Artes Visuais | 2007

Imagem 20 — Capa da Folha da Campina, de Paula Sampaio.

Para a fotografa, o trabalho das Folhas Impressas Ihe fez saltar aos olhos
“[...] uma cidade muito citiada, uma cidade de fronteira, as fronteiras que eu
enxerguei nos bairros que eu andei de forma mais especifica fazendo esse trabalho,
ela ndo é diferente daquilo que eu encontrei nas estradas.” (SAMPAIO, 2012). A
fronteira pode ser entendida em seu sentido mais imediato como o limite entre dois

espacos, lugar de separacdo, de conflito, mas, Paula ndo se deteve nesse
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entendimento tdo castrador, enxergando na fronteira uma zona de contato, um
espaco de troca, da diluicdo de fronteiras a favor da interagao.

Como bem enfatiza Castro (2011, p. 152), ao referir-se a atuacdo do
fotojornalismo na moderna tradicdo amazobnica e ao abordar o trabalho de Paula,
“Vista desse modo, enquanto zona de contato, de encontro, enquanto hibridez, a
fronteira €, sobretudo, um espaco permissivo. Ou seja, um espaco onde a identidade
€ permissiva, deixando-se experimentar, testar, tentar.” Essa foi a escolha da
fotografa ao aventurar-se em seus projetos, ensaios e séries fotogréficas realizadas
desde a década de 1990, com as quais vem tratando sobre o0s processos
migratorios, de ocupacao e de colonizacdo da Amazobnia.

No projeto intitulado Anténios e Candidas tém sonhos de sorte, as duas
rodovias por onde passou na infancia — Transamazonica e Belém-Brasilia — sédo
percorridas, ja adulta, em seus imensos, complexos e inconclusos caminhos. Nessas
rotas longas e tragicas, os questionamentos de uma andarilha inquieta: “[...] como
esses migrantes vieram pra ca e se estabeleceram, quais sdo essas dificuldades,
guais sdo essas contradi¢cdes? [...]” (SAMPAIO, 2012). Ao invés de encarar o
caminho como uma passagem, uma busca por possiveis respostas, ela optou por
retornar, por ouvir as pessoas, transformar seu percurso em encontro.

Paula escolheu Belém como ponto de partida e de retorno para construir
seus encontros. A fotografia pdde proporcionar esses encontros, mas, 0 que a
fotografa fez com isso, sua resposta a esses encontros é que foi diferenciada. Ao
invés de apenas registrar e apresentar essas histérias de um ponto de vista
exclusivo e, talvez, excludente, Paula permitiu que a narrativa se constituisse no
proprio processo, com todos 0S seus sujeitos participantes, usando, cada um, suas
proprias formas de elaboracdo do discurso: fotos, memorias escritas e orais, objetos,
vestimentas e posturas corporais.

Ela oferta com generosidade a voz ao outro, dilui-se enquanto artista para
gue esse outro, sujeito esquecido, desvalido, a margem das estradas, nas periferias
das grandes cidades, esquecidos em quilombos e mocambos, do outro lado do rio,
perdidos em ilhas ou submersos em um grande lago de uma hidrelétrica, tenham

suas falas inscritas enquanto imagem e para além da imagem.
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5 AS CIDADES SUBMERSAS EM NOS

“[...] é inutil determinar se Zendbia deva ser classificada entre as
cidades felizes ou infelizes. Nao faz sentido dividir as cidades nessas
duas categorias, mas em outras duas: aquelas que continuam ao
longo dos anos e das mutacdes a dar forma aos desejos e aquelas
em que os desejos conseguem cancelar a cidade ou sdo por esta
cancelados.”

As cidades invisiveis. italo Calvino. 2012, p. 36

Guiados pela recomendacédo de Calvino (2012), podemos ser tendenciados
a classificar Belém em uma dessas duas categorias acima citadas. Eu me arriscaria
a escolher a primeira e a afirmar que Belém, apesar de mutilada diariamente pelo
descaso do poder publico e por uma elite de interesses econémicos em detrimento
de seu patriménio cultural, ainda € uma cidade que continua a dar forma aos nossos
desejos. Foi assim ao longo das ultimas décadas do século XX, com a moderna
tradicdo amazonica, impulsionando a producao artistica e cultural, e continua sendo
até hoje, mas é preciso advertir: 0 mundo estd doente e as coisas e as pessoas
tambeém.

No conto de José Saramago (1994), Coisas, certo dia os oumis (abreviatura
de objetos, utensilios, maquinas e instala¢gdes), pouco a pouco foram adoecendo.
Portas fechavam abruptamente machucando a mao de quem as tinha ultrapassado,
sofas e casacos ardiam de febre, notas de dinheiro se enrolavam nos dedos das
pessoas. Chegou ao ponto de jarros, degraus de escadas, monumentos, fachadas e
prédios inteiros desaparecerem no ar, deixando apenas seus residentes mortos e
completamente despidos no chao.

Todos achavam, inicialmente, se tratar de uma epidemia de ma qualidade na
fabricacdo dos oumis. Um grande alerta tomou conta da cidade e a tragédia se deu
por inteiro. O governo chegou a nomear uma comissao formada por excelentes
profissionais das é&reas de eletrbnica, sociologia, psicologia, anatomia e até
parapsicologia, para que fossem estipuladas medidas cabiveis a situacdo, mas a
revolta dos oumis foi levada até as Ultimas consequéncias, as pessoas vagavam
pelas ruas dia e noite a caminhar e seguiram em direcdo a saida da cidade. O
governo decidiu fazer um bombardeio, destruir todos os oumis e por fim a revolta
para, depois, reconstruir tudo; mas nem isso foi possivel, toda a artilharia sumiu até

nao restar mais nada na cidade, somente as pessoas.
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Essa “imagem patologizada do mundo” tem causado um sofrimento real em
nés e é resultado de um mundo doente, destituido de alma. A cidade tem sido o
lugar da manifestacdo desse estado de enfermidade, muitas doencas psiquicas tem
sido atribuidas a vida nas cidades, ao caos urbano, aos infindaveis
engarrafamentos, as rotinas extenuantes de trabalho, a corrida pelo alcance da
tecnologia, mas, deve-se compreender que, atualmente, “ndo apenas a minha
patologia se projeta sobre um mundo; o mundo estd me inundando com o seu
sofrimento que n&o se alivia.” (HILLMAN, 1993, p. 13)

Se recorrermos a Hillman (ibid, p.42), citado em capitulo anterior, referindo-
se ao proposito das cidades, e Calvino (2012), ao mencionar a cidade de Zobeide,
lembraremos que o que move o0s seres humanos a instituir e pertencer ao espaco
citadino é o desejo, a vontade de estar junto, a possibilidade de troca, o local de
encontro, num sentir coletivo.

Porém, s6 nos estaria acessivel reconhecer um mundo com possibilidade de
cura, dotado de alma e passivel de “tratamento”, se o 6rgdo dessa percepcédo, o
coracao, estiver consciente de seu papel. “[...] o coragdo percebe tanto sentindo
como imaginando: para sentir penetrantemente devemos imaginar e, para imaginar
com precisdo, devemos sentir.” (1993, p. 17). Tem-nos sido abdicado o direito de
sentir e imaginar o mundo.

Por mais contraditério que pareca, € justamente o estado patologizado que
nos tem levado a despertar para um reconhecimento da anima mundi. “Pois, onde
existe patologia, existe psique, e onde existe psique, existe eros. As coisas do
mundo voltam a ser preciosas, desejaveis, e até dignas de pena por seu sofrimento
milenar [...]” (ibid, p. 27).

Foi pensando nas maneiras como sao estabelecidas as relagbes com o
mundo que se buscou voltar o olhar para uma cidade entendida como lugar de
experiéncia. Criar imagens € uma maneira de constituir essas rela¢des e fotografar,
talvez, tenha sido a mais frequente delas nos ultimos tempos. Fui em busca de uma
imagem de cidade despida de estereotipos largamente atribuidos as particularidades
da paisagem amazonica.

Mariano Klautau Filho e suas imagens de cidades e personagens ficcionais
nos aproximam de lugares intimos e suas narrativas nos fazem habitar esses

territdrios emocionais, construindo nossa prépria geografia de identidades. Paula
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Sampaio e suas imagens de cidades e personagens “reais” nos colocam em contato
com a diferenca, o outro, que em sua dessemelhanca, olhada de frente, face a face,
faz perceber-se aproximado. Em Mariano Klautau Filho e Paula Sampaio eu
encontrei coragcbes imaginativos e sensitivos capazes de notar, em uma cidade
repleta de auséncias e de fronteiras, suas tessituras, sons, cheiros e formas. Em
suas imagens, as cidades emergem dessas rela¢cdes, sdo instituidas na intimidade
com o mundo.

Na confluéncia de experiéncias, discursos e imagens produzidas por esses
dois fotégrafos, um percurso possivel de percepcao sensivel da imagem da cidade
foi tracado.

Nossos desejos sdo transmutados em imagens e “[..] as imagens
consomem a realidade. As cameras sdo o antidoto e a doenca, um meio de
apropriar-se da realidade e um meio de torna-la obsoleta.” (SONTAG, 2004, p. 196).
Mas até que ponto a cidade € capaz de revelar-se na imagem, em especial, na
imagem fotogréfica? A fotografia redefine a experiéncia humana de contato com o
mundo, redefine o que se compreende como realidade. Se entendermos a cidade
como aqui foi proposto, como um lugar de experiéncia, onde as relacdes humanas
sao estabelecidas, palco do fluxo da vida, dos encontros e desencontros de cada
dia, ai, talvez, possamos desvelar algumas das cidades submersas nas fotografias

de Mariano Klautau Filho, de Paula Sampaio e dentro de cada um de nos.
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Entrevista com MARIANO KLAUTAU FILHO em 12 de novembro de 2012

(perguntas e respostas enviadas por email)

1. Como vocé vé arepresentacao da cidade em sua obra?

Mariano_ Posso ressaltar alguns aspectos, mas nao tenho a intencéo de dar conta
completamente desse assunto no meu trabalho. Certamente a cidade € a matéria
principal da maior parte do meu trabalho até agora. A cidade como espaco fisico e
como experiéncia do tempo tem norteado a constru¢cdo das minhas imagens. Numa
fase inicial em PB nos anos 80 o estado de auséncia dos ambientes internos de
casas no centro antigo foi muito presente. Uma espécie de esvaziamento da vida
das casas que ora perdiam sua funcao de residéncia, ou simplesmente comecavam
um ciclo de abandono. Sao imagens internas de casas e algumas paisagens
externas de Belém, mas desprovidas de interesse documental, de identificagdo. O
que sempre me interessou foi um certo estado de coisas, atmosferas e ambientes
gue podiam estar em qualquer lugar do mundo, porém havia sim ( e ainda ha) um
tipo de melancolia construida por historias e vivencias em Belém.

H& um periodo posterior que comegou a ser mostrado nos anos 90 que
comecga a desenhar uma cidade em constante fluxo, mais contemporanea e ficticia,
pois era uma juncdo de paisagens e pedacos nao identificados de diversas cidades
no mundo que pareciam uma SO: cenarios concretos que se desfaziam
continuamente pela mudanca fisica dos lugares e pela percep¢do do transeunte.
Sao imagens da série “Sincronicidades” que jogam com o estado evanescente da
imagem da cidade, com o apagamento dos referenciais e com alguns momentos de
distenséo do tempo pela operacado da velocidade de longa duracao no dispositivo da
camera. Nesse mesmo periodo a participagado no grupo “Caixa de Pandora” me fez
entrar definitivamente no campo da ficcdo, das narrativas e dos personagens
urbanos criados para os trabalhos. Ja nos anos 2000 (a série concluida em 2008
sob o titulo “Finisterra”) ha um certo retorno das paisagens internas dos anos 80
mas numa dimensdo muito mais intima, ficcional e cinematografica com a cor
alterando estados de auséncia, ressaltando uma experiéncia de deslocamento, e
discutindo territérios emocionais e geografias de identidades. Algumas paisagens da
cidade estdo impressas nos ambientes internos das casas e no estado de

suspensao dos personagens nas cenas. Eu vejo a representacéo da cidade no meu
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trabalho como uma experiéncia continua de perda de referenciais, mas isso é um
dos aspectos possiveis de se ver um trabalho, e eu sou apenas uma pessoa entre
outras com percepcdes distintas da minha. Acredito que ha camadas nesse trabalho

gue somente outras pessoas podem perceber com mais clareza.

2. Que obras vocé considera significativas/expressivas dentro da sua
producdo sobre a cidade? Vocé poderia indicar de 5 a 10 imagens?

Mariano_ Tendo a eleger a série “Finisterra” por assumir a dimens&o narrativa,
ficcional e apontar experiéncias e desenlaces que estardo sempre na mente do
espectador e que para serem vivenciadas €é necessario percorrer elementos e
estruturas que nao estdo circunscritas no campo fotogréafico. Nao saberia eleger
imagens especificas, pois esse trabalho se faz da relacao entre elas, e isso pode
mudar o tempo todo no encadeamento a ser montado em determinada situagéo,
espago, mostra.

Outro trabalho que considero importante é “Entre” em que a fotografia se concretiza
numa instalacao que lida com a arquitetura do lugar onde é montada, e que naquele
momento em que eu a concebi era uma experiéncia nova pra mim. Em “Entre” a
imagem fotografica é extremamente documental na captacdo frontal do assunto,
mas se torna em elemento que precisa do ambiente fisico, da paisagem, da cidade

para pbér em circulagéo as questdes dos signos urbanos que apresenta.

3. Como vocé entende o urbano? Ou o que vocé considera urbano em uma
cidade como Belém?

Mariano__ Entendo o urbano em geral como todo mundo: a qualidade que constitui 0
aparecimento de uma cidade, uma aglomeracdo, um espaco fisico onde ha grande
concentracéo de pessoas diferentes entre si e que tem que aprender a viver juntas e
a lidar com suas diferencas. Acho também que o carater urbano permite constituir
um territério de fluxo e mudancas constantes; mais dindmico e mais aberto ao
mundo; a cultura do mundo. Nesse ponto considero Belém com uma vocacgéo
urbana por ter uma cultura que tende a ser aberta ao mundo, pois desde muito
tempo, desde o século XVIII, é um lugar que recebe influéncia do mundo, de artistas,
engenheiros e arquitetos. A cidade ja era um lugar de fluxo desde essa época; se

intensificou em fins do século XIX com a modernidade e a riqueza da borracha. Isso
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imprimiu um carater cosmopolita a ela. Com isso a cidade passou a ter uma cultura
urbana, passamos a cultivar uma vida de rua. Isso é a vida de cidade que gera um
pensamento particular; gera uma producdo artistica capaz de romper seus limites
geograficos; produz conhecimento. E capaz de ser auténtica e se misturar com o

mundo.

4. Como vocé percebe a representacdo da cidade na producdo fotografica
contemporéanea de arte em Belém?

Mariano__ Muito diversa. Essa é uma pergunta ampla. Precisaria de mais tempo para
pensar e analisar a cena atual. E forte em um sentido mais abrangente do que seja
fotografia. Creio que atualmente artistas nao fotografos tem utilizado a fotografia de
forma mais instigante do que aqueles com formacdo em fotografia. Berna Reale e
Roberta Carvalho sdo exemplos assim como a série Mil Palavras de Flavio Araujo
gue é um trabalho de pintura. Agora ndo podemos deixar de pensar na producao de
Dirceu Maués e Alberto Bitar como exercicios poéticos de alta voltagem urbana e
gue refletem a cidade de Belém, mas nao ficam restritos factualmente ao seu

territorio.
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Entrevista com PAULA SAMPAIO em 26 de novembro de 2012

(transcricéo da gravacao em audio)

Simone_ Dentro do teu trabalho como um todo, a cidade esta representada?

Se sim, de que forma?

Paula_ Eu acho que eu sempre estive dentro da cidade, ndo sO por que eu moro
agui, mas por que eu comecei a trabalhar com fotojornalismo e com um trabalho
cotidiano dentro desse espaco urbano. E ai tem uma variedade de temas e de
coisas que ao longo dos anos eu fui tratando. Alids, a minha relacdo com a cidade
se deu a partir do trabalho fotojornalistico que € um trabalho muito amplo, muito
vasto, vocé ndo tem um tema exato pra tratar, vocé ta lidando com o cotidiano da
cidade. Isso é muito bacana por que me possibilitou andar por todos os cantos da
cidade, de todas as maneiras, conviver com gente e situacdes diferenciadas. Isso é
a base pra mim. Essa relacdo foi muito presente durante os Ultimos vinte anos
principalmente, eu comecei a trabalhar em jornal em 1987, trabalho até hoje, mas
em alguns periodos eu estive fora da pauta do dia-a-dia fazendo outras fungdes
dentro do jornal, mas sem deixar de ver o trabalho de todos os colegas que estavam
ali dentro desse cotidiano. Entdo eu sou contaminada pela cidade, ndo tem como
escapar disso. Essa € uma contaminacdo do cotidiano, ndo tem tema especifico,
ndo tem uma relacdo propria até 2007 que foi quando eu comecei a fazer o trabalho
das folhas. O trabalho das folhas rompe um pouco com 0 meu interesse,
principalmente, pelas coisas e pelas questdes que estavam ligadas somente as
migracdes que me fez viajar, que me fez caminhar pelas estradas durante tanto
tempo, ndo que ndo tenha a ver com a cidade, até por que uma parte desse trabalho
era realizada aqui com os sem-terras urbanos, nas areas de migracdo, ocupacao
urbana que tinha a ver com um trabalho maior, mas acho que essa relagéo que eu
estabeleci na minha rua, com a minha casa, com o bairro onde eu moro, ela mudou
um pouco esse parametro. Ela ndo foge de tudo que eu sempre fiz, mas ela entra
numa perspectiva mais intimista da minha relacdo com a cidade a partir desse bairro
ou desses bairros por que, na verdade, o projeto € de fazer essas folhas, esses

pequenos tabléides em todos os bairros histéricos, ja consegui fazer em dois, estou
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fazendo o terceiro agora que é a folha da cidade, mas isso pra mim mudou muito a
relacdo. Isso me fez ver uma cidade muito citiada, uma cidade de fronteira, as
fronteiras que eu enxerguei nos bairros que eu andei de forma mais especifica
fazendo esse trabalho, ela ndo é diferente daquilo que eu encontrei nas estradas.
Isso pra mim foi um parametro interessante por que, no fundo, a gente vive, eu acho
gue Belém é uma cidade de migracdo, toda ela se constitui de uma grande
migracdo, de um movimento urbano muito grande e eu moro em uma area de
fronteira. Entdo, isso € muito interessante, vocé fazer essa avaliacdo. E quando eu
jogo isso para um trabalho mais amplo que eu faco, ele esta totalmente
contextualizado por que ndo escapa de todas as demandas e problemas e questdes
gue estdo em todo o resto do trabalho que eu faco que é a preocupacdo com a
ocupacao da Amazbnia, de como essa Amazonia esta sendo ocupada, colonizada e
de como esses migrantes vieram pra ci e se estabeleceram, quais sdo essas
dificuldades, quais sdo essas contradicdes, isso tudo ta dentro de um microcosmos
nesse espaco urbano que eu escolhi pra trabalhar que é o Centro Historico. Nele
tem tudo, ele € uma fronteira. Entdo sobre esse aspecto a relacdo que eu estabeleci
a partir das Folhas so refor¢ca o que eu ja tinha de preocupacgéo antes e 0 que eu ja

tinha de interesse antes com o trabalho de uma forma geral.

Simone_ Que obras, dentro da tua producao, tu apontarias como

representantes dessatua relagédo com a cidade?

Paula_ As Folhas e o trabalho cotidiano no jornal por que isso é a base de tudo. E
uma relacdo muito intensa por que vocé esta acompanhando o movimento da
cidade. Isso te d4 uma abrangéncia imensa de coisas que acontecem ao mesmo
tempo em lugares diferentes, de formas diferentes, todos os dias. Esse trabalho
jornalistico € de uma rigueza muito grande justamente por que ele ndo tem tema
definido, o tema é o que estiver acontecendo, dentro disso vocé se move e quando
vocé se move vocé olha pra cidade e a cidade te olha também. E é muito
interessante por que as pessoas te reconhecem, as pessoas véem 0 que VOCé esta
fazendo, elas gostam, elas ndo gostam. Entdo a relagdo que vocé estabelece com a
cidade é muito presente. Eu acho que € um privilégio poder trabalhar em um espaco

urbano, que seja uma metropole, onde vocé esta sendo visto pela cidade por que ela
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estd te olhando. Quando eu digo a cidade como sujeito é pensando nas pessoas
gue estdo nela, por que eles te reconhecem, eles te observam, essa relacdo se
estende, estad além daquilo que vocé esta fazendo para o jornal, para um meio de
comunicacao, e isso é de uma riqueza imensa que da um retorno muito rapido.
Belém é uma cidade muito visual, as pessoas prestam atencdo nas coisas que elas
estdo vendo. E interessante isso e € rico por que vocé tem retorno daquilo que vocé
esta fazendo. E, no caso das Folhas, eu fui aprofundando essa relacdo, escolhi um
sitio para trabalhar e aprofundar isso, criar ramos se dao até hoje, por que coincide
com a minha maneira de trabalhar nos outros projetos que é de retornar, de ouvir as
pessoas, de ter contato, ndo € s6 uma passagem, € um encontro. Sob esse ponto de
vista, a relacdo que eu estabeleci com esses bairros histéricos e com as pessoas
gue moram neles a partir desse trabalho, ela é muito rica por que ela nao é uma
passagem, ela € uma convivéncia, até por que eu moro |4, entdo a relacdo €

diferente.

Simone_ Como tu entendes o urbano? O que tu consideras urbano em uma
cidade como Belém, tendo em vista um certo olhar estereotipado sobre a

exuberancia da paisagem local?

Paula_ Vamos pensar no que é urbanidade. Eu acho que para vocé definir isso,
primeiro vocé tem que partir desse conceito, eu detesto essa palavra, mas nao
encontro outra agora. O que é urbano? E o que € ser urbano na Amazonia? Talvez
uma parte do estere6tipo venha disso. A nossa urbanidade estd absolutamente
ligada com as coisas da natureza. Eu ndo posso perder de vista que bem aqui na
minha frente tem néo sei quantas ilhas e que as pessoas moram la com as mesmas
condicOes e caracteristicas de um grande interior e isso fica a quinze minutos daqui.
Entdo, o que é o urbano? E o que, aqui dentro da cidade, representa essa
urbanidade? Os grandes arranha-céus, as constru¢cdes novas? Os carros, 0
engarrafamento? Junto com tudo isso, eu passo na minha rua e tenho senhorinhas
sentadas na porta conversando, claro que tem uns assaltanteszinhos que passam
também. Isso tudo faz parte da urbanidade. Eu acho que a gente n&do pode, na
Amazébnia, entender a urbanidade como uma coisa a parte, com 0 conceito e as

referéncias que a gente tem de uma forma geral. Aqui, isso acontece de uma
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maneira diferenciada, na minha opinido. Esse urbano esta ligado com tudo isso, esta
ligado com o rio, com a chuva, com os arranha-céus que estdo sendo construidos
por que isso esta acontecendo e esta sendo incorporado para dentro desse lugar. A
cidade esta mudando muito rapido, eu acho muito dificil fazer uma comparacao
agora, uma analise do que estad acontecendo por que eu acho que a gente esta
assim: sabe aquela bolha que vai crescendo, crescendo, crescendo e de repente
“‘pal”, em algum momento ela explode, explode no esgoto, explode em um conflito
urbano que cada vez estd mais presente. Pra mim, a urbanidade € a condensacao
de todos esses fatores. O que é urbano em Belém? Viver em Belém. N&o faz muito
tempo eu fiz uma fotoinstalacéo atravessando a llha do Combu. Eu estou na cidade,
eu levo coisas que sdo da cidade pra la e troco. O que é isso? A quinze minutos
daqui tem uma outra vida com uma outra conformacao, um outro cotidiano que é
uma ponte. Eu acho muito dificil na Amazénia a gente estabelecer alguns conceitos,
dar conta deles por que a natureza é gigante e ela abraca tudo isso. Ndo adianta eu
pensar na cidade s6 como um espaco construido onde tem gente habitando,
trabalhando, eu tenho eu pensar onde esta essa cidade. Ela esta dentro de uma
paisagem. Eu acho que o esteredtipo vem de quem nao vivencia essa paisagem.
Pra mim é muito natural enxergar a ilha do outro lado, eu ndo consigo dissociar isso
de Belém, eu ndo consigo dissociar cair uma manga no meio da rua por que isso faz
parte da cidade. Essa urbanidade é algo que a gente realmente precisa discultir,
pensar e ver de que maneira a gente esta lidando com ela. Eu acho que é um
urbano peculiar por causa do ambiente, por causa da paisagem sim, por causa do
espaco geogréafico onde a gente esta. E tdo dificil vocé separar o que é o urbano do
gue ndo € por que isso cria uma divisdo de fronteiras que nado existe de fato.
Primeiro, por que a gente tem rios, tem uma natureza fantastica que mistura tudo.
Tudo esta misturado, vocé tem pequenas selvas aqui espalhadas na sua frente e, de
vez em guando, eu acho fantastico olhar para essas arvores imensas que aparecem
dentro das casas, elas estdo explodindo dentro da casa, como se elas nao
guisessem deixar de dizer que isso aqui originalmente foi uma selva sim, foi uma

floresta.
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Simone_ Entdo consideras que aideia de urbanidade tem que ser construida a

partir do que existe naquele lugar...

Paula_ Nesse aspecto a gente precisa aprender muito a respeito de n6s mesmos
em todos o0s sentidos por que é muito simples eu pegar um conceito e aplica-lo ou
justificar a minha existéncia, o meu pensamento a partir dele. Conceitos séo falhos.
E igual a lei, teoricamente esta tudo ali na lei, mas a lei € falha, a verdade néo
existe, as coisas sdo moveis, a vida € movel. Entdo ndo da pra me prender em uma
camisa de forca achando que determinadas coisas que funcionam em um
determinado lugar vao funcionar em outro; ndo funciona. Partindo dessas
consideracdes, é por isso que alguns lugares séo tao estereotipados, justamente por
gue eles sdo diferentes da maioria e a dificil vocé aceitar, entender e absorver a
diferenca. O ser humano nado esté preparado pra isso, a gente ndo absorve o que é
do outro com muita facilidade. Tu consideras até natural que as pessoas vejam iSSo
de uma forma totalmente diferente da gente com todos 0s exotismos possiveis por
gue é uma paisagem, € uma regido que brilha de uma forma diferente, que se
estabelece de uma maneira diferente, entdo é talvez até natural que se enxergue
assim pra quem ndo é daqui. E dificil vocé entender tudo isso como normal, néo é
normal para outras pessoas, se eu for para o Sudédo eu ndo vou achar normal, eu
VOU me encantar, eu vou me exacerbar, alguma coisa vai acontecer por que néo é o
meu cotidiano. Entdo, eu acho que essa relacdo que as pessoas tem com a
Amazénia, de uma forma geral, principalmente quem ndo estd vivendo essa
Amazobnia, € de espanto, € de exotismo, € de tudo isso que a gente vé por causa da
diferenca. A gente demora muito para entender a diferenca, a gente demora pra
entender as nossas diferencas humanas que dira de uma coisa tdo grande que é a

natureza.

Simone_ Tu podes falar um pouco sobre essa acédo que tu fizeste

recentemente chamada Embarque?

Paula_ Embarque € uma proposta mais genérica que eu fiz pro Arte Para todo. Eles
me convidaram especificamente por conta desse trabalho que eu comecei a fazer no

lago de Tucurui que é bem diferente de tudo que eu fiz até agora por que o sujeito
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nao sdo as pessoas, 0 sujeito é a paisagem, eu nunca tinha trabalhado com essa
perspectiva. Eu sempre tive interesse nas pessoas diretamente e, nesse caso, eu
desloquei esse interesse, as pessoas existem, mas elas ndo estédo visiveis, 0 que
representa essas pessoas Sao as conseqUéncias na paisagem de tudo que
aconteceu ali. Esse deslocamento de eixo me fez pensar sobre uma série de
guestdes, que estdo relacionadas ndo s6 com a fotografia, mas com a maneira como
a gente traz essas realidades para 0 nosso cotidiano. Seria muito simples pra mim
continuar trabalhando do jeito que eu sempre trabalhei, por que deu certo, mas eu
resolvi arriscar. Entdo o que eu propus pra eles foi, ndo apresentar somente esse
trabalho do lago por que ele ndo seria suficiente para dar conta da idéia. Entéo eu fui
pensando na questdo da viagem, como eu fui ao longo dos anos vivenciando essa
regido e tentando condensar tudo que eu fiz até hoje em uma proposta de estacdes
de embarque, como se a pessoa pegasse uma estrada e pudesse, ou nao, entrar
em uma estacao e fazer uma viagem. Eu dividi em todos os espacos uma parte de
cada um dos trabalhos como uma provocacdo, ndo tem trabalhos inteiros nem
completos, apenas provocacdes e um desses embarques foi no Combu, que foi a
fotoinstalagdo da &rvore que eu comecei a trabalhar com um formato de
apresentacdo que eu ndo estava acostumada que pra mim € um desafio, foi
interessante deslocar a imagem da parede, usar outros suportes, por que chega
uma hora também que vocé vé que s6 a parede, s6 0 espaco da galeria ndo é
suficiente pra comunicar uma idéia, ai vocé tem que escolher, ou vocé permanece
fazendo aquilo que vocé sabe que pode dar certo sem se questionar a esse respeito
e sem correr nenhum risco, ou vocé arrisca, eu arrisquei tudo, eu arrisquei inclusive
cometer varios equivocos em montagem, em conceito, em forma de aproveitamento
dos espacos. Eu cometi varios erros e achei 6timo isso acontecer por que agora eu
sei consertar e algumas coisas legais surgiram por que eu percebi que, por exemplo,
nesse caso da fotoinstalacao, eu trabalhei com uma imagem que eu fiz em Tucurui
recentemente. Fui pra la com a intencao de fazer alguns pequenos videos, por que é
uma linguagem que eu nunca tinha pensado que eu pudesse utilizar, mas que eu
descobri que pode ser extremamente Util em algumas situagées, por que algumas
imagens nao sao fixas, elas estdo em movimento e é interessante que esse
movimento apareca e eu resolvi arriscar. Quando eu cheguei no lago, ele estava

seco e algumas arvores que sdo troncos que foram inundados, partidos, cortados
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depois, elas estavam amarradas pra segurar embarcagfes e eu filmei varias deles
de um plano fechado onde néo aparecia horizonte, ndo aparecia onde elas estavam
[mas os videos foram apagados acidentalmente]. Ai eu comecei a pensar, eu nédo
posso simplesmente perder. A perda sé existe se vocé ndo encontra um meio de
transforma-la em outra coisa e eu sou uma pessoa que aprendeu a perder, eu sou
uma pessoa que perco muito, entdo ndo tem problema pra mim a perda, € um
desafio a conquistar outra coisa. De uma perda sempre vem algum ganho se vocé
souber fazer uso da experiéncia. Eu fiquei com aquelas imagens daquelas arvores
amarradas na minha cabec¢a semanas e quando me convidaram pra participar dessa
instalacdo do outro lago, a primeira coisa que me veio a mente foi que eu podia,
simbolicamente, fazer uma libertacdo dessa arvore que eu encontrei presa, que eu
encontrei morta num terreno fixo que se alaga, se destréi, que ela representava ali,
de uma forma ou de outra, toda aquela situacdo. Entdo eu pensei: de que maneira
eu posso libertar simbolicamente essa arvore? No céu! Eu comecei a fazer algumas
experiéncias, passei um més fazendo experiéncias, eu imprimi em tecidos diferentes
pra ver o resultado, fiz testes atravessando a baia pra ver o que acontecia e desde o
primeiro teste eu entendi que eu tinha encontrado um meio de fazer essa
representacdo. Eu ndo sabia se ele ia funcionar por que eu estou na natureza, pode
ou nao ter vento, pode ou ndo dar certo. Tudo isso é um risco e € muito bacana que
e devolver um trabalho que estava inicialmente dentro de uma determinada natureza
pra ela de forma diferente. Foi um exercicio muito legal. No final eu consegui um tipo
de tecido que eu podia imprimir e ficava translicido e era visto dos dois lados, a
propria comunidade encontrou a solug&o pra colocar isso no barco. Eu fui passando
e dei de cara com o barco, estava perfeito. Como isso também foi feito em conjunto
com a comunidade, até o que nao deu muito certo foi incorporado na minha opinido
por que fazia parte do lugar. A minha idéia era fazer essa travessia com a arvore
usando esse sentido simbolico de libertagdo daquilo que estava preso dentro de um
determinado espaco fisico num lago com 270 km de extensédo de alagamento, com
florestas mortas, com gente, bicho e tudo que se acabou, reduzido a uma arvore, um
tronco amarrado. A forma que eu encontrei de mudar essas perdas que eu tive,
daquilo que eu vi e que eu perdi, foi fazer essa transformacéo e de uma forma
simbodlica eu libertei essa arvore devolvendo ela pra natureza, mas pro céu. E eu fiz

uns filmezinhos também... e a arvore se revolta no meio da filmagem por que o
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vento da nela, ela cria uma paisagem diferente e ela mesma, de uma forma ou de
outra, se liberta. Foi uma experiéncia muito bacana que também tem essa relacéao
da cidade, do mais urbano com as comunidades que estdo proximas de fazer essa
relacdo, de deixar que essa comunidade participe diretamente do trabalho, isso é
dificil pra mim por que eu trabalho muito no interior, em lugares muito distantes,
dificilmente eu tenho essa oportunidade e eu tive agora. Foi muito bacana pra mim
por que tudo que aconteceu foi muito partilhado e, por isso pra mim, foi uma
satisfacdo muito grande de poder arriscar e contar com essas pessoas e com essa

natureza que esta ai pra solucionar e dar o sentido que as coisas tem que ter.

Simone_ A partir dos lugares que tu estas transitando, seja 0 campo
jornalistico, seja na tua atuacdo cultural no Sesc, como tu percebes a
representacdo da cidade na producdo fotografica contemporanea aqui em

Belém?

Paula_ E muito rica. NOs estamos fazendo um projeto aqui no Sesc que se chama
1616 que é uma coletdnea de imagens que pretende se estender, sdo acbes até
2016 quando a cidade completa 400 anos, imagens que vem de maratonas,
encontros, enfim, palestras e uma série de movimentacées que estamos fazendo
desde 2010 e € incrivel o que chega como resultado disso, do que as pessoas estao
fazendo dentro da cidade, do que existe na cidade e de como esses olhares estao
sofisticados, inclusive de gente nova, de gente que ndo € profissional. Nesse
aspecto, a tecnologia ajudou muito por que ela facilita o seu transito em algumas
linguagens e no caso da fotografia, apesar de ter esse boom, esse monte de milhdes
de imagens ai sobrevoando o planeta, por outro lado existe uma coisa que € muito
bacana por que antes uma pessoa comum sem grande técnica ndo tinha como se
expressar e agora ela tem por que existe um meio, uma tecnologia que possibilita
isso e quando vocé olha isso no ambito do cotidiano, do humano, isso é muito rico.
Por mais que tenha o excesso, existe sim uma grande possibilidade de trabalhar a
emocao das pessoas com aquele instrumento que elas tem como um instrumento
vigjante, como um companheiro, como um bloco de notas, como antes a gente
escrevia. Eu tenho olhado pra isso com muito carinho e tenho visto coisas

surpreendentes e eu acho que as pessoas estédo estabelecendo essas relagbes com
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a prépria cidade, nesse projeto isso € visivel, de uma maneira muito rica e pra mim
foi surpreendente, ndo s6 dos profissionais que estdo participando, mas da dona de
casa que mora la no Bengui e que fotografa o quintal dela, a rua, a praca e que
essas coisas todas sdo parte da histéria da cidade e como eles estdo sendo
estimulados a pensar nisso como ensaios, como historias que eles tém que contar,
gue eles podem contar, isso tem ficado cada vez mais rico a cada ano. Esse ano a
producao foi incrivel, eu fiquei extremamente feliz por que vi ja ensaios prontos de
gente que, teoricamente, nao teria condicbes de fazer isso se nao tivesse a
facilidade de alguns instrumentos, também se néo tivesse um pouco de orientacao,
mas eu acho que a cidade esta se fazendo presente e muito verdadeira para as
pessoas que estdo dispostas a olhar pra ela. Belém é mudltipla e a gente tem uma
ocupacdo, uma colonizacdo muito interessante dentro da Amazénia, por que é uma
das poucas cidades dentro da Amazonia que tem uma grande estrada que chega
nela que é a Belém-Brasilia. Isso mudou a feicdo, isso mudou a forma como as
pessoas lidam com o cotidiano por que é uma cidade muito aberta, ela ja era aberta
desde o tempo da colonizagédo por que 0 nosso grande contato, eu digo NosSso como
se eu fosse daqui, tivemos uma riqgueza muito grande e oportunidade de convivio
com outros centros, inclusive na Europa principalmente, que enriqgueceram muito a
cidade. Belém € uma cidade muito chic, Belém foi uma das primeiras capitais a ter
luz elétrica, esgoto. A planta de Belém que o Antbnio Lemos fez, guardadas as
devidas propor¢cdes e também a doidice dele que queria tirar o hospicio de perto da
cidade, ele planejou um crescimento da cidade de forma absolutamente equilibrada,
se nao fosse ele a gente nao teria condigcdes de andar na rua hoje. Entdo a planta
dele foi estudada durante muitos anos por muitos arquitetos de outros paises
inclusive. A gente teve o Antonio Landi aqui, vocé pode vé que o centro histérico de
Belém, vocé pode ir no Brasil inteiro em todos os centros historicos que ndo tem
nenhum parecido com esse, o detalhamento das fachadas é inacreditavel, elas
podem estar caindo aos pedacos mas se vocé olhar pra elas, elas foram feitas de
uma maneira diferente, existe um tipo de detalhe aqui que ndo tem em outros
lugares, é muito particular, a cidade foi construida e cresceu de uma maneira muito
impar. Tudo isso reflete na forma como a gente vive, como a gente lida com isso
tudo, € sO parar pra olhar e quando vocé é estimulado a isso vendo toda essa

riqueza € Obvio que coisas interessantes vao surgir, por isso eu acho que cada vez
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menos nds vamos ter coisas estereotipadas. Eu acho que as pessoas estdo sim
entrando na cidade e que € possivel fazer isso de uma maneira interessante. Até
guem vem de fora, as vezes, ja pensa melhor sobre isso, por que essa foi uma
guestado ja tdo debatida e isso é tdo pouco atraente pra quem ta vendo de fora por
gue as pessoas ja sabem que o que tem aqui ndo é so indio e cobra no meio da rua,
ainda tem gente que acha isso, mas essas coisas ndo duram, esse tipo de conceito
nao vai se estabilizar, a tendéncia dele é acabar, até por que a gente tem um
movimento cultural aqui muito forte que hoje supera algumas capitais do nordeste.
Isso ndo pode mais ser ignorado, o que esta sendo visto, pensado e produzido aqui,
de uma maneira ou de outra, esta se expandindo. Essas questdes todas ajudam a
fazer com que esse olhar sobre a cidade se multiplique, se diversifique e se torne
também mais verdadeiro. Eu tenho esperanca. As coisas mudam, elas ndo podem
permanecer iguais pra sempre, as pessoas nao podem vir de fora aqui e fotografar o
rio no por-do-sol e dizer que € tudo lindo, isso ndo convence mais e sdo imagens ja
muito vistas, ndo da pra ser assim, mesmo em uma revista de turismo. Vocé vé que
as revistas de turismo hoje querem um personagem, elas querem gente falando
sobre o fazer delas, por que isso estd mudando, até o turista quer ver algo que tenha

um sentido, que tenha uma relagéo com o cotidiano daquele lugar.



113

Entrevista com CLAUDIA LEAO em 23 de novembro de 2012

(transcricéo da gravacao em audio)

Simone_ O titulo do teu trabalho de conclusdo da graduagdo em Jornalismo é “As

imagens da cidade”. Sobre o que trata?

Claudia_ Ele partia, em principio, de algumas imagens que eu tinha feito e de outras
gue eu conversei com algumas pessoas e tinha um video que no final das contas eu
nao editei. Eu fiz entrevista com algumas pessoas, entrevistei o Mariano e o Alberto,
mas nao tinha uma coisa do meu trabalho, tinha o video, umas imagens das

entrevistas que eu fiz, mas ndo era sobre o meu trabalho.

Simone_ E tu escolheste esses dois artistas por que eles trabalham com a cidade?

Claudia_ E, o Alberto de ficar em um determinado lugar e fotografar, aquele olho
gue fica sempre ali naquele lugar e o Mariano que vé essa cidade que € uma cidade

gue se perde.

Simone_ Tu achas que no teu trabalho tu tratas de alguma forma da cidade? Se

sim, como tu vés a representacéo da cidade na tua obra?

Claudia_ Da cidade em si, hoje muito pouco. Eu fiz isso, come¢ou com o0 andar na
cidade que é um exercicio que a gente faz na fotografia. Eu participei do terceiro 24
horas de Belém logo no inicio de quando eu estava fotografando e o fato de ter feito
0 24 horas de Belém e ter feito um percurso, que cada um fazia o seu proprio
percurso, foi muito interessante, tanto que é um dos trabalhos que pra mim é muito
importante, dentro do todo e ndo o mais importante da minha producéo, e sao
imagens que eu gosto muito. Existem coisas que perfazem, mas nédo é o foco, nunca
foi o foco de verdade, o que aparece no meu trabalho €, por exemplo, “O rosto e os
outros” que foi em 1994/95, ele tinha uma coisa com os personagens da cidade que

era uma cidade inexistente, uma cidade que eu criava assim como 0S personagens
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também criados a partir dela. Ai tinha essa coisa de pegar as janelas, os vidros
dessas janelas e de construir esse lugar. Entdo eu acho que nesse aspecto ele
passa por essa questdo. E engracado, quando eu vou aqui pro centro, eu gosto de
andar em Belém de noite, olhar esse lugar, hoje cada vez mais cadético. Andar pelo
centro da cidade com essa luz meio baixa, isso é uma coisa que eu gosto de fazer
hoje, atualmente, as vezes eu saio fotografando com o celular, ndo com a camera

fotografica que era uma coisa que eu fazia antes.

Simone_ Eu li uma entrevista tua na qual tu falavas dessa tua postura de néo

produzir muitas imagens...

Claudia_ Hoje eu até fotografo mais por conta do celular, desse descompromisso ha
verdade. O celular € um descomprometimento que a gente tem e a0 mesmo tempo
um compromisso que vocé tem de fotografar. Ele te da4 uma sensacao de que vocé
esta descomprometida com aquilo. Isso é uma coisa que eu fago hoje de alguns
lugares que me interessam. Hoje, por exemplo, eu ndo senti a menor vontade de

fotografar o Paris N’América, esta muito feio.

Simone_ De alguma forma, essas imagens que tu fazes do celular, elas acabam

compondo o teu trabalho, ndo é€?

Claudia_ Hoje elas compdem de uma outra maneira por que, além de eu trabalhar
com apropriagao, tem a apropriacdo que eu fago desse excesso de imagens que eu
comecei a colecionar desde 2004, colecionar coisas que estavam dentro de casa,

mas pra fazer um trabalho foi em 2008.

Simone_ Em 2006 aconteceu aquela exposi¢cdo do Caixa de Pandora e tu ja usavas

essas imagens apropriadas de celular, imagens do cotidiano, ndo era?

Claudia_ Isso, ali eu ja fazia. Eu acho que alguns outros fotografos, vamos pegar o
caso do Mariano, ele faz muito isso, é muito claro o modo como ele olha pra essa

cidade, o modo como ele vé essa cidade, eu acho que até, de alguma maneira, eu
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acompanho, num outro sentido, fazendo uma outra coisa, eu acompanho um pouco
0 que ele faz. O dele tem uma relacdo mais clara até com o proprio patriménio, o
meu ndo, 0 meu tem mas é com o resto do resto, € me utilizar, como foi a exposicao
“O rosto e os outros” que eu me utilizei do resto do resto dessas casas. Entdo, eram
as casas que, comprando os lotes de janelas, roubando, me utilizando disso pra
compor do trabalho com essa coisa que € o refugo realmente dessa cidade e
construindo personagens, que alguns inclusive eram pessoas que fizeram parte da
concepgao do trabalho, mas ndo entraram, que eram retratos de pessoas do
cemitério de Santa Isabel, inclusive, mas nunca entraram no trabalho e depois eu
vou pra outros retratos de pessoas que tinham me cedido imagens da sua propria
familia, imagens da minha familia. E um circuito que se faz e que, na verdade, ndo é

tdo clara como a relagéo que o Mariano faz.

Simone_ A préxima pergunta é: na tua producdo, que obras tu consideras que de
alguma forma tratam mais diretamente ou tem uma relagdo maior com essa questao
da cidade? A partir do que tu falaste anteriormente, acredito que “O rosto e os
outros” € 0 que mais revela a construgdo de relagbes que tu enxergas dentro da

cidade.

Claudia_ Isso.

Simone_ Como tu entendes o urbano? E o que tu consideras urbano em uma
cidade como Belém, tendo em vista um certo olhar estereotipado sobre a

exuberancia da paisagem local?

Claudia_ Existe uma demanda muito grande sobre a natureza, a Amazénia. Existe
uma oferta muito grande de imagens da Amazbnia, dessa exuberancia, do que é
vendido como marketing do que € viver nesse lugar. A outra coisa € como a gente
se coloca aqui, a postura politica que vocé tem em relacdo a esse lugar: o que €
viver aqui, o que € estar aqui, n0s que de alguma maneira habitamos esse lugar,
nascemos aqui e mantemos relacdes ainda aqui. O fato de vocé ndo se esquecer

gue viver aqui nao é facil, vocé tem uma logistica muito complicada, vocé vai fazer
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uma determinada coisa, vocé tem que ir pra fora por que as pessoas, as vezes, nao
tem aqui essa relacdo de profissionalismo. E tem um olhar, ai isso talvez a gente
ainda precise fazer esse percurso, ndo so por essa questdo de servico, mas pela
necessidade que a gente tem de sair e ter que voltar e ter uma relagao de troca com
a cidade, olhando com o olhar, ndo de estrangeiro, mas de quem vive aqui. A gente
nao consegue ver o0 exotico, quando uma pessoa olha pra ca com esse olhar do
exotico, isso pra gente € uma coisa muito ruim. Muitas pessoas quando chegam
aqui, ainda ndo se dao conta de que aqui € uma cidade e que € urbano, existe um
urbanidade aqui, as pessoas nao estéo totalmente fora, ndo estdo a parte disso. Eu
nao conheco Manaus, mas eu acho que Manaus talvez seja muito mais protegida
nesse ponto e, por um lado mais turistica, talvez tenha muito mais essa demanda la
do que essa relacdo cultural que a gente mantém. Quando as pessoas vém pra ca
elas sentem um impacto muito grande de ndo compreender como é que essa cidade
tem toda uma histéria, uma cultura, de como as pessoas estdo produzindo e nao
estdo produzindo coisas s6 daqui, mas elas fazem relacdo e tecem relacbes com
outros lugares. Dentro dessa logica de pensar esse lugar, eu acho que isso a gente
n&o vai mudar, € como ir pra Africa, qual € a imagem que vocé tem da Africa? S&o
imagens que vocé tem e quando vocé chega nesse lugar vocé muda por que vai
criar relacbes ali. Eu acho que quem tenta de alguma maneira fazer isso numa
posicdo estratégica, tem uma facilidade muito mais de jogar isso de uma maneira
muito mais forte pra outros lugares estando aqui, isso faz com que a gente tenha
uma certa liberdade, diferente do que é feito talvez em relacdo a Manaus, pensar
Macapa, o Acre, por que a gente ndo esta tdo distante. E muito mais facil chegar em
Belém do que em Manaus, é muito mais longe. Vocé fala na Amazbdnia em
distancias que sdo medidas por dias e nao por horas, mas por outro lado Séo Paulo,
se voceé vai se deslocar, aqui eu passo 15 minutos e ainda acho isso muito tempo,
em Sao Paulo vocé passa 2, 3 horas pra chegar num lugar. Isso é um paradoxo,
vocé estd no centro, no miolo de tudo, no que seria o0 centro de um poder
econdmico, cultural, no miolo de uma metropole mundial e vocé tem dificuldades
com isso dai. Entdo séo coisas que eu acho que a gente precisa administrar aqui um
pouco por que a gente também tem um privilégio de viver aqui e de estar aqui e
poder falar sobre esse lugar que a gente vive de uma maneira muito particular. Eu

acho que a gente tem consciéncia que ela ndo é sO exotica, os artistas se
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posicionam politicamente em nao mostrar isso de uma maneira s6 exoética, por
exemplo, o trabalho da Paula Sampaio, do Mariano Klautau Filho, eles ndo vao pra
essa coisa so do exotico, eles passam, mas é uma relagdo muito mais profunda, ndo
sdo imagens turisticas, ndo é a relacdo do turista, ndo € a do fotografo que faz
paisagem, por mais que vocé faca, como o trabalho do Patrick Pardini que tem uma
relacdo forte com a paisagem, ndo é um trabalho sé de paisagem, ele ta falando de
uma outra coisa e existe junto com isso 0 posicionamento politico. Isso é um outro
dado, de vocé saber a importancia que vocé tem como artista dentro do lugar e vocé
falar isso. Nesse ponto, talvez a gente seja muito mais independente, nés artistas
dessa area ou mesmo da fotografia, hoje com essa demanda toda que o Governo
investe com uma politica cultural especificamente de muasica e a gente néo ta
vendendo isso e eu acho isso muito perigoso... Nesse ponto, a gente ndo esta
vendendo o exético, a gente tem um posicionamento politico, a gente pode ser
patrocinado por projetos, mas eu nao sou obrigada a fazer propaganda, a gente nao
faz essa linha do exoético que é pregado como politica cultural mas que na verdade

nao é politica cultural.

Simone_ E essa a minha inquietacdo. Na verdade, o meu projeto de pesquisa era
guestionar essa visao do exotico e eu percebi que talvez esse ndo fosse o caminho
mais adequado ou interessante, mas sim, buscar entender, por um outro lado, como
€ 0 entendimento dos proprios artistas sobre essa visao da cidade pra dai, talvez,
trazer a tona que de fato ha um grupo de artistas que nao esta reforcando essa ideia

do exatico.

Claudia_ Eu acho que a gente, de alguma maneira, sempre tentou fazer o caminho
de ir e vir. Quando a gente sai pra estudar ndo é s por que a gente nao quer ficar
agui, mas por que a gente quer buscar outros horizontes que se abrem, relacdes
gue vocé vai construindo nos lugares. Tem um professor da PUC, o Amdlio, e a linha
dele é sobre hibridismo e mesticagem (Néstor Garcia Canclini e Sérgio Gruzinski) e
ele fala dessa relacdo de contaminacdo que é a base onde a cultura, os projetos
culturais, as relacdes culturais se ddo desde sempre. Entdo o tempo inteiro vocé é
contaminado. Eu conheci uma pessoa que dizia ser italiano, tinha passaporte

italiano, nome italiano, mas nasceu em Sao Paulo, é brasileiro. Por mais que vocé



118

passe anos em um outro lugar, vocé ndo vai deixar de ser, vocé vai ter uma relacéo
de contaminacdo com aquele lugar. Eu ndo sou mais a mesma que vivia aqui por ter
passado esse tempo fora, também ndo sou paulistana, e sou isso. Uma coisa hao
exclui a outra. Parece que vocé tem que ser reconhecido num lugar como um
estrangeiro e eu acho que a gente sempre vai ser estrangeiro. Aqui em Belém, hoje,
voltando, eu sou uma estrangeira também por que tem coisas aqui que eu gosto,
tem coisas que eu n&o gosto, como em qualquer lugar que vocé va. E essa relacéo
de estar o tempo inteiro no deslocamento, essa sensacao de sempre ser estrangeiro
em algum lugar. E também essa coisa de vocé se abrir, de vocé se deixar estar num
lugar que eu acho que é a grande histéria. O tempo inteiro a gente tA no mundo e
hoje, cada vez mais, vocé se desloca e com a internet vocé nem precisa estar de
verdade nos lugares, basta que alguém esteja no lugar, inclusive por que as fotos
sdo praticamente as mesmas [falando de algo que ocorreu em S&o Paulo quando
ela estava em Belém]. Os milhares de telefones celulares criaram essa coisa do

ponto de vista que é quase idéntico.

Simone_ Tu patrticipaste do juri do Prémio Diario Contemporaneo de Fotografia em
2010 e tiveste contato com essa producao local e nacional. Como tu percebes a

representacdo da cidade na producdo contemporanea de arte em Belém?

Claudia_ Eu fiquei muito surpresa em ver que existe uma producao muito forte aqui,
inclusive de novos artistas que sao alunos das universidades (eu sou professora da
Faculdade de Artes), e ndo necessariamente que saem de grupos, acaba que eles
se montam como coletivos. Eu percebi um lado muito forte em relacdo a performar.
E interessante ver esse movimento acontecendo da fotografia como um registro
também e ndo s6 como uma linguagem, muitos trabalhos de performance dessa
producdo que é relativamente muito nova. E uma tendéncia também do mercado de
arte essa relagao da performance e do corpo. Eu tive o contato com o trabalho de
algumas pessoas que olham a cidade nao sé fotografando, isso era uma coisa que
era muito feita. Esse grupo que tu escolheste € um grupo que sai para fotografar a
cidade e ndo sai para se relacionar com a cidade, se relaciona com a cidade através
de uma linguagem fotografica ou de video. Quando eu comecei a fotografar, eu fiz o

curso em 1989, existia uma coisa muito forte, ndo que tenha deixado de existir. Ja
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essa geracgao que saiu e sai das universidades faz um cruzamento entre a FotoAtiva,
o Curro Velho, entrecruza com essa producdo e com esses artistas que vao fazer
esse entrelagamento, eles perfazem ainda esse percurso pela cidade velha ou pelo
reduto, mas eles se relacionando de uma outra maneira. Isso foi uma diferenca que
eu senti muito forte, ndo era a coisa da linguagem, de buscar uma linguagem, até
por que isso foi uma coisa que se esvaziou um pouco, ndo era também buscar uma
linguagem, mas fotografar somente, acho que tem uma geragcéo que sai nessa coisa
do fotografar por uma questdo estética e ndo por uma questdo politica ou uma
guestdao mais profunda em relacdo a cidade. Eu percebi, principalmente
participando do juri, foi essa relacdo com o corpo dentro desse lugar, vocé vai ver
isso no trabalho do Romario, da Berna Reale, do Armando Queiroz, sdo relacdes
gue a linguagem fotogréafica ou a linguagem videografica entra como um registro,
mas o0 que importa € o modo como eles estdo se relacionando ali, o corpo se
relacionando com o lugar. A gente vai ver iSSO numa geracdo maior, num circuito
muito maior, isso é mais interessante nesse momento, por que muda também a
propria demanda desse mercado artistico vai pra essa coisa do corpo, volta essa
coisa do corpo, é retomado de uma maneira muito forte, que € uma tendéncia e ai
eles vao procurar essa cidade, esse lugar, essa urbanidade. O préprio trabalho da
Paula Sampaio, o “Embarque” que foi na Ilha do Combu, é uma relagdo corporal
com o lugar, isso, por exemplo, € uma coisa que a gente ndo fazia num outro
momento, era uma busca por uma linguagem e hoje é uma relacdo de busca néo
necessariamente sé por uma linguagem, mas por relacdes que o trabalho foi se
expandindo. Isso, pra mim, € uma mudanca muito grande na perspectiva de como
esses trabalhos comecam a ganhar um corpo totalmente diferente. Outro exemplo é
o trabalho da Val Sampaio, ndo é “eu vou fotografar todas as arvores”, é se
relacionar, contar, ndo é s6 fotografar, € marcar e o que significa marcar aquelas
mangueiras, demarcar esse lugar. Isso € uma outra coisa. Eu gosto muito. Existem
algumas pessoas que ainda fazem fotografia daguela maneira, eu tenho a sensacgéao
como elas quisessem parecer com alguém, por que ja existe de alguma maneira
uma fotografia desse lugar que é feita por artistas como Luiz Braga, Elza Lima,
Patrick Pardini, Mariano Klautau Filho, que séo fotografias mais dessa cidade dessa
maneira, olhando para os ribeirinhos, olhando pra essa coisa mais poética dessa

cidade, naquele momento, década de 1980, talvez fosse muito mais tranquila e hoje
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nao, ela & muito mais visceral. Olhando o trabalho da Paula Sampaio, o que foi e o
gue €é hoje, ndo que tenha havido uma corte, mas de como ele mesmo foi se abrindo
e ela permitiu isso que ele se mostre como ele é. E essa liberdade. Se eu tenho
essa relacao de liberdade eu néo preciso fotografar s6 esse olhar exético por que eu
nao percebo isso de uma maneira tdo exotica, € a maneira como eu me relaciono
com esse lugar. E uma relacdo de respeito, respeito com a agua, com o0 excesso de
agua que a gente tem, respeito com essas pessoas que vivem aqui, € um outro
caminho. Eu acho que vocé precisa ter uma relagdo politica com determinado lugar,
vocé precisa saber a que vocé veio, ndo so ir la e fazer, mas o por qué eu estou
fazendo aquilo e como é que eu quero fazer aquilo. Politica é isso, € o0 modo como
vocé se relaciona com a mundo que ja € uma modo de fazer politica, € dizer “eu nao
guero isso, eu ndo vou fazer parte disso e eu quero fazer parte daquilo ali’, s&o
escolhas que vocé faz. Entdo eu acho que é essa liberdade pra gente € muito

importante.
Breves comentarios:

Claudia_ [...] tinha uma pergunta que era mais ou menos assim, se a gente fazia
uma fotografia amazonica ou que ndo era amazoénica. Nao tem como vocé tirar isso.
Se vocé for pra Sao Paulo vocé percebe que tem uma outra coisa ali, é a luz que é
diferente, € uma série de coisas que séo diferentes. Se vocé vai pro Nepal vai fazer
uma outra coisa. Sao lugares, vocé precisa estar de verdade naquele lugar. Nao é
gue vocé vai colocar um rétulo, ndo é que exista um olhar, mas existe um modo de e
relacionar com as coisas desse lugar, eu acho que a gente se relaciona e deixa isso
muito claro. A gente ndo pode esquecer que daqui do lado tem uma ilha, aqui do
lado eu atravessei o rio e ja tenho uma outra paisagem mas daqui a gente também

tem uma outra paisagem. A gente tem paisagens que sao diferentes.

Claudia_ Tem o livro do Canclini “Consumidores e cidadaos”, ele fala um pouco
dessa urbanidade na América Latina que acho que é uma coisa que a gente passa e
de como mudou essa Otica do que é o urbano na América Latina e do fato da
América Latina ter virado o centro do mundo, os grandes tedricos hoje sao latino-
americanos ou espanhéis. O que eu acho que € importante pra ti Sdo essas pessoas
gue estdo falando dessa modernidade nesse lugar, que eu acho que é mais ou

menos isso que tu queres.
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Entrevista com FLAVYA MUTRAN em 02 de dezembro de 2012

(perguntas e respostas enviadas por email)

FLAVYA MUTRAN, paraense de Maraba, 44 anos. Doutoranda do Programa de Pos
Graduacgédo em Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS. Atualmente vive e

trabalha em Porto Alegre/RS

1. Como vocé vé arepresentacao da cidade em sua obra?

Flavya_ Apesar da formacdo em Arquitetura e Urbanismo, foi nas artes visuais,
principalmente na fotografia, que encontrei a minha maneira de pensar e representar
a cidade. A cidade propriamente dita, com seus tracados, arquitetura e
equipamentos urbanos, nao aparecem de forma direta nos meus trabalhos.
Relaciono-me muito mais com o corpo e suas interagcdes com o lugar do que com a

representacdo formal de cidade.

2. Que obras vocé considera significativas/expressivas dentro da sua
producao sobre a cidade? Vocé poderia indicar uma série, ensaio ou de 5 a 10
imagens? 3. Como vocé entende o urbano? O que vocé considera urbano em
uma cidade como Belém?

Flavya_ O audiovisual ‘Pretérito Imperfeito’, que realizei em 2004, é o trabalho onde
as questbes ligadas a cidade aparecem de forma mais direta. Este trabalho é
resultado de minha pesquisa durante a especializacdo em Semidtica e Artes Visuais
no ICA/UFPA (em Belém), pesquisando justamente a relagdo que pessoas fora do
circuito da arte e da comunicacao estabelecem sobre a memdéria do lugar através de
fotografias encontradas em albuns de familia. O trabalho, chamado de ‘Pretérito
imperfeito de uma cidade especular’, também resultou num video experimental e foi
o0 embrido do que veio a ser minha pesquisa de mestrado, cinco anos depois. A
partir dos fragmentos de fotos e videos selecionados na pesquisa, constatei que a
imagem da cidade construida pelo olhar despretensioso do fotografo ndo profissional
€ uma espécie de construcao mental que gera a no¢cdo do que seja uma cidade de
forma muito particular. Essa cidade é até certo ponto invisivel, pois ndo aparece
integralmente em imagens, embora as pessoas jurem que possuem fotos dessa

Belém que elas descrevem. Sei que € meio dificil de entender, mas antes é preciso
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localizar de que tipo de imagem eu me refiro. Falo de fotos amadoras, aquelas
produzidas fora do circuito das artes e da comunicacdo de massa, que sao eram
feitas sem muitos recursos técnicos. Até a decada de 90 ainda era comum a
ampliacdo em papel fotografico e ndo raro se guardava de tudo um pouco nos
albuns de familia, até mesmos ‘os erros’, fotos que nao deram certo, sem foco, com
luz demais ou de menos, enquadramentos estranhos e tal. Amo com todas as
minhas forcas essas fotos ruins! Delas extrai os relatos sobre a Belém interior das
pessoas com quem conversei. Mais do que relatos de saudade, séo histérias de vida
em que a cidade aparece como mero cenario e ndo é protagonista, embora ela
esteja 14, imponente na memodria de cada personagem e ndo nas fotos. Os albuns
fotograficos sdo cheios de retratos ou autorretratos, muito mais do que de casas,
ruas ou monumentos. Ali comecei a perceber que o conceito de cidade se confunde
com o conceito que temos de territério interior, imaterial, mas ao mesmo tempo se
confunde também com a imagem que fazemos das pessoas e de nGs mesmos.

O video Pretérito Imperfeito € uma colagem de fragmentos dessa cidade que
conheci nos relatos das pessoas. E visagenta, mas € linda para mim, cheia de
contrastes. O video esta disponivel aqui:

http://www.youtube.com/watch?v=hRTelgtfkyo

4. Como vocé percebe a representacdo da cidade na producédo fotografica
contemporanea de arte em Belém?

Flavya_Gosto muito do trabalho de Alberto Bitar - Hecate (1997), Doris (2001),
Passageiro (2005), e Enquanto chove (2003) -, e Patrick Pardini - Arborescéncia
(1999/2001) -, sobre aspectos incomuns e quase invisiveis a percepcao diaria de
guem vive em Belém, pois ambos relacionam a efemeridade do tempo com os
deslocamentos cotidianos. Cada um a seu modo, explora a relagdo do homem com
o lugar, as luzes e sombras noturnas, a vegetacao que se acomoda como pode por
entre as frestas da parede, quase imitando as formas humanas. Essa ‘rostificacao’
da vegetagao do trabalho de Pardini e a ‘nomadismo’ dos deslocamentos de Bitar

sao olhares sobre a cidade que me interessam bastante.
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Entrevista com PATRICK PARDINI em 30 de novembro de 2012

(perguntas e respostas enviadas por email)

*kk

Patrick_ As tuas perguntas 'mexeram' um pouco com a minha cabeca, obrigando-
me a repensar minha producédo desde o inicio. Tive uma primeira relagéo fotografica
com Belém nos anos 80, focada nos 'ritos sociais urbanos'. A partir de 1999, faco
uma opcao (diametralmente opostal) pela ‘paisagem’, onde a figura humana
desaparece ou fica em segundo plano. Os dois momentos constituem ‘experiéncias
do urbano' diferenciadas, ndo estabeleco hierarquia entre eles. E isso que tentei

expressar nas minhas respostas.

**%k

1. Como vocé vé arepresentacdo da cidade em sua obra?

3. Como vocé entende o urbano? O que vocé considera urbano em uma
cidade como Belém?

Patrick_ Experimento o urbano como ‘fisionomia’. A cidade se oferece a mim com
uma determinada ‘cara’, ou fisionomia. Essa € a minha ‘experiéncia do urbano’ —
uma experiéncia perceptiva e fotografica.

Nos anos 80, 0 que eu enxergava e procurava em Belém era a multiddo anénima — a
‘fauna urbana’ — nos seus momentos mais expressivos e reveladores: seus rituais
(desfile do sete de setembro, concurso rainha do carnaval, festa de calouros, Cirio,
baile de debutantes, manifestacdo do primeiro de maio, inauguracédo oficial...). Essa
era para mim a ‘cara de Belém’ naquele momento, cuja culminancia veio com a
exposicao “O Ritual das Mascaras” (Centro Cultural Sdo Paulo, 1989).

Dez anos depois, em 1999, comeca uma nova fase e uma nova série fotografica,
com o projeto “Arborescéncia: fisionomia do vegetal na paisagem amazénica”,
iniciado em Belém (o projeto vai depois explorar ecossistemas florestais, no Para e
no Amapa). Redescubro Belém: a cidade se revela como ‘paisagem amazobnica’ e
suas arvores como ‘sujeitos urbanos’. A primeira exposicdo, denominada

“Arborescéncia”, é realizada em 2001 na Galeria Graca Landeira/UNAMA.
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2. Que obras vocé considera significativas/expressivas dentro da sua
producdo sobre a cidade? Vocé poderia indicar de 5 a 10 imagens?
Patrick_ Vou escolher imagens pertencentes as duas exposi¢dées mencionadas: “O

Ritual das Mascaras” (1989) e “Arborescéncia” (2001), e mais uma avulsa.

4. Como vocé percebe a representacdo da cidade na producdo fotografica
contemporéanea de arte em Belém?

Patrick_ Destacaria o trabalho de Alberto Bitar, Dirceu Maués e lonaldo Rodrigues,
além da obra resultante do projeto Urublues (2004), coordenado por Miguel
Chikaoka. Cada um faz usos variados e pessoalissimos de tecnologias da imagem
(animacdo quadro a quadro, pinhole, video, impressédo digital, cianotipia, mosaico
fotografico...), e eles em conjunto nos oferecem desconcertantes fisionomias do

urbano amazonico.
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Tarcilio

e Eloi

“Vim passear e ndo voltei
mais. Eu cheguei no Pard e
ndo tinha emprego, ai um
colega me convidou pra
trabalhar com ele no Ver o
Peso. J& comecei com con-
feccdo. A gente trabalhava
dentro da lama, isso foi em
1959. Agora, ta tudo bem
demais”.

José Tancredo, 65, maranhense,
vendedor de confeccdes.

“Fui criado aqui desde me-
nino. Meu pai vende san-
dalias de couro e foi assim
que criou os trés filhos. Da-
qui 0 que eu mais gosto é
da amizade, do calor hu-

mano e de conhecer gen-
te do mundo todo. Ja até
aprendi umas palavras em
outras linguas”.

Tarcilio Aragdo, 28, paraense,
vendedor de calcados.

“Meu sogro trabalhou du-
rante 50 anos aqui. Ele
adoeceu e eu vim ajudar.
Fui tomando gosto pelas
coisas e, depois que Deus
levou ele, fiquei. Vivo do
meu trabalho, e se tem
uma coisa que eu gosto é
desse Ver-o0-peso, aqui so-
mos livres”.

El6i Gomes, 39, paraense de Co-
lares, vendedor de redes.

“0 Ver-o-peso é muito
bom pra quem quer tra-
balhar. O cara chega aqui
liso e vai pra casa dele com
tudo. E s6 chegar cedo, tra-
tar bem o frequés e ter bom

humor. Se tem algum pro-
blema, deixa na sua casa. 0
importante é o frequés”.
Anténio Silva, 54, paraense de
Abaetetuba, vendedor de uten-
silios de aluminio.

Ribamar

“Vim pra cd por ser mais
facil encontrar trabalho,
apesar de ser formado em
Economia. Estou em busca
do pao de cada dia, pen-
sando no futuro das mi-
nhas filhas. Antes, nos
trabalhdvamos num Ver-
o-peso desprezado, agora
a gente vive melhor, traba-
lhamos num cartdo postal
do mundo. E a convivéncia
e a cultura de gente de to-
das as partes fazem o nosso
dia-a-dia ser rico de mui-
tas experiéncias”.

Ribamar Guterres, 49, paraense,
vendedor de calgados.

E UMA NATUREZA SO!

“Tinha muita gen-
te que vendia bicho
aqui, mas depois foi

proibido  negociar
macaco, papagaio,
bichos da selva. En-
tdo sé restou eu e um
colega aqui do lado.
Eu vendo pato, ga-
linha, gaiolas, co-
elhos, porquinhos-
da-india. O que

eu gosto mesmo é
de mexer com bi-
cho. Aprendi a vaci-

nar, medicar, conver-
so com eles. Conhego
um bicho doente no

olhar. Por exemplo, o
pato, quando ta do-
entinho, ele ndo é de

demonstrar, a gente
tem que olhar bem, ai
percebe ele meio pa-
lido. Os bichos sdo é
muito inteligentes!
E tem gente que
tem cara de bicho e
bicho que tem cara
de gente.

E uma natureza
sO”.

Edinaldo Moreira, o
Mucurinha, 40, paraense,
feirante.

“Metade da vida pas-
sei aqui. Comprei a
minha casa, criei mi-
nha filha e, o princi-
pal, construi minhas
amizades.

Todo mundo me co-

SO CAI NO ABISMO QUEM QUER

nhece, do comeércio
ao Tribunal de Justica.
Aqui, s6 cai no abismo
quem quer”.

Lina Sanches, 61, paraense,
vendedora de comida.

Este impresso foi editado como uma proposta de intervencdo integrante do projeto de curadoria do 25° Salao Arte Para, realizado na érea do Complexo Ver-o-peso em setembro/outubro de 2006. -Criacdo,
execucdo e reportagens: Paula Sampaio -Projeto grafico e editoragio eletrénica: Andrea Kellermann -Edigdo e revisio: Rose Silveira - Impressio: Delta Publicidade S/A - Agradecimentos: A comunidade
do Ver-o-peso, pela cumplicidade na realizagdo deste trabalho, confiando-me suas histérias e imagens; ao fotégrafo Miguel Chikacka, pela oportunidade de comegar este processo de intervencao através do
projeto "Mulheres de peso”; & Fundagdo Romulo Maiorana, em especial a Roberta Maiorana; a Paulo Herkenhoff, curador do 25° Salao Arte Paré; a Adolfo Gomes, Alexandre Sequeira, Daniela Oliveira, Jarko Al-
muli, Jorge Laurent, Elizete Tavares, Makiko Akao e aos colegas do parque grafico do jomal O Liberal. -Belém - Para - Brasil.
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“0 peixe tem
varios tipos de
beleza”.

Jodo Batista, o Cara-
de-bicho, peixeiro.

“Tem  gente
que tem cara
de bicho e bi-
cho que tem
cara de gente.
E uma nature-
zaso’.

Edivaldo, o Mucurinha,
feirante.

“A erva e vida,
elarespiraigual

a gente”.

Deuzarina, a Deuza,
erveira.

“Aqui somos
conhecidos
como Os ca-
chorros, e éisso
mesmo”.

Edilson Tunas, o Lo-
bao, acougueiro.



A D
A

“Nés somos de
raiz, temos aqui o
que herdamos das
nossas vovos, das
nossas mamades.
Entdao, para mim,
o Ver-o-peso €
pai, mae, marido,
é tudo.

Fico triste quando
vejo alguma coisa
ser destruida aqui,
porque a cultura
também é o pas-
sado, isso tem que
ser preservado.
Lembro que, no
tempo da minha
mde, aqui nesse
setor a gente tra-
balhava nas malo-
quinhas, estilo in-
digena, eramso 15,
todas com nome, a
da mamae era a
“Brasilia”. Sonho
com isso de volta.
Nossa grande luta

agora € preser-
var esse passado,
a nossa cultura, as
nossas lembran-
¢as e o nosso dia-
a-dia. Porque esse
Ver-o-peso € uma
licdo de vida.

Aqui vocé conhece
de tudo um pou-
co, os loucos, a
policia, os turistas
e os artistas, até os
da televisao.

E eu s6 gostaria
que 0s Nossos go-
vermantes nos des-
sem mais segu-
Yanga pra apoiar o
nosso consumidor
e continuar a viver
e trabalhar aqui
com essas ewas
que curam, que
sdovida, quesdoa
nossa vida”.
Deuzarina Corréa, a

Deuza, 51, paraense,
erveira.

Obra de Dona Cheirosinha para a
intervencao Compartilhar, do ar-

“Eu vim pra ca mo-
cinha. Cresci, ca-
sei e vivo até hoje
desse meu servi-
¢o, que eu adoro.
Fui criada no in-
terior e aprendi a
gostar da nature-
za e a tratar toda a
familia com as er-
vas, que servem
para as doencas do
corpo e da alma.
Porque, afinal, de
cada coisa Deus
deixou um pouco
no mundo, do bem

e do mal, e é pre-
ciso aprender isso.
Porque o impor-
tante é ter saide e
estar de bem com
a vida. Tem gente
que tem tudo, mas
nao tem o princi-
pal, que é o amor
por si proprio, que
faz a gente respei-
tar as outras pesso-
as e saber lutar no
dia-a-dia”.

Sandra Suely da Silva,

43, paraense de Igara-
Ppé-Miri.

NOS SOMOS DE RAIZ

sandra,Miraci, Zezinho e Deuza

"E aconchegante trabalhar com
muitas mulheres. As mulheres sdo
mais atenciosas, mais carinhosas e
isso é muito bom para os homens.
Além disso, o ambiente em que a
gente vive é o que a gente faz.

Comecei em 60, trabalhando com a

minha mae. Foi quando elegeram o
Janio Quadros, o “homem da vas-
soura”, isso eu nunca esqueci. Eu
era adolescente, o tempo passou e
eu fiquei aqui. Construi um ambien-
te bom de trabalho”.

José de Azevedo, 63, paraense, erveiro

“Trabalho na feira das
ervas ha 27 anos e fico
feliz quando sei que
alguma coisa que eu
ensinei, um banho,
um remédio, fez bem
pra alguém. E grati-

ficante. Aqui a gente
chega com qualquer
problema e sai reno-
vada. Tem essa ami-
zade, as relagdes que a
gente estabelece com
as pessoas, que con-

tam seus problemas, a
gente ajuda e se sen-
te bem com isso. Nao é
s6 vender, é fazer isso
comamor”.

Miraci da Silva, 41, paraen-
se, erveira.

Fotos Paula Sampaio
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FOLHA DO VER-0-PESO

“Isso aqui € uma universidade.
Aqui se aprende de tudo e todas as
classes sao iguais. Tenho todo tipo
de fregués: do doutor até o pesso-
al que vem do interior, gente boa,
cada um com a sua cultura.

olha, aqui compra comigo o Dr.
Platilha, o Dr. Macedo, o dono da
livraria Conte, aquele que é foto-
grafo, 0 Ary, o pessoal que vem das

ilhas, todo mundo.

Sei que vim pra cd com 14 anos,
deixei meus estudos na oitava sé-
rie e ndo quis mais saber de colé-
gio, fiquei logo foi aqui, nessa uni-
versidade. E é gostosa essa vida no
mercado, a gente é farrista... Aqui
éminha casa”.

Nilton Santos, o Grandao, 45, paraense,
agougueiro.

Aturma de amigos Os Cachorros

“Nesse mercado, no
inicio, era s italiano
e portugués. Na dé-
cada de 60 é que isso
comecou a mudar.
Isso aqui era uma
mina de dinheiro,
porque naquele tem-
po s6 se vendia came
nos mercados muni-
cipais. Sabia que di-
zem que aqui foi uma
senzala e que esse fer-
ro todo veio da Ingla-
terra? Mas de Ia pra
ca teve muita revira-
volta. Naquele tempo
se trocava um quilo

de came por trés ou
quatro peixes gran-
des, porque boi era
bicho dificil de criar
e peixe era sé jogar a
tarrafa. A sorte é que
o brasileiro é vicia-
do em came, porque
¢é daqui que a gente
tira 0 nosso sustento.
Agora é torcer pra
essa reforma que o

governo vive dizendo
que vai fazer aqui sair
do papel, porque tem
anos que vem gente
aqui a mando deles
medindo tudo. Mas

nada acontece, eles
vém de novo, tomam
a medir. Ai eu digo:
Pra que isso, meu fi-
Iho? Ferro ndo enco-
lhe, ora. E é isso. O
fato é que aqui nos
fazemos parte da his-
toria. Quem nao tem
passado, ndo tem
presente. Ontem a
etemidade ja levou,
amanha ndo sei como
sera. Entdo, o presen-
te é aqui, e a gente
vive intensamente”.
Pedro Jorge Cardoso, 58,
paraense, acougueiro.

A CARNE E FORTE

AQUI TEM DE UM TUDO

A MERCADORIA QUE FASCINA

“Vim pra ca porque meu irmao,
que mexia com compra e venda,
um dia conheceu o Ver-o-peso,
gostou, comprou uma barraca e
trouxe toda a familia.

No6s somos de Turirana, muni-
cipio de Bacuri, no Maranhao.

Mas, ago-
ra, la so
volto de fé-
rias, pra vi-
sitar o resto
da familia
que ficou.

Sempretra-
balhei com
camarao e
até hoje a
gente em-

rante

brulha no jornal, porque absor-

ve 0 sal e conserva. Além disso,
a gente ajuda aquelas pesso-
as que vivem da venda de jor-
nal velho, que recolhem pela ci-
dade e vendem pra gente por 20

rante

centavos o quilo”.
Valber Carreira, 38, maranhense, fei-

“Emprego ta dificil. Na vida ja fiz
quase tudo: vendi cebola, tem-
pero. Agora, to no camardo hd
20anos. Vim pra ca com 12 anos,

0 que penso é em me aposen-
tar, porque, com o tempo, tudo
cansa”.

Dionelson Saraiva, 52, paraense, fei-

meupai
mor-
reueeu
tiveque
tra-
balhar
desde
cedo;
s6  fiz
até  a
quinta
série. E
agora

lidade.

“A farinha, a gente
tem que saber a qua-

Se conhece
pelo olhar e pelo gos-
to. De cada lugar vem
uma qualidade. Do rio
vem a farinha d'agua
pura: de Genipadiba,
Jacarequara, 0 pesso-
al vem de barquinho,
atraca no cais. Da es-
trada vem a farinha

Americano.

Sabendo traba-
lhar, dd bom ren-
dimento. Criei
meus filhos traba-
lhando aqui; es-
tao todos na uni-
versidade.

E isso: a farinha é
minhavida. Armei
minha casa, mi-
nha familia com
ela. Aqui chego
cinco da manha e
saio cinco da tar-
de. Mas, apesar
das dificuldades,
esta tudo bom.

Aqui tem gente que
fica fascinada com a
mercadoria, leva pro
mundo inteiro. Vem
gente de caravana.
Trato todos com res-
peito e honestidade,
sou sincero com o fre-
gués e todo mundo

volta”.
seca: de Castanhal, José Serrao, 54, paraense,
Colonia 3 de Outubro,  foirante.

“Tem dez anos que trabalho na ‘pedra’.
Aqui a gente vende o peixe mais barato
porque é no lote, ndo é no quilo, compra-
mos direto do barco. E gosto de lidar com
peixe, ja nasci nesse ramo. Trabalho des-

de menino, comecei vendendo saco, chei-

ro-verde, camardo, la na feira de S3o Bras.
Trabalhava pra dar comida pra minha fa-
milia; eles s6 comiam quando eu chegava,
pareciam uns filhotes de passaro. Era eu,

minha mae, meu pai e trés irmdos. E euaju-
dava na casa, porque meu pai trabalhava,
mas s recebia por més, e ai, sabe como é,
comer, a gente come todo dia”.

Armando Oliveira, 41, paraense, peixeiro.

“Eu  trabalha-
va empregado,
a situacdo nao
era muito boa,
ai um amigo me
convidou pra ca
e aqui fiquei: 31
anos de servico.
Vivo do peixe.

0 segredo é tra-
balhar bem, com
carinho,  com
mercadoria boa

e tratar bem o
cliente, com de-

licadeza e ho-
nestidade.
Porque,  sabe

como &, 0 mun-
do ta ai cheio de
‘tubardes’, todos
cuidando da sua
propriavida”.
André Oliveira, 57,
paraense de Viseu.

“Quando eu
vim pra c,
com dez anos,
a gente em-
brulhava o
peixe na folha
de guaruma,
parece folha
de bananeira,
vem da mata.
0 pessoal das
ilhas trazia pra
gente. Depois
pegava o jor-
nal e enrolava,
que era pra
proteger do
escorrimento
do peixe. Esse
método, usa-
mos até 1a pelo
meio da déca-
da de 1990, foi

quando  nos
obrigaram a
usar sacolas
de plastico.
Sei la, mas eu
acho que isso
é meio esqui-
sito, essemon-
te de plastico,
ne?

Mas adoro
vender pei-
xe, foi 0 que
aprendi. E o
peixe tem va-
rios tipos de
beleza”.

Jodo Batista de
Oliveira, o Cara-
de-bicho, 58, pa-
raense, peixeiro.

faco aqui & um exercicio
de construgdo coletiva do
olhar, impregnado pela
leitura de nossos sentidos,

NADAR TAMBEM E VOAR

“0Ver-o0-peso? Naosabe-

do cheiro, do som; é um

ria encontrar uma palavra  reolhar com os nossos po-
justa. £ um Y0s”.

lugar de - E 0 sonho?
sensacoes, Peixe & so-
de desco- nho?

bertas hu- “Meus  so-
manas, de nhos se pro-
sentidos jetam para
que pul- além da mi-
sam, de nha  exis-
tudo que téncia...
é familiar, . Me imagino
mas’ que & [ t Ludano Lina gg:e'a‘g’:? peixe, na-
NOVO $em- | realizada por Miguel Chikaoka). dando por
pre. Eoque essas aguas.

Peixes S&0 cOMo passaros.
Nadar também é voar”.
Miguel Chikaoka, paulista, fo-
tografo-educador.

“0 trabalho é assim:
a gente chega cedo,
as quatro da manhg,
trabalha até uma da
tarde; paga os atra-
vessadores e dai sai
pra tomar uma cer-
vejinha. As vezes tem
uma confusdozinha,
mas é rapido que
passa, porque aqui
ndo tem pobre nem
rico, ndo tem dife-
renga.

Eisso éodia-a-diada
gente. S6 falta olha-

rem mais pra gen-
te, porque nés somos
meio abandonados,
e 0 governo precisa
nos ajudar, para que
a gente continue aju-
dando todo esse pes-
soal que atendemos
aqui, principalmen-
te os ribeirinhos. Eles
ndo vao pra super-
mercado, ndo, nem
tém cartao de crédito.
Eles chegam de bar-
quinho e vém direto
pra ca. Aqui a gente

facilita, vende fiado,
quando precisa, e as-
sim vai de pai pra fi-
Iho, eles precisam da
gente e a gente deles.
E ainda tem o pesso-
al da periferia, que
compra do tanto e
do jeito que precisa.
E é isso: aqui ta todo
mundo lutando”.
Claudionor dos Santos,
o Cabega-de-porco, 39,
paraense, acougueiro.

“Eu sou uma mis-
tura de portugués,
espanhol e indio.
Trabalho aqui des-
de os nove anos
de idade; come-
cei com meu bisa-
v0, que era portu-
gués ena época era
dono de um frigo-
rifico.

Meu gosto era es-
tudar, mas preci-
sava ajudar minha
made, por isso vim
pra ca.

Eu matava fran-
go, matava pato,
no tempo em que
esse mercado ven-
dia mais de vinte
mil quilos de came
todo dia.

A minha vida?
Bom, 0 que eu que-
ria mesmo era ter
estudado  mais,
apesar de ver mui-

De resto, tive umas
quatro mulheres,
mas perdi todas
por causa desse
mercado, porque
aqui a gente ndo
tem dia certo, ndo
tem horario.

A altima mulher
que eu tive um dia
se cansou e me dis-
se: "Vai, fica com
os seus bois e va-
cas do merca-
do, que eu fico pra
cal”. Ai, peguei a
minha  trouxinha
e vim pra cd. Te-
nho um lugarzinho
aqui, onde eu moro
e posso reparar o
mercado.

Entdo, é isso. Aqui
somos conhecidos
como Os cachor-
ros, e € isso mes-

”

mo .

Edilson Tunas, o Lobao,

0 ESTILO CHAMA O FREGUES

“Antigamente, todo dia a gente
arrumava e desarrumava a bar-
raca, era um trabalhdo. Houve um
tempo em que todo mundo guar-
dava sua mercadoria ali no Ho-
tel Ver-o-peso, até que um dia
ele pegou fogo. Perdemos tudo.
Ai a gente teve que se virar. Ago-
ra, nao, tudo ficou mais facil, ar-
mazenamos a mercadoria aqui na
barraca mesmo. Numa época o
cais arriou, ficou um tempao in-
terditado, até vir a reforma. Foi ai
que melhorou, porque antes era
gente espalhada pela rua toda.

Hoje a concorréncia é grande e o
estilo da arrumagdo da bamaca é
0 que chama o fregués, cada um
tem seu jeito, poder ver cada bar-
raca é diferente. E mesmo com
todos os problemas eu gosto de
trabalhar aqui, porque trabalho
no dia e na hora em que eu que-
ro. O resto do tempo, aproveito a
vida: um bom futebol, a familia e
0 papo com 05 amigos.E sé isso?
Ta trangiiilo, entdo, uma boa tar-
de pra voce”.

Raimundo da Conceicdo, 50, paraense
de Belém, feirante

ta gente formada 46, paraense, acou-
trabalhando aqui.  gueiro.
“Antes,setrabalha-  0s meus seis anos,

va aqui com velas,
ndo tinha energia
elétrica, era mui-
to trabalho, eu me
lembro. Mas cada
tempo é um tem-
po, com as dificul-
dades e compen-
sagbes. Mas, com
tudo isso, sempre
gostei daqui. Ve-
nho pra cd desde

ajudava meus pais
aqui. Estudei, tive
outras opgdes, mas
quis ficarno Ver-o-
peso, por prazer. E
tenho orgulho des-
se meu trabalho”.
Luzimar Bentes, 38,
paraense de Belém,
feirante.

:‘\1

Luzimare Ralmndo
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“Aqui tenho meus
amigos, a igreja do
Rosario... E nessa
casa que guardo
minhas
lembrangas: o
quarto do meu
filho que morreu,
ta aqui, todo
direitinho...Tem a
santa dele, a
cama... Tem meu
santo AntOnio, 0s
retratos do meu
marido, meu
grande amor.... €
muita saudade!”

Mercedes de Meneses Fernandes, 86, Marajoara, moradora da Campina ha 68 anos.
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Editorial

O projeto NO PORAO foi contemplado
em 2007 com a Bolsa Ipiranga de Artes
Visuais. O objetivo é compartilhar com o
publico fragmentos do patriménio de
saudade do Bairro da Campina, localizado
no centro historico de Belém, por meio de
imagens e memorias orais.

Um dos resultados deste trabalho é a
exposi¢do montada no Pordo 619 da
Travessa Frutuoso Guimaraes, reunindo
acervos de familias do bairro e retratos de
moradores e freqiientadores da Campina,
realizados no proprio pordo. O outro é a
veiculagdo deste impresso, a Folha da
Campina, que traz historias, imagens e
artigos assinados por convidados, que nos
possibilitam refletir sobre esse territorio
urbano devastado pelo descaso publico e a
violéncia cotidiana. Mas que, apesar de
tudo, teima em existir, pulsando em quem
€ no que resistiu aqui.

Paula Sampaio
Belém, novembro de 2007

Projeto

No Porao

de Paula Sampaio

Exposiciao

Periodo
Novembro a dezembro/2007
Local
Porao da casa 619 na Travessa Frutuoso
Guimaraes , Campina.
Montagem
Manoel Pacheco “Kiko” e Marta Freitas
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“... E apenas uma fotografia na parede™

O meu tempo ndo é o seu tempo.
O meu tempo é 56 meu.

O seu tempo é seu e de qualquer
pessoa,até eu.

(ANTUNES, Arnaldo. O meu tempo.
In: Dois ou mais corpos no mesmo espago).

Essas casas, as fachadas, um rosto, um olhar,
aqui e ali um paralelepipedo aparece sob o
asfalto, uma pedra de lioz, um azulejo - que
redundancia! - com desenhos quase sempre azuis,
a igreja de Sant’Anna com seu zimboério e a do
Rosario dos Pretos, mandada erigir pelos senhores
de escravos a fim de que estes ndo se misturassem
com eles nas festas religiosas. Uma pessoa que
passa, outra a janela, um gesto e me lembro da
poesia de Arnaldo Antunes: sobre o tempo, tempo
que se desdobra, de um lado, em um tempo que
participa da constru¢ao da identidade de cada um
de nos, pertinente a nossa trajetoria pessoal que
construimos e reconstruimos a partir da memoria
e se vai tatuando em nossa pele, tatuagem que
vem do passado de cada um e continua se fazendo
e refazendo até o futuro.

“O meu tempo ndo é o seu tempo.
O meu tempo é s6 meu.”

E do outro lado se desdobra no tempo cronolégico,
fisico, objetivo, que transcorre indiferente.

“O seu tempo comanda os eventos.”

“O seu tempo é s6 um para todos,”

il

“O seu tempo se mede em minutos,’

Essas lembrangas da Campina, os cilindros
simétricos da caixa d’agua no horizonte
apontando o céu, bela, o apito da Palmeira
marcando metodicamente o tempo, a urgéncia da
sirene da Folha, a poesia de Antunes, me levam,
nesse labirinto que € a memoria, a “... refutagdo
do tempo” de Borgess deliciosa... .

“Cada instante é autonomo. Nem a
vinganga, nem o perddo, nem as prises,
nem sequer o esquecimento podem
modificar o invulneravel passado.”

Borges nos diz que aquele tempo que ¢ meu €
meu e nada o pode fazer mudar; a felicidade ou
a infelicidade, os amores que tive, as desilusdes,
aquela rua, a esquina, a casa, 0s momentos que
vivi sdo meus, flutuando na memoria.

“Engana-se 0 amante que pensa ‘enquanto eu
estava feliz da vida, pensando na fidelidade de meu
amor, ela me enganava’: se cada estado que vivemos
¢ absoluto essa felicidade ndo foi contemporanea
dessa trai¢do; a descoberta da traicao é mais um
estado, incapaz de modificar os ‘anteriores’, embora
ndo sua lembranca. A desventura de hoje ndo ¢ mais
real que a ventura pretérita”.

Momentos de vida que sdo meus, “...
invulnerdveis” na memoria, tempo que
exprimimos por palavras, palavras e gestos que
nos compdem, tatuagem que € nossa pele.

E o “... meu tempo...” a expressio das
representacdes das relagdes sociais que cada um

estabelece e que os homens expressam por meio
da palavra, falando ou escrevendo, nas imagens
que produzem, em seus gestos, nas obras que
constroem (uma casa, uma escultura, uma
pintura, uma fotografia), em sua pratica social.
E cada um, ao exprimir assim o seu tempo,
explicita a forma como vé sua pratica no seu tempo e
a consciéncia que tem dela, o que pensa, como
percebe as relagoes que estabelece, esta ou aquela
situagdo que viveu, sua opinido sobre fatos ou

objetos, suas expectativas a respeito disso ou daquilo.

Como ve seu passado e concebe seu futuro.

“O meu tempo faz parte de mim,
ndo do que eu sigo.

O meu tempo acabara comigo
no meu fim.”

Essas representagdes das relagdes sociais
estabelecidas em sua vida, no seu tempo, e a
representagdo que faz do futuro sdo produzidas
em sua pratica social no ambito da situagao real
e concreta, noutro desdobramento do tempo.

“O seu tempo é seu e de qualquer
pessoa, até eu.”

Nao podemos compreendé-las sem conhecer as
condic¢des em que elas foram elaboradas, sem realizar
uma cuidadosa analise de seu contexto concreto.

Sem saber das manhas que passamos no antigo
Campo da Pélvora, ou melhor, Largo da Polvora
agora Praga da Republica. Dos grupos que se

Detalhe da exposiciao No Porao.
Retrato de Raimunda Coutinho
dos Santos.

formavam para passear na praga, amizades,
interesses, discriminac¢ao.

Das tardes na “terrasse” do Grande Hotel! O
Grande Hotel — como afirmava a propaganda, “E
o Hotel preferido das familias e pessoas de
tratamento, sendo mddicas as suas pensdes” -
com o Palace Theatre ao seu lado, elegante, com
os seus 1.100 lugares. E o Café da Paz! O
“’charlotte” no Café da Paz apo6s o Olympia!

A representacdo que os homens fazem das
relagdes sociais que estabelecem sao
historicamente construidas e se vinculam de
forma pessoal e unica - “O meu tempo faz parte
de mim,” - as diferentes classes sociais,
diferentes por sua posi¢do na economia, por sua
cultura, pela forma como se expressam, nos
diferentes atos e praticas sociais.

O que queremos dizer ¢ que o tempo de cada
um, o tempo que € sé meu - “O meu tempo €
mais um entre muitos.” - sempre reflete o lugar
na sociedade do sujeito que o elabora, quer
dizer, sua condigdo econdmica, social, cultural.

“O tempo é a substancia de que sou
feito. O tempo é um rio que me arrebata,
mas eu sou o rio; é um tigre que me
despedaga, mas eu sou o tigre; é um fogo
que me consome, mas eu sou o _fogo. O
mundo, infelizmente, é real; eu,
infelizmente sou Borges.”

Regina Maneschy

' DRUMOND DE ANDRADE, Carlos. Confidéncia do Itabirano. In: Poesia Completa de Carlos Drumond de Andrade. Nova Aguilar: 2002.

2 ANTUNES, Arnaldo. O meu tempo. In: Dois ou mais corpos no mesmo espago. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.

3 BORGES, Jorge Luis. Nova refutagéo do tempo. In: Obras completas de Jorge Luis Borges.. V. 2, S. Paulo: Globo, 2000.




“O bairro ¢ bom. Tudo ¢ perto e
ja foi muito agradavel viver aqui.
Criei meus filhos livres,
jogando bola, correndo nas ruas
dessa Campina, sem sobressaltos
nem violéncia.
Vivia e trabalhava com
trangiiilidade. Tudo perto:
cinemas, comércio, teatro,
bancos, além da boa vizinhanga.
S6 que aconteceu uma
mudanga radical nessa area e
agora a violéncia impera, é uma
mudanca no comportamento
social da cidade, outro tempo,
novos problemas. Mas, apesar de
tudo, ainda gosto de viver aqui,
nessa casa grande, arejada, coisa
dificil nas cidades hoje em dia”

Haroldo Dias Martins, 62,
Belenense, delegado aposentado

Folha da Campina

Daniel, Enzo,
Maria Emilia,
Ana, Jonatan,
Juliana, Janaina,
Jean e Lucas,
pequenos
moradores da
Campina.

“Essa casa € uma heranca da nossa tia, temos
uma vida nesse lugar. Aqui, apesar de sempre
ter sido zona , sempre foi tranqiiilo. Lembro das
musicas que tocavam nas pensoes...adormecia
embalada pelos boleros, que vinham de
longe..'delicado’, “Pedacinho do Céu”. Tinha a
Teteia, enfermeira que cuidava de todo mundo
do Bairro, a dona Cinta que ensinava a gente a
soletrar e bordar.”

Lidia Rita de Oliveira, Amazonense, 62.

“Eu gosto daqui. Essa casa € a minha grande
recordagao, tudo que vivi aqui foi bom. Lembro
do Cinema Olympia, das matinés do sabado, dos
passeios pela Praga da Republica...ah! E o
Grande Hotel?!..lindo, com as cadeiras de ferro
no terrace. Tudo tao elegante, tao bonito.”

Ana Costa, 65, amazonense.

Folha da Campina

Algumas notas sobre o bairro da Campina

Historia

Ha uma longa hesita¢do de identidade no bairro da
Campina. Ndo € seu o nome original e ele se ergue sobre
um vazio geografico ocupado, nas origens da cidade, por
um terreno aquoso que, a alguns, fora um pantano e, a
outros, um igapé espurio. Esse espago aquoso fazia de
Belém uma espécie de insula segura, ¢ seu além era
espurio porque estava infestado pelo povo Tupinamb4,
gente forgada ao nomadismo, mas que, aguerrida,
parecia considerar aquele territorio, a despeito do esfor¢o
portugués em contrario, como o seu repouso definitivo.

A Belém seiscentista, como se sabe, possuia dois
bairros: a Cidade ¢ a Campina. A Cidade, hoje bairro da
Cidade Velha, sempre teve seus contornos claramente
definidos e sempre constituiu 0 espago mais nobre e mais
seguro da colénia. Ali estava localizado o poder politico,
militar e eclesiastico.

Ao bairro da Campina se chegava atravessando o
pequeno igarapé que, prosseguindo da lateral do Ver-o-
Peso, tomava a atual Praga do Relogio e se prolongava
até o alagado do Piry, num percurso que hoje constitui a
av. Portugal e parte da 16 de Novembro. Essa zona de
terra se prolongava como um retangulo. Suas fronteiras
eram: a baia de Guajard, o Piry, o referido brago do Piry e
a travessa dos Mirandas, atual Av. Presidente Vargas,
logo além da qual se localizava, como ainda hoje, o
convento de Santo Anténio.

Tratava-se de um espago descampado, aberto a praia e
ao comércio. Tratava-se, sobretudo, da unica
possibilidade de expansdo do nucleo colonial. Seu carater
comercial e mercantil se conformou desde os primeiros
tempos, em fungdo do Ver-o-Peso e da linha da praia, ao
largo da qual ficavam os mercantes.

Aos poucos a Campina foi-se tornando mais que uma
zona de expansdo da colonia. Caminhando em diregdo ao
convento de Santo Antdnio, instalado em 1626, foi
ganhando espagos religiosos e civis, como o convento
das Mercés (1640), a igreja de Santa Luzia (1650),
pertencente a Santa Casa da Misericordia e por isso
também chamada de igreja da Misericordia, a Casa da
Camara e Cadeia (1737), o Pelourinho e o primeiro
agougue da cidade e a igreja de Sant'Anna (1761). Outra
transformagdo importante ocorreu em 1676, quando, para
abrigar 234 colonos que chegaram dos Agores, se decidiu
abrir uma nova rua na extremidade sudeste do bairro, a
rua de Sdo Vicente de Fora.

Em 1805 o Piry comegou a ser escoado, esvaziado e
por fim aterrado. Efetivamente, trata-se do momento de
convergéncia, do momento catalisador, que resultou no
fenomeno de deslocamento que referimos acima, pois foi
a partir desse momento que a Campina caminhou e
avangou sobre o Piry. A populagdo dessa parte do bairro
aumentou de tal maneira que demandou a criagdo de uma
nova paroquia civil-religiosa, a terceira de Belém, a da
Santissima Trindade. Em simultaneo, com o avango do
século XIX, a parte velha do bairro foi tomando a
condigdo de centro comercial da cidade. Aos poucos, a
chamada Campina passou a ser conhecida como
Comércio e as partes novas, muitas vezes, chamada
vulgarmente baixio do Piry, reivindicaram para si o
nome.

Ocorreu na histéria da cidade, portanto, esse fato
bizarro, mas tdo caracteristico da insélita e certas vezes
etérea colonia: o bairro mudou de lugar. O bairro
caminhou, deslocou-se. O que se chamava Campina no
século XVII ja ndo era assim chamado no século XVIIL

Hermenéutica

A respeito do bairro da Campina, embora ndo
inespecificamente em relag@o a outros espagos da cidade,
pode-se dizer que ele reproduz essa dubiedade extremada
que comporia uma, digamos assim, metafisica
belemense. Podemos compreender o bairro a partir do
que seu nome evoca. A Campina projeta o velho bairro
da Cidade como seu antipoda. Belém foi dicotomica no
século XVII. A Cidade era segura, fechada e absoluta. A
Campina era o espaco a conquistar, a expansdo a fazer, o
espago livre para o comércio, a feira, a troca e o encontro
com o diferente. A Cidade era a soberba dos
conquistadores ¢ a Campina a humildade do
desbravamento, da exploragdo, do medo da mata e de sua
escuriddo. A Cidade era positiva, sensata, centrada. A

i

DIVISAQ POLITICO-
ADMINISTRATIVA
PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELEM.

Conforme Lei n°7.806, publicadono (5
Didrio Oficial do Municipio, em 30 de
julho de 1996.

Campina era perdigdo, conquista, aventura.

O nome evoca, fundamentalmente, o ato de expandir:
fazer a capina, espraiar-se sobre a planicie, cerzir a
lanhura, urbanizar. Isto significou adentrar no mato,
resolver o mato, capinar, retirar o risco, domesticar o
espaco selvagem. Na origem do nome estd o capim - o
capim-do-Par4, o capim-de-cheiro, o capim-mimoso, o
capim-guiné, o capim-agreste, o capim-jaragud, dentre
dezenas de outros, que povoou sutilmente o imaginario
dos naturalistas. A designagdo genérica das gramineas
silvestres provém de um vocabulo tupi, ka-pii, folha-
delgada. Desde cedo, a América portuguesa o associou a
teimosia das dreas urbanas que ndo aceitavam,
trangiiilamente, a sua propria domesticagdo.

Em relagdo ao antigo bairro da Cidade, tal como hoje,
em relagdo a alguma area urbana sobre a qual o espago
publico se expande, a Campina era uma 4rea residual, um
ndo-lugar que funcionava como compensagdo para o
espago publico ja controlado. Por isto, talvez, ndo seja
inatil dizer que a Campina ¢ um conceito. Trata-se de um
esforgo de teimosia, de resisténcia. A Campina ¢
outsider.

Quando a antiga Campina transformou-se em
Comércio e a nova Campina se espraiou sobre essas
novas terras, abriu-se, na morfologia urbana de Belém,
como uma zona transitoria, um espago tangencialmente
de fronteira, dado a toda sorte de ruptura social. E essa
nova Campina que passou a abrigar a zona meretricia e
boémia, o comércio ndo-convencional e as primeiras
escolas de samba da cidade.

A fronteira sudeste da Campina fora um espago
igualmente de margem, de limites. O descampado ali
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Mapa iconogrdafico de Belém XVII- reproducao do arquivo de Célio Lobato
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existente era chamado, inicialmente, de Largo da
Campina, e posteriormente de Largo da Polvora,
constituindo a atual Praca da Republica. Ali ficavam
equipamentos sociais que ndo caberiam no centro da
cidade, como a forca publica, o cemitério dos torpes —
judeus, pagdos, enforcados e excomungados — e a
partida da rua da Cruz das Almas, atual Arcipreste
Manoel Teodoro, um caminho que, partindo do referido
cemitério, prosseguia tortuosamente, € ndo sem
histérias de assombragdo e segredos, até a mata que, em
meados do século XIX, sera convertida no cemitério da
Soledade. O Largo da Pélvora somente sera dignificado
a partir de meados dos anos 1870, com a inauguracgio
do Theatro da Paz, ¢, ainda assim, serd considerado
como um espago, digamos assim, pouco recomendavel.
Durante o ciclo do latex haverd, por ali, uma grande
concentragdo de casas noturnas, bilhares, cafés,
restaurantes e teatros.

Dizer que a Campina ¢ outsider ndo representa tudo,
certamente, sobre o bairro, mas ajuda a construir uma
referéncia de interpretagdo para essa area central de
Belém que, talvez por essa condigdo, tanto se represente
como margem, limite e fronteira. Essas idéias sdo
evocadas pela Campina na sua metafora urbana.

Fabio Fonseca de Castro

Professor da Faculdade de Comunicagdo da UFPA,
doutor em sociologia pela Academia de Paris (Sorbonne,
Paris V). Secretério de Estado da Comunicagdo no
Govemno do Para.




“Eu nasci e me criei na
Campina. A minha mae
era profissional do sexo.
Perdeu o pai com 8 anos
e por necessidade
trabalhava em casas de
familia. Era explorada e
violentada, tratada feito
escrava. Al, a
prostitui¢ao era a unica
alternativa. Por muito
tempo fomos criados
nos poroes, escondidos,
porque era proibido pelo
juizado de menores
morar crianga com
mulher da vida. Naquele
tempo era assim: crianga
fica com crianga e adulto
com adulto e o
policiamento era feito
pela cavalaria.

Quando pdde, minha
mae largou a vida e
passou a cuidar dos
filhos das outras
mulheres da Zona, eles
moravam todos la em
casa. SO saimos daqui na
década de 70, quando os
donos da casa pediram
de volta.

Ah! Aqui tem muita
historia. Naquele tempo
as mulheres eram lindas,
bem cuidadas, recebiam
os homens dentro das
pensdes, eles eram muito
elegantes com seus

Folha da Campina

ternos de linho branco. Tudo bonito, cheirando a laqué e perfume frances.
O bairro era organizado, bonito mesmo. Tinha uma elite aqui, que convivia e respeitava o meretricio, todos tinham suas acoes, sua

conduta. Até que um dia um desses governadores se aborreceu, mandou acabar com a Zona e ai sim, virou essa bagunga.

As vezes me da uma tristeza de ver como as coisas foram se acabando, é como se perdessem a alma, as casas de hoje parecem um

quadrado, todas iguais. Acabou a conversa na porta, as quermesses... agora o vizinho ¢ a televisao”

Eliana Ruth Gomes da Silva, 53, voluntaria do GEMPAC.

Av. Presidente Vargas esquina com Riachuelo

Folha da Campina

Marano Klautau Filho
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Imagens da instalacao fotogrdfica “Entre” .

erra Devastada

Vejo um outdoor de uma construtora
importante da cidade. A imagem apresenta uma
aglomeragdo de prédios, uns montados sobre os
outros numa clara alusdo ao novo skyline de Belém.
Seria cOmico se ndo fosse tragico: o velho e
desgastado modelo desenvolvimentista dos anos 70,
década cheia de militares ditando uma nova ordem,
ainda impera como simbolo de bem estar, felicidade
e arrojo em pleno século 21. Segundo as
construtoras, sao todos planejados sob o conceito de
prédio inteligente, porém o que podemos constatar é
que juntos, constroem uma cidade ignorante cujo
apagamento de sua identidade fisica, geogréfica e
até urbana se mostra quase irreversivel.

Os arranha-céus de Nova York sempre
fascinaram o mundo como o modelo ocidental de
progresso. E inegavel a imponéncia de um Empire
State e de tantos outros edificios altos em estilo Art
Deco na ilha de Manhattan. O horizonte high tech
de Tokio também impressiona pelo rigor futurista.
Até mesmo Sdo Paulo, que enfrenta ainda uma
constante destrui¢do, possui em sua paisagem
muitos prédios cuja arquitetura moderna mantém
um charme irresistivelmente retrd. Porém devemos
considerar que sdo cidades em que o clima frio ou
temperado favorece certa adequagdo ambiental com
0 meio urbano.

Em Belém, o modelo de arranha-céu
emplacou gragas a uma combinagdo desastrosa de
ganancia e falta de formacgdo. Quente e umida
sempre, Belém mantém a média de 30 graus o ano
inteiro. As construtoras nio propdem projetos com
solucdes integradas ao ambiente equatorial de
Belém. Nio se pensa em prédios mais baixos, com
projetos paisagisticos, respeitando o desenho de
cada bairro e principalmente a casa de seu vizinho,
seja ele de qual classe for. Quando um prédio de 30
ou 40 andares ergue-se na cidade, ele projetara uma
sombra gigante sobre quintais e dreas ensolaradas
cujo ecossistema nunca mais se recuperara. O
modelo do novo pelo novo vem soterrando
literalmente toda uma cidade rica em arquitetura
antiga e historicamente integrada ao meio ambiente.

A idéia de cidade com arranha-céus como
simbolo de prosperidade demonstra a total falta de
informagao e responsabilidade socio-ambiental de
quem pensa, projeta e comanda a construgdo de todos
esses paredodes espelhados com nomes estrangeiros.
Os nomes de alguns s3o até constrangedores, pois
com o clima radical da cidade, vemos um “Beverly
Hills” descascado e mofado pelo limo das chuvas

constantes. Ou um “Palm Springs” com sua fachada
toda lajotada com cara de banheiro. Neste ambiente
equatorial, a tentativa de copiar os modelos nova-
iorquinos ¢é desastrosa para a cidade. Mas ndo para
uma elite que se sente protegida dentro de seus carros
e apartamentos e que ndo sente a necessidade de
relacdo com a rua, com o espago publico, rico em sua
diversidade cultural. Os profissionais do setor
imobiliario certamente ja visitaram Paris, Florenga,
Buenos Aires ou Amsterdam. Cidades que fizeram de
seu patrimdnio uma fonte econdémica poderosa para
seu desenvolvimento. Visitaram mas ndo perceberam.
Nzo absorveram o sabor destas cidades. Foram
incapazes de ver a sua cidade dentro destas cidades,
destes outros modelos de urbanidade.

Belém estd exterminando a coisa mais importante
que possui para um futuro auto-sustentavel: o meio
ambiente urbano bem desenhado por sua arquitetura
historica. Os alunos de arquitetura despejam quilos e
quilos de maquetes de prédios todos os semestres em
seus trabalhos e tccs nas faculdades. E s6 isso que
eles sabem fazer? E so isso que eles aprendem com
seus professores? E esta cidade que se impde de
modo cruel sobre bairros como a Campina, hoje
massacrados pelo poder publico e pela elite que
comanda o modelo setentista.

Infelizmente, estamos nos apagando do mapa em
um processo muito acelerado de destrui¢do do
patrimonio material como um espelho da perda dos
valores imateriais. A degradagdo dos antigos bairros
como a Campina € o outro lado desta cidade que se
ergue mesquinha e arrogante do alto de seus edificios
inteligentes. O apagamento dos bairros historicos tem
relagdo direta com o modelo vertical. Alias, a unica
fungdo benéfica que os antigos bairros oferecem para
as areas de verticalizagdo crescente da cidade € a de
servirem de paisagem, de horizonte. Ou seja, como
ndo ha edificagdes altas nos bairros antigos, eles
funcionam como horizonte aberto para as vistas de
quem mora nas torres de Belém.

O Bairro da Campina retine, em seu espago
fisico, possibilidades muito ricas de integragdo
social, cultural, mantendo uma convivéncia plural e
dindmica da cultura historica e urbana de Belém.
Apesar disso, vem recebendo do poder publico
municipal uma total indiferenga. Sem nenhum
projeto eficaz de revitalizagdo, manutengdo e
fiscalizagdo que considere o seu conjunto, a
Campina estd sendo dominada pelo descaso nos
ultimos 10 anos. As casas do bairro estdo sendo
destruidas ou modificadas sem que haja nenhum

controle e orientagdo sistematica por parte dos
setores de patriménio historico. Conjuntos
harmonicos inteiros estdo sendo postos abaixo. As
fachadas , quando ndo desaparecem, se
transformam em caricaturas do que foram, pois
muitas vezes, sio mal acopladas a um segundo
andar construido ilegalmente. Isso tudo representa o
apagamento das identidades e o tratamento
displicente dado aos seus moradores pelo poder
municipal. Ndo ha uma campanha contra o lixo.
N2o hd um trabalho didrio sobre a importincia
historica e o potencial turistico e econémico do
bairro. Nao ha uma integragdo possivel entre
moradores e poder publico. Ndo ha vontade politica.
O bairro da Campina, com suas calgadas quebradas
e irregulares, ¢ o reflexo da situag@o generalizada
que se observa em Belém: uma cidade cujo
potencial e heranga historica estdo sendo vencidos
pela ignorancia no trato das questdes ambientais e
valores de cidadania.

Os estacionamentos se proliferam, criando
cicatrizes no mapa urbano, pois o espago ocupado
por eles abrigava em outros tempos sobrados e
quintais arborizados por onde a cidade respirava. Os
muros que protegem os estacionamentos ainda
revelam as marcas nitidas de portas e janelas que
foram tapadas com tijolo e cimento. Uma colego
de casas mortas que sinistramente se impde como
obstaculo ao fluxo de um pensamento inteligente,
de uma dinamica social sem segregagdes, de uma
convivéncia saudavel entre o publico e o privado,
de uma relagdo feliz com a cidade.

Os moradores da Campina resistem. Eles sdo os
unicos responséveis ainda pela rica diversidade
cultural e pela boa convivéncia no ambiente do
bairro, mas encontram-se cada vez mais
desamparados pelo poder publico municipal que
ndo enxerga sua caracteristica mais preciosa: sua
capacidade de integracdo sem os territorios sociais
impostos pela segregacdo econdmica.

Mariano Klautau Filho

Fotdgrafo, pesquisador e professor. Como artista, atua
em projetos sobre memoria e paisagem urbana.
Exposigbes no Brasil e exterior. Ensina fotografia na
Universidade da Amazénia- UNAMA no Curso de Artes
Visuais e Tecnologia da Imagem, e Histéria das Artes
Visuais no IESAM no Curso de Multimidia. Mestre em
Comunicagéo e Semidtica pela PUC de S&do Paulo.
Morador da Campina

1 Imagens da instalagdo fotogréfica “Entre” selecionada para a Bienal de Havana, apresentada na Bienal do Fim do Mundo no antigo Presidio de Ushuaia na Patagdnia argentina e no Arte Para 2006 no antigo

Necrotério no Mercado do Ver-o-Peso em Belém.
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“Olho pra tudo isso e sinto um vazio de mim. Nem sei contar. Estou passando, vou
sumir também... eu sei. E isso mesmo. Por favor, ndo diga quem eu sou...”

Entrevista com um morador da Campina-maio/2007
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Pedra-caminho

Uma histéria do Theatro da Paz

Quantas pedras sao necessarias para se assentar a
histéria de uma cidade?

Quantas alicergaram o projeto lusitano de conquista e
planejamento da Belém colonial? Belém, feito o
movimento da pedra lan¢ada no centro da agua,
expandiu-se continuamente, simetricamente, a partir do
Forte do Presépio, seu norte, seu ponto focal, no
encontro das dguas do rio Guama e da Baia do Guajara.
Um modo de construir desenhando a cidade no proprio
chao, matematicamente, uma escola portuguesa de
arquitetura e urbanismo, como bem assinala a arquiteta
e historiadora Renata Malcher de Aratjo em extenso
trabalho sobre as cidades da Amazénia no século 18"

Definiram-se nesse processo, entre os séculos 17 e
18, dois sitios estratégicos: a Cidade e a Campina,
conformando os espagos da politica, da administragao,
da Igreja e do comércio — este 1iltimo, mais
especificamente, uma vocagao urbana da Campina.

Mas a histéria que sera narrada aqui € a de uma pedra
e seu caminho. Uma semantica drummoniana as
avessas, pois nao se trata da pedra-obstaculo, mas de
um monumento, o Theatro da Paz, que simboliza a
expansao da cidade, o avangar dos caminhos por sobre
a Campina, para o interior do territorio. A referéncia
simbdlica vai buscar o dia 3 de margo de 1869, quando
foi registrada, na Reparticdo de Obras Piblicas do
Governo Provincial, a ata de langamento da pedra
fundamental do edificio’. Portanto, uma pedra que é de
papel, onde se escreve uma narrativa de contrastes.

A edificacao do Theatro da Paz e a criac@o das
pinturas artisticas de sua sala de espetaculos, objetos de
minha pesquisa de mestrado em andamento’, sio
processos iniciados durante Império, adentrando a
Republica. Mas por todo o século 20 o prédio foi alvo
de obras de menor ou maior vulto, como a ja mitica
intervengao realizada durante o governo de Augusto
Montenegro (1904-1905), que deu ao edificio as
fei¢des que possui até hoje.

Inaugurado em 15 de fevereiro de 1878, o teatro-
monumento materializa as aspiragoOes da elite paraense
de pertencimento a modernidade, representada neste caso
pela assimilag@o de bens culturais europeus, como o
gosto pela pera, e a idéia de que a criagdo de
instituigdes, como museus’ e teatros, é condi¢io para se
entrar no projeto civilizatério em curso no mundo
ocidental. Assim, o teatro foi projetado justamente na
area para onde fora deslocado o centro de Belém com a
decadéncia da Cidade Velha: o popularmente conhecido
Largo da Pélvora (oficialmente Praga Dom Pedro 11,
mais tarde Praca da Republica), que seria a drea de
convergéncia de simbolos arquitetonicos e urbanisticos
da modernidade em Belém, acentuadamente com o
advento da Republica em 1889. A partir desse periodo
havera um maior controle do espago urbano, com uma
politica articulada entre Estado e Municipalidade de
provisdo de infra-estrutura urbana, com a construgao de
prédios publicos, arborizagdo de ruas e pragas, criagao de
boulevares, estabelecimento de codigos de uso do espago
urbano, etc. Resumindo: o aformoseamento da cidade,
como se € em documentos oficiais do periodo, e a
regulacdo de condutas.

A construcido do teatro ¢, portanto, uma questao de
Estado. Mas seu assentamento ainda se da na tessitura
urbana herdada do periodo colonial, com o processo de
arruamento seguindo uma perspectiva radiocéntrica,
que tem seu foco no Forte do Presépio, como informa
Aralijo’.

Praca da Repuiblica

O procedimento metodologico se seguiria
também com a abertura sucessiva de mais
alguns eixos na Campina, até onde as
condigoes do terreno alagado permitiam e o
crescimento populacional demandava. O
processo foi naturalmente feito no tempo, mas
nao pode ser pensado sem a idéia implicita de
um desenho claramente regulado para o todo
urbano. (ARAUJO, 2006, p. 18)

Assim, de forma livre, vislumbra-se nesta pesquisa o
desenho de um “Caminho da pedra”, que comega no
forte, avanga o bairro da Cidade, adentra a Campina
e segue pela avenida 15 de Agosto (atual avenida
Presidente Vargas) até a altura do Largo da Pélvora,
onde o teatro € o horizonte. Um caminho que incide
em grande parte sobre o trajeto do Cirio de Nazaré.
No entorno da edificagdo véem-se teatros, hotéis,
clubes, cassinos, cafés-concertos e outros pontos de
diversao da burguesia e da classe média. Por essa
diversidade e por movimentar a vida intelectual e
artistica, o Largo da Pélvora ficou conhecido como
0 Montmartre paraense’, uma referéncia ao famoso
bairro boémio parisiense, uma interpretagao

regional do significado da capital francesa no
imaginario ocidental como modelo civilizatério, na
segunda metade do século 19.

Prosseguindo no caminho, o préximo passo é
entrar no teatro, chegar a sala de espetaculos e,
finalmente, observar as pinturas artisticas do teto e a
do telao do palco, o chamado pano de boca (de
cena). A primeira ¢ de autoria do italiano Domenico
de Angelis, que organizou um grupo de artistas
italianos e brasileiros para dar conta da empreitada.
A pintura, inaugurada em 1890, compde-se de
quatro cenas, nas quais o artista revé a mitologia
greco-romana, associando-a a elementos miticos
regionais. O teldo é uma alegoria de celebracao a
Republica, pintada certamente pelo pernambucano
Crispim do Amaral, sendo confeccionada em Paris e
inaugurada em 1890. Nao vou aqui fazer uma
abordagem ampla das pinturas por se tratar de uma
pesquisa ainda em processo, mas devo adiantar que
trabalho na tentativa de buscar nova documentagio
que confirme a autoria do brasileiro sobre o projeto
de pintura do pano de boca, autoria sempre atribuida
ao cendgrafo Eugene Carpezat, que possuia um
atelier na capital francesa.

A perspectiva em que o teatro e as pinturas sao
aqui situados € a de que cidades, monumentos,
edificios, documentos textuais ou imagéticos, entre
outras fontes, sao inscri¢gdes humanas no tempo,
articulam, escrevem a histéria e sdo representacdes
de grupos sociais em dada temporalidade. No caso
do Theatro da Paz e suas pinturas, representagoes
politicas de uma elite letrada articuladora de um
projeto de modemnidade na Belém que se
desenvolvia na esteira da economia proveniente da
exportagdo da borracha. Elite consumidora de bens
culturais afinados aos padrdes europeus, condi¢ido
para se viver essa modernidade.

Oficios da administra¢do do Theatro da Paz
pertencentes ao Arquivo Pablico do Para,
mensagens e relatorios de governo do acervo da
Biblioteca Publica Estadual Arthur Vianna sao
documentos inequivocos da atmosfera politica que
envolveu a construcao do teatro e a contratagio das
pinturas artisticas. Além disso, pareceres técnicos
sobre as pinturas e a permanente necessidade de
reformar o teatro formam um corpo discursivo sobre
a estética e a necessidade dessa representacdo. No
caso do pano de boca, primeira representagao
pictorica republicana na capital do Pard, existe a
clara finalidade pedagdgica de estimular o
sentimento civico, reunindo simbolos nacionais
alinhados a imagem de Marianne, simbolo feminino
da liberdade, remontando a Segunda Republica
Francesa, de 1848.

Representagdes num espago piblico que, apds
1889, passaria por transformagdes para se tornar a
Praga da Repiiblica e ganhar, em 1897, o conjunto
escultérico em homenagem a Repiblica’. Espaco
que a populagéo trataria por muito tempo como
Largo da Pélvora, onde outrora houvera um
deposito de pdlvora, num amplo territério de
enfrentamento chamado Campina, onde as pedras
inscrevem a historia.

Rose Silveira

Jomalista e mestranda em Histéria Social pela PUC-SP.
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ARAUJO, Renata Malcher de. As cidades da Amazdnia no século XVIII: Belém, Macapa e Mazagé&o. Porto: FAUP Publicagdes, 1998.
ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO PARA. Ata do Langamento da Pedra Fundamental do Theatro de Nossa Senhora da Paz. Belém, PA: Reparticdo de Obras Publicas da Provincia do Para, 3 mar.1869,

Histéria da PUC-SP, sob a orientagdo da professora Estefania Fraga.
« Processo semelhante vai ser percebido com a criagdo do Museu Paraense (atual Museu Paraense Emilio Goeldi), em 1860. Cf. CRISPINO, Luis Carlos B.; BASTOS, Vera B.; TOLEDO Peter Man de (Org.).
As origens do Museu Paraense Emilio Goeldi — Aspectos histéricos e iconograficos (1860-1921). Belém: Paka-Tatu, 2006.
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ARAUJO, Renata Malcher de. O presépio da Feliz Lusitania. In:
Cultura, 2006. 502 p. (Série Restauro, v. 4), p. 11-19.

8 HATOUM, Milton e NUNES, Benedito. Cronica de duas cidades: Belém e Manaus. Belém: Secretaria Executiva de Cultura, 2008, p. 33.

“Pinturas artisticas do Theatro da Paz — Cultura e representagdo em Belém na transi¢do entre o Império e a Republica — 1882-1890" (titulo provisério) para o Programa de Estudos Pés-graduados em

. Feliz Lusitania: Forte do Presépio, Casa das Onze Janelas e Casario da Rua Padre Champagnat. Belém: Secretaria Executiva de

7 Cf. COELHO, Geraldo Martires. No coragdo do povo. O monumento a Republica em Belém — 1891-1897. Belém, PA: Editora Paka-Tatu, 2002.
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Rua Carlos Gomes. Edificio Peixoto da Costa

“Eu aprendi o oficio de sapateiro

com um mestre. Queria trabalhar
e ele me ensinou, eu tinha 7
anos. Gosto muito do que fago e
acho uma pena nao ter pra quem
ensinar, porque tudo ta ficando
industrial, descartavel, com essa
tal de globalizagio, e o sapato
também. Hoje as coisas sdao
feitas pra ndo durar. E ninguém
quer perder tempo consertando
as coisas, € tudo feito pra se
jogar fora e comprar outro.

Pra Campina vim ha 45 anos,
gosto do bairro, das pessoas e
ainda tenho clientes. Aqui
sempre foi um lugar bom de
trabalho, de convivéncia, os
problemas comegaram quando
o Governador Alacid resolveu
fechar a Zona, que sempre
existiu e nunca perturbou
ninguém. Ai sim, virou uma
'zona” mesmo.”

Tadeu da Conceicao Cardoso,
67, trabalha na Campina
sapateiro
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A saudade

e a capacidade tranqiilizadora das lembrancas e dos
esquecimentos ou o que vale é lembrar ou o vale é esquecer...

Uma saudade. O que seria apenas uma
saudade? Como se constroi a histéria de uma
saudade. O que constitui uma saudade? De que é
feita a saudade? Sentimento sutil, delicado,
muitas vezes, porém, forte e doloroso. Saudade
do que foi, do que sentiu, saudade de um cheiro,
de um encontro, de uma lembranga. Um rosto
(sem rosto), nossa capacidade de formar uma
imagem na lembranga € remontada aos pedagos,
do modo com que vemos fotografias, assim
vagamos; e a saudade do que néo foi vivido... E,
neste espago “vago”, criamos uma outra histéria
provével, uma fic¢do. No territério da saudade, o
tempo irreversivel € suspenso e assim podemos
retomar a um amor antigo, a um amigo ausente,
a uma fotografia que ndo feita, a aquilo que ndo
pode ser vivido. O que importa, neste caso, a
realidade? A quem iria interessar a realidade?
Quando constituimos uma imagem, neste
territorio, seja ela falsa ou verdadeira, nos
deparamos com a origem do que seria uma
imagem. Segundo Dietmar Kamper, este sentido
se d4 quando ela tem a finalidade de encobrir a
ferida da qual os homens se originam. Porém,
essa finalidade é inconversivel e toda falsa
lembranga recorda também (_...) (apud, WULF,
2000). Assim quero contar-Thes uma histéria
breve:

Desde quando comecei visitar o asilo,
procurava por duas mulheres que diziam serem
as mais melancélicas. Mas sempre nosso
encontro era adiado, ou porque estavam
separadas, ou porque estavam no meio das
outras, o que me impedia de ouvi-las, falando de
suas vidas. Mas, nessa tarde, havia estado no
quarto de dona Luiza e quando sai, caminhei até
o saldo onde ficam muitos sofas (onde sempre
estao todas sentadas umas ao lado da outra). Elas
estavam 14, s6 elas duas e mais ninguém. Eu me
aproximei, elas conversavam. Ao sentar junto
delas, dona Angelina olhou forte bem dentro dos
meus olhos, como se quisesse me reconhecer,
como se houvesse me reconhecido, mas depois
voltou o rosto de novo para dona Julieta. Eu ndo
era quem ela esperava. A Angelina falava com a
amiga sobre como iria fazer para telefonar, para
poder voltar a sua casa:

_ A empregada deve vir me buscar... Nao da para
eu ligar, o telefone de casa estd mudo, e aqui
elas ndo sabem o numero de l4... Elas devem
estar preocupadas comigo...

Julieta responde:

_ Da o nimero do telefone que a irma liga, d4 o
numero do telefone, Angelina!...

_ Eume arrependi de ter vindo... Nao devia ter
vindo, agora néo tenho dinheiro para voltar. A
empregada da minha casa € enjoada, ela quer
mandar em tudo, mas a minha mae trata elas
muito bem, da presente, mas ela quer mandar em
tudo... Eu ndo avisei a minha familia que estou
aqui... A minha mae é boa com as empregadas, ela
sempre chega trazendo presentes, um vestido e ja
sabendo o namero da roupa que elas vestem so de

olhar e ela diz: “olha fulana o que eu comprei pra
ti...” Elas ficavam alegres que s6 vendo. L4 em
casa elas sdo tratadas como nds, sentam na mesa e
tudo... Eundo quero dormi aqui... Como eu vou
agora para minha casa? Estou ficando aflita...Aqui
nao da lugar para todo mundo, onde eu vou
dormir?

Julieta responde:

_ Vocé vai dormir aqui, vocé dorme aqui, ndo
lembra? Vocé dorme no meu quarto... Fica
calma, vocé vai jantar uma sopa, depois vocé vai
embora, a gente pede para a irma telefonar...

E a Angelina volta a falar de novo:

_ Mas eu estou preocupada, eles ndo sabem que
estou aqui... Eu ndo quero dormir aqui... A
minha mae vai ficar preocupada, se eu ndo
chegar... A minha irmi mais velha aprendeu a
dangar... Dangava bonito

E ela continua:

_ Eu preciso ir embora... Nao sabia que se
viesse, ia ficar aqui... Estou com medo... Nao sei
0 caminho de volta... N3o sei voltar, ndo sei
voltar... Vamos embora Julieta!... Na minha casa,
cada uma de nés tem um quarto...

Dona Angelina e dona Julieta falam como
se estivessem, ali, de passagem, como se
tivessem vindo fazer uma visita e ficaram
para o almogo, para o jantar, ficaram pelo
resto de suas vidas. Lembram-se de quem
foram, mas nio de quem sdo hoje. Nao sabem
quando chegaram, nem ha quanto tempo estdo
ali, muito menos, quanto tempo mais irdo
ficar. Devem, decerto, permanecer mais
tempo do que fora previsto por elas mesmas,
quando chegaram ao asilo.

Suas memorias vagueiam, rastreiam... Elas
vao e vem nas suas lembrancgas sucessivas,
transitam como se estivessem num labirinto.
Em cada virada, surge um caminho. Um
mesmo caminho... E retornam, porque nessa
vida, que muitas vezes, ¢ como um sonho, o
que vale é lembrar, sempre que possivel, sem
uma ordenacdo sem uma seqiiéncia, sem um
sentido. O tempo em que vivem € um tempo
feito dos seus esquecimentos, ndo ha mais
espago para tentar viver o que nao foi vivido,
mas reviver o que foi vivido como uma 'nova
experiéncia', recriando outros caminhos para
as lembrangas — que sobraram - falsearem e
escamotearem um final diferente do ja
conhecido. Um amor, um desencontro, uma
espera, um desejo, uma saudade, uma
imagem, uma vida... O que vale realmente ¢é
lembrar, lembrar. Esquecer é como a morte,
pois tudo o que ficou gravado nos seus corpos
ao longo de mais de oitenta anos seré
enterrado, sufocado, soterrado... Sdo historias
que irdo com elas e, as memorias que um dia
foram, deixardo de ser...

Claudia Ledo

Fotégrafa, pesquidora

Este ensaio é parte de minha dissertacdo de mestrado intitulada “Imagens Suspensas: a (re)constituicdo comunicacional da soliddo e das lembrangas de mulheres idosas esquecidas nos asilos”.




“Meu pai era
portugués, de Braga.
Deve ter chegado aqui,
14 por 1925, eu acho.
Veio naquele navio
Iari, pegou tifo e ficou
uns dois anos no Rio de
Janeiro, até se
recuperar. Para Belém
veio a convite de um
tio que ja morava aqui.
Primeiro trabalhou com
esse tio, depois
comprou um bar, o Bar
Peixoto. Ia tocando o
bar e estudando
eletronica por
correspondéncia, era
um dos cursos que o
Instituto Universal
oferecia. Até que se
formou, veio a guerra e
comegou a dar muita
confusdo nessa area
aqui, por causa dos
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fuzileiros que desciam no porto e vinham pra cé fazer arruaga. Entdo, ele resolveu fechar o bar e abriu essa loja, que existe até hoje e foi a primeira no norte

do Brasil em Eletronica. Era um sucesso!

O negocio cresceu e ele mandou buscar o irmao dele em Portugal, o José Peixoto. Esse prédio aqui tem o nome dele, porque ele comprou toda essa area.

Antes, tinha uma horta, um terreno onde a Universidade de Samba “Boémios da Campina” ensaiava.

Foi um tempo bom, muito animado, aqui na Campina. Tinham bares tradicionais: o Biriba, Acapulco, Florida, Cascatinha, o do Z¢ Grande.
Estudei no Moderno, no colégio Fénix ¢ no Cacheral Paraense. Aqui tinha a nossa turma de amigos, protegiamos as meninas na Zona quando chegavam os

marinheiros querendo desarrumar. Era um tempo bom!

Florisvaldo Leite farias , 54 paulista, guardador de carros da Praga da reptiblica.
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Orlando Peixoto, 70 anos, nasceu na Campina, empresario

“Aprendi com meus pais a lutar
pela vida. Ja fiz de tudo e agora
trabalho aqui na Praga da
Republica ha mais de 25 anos, a
praga do coragdo do nosso Para,
com o Theatro da Paz que é um
orgulho pra gente, né? Pena que
tudo esteja assim tdo sujo, meio
abandonado, sem seguranga, ¢
uma dé, porque ¢ uma area da
cidade muito linda. E eu adoro
esse servigo que fago aqui
porque ¢ uma comunicagao.
Gosto de lidar com o publico:
alta e baixa sociedade..Aqui
conhego todo mundo, gente
culta, gente simples, artista,
empresario, cantor, jogador de
futebol, todos gente muito boa.

S6 o que falta ¢ zelar mais por
todo esse patrimonio. Porque a
vida ¢ essa, tudo pode dar certo,
Deus € reto, a gente € que faz os
desvios!”

*Sai de casa com 14 anos. Fui vitima
de abuso e violéncia sexual dentro da
minha familia. Por isso nunca mais
voltei.. Sai em 1958 da Paraiba, fui
para o Rio Grande do Norte e
Fotaleza, onde era dangarina de cartdo
da boate Guarani. Depois vim pra
Belém, para a casa da Madame Bibi,
na Campina.

Fui feliz aqui. Vivi a boemia, fui
amante de intelectuais, gente da alta
sociedade, e me orgulho disso. Tive
amores, fui méae, convivi com gente
importante. Foi aqui que aprendi a ler
e escrever, fui alfabetizada por um
grupo da Igreja Catolica e mais tarde
aprendi com o0s gringos que
freqiientavam a zona a falar japonés,
inglés e espanhol. A zona foi minha
escola. Aqui formei meu caréter: sou
fiel e romantica.

Aprendi com a vida a respeitar a
sociedade da forma que ela é e a lutar.
Porisso fundei a Rede Brasileira das
Prostitutas e o Grupo de Mulheres
Prostitutas do Estado do Para , porque
cada um de nés tem sua dignidade,
seu oficio.Fui a primeira prostituta do
Brasil a disputar uma eleigdo, com
muita dignidade. O slogam era ..”Vote
na mée, que nos filhos ndo deu certo,
e puta ¢ a vida que a gente leva”.

Vivo e trabalho na Campina ha
quase 50 anos. Isso aqui era um bairro
lindo,com belos casardes, ruas que
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cheiravam a perfume francés e laqué. Hoje ¢ uma degradagdo. Muita violéncia, lixo, pobreza, gente louca abandonada nas ruas, mendigos, o patriménio historico caindo. A
gente tenta fazer alguma coisa, eu mesma ja tentei desenvolver uma campanha de preservagdo do meio ambiente nessa area, mas € dificil, falta um olhar do poder pablico
pra tudo isso que esta acontecendo. Esse ¢ um bairro central e parece que todos os problemas se potencializam aqui, alguém tem que tomar uma providéncia. Fico triste

com o que vejo hoje, sinceramente!
E isso.”

“Nos somos uma familia de 11 irmdos. Meu pai vendia banana ¢ a gente
precisava ajudar. Entdo, uma vizinha que fazia tapioca me perguntou se eu
ndo queria vender pra ela. Eu tinha 7 anos.Bom, foi ai o inicio... Comecei

com a tapioca da vizinha, mas vendi de tudo na vida: camardo,

pupunha...Mas, eu gosto mesmo ¢ da tapioca, que ndo tem safra, ¢ todo dia.

E foi assim que sustentei toda a minha familia.

Pra Campina eu vim por causa do Ver-O-Peso. Baixava meu tabuleiro na
Ay. Portugal. Até que um dia veio a fiscalizagdo e eu tive que correr deles.
Entdo, dei de cara com a Campina. Nesse tempo eu ja devia ter uns 9 ou 10
anos. Ai, gostei do lugar, da freguesia e ndo sai mais daqui. J4 tem mais de
30 anos...Ja vendi tapioca para umas 3 geragdes, para mim ¢€ praticamente

uma familia.

S6 que antigamente a Campina era um bairro muito bonito. Tinha as
grandes, os azulejos, sO coisa fina. Hoje em dia deixam cair a casa pra
renovar. E...foi um tempo bom, d4 saudade.”

Coracy Pantoja Chaves, 47 anos,
natural de Sdo Sebastido da Boa Vista/Marajo, vendedor.

Lourdes Barreto, prostituta e ativista politica, 65 anos.
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Poroes

cenarios de memaorias

A sociedade constréi seu patriménio elegendo
objetos, tradigdes, lugares e outros tragos
simbolicos do passado e do presente, como forma
de identificar caracteristicas e constituir suas
fronteiras. Esse processo se desenvolve em diversas
instancias sociais e, também, nas a¢des educativas,
sejam estas formais ou informais, entendendo-se a
educacdo como uma pratica sociocultural.

Numa sociedade dividida em classes, o processo
de patrimonializa¢ao ¢ um campo de tensdes, uma
vez que os interesses das classes sociais que a
compdem sdo diferentes. Neste sentido, pode-se
observar que muitos bens culturais de uma cidade
nao sao reconhecidos como tais pelos seus
moradores. Na maioria dos casos, o patriménio nao
¢ reconhecido porque a populagao ndo se identifica
com ele, e isto se deve a sua nao participagdo nas
definigdes e decisdes das politicas publicas.

A educac@o patrimonial é o termo que designa
atualmente as agdes que visam difundir e proteger o
patriménio cultural, de modo que a sociedade possa
reconhecé-lo e dele usufruir. Contudo, toda agao
educativa ¢ uma intervencdo social e nem sempre
0s interesses a que servem se apresentam claros nos
programas de educagdo patrimonial, cujas leis que a
regem ainda sao imprecisas.

Numa perspectiva critica, o papel da educagao ¢
fazer pensar, € criar condig¢des de emancipagao e,
neste sentido, a educagio patrimonial é um desafio
que consiste em mobilizar e mediar agdes capazes
de instigar os atores sociais a protagonizarem os
processos de patrimonializag¢ao, interferindo nas
definigdes e decisoes das politicas culturais.

Pensando nos lugares onde essas relagoes
ocorrem, pode-se dizer que todos 0s espagos sao
culturais e educativos uma vez que a cultura e a
educagio sao processos intercambiantes que se
constroem nas relagdes sociais. Assim, a rua, a
escola, a igreja, 0o museu e muitos outros lugares
por onde as pessoas circulam e se encontram sao
espagos culturais. Mas, o que dizer das casas cujas
moradoras abrem os pordes para dialogar com
outros moradores do bairro e com a cidade?

Narrativas historicas vém sendo construidas
nesses pordes, tornando-o0s espagos
singularizados. Numa casa centendria do bairro da
Campina, em Belém, um pordo — o Teatro Pordo
Puta Merda. Lugar pulsante, no qual cada
compartimento revela uma surpresa. Papagaios
soltos palreando numa janela que se abre para o
jardim acolhedor, cheiro de café exalando da
cozinha, uma sala de livros e mais livros dispostos
em suas respectivas estantes, um teatro de
brinquedo como aqueles que existiam em algumas
casas de antigamente, palco a italiana e cortinado
preto, sempre pronto para abrir a cena.

Noutro compartimento, o espago/laboratério onde
acontece a cena “Em Carne e Osso”. Ali, palco e
platéia, a pequena arquibancada para o publico
formado de moradores do bairro e de outros
convidados, lembra as estivas que ligam as palafitas
tao comuns nos bairros periféricos de Belém. O
palco ¢ todo o espaco que circunda as
estivas/platéia onde circulam os atores em contato

direto com o piiblico, previamente inscrito para ver
o espetaculo.

Os aderecos de cena sdo os objetos que cada
atriz/ator recolhe de suas memorias pessoais € com
0s quais vao compondo o espetaculo/laboratério,
termo escolhido porque o processo de encenagao é
objeto da tese de doutorado da atriz, moradora
dessa casa. Nao existe, portanto, um texto
previamente escrito, sua elaboragao ocorre num
processo rizomatico em que os objetos de
memorias trazidos de histdrias de vidas particulares
se transmutam em muitos outros e induzem a
criagdo da cena.

O tempo do espetaculo € o breve tempo em que a
memoria nao oficial da cidade emerge, memoria de
fatos e pessoas comuns submersa na 4gua e na lama
de onde brotam as palafitas com seus dramas
cotidianos. Memoérias que se desnudam, rasgam o
manto da hipocrisia socialmente pactuada,
incomodando a quem €, também, de carne e 0sso.

Noutra casa, outro pordo, no qual, para serem
fotografadas, as pessoas selecionam dos bais de
memorias pessoais o figurino e aderegos que irdo
compor seus retratos. Surge entdo nesse cenario,
um didlogo estético costurado pelos relatos orais e
historias de vida que vao se revelando, carregados
de emogoes e afetos.

E assim, com suas paredes centendrias, um dia
esse Pordo recebe o bati antigo que uma moradora
resgatou quando ia para o lixo. Noutro dia é outra
moradora que chega trazendo os retratos de familia,
emoldurados pela singeleza de semblantes
contraditoriamente sisudos. De outra feita, é a
moradora que pede para ser fotografada numa
janela, propondo a dialética do olhar e estar —eu
olho quem passa e quem passa me olha, olho o
mundo e 0 mundo me olha, estou neste lugare o
lugar estd em mim.

Esses pordes, outrora dep6sitos de objetos e
lembrangas empoeirados, re-surgem como lugares
de memorias vivas e de educagdo patrimonial
emancipadora. S3o espagos culturais nao
institucionalizados, abertos ao “didlogo com as
novas formas de subjetividade contemporanea”’,
lembrando-nos em suas agdes que todos podemos
ser autores de nossa memoria.

Os pordes-cendrios trazem o passado para o
presente em recortes pessoais, alertando-nos de que
a histéria ndo se encontra apenas nos livros e
documentos oficiais, mas se compde, também, dos
relatos orais, das historias de vida, dos objetos
pessoais e de muitos outros signos cotidianos,
ampliando-se e diversificando-se em in(imeras
versdes do passado, numa interlocugio com o
presente nao menos polifonico.

Os Pordes-cenarios de memorias exercem assim o
direito dos moradores de colocarem em didlogo os
registros memoriais do bairro da Campina e de
outros bairros de Belém e, desta forma, se
desterritorializam, quebram fronteiras, invadem a
cidade e por ela se deixam invadir.

Janice Lima
Educadora e pesquisadora

' Expressdo usada pelo cientista social Alexandre Fernandes Corréa, professor da Universidade
Federal do Maranh&o, no texto “Patriménios, Museus e Subjetividades” in: www.pasosonline.org
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“Aqui, o leiteiro e o padeiro passavam de manha cedinho na nossa porta...
Até hoje, se fecho os olhos e penso no passado, ougo 0s sons, sinto 0s
cheiros de um outro tempo.

A Campina sempre foi zona do meretricio, mas tudo era organizado, todo
mundo tinha seu lugar e era respeitado. Era uma trangiiilidade viver aqui
porque a propria comunidade protegia o bairro. Por exemplo: a turma da
Bailique defendia os moradores.

As casas elegantes, o carnaval, os Boémios da Campina, , o bar Tabajara,
a pensdo da Dona Maria, as brincadeiras de rua...queimada, amarelinha...

Lembro do inicio da televisao, tinhamos uma de ferro de 14 polegadas; e a
vitrola de valvula? Era um sucesso, ainda tenho os discos... .

Outra vida, outro tempo, com um certo romantismo na arquitetura e no
comportamento das pessoas , uma aura de beleza e mistério que foi se
perdendo.Agora € cada um por si, as pessoas foram perdendo a elegancia, a
gentileza e isso nao € s6 aqui, € no mundo™.

Sonia Maria dos Santos Barbosa, 45, nasceu na Campina e Dona
Guilhermina dos Santos Barbosa, 89 anos

“Nasci aqui. Sou do tempo do
paralelepipedo. Nao tinha esse asfalto
quente, esse barulho. Alids, nao sei se vocé
sabe, mas 14 na rua do Theatro da Paz os
paralelepipedos eram de borracha, que era
pra evitar que o barulho atrapalhasse os
espetaculos, quando as carruagens
passassem, isso ha muito, muito tempo....
Cresci brincando de espiribol,
piragarrafdo, macaca...Pegando manga na
praca da Bandeira, na cidade Velha. Na
nossa turma de meninos tinham os Maués,
o Américo Leal...Era uma infancia
saudavel, uma juventude sem drogas, nem
violéncia, no maximo a gente surrupiava e
comia umas hoéstias da igreja do Carmo.
Aqui me casei, com a Inés. E trabalho
nessa oficina ha 35 anos. Conserto de tudo,
mas sou conhecido mesmo é como Papai
Noel. E que, no tempo do Natal, sou
muito requisitado...E aqui, para todo
mundo que vocé perguntar, € a oficina do
Papai Noel™

Inés e Alberto Joao Maria, nasceram na
Campina, comerciantes e artistas.

“Descobri essa casa onde moro, atualmente, olhando
pela janela de outro prédio em que eu vivia também
aqui na Campina. Ficava brincando de olhar os
telhados, as cenas do bairro. Foi assim que comecei a
namorar esta casa.

Passei uns anos fora de Belém e quando voltei, ela
estava a venda. E aqui estou! Sempre quis uma casa
com porao, para fazer teatro; relacionar-me com a
vizinhanga, com 0 espago.

A Campina tem moradores antigos tentando
sobreviver, nessa zona de passagem de todo mundo,
da cidade.

No geral, sinto uma agdo de ataque das pessoas com
relagdo ao bairro e com quem vive nele, uma
violéncia. E a maior destrui¢ao € a quebra do
sentimento de pertencimento. E por isso que desejo
fazer desse lugar onde vivo, trabalho e crio, um
espago de convivéncia, de relacionamento e trocas
com a comunidade.. E importante depositar
sentimentos nesse lugar.

Entdo, comegamos a pensar na revitalizagao da
Campina a partir de um tridngulo de espacos artisticos
instalados em pordes ou nao, como € o caso do Teatro
Pordo Puta Merda (instalado na minha casa), o
U.Pordo (instalado na casa do Léo Bitar) e o Espaco
Cuira (instalado na Riachuelo esquina da 1° de mar¢o)
Aos poucos, tudo isso, esta ajudando a comunidade a
se rearticular. Parece prepoténcia a gente achar que
chegando aqui vai mudar tudo. Sei que ndo é assim.
Acho que a nossa a¢ao nesse bairro serve como
alimento, para que aquilo que sempre existiu,
renasga.”

Wlad Lima, 45. Atriz, diretora de teatro e professora .




