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RESUMO

A presente dissertacdo tem o objetivo de analisar as adaptacGes para HQ de trés contos do
escritor Machado de Assis. Antes, faremos um breve histdrico sobre o autor como contista,
suas publicagdes e sua importancia para a literatura brasileira. Faremos também uma analise
dos enredos dos contos “A cartomante”, “Pai contra mae” e “Conto de escola”. Este estudo
fundamenta-se em pressupostos teoricos de pesquisadores como (BOSI, 1980), (COSSON,
2006), (COSTA, 2013) e (VERGUEIRO, 2006; 2013) entre outros. Na perspectiva deste
estudo, é interessante verificar como anda a relacdo da literatura candnica com o género
quadrinho, discutiremos como os autores utilizam a linguagem dos quadrinhos para destacar
particularidades da historia, assim como observar o que os componentes da HQ proporcionam
as adaptacdes, de que modo eles interagem, pois entendemos que tanto a leitura do conto
tradicional quanto do conto adaptado pode ser feita independentemente da ordem, inclusive
defendemos que a leitura de ambos, pode ajudar-nos a compara-las, possibilitando novas
formas de entendimento, enriquecendo a nossa anélise. Desse modo, a adaptacdo de textos
literarios para o género HQ surge ndo como uma solucdo definitiva ou algo extraordinario,
mas como uma estratégia metodoldgica que visa a aproximagdo do aluno do ensino de base
aos textos literarios. Como sugestdo para desenvolver essa proposta, utilizaremos uma
sequéncia didatica, pois apresenta uma estrutura mais organizada e ao mesmo tempo
dindmica, que pode proporcionar ao educador possibilidades de inserir atividades de acordo
com suas préprias observacoes, considerando a capacidade linguistica de cada aluno, seus
conhecimentos prévios e experiéncia cultural.

Palavras-chave: Quadrinhos; Machado de Assis; conto; adaptacdo; sequéncia didatica.



ABSTRACT

This dissertation aims at analyzing media adaptations of writer Machado de Assis’s three
short story, before that, will make a brief history about the author as short story writer, his
publications and the great importance to Brazilian literature. Will make also an analyse of
plots of following short story “A cartomante”, “Pai contra mae” e “Conto de escola”. This
study is based on theoretical presuppositions of researchers like (BOSI, 1980), (COSSON,
2006), (COSTA, 2013) and (VERGUEIRO, 2006; 2013) among others. In perspective of this
study, is interesting verify how is the Classic Literature and the Comics (Sequential Art), will
discuss how the authors use the comics code to detach details of the stories as also to check
which pieces of the comics can provide to adaptations, how both interact, because we
understand that as the reading original short story as much adapted to Sequential art can be
made independently of an order, we defend that both reading can help us to compare each
other, allowing new ways of understanding, becoming rich our analyses.This way,
adaptations to literature texts to comics appear not as a definite resolution or something
extraordinary, but a methodological strategy to approximate students of literary texts. As
suggestion to develop this proposal we will use a didactic sequence because it presents a
more organized structure and at same time dynamic, it can provide to the educator
possibilities of including activities in according to their own observations, considering each
student’s linguistic capacity, their previous knowledge and cultural experience.

Keywords: Comics; Machado de Assis; short-story; adaptation; didactic sequence.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo divide-se em trés capitulos. No primeiro capitulo
apresentaremos além da fundamentacéo tedrica, que trata um pouco mais sobre a historia dos
quadrinhos e da presencga da imagem na cultura humana, um resumo geral da vida e obra do
escritor Machado de Assis, incluindo também a sua producdo literaria mais especificamente
como contista e 0 resumo comentado dos contos “Conto de escola”, “A cartomante” e “Pai
contra méae”. No segundo capitulo faremos a analise desses contos, considerando os enredos e
suas adaptacfes em HQ para verificarmos se isso pode mudar realmente a atitude dos alunos
diante da leitura de textos literarios por meio dessas adaptacdes. Quanto ao terceiro capitulo
que complementa o corpus do trabalho, apresentaremos nele o resultado da aplicacdo desse
estudo em turmas do 9° ano de duas escolas de Ensino Fundamental do Municipio de Tucurui,
no sudeste do Estado do Para.

O principal desafio dessa dissertacdo € trazer uma proposta metodoldgica,
apresentando um projeto de acdo que utilize sequéncias didaticas que possam envolver nossos
alunos num processo de formacdo leitora de textos literarios adaptados ao género HQ, bem
como, discutir a importancia do estudo desses textos a fim de conduzir o alunado ao
conhecimento tanto da linguagem literaria quanto da linguagem em quadrinhos dentro desse
processo de formacao, ao qual nos propusemos desenvolver com a finalidade de formar novos
leitores que se familiarizem com essas linguagens e obtenham maior proximidade da literatura
cléssica.

Esse desafio surgiu diante das dificuldades que se observa no cotidiano das aulas de
Lingua portuguesa, principalmente quando se trata de leituras de textos literarios.
Normalmente, os livros didaticos utilizam esses textos de forma fragmentada, explorando
mais 0s aspectos gramaticais, que pouco acrescenta a formacao literaria de nossos discentes,
ou como acrescenta Cosson (2006, p.21) “Os textos literarios ou considerados como tais estdo
cada vez mais restritos as atividades de leitura extraclasse ou atividades especiais de leitura.”
Logo, pergunta-se: O que fazer para formar alunos leitores? Que estratégias de aproximacao
podem ser adotadas entre a leitura de obras literarias e esse leitor contemporaneo que nao
gosta de ler, cujos padrées de gosto e de consumo de bens culturais obedecem aqueles ditados
pela TV, pelo cinema, pelo celular e pelo computador (jogos, internet, etc.)? S&o questdes
como essas gque realmente nos desafiam a encontrar respostas que despertem nesses jovens o
interesse pela leitura dos classicos, de fazé-los entender que a literatura ndo € algo decorativo,
que sO ensina a memorizar nomes de autores e obras. Desse modo, propomos uma oficina de

contos literarios do escritor Machado de Assis, para isso escolhemos primeiramente a leitura
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dos contos “Conto de escola”, “A cartomante” e “Pai contra mae”; e em seguida, as
adaptacdes dos mesmos contos para 0 género HQ. Nao podemos negar que, neste contexto, o
papel da escola juntamente com o do professor na tentativa de formar alunos mais criticos e
com maior competéncia comunicativa € de suma importancia, ou seja, formar pessoas capazes
de valer-se da linguagem de maneira mais adequada e eficiente.

Nesta perspectiva, foi abordada a questdo de como a leitura de textos literarios
adaptados para o género HQ, com base nos contos de Machado de Assis, pode estimular o
interesse do aluno pelos textos classicos e ajuda-los em sua formacdo leitora como pré-
requisito bésico para quem, no ano seguinte, ingressard no Ensino Médio. Além disso,
observou-se que, no Ensino Bésico, a maioria dos alunos sente dificuldade em ler e
principalmente analisar textos literarios. Desse modo, é correto afirmar que é viavel trabalhar
com as adaptacdes em quadrinhos como um suporte pedagdgico que poderd auxiliar na
formagé&o do leitor. Portanto, torna-se interessante inserir HQ no Ensino Fundamental, por ser

um género mais atrativo e envolvente.

A “alfabetizacdo” na linguagem especifica dos quadrinhos ¢ indispensével
para que o aluno decodifique as multiplas mensagens neles presentes e,
também, para que o professor obtenha melhores resultados em sua
utilizagdo. (VERGUEIRO, 2006, p. 31).

Logo, por meio das adaptacOes, € possivel que os alunos sintam mais interesse pela
leitura de textos literarios, e as HQ oferecem diversas possibilidades de aprendizagem. N&o
queremos aqui, substituir as obras originais por quadrinhos literalmente falando, mas utilizar
estes como um atrativo.

A partir dessas questdes, surgiu-nos a ideia de trabalharmos com sequéncias didaticas
como alguns estudiosos nos propdem. Assim procuramos analisar de que maneira as
sequéncias didaticas podem ser uma boa estratégia dentro desse projeto de formacao de novos
leitores. Atividades com leituras, producbes de quadrinhos, exibicdo de videos e slides
poderdo trazer um valor mais significativo para os alunos, aproveitando o grande potencial
dos jovens para desenvolver esse tipo de trabalho, interligando-os as praticas educacionais
gue os levem a possiveis debates sobre a importancia do estudo de textos literarios no
cotidiano do espaco escolar. E interessante também fazé-los perceber que ler uma obra
literaria independentemente de sua época, sem ter visto sua adaptacdo para outro género, ndo

0 impedira de compreendé-la; da mesma forma se o caminho for inverso. Todavia, a obra



original € mais completa, possui mais riquezas de detalhes. O importante é que, nas

adaptac0es, a esséncia da obra original seja mantida.

Tal férmula também pode acontecer com as adapta¢Ges em gquadrinhos. Um
aluno pode ler a HQ e interessar-se pela obra original ou buscar o quadrinho
porque gostou do texto adaptado. Na verdade, esse desejo deve ser
despertado e entra como fundamental nesse processo mediado, que pode e
“deve” apresentar as opgoes de leitura. (YAMAGUTI, 2014, p. 450)

O texto literario é também um campo de possibilidades que desafia cada leitor
individualmente. Cabe ao professor, portanto, a tarefa de criar na sala de aula as condicdes
para o desenvolvimento de atividades que possibilitem ao aluno ter um bom dialogo com o
texto, como também interroga-lo e explord-lo. Por isso, ao iniciar com as adaptacGes &
necessario avalia-las previamente para ver até que ponto elas sdo mais adequadas para
determinadas séries. A maior atencdo se volta para a importancia que esses professores
mediadores de leitura aprendam primeiro e saibam trabalhar com adaptacdes literarias para
que os alunos procurem a obra original posteriormente e se tornem leitores dela.

Com uma iniciacao literaria bem planejada e desenvolvida, o aluno vai adquirindo
condigdes de ler bem tanto os textos literarios quanto os ndo literdrios. Nesse sentido, as
no¢Oes de teoria literaria aplicadas durante a analise de um texto literdrio sé se justificam
guando, efetivamente, contribuem para enriquecer a leitura e compreensdo do texto, pois
nunca devem encerrar-se em si mesmas, logo € possivel perceber o especial valor educativo
da literatura, que, como dissemos, ndo consiste em memorizar contetudos, mas em ajudar o
aluno a situar-se no mundo e a refletir sobre 0 comportamento humano nas mais diferentes
situacoes.

Outro objetivo dessa pesquisa é verificar como se dao as relacdes entre o texto verbal e
o visual (n&o verbal) nas adaptacdes dos contos de Machado de Assis para quadrinhos. Como,
no processo de adaptacao, elas podem contribuir satisfatoriamente para um bom entendimento
dos textos literarios em alunos do ensino fundamental.

Para isso, este processo de adaptacdo tem como tarefa aprimorar 0s conhecimentos
deles, para que possam compreender os diferentes discursos que os cercam. A lingua por ser
uma criacdo social, acompanha as mudangas na sociedade. Ela coloca a disposicéo do falante,
muitas possibilidades de repertorio para o seu discurso, pois surge da necessidade de interacéo
politica, social, econémica e cultural entre os homens.

N&o muito diferente dos varios géneros do discurso, as HQ aparecem como um género

textual hibrido constituido de signos linguisticos e visuais presentes, porque nelas atuam
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linguagem verbal e a linguagem n&o verbal. Nesse sentido, os signos podem auxiliar o
estudante na interpretacdo da realidade que o acompanha diariamente. Bakhtin (2002, p. 33)

explica que:

[...] cada signo ideoldgico € ndo apenas um reflexo, uma sombra da
realidade, mas também um fragmento material dessa realidade. Todo
fendbmeno que funciona como signo ideolégico tem uma encarnacéo
material, seja como som, como massa fisica, como cor, como movimento do
COrpo ou como outra coisa qualquer.

Logo, compreendemos que a linguagem dos quadrinhos assim como a do cinema, por
exemplo, funciona como géneros discursivos no sentido dado por Bakhtin, que compreende
0s géneros como modelos relativamente estaveis de enunciados criados socialmente por meio
de uma tradicdo discursiva e que podem ser compreendidos. Nesse sentido, todos os
enunciados no processo de comunicacao sao dialogicos e levam em conta o discurso alheio.

Dessa forma, no ato da aprendizagem, espera-se que o aluno tenha contato com
diversos textos, de diferentes esferas sociais, ancorados em atividades que lhe deem
possibilidades de leitura, interpretacdo e reflexdo da lingua. Nesse contexto, os textos em
formato de quadrinhos, podem ser aliados no processo de ensino-aprendizagem, no dialogo
que essas duas linguagens (a literaria e a quadrinista) travam e quais as estruturas formadas a
partir desse processo de interacdo tanto na materialidade da adaptacdo literdria quanto na
apropriacdo que os autores em quadrinhos fizeram das préaticas sociais e culturais da época do

texto literéario.

Toda comunicacdo envolveria a interacdo de um falante, um destinatério e
um “personagem” (de que se fala) envoltos por um horizonte comum que
possibilita a compreensdo dos elementos ditos e ndo ditos. [...] a realizacdo
de qualquer comunica¢do ou interacdo verbal envolve uma troca de
enunciados, situa-se na dimensio de um didlogo. A luz desses
posicionamentos, o discurso literario envolve um cruzamento, um dialogo de
varios textos. (PROENCA, 2007, p. 71)

Alguns estudiosos consideram que tanto a Literatura quanto as Historias em
quadrinhos, sdo artes individualmente capazes de representar o momento historico e social em
que foram produzidas. Portanto, entendemos que as adaptacdes de contos literarios para 0s
guadrinhos podem ndo apenas aproximar os estudantes desse género, mas também ampliar a
necessidade de se repensar 0 quanto as diferentes formas de linguagem e de técnicas artisticas

podem dialogar entre si a ponto de criarem um género hibrido (o das adaptacgdes literéarias),
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gue se apoia na unido das caracteristicas literarias e imagéticas, sendo capaz de conter as
ressignificacOes e reinterpretacGes dos artistas e dos leitores contemporéaneos.

Hoje, as adaptacfes para os quadrinhos de grandes obras literarias ndo representam
mais somente um apelo da industria cultural para a comercializacdo de livros, mas uma ideia
genial quando as técnicas utilizadas na producdo das HQ atraem cada vez mais o publico
infantojuvenil que, de certo modo, é muito avesso aos textos literarios. Todavia, por serem
imageéticos, os quadrinhos aproximam-se bastante desse publico cada vez mais consumista de
produtos da era digital.

Para a realizagéo deste trabalho, escolhemos especificamente duas turmas do 9° ano do
Ensino Fundamental de duas escolas municipais da cidade de Tucurui no Sudeste do Par4, as
Escolas Maria Sylvia dos Santos e Francisco de Assis Rios, ambas na zona urbana do
municipio, tendo como objetivo a criacdo, no espaco da escola, de um ambiente propicio a
elaboracdo de projetos com leituras, pois entendemos que possa haver nesse ambiente escolar
uma grande possibilidade de desenvolver agdes de leitura e debate sobre os textos literarios.

12



1. MACHADO DE ASSIS: DA LITERATURA AOS QUADRINHOS

1.1 — A origem das histdérias em quadrinhos e sua chegada a escola

As historias em quadrinhos tém se tornado ao longo do século XX e até os dias de
hoje, um mecanismo de comunicagdo muito difundido e influente. Elas estabeleceram um
espaco proprio entre as demais linguagens e veiculos da inddstria cultural, contribuindo para a
formacdo da cultura de nosso século. Segundo a tradi¢do, ainda sdo mais direcionadas aos
publicos infantil e juvenil. Isso aconteceu primeiramente nos Estados Unidos com o
surgimento das primeiras revistas de historias em quadrinhos no periodo da década de 1930.
Nessa época, 0s editores responsaveis escolheram o publico mais jovem por serem
consumidores em potencial para uma economia que buscava expandir seus negocios. Essas
revistas em quadrinhos foram chamadas em inglés de comic books, segundo (WRIGHT apud
VERGUEIRO, 2013, p. 159). Por sua vez, Vergueiro complementa:

Essa definicio de mercado acabou, aos olhos da sociedade em geral,
predestinando as revistas de histérias em quadrinhos — no Brasil,
popularmente conhecida como gibis — a criangas e adolescentes e,
posteriormente, esteve na base de varios debates em torno dos produtos
guadrinisticos. Os movimentos contra os quadrinhos, desencadeados durante
as décadas de 1940 e 1950, inclusive no Brasil, tinham por base a
pressuposicdo de seu usufruto exclusivo pelo publico infanto-juvenil,
buscando desqualificar sua adequacdo e controlar seus contelidos as
caracteristicas dessa populacdo. (VERGUEIRO, 2013, p. 159)

O que houve, na verdade, foi um grande equivoco, porque os quadrinhos, embora
inicialmente tenham sido criados para esse publico infantil e juvenil, jamais poderiam
permanecer como sendo exclusivos dessa faixa etaria. Em periddicos e jornais, desde o inicio,
sempre foi 0 alvo de atencdo de leitores de todas as idades, ainda que as criancas e jovens
pudessem eventualmente se constituir N0 grupo mais NUMeroso e receptivo a esse género
textual. E sempre bom lembrar que as historias em quadrinhos nos dias de hoje, s&o
produzidas para publicos diferenciados (infantil, adolescente ou adulto) e, portanto, nao
podem ser usadas indiscriminadamente. No caso dos textos literarios adaptados, é preciso que
o0 professor saiba avaliar primeiramente se o quadrinho que se quer trabalhar com os alunos
estd adequado a sua série e realidade escolar.

Will Eisner explorou em sua trilogia de livros sobre quadrinhos (Comic and Sequential

Art, Graphic Storytelling and Visual Narrative e 0 postumo Expressive Anatomy for Comics
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and Narrative), tornou o quadrinho um género artistico muito famoso, dando-lhe o conceito
que ficou conhecido mundialmente por arte sequencial. Segundo Eisner, os quadrinhos
representavam “um meio de expressao criativa, uma disciplina particular e uma forma
artistica e literaria que lida com a disposicdo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma
historia ou dramatizar uma ideia” (EISNER, 2008, p. 11). Para ele, a parte mais importante
dessa linguagem é a sequéncia em que os quadros sdo colocados lado a lado, e assim,
renomeou o0s quadrinhos de arte sequencial.

Algum tempo depois, partindo dessa definicdo de Eisner, Scott McCloud vai
conceituar os quadrinhos como “imagens pictoricas” que justapostas em uma sequéncia
deliberada tem a intencdo de passar informagGes ou produzir uma resposta estética ao publico.
Ele afirma também que “todo elemento da linguagem dos quadrinhos ¢ um icone”
(McCLOUD, 1994, p. 9). Baldes, onomatopeias, metaforas visuais, recordatério, etc.
convencionalmente sdo exemplos de icones, pois cada um traz em si um significado. Para
conhecer melhor essa linguagem, é preciso que o leitor tenha conhecimento dessas
convencgdes, 0 que exige estudo e informacdo. Assim, um primeiro desafio lancado ao
educador é conhecer a linguagem dos quadrinhos. Nesse sentido, Ramos (2009, p.14) afirma
que “[...] ler quadrinhos ¢ ler sua linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (nao
verbal)”, ressaltando, ainda, que dominar essa linguagem, “[...] mesmo que em Seus conceitos
mais basicos, seja uma condicdo para a plena compreensao da histéria e para a aplicacdo dos
quadrinhos em sala de aula e em pesquisas cientificas sobre o assunto”. Desse modo,
entendemos que ndo basta “ler” somente o elemento textual (didlogo e a narrativa) de uma
HQ, é necessario ir mais além.

Ainda sobre a HQ, havia no Brasil até a segunda metade do século XX, muitas
restricdes a utilizacdo de historias em quadrinhos nos meios escolares por acharem que nédo se
tratava de boa leitura para 0s jovens e sim mais comum as criangas. Criou-se também um
rotulo de ser uma espécie de leitura futil e pouco expressiva ao publico estudantil. Todavia, a
HQ, por seu carater icbnico, acrescentou informacdes visuais ao elemento verbal. O leitor, por
meio dela, péde encontrar dados sobre o comportamento social no final do século XIX. Seus
icones podem oferecer ao leitor elementos que o texto literario apenas descreve ou ndo
apresenta: na mesma adaptacdo, podem ser vistos o vestuario, o mobiliario, a decoracdo das
casas e 0 estilo arquitetonico daquele periodo. Cabe ao professor ressaltar esses aspectos
presentes em narrativas quadrinisticas, para que a leitura ultrapasse os limites do aspecto
verbal e seja enriquecida pelo visual.

N&o seria correto afirmar que as HQ constituem outra forma literaria, embora elas

representem um género Entretanto, por possuirem elementos tipicos de uma narrativa literéria,
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os quadrinhos tém sido Uteis nas adaptacfes dos contos e romances. (ZENI, 2013, p. 128)
identifica a origem da literatura em HQ:

Ela comecou no final da primeira metade do século passado, com a colecdo
Classics Illustrated, titulo da revista norte-americana voltada para a
publicacdo de classicos da literatura mundial em quadrinhos. Inicialmente
chamada de Classic Comics, a revista surgiu em 1941 e durou até 1971,
tornando-se cultuada na area e abrindo espaco para quadrinizacdes de
romances [...]

No Brasil, a Editora Brasil-América Ltda. (EBAL") publicou por mais de uma década
a revista Edigdo Maravilhosa e, por algum tempo, o titulo Album Gigante, ambos dedicado a
adaptacdes de obras literarias para os quadrinhos. Além de traduzir o material da Classics
Illustrated, essas publicacdes também ofereciam ao leitor quadrinizacbes de romances
brasileiros, a exemplo de A escrava lIsaura, de Bernardo Guimardes (1954), O guarani, de
José de Alencar (1950), entre outros. No inicio do século XXI, com a compra de publicaces
de quadrinhos por meio do PNBE, varias editoras passaram a produzir albuns com
quadrinizacdes literarias (VERGUEIRO; RAMOS, 2009).

As aplicagdes dos quadrinhos no processo de aprendizado ndo devem ser restritas as
adaptacOes literarias. Por ser o resultado de um processo artistico, os quadrinhos levam a
compreensdo de técnicas e conceitos estéticos da area de Artes. Atualmente, ainda ndo temos
muitos estudos sobre as adaptacOes literarias para o género quadrinho. Zeni (2009, p. 131) em
um dos mais recentes estudos, classificou as adaptagdes como uma obra que tem por objetivo
representar outra obra ja existente, tentando aproximar-se pela semelhanca textual. Zeni
considera que a adaptacdo, embora seja uma obra autbnoma, ainda se percebe haver uma
determinada hierarquizacdo quando se trata de pegar uma obra original e adapta-la para outro
género, em nosso caso especificamente para 0s quadrinhos.

Queremos deixar claro, nesta pesquisa, que embora as adaptacdes dos contos
machadianos ao género HQ parecam uma espécie de ferramenta, ou um incentivo a leitura de
textos literarios pelos alunos do Ensino Fundamental, ndo temos o interesse de torna-lo
inferior a literatura, pois os quadrinhos ja tém seu espaco conquistado no cenario mundial.

Eles podem sim, ser uma alternativa valida para o ensino da leitura, e ndo apenas da leitura do

! No periodo de 1947 a 1952, foram adaptados para a Edicdo Maravilhosa os romances brasileiros O Guarani,
Iracema, O tronco do ipé e Ubirajara, todos da autoria de José de Alencar além de A escrava Isaura de
Bernardo Guimarées entre outros. E curioso notar que a maioria dos autores mais quadrinizados pela EBAL
foram os integrantes do movimento romantico, em especial José de Alencar, que, antes de Machado de Assis,
ocupava o posto de maior icone da literatura brasileira.
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codigo verbal, mas também da leitura de um mundo repleto de signos e simbolos que véo
muito além do alfabeto escrito ocidental.

A chegada das historias em quadrinhos as escolas deu-se, gracas ao surgimento dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e do Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE) que trouxeram um grande beneficio pela insercdo das HQ como instrumento de
acesso a leitura nas salas de aula e nas bibliotecas escolares. Certamente, esse incentivo do
governo federal chegou para atender as necessidades do educando com o objetivo de leva-lo a
compreender melhor a linguagem e seus recursos, 0s grandes autores da literatura e suas
obras. Muitas editoras investiram bastante na producdo de historias em quadrinhos
tradicionalmente conhecidas e algumas, um pouco mais recentemente, nas adaptacdes dos
grandes classicos literarios para esse género hibrido.

A utilizacdo de quadrinhos tem também como objetivo ajudar, motivar e estimular o
aluno a desenvolver habilidades de forma ludica. Os beneficios deles partem de uma
extraordinéria representacdo visual para o essencial que é ajudar na organizacdo narrativa da
historia, além de serem de facil memorizacdo, desenvolvem os aspectos visual e verbal,
enriquecendo a leitura, a escrita e 0 pensamento.

A data de 20 de dezembro de 1996 quando foi promulgada a LDB? (Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional) passou a ser um marco importante para a trajetoria e aceitagcdo
das histérias em quadrinhos como ferramenta pedagdgica no Brasil. Essa lei tinha como
proposta, fazer um pacto entre este produto cultural midiatico (HQ) e a educacdo formal.
Nesse sentido, ela “[...] j& apontava para a necessidade de inser¢ao de outras linguagens e
manifestagdes artisticas nos ensinos fundamental e basico”. (VERGUEIRO; RAMOS, 2013,
p. 10).

O texto da lei ja apontava para a necessidade de inser¢do de outras linguagens e

manifestacdes artisticas nos ensinos fundamental e médio:

Item Il do art. 3° da lei diz que a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber “¢ uma das bases do
ensino”;

Item 1l do § 1° do art. 36 registra, de forma mais explicita, que, entre as
diretrizes para o curriculo do ensino médio, estd o conhecimento de “formas
contemporaneas de linguagem”. (BRASIL. Lei n°® 9334, de 20 de dezembro
de 1996, p.31).

(Disponivel em: HTTP://www.planalto.gov.br/ccivil).

? Publicada no Diério Oficial da Unido, Secdo 1, de 23 de dezembro de 1996, p. 27833
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Sem sombra de duvida foi uma abertura para outras formas de linguagem e
manifestacdes artisticas, entre elas, as historias em quadrinhos. Todavia, a inclusdo das HQ
nas salas de aula, s6 foi oficializada a partir da promulgacdo da LDB (Lei de Diretrizes e
Bases), com a elaboracdo dos PCN, criados na gestdo do ex-presidente Fernando Henrique
Cardoso (VERGUEIRO; RAMOS, 2013, p. 10).

Os PCN trazem uma releitura das praticas pedagdgicas aplicadas na escola, criando
um novo referencial a ser aceito pelos professores nos ensinos fundamental e médio. Os
parametros da rea de Artes para 5% a 82 séries® mencionam especificamente a necessidade de
o0 aluno ser competente na leitura de historias em quadrinhos e outras formas visuais, como

publicidade, desenhos animados, fotografias e videos (2008, p. 67). Ainda complementa:

Os quadrinhos foram também mencionados nos PCN de Lingua Portuguesa.
No caso do ensino fundamental, especificamente, ha referéncia a charge e a
leitura critica que esse género demanda (2008 p. 38-54). O mesmo texto
ainda menciona igualmente as tiras como um dos géneros a serem usados em
sala de aula (2008, p. 54).

Existe mencdo ao tema também nos PCN do Ensino Médio. No volume dedicado a
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (2008), o documento faz trés referéncias as historias
em quadrinhos como manifestagdo artistica a ser trabalhada em sala de aula. Numa delas, cita
a necessidade de fazer uma leitura aprofundada dos quadrinhos, de modo a perceber de forma

detalhada os recursos visuais presentes no texto:

Quando o aluno identifica os “truques” que os desenhistas utilizam para criar
efeitos de movimento e profundidade espacial nas histérias em quadrinhos e
gue aqueles e outros efeitos sdo também utilizados na arte, distinguindo os
estilos das diversas tradicdes, épocas e artistas, o entendimento desses
aspectos torna-se mais efetivo e interessante. (2008, p. 185)

Dessa forma, a insercdo do género HQ nos PCN possibilitou uma ampla utilizagdo das
histérias em quadrinhos no meio educacional, bem como a busca mais sistemética e ampla em
obter conhecimento acerca das caracteristicas e do processo evolutivo do género em questdo.
Educadores, estudiosos e pesquisadores passaram a ter melhores expectativas de se fazer um

trabalho mais dindmico e estimulante na regéncia de suas aulas.

% Atualmente 6° a0 9° anos
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Atualmente, 0 ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) também tem feito uso de
quadrinhos ligados ao humor em suas avalia¢des. Um dos eixos que cobra dos estudantes € o
dominio de leitura de outras linguagens, que ndo utilizam unicamente o cédigo verbal como
registra o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP)

sobre os critérios que pautam a prova:

Enem quer saber até onde vai a sua capacidade para entender as varias
formas de linguagem, seja um texto em portugués, um gréfico, uma tira de
histéria em quadrinhos ou férmulas cientificas. Vocé tem de demonstrar que
conhece e entende os cddigos verbais e ndo verbais. (INEP, 2008)

Logo vimos, a importancia de um trabalho inicial e preparatério dos alunos do ensino
fundamental para que futuramente obtenham maior éxito no quesito linguagem visual-verbal
nas avaliacbes do ENEM.

O PNBE (Programa Nacional Biblioteca na Escola) desde que foi criado, em 1997, o
programa pautava-se prioritariamente na distribuicdo de livros literarios com intuito de
diminuir o namero elevado da populacdo ndo leitora no pais, estimulando o habito pela
leitura. De acordo com os dados do MEC, no ano de 2010, o programa beneficiou cerca de 24
milhdes de alunos das escolas publicas, entre o material distribuido, encontravam-se
diferentes géneros textuais como: contos, cronicas, romances, poemas e histérias em
quadrinhos de obras classicas da literatura, artisticamente adaptadas para o publico jovem. E
importante que se diga que a distribuicdo dos quadrinhos para as escolas pelo Programa
Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) foi um grande impulso para que a producdo das
adaptacdes crescesse; no entanto, esse incentivo a leitura deve ter o mesmo objetivo da
EBAL, que foi o de promover a cultura em quadrinhos, porém sempre estimulando a leitura
das obras originais. Pois ambas sdo duas leituras diferentes, e merece cada uma estar em seu

lugar de prestigio.

1.2. A imagem na cultura humana e na educacéao

Desde muito cedo, as criancas ja se sentem atraidas pelas imagens que as cercam,
sejam as imagens da natureza, sejam as produzidas pela acdo e criagdo do homem, e por
imitacdo tentam reproduzi-las por meio de rabiscos e desenhos, fazendo uma relagédo com a
forma desses desenhos e 0s sentimentos que nelas despertam. Por ser uma caracteristica
exclusiva da espécie humana, as criangas os fazem por puro prazer. Como diz Costa (2013 p.
32-33):
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E grande a complexidade do processo cognitivo de producio do imaginario,
mas simples e espontdnea é a nossa convivéncia com as imagens. [...] A
percepcdo visual e a audicdo tém tido especial importancia nas mais
diferentes culturas como o principal instrumento cognitivo do ser humano.

A velocidade com que processamos informacdes visuais e a facilidade com que as
arquivamos sao argumentos fortes em favor do uso das imagens na comunicagdo. Isso se
explica por termos um sistema de funcdes cerebrais mais elaborados, que organiza os dados
recebidos e os transforma em conhecimento, experiéncia e memoria, diferentemente dos
outros animais. A leitura de imagens é algo tdo natural e espontaneo que ndo damos conta de
que desenvolvemos uma importante atividade cognitiva de carater universal que aproxima
diferentes culturas. (COSTA, 2013, p. 36-37) pergunta: “Por que a imagem torna-se um
elemento secunddrio assim que a crianga ¢ alfabetizada?” Isso, segundo ela, ¢ um paradoxo,
pois a tradigdo que submeteu a grande massa de conhecimento humano ao registro escrito
obriga quem deseja ter acesso a imagem, a utilizar a leitura, pratica que levou a associacao
entre conhecimento e alfabetizacdo. A transposicdo do conhecimento da oralidade para a
escrita criou barreiras para aqueles que ndo tém acesso a leitura por raz@es fisicas, sociais e
econdmicas.

Outra razdo que justifica a predominancia do texto escrito na educacao formal segundo
Costa, (2013, p.18) esta no papel da escola na afirmagdo das linguas patrias. “Essa
predominancia parte de um processo histérico e politico de formacao das nacdes que exigiu a
legitimacéo das linguas nacionais e a sua disseminag&o entre os cidadaos, num grande esforco
de homogeneizagdo do idioma e de eliminagdo dos dialetos.” Logo, a escola também
contribuiu muito nesse momento, transformando em meta a afirmacdo da lingua patria.

(KATO, 1990, p. 31) justifica essa ideia apresentada por COSTA, afirmando que “a
escrita € mais independente, contaminando-se menos com 0 contexto da comunicacgéo.”
Prossegue dizendo que “a escrita permite maior planejamento e controle da agdo
comunicativa e que as muitas regras a que esta submetida, faz dela uma linguagem propria a
analises objetivas.” Ou seja, 0 texto escrito exige um processo de interpretacdo e leitura que
de certa forma, acaba distanciando o leitor do texto, 0 que ndo ocorre com a imagem que por
ser mais instantanea, estimula diferentes emocoes e reagdes, gerando maior impacto em quem
a Ve

Muitas explicagOes existem para justificar esse apego da educacdo pela leitura de
livros e de textos escritos, porem € necessario analisar que a imagem adquiriu uma
importancia sem precedentes na vida didria de grande parte da populacdo mundial,

principalmente as imagens que aparecem nos quadrinhos, nas telas do cinema, da televiséo,
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do computador e de outras midias digitais, chamando a atencdo para uma urgente retomada da
educacéo no desenvolvimento da leitura dessas imagens.

Assim, discutir a inserc¢do e ensino da linguagem dos quadrinhos nas aulas de lingua
portuguesa é possivel a partir do entendimento de que HQ é uma linguagem artistica das artes
visuais que pode ser usada nos processos de producdo de textos, na leitura e cultura visual,
rompendo com o modelo de ensino tradicional.

No entanto, seu ensino deve levar em consideracdo as orientagcdes pedagogicas, neste
sentido defendemos um ensino a partir de uma leitura dentro de uma contextualizacdo e
experimentacdo dos diversos modos de producdo de quadrinhos, desde os mais tradicionais
aos mais alternativos, pois ensinar os alunos a produzirem suas préprias historias nas aulas ou
em casa pode e deve ser um meio para que eles se expressem e se comuniquem entre si e com
o mundo. Diante disso é importante o ensino e a aprendizagem de quadrinhos também na
formacao inicial e continuada do educador, visto que para um professor ensinar HQ é preciso
que ele tenha uma experiéncia cultural com elas, tenha familiaridade com a sua linguagem, e
assim reconheca suas infinitas possibilidades comunicativas e expressivas.

H& um longo tempo, a imagem era utilizada apenas como um mecanismo de ilustracdo
nas escolas, na divulgacdo cientifica e producdo literéria, hoje diversos campos da producdo
se apoiam na linguagem visual e na representacdo imagética, inclusive a medicina.

Segundo Costa (2013, p. 39), “isso se deve ao fato da linguagem visual ser mais
inclusiva, pois nossa capacidade de ver se desenvolve, sem que tenhamos que fazer grande
esfor¢co nesse sentido.” A experiéncia didria, o amadurecimento psiquico e o fortalecimento
da identidade vao fazendo do olhar um mecanismo cada vez mais competente na relacdo que
mantemos com o mundo. Por isso, a compreensdo visual do mundo é mais abrangente por ndo
colocar entre as imagens e os observadores, nenhum obstaculo intransponivel, ja a escrita
exige aprendizado e mecanismos de acesso ao sistema. E em razdo dessas diferencas que a
linguagem visual se apresenta com mais acessibilidade.

Hoje as linguagens visual e sonora sdo mais universais do que a verbal sob o ponto de
vista da comunicagdo. “Somos capazes de compreender o sentido de uma imagem e de nos
aproximarmos daquilo que seu autor quis dizer, mesmo que outros aspectos do contexto
cultural em que foi criada nos sejam estranhos” (COSTA 2013, p.34). Portanto, na cultura
humana contemporanea, os filmes, as revistas em quadrinhos, os smartphones e a internet sao
0s principais meios comunicativos de informacgdo, de contar histdrias por meio do uso de

imagens. Todos empregam imagens e textos, ou dialogos.
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1.3. A fungdo didatica da literatura adaptada em quadrinhos na pratica escolar

As producbes em quadrinhos baseadas em obras literarias devem ser avaliadas por seu
valor como arte autbnoma, e ndo a sombra da producdo original. Assim podemos tomar
partido dessas adaptacOes para mostrar aos alunos a possibilidade de leitura de uma obra
literaria por um novo olhar, ou seja, pelo olhar das imagens que ilustram a histéria.
Entretanto, quando falamos em autonomia dessa linguagem icénica dos quadrinhos, ndo o
fazemos com o proposito de querer dar-lhe um status ou assegurar algum tipo de hierarquia
nas artes, mas compreender alguns mecanismos préprios desta linguagem. Isso ndo significa
que essa autonomia o impeca de interagir com outras linguagens, como a literéaria, por
exemplo, sem que isso o transforme num subgénero em relacéo aos canones.

Para isso, é preciso ver como a adaptacdo acontece, mesmo sabendo que as historias
em quadrinhos j& sdo bem conhecidas pelos alunos. A adaptacdo é a representacdo de uma
obra original, ja existente no mercado. Ela pode preservar o texto original, como pode
também encurtar ou prolongar o texto conforme o interesse do adaptador em relacdo aos
outros elementos que comp8em as narrativas como 0 espago, 0S personagens, 0 tempo, etc.

Segundo Zeni (2013) “uma obra adaptada guarda uma relacdo de semelhanca com seu
original.” Todavia, até¢ que ponto pode haver semelhanga entre um livro e um filme? Ou mais
especificamente nessa dissertacdo, Que semelhanca, podemos ter entre um conto de Machado
de Assis e uma HQ? “Um texto de prosa ficcional é composto de palavras e uma historia em
quadrinhos, de imagens e palavras divididas em quadros.” Entdo, essas palavras por
coincidéncia também serdo as mesmas? E as imagens, de onde serdo tiradas, do imaginario do

texto ou do contexto por onde perpassa a historia? Zeni ainda complementa:

Mesmo as palavras ndo sendo as mesmas e as imagens nos quadrinhos sejam
diferentes do que imaginamos ao ler o texto, ainda assim temos uma
adaptagdo, mesmo que faca parte da relacdo obra original-adaptada, podendo
ter muitas diferengas, ainda assim, no caso das narrativas, tendem a formar
uma trama — ou historia semelhante, embora essa semelhanca nédo seja algo
suficiente para a adaptacdo. (ZENI, 2013, p. 130)

Logo percebemos nisso tudo, que o mais importante nas adaptacOes € a intengédo
implicita e explicita que leva um profissional do quadrinho a recriar um conto literario 0 mais
proximo possivel de seu texto original, mesmo que alguma mudanca possa vir a ocorrer, seja
pelo decréscimo ou acréscimo de novos elementos na composic¢ao do enredo original dessa ou

daquela narrativa.
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E importante observar que quando se trabalha com o género HQ, deve-se
primeiramente estabelecer qual a relagdo existente entre a obra original e a sua adaptagéo para
quadrinhos. Mostrar para o0 aluno que é necessario fazer uma boa leitura das duas obras. Citar
como exemplo o que acontece muito hoje com as obras literarias adaptadas para outro género
imagético, o cinema. Quantas mudancas ocorrem e fazem com que as leituras e releituras
sejam bem diferentes, embora a tematica seja a mesma.

Ainda dentro dessa proposta de se trabalhar o texto literario adaptado ao género
quadrinhos por meio de sequéncias didaticas, surge-nos também o desafio de encontrar outras
formas de desenvolver préticas de letramento literario conforme nos sugere Cosson que Vé a

necessidade do ensino de literatura na escola.

[...] devemos compreender que o letramento é uma pratica social e, como
tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo € se a escola
deve ou néo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda Soares, mas
sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la
em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de
humanizagdo. (COSSON, 2006, p. 23).

Desse modo, dentro de um processo de letramento literdrio, ndo podemos exigir
simplesmente que o aluno seja um fazedor de resumo e de prova ou alguém que sé preenche
fichas de leitura, porque a leitura deve ser trabalhada paulatinamente a partir dos mecanismos
que a escola poderd promover para que estes estudantes desenvolvam alguma forma de
proficiéncia em leitura literaria. O autor, na construcao de seus pressupostos teoricos, trabalha
com teorias linguisticas sobre o processamento sociocognitivo da leitura, discutindo questdes

importantes como decodificacdo, interpretacdo e construcao de sentido de um texto.

1.4. Vida e obra de Machado de Assis

Nasceu em 21 de junho de 1839, numa modesta casa no Morro do Livramento, Rio de
Janeiro, em meados do Segundo Reinado, em um Brasil que, embora fosse um pais
independente, ainda vivia sob a sombra de Portugal e da escraviddo. Faleceu no dia 29 de
Setembro de 1908, em sua residéncia no Cosme Velho, também no Rio de Janeiro, Machado
de Assis, filho de um simples pintor mulato de nome Francisco José de Assis, sua mae, uma
acoriana, chamava-se Maria Leopoldina Machado de Assis. O nome dos pais, 0 local e a data
de nascimento sdo algumas das poucas coisas das quais se tem certeza a respeito da infancia
de Machado de Assis. S&o muitos os estudiosos que tentaram buscar nas obras machadianas

pistas sobre sua infancia. E tantos outros, como Lucia Miguel Pereira e Mario de Alencar, que
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procuraram depoimentos de pessoas ligadas a Machado e sua familia para que pudessem
tracar um esbogo de como teria sido a vida dele até os seus quinze anos, quando comegou a
trabalhar na tipografia de Francisco de Paula Brito, ocasido em que publicou seu primeiro
poema “A llma. Sr.* D.P.J.A.” % Orfio de ambos os pais ainda muito cedo, foi criado pela
madrasta, Maria Inés. Ainda na infancia, apareceram sintomas de sua fragil compleicdo
nervosa, a epilepsia e a gaguez, que o acometiam a espacos durante toda a vida e lhe deram
um feitio de ser reservado e timido. Foi um homem de origem humilde que aprendeu as
primeiras letras® numa escola publica, recebeu aulas de francés e de latim, de um padre
amigo, Antbnio José da Silveira Sarmento, cura da Capela de S&o Jodo Batista, do palédcio
imperial de S&o Cristévao, mas foi como autodidata que revelou o talento artistico que o
transformaria em uma das figuras mais ilustres da literatura brasileira.

Em 1855, passou a colaborar no jornal Marmota Fluminense. O ano de 1856 marca
também o comeco do trabalho como aprendiz de tipografo, na Tipografia Nacional, atividade
que se estende até 1858, depois passa a trabalhar como revisor de provas e caixeiro da livraria
de Francisco de Paula Brito, permanecendo até o inicio da década de 1860. Nesse periodo
colaborou também com o jornal O Paraiba de Petropolis. Essa atuacéo jornalistica multiplica-
se por diversos periodicos: ele foi tipografo e revisor, admitido na redacdo do Correio
Mercantil, onde iniciou a publicagdo de seus escritos. Machado de Assis trabalhou muito.
Esteve presente na redacdo do Diario do Rio de Janeiro; escreveu crbnicas para a Semana
Illustrada, revista de Henrique Fleiuss; assinou crénicas quinzenais para a revista Futuro;
escreveu para o Jornal das Familias, do editor Garnier; aplicou-se em seu trabalho como
tradutor; e publicou seu primeiro livro de poesia, Crisalidas, em 1864. E também desse
periodo o inicio da amizade entre Machado e José de Alencar. Tal foi a importancia dessas
relacBes de convivéncia com Alencar que Machado foi sendo introduzido nas rodas literarias
e reconhecido como figura das Letras.

Seguiu também a carreira burocrética, primeiro no Diario Oficial (1867-73) e,

* Quanto ao primeiro poema de Machado, h4 alguns desencontros entre os estudiosos. Para Proenca (2010, p.
361), o primeiro poema publicado por ele, porém aos dezesseis anos, teria sido “A palmeira”, em 6 de janeiro
1855. E de versos também se faz o primeiro texto publicado “Ela”, em 12 de janeiro do mesmo ano, na
Marmota Fluminense, jornal de Francisco de Paula Brito, onde passa a colaborar, a partir desta data até 3 de
maio de 1861. No entanto, optamos por aderir & versdo da Academia Brasileira de Letras (ABL), que afirma ter
sido A llma. Sr.2 D.P.J.A. publicado em outubro de 1854.

® Existe uma discordancia entre os estudiosos sobre o escritor quanto & sua iniciacdo nas letras. Alguns, como
Bosi (1986), afirmam que as primeiras letras de Machado foram ensinadas em uma escola publica, sendo que um
amigo padre, Silveira Sarmento, teria Ihe ensinado francés e latim, enquanto outros como Faria (2007),
acreditam que fora sua madrasta, a doceira Maria Inés. No entanto, é consensual que foi por meio de exercicios
como autodidata que Machado continuou seus estudos, tendo se iniciado na leitura de importantes autores de seu
tempo, como Sterne e Leopardi.
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posteriormente, na Secretaria da Agricultura (1874), Machado de Assis pdde entregar-se
livremente a sua vocacao de ficcionista. Foi ainda jornalista, critico literario e teatral, poeta,
contista e romancista. E nessa época que trava conhecimento com alguns escritores
romanticos: Casimiro de Abreu, Joaquim Manuel de Macedo e Manuel Anténio de Almeida.

Em 1869, aos trinta anos de idade, casa-se com uma senhora de origem portuguesa,
Carolina Xavier de Novais, sua amada esposa até a morte dela e que Ihe inspiraria a bela
figura de Dona Carmo em Memorial de Aires. Ascendeu socialmente como funcionario
publico e ganhou notoriedade publica em uma época em que no Brasil ainda predominava o
regime de monarquia.

Na extensa obra de Machado, destacam-se o romance e o conto. Com um estilo
extremamente irdnico, suas obras sdo reflexdes profundas a cerca da esséncia e da condigédo
humana. Fatos corriqueiros da vida, ambicdo, vaidade, a alma feminina, loucura, seducao,
casamento e adultério, foram alguns temas que interessaram ao escritor. Mas como era um
observador atento, ndo deixou de retratar como tema também os grandes acontecimentos de
seu tempo e seu contexto social mais amplo como, por exemplo, a escraviddao. Machado de
Assis sofreu influéncias do Romantismo e do Realismo, principalmente deste Gltimo. Um
processo gradual de amadurecimento, o qual seria responsavel pelo desenvolvimento de uma
maneira pessoal de escrever com caracteristicas unicas e inconfundiveis. Sua obra transcende
os limites do tempo e do espaco e ganha um carater universal, dai passa a ser considerado um
escritor de nivel internacional. “A ficgdo machadiana constitui, pelo equilibrio formal que
atingiu um dos caminhos permanentes da prosa brasileira na diregdo da profundidade e da
universalidade” (BOSI, 2006, p. 182).

No primeiro momento de sua carreira como escritor, destacam-se as seguintes
producdes literarias: Contos fluminenses (1869), Ressurreicdo (1872), Histérias da meia-noite
(1873), A méo e a luva (1874), Helena (1876) e laia Garcia (1878). Posteriormente a esse
periodo, o escritor se revela com producgdes que alavancaram sua carreira literaria, mostrando-
se um autor mais amadurecido, que se apresenta com novos recursos de estilo em producdes
como: Memdrias Postumas de Bras Cubas (1881) e Papéis avulsos (1882), Histdrias sem
data (1884), Quincas Borba (1891), Varias Histérias (1896), Paginas Recolhidas (1899),
Dom Casmurro (1899), Esau e Jacé (1904), Reliquias da Casa Velha (1906) e Memorial de
Aires (1908).

Machado de Assis, diferentemente dos outros escritores realistas de seu tempo
influenciados principalmente pela teoria do Determinismo, procurou construir uma narrativa
com forte exploracdo do aspecto psicologico do ser humano, mergulhando nas profundezas da

alma e da mente humana revelando seus problemas de ordem social, ndo se resumindo apenas
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em fazer analise de comportamentos a partir de suas causas.

Num momento em que 0s naturalistas atiravam ao publico assustado a
descrigdo minuciosa da vida fisioldgica, ele timbrava nos subentendidos, nas
alusdes, nos eufemismos, escrevendo contos e romances que ndo chocavam
as exigéncias da moral familiar (CANDIDO, 2004, p. 19).

Isso se confirma a partir da segunda fase literaria de Machado de Assis, na qual o
escritor nos marca por um olhar mais minucioso sobre a vida refletida num profundo realismo
sobre a sociedade de sua época, fato esse que o consagraria, definitivamente, como um dos
maiores ficcionistas de todos os tempos na literatura brasileira. O momento crucial em sua
producdo literéria foi sem ddvida a publicacdo de Memorias Postumas de Bras Cubas em
1881, considerado o primeiro romance realista da literatura brasileira. E precisamente nesse
romance que se encontram pela primeira vez, plenamente estruturadas e conhecidas, as
caracteristicas do estilo machadiano: o pessimismo, a ironia, as frequentes digressdes, a
minuciosa andlise psicoldgica de seus personagens e a implacavel critica a burguesia carioca
do século XIX. Demonstrava isso pela conversa constante com o leitor por meio da narrativa,
convidando-o a refletir sobre si mesmo e sua atuacdo no mundo ou sobre o préprio livro que
estivesse lendo.

Além dos temas ja referidos, a literatura machadiana passou a interessar-se pelo lado
mais profundo do espirito humano, pela morte, a luta entre 0 bem e o mal, a crueldade, a
ingratiddo, o egoismo e a sensualidade. O escritor, por ter vivido intensamente, foi
considerado, nos fins do século, o maior romancista brasileiro, sendo um dos fundadores e o
primeiro presidente da Academia Brasileira de Letras. Machado de Assis morreu aos sessenta
e nove anos de idade. Na Academia, coube a Rui Barbosa fazer-lhe o elogio funebre®. Sua
producdo literaria pode ser dividida da seguinte forma:

Crisalidas. Rio de Janeiro: Garnier, 1864; Falenas. Rio de Janeiro: Garnier, 1869;
Americanas. Rio de Janeiro: Garnier, 1875; Poesias completas. Rio de Janeiro: Garnier, 1901.
Romance:

Ressurrei¢do. Rio de Janeiro: Garnier, 1872; A mdo e a luva. Rio de Janeiro: Gomes de
Oliveira, 1874; Helena. Rio de Janeiro: Garnier, 1876; laid Garcia. Rio de Janeiro: G. Viana

& Cia.; Memorias péstumas de Bras Cubas. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1881;

® Seu funeral foi organizado e custeado pelo governo do Rio de Janeiro, a mando de Bardo do Rio Branco. Do
discurso ficou encarregado Rui Barbosa.

O cortejo e o0 enterro foram acompanhados por autoridades politicas, figuras publicas e pessoas das mais diversas
camadas sociais. Machado é entdo enterrado, segundo sua propria determinagdo, na sepultura de Carolina, jazigo
perpétuo 1359, no cemitério de Sdo Jodo Batista.
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Quincas Borba. Rio de Janeiro: Garnier, 1891; Dom Casmurro. Rio de Janeiro: Garnier,
1899; Esau e Jacd. Rio de Janeiro: Garnier, 1904; Memorial de Aires. Rio de Janeiro:
Garnier, 1908.

Conto:

Contos Fluminenses. Rio de Janeiro: Garnier, 1869; Historias da meia-noite. Rio de Janeiro:
Garnier, 1873; Papéis avulsos. Rio de Janeiro: Lombaerts & Cia., 1882; Histdrias sem data.
Rio de Janeiro: Garnier, 1884; Varias historias. Rio de Janeiro: Laemmert, 1896; Paginas
recolhidas. Rio de Janeiro: Garnier, 1899; Reliquias de casa velha. Rio de Janeiro: Garnier,
1906.

Teatro:

Queda que as mulheres tém para os tolos (traducdo). Tipografia Paula Brito, 1891;
Desencantos. Rio de Janeiro: Paula Brito, 1861. Teatro. Rio de Janeiro, Tipografia do Diario
do Rio de Janeiro: 1863. Quase ministro. Rio de Janeiro: Tipografia da Escola, 1864; Os
Deuses de casaca. Rio de Janeiro: Instituto Artistico, 1866; Tu, s6 tu, puro amor. Rio de
Janeiro: Lombaerts & Cia., 1881.

Algumas obras postumas:

Critica. Org. por Mério de Alencar. Rio de Janeiro, Garnier, 1910; Outras reliquias. Sel. de
Maério de Alencar. Rio de Janeiro: Garnier, 1910; Teatro. Org. por Mario de Alencar. Rio de
Janeiro: Garnier, 1910; A semana. Org. por Mério de Alencar. Rio de Jameiro: Garnier, 1914;
Cartas de Machado de Assis a Euclides da Cunha. Colecionadas por Renato Travassos. Rio
de Janeiro: Waissman, Reis & Cia., 1931; Correspondéncia de Machado de Assis. Reunida e
anotada por Fernando Néri. Rio de Janeiro: América Bedeschi, 1932; Novas reliquias. Org.
por Fernando Néri. Ed. Guanabara, 1932; Obras completas. Rio de Janeiro: W. M. Jackson,
1937. Inclui os livros publicados pelo autor e mais Cronicas, A semana, Critica literaria,
Critica teatral, Histdrias romanticas, Contos fluminenses, 2° vol., Reliquias da casa velha (2°
vol.), Correspondéncia. Paginas esquecidas. Org. por EI6i Pontes. Rio de Janeiro: Casa
Mandarino, 1939; Casa Velha. Intr. de Lucia Miguel Pereira. Sdo Paulo, Martins, 1944;
Adelaide Ristori (folhetins). Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 1955; Ideias e
imagens de Machado de Assis. Org. e prefacio de Raimundo Magalhdes Junior. Rio de
Janeiro: Civ. Brasileira, 1956. Contos esquecidos, Contos Avulsos, Contos recolhidos, Contos
esparsos e Contos sem data. Todos esses com organizacdo e prefacio de Raimundo
Magalhdes Junior. Rio de Janeiro: Civ. Brasileira, 1956; Dialogos e reflexdes de um
relojoeiro. Org. e prefacio de Raimundo Magalhées Junior. Rio de Janeiro: Civ. Brasileira,

1956; Prosa e Poesia. Prefacio e notas de J. Galante de Sousa. Rio de Janeiro, Civ. Brasileira,
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1957; Contos e Cronicas. Org. e prefacio de Raimundo Magalhdes Junior. Rio de Janeiro:
Civ. Brasileira, 1958; Cronicas de Lélio. Org. e prefacio de Raimundo Magalhées Junior. Rio
de Janeiro: Civ. Brasileira, 1958 e Obra completa. Org. Afranio Coutinho, Rio de Janeiro:
Aguilar, 1959, 3 v.

Certamente, Machado de Assis produziu uma extensa obra de fundamental
importancia para as escolas literarias brasileiras dos séculos XIX e XX. O escritor discorreu
sobre diversos temas, porém um tema muito presente em seus contos € aquele que trata da
figura feminina, que percorre em boa parte de sua producdo. Lembramos aqui outras vertentes
das quais se alimenta o conto machadiano, entre elas o humor, a ironia, o ceticismo, a analise
psicoldgica dos tipos, a critica aos costumes e vicissitudes de uma sociedade burguesa, o
cientificismo, os conflitos entre a aparéncia e a esséncia, o ciume, a morte, o adultério, a

ganancia e a vaidade. Seus contos e seus romances, segundo Proenca (2010, p. 15).

Caracterizam-se entre outros tragos, o experimentalismo de fei¢do ludica, a
desmitificacdo da aura, a presenca da parodia, a constru¢do gradativa das
personagens através do fluxo de consciéncia, a valorizacdo dos estados
mentais das personagens mais do que da acdo e da trama, 0 permanente
exercicio da metalinguagem, a fratura da visdo tragica através do humor,
certa dose de surrealismo, a presenca de influéncias explicitadas, a
preferéncia pela relatividade, a pratica da narragdo como um processo de
autorrevisdo, o estimulo a participagdo do leitor na “composi¢do” da obra.

O escritor trata de maneira nem um pouco convencional os diversos elementos
estéticos que compBem sua obra. A preocupacao com a estrutura, o direcionamento e a base
dessa construcdo, o cuidado com que os personagens sao formados e caracterizados, a
maneira como a narrativa se desenvolve, o dominio do tempo e a construcdo de frases muito
bem elaboradas.

A literatura de Machado ndo pode ser vista também apenas como mais um estilo de
época, nem como algo para ser utilizado fundamentalmente para fins didaticos. O escritor ndo
se enquadra como um romantico ou um realista tipico, porém, sobretudo, € o dono de um
estilo Unico que o torna universal, ultrapassando as barreiras do tempo e da tradicédo literaria
brasileira. O propdsito aqui ndo é abordar o escritor em relagdo aos estilos de época, e sim,
mostrar sucintamente nas adaptacbes para HQ, como suas obras apresentam algumas
singularidades sem qualquer encaixe harmonico entre elas. Machado de Assis, de algum
modo, foge as classificacbes estéticas, proporcionando aos estudiosos de sua literatura um
incessante desafio.

Embora em muitos livros didaticos sua extensa obra apareca dividida em duas fases
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literarias, € importante saber que muitos de seus criticos ndo reconhecem essa divisdo e
afirmam ter o escritor iniciado sua producdo quando a escola romantica ainda predominava na
literatura nacional, e que o autor acompanhou as transformacdes ocorridas na época e
produziu outras obras dentro de uma nova estética literdria que nesse segundo momento

passara a dominar a producao literaria no Brasil.

1.5. O contista Machado de Assis

Neste subtopico discorreremos um pouco sobre o conto machadiano como parte
integrante dessa dissertacdo, tendo em vista que 0 nosso corpus é composto justamente por
trés contos desse mesmo autor. E relevante observar a relagio de semelhanga que existe entre
a sua producdo como romancista e contista, que partiu de dois momentos importantes de
nossa literatura. Todavia, o conto foi de certa forma, um veiculo por meio do qual Machado
procurou testar as personagens, 0s cenarios e os temas que foram explorados de forma mais
profunda e abrangente em seus romances; ou mesmo para reutilizar ou reaproveitar
determinados elementos dos romances que Ihe pareceram ter sido pouco explorados, e que
puderam ganhar uma vida mais significativa a partir da estrutura do conto. Machado de Assis
é capaz de retratar determinadas interacbes humanas, e porque ndo sociais, de modo a fazer
com que elas sejam muito bem assimiladas pelo leitor sem a necessidade de um
aprofundamento psicol6gico maior, que € a marca de seus romances.

Entre muitas controvérsias por parte da critica, sobre ter ou ndo havido um escritor
dividido por duas fases da literatura, que seriam primeiramente o Romantismo e depois 0
Realismo. Afrénio Coutinho, um de seus criticos literarios, assegura-nos ndo ter havido uma
ruptura nessas fases de Machado, mas sim uma continuidade: “se existe diferenca [entre os
livros] ndo ha oposicao, mas sim desabrochamento, amadurecimento” (COUTINHO, 1990, p.
29). Desse modo, ele desfaz o mito de que o romance “Memorias Postumas de Bras Cubas”™
tenha sido uma obra de ruptura entre 0 Romantismo e o Realismo, como muitos criticos
afirmavam ser.

Quanto aos seus escritos, segundo registra (JUNQUEIRA, 2009, p. 116). “Toda a
producdo do contista Machado de Assis estd reunida em sete volumes: Contos fluminenses
(1870), Historias da meia-noite (1873), Papeis avulsos (1882), Histdrias sem data (1884),
Varias histérias (1896), Paginas recolhidas (1899) e Reliquias da casa velha (1906), aos
quais se poderiam somar duas outras publicacdes pdstumas, Outras reliquias (1910) e Novas
reliquias (1932).”
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Foi langada no Brasil sob o selo da Editora Nova Aguilar, a mais recente edi¢éo de
todos esses contos, totalizando 189 textos de autoria definitivamente comprovada. Esses
textos correspondem ao segundo volume de um conjunto de quatro tomos que reinem toda a
obra literaria que nos legou o escritor.

Seus contos foram ambientados na cidade do Rio de Janeiro, lugar onde nasceu o
escritor e da qual se afastou por dois brevissimos periodos: quando de sua ida a Barbacena e
durante os quarenta dias que permaneceu em Nova Friburgo por motivos de saude. 1sso
explica por que todas as historias curtas que escreveu tenham sido inicialmente publicadas em
revistas e jornais cariocas, exce¢do feita a “Miss Dollar”, que abre sua primeira coletdnea no
género, Contos fluminenses (1870), e a cinco das que se incluem na ultima, Reliquias da casa
velha (1906). No Jornal das Familias, por exemplo, Machado publicou setenta contos entre
1864 (quando comecgou seriamente sua trajetoria de contista) e 1878. Em A Estacao aparecem
37 contos, escritos entre 1879 e 1898, e na Gazeta e Noticias outros 56, que pertencem ao
periodo de 1881 a 1897.

A andlise dos contos machadianos confere ao autor uma evidente superioridade no
campo da ficcdo em relacdo a realidade, pois somente na ficgdo tudo é possivel acontecer, ao
contrério da realidade. Machado se revela um extraordinario conhecedor da alma humana, de
seus afetos e de suas contradi¢cdes, como também se mostra um autor consciente quanto ao ato
de narrar, ¢ afeito as regras que lhe sdo impostas pelo género.

O autor além de ser um habil estilista, inspirado pelo dom, pela vocacdo de ser um
contador de histdrias, sabe muito bem encarar a vida diretamente ao dar a narrativa um
formato de oralidade, com um habil emprego da ironia. A sua estrutura contista prioriza o
dialogo, o sujeito que diz de uma forma espontanea, posicionando-se em seu discurso. O
ponto mais intenso de seu estilo é a oralidade. Certamente, ndo ha diferenca entre as
linguagens escrita e falada. As duas formas de expressar pensamento e a emog¢do humana séo
uma so.

Notadamente que sua oralidade Ihe confere aos contos aquele tom de conversa de
guem conta uma histéria de modo téo agradavel e envolvente ao ponto de ndo percebermos a
diferenca entre a linguagem escrita e a falada. E por essa razio que "Machado de Assis ¢ o
menos literario de nossos contistas” Junqueira (2009, p. 117). Esse comentario so ratifica a
vocacao do escritor para contar historias e ai esta a grande virtude de seu estilo como contista.

Uma caracteristica marcante do escritor é narrar apenas 0 que é essencial, tendo em
vista que 0 conto por ser uma narrativa breve, o autor se utiliza muito bem dos trés elementos
basicos dessa modalidade de narrativa: a situacdo inicial, o conflito e a resolucdo; suas

personagens nao se revelam apenas pelas acdes, mas pelo pensamento, e, é ai que o escritor
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faz sua grande diferenca, e que mais tarde ird influenciar outros escritores modernos.

Outra caracteristica que observamos no inicio de seus contos é ndo revelar de imediato
o verdadeiro perfil psicoldgico de seus personagens, mas apenas seus nomes. No decorrer da
trama, é que ele vai aos poucos deixando pistas, construindo pouco a pouco esses perfis, que
no final da historia acabam até por nos surpreender. A quase auséncia de digressdes se
justifica pela existéncia de uma Unica acdo que faz com que todos 0s componentes do texto
convirjam para ela. Com isso, ele evita o detalnamento ou os excessos, fazendo o uso de
flashbacks nas mudancas de tempo que nos quadrinhos é representado pelo recordatério’.
Outro aspecto é o fator tempo e espago. O tempo predominante é o presente, com as acoes
acontecendo até em um fragmento do dia; uma manhd, tal hora do dia, um fim de tarde, etc. J&
0 espaco, concentra-se em uma mesma localidade, com variacdes de espacos em dimensdes
menores como: uma rua, um quarto, uma sala, uma cama, etc. S8o esses pequenos elementos
que ajudam a construir o texto. Normalmente o escritor escolhe um espaco determinado para
criar um momento de muita tensdo na narrativa e outro posteriormente para o desfecho da
narrativa.

Além de todos esses elementos de acdo como o numero reduzido de personagens, 0
tempo e o0 espaco; é importante dizer que o didlogo € a base, é ele que faz com que a
linguagem do conto seja objetiva, conforme diz o critico Massaud Moisés:

Os conflitos, os dramas, residem mais na fala, nas palavras proferidas (ou
mesmo pensadas) do que nos atos ou gestos (que sdo reflexos ou sucedaneos
da fala). Sem diélogo, ndo ha discérdia, desavenca ou mal entendido, e,
portanto, n&o hé enredo, nem agéo. (MOISES, 1982, p. 54).

1.6. Resumo comentado dos trés contos machadianos estudados

e “Conto de escola”
Originalmente publicado em 1884, no jornal Gazeta de Noticias, e posteriormente em
1896, no livro Vérias Histdrias, “Conto de escola” foi ambientado no Rio de Janeiro, no auge
da corte de D. Pedro Il. Trata-se de uma histéria narrada em 12 pessoa por um narrador ja
adulto, que de forma critica, analisa um acontecimento marcante de sua infancia quando era

aluno do professor Policarpo. No texto, Machado de Assis traga um verdadeiro perfil

7 Caixa de texto inserido na vinheta (desenho) que tem como principal fungéo recordar ao leitor os fatos narrados
na HQ anterior. Também, funciona para indicar a simultaneidade dos acontecimentos da narrativa, a passagem
de tempo ou o deslocamento do espaco.
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psicologico de seus personagens, ao narrar um momento de conflito vivido pelo narrador-
protagonista, 0 menino Pilar, durante a época da escola primaria, em tempos de autoritarismo
dos pais e das temidas palmatorias. O autor incita o leitor com este texto a uma reflexdo sobre
as consequéncias do medo e do castigo e também do papel da escola e da educacdo na
formacéo do carater infantil.

No conto, o narrador explora as lembrancas de Pilar — o protagonista que nos conduz
ao longo da narrativa em primeira pessoa. “A escola ficava na Rua do Costa, um sobradinho
de grade de pau. O ano era de 1840. Naquele dia — uma segunda-feira, do més de maio —
deixei-me estar alguns instantes na Rua da Princesa a ver onde iria brincar a manha.” (ASSIS
2008, p. 510).

Por meio do narrador, conhecemos o professor Policarpo. Homem severo, com
cinguenta anos ou mais, residia no andar inferior de um sobrado e tinha sua escola
funcionando no andar de cima. Era um homem extremamente rispido no trato com seus
alunos e trazia junto a si uma palmatoria redonda, de madeira, com cinco furos e que era o
terror de todas as criangas, “Era so levantar a mio, despendura-la e brandi-la, com a forca do
costume, que nao era pouca.” (ASSIS, 2008, p. 512).

O medo que o0 mestre provocava nos alunos vai gerar uma situacdo sobre a qual o
conto discorre, e que envolve particularmente dois outros meninos: Raimundo, filho do
professor Policarpo e Curvelo, um colega de sala.

Observamos que as préaticas pedagdgicas do prof. Policarpo retrata um modelo de
sistema escolar em que se prega a disciplina, o siléncio, o valor moral e a falta de liberdade de
expressao. Suas atitudes como regente de classe revelam uma postura que, nos dias de hoje,
seria considerada antipedagdgica, pois enchia o quadro de atividades e passava a maior parte
do tempo sentado lendo jornal, ndo interagia nem um pouco com os alunos e fazia da
palmatéria a sua lei. Os alunos ndo tinham respeito por ele, e sim pavor. Por meio desse
conto, é possivel dimensionar como era o sistema educacional no periodo monarquico de
forma muito explicita, observando a pratica e a conduta do professor na sala de aula.

O conto é narrado sob o ponto de vista de Pilar ja depois de adulto que, ainda crianca,
néo percebia a escola como um espagco em que se transmite conhecimento e que, portanto, era
0 lugar ideal para se construir o saber, mas acabou encontrando o lado negativo da escola.
Qualquer lugar era mais prazeroso do que o interior da mesma, tanto que no final do conto,
ele prefere acompanhar uma banda militar a ter que ir a escola. O protagonista da historia
sentia-se até feliz por cometer essa espécie de transgressao que era cabular aula.

“Conto de escola” é um desses textos que, aparentemente despretensioso, apresenta

uma ampla visdo sobre o cotidiano de uma escola onde se desenrola o dia a dia do
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personagem Pilar. O tema predominante desse conto é a corrup¢do no meio infantil,
justamente no espaco de uma sala de aula, onde esse tipo de prética é particularmente
inaceitavel. A corrupcdo pode acontecer em qualquer momento da vida até mesmo na
infancia. A prética de favores, o velho costume de fazer aliancas com a finalidade de obter
favorecimento é algo muito comum no Brasil, principalmente no campo da politica, e fora
dela é como sentir-se na obrigacdo de ajudar alguém, ndo por solidariedade, mas pelo

beneficio proprio. Conforme relata o socidlogo Martins:

Os mecanismos tradicionais do favor politico sempre foram considerados
legitimos na sociedade brasileira... E o favor, como obrigacdo moral entre
pessoas que ndo mantém entre si vinculos contratuais. (MARTINS, 1994, p.
20).

Logo, € possivel afirmar que Pilar sentiu-se na obrigacdo de ajudar Raimundo, por ser
este um colega de classe. Contudo vale lembrar que, segundo o proprio Pilar afirma no conto,
teria ajudado o filho do mestre de qualquer modo, sem que este necessitasse de alguma coisa
em troca de seus favores. Isso denota a ideia de solidariedade, de companheirismo, que na

sociedade em geral, é visto como simbolo de bom caréter.

Se me tem pedido a coisa por favor, alcanga-la-ia do mesmo modo, como de
outras vezes, mas parece que era a lembranca das outras vezes, o medo de
achar a minha vontade frouxa ou cansada, e ndo aprender como queria, mas
queria assegurar-lhe a eficacia. (ASSIS, 2008, p. 513).

O autor, inteligentemente, fornece-nos algumas pistas ao longo da narrativa. Decerto
que um leitor mais atento levantaria algumas hipdteses, as quais poderiam leva-lo a
conclusdes mais precisas. Por exemplo, no caso de Raimundo, poderia explicar-se a atitude do
filho do mestre com base na ideia de que ele possuia um verdadeiro pavor do pai, pois 0 medo
de levar uma surra de palmatdria diante da turma toda, por tirar notas baixas, seria uma
humilhagio para ele. Conforme mostra o texto “Raimundo era uma crianca fina, palida, cara
doente; raramente estava alegre. Entrava na escola depois do pai e retirava-se antes. O mestre
era mais severo com ele do que conosco” (ASSIS, 2008, p. 511).

Além da questdo do receio, existe a ideia da gratiddo ao amigo, “na sociedade
brasileira, ha o costume de dar presentinhos ou fazer um agrado frente a um favor como forma
de agradecimento” (MARTINS, 1994, p. 43). Logo, néo seria incorreto dizer que Raimundo
se utilizou da moeda de prata ndo somente porque queria uma tarefa bem feita, sem erros,

conforme demonstrado na citagdo anterior de Machado “0 medo de achar a minha vontade
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frouxa ou cansada, e ndo aprender como queria” (ASSIS, 2008, p. 513), mas também para
demonstrar ao amigo o apreco, a admiragéo que tinha por ele.

Esta situacdo traz um detalhe curioso, pois o0 autor nos leva a pensar profundamente;
Raimundo oferecia a moeda para Pilar em troca de que este lhe ensinasse o trabalho. Inusitado
0 negdbcio, mas atraente, relutou em aceitar, e no meio dessa negociacao, aparece Curvelo que
observava com olhares cada vez mais maldosos. J& de posse da moeda, colocou-a no bolso da
calca e passou num pedaco de papel a Raimundo, a parte que lhe cabia no negocio. Foram
descobertos e intimados a ir a frente pelo mestre que ndo hesitou em lhes aplicar o castigo de
doze “bolos” de palmatoria para cada um e ainda lancou pela janela a tdo cobicada
moeda. Além da dor nas mé&os e da falta da moeda, agora também era o ddio que Pilar passou
a sentir por Curvelo que os entregou para o professor. E importante destacar aqui, que essa
atitude do professor de puni-los com palmatdria, atualmente € proibida por lei segundo o
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA®) como medida cautelar que visa a garantir o
direito da crianca ou do jovem de ser educado sem 0 uso de castigos corporais.

Na saida da escola, Pilar quis acertar as contas com o colega delator, que fugiu as
pressas e foi se esconder. Em meio ao sentimento de vinganca e objetividade, deparamo-nos
com um final interessante, revelado pela mente de uma crianga. Pois, no dia seguinte, saiu de
casa bem cedo para que no caminho da escola pudesse chegar primeiro e encontrar a moeda,
porém escutou o rufo do tambor de uma companhia do batalhdo de fuzileiros, que o levou a
mudar de ideia e ndo ir mais a escola, mas sim, seguir em direcdo a praia da Gamboa onde
passou o restante do dia. Ao retornar para casa, ainda sentia-se seduzido pelas batidas do
tambor que o fez esquecer a tal moeda e se livrar de todo ressentimento que havia por
Raimundo e Curvelo, e que o fez pela primeira vez conhecer a corrupcao e a delacao.

E assim que Machado descreve seu pessimismo e humor irénico, o ato de corrupgéo

em suas obras da segunda fase. Ele permite que se conclua que o ato corrupto, representado

& A Lei 2.654/03 (Lei da Palmada) trata das alteracGes da Lei 8.069, de 13/07/1990, o Estatuto da Crianca e do
Adolescente, e da Lei 10.406, de 10/01/2002, o Cddigo Civil Brasileiro, esta lei € uma emenda constitucional ao
gue ja dizia no Estatuto da Crianga e Adolescente (ECA). Desde julho de 2010 ja havia sido enviado ao
Congresso e se encontrava na pauta para votacdo na Comissdo de Constituicdo e Justica da Camera dos
Deputados. Com as alteragdes na lei, o artigo 18 passa a definir “castigo corporal” como “acdo de natureza
disciplinar ou punitiva com o uso da for¢a fisica que resulte em dor ou lesdo a crianga ou adolescente”. A
definicdo proposta se aplica ndo sd para o ambiente doméstico, mas também para os demais cuidadores de
criangas e adolescentes - na escola, nos abrigos, nas unidades de internacdo. Fonte: http://www.ambito-
juridico.com.br/site/ Acesso em 08.09.2015.
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no conto, tenha sido uma consequéncia do medo de Raimundo por seu pai. Portanto, deixa
claro que a culpa ndo pertence somente as criancas envolvidas, mas também ao professor. O
autor mostra, com isso, que as acdes individuais podem ser frutos de um convivio social,
sendo que ndo se pode culpar apenas uma ou duas pessoas, mas grande parte delas, por
determinadas situagdes.

Embora se trate de um texto ficticio, em “Conto de escola”, Machado chama atengdo
para o fato de que esse era 0 modelo educacional da época. O autor em nenhum momento
escreve 0 conto como se fosse uma matéria de jornal que intencionalmente tem o interesse
obrigatorio de denunciar o que ali se passava. A Literatura aparece como um elemento
desencadeador de novas perspectivas sociais no que diz respeito aos modelos educacionais e
principalmente na relacdo professor-aluno. Desaparece ai a hierarquia rigida sob a qual se
apoiava o sistema educativo, o que repercute em uma nova alianca, mais democratica, entre 0s

professores e 0s estudantes.

Quando tentamos um adentramento no didlogo como fendmeno humano, se
nos revela algo que ja poderemos dizer ser ele mesmo: palavra, mas ao
encontrarmos a palavra, na analise do dialogo, como algo mais que um meio
para que ele se fagca, se nos impBe buscar, também, seus elementos
constitutivos. (FREIRE, 2006, p. 89).

Aqui o didlogo como o elemento preponderante em uma relacdo democratica entre
professor e aluno, indica-nos um repensar, um refazer das nossas praticas pedagdgicas
centradas na formacao integral da pessoa no transcorrer do tempo. Nos termos de Freire, ao
pronunciar a palavra, pronunciamos o mundo e nos fazemos humanos e é na forca da palavra
que se encontram nossa acao e reflexao.

A escola hoje seja ela publica ou privada, tem como funcdo primordial formar
individuos, embora ja conformados aos valores dominantes de uma lingua falada e escrita
segundo os padrdes de uma determinada classe, isso inclui também a Literatura e as Ciéncias.
A escola exclui aqueles que resistem, e impde a dominacdo pelo consenso aqueles que
permanecem nela até o fim da escolaridade aprendendo, a ndo ser, para se tornarem ‘bons’
alunos e ‘bons’ cidadaos.

Embora na prética atual, a escola, na mesma medida em que trabalha com individuos
diferentes, vindos de classes diferentes, com valores, crencas, habitos linguisticos e
comportamentais diversos, ¢ também um campo de batalha — luta de ideias e de linguagens —

como expressao de “luta de classe”.
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Em verdade, ndo seria possivel a educagdo problematizadora, que rompe
com 0s esquemas verticais caracteristicos da educacdo bancaria, realizar-se
como pratica da liberdade, sem superar a contradicdo entre o educador e 0s
educandos. Como também ndo lhe seria possivel fazé-lo fora do diélogo.
(FREIRE, 2006, p. 68).

Desta maneira, complementa Freire “o educador ja ndo é o que apenas educa, mas 0
que, enquanto educa, é educado, em didlogo com o educando que, ao ser educado, também
educa.” (FREIRE, 2006, p. 68). Ambos, dessa forma, tornam-se sujeitos do mesmo processo em
que juntos crescerao e os ‘argumentos de autoridade’ ja ndo valerao mais nada.

Hoje, contrariamente a Policarpo, o professor deve ser um profissional que conhece as
relagBes sociais que imperam na sociedade e trabalha com alunos das varias camadas, ao
exercer um papel politico fundamental, no interior da escola, como diz Freire “N&o ha uma
pedagogia neutra; toda pedagogia ¢ politica.” (FREIRE, 2006, p. 68). Portanto, na Literatura,
cabe ao escritor transformar, fazer experiéncias inovadoras e levar o publico leitor, sempre
que possivel, a uma reflexdo sobre a vida e as coisas que nos cercam em diferentes contextos.

E desse quadro contextual que ganha novos significados o fato de a ficgdo de Machado
de Assis ser prodiga na apresentacdo de figuras e cenas de escola. No conjunto, narradas do
ponto de vista dos pequenos estudantes, as cenas machadianas compdem um triste painel de
uma escola impiedosa e severa, que era um tormento para 0s alunos sempre temerosos de

surras que os mestres poderiam lhes aplicar.
e “A cartomante”

Em “A cartomante”, conto de Machado de Assis, publicado originalmente em 1884,
no Rio de Janeiro pela Gazeta de Noticias e posteriormente no livro Varias Historias, o autor
mostra uma Vvisdo objetiva e pessimista da vida e das pessoas, analisa psicologicamente as
contradicBes humanas ao criar personagens imprevisiveis. O conto relata um caso de amor
proibido, uma experiéncia conflitante dentro de uma sociedade conservadora que termina de
maneira tragica. Para isso, Machado com muito senso de humor critica ironicamente uma
situacdo humanamente vivenciada pelas personagens conforme os padrdes de comportamento
daquela época. Para isso, envolve as personagens em um jogo de intriga em que se misturam
ingenuidade e malicia, sinceridade e hipocrisia.

E também muito interessante observar como o autor utiliza seus tragos marcantes que
se destacam pela profundidade psicoldgica a que sdo submetidas suas personagens. O leitor &
convidado a investigar as razdes e as atitudes, pelas acGes de cada personagem, se agiu de

forma adequada ou ndo. Nesse sentido, as inquietacGes humanas s6 enfatizam a presenga dos
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tracos literarios do escritor.

O enredo ndo se inicia com uma sequéncia cronoldgica de acontecimentos, ele se
desenvolve em torno de um Unico conflito: o triangulo amoroso entre Vilela, Rita e Camilo.
Todavia, os amantes Camilo e Rita ja sdo apresentados ao leitor logo de imediato. Narrado em
terceira pessoa por um narrador onisciente, o conto comeca fazendo uma relacdo intertextual
com a celebre frase de Hamlet, de Shakespeare, que dizia “haver mais coisas no céu e na terra
do que sonha a nossa filosofia”. (ASSIS, 2008, p. 447).

”Era a mesma explica¢do que dava a bela Rita ao mog¢o Camilo, numa sexta-feira de
novembro, de 1869, quando este ria dela, por ter ido & véspera consultar uma cartomante, a
diferenga € que o fazia por outras palavras” (ASSIS, 2008, p. 447). A cita¢ao logo no inicio da
narrativa leva-nos a um pressuposto de que algo tragico ird percorrer por todo o enredo do
conto mesmo que ndo possamos de imediato imaginar ao certo como seréa o desfecho. E uma
narrativa tensa composta de varios sentimentos que se alternam de uma hora para outra como
paixdo e cilme, alegria e tristeza, paz e tormento, esperanca e desespero. Em certos
momentos da narrativa, a histéria ganha um carater dramatico pela desconstru¢do do suposto
“herdi” Camilo frente ao destino que o espera. Aos poucos, a narrativa revela os tragos do
pessimismo e da melancolia revestidos por uma fina ironia que se conclui com o frio
assassinato dos amantes.

No conto, a critica fica centrada no comportamento das personagens, mais
precisamente na andlise psicoldgica do trio formado por Camilo, Rita e Vilela, no qual,
Machado de Assis mostra as contradi¢Oes, as aflicdes, os desejos e medos que atormentam
esses personagens que compdem o tridngulo amoroso da histéria, para isso o autor faz uso de
seu estilo refinado, sua ironia e pessimismo, que sdo confirmados no desfecho da narrativa
pela auséncia de um final feliz para o casal de amantes. A ironia aqui se apresenta na reflexao
que se faz sobre os contrastes ja existentes entre as convencdes sociais € 0 modo como as
acoes do homem sdo praticadas, tendo em vista a maneira como esse mecanismo se
transforma em uma importante arma no discurso contra a moral de uma sociedade cada vez
mais hipocrita. O autor ndo tem somente o interesse de fazer referéncia a uma realidade
qualquer, mas de uma ficcdo viva e rica de significados. “Nao procuremos em sua obra uma
colecdo de apdlogos nem uma galeria de tipos singulares. Procuremos, sobretudo, as situagdes
ficcionais que ele inventou”. (CANDIDO, 2004, p. 32).

Camilo e Vilela eram amigos desde a infancia, e Rita surge na histéria como a mulher
de Vilela, por sinal, muito comentada nas correspondéncias entre 0 marido e o0 amigo. Nesse
reencontro dos dois, ja adultos, ap6s um longo tempo, fica evidente existir ainda aquela velha

amizade. Camilo desde cedo tratava das supersti¢cdes, crendices e até mesmo da religido com
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bastante ceticismo. Todavia, ao conhecer Rita, sentiu-se atraido por seus encantos femininos e
logo surgiu entre os dois, uma forte atragdo. Tornaram-se amantes e mantinham encontros
escondidos de Vilela. Certo dia, ao receber um bilhete andnimo advertindo-o sobre o caso que
havia entre ele e Rita, ficou com medo e resolveu afastar-se dela, motivo esse que a levou
novamente a consultar a Cartomante para saber se Camilo havia realmente deixado de amé-la.

Depois de algum tempo, os dois voltam a se encontrar novamente. Apesar da discri¢do
redobrada, continuavam a chegar cartas anénimas. Os dois entdo decidem reunir as cartas para
verificar as letras e descobrir alguma coisa sobre quem poderia estar enviando essas
correspondéncias anénimas.

No decorrer das ac¢Oes, Rita percebe que Vilela tem andado diferente, meio distante
dela. Nesse meio tempo, Camilo recebe um bilhete de Vilela dizendo-lhe para ir correndo a
sua residéncia, pois era urgente. Camilo fica preocupado, passa a temer por sua vida e de Rita.
Entretanto, mesmo apreensivo, decide ir & casa do amigo, ndo pensava em desistir. Apanha
um tilburi (meio de transporte daquela época) e, no caminho, sente-se dominado pelo medo.
Percebe alguns sinais de que Vilela pudesse ter descoberto o caso e o0 espera para matéa-lo.
Porém ndo pode voltar atras, deixando Rita sozinha com o marido. No entanto, quando se
dirigia a casa de Vilela, um acidente na rua fez com que o tilburi ficasse parado em frente a
casa da cartomante de Rita. Como levaria algum tempo para retirarem a carroga que tombou
no meio da pista, Camilo tomado pelo medo e a inseguranca, decide consultar a cartomante,
mesmo que isso contrariasse suas descrencas. Logo, decide visitad-la e durante a consulta,
mostrou confianca nela, que o acalmou e o fazia esquecer-se do perigo que 0 esperava.
Camilo acreditou nas palavras daquela mulher e ficou deslumbrado com as boas novas. Ao
sair, tudo lhe parecia melhor, “Chegou a rir dos seus receios” (ASSIS, 2008, p. 452),
esquecendo-se até das evidéncias das cartas andnimas que havia recebido.

O leitor é levado a expectativa do desfecho do conto. O personagem Camilo ignora
todos os fatos acontecidos. Sua mente agora é outra, o tempo do enredo, ja é longo. O
personagem ver um futuro préspero. Em suma, seus pensamentos sdo todos positivos com
relacdo a vida. Dirige-se a casa do amigo e, ao chegar, é recebido por ele. Tranquilo, Vilela o
leva até uma pequena sala onde ja se encontrava Rita morta sobre um canapé. Camilo, ao ver
a cena, é tomado por um pavoroso susto e antes que pudesse esbogar qualquer reacéo, Vilela o
apanha pela gola da camisa e Ihe d& dois tiros de revélver no peito.

Vilela, certamente, valeu-se de uma pratica muito comum outrora nos casos de crime
por adultério, mais conhecido na linguagem criminalistica por crime passional, a qual
concedia ao homicida o direito da chamada “legitima defesa da honra”, tese essa muito

refutada nos dias de hoje, tendo em vista que as leis do Cdodigo Penal brasileiro tém sofrido
37



constantes alteracdes e emendas devido as conquistas sociais, principalmente por parte das

mulheres, como por exemplo, a lei do feminicidio®.
e 1II. “Pai contra méae”

Publicado em 1906, fazendo parte de uma coletanea de contos do livro Reliquias da
Casa Velha, composta por textos reunidos pelo proprio Machado de Assis e publicados dois
anos antes de sua morte em 1908. O conto “Pai contra Mae”, assim como os demais dessa
coletanea, apresenta o pleno dominio da técnica de narrativas de curta duragdo com um amplo
desdobramento ao alcance do leitor. Faz parte de uma fase mais amadurecida do escritor ja

ambientado ao Realismo por seus tracos caracteristicos desse movimento literario.

Narrado em 32 pessoa, € um dos contos em que o autor traz como tema central, a
escravidao na sua forma mais brutal. Tivemos o cuidado de observar nele a questdo do negro
no Brasil justamente para esclarecer que o conhecimento que se tem nos livros didaticos,
restringe-se a informacdes até certo ponto conhecidas. Neles, 0s negros eram vistos a época
colonial como seres inferiores, indisciplinados, 6timos para o trabalho bracal e as mulheres
negras eram objetos de exploracdo sexual dos seus senhores. Os temas explorados em sala de
aula e nos livros didaticos ainda continuam os mesmos (trafico negreiro, Zumbi dos Palmares,
leis da abolicdo e cultura negra).

Mesmo com a aboligéo da escravatura, nenhuma medida foi tomada com o intuito de
integrar 0s negros a sociedade brasileira. Logo, isso trouxe uma grande desigualdade social,
dando inicio a discriminacdo racial e a exclusdo socioecondmica do negro até o inicio do
século XXI. Apesar disso, o0 Governo Federal por meio de agdes sociais tem procurado pagar
0 preco de uma “divida historica”. Certamente, muita coisa ainda precisa ser feita para que o
negro supere esse drama. Todavia, foi criada a Lei 10.639'° cujo objetivo é assegurar (em
todos os niveis educacionais) o reconhecimento e a valorizacdo da identidade negra, bem
como o reconhecimento da pluralidade étnico-racial, na tentativa de identificar, combater e
superar as manifestacbes de racismo, preconceitos e discriminacfes e, consequentemente,

® A Lei n° 13.104/2015, em vigor desde o dia 10 de marco de 2015, altera o art. 121 do Decreto-Lei n°® 2.848,
de 07 de dezembro de 1940 e o art. 1° da Lei n° 8.072, de 25 de julho de 1990, o que prevé no cadigo penal
0 “feminicidio”, quando o crime ¢ praticado contra a mulher por razdes da condi¢do de sexo feminino. Na
prética, isso quer dizer que casos de violéncia doméstica e familiar ou menosprezo e discriminagdo contra
a condicdo de mulher passam a ser vistos como qualificadores do crime.

' Em marco de 2003, foi aprovada a Lei Federal n° 10.639/2003, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB - Lei 9.394/96) e torna obrigatorio o ensino de Histdria e Cultura Africana e Afro-
Brasileira nas escolas de Ensino Fundamental e Médio. Essa Lei além de alterar a LDB (Lei de Diretrizes e
Bases), tem como objetivo promover uma educagdo que reconhega e valorize a diversidade, comprometida com
as origens do povo brasileiro.

38



produzir nas instituicdes educacionais uma nova relacdo entre os diferentes grupos étnico-
raciais.

Observa-se que nesse momento, ao retratar o processo da escraviddao iniciado no
século XVI indo até o final da segunda metade do século XI1X. Machado mostra também a
realidade brasileira de quase trezentos anos e que de certo modo ainda perdura nos dias de
hoje, todavia sob outras formas de escravidao e de preconceito contra os afrodescendentes. “A
escravidao levou consigo oficios e aparelhos como tera sucedido a outras institui¢fes sociais”.
(ASSIS apud PROENCA 2010, p. 307).

E bom lembrar que quando o escritor Machado de Assis escreveu este conto, a
escraviddo no Brasil ja havia sido abolida. Portanto, a estrutura do conto vai demarcar dois
momentos de forma explicita: o texto se divide em duas partes — a primeira contendo uma
explanagdo de carater historico informativo; e a segunda, que traz a narrativa do conto em si.
Dessa forma, esta ultima assume a condicao de ilustracdo do ponto de vista desenvolvido na
primeira.

Tracando um perfil psicoldgico dos personagens, Machado traz a tona o problema da
indiferengca humana, o egoismo de uma sociedade hip6crita muito bem ironizada pelo escritor
sobre os mandos e desmandos impostos as classes menos favorecidas. Os personagens
Céandido e a escrava fugida representam os dois lados de uma esfera social decadente. Os
maus tratos sofridos pelos escravos, a subserviéncia aos seus senhores e 0s castigos a que
eram submetidos quando capturados. Todavia, 0s escravos ndo aceitavam sua condi¢do de
vida desumana, fugiam com muita frequéncia, sendo cacados por um capitdo do mato que
recebia por esse trabalho, uma gratificacdo, ja os escravos eram devolvidos a seus respectivos
donos. E ai que entra a historia de Candido Neves, que segundo a narrativa, adquiriu o oficio
de pegar escravos fugidos.

O conto inicia com um breve relato presente nos cinco primeiros paragrafos, uma série
de reminiscéncias a situacdes e a dados histdricos que contextualizam o periodo da escravidado
negra no Brasil. A historia se passa no Rio de Janeiro do século XIX antes da abolicdo da
escravatura, embora a publicacdo tenha sido feita alguns anos posteriores a essa época como
ja dissemos antes. Os relatos sobre esse periodo aparecem aqui apenas como pano de fundo
para 0 enredo da histéria. Os aspectos socioecondmicos e a miséria humana em que se
inserem 0s personagens sdo evidenciados ao longo do conto como o oficio de apanhar
escravos foragidos, que era o que restava aqueles que ndo obtinham sucesso em outras
profissbes. ApoOs esse breve relato, o autor apresenta a historia do protagonista Céandido

Neves, “um homem que ndo aguentava emprego nem oficio” (ASSIS, 2008, p. 632) e, que
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diante de varias tentativas frustradas de arrumar um trabalho como tipdgrafo, comerciante e
entalhador; assume a funcdo de capturar escravos fujoes. Candido, pela manhd, lia os jornais
nos quais havia muitos anuncios de escravos fugidos. Como ndo havia fotos nos jornais da
época, as descri¢Oes fisicas eram muito detalhadas, assinalando o sotaque do escravo, suas
eventuais cicatrizes etc., o que facilitava na identificagdo e captura de algum fugitivo. Assim,
apos ter lido os anuncios e ter tomado notas das caracteristicas dos escravos foragidos que ele
acreditava poder cruzar nas ruas da cidade, Candido saia para cacar. Com auxilio de uma
corda, ele atacava a pessoa que julgava corresponder a um anuncio determinado.

Por outro lado, Clara, moga casadoira que, como toda solteira da época, desejava
arrumar um namorado que a tomasse por esposa, era 6rfa e morava com a tia, Dona Mdnica,
que era costureira. A paixao de Candido pela moca trouxe-lhe o desejo de formar uma familia,
e a necessidade de um oficio mais estavel e nobre.

Clara auxiliava a tia na profissao de costureira, mas logo ficou gravida mesmo contra a
vontade da tia que desde o comego do namoro dos dois ja vivia preocupada com falta de
recursos financeiros do casal. Essa preocupacdo com a gravidez da sobrinha era porque teria
agora mais uma pessoa para alimentar em sua casa. Mesmo assim, o casal decidiu levar
adiante essa gravidez contra a vontade da tia de Clara.

A situacdo financeira da familia foi ficando cada vez mais dificil durante esse periodo,
0 gue se confirmou ao nono més de gestacdo. Finalmente, quando Clara deu a luz um menino,
a tia incita a sobrinha a abandonar a crian¢a na “Roda dos enjeitados”, um guiché giratorio
instalado na fachada dos orfanatos, que recebia filhos indesejados para serem adotados. Por
causa dessa dificil condicdo financeira da familia acabou sendo despejada por falta de
pagamento do aluguel que estava atrasado havia trés meses.

Para remediar a situacdo, tia Monica conseguiu alguns cémodos de favor, na parte
baixa da casa de uma conhecida. O casal se pds prontamente contrario a tomar essa deciséo,
porém voltaram atras e aceitaram a ideia. Candinho, para os mais intimos, cacava escravos,
um dia tinha dinheiro e em outro ndo tinha um centavo. Quando o trabalho de pegar escravos
ndo dava mais lucro, em decorréncia da diminuicdo dos negros e da concorréncia, Candinho
se via numa situacdo muito dificil. Diante disso, vé& suas chances diminuirem ainda mais, o
que o fez tomar a decisdo de levar seu filho a Roda dos enjeitados.

No meio do caminho, deparou-se com uma escrava fugida de nome Arminda, pela
qual o proprietario pagava uma boa recompensa. Ele a procurava ha tempos, a devolucédo lhe
traria certamente a recompensa de cem mil-réis que o ajudaria a suprir todas as suas
necessidades. Apressadamente, deixou 0 menino em uma farmacia cujo proprietario

conhecera na véspera, dizendo que voltaria para busca-lo e partiu na perseguicdo da escrava
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pela Rua dos Barbonos, entrando em seguida na Rua da Guarda Velha e posteriormente
cortando caminho por um dos becos que ligavam essa rua a da Ajuda. Ao aproximar-se, viu
que se tratava realmente da negra fujona, agarrando-a pelo braco, amarrando-lhe as méos para
ndo escapar, a escrava comecou a gritar pedindo que Candinho a soltasse, revelando-lhe estar
gravida e que temia os castigos fisicos que sofreria. Indiferente a esses apelos, ele continuou
andando em direcdo a casa do proprietario dela. A medida que eles se aproximavam da casa
do senhor de Arminda, a fujona reagia ainda mais, ela se debatia e, no transe da luta para
livrar-se, acabou abortando o filho logo na entrada da casa. Candido recebeu o dinheiro da
recompensa, apanhou o filho com o farmacéutico e voltou para casa com 0 menino, certo de
que seu filho ndo seria mais entregue ao orfanato.

O conto termina com a frase: "Candido Neves, beijando o filho, entre lagrimas
verdadeiras, abengoava a fuga da escrava e nao se lhe dava o aborto. Nem todas as criancgas
vingam, bateu-lhe o coragdo.” (ASSIS, 2008, p. 638).

Em sintese, vimos, neste capitulo, um apanhado geral sobre as origens da HQ e sua
chegada a escola, partindo primeiramente de observac6es sobre a importancia e a influéncia
da imagem no cotidiano de nossa sociedade contemporanea. Vimos também o quanto a
Literatura € algo imprescindivel para a nossa formacgdo cidada e que precisa ser trabalhada
com muito cuidado no universo das escolas de ensino de base, mesmo que para atingirmos
nossos objetivos enquanto educadores, seja necessario também trabalhar com adaptacdes, seja
por meio de teatro, cinema, musica ou HQ, e assim consigamos aproximar mais este publico
jovem, mergulhado em um mundo virtual, cada vez mais distante da realidade literaria. E bom

lembrarmos que ‘adaptar’ ndo significa ‘substituir’ uma forma por outra.
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2. ANALISE DOS CONTOS ADAPTADOS AO GENERO HQ

A Historia em Quadrinhos € uma historia narrada por meio de desenhos e textos inter-
relacionados que representam uma série progressiva de momentos significativos. Ou seja, a
imagem e a linguagem escrita (dois cddigos de signos) interagem entre si no desenvolvimento
da narrativa. Ela também se utiliza de elementos comunicacionais especificos como o
requadro, desenho (vinheta), baldo, recordatorio, onomatopeia, metafora visual, linha cinética
e cor, que identificam a linguagem e permitem uma compreensao universal.

Adaptar um cléssico para os quadrinhos, ndo € algo tdo simples, exige do roteirista e
do quadrinista uma leitura minuciosa da obra original, bem como, conhecimento historico,
geografico e social que contribuam com as imagens a serem produzidas e que sirvam de
referéncia e ajudem na recriacdo e ambientacdo da época a ser retratada. Tudo isso envolve a
arquitetura, o mobiliario, o vestuario das personagens, como também seus costumes e estilos
de vida social.

Na producdo de uma HQ é importante a adocdo de alguns procedimentos como, por
exemplo, a elaboracdo de um roteiro, a selecdo das melhores cenas do texto e uma boa
pesquisa sobre a obra original. Em seguida, as cenas serdo descritas quadro a quadro, com
detalhamento de cenarios, acles, expressdes corporais e faciais, entre outros elementos. Além
disso, acrescentam-se também as técnicas aplicadas a linguagem hibrida dos quadrinhos como
variaces de planos e angulos de visdo, a colorizacdo que também € importante na
transmissdo do clima a ser desejado, etc. Os didlogos e a narracdo (linguagem verbal) também
passardo por adaptacdo nessa fase e serdo transformadas, respectivamente, em baldes de fala e
legendas, incluindo também as onomatopeias, metéforas visuais, linhas cinéticas entre outros
componentes técnicos das HQ.

Nesta andlise de um cotidiano escolar consideram-se as atividades humanas
representadas, observando como centro do interesse a questdo educacional. Ao optar pelo
estudo de “Conto de escola” como um dos eixos norteadores do trabalho, abrem-se
possibilidades para considerar a complexidade da maneira de ser, pensar, sentir e agir do
personagem “prof. Policarpo”, no contexto econdmico politico e social em que esta inserido e

que se tenta evidenciar ao longo do estudo.
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2.1. “Conto de escola”

escola

~ MACHADO DE
ASSIS -

' Coﬂoae‘

=y
-

oo Z g
PeirépoliS

Fig. 1A “Conto de escola” (HQ 2010 — capa) Fig. 1B (HQ 2010 — contracapa)

Nesta adaptacdo de “Conto de escola” feito por Laerte Silvino (roteiro, desenhos,
cores e arte final) pela editora Peirpolis, vimos que o quadrinista fez uma adaptacdo que
preserva o texto original em sua totalidade nos balGes de fala e, a0 mesmo tempo, manteve
também as particularidades da linguagem do escritor. Selecionamos alguns recortes desse
conto em quadrinhos para andlise.

As falas, por exemplo, que no texto verbal s&o introduzidas por meio de travessoes
como marcadores de mudanga de fala dos interlocutores. Nos quadrinhos, elas sao
representadas pelo texto dentro dos baldes de fala normal (bal6es com rabicho), caracteristica
propria das HQ. Outro detalhe que devemos observar é o suporte (papel), pois € a partir dele
que séo feitas novas adequacdes, 0 que pode alterar o0 género. Vejamos um pouco mais dessa
analise da adaptagdo na obra original o “Conto de escola”, sequéncia do dialogo narrado em
seguida, a mesma sequéncia em linguagem hibrida ja adaptada ao género HQ, (figuras 2-3).
Notem que as cores e as expressOes faciais acrescentam ao texto original maior
verossimilhanca e alguns aspectos da época como o estilo de uniforme usado pelos alunos. O
trecho narrativo que introduz o dialogo entre Raimundo e Pilar é representado no quadrinho
por um baldo retangular, outro elemento caracteristico das HQ.
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No fim de algum tempo — dez ou doze minutos — Raimundo meteu a méo no bolso das calcas
e olhou para mim.

— Sabe 0 que tenho aqui?

— Néo.

— Uma pratinha que mamé&e me deu.

—Hoje?

— Nao, no outro dia, quando fiz anos...

— Pratinha de verdade?

— De verdade.

UMA PRATINHA
QUE MAMAE
ME DEU.

Fig. 2: “Conto de escola” em HQ (SILVINO, 2010, p. 20)

PRATINHA DE
VERDADE?

Mo, o
OUTRO DA,
QUANDO F12

AOS.

Fig. 3: “Conto de escola” em HQ (SILVINO, 2010, p. 20)

Nos quadrinhos, ha dois elementos muito importantes para a sua analise, que
sdo: 0 enquadramento ou plano e o dngulo. Eles apresentam “a forma como uma determinada
imagem foi representada, limitada na altura e largura, da mesma forma como ocorre na
pintura, na fotografia e no cinema”. (VERGUEIRO, 2006, p. 40).

Nesse entendimento, os quadrinhos fazem uso da mesma denominacéo utilizada pelo
cinema, isso diz respeito aquilo que é mostrado no campo visual da tela; que esta diretamente
associado ao angulo e a distancia da cdmera em relagdo ao que é filmado; pode-se, por

exemplo, posicionar a cdmera num local muito alto, conseguindo amplas tomadas de um
44



determinado cenério. Logo, os quadrinhos acabaram por apropriar-se dessas técnicas e de
utilizarem também as mesmas nomenclaturas. Vejamos a seguir algumas dessas técnicas:

O plano geral, o enquadramento engloba um cenério bastante amplo que abrange tanto
a figura humana quanto o cenario, equivale as descri¢cdes do espaco (ambiente), muito comum
nos romances, conforme (fig. 4) de “Conto de escola” (SILVINO, 2010, p. 7).

' \\\\\\\
W% \\\\\\

\\\\\\\\\

NAGUELE DIA -
UMA SEGUNDA-FEIRA, DO MES DE
MAIO - DEIXEI-ME ESTAR ALGUNS
INSTANTES NA RUA DA PRINCESA
A VER ONDE IRIA BRINCAR A MANHA,

Fig. 4: “Conto de escola” em HQ (SILVINO, 2010, p. 7)

Na péagina que inicia o conto, temos o prenuncio dos acontecimentos que surgirdo a
partir desse cenario que representa uma cena urbana da cidade do Rio de Janeiro em pleno
século XIX. O mais interessante no plano geral é o que ele proporciona em relagdo a obra
original, ndo precisarmos usar de tanta imaginacao para saber como seriam 0S personagens, as

coisas, 0 cenario e as sequéncias descritiva e narrativa presentes na adaptacdo, pois, ao
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visualiza-lo, podemos ter uma boa ideia do que podera acontecer ao longo da historia.

No plano geral temos ao centro a escola, espaco principal da histéria, onde a maioria
das acOes passard e que significa para Pilar, um lugar de extrema opressdo, sem qualquer
possibilidade de sentir-se livre e alegre. Ao fundo da imagem, aparece a Praia da Gamboa,
lugar que representa a liberdade para Pilar. Ou seja, 0 quadrinista consegue nos inserir no
cenario da historia muito antes do desenrolar dos acontecimentos. No corte a seguir, ainda
referente a figura 4, fizemos um close da parte inferior do quadrinho que mostra o
personagem Pilar, protagonista da histéria, ainda na incerteza, sem saber aonde ir, Se a0 morro
de S. Diogo ou ao campo de Santana. Porém, ao lembrar a surra que levou do pai na semana

anterior, por ter “matado aula”, decide seguir rumo a escola.

Recorte em close da figura 4 como parte da analise sobre a adaptacgéo.

O plano de detalhe, também chamado de close, que podemos encontrar nessa
adaptacdo, limita o espaco em torno de parte de uma figura humana ou de um objeto em
particular. Serve para realgar um elemento da figura ou um detalhe que normalmente passaria
despercebido ao leitor, (fig. 5, p. 14 da HQ). Todavia, na pagina 19, temos uma imagem
aproximada (close) da palmatéria que até entdo passou sem ser notada e somente a

percebemos, quando destacada pelo plano de detalhe (figuras 6).

Os outrOS

FORAM
ACABANDO
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Fig. 6: Imagem em close de “Conto de escola” (SILVINO, 2010, p. 19)

Outro exemplo é o relogio, elemento definidor da passagem do tempo em trés
diferentes momentos da histdria, representado pelas figuras (7A, 7B e 7C) que aparece pela
primeira vez nas paginas 26 e posteriormente nas paginas 29 (decurso da aula) e 39 para
indicar o final da aula. Quando o relégio marca doze horas, isso representa para Pilar o seu
momento de liberdade, uma espécie de “valvula de escape” para tudo de ruim que viveu

naquela manha, na sala de aula.

Ramuno

DEU-VE 4

PRATNHA,
SORRATERAMENTE,

Fig. 7A (p. 26) Fig. 7B (p. 29) Fig. 7C (p. 39)

Quanto aos angulos de visdo, segundo Vergueiro (2006, p. 43) “eles representam a
forma como o autor deseja que a cena seja observada”. Sdo divididos basicamente em trés
tipos: Angulo de visdo médio, angulo de visdo superior, também chamado de plongé (imagem
de cima para baixo) que vemos em “Conto de escola” de acordo com a fig. 8 da HQ. Essa
técnica acrescenta como efeito visual, a ideia de apequenar o individuo, de esmaga-lo
moralmente, rebaixando-o ao nivel do chdo; reproduzindo fielmente 0 modo como Pilar se
sentia diante do professor Policarpo, homem de gestos rispidos e atitudes desumanas; e 0
angulo de visdo inferior, chamado de contre-plongé (imagem debaixo para cima).
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o Ao SUNI - 5 BNg ELE ENTERROU-ME
PELA CONSCIENCIA
DENTRO UM PAR DE
OLHOS PONTUDOS.

Fui e parei
DIANTE DELE.

o-quUe € s

Fig. 8: “Conto de escola” em plongé por (SILVINO, 2010, p. 32)

Aqui podemos ver que a acdo ocorre de cima para baixo. Normalmente é utilizado
para destacar a figura mais forte do que ela é em relacdo a mais fraca. Esse angulo de visdo
normalmente permite que 0s personagens sejam diminuidos. Eles se sentem encurralados
pelas pressdes do ambiente e das adversidades. O quadrinista o utiliza em momentos de
grande tensdo, quando se deseja obter maior suspense na cena.

Notem que o tamanho do professor € muito desproporcional ao tamanho do aluno,
exatamente para justificar o quanto Pilar se sentia impotente diante do mestre e de seus
excessos de autoritarismo.

Outra imagem de quadrinho que nos chamou muito aten¢do foi 0 momento em que o
professor Policarpo adentra a sala de aula e os alunos aparecem em pé e enfileirados (fig. 9).
E interessante observar a figura de algumas meninas presentes na sala de aula, algo muito raro

de existir naquela época.

S

Fig. 9: “Conto de escola” (SILVINO, 2010, p. 10)

O quadrinista Silvino provavelmente fez esta insercdo com o intuito de mostrar que o
seu trabalho Ihe confere autonomia para fazer essas modificacbes e até gerar um debate
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mesmo que isso ndo interfira no enredo original. A escola parecia ser particular, porque ela
ficava na propria residéncia do professor, funcionando no andar superior da casa. E o que
chamariamos hoje de escola para aulas de reforco. O conto ndo fala na existéncia de outra

turma e muito menos de outro professor.

CHamava-se
POLICARPO E
TINHA PERTO DE
CINQUENTA ANOS
ou MaIS.

JARUETA DE BRIM
LAVADA E DESBOTADA

E GRANDE
COLARINHO cAiDO.

Fig. 10: “Conto de escola” (SILVINO, 2010, p. 11)

Nessa sequéncia de tirinhas em formato HQ temos uma perfeita descricdo de como o
professor Policarpo se vestia e sua suposta aparéncia pela idade que deveria possuir
“Chamava-se Policarpo e tinha perto de cinquenta anos ou mais” (fig. 10). Podemos com esse
relato com imagens, tracar um perfil de como eram 0s seus costumes.

Outro elemento importante dos Quadrinhos € o baldo, que tem a funcdo de indicar a
verbalizacdo dos personagens. Ele possui variadas formas, cada uma com significacdes
distintas determinadas pelo rabicho, que aponta para o personagem que esta falando. O texto
dos baldes deve ser escrito sempre em letra de forma e maitsculas. Nas historias, “o baldo se
transforma em um verdadeiro hibrido de imagem e texto, que ndo podem ser separados. O

baldo ¢ a intersec¢do entre imagem e palavra” (VERGUEIRO, 2006, p. 56).
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No processo de decodificacdo da mensagem que se encontra dentro do baléo, € preciso
considerar tanto a imagem e o texto, como outros elementos do cddigo entre eles 0s sons
presentes nas onomatopeias, nas cores e metaforas visuais, assim como nas linhas cinéticas
que representam as acOes, 0s movimentos dos personagens dentro dos quadrinhos. Sendo um
elemento caracteristico dos quadrinhos, o baldo funciona como uma fonte de informacdes que
situa o leitor dentro do contexto da histdria, mesmo antes da leitura do texto, ele ja informa se
um personagem estd pensando, gritando, cochichando ou até mesmo falando em primeira
pessoa.

Por outro lado, o baldo funciona também, “como resultado de uma convengdo
desenvolvida no seio da linguagem da HQ, o continente do baldo — ou seja, a linha que o
delimita — também informa varias coisas ao leitor”, segundo (VERGUEIRO, 2006, p. 57)
Vejamos alguns exemplos:

O baldo em formato de nuvem, com o rabicho em bolhas, indica que as palavras que
nele estdo contidas, representam 0 momento que o0 personagem estd pensando, se porventura
as bordas do bal&o estiverem tracejadas é porque se trata de voz muito baixa (sussurro).

O bal&o retangular ou até mesmo quadrado e sem rabicho, indica somente que o texto
estd sendo narrado ou descrito pelo narrador independentemente de foco narrativo.

Nesta tirinha de “Conto de escola” temos 0 momento em que depois do corretivo com
“bolos” de palmatdria sofrido por Pilar e Raimundo, eles sdo agredidos verbalmente pelo
professor Policarpo que em gritos descontrolados, chama os meninos de “porcalhdes”,
“tratantes” e “faltos de brio”. Como recurso, o quadrinista utiliza baldes pontiagudos,
semelhantes a uma descarga elétrica que em HQ representa grito estridente, alto como 0 som
de um alto-falante (fig. 11).

U QUE SE
PANHARIAMO S
1A DE LEMBRAR
RE. E EXCLAMAVA:

2 PORCALHOES/

TRATANTES/

FALTOS
DE BrIO!

Fig. 11: “Conto de escola” em HQ (SILVINO, 2010, p. 37)
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Segundo Eisner (2008, p. 26), “o baldo ¢ um recurso extremo”, ele capta nas falas a
parte sonora da voz, é um elemento importante para a nogdo de tempo, pois é por meio de sua
interacdo com o leitor que ao 1é-lo na ordem, faz com que o tempo da narrativa vai sendo
desenvolvido e definido.

O formato de baldo com rabicho, muito comum na indicacdo de dialogos entre o0s
personagens de uma HQ é o mais comum de todos. Entretanto, tudo que se refere a forma e a
contetidos dos balBes, ha inUmeras outras possibilidades a disposicdo da criatividade de cada
quadrinista. Um dos grandes atrativos da linguagem dos quadrinhos € exatamente sua
dindmica, sempre possibilitando a incorporacdo de novas representacdes graficas. No caso
desses trés contos machadianos escolhidos para serem analisados com parte do corpus dessa
pesquisa, ndo foram encontradas outras variagdes de formatos de baldes.

Nas historias em quadrinhos, como ja visto, as imagens sdo sempre fixas. Para dar a
ideia ou ilusdo de mobilidade, de deslocamento fisico, o quadrinista desenvolveu uma série de
artificios que permitem ao leitor apreender a velocidade relativa de diferentes objetos ou
corpos, em geral, conhecidos por figuras cineticas. Elas constituem o elemento comunicativo
gue ajuda no reconhecimento visual dos objetos representados. As linhas podem representar
um objeto ou o contorno do objeto, podem criar um relevo ou superficie, dar ideia de
luminosidade, além de representar aces concretas e movimentos.

Neste outro quadrinho de “Conto de escola”, temos (figura 12) o pai de Pilar correndo
atras do filho para aplicar-lhe uma surra por este ter matado aula. Observe que 0s riscos
proximos ao galho e aos joelhos de Pilar indicam movimento, acdo. E isso que as linhas

cinéticas indicam: uma ideia de deslocamento, movimento do personagem dentro da histoéria.

Na seumana anTerIOR
TINHA FEITO
DOIS SUETOS, E,
DESCOBERTO O CASO,
RECEBI O PAGAMENTO
DAS MAOS DE MEU
PAl, QUE ME DEU UMA
SovA DE VARA DE
MARMELEIRO.

As sovas pe
MEU Pal DOIAM POR
MUITO TEMPO.

Fig. 12: “Conto de escola” (SILVINO, 2010, p. 9)
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O recordatorio™ é mais um elemento que surge nas HQ. No exemplo a seguir (fig.13),
temos a cena final do “Conto de escola”, quando Pilar, ainda menino, retorna para casa depois
de ter passado boa parte do dia na praia da Gamboa. Notem que propositalmente, o
quadrinista ilustra o quadrinho com uma coloracdo noturna para indicar ndo somente a
passagem do dia, mas também a passagem dos anos (lembrando que a cor é outro elemento
importante na producéo de uma HQ) e bem ao lado dessa imagem, a figura de Pilar ja adulto,
representando o tempo presente no qual ele recorda 0 momento em que aprendeu 0 que era

corrupgao e delacao, e principalmente sobre o “diabo do tambor”.

€ CONTUDO A
; PRATIVHA ERA BONITA E
VoLTe paes casa FORAM ELES, RAMINDO
COM RS CALCAS E CURVI
WA ENXOVALHADAS, | % DERAME(%%R?
"soeumrw"g { 3 CONHECMENTO, UM
BESBOLSO A DA CORRUPCAO, OUTRO
55""“ M"ﬁ' > DA DELAGAO..

A ESCOLA ERA N
RUA DO COSTA, UM
SOBRADNHO DE

(GRADE DE PAU.

Fig. 13: “Conto de escola” (SILVINO, 2010, p. 6, e p. 48 respectivamente)

" Trata-se de uma caixa de texto inserido na vinheta ou desenho, que tem como principal funcdo recordar o
leitor sobre os fatos narrados na HQ anterior em se tratando de uma série. Também, funciona para indicar a
simultaneidade dos acontecimentos da narrativa, a passagem de tempo ou o deslocamento do espaco. Essa
narracdo pode acontecer em terceira pessoa ou pelo préprio personagem, em primeira pessoa, informando-nos
sobre o que se passa na mente dele.
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O que chama a atencdo nesses dois recordatérios que fazem a funcédo do flashback nas
narrativas orais e verbais é o registro de que em um primeiro momento temos a figura de
Pilar, j& um homem adulto, que ao caminhar pelas ruas do bairro onde viveu sua infancia,
encontra uma moeda que vai fazé-lo lembrar de um momento muito especial de sua infancia.
A partir desse ponto a historia comeca a ser narrada. Na cena final, vemos o personagem
chegando a sua casa depois de ter passado o dia na praia da Gamboa e isso encerra 0 conto.

Entdo, Pilar segue em sua caminhada mais uma vez lembrando o “diabo do tambor”.

2.2. “A cartomante”

(HRp SN NV SV N BRASILEIRA
EM QUADRINHOS

OBRAS QUE NAO PODEM
FALTAR EM SUA BIBLIOTECA!

TITULOS DA COLECAO:

MACHADO DE ASSIS
UNS BRAGCOS

O ENFERMEIRO

A CAUSA SECRETA

O ALIENISTA

MEMORIAS POSTUMAS DE
BRAS CUBAS

LIMA BARRETO

O HOMEM QUE SABIA JAVANES
um mOSICO EXTRAORDINARIO
A NOVA CALIFORNIA

MISS EDITH E SEU TIO

O TRISTE FIm DE

POLICARPO QUARESMA

MANUEL ANTONIO
DE ALMEIDA
MEMORIAS DE UM
SARGENTO DE mILIC1AS

ALUISIO AZEVEDO
0 CORTICO

ANTONIO DE
ALCANTARA

MACHADO

BRAS, BEXIGA E BARRA FUNDA

ARTUR DE AZEVEDO
A POLEMICA E OUTRAS HISTORIAS

RauL Pomptia
O ATENEU

Fig. 14 A: “A cartomante” (HQ 2006 — capa) Fig. 14 B: (HQ 2006 — contracapa)

Antes de analisarmos esta adaptacédo, falaremos um pouco sobre o Rio de Janeiro do
Século XIX, lugar onde viveu o escritor Machado de Assis, cuja paisagem urbana fez parte
intrinseca de seus contos e romances. No conto “A cartomante”, vimos um misto de paisagens
naturais, prédios e vias publicas. Podemos observar nas ilustracdes do livro, imagens de
edificios que ainda ndo existiam na época do conto, como a foto da esquina das Ruas Santo

Antonio e Guarda Velha (atual 13 de Maio), com o prédio da “Imprensa Nacional”
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(construcdo que ainda existia na época).

Fig.15 Prédio da Imprensa Nacional, construido em 1877, na Rua da Guarda Velha.

Outro ponto marcante do conto é o local de encontro de Camilo e Rita, a Rua dos
Barbonos (atual Evaristo da Veiga) (fig.16). Ao final da historia, uma sequéncia de imagens
conseguiu criar um clima de suspense, momentos que antecederam o encontro final de Camilo
e Vilela, o amigo traido, deixando transparecer naquele momento o olhar critico de Machado

de Assis sobre a sociedade burguesa de seu tempo.

A CASA PO ENCONTRO ERA NA ANTIGA RUA POS BA
ONPE MORAVA UMA COMPROVINCIANA PE RITA.

~ i / C JHEERRECRE ==

Fig. 16: Rua dos Barbonos (atual Evaristo da Veiga), local de encontros de Rita e Camilo.

E importante lembrar que adaptar um cléssico para os quadrinhos ndo é algo simples;
exige do roteirista e do quadrinista um profundo conhecimento da obra original,
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conhecimento histdrico, geografico e social que contribuam com as imagens a serem
produzidas e que sirvam de referéncia e ajudem na recriacdo e ambientacdo da época a ser
retratada. Tudo isso envolve a arquitetura, o mobiliério, o vestuario das personagens, como
também seus costumes e estilo de vida social. Ndo podemos deixar de mencionar o figurino
dos personagens, os trajes de Camilo e Vilela trazem as mesmas caracteristicas (a casaca, a
gravata borboleta e cartola sdo elementos de época) e também o traje de Rita usando vestido
longo, um arranjo de flores na cabeca e um leque na mdo esquerda. Como mostra 0

enquadramento (fig.17).

CAMNMIL O ARRANITIOU—LHE CASA PARA OS LArPOS
P BOTAFROSO, E FOI A BORPO RECELGE —LO.

T ) | < N

Fig. 17: Costumes da época em “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 11)

Os cenéarios internos e externos foram desenhados como se fossem coOpias de
fotografias do Rio de Janeiro da segunda metade do séc. XIX, na época do conto. Alguns
lugares como as ruas da época: Rua da Guarda Velha (atual Av. Treze de Maio), Rua dos
Barbonos (atual Evaristo da Veiga).

Outra caracteristica marcante no conto foi a preservacdo do texto original de Machado.
O texto é mantido intacto — apenas algumas frases séo retiradas, outras falas que aparecem em
citacdo indireta no texto, sdo escritas de forma direta no baldo de fala dos personagens. Na
figura 17, por exemplo, foi suprimida a frase “... exclamou Rita, estendendo-lhe a mao” do

texto original abaixo:

Camilo arranjou-lhe casa para os lados de Botafogo, e foi a bordo
recebé-lo.

— E 0 senhor? — exclamou Rita, estendendo-Ihe a mao. — N&o imagina
como meu marido é seu amigo; falava sempre do senhor. (ASSIS,
2008, p. 448).
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Nada no texto é simplificado ou aproximado de uma linguagem atual — como é comum
ocorrer em outras adaptacdes. A intencdo de manter a linguagem e o vocabulério machadiano
€ uma tentativa de aproximar o leitor do cenario da época em que viveu o consagrado escritor,
embora pareca um pouco diferente a linguagem utilizada no século XIX em relacdo aos dias
de hoje.

A pégina 6 da HQ (referente a figura 18) fala sobre as crencas e crendices impostas
pela mée ao personagem Camilo desde a infancia. Machado nédo especifica no conto original
quais séo essas crendices, todavia podemos encontrar algumas delas sugeridas no processo de
adaptacdo como: ndo passar por debaixo de escadas, evitar cruzar com gato preto, ouvir o que

diz uma cigana ou ler a biblia como na sequéncia da pagina em quadrinhos a seguir.

THRMEEMm ELE, EM CRIANCA, E AINDPA PEPOIS, e
N SLPERSTICIOSO, TEVE UM ARSENAL INTEIRO
= ERENDICES, QUE A MAE LHE INCUTIU. .. T
= 7 1 672 )
P e
& R}
"‘...ag
N :
=
e E QUE AOS VINTE
ANOS PESAPARECERAM. |4,

B LOGO PEPOIS EM

umaAa SO NEGACAO TOTAL. |

7A
CAMILO NAO

& N /%
1 3
! \‘* ; ACREDPITAVA
A\ ~ EM NADA.

Fig. 18: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 6)

No recorte referente a pagina 10 da HQ (fig. 19), temos uma situacdo até certo ponto
um pouco comum em contos machadianos, que é o uso de digressdes. Entretanto,
encontramos aqui, em um raro momento do conto “A cartomante”, um exemplo no qual, o

narrador interrompe a narrativa para falar mais especificamente dos personagens Camilo e
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Vilela. Esse detalhe se justifica pelo fato de que o conto, por ser mais breve e conter um Unico
conflito, faz com que o0 uso de digressdes seja pouco comum, ndo que 0 autor ndo possa

utiliza-las. Sobre isso, apresentamos um comentario:

A unicidade como uma caracteristica comum aos elementos da narragéo, ao
mostrar como a existéncia de uma Unica agdo faz com que todos o0s
ingredientes do texto estejam direcionados a ela, com isso hd um desprezo
pelas digressdes, pelo detalhamento, pelos excessos, dai porque tudo em um
conto é importante. Se o autor fizer um flashback narrativo, ele usara algum
fato 14 expresso para esclarecer uma agdo ou um acontecimento do presente.
Se ha uma longa descricdo, certamente ha um propdsito para o leitor.
(MOISES, apud CASTRO, 2014, p. 57).

Machado como sempre nos surpreende com este exemplo supracitado. Para o escritor
existia liberdade de expressdo e da conducdo de uma narrativa. Ele que ja rompera antes com

a tradicdo romantica ao escrever o romance ndo linear “Memorias Postumas de Bras Cubas”.

A, CAMMRCO E RITA, 2 8 VILEL A SEGILM A CARRIRIRA Pl MASISTRADO.

E MNESNSLIMA EXFLCA =
EAS ORISENS. VAmMOS A
. | &

Fig. 19 Vilela, Rita e Camilo “a harmonia do triAngulo amoroso” (p. 10 da HQ)

Podemos, também, formular uma correspondéncia entre as imagens presentes nos

quadrinhos de “A cartomante” com algumas passagens homonimas do texto original.
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Fig. 20 Vilela, Rita e Camilo “a harmonia do triAngulo amoroso” (p. 12)

Nesta imagem (fig.20) temos em primeiro plano uma aproximacdo que salienta as
expressdes faciais e o estado emocional de cada um dos personagens, percebemos haver
também uma relacdo harmoniosa entre os trés (Vilela a esquerda, Rita ao meio e Camilo a
direita), os dois cavalheiros em volta dela insinuando um clima de disputa, além do close que
aproxima Rita e a coloca um passo a frente, reforcando a ideia de que ela sera o foco central
da trama, pois Vilela representara o0 marido traido e Camilo o amante ingénuo e perdidamente
apaixonado. O sorriso e o didlogo descontraido entre os personagens sdo 0s ingredientes

principais que reforcam uma suspeita de que podera haver entre eles um tridngulo amoroso.

e RITA T:?A T'OLI ESPECIALMENTE po —
CORACAD, E NINGLEM O FARIA MELHOR.

Fig. 21: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 13)

Depois de algum tempo encontros e convivéncia, a morte e o funeral da mée de
Camilo, aproximaram mais Rita dele como nessa tipica cena romantica (fig. 21) na qual os
tons das cores, sugerem um belo pér de sol de um final de tarde, que os conduzia a beira-mar,

58



tendo ao fundo uns tracados de montanha que contribuia ainda mais para o clima de romance
do casal, as linhas cinéticas que aparecem no espelho d’agua a frente deles indicam que o
passeio as margens da praia foi longo.

As cenas seguintes (fig. 22) reproduzem as provas mais que evidentes do romance
proibido de Rita e Camilo. Na adaptacdo, os quadrinhos em uma sequéncia gradativa vao
mostrando todo poder de seducdo de Rita sobre Camilo, quando ela dissimulando, atira-se
sobre ele em cima do canapé com o firme propdsito de conquista-lo definitivamente. “Rita,
como uma serpente, foi-se acercando dele, envolveu-o todo, fez lhe estalar os 0ssos num
espasmo” [...] (ASSIS, 2008, p. 449). Camilo totalmente envolvido, inerte como uma presa ao
bote da serpente. Mais uma vez, a adaptacdo recria com um perfeito realismo uma cena

apenas imaginada pela leitura do texto original.

CAMILO RUIS SINCERAMENTE
SR, MAS TA NACO POLPE.

RITA, COMO LIMA SERPENTE,
FOIl—SE ACERCANDCO PELE,
ENVOLVEL—O TOPO.- ..

= T T T T VEXAME, SUSTOS, REMORSOS, DESEJOS,
S tE N e | TUPO SENTIL DE MISTURA; MAS A BATALHA
d | FOI CURTA E A VITORIA DELIRANTE. ——l

Outra sequéncia é muito impressionante no decurso da trama, ocorre quando Camilo
recebe uma correspondéncia anénima pela primeira vez e em outra ocasido. E desse momento
em diante que vai desencadear um clima de suspense, uma aceleracdo nas a¢0es, muito bem
explorado pelo quadrinista (adaptador) que mostra Camilo um pouco apreensivo e também

pensativo quanto a suposta autoria dessas cartas.
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... TRO APAIXONADAS, GUE NEO PODIAM SR
ADVERTENCIA DA VIRTUDE, MAS DESPEITO DE
ALGLIM PRETENDENTE

Fig. 23: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 18)

Ja a caminho da casa de Vilela, seguindo pelas ruas em calcamento de pedra (em
close), uma imagem caracteristica do Rio de Janeiro do século XIX (fig. 24), época em que a
populacdo utilizava como meio de transporte charretes e carrogas puxadas por animais e as
vezes também por homens. Essa imagem adaptada para HQ traduzem a ideia de que Camilo
ainda terd um longo caminho pela frente até chegar a casa de Vilela, criando assim um clima

maior suspense para o leitor e de tensdo para o personagem.

MAS O MESMO TROTE PO CAVALO

VEIO AGRAVAR—LHE A COMOCAQO.
Fig. 24: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 24)

Um acidente no percurso em direcdo a residéncia de Vilela, fez com que Camilo
ficasse parado bem em frente a casa da cartomante. Camilo desce e, mesmo contrario ao seu
ceticismo, vai consulta-la, para tentar tranquilizar-se. Ela diz que ele “tem um grande susto”,

mas nada acontecera nem a ele, nem a sua amada — concluindo que ambos se amam muito.
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Nesse momento, o autor se utiliza da incredulidade de Camilo para desmontar um
personagem j& aparentemente pronto desde o comego da trama. Agora Machado nos revela
um Camilo mutével a ponto de rapidamente abandonar o ceticismo e render-se as supersticdes
que sua mae havia lhe ensinado, ao deparar-se com uma situacdo de risco ou de hesitagéo.
Desse modo, apesar da descrenca que o narrador usa para defini-lo, Camilo recompde-se de
sua coragem pelo que ouviu a Cartomante dizer. A citacéo inicial de Shakespeare, traduzida
ao pé da letra por Rita “ha muita coisa misteriosa e verdadeira neste mundo” (ASSIS, 2008, p.
451), da-nos uma falsa ilusdo de que no final da historia a citacdo inicial ratifique que a
previsdo da cigana estava correta em relacdo ao futuro que era anunciado para o casal.
Entretanto, Machado nos mostra nas trés Gltimas linhas do conto o tragico final de Rita e
Camilo assassinados por Vilela, confirmando-nos o contrério. O charlatanismo da cartomante
acaba por ratificar o ceticismo que Camilo tinha por essas coisas bem no comeco da narrativa.

Observe que a ansiedade e 0 medo de Camilo nesta sequéncia da HQ deixa claro que
algo muito terrivel poderia acontecer com ele. A imagem se fecha no rosto dele que olha
compenetrado para os olhos da cartomante sem perder nenhum detalhe do que ela est4 lhe
dizendo e encerra-se no momento em que a mesma recolhe as cartas e as guarda numa gaveta.
No processo de expressdo de seu instante de tensdo, o0 movimento da boca e olhos cria um
codigo especifico para caracterizar a veracidade do fato. Outro elemento, as maos, também
inserido na HQ, elas acrescentam a comunicacdo impressa maior expressividade, ja que esta
ndo possui o recurso do movimento préprio de outras adaptacfes de obras literarias como
acontece no teatro e no cinema. Camilo sai da casa da cartomante totalmente recomposto e
passa a acreditar que ele e Rita ainda serdo muito felizes no amor, que nada de ruim ira

acontecer com os dois.

CAMILO TINHA OS OLHOS CAMILO INCLINOU-SE : CHEGOLU A RIR POS
NELA CURIOSO E ANSIOSO. PARA BEBER UMA SEUS RECEIOS, QUE
A UMA AS PALAVRAS. ¢ CHAMOU PLIERIS...

e | v
o) T

(& )

~218

Nem——

Fig. 25: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 33 e 38)

Tranquilizado pela cartomante, Camilo paga-lhe com generosidade e volta ao tilburi.
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Isso lhe parecia, portanto, justificar com explicaces naturais e cotidianas todos os sinais que
anteriormente percebera como indica¢des de que Vilela tinha descoberto e queria mata-lo. Era
tudo fruto de sua imaginacdo. Todavia, no caminho em direcéo a casa de Vilela, surge a figura
do mar como pano de fundo para representar a ideia de um tempo infinito, distante,
sugerindo-nos um longo e interminavel futuro, que na imaginacdo de Camilo, representaria a
esperanca na estabilidade de seu relacionamento com Rita. “Ao passar pela Gloria, Camilo
olhou para o mar, estendeu os olhos para fora, até onde a 4gua e o céu ddo um abrago infinito
e teve assim uma sensacao do futuro, longo, longo, interminavel” (ASSIS, 2008, p. 452).
Todavia, esse final feliz ndo aconteceu na HQ, ratificando o final da histdria exatamente como

ocorre no conto literario.

AO PASSAR PELA GLORIA
CAMILO OLHOL PARA O

74
MAR.

. E TEVE ASSIM
- = IMA SENSACAO
5 LI OS OLHOS PARA 0 FUTLRO,
FORA, ATE ONDE A ABUIA E O LONGO, LONGO,
CELI DAO UM ABRACO INFINITO... | INTERMINAVEL.

Fig. 26: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 41)

Na cena adaptada em que Vilela aguarda por Camilo, temos uma sequéncia de quatro
imagens que védo se modificando gradativamente com o desenrolar da historia. As trés Gltimas
muito se assemelham porque Vilela comec¢a a mudar de semblante em relagéo a Rita e depois

em relacdo a Camilo. Vejamos:

... SEM PAPECER NAPA MAIS QUE ALGLUMAS
SAUPAPES, QUANDPO ESTAVAM ALSENTES
um PO OUTRO.

COMECOU A MOSTRAR-SE SOMBRIO, 1
FALANDPO POUCO, COMO PESCONFIAPO. |

o i a4 ~] QA Ve
| A CONFIANCA E ESTIMA PE VILELA
\ CONTINUAVAM A SER AS MESMAS.

Fig. 27: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 16 ¢ 19)
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No primeiro quadrinho (fig.27 a esquerda), mesmo de perfil, podemos perceber que ele ainda
demonstra muito apreco por Camilo e sua amizade. Quando ele supostamente descobre a
traicdo de Rita (fig. 27, 2° quadrinho & direita) passa a agir com frieza e indiferenca em
relacdo a mulher. J& no terceiro quadrinho (fig.28, & esquerda), momento em que recebe
Camilo, percebe-se um gesto pouco amistoso, que no Gltimo quadrinho (fig.28 a direita) se
confirma pela agressividade com que agarra o amigo pelo colarinho da camisa e Ihe da dois

tiros de revolver no peito, sem que este possa esbocar qualquer reacao.

VILELA NAO LHE
RESPONDPEL; __
TINHA AS FEICOES
PECOMPOSTAS...

Fig. 28: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 42)

E interessante notar que o tempo aqui ¢ outro elemento importante dessa trama “Os
dias que transcorrem antes da acdo principal, em casa de Vilela, ndo devem enganar:
correspondem a um compasso de espera dramatico, a um suspense, de que o contista se serve
para armar o climax.” (MOISES, 1982, p. 47).

Em “A cartomante” certamente ndo haveria o mesmo destaque literario se nao fosse
pela preciosidade do estilo, 0 uso de algumas metaforas, a forte atuacdo dos personagens que
atuam como anti-herois, alguns argumentos de carater filoséfico, a tematica, o enredo
conflitante e a linguagem abordada pelo autor.

O conto, embora esteja centrado no trio (Camilo, Rita e Vilela) envolve uma quarta
personagem, a cartomante, que € uma antagonista ao lado de Vilela contra os amantes Camilo
e Rita, ela inclusive se destaca mais que Vilela, pois este pouco aparece, e, quando o faz, ndo
profere palavra alguma, considerando também que a cartomante com suas ‘“visdes
sobrenaturais” que ndo passam de um tremendo charlatanismo, com objetivos de ganhar fama
e prestigio, além é claro, de ganhar dinheiro; acaba por tirar proveito da desgraca que recai

sobre o casal de amantes. Analisando as personagens, vimos que Rita é descrita desde o
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principio da obra com seus dotes de beleza, “a bela Rita”, sedutora, todavia mais adiante ¢é
vista como “tonta” por acreditar em cartomante. O personagem Vilela era um homem maduro,
de boa reputagdo e casado com Rita. Porém, em meio a tudo isso confiava cegamente em seu
amigo de infancia Camilo. Este era jovem, imaturo, ingénuo que se mostrava uma presa fécil
para as armadilhas da vida, de posicdo social inferior, que s6 possuia alguma coisa, gracas a
mde. Contrariamente aos demais, a cartomante revelava-se uma mulher misteriosa, calculista
e de carater duvidoso.

A narrativa foi conduzida ao longo da histéria de acordo com a proposta de Machado
de Assis em relacdo a prosa de ficcdo, o autor reconstréi o conto quando desfaz a figura do
mocinho banalizado como um auténtico herdi, tipico das histérias romanticas, tracando um
novo perfil para o personagem Camilo que em consequéncias de seus atos, pagou
tragicamente com a propria vida “cumprir missdes, ou seja, a afirmar a propria vontade; ha
apenas destinos, destinos sem grandeza”. (BOSI, 2006, p. 180).

Quanto a maneira em que 0S personagens se caracterizam, podemos dizer que dois sao
esféricos, justamente pela observacdo na variedade de aspectos psicolégicos, ideoldgicos,
morais entre outros. No comeco da narrativa, Camilo demonstrava ser ingénuo e inapto a
préatica de adultério, trair o proprio amigo de infancia era algo que nem lhe passava pela
cabeca. Talvez pelo fato de ser um homem carente ou mesmo fragil, deixou-se levar por seus

impulsos, ndo conseguindo resistir aos encantos e ao poder de seducéo de Rita.

-.- E PINGOU—LHE
O VENENO NA BPOCA.

ELE FICOU ATORPOADPO
E sSUpIJLSAPO.

Fig. 28: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 16)
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Em um segundo momento da histéria, Camilo passa a acreditar nas palavras de
uma cartomante, quando ele no comego da narrativa se mostrava cetico desde a mais
tenra idade. “Também ele, em crianga, e ainda depois, foi supersticioso, teve um arsenal
inteiro de crendices, que a mae lhe incutiu ¢ que aos vinte anos desapareceram”.
(ASSIS, 2008, p. 447). “Veio uma mulher; era a cartomante. Camilo disse que ia
consulta-la, ela fé-lo entrar” (ASSIS, 2008, p. 451).

J& o personagem Vilela, praticamente ndo aparece no enredo, porém nas poucas
vezes que se apresenta, demonstra ser um homem tranquilo, de bom senso, amigo e
companheiro “Camilo e Vilela olharam-se com ternura. Eram amigos deveras.” (ASSIS,
2008, p. 448). Entretanto, essa postura discreta de Vilela dentro da trama é revertida no
final do conto, momento em que ele passa a agir de forma diferente, apresentando um
comportamento inesperado, pouco previsivel; por premeditar os assassinatos de sua

mulher, Rita, e de seu amigo de infancia, Camilo (fig. 29).

e AO FUNDPO, SOBPRE O CANAPE, ESTAVA ?I TA
MORTA E ENSANGLIEN TALPA. -

Fig. 29: “A cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 42)

Quanto a Rita e a cartomante, podemos considera-las personagens planas, uma
vez que foram construidas de uma maneira Unica; sem muitas mudancas de
comportamento apesar das circunstancias, sdo facilmente notadas por suas atitudes no
decurso da historia; sendo que Rita aparece mais vezes do inicio ao final da narrativa,
ela age em principio um pouco contida ao conhecer Camilo pessoalmente. Logo depois,
movida pelo desejo, procura envolvé-lo com o seu charme e seducdo de mulher, mesmo
sabendo que estaria quebrando as regras morais de uma convencdo social. “Nao

13

imagina como meu marido ¢ seu amigo, falava sempre do senhor.”; “... os olhos
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teimosos de Rita, que procuravam muita vez os dele, que os consultavam antes de o
fazer ao marido.” (ASSIS, 2008, p. 448);

Quando se iniciaram as ameagas das cartas andnimas, ela tentou encontrar
formas de contornar o drama que se delineava e continuar com o romance proibido
(fig.30).

RITA PELU—SE PRESSA EM PIZE—LO AO OUTRO, A OPINIAO PELA_E QUE CAMILO

E SOBRE ISSO DELIBERARAM. [——————————— PEVIA TORNAR A CASA PELES,
TR TATEAR O MARIPO, E POPE SER

ATE QUE LHE OLVISSE A CONFIPENCIA

PE ALGUM NEGOCIO PARTICULAR.

CAMILO PIVERGIA; APARECER PEPOIS PE
TANTOS MESES ERA CONFIRMAR A SLISPEITA
OU PENOANCIA. MAIS VALIA ACAUTELAREM —SE,
SACRIFICANDPO—SE POR ALGLUMAS SE, AS.

o o~

CORRESPONPEREM, EM CASO PE
NECESSIPAPE, E SEPARARAM —SE
COM LAGRIMAS.

Por sua vez, a cartomante nos traz um perfil de uma mulher charlata, que se
aproveita da cartomancia para persuadir sua clientela com falsas adivinhagdes com o
unico intuito de obter lucros, mantendo-se na mesma postura do inicio ao fim da
historia. O tempo interno é focado em dia, més e ano “numa sexta-feira de novembro de
1869, quando este ria dela, por ter ido a véspera consultar uma cartomante...” (ASSIS,
2008, p. 447). Esse tempo, como na vida real, sofre mudangas continuamente. O autor
descreve muito bem essa verdade quando apresenta o personagem Camilo. Note que
este no principio do conto € descrito como um cético e irénico dos fatos dessa natureza,
contudo ele nem sempre agiu assim. Nas linhas do texto encontramos: “em crianga, e
depois, foi supersticioso, teve um arsenal inteiro de crendices.”. Isto quer dizer; em
outro tempo ele foi convicto em suas afirmacgdes, mas no final ele, em situacdo de
desespero, decide consultar a cartomante. As agOes dos fatos se desenvolvem de
maneira gradativa caminhando aos poucos para o climax. “Camilo recebe uma carta
anonima, que lhe chamava imoral e pérfido, e dizia que a aventura era sabida de
todos. ”. (ASSIS, 2008, p. 449). A partir dai, desencadeia-se uma sequéncia de acOes
gue culminam com o desfecho tragico do conto.
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2.3. “Pai contra mae”

EM QUADROS
Misica, teatro, cinema.
cultura com lazer é uma

mistura muito estimulante.

MACHADO DE ASSIS E a literatura, que para

PAT CONTRA MAE tantos jovens era um

passatempo monétono,
agora é pura diversao.

Contos em Quadros é uma

série que resgata, através

das histérias em
quadrinhos, um importante
capitulo da cultura

JOAO DO RIO
O BEBE DE TARLATANA ROSA

ANTONIO DE

ALCANTARA MACHADO
APOLOGO BRASILEIRO SEM ."7
VEU DE ALEGORIA

O cuidado grdfico e a
fidelidade literdria
retratam os mais
expressivos autores da
nossa literatura,

oferecendo aos jovens e
aos mestres uma nova luz
sobre a magia que a leitura
proporciona

St N

Fig. 31A: “Pai contra mae” (HQ 2006 —capa) Fig. 31B: (HQ 2006 — contracapa)

O conto “Pai contra mae” nesta adaptacdo para HQ, diferentemente dos dois
contos analisados anteriormente, trouxe algumas mudancas no processo de adaptacao.
Ele teve o inicio da historia, que trata principalmente da contextualizacdo histdrica
referente ao periodo da escraviddo negra no Brasil, suprimido, e, somente a partir do
trecho em que o personagem Candido Neves sai as ruas a procura de emprego até o final
da historia é que foi adaptado para o género HQ. Este conto foi publicado no livro
“Contos em quadros” que traz nessa edi¢do outros dois contos “O bebé de tarlatana
rosa” de Jodo do Rio e “Apodlogo brasileiro sem véu de alegoria” de Antonio de
Alcéantara Machado. O livro apresenta também Djalma Cavalcante como o organizador,
Célia Lima na adaptacdo e J. Rodrigues nos desenhos. O interessante também dessa
edicdo é o fato de que ela traz em anexo a adaptacdo em quadrinhos, o conto original
com todos os seus elementos preservados como o texto e a linguagem machadiana. 1sso
€ muito importante, porque possibilita ao professor e a seus alunos terem contato com as
duas formas de linguagem: o conto (verbal) e a HQ (verbal e ndo verbal) e a partir dai

iniciarem o processo de leitura de textos literarios.
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Em “Pai contra mae”, Machado retrata um pouco do sistema escravocrata ainda
vigente na época do Império brasileiro. Nao apenas 0s negros sofriam com a miséria e a
violéncia, brancos pobres, como o personagem Céandido Neves e sua familia, também
passavam por privagdes. Para sobreviver precisavam algumas vezes agir com frieza
como fez Candinho que apesar de ser homem branco, era também pobre, porém para
sobreviver, capturava negros, reconduzindo-os aos seus senhores mediante boa
gratificacdo. Quando capturou uma escrava fujona que estava grdvida, para obter
dinheiro que lhe pudesse livrar o filho da Roda dos enjeitados, agiu visando aos seus
proprios interesses. Aqui, o protagonista se utiliza da vilania para atingir seus objetivos,
mesmo que para ajudar o filho, ele tivesse que sacrificar uma mae, que por ser negra e

escrava, estava numa condigdo sub-humana em relagéo a ele.

[...] ttm em comum a situagdo do homem juridicamente livre, mas
pobre e dependente, que estd um degrau, mas s6 um degrau, acima do
escravo. A essa condicdo ainda lhe resta usar do escravo, nédo
diretamente, pois ndo pode compra-lo, mas por vias transversas,
entregando-o a furia do senhor, delatando-o ou capturando-o quando
se rebela e foge. O poder do senhor desdobra-se em duas frentes: ele
ndo é sé o dono do cativo, é também dono do pobre livre na medida
em que o reduz a policia de escravo. (BOSI, 1982, p.36).

A andlise de Bosi sobre este quadro social e escravocrata ratifica que Machado quis
contextualizar no conto “Pai contra mae”. A sequéncia adaptada para HQ retrata fielmente o
texto, principalmente a sequéncia de acBGes que termina com a luta corporal e a captura da
escrava Arminda. E bem provavel que Candinho n3o tivesse tido essa atitude, caso estivesse em
uma condigdo social e econdémica que Ihe favorecesse o sustento de sua familia. Nos quadrinhos
que representam uma pégina inteira da HQ, o quadrinista ndo segue uma padroniza¢do no
tamanho dos requadros. Na tirinha (sequéncia em quadrinhos) correspondente a pagina a seguir
(fig.32), temos a presenca das sarjetas (espago lateral, lacuna) que conduz a ideia de movimento

de um quadro para o outro simplesmente pela imaginagéo do leitor.

rorR FAVOR, o Se=EndHoOR
PODE TER A FINEZA DE
/[ GLARDAR POR UM INSTANTE
A CRIANGA Z

(o8 ] [Cl[ce>

a !45 T
%] /\__}%;Z b Sl o
Ple e

- /

1 fauny
!
T

VENHO BUSCA-LA
SEAM FALTA .

Fig. 32: “Pai contra miae” (RODRIGUES, 2006, p. 18)
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Sabe-se com base em estudos que o cérebro humano tem a capacidade de tornar as
lembrancas como uma coisa automatica. Imagens vistas uma vez sdo arquivadas na memoria, e
da proxima vez em que forem identificadas pelo globo ocular, serdo automaticamente
rememoradas pelo cérebro, sem a necessidade de um “estimulo” maior. Essa
informacdo pode ser relevante para que se possa explicar de que maneira o leitor
consegue, em uma fracdo de segundos, fazer a transicdo entre um quadrinho e outro,
sem perder 0 movimento e o tempo da narrativa.

Na figura abaixo, utiliza-se mais uma vez, como ja vimos na analise do conto
“Conto de escola”, a técnica de angulagdo chamada de plongé que mostra o personagem
inferiorizado diante de seu oponente que parece bem maior no engquadramento, que

corresponde a dois tercos do tamanho da pagina original da HQ.

S
E VOCE MESMA 7

Fig. 33: “Pai contra mae” (RODRIGUES, 2006, p. 18)

Na parte central da mesma pégina (fig.34), temos 0 momento em que Candinho segura a
escrava pelo pulso direito, para em seguida amarra-la, nota-se a falta das bordas (molduras de
enquadramento) que deixa o desenho (vinheta) totalmente livre. Essa técnica foi muito utilizada

por Will Eisner, o mestre dos quadrinhos.
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ME SOLTE PELO
AMOIR DE DELIS.
ESTOU GIRAVIDA,,
MEU SENROR 7

Fig. 34: “Pai contra mae” (RODRIGUES, 2006, p. 18)

No conto “Pai contra mae” encontra-Se um recurso dos quadrinhos que é muito
importante. Trata-se das onomatopeias que segundo Vergueiro (2006, p. 62) “sdo signos
convencionais que representam ou imitam um som por meio de caracteres alfabéticos”.
Elas sofrem variacdes de um pais para o outro pelas diferentes culturas ali presentes,
adequando-se as variag0es sonoras de acordo com o idioma utilizado para comunicacao,
“ndo constituindo uma convengdo especifica das histérias em quadrinhos.”
(VERGUEIRO, 2006, p. 63), todavia ao criar um efeito de plasticidade e recurso
grafico, assume um papel muito importante na linguagem quadrinistica. De um modo
geral, elas independem dos balGes, apresentam-se em diferentes formatos de caracteres
e se posicionam bem proximas do som gue as representam. A maioria das onomatopeias
¢ oriunda da lingua inglesa, mas a divulgacdo dos quadrinhos trouxe-lhe representacdes

sonoras proprias e relativas a cada idioma.

TITIANAD EALA POR
MAL, CANDINUO 7

2 POR MAL Z POR BEM,
SEJA O QUE FOR...
———— ey e O e

/' POIS ENTAO A RODA & O
P MELHOR. LA NINGUEM MORIRE
TA TOA, ENQOANTO AQUI
E CERTO MORIZER.

Fig. 35: “Pai contra mie” (RODRIGUES, 2006, p. 15)
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Notem que as onomatopeias “Blam” e “Tok! Tok!” presentes na figura 35, referente a
pagina 15 da HQ acrescentam um tom mais dramético a cena em quadrinho, tendo em vista que
€ uma cena de discussao entre Tia Ménica e Candinho sobre o futuro da familia que se vé diante
de uma crise financeira, Clara gravida esperando um filho, Tia M®nica vivendo de pequenas
encomendas e Candinho desempregado sem qualquer perspectiva de um emprego estavel.
E claro que os tragos fisiondmicos feitos pelo quadrinista também interagem juntamente com as
onomatopeias em uma cena de grande tensao.

Quanto a colorizagdo, outro recurso das HQ, ela ndo se restringe aos aspectos
estéticos, mas pode tornar a representacdo ambiental dos movimentos e as emogdes dos
personagens mais refinada. No conto “Pai contra mae” predomina as imagens em preto
e branco com tons amarelados como que envelhecidos para representar uma relacdo de
semelhanca a época reportada. A cor e a luz servem a dois propdsitos nesse caso:
contribuir para a impressdo de realidade, bem como construir um sentido. Esse detalhe
na adaptacdo requer ndo sé do quadrinista como também do colorista a compreenséo
dos contextos histéricos, sociais e até culturais da época em que a histéria do conto é
produzida. Logo, a adaptacdo procura abandonar as consideragfes machadianas do
inicio do conto, iniciando ja o enredo; “Ha meio século, os escravos fugiam com
frequéncia” (ASSIS, 2008, p.632).

Segundo Ramos (2009, p. 87), as cores “sdo signos plasticos que contém
informacdo ora mais relevante para a compreensao do texto narrativo, ora menos. Mas
sempre com conteudo informacional e inserida no espago do quadrinho, onde se passa a
cena narrativa.” Logo, a cor possui papel significativo na representacdo de um texto

literario em HQ.
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Fig. 36 “Pai contra miae” (RODRIGUES, 2006, p. 11)
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Embora a adaptagdo de “Pai contra méae” nao seja colorida, diferentemente dos
dois contos analisados neste capitulo, observa-se, por essas duas sequéncias de
quadrinhos, que a tirinha'?> em tom amarelado utilizada pelo colorista, mostrou-se
coerente ao representar a época do Brasil Imperial, ou seja, 0 século XIX. Nota-se que a
tirinha modificada para o tom preto e branco, ndo caracterizaria bem a época
mencionada e ficaria apenas resumida unicamente ao texto dos baldes.

A técnica do claro-escuro encontrado no periodo da Renascenca e até do

Barroco em varios quadros, onde se mantém o pano de fundo em negro usando a técnica

de luz e sombra, como mostra a ilustracéo abaixo:

Michelangelo Caravaggio— A Ceia de Emaus™ — c. 1600 — Oleo sobre tela — 141 x 196 cm

Podemos observar na tela de Caravaggio, a predominancia de um traco artistico
capaz de estilizar as pessoas, 0s objetos e 0s elementos da natureza. A cor desempenha

um papel de construcdo da atmosfera, de modulacdo de climas emocionais, os efeitos

2 S&o narrativas curtas e desenvolvidas geralmente em trés quadros. Pertencem a um hipergénero
denominado quadrinhos que agrega outros géneros como, por exemplo, os cartuns, as charges e as
caricaturas.

B A Ceia em Emats, de 1601. A pintura foi encomendada pelo nobre romano Ciriaco Mattei.
Atualmente, ela estd na National Gallery , em Londres. Caravaggio pintou uma segunda versdo do
quadro, que esta exposta na Pinacoteca de Brera em Mildo, na Italia (Foto: Foto: Reproducdo/VEJA)
http://veja.abril.com.br/multimidia/galeria-fotos/as-obras-de-caravaggio/
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provocados pelo complexo jogo de luz e sombras recriam e modelam o espaco e as
formas, de modo singular, usando a cor muitas vezes apenas como mero suporte, o0 que
induz assim efeitos cénicos distintos, com um forte componente visualmente dramético

que buscava criar um realismo emocionalmente intenso.

Na Histéria da Arte, a junc@o das palavras ‘luz’ e ‘sombra’ remete a
um procedimento em pintura, onde a atencdo do artista dirige-se aos
contrastes luminosos, na tentativa de transmitir maior veracidade.
(DIAS, 2006, p. 55).

Esse efeito tem justamente a finalidade de sugerir volume na imagem por meio
de contrastes. Fizemos uma comparagdo apenas para nos aproximarmos da ideia da
técnica do claro-escuro que foi utilizada levemente nesta HQ que retrata o conto “Pai

contra mae”, muito apropriada a época relatada no conto original de Machado de Assis.
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Dias ainda acrescenta que:

Estudos acurados de luz e sombra fizeram parte da formag&o do artista
da Renascenca e do Barroco como Leonardo da Vinci, Michelangelo,
Rafael, Rembrandt, Caravaggio — muitos deles faziam belos
desenhos como preparacdo para as telas — ajudando-nos a entender
melhor o procedimento em chiaroscuro na pintura. (DIAS, 2006, p.
56).

No caso de Caravaggio, ndo se tem registro de algum desenho produzido,
atribui-se essa técnica resultante, talvez, de encenacgdes noturnas — a luz de velas — em
seu atelier. No caso do conto adaptado, o colorista utilizou essa técnica em alguns dos
quadrinhos pela pouca iluminagdo que havia na época em se tratando do periodo
noturno, como ja dissemos antes.

No processo da quadrinizacdo, vimos também que o uso das cores é muito
importante. As cores primarias (vermelho, amarelo e azul) além da cor verde, chamam
muito a atencdo do leitor para a forma do desenho, destacando-o mais em relacdo aos
outros elementos da HQ incluindo a escrita. JA& em preto e branco, o leitor tem uma
visdo mais ampla do quadro.

No final do texto, bem ao gosto naturalista, tanto o protagonista como a esposa e
a tia, ndo t€m preocupacdo ou peso na consciéncia. “A tia disse ¢ verdade algumas
palavras duras contra a escrava, por causa do aborto, além da fuga” (ASSIS, 2008, p.
638), como afirma o autor sobre a tia. Com as frases “Candido Neves, beijando o filho,
entre lagrimas verdadeiras, abengoava a fuga e nao se lhe dava do aborto.”/ Nem todas
as criangas vingam, bateu-lhe o coragao.” (ASSIS, 2008, p. 638), O narrador conclui a
narrativa.

Na forma adaptada, estas palavras sdo colocadas na boca da tia e duas imagens
terminam a narrativa. No penultimo quadro, esta o pai chorando com o filho nas maos e,
no ultimo, que toma quase metade do quadro, e em primeiro plano, encontra-se a
imagem da escrava caida e desfigurada segurando o ventre. Neste, hd apenas a metade
do ultimo paragrafo. “Nem todas as criangas...”. A palavra “vingam” vem abaixo da
imagem da escrava. E interessante notar que a frase “bateu-lhe o coragdo.” foi
substituida ironicamente por uma metafora visual ** (fig. 37) representada pela lagrima

que rola do olho esquerdo de Candinho.

14 As metéforas visuais atuam no sentido de expressar ideias e sentimentos, reforcando, muitas vezes, o
conteddo verbal; possibilitam um réapido entendimento da ideia, (VERGUEIRO, 2007, p. 54). A
vantagem é que elas economizam palavras e desenhos, contribuindo com a agilidade da leitura.
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MEM TOUT:AS As CRIANGCAS ., .

Fig. 37: “A cartomante” (RODRIGUES, 2006, p. 15)

Desse desfecho, ficou a amarga ironia do destino da vida do filho de Candinho
ter custado a vida do filho da escrava. Isso justifica o titulo do conto Pai (Candinho)
contra Mae (escrava fugida). O autor mostra a miséria humana entre os dramas paralelos
de um pai contra uma mae, lutando por duas vidas, em que o individuo é capaz de
ignorar sua consciéncia diante do fato de ter cometido o maior dos crimes, justificando a
troca de uma vida pela outra.

Poderiamos ser levados a imaginar que o desfecho da historia esteja realmente
associado ao titulo “Pai contra mae”, muito embora isso se confirme em apenas um
momento da histdria. Alguns minutos antes de ter visto a escrava fugida, Candinho ja
havia aceitado separar-se definitivamente do préprio filho, entregando-o a Roda dos
enjeitados. Entre a possibilidade de obter uma situacdo econémica mais tranquila e o
fruto de seu sangue, entre o lado social, Arminda era uma escrava negra e fujona e ele
um cacador de escravos, e o0 lado natural das coisas, ele um pai e Arminda a mae;
preferiu o social, pois entendeu que, pela lei da sobrevivéncia, seus problemas poderiam
acabar desde que ele capturasse a escrava e a entregasse ao senhor dela em troca de duas

notas de cinquenta mil réis.
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3. APLICACAO DE ATIVIDADES REFERENTES A UM CONTO DE
MACHADO DE ASSIS ADAPTADO PARA O GENERO HQ

O presente capitulo € a terceira parte do corpus desse trabalho e corresponde a
aplicacdo do projeto em sala de aula em duas escolas da rede municipal da cidade de
Tucurui no Sudeste do Estado do Pard. Na Escola Maria Sylvia dos Santos, turno da
manh&, e na Escola Francisco de Assis Rios, turno da tarde. Em ambas as escolas,
fizemos inicialmente uma exposicdo da proposta de trabalho com os alunos e de sua
finalidade. Algumas perguntas foram feitas para saber qual é tipo de contato que eles
tém com a leitura de textos literarios, se ja leram alguma obra do escritor Machado de
Assis e se também j& conhecem alguns dos elementos que compdem uma HQ.
Surpreendentemente, muitos ja haviam tido contato com algum texto do famoso
escritor. Em seguida, foram distribuidos os textos impressos do tradicional conto
literario “Conto de escola”, sem qualquer alteracdo vocabular. Os alunos tiveram o
tempo de duas aulas para ler o texto e depois responder ao questionario proposto abaixo.
As perguntas intencionalmente foram bem objetivas para que eles se sentissem mais a

vontade para respondé-las sem qualquer embaraco. Vejamos o questionario abaixo:

QUESTIONARIO

Apbs a leitura, marque somente uma das alternativas abaixo como forma de anélise do
conto lido.

01. Vocé compreendeu a histéria?

EMEF “X”
a) SIM 65,8%
b) NAO 0,0%
¢) UM POUCO 34,2%
EMEF “Y”

a) SIM 28,0%
b) NAO 0,0%
¢) UM POUCO 72,0%
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Na primeira pergunta, houve a preocupacdo de que o texto literario, por ser

um género de leitura pouco habitual, pudesse tornar-se embaracoso para os alunos,

porém a porcentagem de 65,8% para os alunos da EMEF “X” mostrou-se favoravel a

compreenséo. Por outro lado, os alunos da EMEF “Y” com 72, 0% tiveram um pouco

de dificuldade para compreender a historia.

02. Vocé achou a linguagem muito dificil?

EMEF “X”
a) SIM 9,4%
b) NAO 59,0%
¢) UM POUCO DIFICIL 31,6%
EMEF “Y”

a) SIM 16,0%
b) NAO 20,0%
¢) UM POUCO DIFICIL 64,0%

Nesse questionamento, houve também a preocupacdo de que a linguagem

machadiana, pouco comum para eles, pudesse ser um empecilho. Contudo, a

porcentagem de 59,0% dos alunos da EMEF “X” acabou nos surpreendendo. A

linguagem do texto machadiano ndo chegou a ser um obstaculo para esses alunos.

Todavia, os alunos da EMEF “Y” confirmaram nossas expectativas com 64,0% dos

discentes afirmando que tiveram um pouco de dificuldade com o nivel de linguagem do

texto.

03. O que vocé achou da historia?

EMEF “X”
a) INTERESSANTE 78,0%
b) ENGRACADA 9,5%
c) DRAMATICA 12,5%
EMEF “Y”

a) INTERESSANTE 84,0%
b) ENGRACADA 4,0%
c) DRAMATICA 12,0%
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A terceira pergunta, embora pudesse parecer um pouco Obvia a resposta, tendo
em vista que, em ambas as escolas, a porcentagem foi muito alta na alternativa “a”
dessa pergunta, 0 que trouxe para o debate um registro de que o conto € mesmo
interessante, principalmente por trazer a tona a discussdo sobre o modelo de ensino
educacional que chegou a existir até segunda metade do século XX e o modelo atual. A
tdo controvertida relacdo professor x aluno e o ensino tradicional foram alvos de
comentarios, visto que nos dias de hoje ainda se discute muito sobre isso,

principalmente nos cursos de licenciatura e nos encontros entre educadores.

04. Que personagem vocé achou mais importante da histéria?

EMEF “X”
a) PILAR 47,0%
b) PROFESSOR POLICARPO 18,0%
¢) CURVELO 35,0%
EMEF “Y”

a) PILAR 36,0%
b) PROFESSOR POLICARPO 36,0%
¢) CURVELO 28,0%

Nessa questdo, optamos por excluir o personagem Raimundo da enquete, por
entender que Pilar é o protagonista do conto e que tem como Sseus opositores
(antagonistas) o professor Policarpo e Curvelo, um colega de classe. Na analise
comparativa entre as duas escolas, percebemos uma pequena vantagem na escolha de
Pilar como o personagem predileto dos alunos. Ele foi escolhido pelos alunos da EMEF
“X” por interagir do comeco ao fim da narrativa e ser o protagonista da histéria como ja
dissemos. Todavia, Curvelo, que aparece como o delator na escolha das turmas, acabou
ficando em segundo lugar na votacdo dos alunos e isso se explica, porque a referéncia
que havia dos vildes de antigamente, mudou muito nos dias de hoje com as influéncias
do cinema e da teledramaturgia, ele ndo é visto apenas como aquele que sé pratica
maldades, mas por alguém que é inteligente e que funciona como uma espécie de motor
dentro da histdria. O que seria do mocinho sem a figura do vildao? Sem ele, a historia
ndo andaria, a acdo do protagonista perderia a graca. Entre os alunos da EMEF

Francisco de Assis Rios, ocorreu um empate na escolha do professor Policarpo com o
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personagem Pilar, havendo ai um equilibrio de forgas, isso se justifica porque o Prof.
Policarpo representa o autoritarismo, o descontrole emocional, a forga bruta quando
castiga impiedosamente os meninos. J& o personagem Curvelo foi selecionado por ter
sido o delator, aquele que atua como o0 pivo dos acontecimentos que se acercaram de
Pilar e Raimundo, obteve uma votacdo expressiva pelas mesmas razdes ditas

anteriormente, ficando novamente em segundo lugar.

05. Por que afinal, o personagem principal da histéria ndo sentia muito interesse
pela escola?

EMEF “X”

a) A escola era quase uma prisdo para os alunos. 18,5%
b) O ensino era tradicional e o professor muito duro com os alunos. 56,5%
¢) A vida fora da sala de aula era mais atraente. 25,0%
EMEF “Y”

a) A escola era quase uma prisdo para os alunos. 16,0%
b) O ensino era tradicional e o professor muito duro com os alunos. 68,0%
¢) A vida fora da sala de aula era mais atraente. 16,0%

A Ultima pergunta do primeiro questionario apenas confirmou o que se espera
de uma escola nos dias de hoje e sobre a importancia de um ensino de qualidade. Os
estudantes ndo sentem mais estimulo pelo ensino tradicional, principalmente quando as
novas tecnologias passaram a fazer parte da vida deles. E necessario mudancas, novos
mecanismos de ensino e principalmente uma boa relacdo entre professores e alunos,
tendo em vista que a convivéncia diaria entre eles se prolonga por todo o ano letivo.

No dia seguinte, retornamos a escola para aplicacdo da leitura adaptada ao
género HQ. Como a quantidade reproduzida ndo era o bastante para que a leitura fosse
individual, optamos pela leitura em dupla salvo uma ou duas excegoes.

Os alunos tiveram o tempo de duas aulas para ler a adaptacdo e responder ao
questionario que dessa vez apresentou apenas uma questdo objetiva. As outras quatro
perguntas foram abertas e como houve uma varia¢ao de respostas muito ampla, optamos
aqui por analisar algumas das respostas mais interessantes. Vejamos o0 segundo
questionario: Apés a leitura, responda as questdes abaixo como forma de anélise do

texto lido.
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QUESTIONARIO I1
COM O RESULTADO DA APLICACAO DA HQ NA ESCOLA DE ENSINO
FUNDAMENTAL MARIA SYLVIA DOS SANTOS

01. O que vocé achou do conto lido anteriormente para o conto adaptado ao género
HQ?

O conto adaptado para HQ ajuda bastante na compreenséao do texto. | 72,0%

01, 0 QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO 01. 0 QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO
ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO
FORMATO (GENERO) HQ? FORMATO (GENERO) HQ?

Jrm -

W,
‘ s Wﬁ@

%&_@% lorvi, o v
U\
b

Recorte 1 do questionério Recorte 2 do questionario

Os recortes 1 e 2 do questionario ratificam os 72,0% que responderam gostar
mais da literatura adaptada, estando coerentes com a HQ, pois ela realmente facilita a
compreensdo da leitura de um modo geral e possibilita nos situarmos dentro do contexto
no qual a historia se passa e acrescenta novas informacgdes, enquanto que o texto
original nos deixa apenas por conta da imagina¢do, que nem sempre é condizente com a

historia.

Acharam que a HQ inibe a imaginacéo do leitor na hora da leitura | 28,0%
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01, 0 QUE VOCE ACHOU DO CONTO Upo 01. O QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO
ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO
FORMATO (GENERO) HQ? FORMATO (GENERO) HQ?
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Recorte 3 do questlonarlo Recorte 4 do questionario

J& os recortes 3 e 4 que representam os 28,0% dos alunos que opinaram
desfavoravelmente sobre a leitura em formato HQ. Em parte isso também tem certa
coeréncia quando se trata da quebra na imaginacéao do leitor, porém essa possivel quebra
de imaginacdo pode ser um pouco relativa se considerarmos o contexto histérico no
qual a narrativa esta inserida, principalmente pelo fato de que a grande maioria dos
alunos do ensino fundamental tem pouco conhecimento sobre 0 nosso passado histérico.
O conto “A cartomante” de Machado de Assis, por exemplo, € ambientado no Rio de
Janeiro do século XIX. Sera que o aluno-leitor teria ideia de como era ou saberia
imaginar a cidade do Rio de Janeiro sem ter tido acesso a alguma informacgdo ou

fotografia daquela época? Vejamos a imagem a seguir (fig. 38).

Fig. 38: Imagem em foto do Rio de Janelro do flnal do seculo XIX ao inicio do séc. XX.
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Nesta figura, temos a imagem de uma fotografia da cidade do Rio de Janeiro
do final do século XIX para o inicio do século XX, podemos ver os edificios da época,
nas ruas as charretes e suas rodas que deixavam marcas pelo caminho. Lembramos que
essas caracteristicas estdo presentes na figura 23, ja& mencionada.

Esses detalhes sdo importantes porque reforcam a ideia de que os bons
quadrinistas fazem leituras minuciosas e pesquisas sobre a obra a ser adaptada, levando
em consideracdo os aspectos histdricos, geograficos, sociais e culturais. No processo de
adaptacdo, o desenhista possui autonomia para inserir no contexto da HQ, suas
impressdes e emocdes. Ha sempre um cuidado especial para ndo exagerar ou fugir do
foco narrativo. Logo, procura aproximar o desenho da realidade presente nos registros
fotograficos. No quadrinho que retrata uma cena urbana da cidade do Rio de Janeiro em
pleno século XIX, decerto, o quadrinista pesquisou sobre registros de fotos do lugar
para ambienta-lo coerentemente a obra original e assim ndo incorrer no uso de alguma
imagem sem qualquer relacdo com a época em que Machado de Assis a escreveu.

Ainda sobre haver ou ndo falta de imaginacgéo, Eisner (2001, p. 38) afirma:

Os quadrinhos sdo seguimentos sequenciados, resultado da
decomposicdo de eventos capturados no fluxo da narrativa, eles
limitam o espac¢o onde se colocam objetos e se passam as acOes.
Desse modo, a tarefa do quadrinista ou artista sequencial é
dispor essa sequéncia dos eventos de tal modo que as lacunas da
acdo sejam preenchidas. O que requer do leitor a capacidade
imaginativa e criadora, a partir de sua vivéncia, para completar a
acdo a fim de criar coeréncia.

A essa lacuna®™ (espaco da acdo), chamamos de hiato ou de elipse e se
constitui em um dos trechos da sequéncia que completamos mentalmente. De acordo
com Eisner (2001, p. 30), “nas historias em quadrinhos o timing e o ritmo se
entrelagam”. Ela tem a funcdo de relativizar o tempo da leitura e de criar a ideia de
movimento, pois é nesse pequeno espaco que o leitor irda formar o movimento que liga
um requadro ao outro. Isso explica, por exemplo, se 0 personagem aparecer em uma
vinheta, digamos em pé e, na seguinte, sentado, a leitura sugerida pelo corte entre o0s

quadrinhos é que o personagem representado resolveu sentar-se.

> Um dos elementos responsaveis pela criagdo e manutengo do tempo. McCloud (2005) deu-lhe o nome
de “sarjeta”, que € o espago entre os requadros, que pode ser visivel ou ndo; outros nomes dados a esse
elemento sdo: “corte grafico” Cirne (2000) e “elipse temporal” Eisner (2001).
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Um DIA, POREM,

...QUE LHE CHAMAVA IMORAL
E PERFIDO, E DIZIA QLE
A AVENTLRA ERA SABIDA DE

CAMILO TEVE MEPO...

Fig. 39: “A Cartomante” (FEVEREIRO & SPERL, 2006, p. 17)

Esta tira em sequéncia (fig. 39) ilustra e ratifica o que dissemos anteriormente.

Aqui, Camilo vé& uma correspondéncia ao pé da porta, agacha-se para pega-la, ergue-se,

vira-se de lado, tira-a do envelope e comeca a |é-la. Toda esta acdo foi imaginada pelo

leitor do quadrinho, pois do contrario, ficaria macante reproduzir todos 0s movimentos

dos personagens dentro da narrativa da HQ. Portanto, a imaginacdo sempre existira,

quer seja na leitura convencional (sem ilustragdes), quer na leitura de quadrinhos. O que

difere sdo as diferentes formas de imaginacdo. No conto de Machado de Assis,

imaginamos pela leitura pausada pela pontuacdo, e no quadrinho, essa imaginacdo é

feita pelas lacunas, que McCloud (2005, p. 66) deu o nome de sarjeta. Esses espacos

que separam um quadrinho do outro, que alguns quadrinistas, as vezes, omitem em suas

producdes (fig. 40).

COME- UM POUCO...

A CRIANGA ESTA”
PRONTA PARA SER
LEVAPA A RODA.

HUE! DE ENTREGA-LO
© MAIB TARDE
QUE PUDER/

NESSA MISERIA
EM QUE ESTAMOS

) ESSE.MENINO PODE
BEM ACHAR A MORTE..

E CERTO.DE AO
MENINO SEL
OLTIMO LEITE.

Fig. 40: “Pai contra mée” (RODRIGUES,IZOOG, p. 14)




02. Vocé acredita que as imagens facilitam mais a leitura e a compreensao do

conto?

a) Sim, bastante. 72,0%
b) Ndo, nem um pouco. 3,0%
¢) Sim, um pouco mais facil. 25,0%

A resposta favoravel as imagens dos quadrinhos reforca e ratifica a ideia de
que eles realmente facilitam o entendimento do texto literario pelos alunos do Ensino
Fundamental. Logo é importante o uso dos quadrinhos como forma de incentivo a
leitura de contos literarios independentemente do escritor a ser trabalhado pelos
professores.

03. O que vocé acha da leitura de livros no género histérias em quadrinhos?

Responderam que ajuda bastante na compreensao da leitura. 72,0%

Preferem a leitura convencional, pois a HQ inibe a imaginacdo do leitor. | 28,0%

A terceira pergunta assemelha-se muito a primeira, dai a razdo dos mesmos
percentuais. Contudo, o objetivo aqui é perguntar especificamente sobre a leitura em
Quadrinhos. Os que responderam a favor das HQ, acrescentaram que as ilustracdes
ajudam a imaginar outras coisas que somente o texto ndo nos permitiria. Entretanto,
aqueles que responderam ser contrarios aos quadrinhos, justificaram-se dizendo que

estes atrapalham a imaginacao.

SRR SRR S S 03. O QUE VOCE ACHA DA LEITURA DE
LGB0 MO TENERCD: B QUADEINGOS? LIVROS NO GENERO H. QUADRINHOS?
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Recorte 5 do questionario Recorte 6 do questionario
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Essa discussdo é muito valida porque ndo temos a ideia de formar alunos
leitores de quadrinho e muito menos substituir a literatura classica pelos quadrinhos,
mas levarmos os alunos a uma reflexdo sobre o papel transformador da literatura em
nossas vidas e sua importancia ndo somente 0s conhecimentos literarios, mas a

formacéo de leitores mais criticos e sabedores dos fatos, sendo estes reais ou ficticios.

04. Que imagem do conto vocé destacaria? Comente.

A4, QUE IMAGEM DO CONTO VOCE
DESTACARIA? COMENTE?

O(wwwmda»{mﬁm

Toua MJI/”PO’) hum
[ZW T Wtalio .
A 6@%«@%

A
Recorte 7 do questionario aplicado em sala de aula

Nesta pergunta houve muitas variacGes de respostas. Logo ndo foi necessario
tirarmos um percentual. O que chamou muito a atencdo dos alunos foi a figura da
palmatdria (recorte 7) no momento em que 0s dois meninos sdo castigados pelo
professor com esse instrumento de castigo muito comum e permitido naquela época ao
professor fazé-lo com consentimento das familias como na fig. 41, que so reforca ainda
mais a opinido do aluno. Talvez por desconhecimento de muitos, isso tenha chamado
mais a atencdo, principalmente com o auxilio das imagens do quadrinho. Os alunos
puderam ver a palmatdria e tiveram uma noc¢do do que ela representava na época e em
que momento o professor fazia uso desse instrumento para castigar o aluno que
cometesse uma falta muito grave, como “colar” nas ligdes ou nas provas. Por essas
imagens dos quadrinhos, eles puderam ter uma ideia melhor sobre esta forma de castigo
fisico e por que ndo psicolégico muito comum nas escolas até a segunda metade do

século XX. Viram também que o uso desse instrumento foi abolido das escolas em face
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dos avangos sociais, educacionais e, principalmente, das leis que salvaguardam as

criancas e adolescentes.

FUI RECEBENDO OS BOLOS UNS POR CIMA DOS OUTROS..

l Dois, ®UATRO, OITO, DOZE BOLOS./
Fig. 41: Conto de escola em HQ (SILVINO, 2010, p. 36).

O que chamou a atencdo de uma aluna (recorte 8) foi o tamanho
desproporcional do professor em relacéo ao aluno Pilar. E evidente que o professor, por
ser um adulto em relacdo ao menino Pilar, parece bem maior que este, embora o fator
idade ndo seja uma regra para definir tamanho. Mesmo assim, é importante mostrar e
reforcar para os alunos que esse detalhe do tamanho desproporcional foi desenhado
dessa maneira usando a técnica da angulacdo, que mostra a imagem de cima para baixo
(plongé ou picado) de modo intencional para criar o efeito de que, naquele momento,
era como 0 menino se sentia reduzido diante do professor sem ter por onde escapar

daquela situacéo (quadrinho comentado anteriormente, ver na figura 8).

04. QUE IMAGEM DO CONTO VOCE
DESTACARIA? COMENTE?

P Y e
\M\ij&\ﬁ 5 ﬂ\l % Q&JU‘\J

Recorte 8 do questionario aplicado em sala de aula
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Outros alunos acharam alguns quadrinhos engragcados como 0 do momento em
que o pai de Pilar corre atras dele para aplicar-lhe uma sova, pois o garoto havia matado
aula na semana anterior (fig. 12, p. 51) e quando Pilar deixa escola feliz da vida como
vemos na opinido do aluno (recorte 9) reforcado pelo quadrinho (fig. 42 abaixo), pois
para ele, a rua representava um simbolo de liberdade e felicidade.

04. QUE IMAGEM DO CONTO VOCE
DESTACARIA? COMENTE? )

Fig. 42: Conto de escola em HQ (SILVINO, 2010, p. 36).

05. Como vocé imaginava as personagens do conto antes de ler os quadrinhos?
Escolha apenas uma das personagens e fale sobre ela.
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05. COMO VOCE IMAGINAVA AS 05. COMO VOCE IMAGINAVA AS

PERSONAGENS DO CONTO ANTESDELEROS  ppRSONAGENS DO CONTO ANTES DE LER OS
QUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMA DAS OUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMA DAS

PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA. PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA.
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Recorte 10 Recorte 11
05. COMO VOCE IMAGINAVA AS 05. COMO VOCE IMAGINAVA AS

PERSONAGENS DO CONTO ANTES DELEROS PERSONAGENS DO CONTO ANTES DE LER OS
QUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMADAS ~ QUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMA DAS
PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA. PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA.
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Recorte 12 Recorte 13

E interessante notar que o conto na forma tradicional realmente leva o leitor a
imaginar diferentes possibilidades de aparéncia de um personagem. No caso do prof.
Policarpo, os alunos o imaginaram de varias maneiras, enquanto que, no quadrinho, o
personagem ja vem com sua aparéncia definida pela imaginagdo do quadrinista, embora
no conto “O alienista” do mesmo Machado de Assis mostre o contrario, pois ja passou
por quatro adaptacGes para 0 género HQ, e nem assim 0s quadrinhos possuem as
mesmas semelhancas de personagens, porque a imaginacdo de cada quadrinista ndo é a
mesma, exatamente como ocorre também com o fendmeno da fala. A adaptacdo para o
quadrinho acrescentou uma informacdo que embora seja mencionada na leitura do conto
original, ndo podemos dimensiona-la, como por exemplo, o quanto o professor era
rispido e aterrorizante, e 0 quanto os alunos se sentiam inferiorizados diante dele como
nos mostram as metaforas visuais dos quadrinhos na sequéncia da fig. 43.
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Buravpo DE =aiva..

P ovscnero BrADOU DE NOVO... CONTINUEI A TREMER MUITO.

Fig. 43: Conto de Escola em HQ (SILVINO, 2010, p. 33).

E importante dizer que em uma turma com 32 alunos, cada um pdde imaginar
como seriam as personagens no momento em que leram o conto individualmente.
Todavia, a quadrinizacdo (adaptacéo para HQ) fez com que essa imaginacao individual
passasse a ter um carater coletivo. N@o creiamos aqui no cessar da imaginacao porque
existem outras formas de imaginacdo, a exemplo: “Se essa historia pudesse ser
diferente” “E se o Pilar pedisse para ir ao banheiro e escondesse a moeda em um lugar
seguro, dessa forma ndo haveria uma prova contra ele.” “Se no inicio da historia ele

decidisse seguir para o morro de Sdo Diogo ou o Campo de Santana?” Etc.
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QUESTIONARIO 11l COM O RESULTADO DA APLIACACAO DA HQ NA
ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL FRANCISCO DE ASSIS RIOS

Nessa aplicacdo fizemos uma pequena mudanca em relagdo a turma da outra

escola, colocando a porcentagem pelo nimero de respostas possiveis.

01. O que vocé achou do conto lido anteriormente para o conto adaptado ao género

HQ?

Achou mais interessante.

45,0%

Achou bom, mas ndo fez muita diferenca.

20,0%

Melhorou a imaginacdo com as imagens.

14,0%

Achou a leitura mais facil com as imagens.

20,0%

Achou impressionante.

1,0%

01. O QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO
ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO
FORMATO (GENERO) HQ?
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01. O QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO
ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO
FORMATO (GENERO) HQ?
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FORMATO (GENERO) HQ?
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01. O QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO
ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO
FORMATO (GENERO) HQ?

01. O QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO
ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO
FORMATO (GENERO) HQ?
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01. O QUE VOCE ACHOU DO CONTO LIDO
ANTERIORMENTE PARA O ADAPTADO NO
FORMATO (GENERO) HQ?
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Os recortes referentes a primeira pergunta confirmam o teor dessa pesquisa,
pois realmente os alunos se sentiram mais a vontade por ocasido da leitura dos
quadrinhos. Na leitura do conto original, eles puderam ter um primeiro contato com o
texto literario de Machado de Assis que, para a maioria da turma, foi algo novo. Alguns
leram com seriedade e outros pouco entusiasmados. Todavia, ao fazerem a segunda
leitura naquele momento ja adaptada para o género HQ, pudemos perceber que houve

um maior interesse pela leitura e conhecimento do texto machadiano.

02. Vocé acredita que as imagens facilitam mais a leitura e a compreensdo do

conto?

Nessa pergunta, a unanimidade votou pelo “Sim, bastante.”, o que refor¢a a ideia de que

realmente as imagens facilitam a compreenséo do texto.

03. O que vocé acha da leitura de livros no género histérias em quadrinhos?

Muito boa e mais facil de entender 50,0%

Bem diferente e interativa 31,5%

Expressiva e divertida 18,5%
03. O QUE VOCE ACHA DA LEITURA DE 03. 0 QUE VOCE ACHA DA LEITURA DE
LIVROS NO GENERO H. QUADRINHOS? LIVROS NO GENERO H. QUADRINHOS?
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03. O QUE VOCE ACHA DA LEITURA DE 03. O QUE VOCE ACHA DA LEITURA DE

LIVROS NO GENERO H. QUADRINHOS? LIVROS NO GENERO H. QUADRINHOS?
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Por esses recortes referentes a terceira pergunta, mais uma vez ratificamos
essa predilecdo pelos quadrinhos, tendo em vista 0s percentuais supracitados. 1sso

reafirma o que disse Eisner:

91



Mas, para uma nova geracdo que cresceu juntamente com a televisao,
0s computadores e os videogames, processar informagdes verbais e
visuais de varios niveis de uma s6 vez, parece uma coisa natural, até
mesmo preferivel. (EISNER, 2013, p. 8).

Esses elementos culturais citados por Eisner ja estdo enraizados em nossa

sociedade contemporanea, pois fazem parte dos grupos humanos e de seus

comportamentos, sejam eles antigos ou modernos. Logo, com a literatura e os

quadrinhos ndo seria diferente. Tudo € uma questdo cultural que independe de governos

ou de forgas politicas.

04. Que imagem do conto vocé destacaria? Comente.

Quando o professor castiga 0s meninos.

55,0%

A imagem da palmatoéria com os cinco furos

18,0%

Quando o professor entra em sala e os alunos ficam de pé. | 11,0%

O ambiente da sala de aula

11,0%

Quando os meninos negociam a troca da moeda

5,0%

04 QUE IMAGEM DO CONTO VOCE
DESTACARIA? COMENTE?
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04. QUE IMAGEM DO CONTO VOCE

DESTACARIA? COMENTE?
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04. QUE IMAGEM DO CONTO VOCE
DESTACARIA? COMENTE?
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Esta 42 pergunta foi bem interessante porque ela proporcionou aos alunos a

liberdade de observar e analisar cada requadro (vinheta), para que assim pudesse fazer

sua escolha seguindo o0s seus proprios critérios. Perceba-se que nesses recortes acima do

paréagrafo, temos respostas amadurecidas e objetivas, embora bem simples. Acreditamos

que esse € um dos papéis da literatura, levar o leitor a pensar, refletir e opinar sobre o0s

acontecimentos da vida de uma sociedade, independentemente do tempo e do espaco

geografico ou social.

05. Como vocé imaginava as personagens do conto antes de ler os quadrinhos?

Escolha apenas uma das personagens e fale sobre ela.

N&o souberam opinar. 50,0%
O professor parecia ser menos agressivo. 11,0%
Raimundo parecia ser mais magro e triste. 12,5%
O professor ndo parecia ser um homem tdo grande e mau. 13,0%
Imaginaram o Curvelo moreno e com cara de mau. 7,5%
O professor parecia ser normal como os de hoje. 6,0%

05. COMO VOCE IMAGINAVA AS
PERSONAGENS DO CONTO ANTES DE LER OS
QUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMA DAS
PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA.

05. COMO VOCE IMAGINAVA AS
PERSONAGENS DO CONTO ANTES DE LER OS
QUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMA DAS
PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA.
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05. COMO VOCE IMAGINAVA AS
PERSONAGENS DO CONTO ANTES DE LER OS
QUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMA DAS

05. COMO VOCE IMAGINAVA AS
PERSONAGENS DO CONTO ANTES DE LER OS
QUADRINHOS? ESCOLHA APENAS UMA DAS

PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA. PERSONAGENS E FALE SOBRE ELA.
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Nota-se que ndo souberam opinar 50,0% da turma, porque ao lerem o texto, ndo
conseguiram imaginar como seriam as caracteristicas dos personagens, assim como 0
cenario da historia. Por isso, reafirmamos a necessidade de se trabalhar com os
quadrinhos paralelamente aos contos literarios, ndo por achar que sdo mais importantes
que leitura sem imagens, cabe aqui ao professor saber conduzir essas duas modalidades
textuais, de modo que nenhuma se sobreponha ao espaco da outra, pois ambas séo
muito importantes no processo de ensino de leitura e na formacdo de leitores de
literatura.

Em relacdo a leitura do texto literdrio, mostra-se cada vez mais necessario no
ambito da escola, estabelecer um dialogo especial do leitor com o mundo “a experiéncia
literdria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da experiéncia do outro, como
também vivenciar essa experiéncia.” (COSSON, 2006, p. 17). Logo a literatura nao
pode deixar de se fazer presente na leitura escolar, justamente porque o texto literario
constitui uma grande possibilidade em trancarmos diferentes lagos sociais e culturais ao
longo do tempo. Ao possibilitar diferentes maneiras de ler literatura como as adaptacoes
em HQ, a escola torna-se mediadora entre o aluno e o texto literdrio, procurando
estabelecer alguns parametros necessarios para saber o que se 1€ em uma obra literéria.

Os quadrinhos, sem duavida, apresentam um riquissimo material de suporte
didatico para auxiliar o professor nesse desafio de trabalhar o texto literario. E
importante primeiramente ressaltar a necessidade de um conhecimento prévio, por parte
do professor, sobre os elementos estruturais dos quadrinhos, caso contrario, ele tera
grandes dificuldades que poderdo surgir durante a execugédo do trabalho. Sendo assim,
propomos uma sugestdo de sequéncia didatica voltada para a leitura de textos literarios

adaptados ao género HQ, conforme o corpus desse trabalho.
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Como proposta de trabalho, sugerimos a seguinte sequéncia didatica baseada em
um procedimento adotado por Dolz, Noverraz e Schneuwly, (2004, p. 98). Esses
procedimentos envolvem quatro fases. Sao elas:

I.  Apresentacdo de um projeto envolvendo a producdo de um género textual;
primeiramente o professor se reune com os alunos e compartilha o projeto de
comunicacdo no qual eles serdo envolvidos durante algumas semanas ou quem sabe um
bimestre dependendo do que se propde a fazer. E apresentado o género textual que sera
estudado, nesse caso especifico serd o texto literario (conto) adaptado ao género HQ e
comentara sobre as diversas atividades que serdo desenvolvidas; Em um segundo
momento, o professor fara a exposicéo dos conteidos com os quais a turma trabalhara e
mostrard quais areas de conhecimento serdo envolvidas nesse projeto. Os alunos
deverdo ler e escrever, apresentar alguns exemplares de obras literérias ja4 adaptadas
para HQ, exibir alguns slides identificando algumas técnicas utilizadas quando se faz
uma adaptacdo de um género para o outro. Em seguida, abrir para uma discussdo com a
turma sobre alguns aspectos e procedimentos a serem adotados para a organizacgao e
execucgédo desse projeto.

Il. Producdo Inicial: ela podera ser realizada de forma individual, em duplas ou em
pequenos grupos para sondar o conhecimento prévio da turma sobre o género a ser
trabalhado. A partir das primeiras producdes, o professor fard a observacdo e a analise
dessas producdes iniciais dos alunos, pois, s6 assim, sera possivel identificar o que eles
ja sabem sobre as varias particularidades presentes nos textos literarios e nas HQ. Essa
pré-avaliacdo contribuird no planejamento de futuras intervengdes ao longo de todo o
processo de execu¢do do projeto, ja prevendo mudancas e adequacbes no decorrer do
tempo, para de repente, atender as necessidades dos alunos, embora ja tenhamos uma
sequéncia didatica previamente definida.

I11. Modulos intermediarios: eles sdo elaborados a partir das particularidades do género
textual trabalhado, em nosso caso, a literatura classica em quadrinhos, mas para isso,
sera necessario conhecer melhor a estrutura de uma HQ, a forma composicional dos
bales de fala, o conteldo temético e as marcas linguisticas. Essas informacdes
permitem que os alunos aprendam, por meio de atividades variadas, as principais
caracteristicas do género estudado. Dependendo do grau de dificuldade deles, o
professor podera fazer algumas alteracbes nos modulos da sequéncia didatica e também
orienta-los a avancarem na construcdo dos conhecimentos e nas producfes que serdo
realizadas por eles, observaremos as relagdes entre a linguagem literaria (verbal) com a

linguagem visual (ndo verbal), a essa altura, com o desenvolvimento da sequéncia
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didatica, espera-se que o aluno ja conheca 0s varios aspectos da estrutura composicional
de um quadrinho como o titulo, os personagens, os diferentes tipos de balbes, as
prosopopeias e metéforas visuais, a sequéncia de falas e a marcacdo do final do
quadrinho. E bom considerarmos que este género raramente traz em uma mesma
producdo, todos os seus recursos de linguagem, como se pdde observar nas HQ
estudadas nesta dissertacao.
IV. Producdo final: é necessério para que possamos ter um parametro avaliativo que
analise quais conhecimentos foram construidos pelos alunos durante o desenvolvimento
da sequéncia didatica. Além disso, ela os auxilia a ter um autocontrole durante todo
processo de producdo, revisdo e reescrita dos textos, tendo em vista que o professor
apresentou com antecedéncia um roteiro de trabalho por meio dessa sequéncia.

Apos a pesquisa, poderemos verificar se a escolha da sequéncia didatica como
mais um suporte de ensino-aprendizagem no passo a passo dos alunos, ird facilitar a
identificacdo das dificuldades da turma como um todo e dos alunos individualmente;
além de trabalhar com a leitura e producdo de textos. Seria imaturo acreditar que todos
eles resolverdo as suas dificuldades em produzir textos apds o desenvolvimento de uma
sequéncia. Certamente que o0s conhecimentos sobre o género, as atividades de
compreensdo e producdo textual criam uma aproximacdo aos géneros estudados, mas
que sera ampliada na escrita de outros textos, que serdo produzidos com outros
objetivos, em diferentes momentos por tratar-se de uma longa aprendizagem.

Ressalta-se, também, que a sequéncia didatica € um instrumento dindmico, ou
seja, sua organizacdo permite insercdes de atividades de acordo com a observacdo do
professor a respeito do desenvolvimento das capacidades de linguagem dos alunos, seus
conhecimentos prévios e suas experiéncias culturais. Além disso, mesmo que ela
apresente riqueza nas atividades propostas, nem tudo podera ser previsto. Logo, 0
melhor a fazer, é adaptarmos o trabalho a realidade dos alunos, do que conduzi-los de
modo forcado, a dar lugar a uma aprendizagem téo sistematica quanto a que se tem em
vista na sequéncia didatica. Havera situacGes em que os seus mddulos s6 assumirdo um
sentido completo no instante em que as atividades forem redefinidas em funcdo das
dificuldades encontradas pelos alunos na realizagéo das tarefas.

Para isso, propomos aqui uma sequéncia didatica voltada justamente para um
projeto envolvendo leitura de textos literarios adaptados ou ndo para HQ, bem como a
producdo de atividades em quadrinhos e outros eventos que poderdo proporcionar aos

alunos ndo apenas a leitura, mas também a produgéo textual.
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SEQUENCIA DIDATICA (12 ETAPA)

APRESENTACAO DA SITUACAO

OBJETIVOS

ATIVIDADES

SUPORTE MATERIAL

- Compreender o projeto com o

género literario adaptado para

HQ;

- Conhecer os elementos basicos
da estrutura composicional de
uma HQ.

- Compartilhar com os alunos as
atividades que serdo realizadas no
projeto (leitura e anélise do texto
literario);

- Disponibilizar os contos
machadianos para leitura em HQ;

- Destacar que os quadrinhos podem
ser lidos de forma independente do

texto literario tradicional;

- Verificar o que muda realmente com
a passagem do texto verbal para o

texto hibrido dos quadrinhos;

- Conversar sobre 0s principais
personagens da historia e sobre o

autor também.

- Contos impressos de
Machado de Assis;

- Contos adaptados para
HQ de Machado de Assis;

- Papel A-4, internet para
pesquisa e datashow para

exposicao.
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SEQUENCIA DIDATICA (22 ETAPA)

PRODUCAO INICIAL

OBJETIVOS

ATIVIDADES

SUPORTE MATERIAL

- Reproduzir por escolha uma
pagina da HQ substituindo o
texto original por outro da

imaginacéo do aluno;

- Analisar as péaginas de HQ

produzidas pelos colegas;

- Identificar as técnicas de plano
e angulacdo das HQ que dao
conto

énfase as acbes do

original adaptado.

- Leitura individual de quadrinhos;

- Fazer individualmente a
reproducdo de uma pagina de HQ

a partir de mudangas nos dialogos;

- Verificar se:

I- A producdo é de um texto
literario adaptado;

II- As cores colocadas nos
desenhos e os textos dos dialogos
estdo de acordo com o género
literério estudado;

I1lI- Os textos foram redigidos,

obedecendo a uma sequéncia
I6gica;

IV- O desfecho pode ser
modificado.

- Xerox de literatura adaptada
em quadrinhos, impressa em
preto e branco sem o texto

dos baldes;

- Ficha de avaliacgdo das
paginas de HQ a serem

produzidas;

- Recortes de gravuras, videos

e imagens de fotografia.
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SEQUENCIA DIDATICA (32 ETAPA)

MODULO I - SEQUENCIA LOGICO-TEMPORAL

OBJETIVOS

ATIVIDADES

SUPORTE MATERIAL

- Compreender a sequéncia

l6gico-temporal caracteristica das

HQ;

- Perceber a sucessao répida de
acontecimentos entre uma pagina
e outra da HQ.

- Explicar aos alunos a
importancia da ordem sequencial
dos quadrinhos na construcao do

sentido da narrativa;

- Identificar a sequéncia
narrativa do texto original

adaptado para os quadrinhos.

- Xerox de HQ recortadas em

requadros,

embaralhadas e

entregues aos alunos para que

eles remontem uma sequéncia

narrativa.
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SEQUENCIA DIDATICA (42 ETAPA)

MODULO Il - ONOMATOPEIAS

OBJETIVOS ATIVIDADES SUPORTE MATERIAL
- Identificar as onomatopeias - Leitura de quadrinhos e de livros | - Revistas em quadrinhos e
presentes nas HQ; literarios adaptados em HQ para | contos literarios adaptados

identificacéo e reflexdo sobre do | para HQ;

- Compreender que as onomatopeias .
uso de onomatopeias;

complementam e enfatizam as acOes - Pesquisa na internet.
dos personagens; - Criagdo de onomatopeias a partir

da observacao dos sons

- Relacionar as onomatopeias com as . .
produzidos por alguns objetos e

suas funcdes representacionais. .
animais;
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SEQUENCIA DIDATICA (52 ETAPA)

MODULO 111 — BALOES

OBJETIVOS ATIVIDADES SUPORTE MATERIAL

- Diferenciar os tipos de baldes | - Leitura de diversos quadrinhos | - Revistas em quadrinhos e
mais frequentes e suas para fazer o reconhecimento dos | livros de literatura adaptados
respectivas fungdes nos tipos de balGes; para HQ;

quadrinhos do conto adaptado;
- Analisar as diferentes formas de | - Caixa com divisdes para

- Escrever dialogos, baldes presentes nos quadrinhos, | dispor os diferentes tipos de
pensamentos ou onomatopeias | destacando que as variagdes no | balGes em branco;
(quando necessarias) nos contorno indicam a situacdo da

diferentes tipos de baldes. fala dos personagens (gritos, | - Jogo de pareamento com

dois conjuntos de fichas,
sussurros, conversas ao telefone,

observando:
sonhos, pensamentos, etc.).

I- contorno dos baldes;

I1- suas denominacdes;

- Péginas de quadrinhos para
colagem dos balGes.
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SEQUENCIA DIDATICA (62 ETAPA)

MODULO IV - METAFORAS VISUAIS

OBJETIVOS

ATIVIDADES

SUPORTE MATERIAL

- Identificar as metaforas visuais

mais frequentes nos quadrinhos;

- Compreender como a relagdo

entre as imagens, a metafora
visual e o texto verbal contribui
para a construgdo da coeréncia do

quadrinho.

- Leitura de diversos quadrinhos
para que analisem as metaforas

visuais;

- Interpretar em linguagem
verbal os significados das
metéaforas visuais encontradas no

texto adaptado para HQ.

- Revistas em quadrinhos e
livros de literatura em HQ

para leitura;

- Cartelas com metéaforas
visuais para recorta-las ou
desenha-las em padrdo de
HQ (temas diversos).
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SEQUENCIA DIDATICA (72 ETAPA)

MODULO V - FIGURAS CINETICAS

OBJETIVOS

ATIVIDADES

SUPORTE MATERIAL

- Identificar as ideias ou
sentimentos dos personagens

expressos nas figuras cinéticas;

- Reconhecer os sinais graficos e
imagens usados para indicar 0s
movimentos dos personagens

por meio de figuras cinéticas.

- Localizar figuras cinéticas na

leitura dos quadrinhos

adaptados;

- Completar quadros retirados
de HQ com figuras cinéticas
conforme o contexto: esforgo
fisico,

gestos, movimentos,

impactos, etc.

- Revistas em quadrinhos e
livros de literatura em HQ para

leitura;

- Atividade em uma péagina de
HQ com espaco para criacdao de
figuras cinéticas por parte dos

alunos.
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SEQUENCIA DIDATICA (82 ETAPA)

PRODUCAO FINAL

OBJETIVOS ATIVIDADES SUPORTE MATERIAL
- Produzir uma péagina de | - Solicitar aos alunos que - Atividade impressa com
quadrinho  autoral  para  a | elaborem uma pagina em orientacdes para a producao final;

finalizacdo do projeto;

- Reler e revisar a pagina em

quadrinho.

- Divulgar a importancia da leitura
de textos literarios tanto no modo

convencional quanto adaptado.

quadrinho para fazer parte da
atividade final que foi
escolhida por eles na
apresentacdo da situacéao
proposta (exemplo:

exposicao, concurso, etc.);

- Trocar as paginas
produzidas de quadrinhos
com seus pares para que
possam ser lidas e analisadas
conforme ficha de avaliacao

a ser entregue;

- Revisdo das paginas de

quadrinhos;

- Editoracdo das paginas de
quadrinhos para a atividade
final.

- Solicitar que elejam o0 meio
de divulgacéo dos trabalhos
que serdo elaborados ao
término da sequéncia
didatica (mural da escola,
fanzines, videos ou

concursos de HQ).

- Ficha de avaliacdo das atividades

em quadrinhos;

- Guia das atividades a serem

executadas pelos alunos;

- Uso do laboratério de informética

ou da biblioteca;

- Papel, pincel, fita adesiva, cola,
tesoura para montagem de um
jornal mural com textos em HQ ou
em um fanzine com abertura para
outros géneros literarios como a

poesia e a cronica por exemplo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo, falamos inicialmente sobre alguns dos principais tedricos dos
quadrinhos e da importancia no uso dessa arte sequencial como forma de incentivo a
formacéo de novos leitores da literatura classica. Se em outra época as HQ eram pouco
prestigiadas e mal vistas por educadores, equipe pedagégica das escolas e pais de
alunos; atualmente sdo bem vistas e aceitas, pois se mostram eficazes. Elas reinem
todas as técnicas do desenho em prol de adaptacGes que se adequam cada vez mais aos
textos literarios, e que tem por finalidade, atrair cada vez mais os publicos infantil e
juvenil. Elas ndo se limitam mais tdo somente ao espago das bibliotecas escolares, mas
participam da formacdo de um leitor mais assiduo e sabedor da importancia do ato de
ler os textos classicos e 0s textos populares.

Vimos também que a figura do escritor Machado de Assis foi muito importante
para a elaboragdo e concluséo desse estudo, considerando ser ele o autor dos trés contos
que foram adaptados para HQ e que analisamos nesta pesquisa. Machado é, sem ddvida
alguma, a grande figura da Literatura Brasileira do século XIX, tanto no género conto
qguanto no romance. A producdo de contos machadianos assume uma grande
importancia ndo apenas por ter sido o avalista pleno do género no Brasil; teve, acima de
tudo, o grande mérito de haver mostrado com muita mestria todo o seu potencial
enguanto escritor literario.

O bruxo do Cosme Velho, como era chamado, foi também o grande retratista do
Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX, seus contos fazem um verdadeiro
painel da sociedade daquele tempo, principalmente da classe média urbana que ele
soube retratar como ninguém, o culto as aparéncias pretensiosas e futeis, sua linguagem
elitizada, suas refinadas ironias e humor presentes nos contos convidam o leitor a
participar conjuntamente dessa sociedade burguesa.

Em seus contos, Machado observou a natureza humana, em especial a natureza
psicolégica que ele trata com maior apreco, em detrimento da natureza fisica e
animalesca do homem. Falou nos trés contos estudados com sua peculiar neutralidade
de temas polémicos como: a corrupcdo e o uso da palmatéria na escola, o adultério e o
feminicidio, a escraviddo negra no Brasil e as suas condi¢des sub-humanas que lhes
geraram preconceitos até os dias de hoje. Grande parte disso foi retratada fielmente no
género HQ que representam o corpus dessa dissertacdo como prova da universalidade

de sua extensa obra.
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Algumas teorias sobre quadrinho foram também utilizadas e verificamos se 0s
contos machadianos presentes nas adaptacfes recontam as histdrias originalmente, sem
perder seu fio condutor. Analisamos as caracteristicas proprias da adaptacdo, 0s
elementos que a compdem, procurando identificar se essas caracteristicas de fato se
relacionam com 0s contos originais e se estdo de acordo com 0s conceitos das teorias
sobre quadrinhos.

Vimos que todo um cuidado existe nas adaptacdes para que elas estejam quase
que perfeitamente concatenadas com o tempo e 0 espago. As trés histdrias se passam no
Rio de Janeiro do século XIX, mais precisamente na segunda metade deste século,
época do periodo regencial de D. Pedro Il. Embora as historias estejam bem distantes do
século em que vivemos, podemos dizer que suas tematicas ainda existem nos dias de
hoje, porém com outros valores. Crimes passionais ainda acontecem, o trabalho escravo
e a dificil relacdo que as vezes ocorre entre professores e alunos nas salas de aula.

Ainda com base nas questBes tratadas nesta pesquisa, pode-se dizer que as
historias em quadrinhos podem ter um papel consideravel no processo educativo, mas é
necessario que educadores e educandos saibam como utiliza-las. E importante
primeiramente, que se faca uma andlise didatica bem planejada e organizada pelo
profissional docente no trabalho com a leitura, por meio da linguagem verbal associada
a linguagem hibrida dos quadrinhos, que possibilite ao aluno um melhor contato com os
textos literarios e assim possibilitando a formagdo de um leitor com melhor
competéncia na leitura desses textos.

Para isso, todo material utilizado precisara passar por uma triagem, separando
somente aquilo que sera trabalhado com a turma e que esteja também apropriado as
diferentes faixas etarias e séries. Empreender atividades praticas e relevantes a partir de
histérias pré-selecionadas, torna as aulas mais dindmicas e o aprendizado mais
prazeroso. E importante lembrar que a leitura de quadrinhos ndo é tdo simples assim e
ndo se deve restringir ao texto ou ao enredo somente. Cabe ao professor, quando
conhecedor do papel da leitura, buscar que seu alunado ndo apenas queira ler, mas que,
ao ler, saiba questionar, debater, refutar numa interacdo real em que a leitura seja
vivenciada em toda sua plenitude. Esse género discursivo chamado HQ, é muito mais
do que paginas multicoloridas e humoristicas, ele propde leituras que exploram signos
diversificados, contribuindo para que o aluno possa ampliar e aprofundar aquilo que 1€,
ou seja, dar sentido a leitura.

Com relacdo a aplicagdo das atividades nas escolas visitadas, constatamos um

maior interesse dos alunos pela leitura do conto adaptado, principalmente quando nos
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dispusemos a trabalhar com uma sequéncia didatica em sala de aula. Encontramos
também alguma resisténcia a leitura de quadrinhos por uma porcentagem minima de
alunos que ainda acredita que os quadrinhos inibem a imaginagéo deles no momento da
leitura, entretanto, € bom lembrar que isso ndo causou nenhum embaraco ao
desenvolvimento da atividade, tanto que eles também participaram de forma
descontraida das duas oficinas de leitura com ambos 0s géneros textuais. A linguagem
machadiana, algumas vezes com vocabulério e expressées incomuns aos dias de hoje,
ndo foi uma barreira para o entendimento da leitura do texto literério, todavia, 0 mesmo
texto adaptado para HQ, trouxe novas incursdes pelas historias contadas, as ilustracdes
certamente enriqueceram ainda mais o texto e serviram como se fosse uma ferramenta,
um suporte a mais em auxilio ao professor em sua ardua tarefa de formar alunos-leitores
de literatura classica em plena era digital.

Quanto a proposta de se trabalhar com sequéncias didaticas, vimos ser viavel
desenvolver oficinas de leituras de textos literarios paralelamente a outros géneros,
como foram as HQ. Os alunos podem interagir bastante com uma leitura até certo ponto
diversificada, por envolver debates, producdo de desenhos e quadrinhos, leituras e
releituras, escritas e reescritas, conhecimentos sobre as variadas técnicas presentes nos
quadrinhos e de estimuld-los a fazer pesquisas na internet e em outras fontes de
informacao como jornais e revistas, de forma mais racional.

Diante da possibilidade do uso efetivo de oficinas de leitura, ¢ papel do
professor em sala de aula de explicitar as habilidades de leitura, respeitando o texto
literdrio em sua integridade, considerando o conhecimento prévio de cada aluno, bem
como o ritmo de cada um, logo poderemos vislumbrar futuros leitores literarios, que ndo
apenas compreenderdo o texto, mas também utilizardo a literatura em seu contexto
social.

Enfim, cumpre enfatizar que o objetivo maior do estudo do texto literario no
meio escolar, € de formarmos, ndo leitores comuns, mas leitores capazes de se inserir
em uma comunidade, manipular seus instrumentos culturais e construir com eles um
sentido para si e para 0 mundo em que vivem.

Acreditamos que a pesquisa por nos desenvolvida, p6de demonstrar que a
Literatura deve ser trabalhada no Ensino Fundamental, desde que professor e aluno
estejam aptos a interagir e a promover mais debates sobre a importéncia de se ter a

leitura dos autores classicos (ou ndo) mais presente e atuante no seu dia a dia.
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ANEXO |

Questionério aplicado em sala de aula, referente a leitura de contos machadianos.
Apos a leitura, marque as alternativas abaixo como forma de anélise do conto lido.

01. Vocé compreendeu a histéria?

( )sim

( ) néo

() um pouco

02. Vocé achou a linguagem muito dificil?

( )sim

( ) néo

() um pouco dificil

03. O que vocé achou da historia?

( ) interessante

( ) engracada

( ) dramaética

04. Que personagem vocé achou mais importante da histéria?

( ) Pilar

() Prof. Policarpo

( ) Curvelo

05. Por que afinal, o personagem principal da histéria ndo sentia muito interesse
pela escola?

() Aescola era quase uma prisao.

() O ensino era tradicional e o professor era muito duro com os alunos.

( ) Avida fora da sala de aula oferecia coisas mais atrativas.
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ANEXO 11

Questionério aplicado em sala de aula referente ao conto machadiano adaptado ao

género HQ.
Apos a leitura, responda as questdes abaixo como forma de anélise do conto lido.

01. O que vocé achou do conto lido anteriormente para o adaptado no formato (género)
HQ?

02. Vocé acredita que as imagens facilitam mais a leitura e a compreenséo do conto?

() Sim, bastante
() Ndo, nem um pouco
() Sim, um pouco mais facil

03. O que vocé acha da leitura de livros no género Histéria em quadrinhos?

04. Que imagem do conto vocé destacaria? Comente?

05. Como vocé imaginava as personagens do conto antes de ler os quadrinhos? Escolha

apenas uma das personagens e fale sobre ela.
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ANEXO Il

Escola Municipal de Ensino Fundamental Maria Sylvia dos Santos

Machado
de Assis

Fotografia 1- Apresentacdo do conto convencional e do conto adaptado em HQ

Fotografia 2 - Alunos da EMEF Maria Sylvia dos Santos fazendo a leitura do conto
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ANEXO IV

Fotografia 3 — Alunos da EMEF Maria Sylvia dos Santos fazendo a leitura do conto

Fotografia 4- Aplicacio do conto “Conto de escola” de Machado de Assis em HQ
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ANEXO V
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Fotografia 5- Aplicaciao do conto “Conto de escola” de Machado de Assis em HQ
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Fotografia 6- Aplicacio do conto “Conto de escola” de Machado de Assis em HQ
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