Universidade Federal do Para
Instituto de Letras e Comunicacédo
Programa de P6s-Graduagdo em Letras
Estudos Literarios

Claudia Gizelle Teles Paiva

ENTRE JORNAIS, LIVRARIAS E GABINETES DE LEITURA: A
CIRCULACAO DOS ROMANCES-FOLHETINS CAMILIANOS NO PARA
OITOCENTISTA

Belém — Para

2016



Claudia Gizelle Teles Paiva

ENTRE JORNAIS, LIVRARIAS E GABINETES DE LEITURA: A
CIRCULACAO DOS ROMANCES-FOLHETINS CAMILIANOS NO PARA
OITOCENTISTA

Dissertacdo apresentada ao programa de
Pds-Graduagdo em Letras, do Instituto
de Letras e Comunicacdo, da
Universidade Federal do Para, como
exigéncia para a obtencdo do titulo de
Mestre em Letras, na area de
concentracdo de Estudos Literarios.

Orientador (a): Prof2@ Dr?2 Germana
Maria Araujo Sales.

Belém — Paréa

2016



Claudia Gizelle Teles Paiva

Entre jornais, livrarias e gabinetes de leitura: a circulacdo dos romances-folhetins
camilianos no Para oitocentista

Banca Examinadora

Prof.2 Dr.2 Germana Maria Araujo Sales (UFPA) — orientadora

Prof. Dr. Antonio Augusto Nery (UFPR) — avaliador externo

Prof.2 Dr.2 Juliana Maia de Queiroz (UFPA) — avaliadora interna

Prof. Dr. Silvio Augusto de Oliveira Holanda (UFPA) — suplente

Belém — Para
2016



Aos meus pais, Claudio e Dora,
meus maiores encorajadores
de viver, de ousar e de lutar.



AGRADECIMENTOS

Como disse a amiga Lobato “agradecer é verbo suave”, é palavra doce, leve e
necessaria para aqueles que carregam na alma o reconhecimento e a gratidao pelos que
tanto ajudaram na construcdo e concretizagcdo de um objetivo. Para a realizagdo deste
tdo penoso, porém prazeroso trabalho, muitos foram os que colaboraram e se dedicaram
a me auxiliar quando precisei. Por eles e para eles, que foram de importancia
fundamental neste processo, dedicarei algumas linhas e palavras que ecoam de minha
alma agradecida.

A Deus, grande mestre do amor e da paz, restaurador da alma e do corpo.
Melhor repouso e equilibrio espiritual.

Aos meus pais, Claudio e Dora, pilares de amor, fé, sabedoria, unido, forca,
determinacéo... E neles que encontro o amor necessario para acalmar meu coracéo; a fé
para reconhecer que com Deus os obstaculos sdo mais leves; a sabedoria para tomar as
melhores decisdes; a unido, para reconhecer que sozinha, ndo ha construcéo; a forca
para seguir na luta e ndo desistir diante das dificuldades e a determinacdo, para lutar e
conquistar os meus sonhos, sempre sonhados, também por eles.

Ao meu esposo lvo Silva, meu amor de escola, de ensino médio. Amor nascido
no seio da juventude, e que hoje, adulto e maduro, também recebe status de “mestre”.
Obrigada meu querido, meu saxofonista preferido, pelo amor paciente e generoso; pelo
apoio incondicional e terno; e pelo sopro apaixonado, que acalma e refrigera meu ser.

Ao meu irmdo, meu mano, meu amigo, Cris Paiva, grande exemplo de
superacdo, de garra, determinacdo e coragem que eu tenho em minha vida. Minha
inspiracdo e orgulho diario, meu incentivador constante. O agradeco também, pela vida
de sua filha, Maria Clara, a pequena mais amada da casa, que desde o seu nascimento, é
a motivacao e a forca para realizacdo de nossos sonhos; e a vida de sua esposa, Carla
Souza, mulher de fibra, de luta, de retiddo e ética inabalavel, cujas qualidades,
conduzem-nos ao melhor que podemos ser.

A minha querida amiga, estimada “siamesa”; cara “culega” e amada irma,
Denise Lobato, que desde a graduacdo vem sendo a amiga mais fiel, confidente,
companheira e generosa que alguém pode ter. Por todas as vezes que encontrei descanso
e paz em seu lar; por todas as vezes que ouvistes, pacientemente, meus causos, de
alegria e de tristeza; por todos 0s momentos que vibrastes e torcestes pelo meu sucesso;

eu te oferto de todo coragdo, 0 meu muito obrigado, e a minha eterna amizade.



A minha querida familia Lobato, que eu tive o privilégio de escolher e também
ser escolhida para fazer parte. Pelo carinho, pelo amor, pelo aconchego, pela ternura e a
amizade de sempre. Em especial a matriarca da casa, D. Gorete, uma das mulheres mais
fortes e generosos que conheco, cujo cuidado e zelo de quem ama verdadeiramente seu
préximo, tornou minha cansativa rotina, mais leve e feliz.

A familia Mendes da Silva, pelo incentivo, pelo apoio e carinho. Sobretudo aos
meus sogros, Ivo e Sara, homem e mulher de fé, que tanto acreditam e torcem pelo meu
sucesso.

A minha orientadora, Germana Maria Araujo Sales, por ter me acolhido em
2011, em seu projeto de pesquisa a “Trajetoria Literaria: a constituicdo da histéria
cultural em Belém no século XIX”, e desde entdo, vem me conduzindo e orientando na
restituicdo e recuperacdo de dados que ajudem a recompor a formacdo de nossa
literatura local.

Aos professores do curso, cujas contribuicbes pertinentes e atinadas,
proporcionaram-me o aprofundamento nas disciplinas: Teorias Literarias; Literatura
Comparada; Estudos do Poema; Estudos da Narrativa e Topicos Avancados em
Literatura e Traducdo; abordadas, respectivamente, pelos professores, Marli Tereza
Furtado, Luis Heleno Montoril del Castilo, Lilia Silvestre Chaves, Maria do Perpétuo
Socorro G. Simdes e Mayara Ribeiro Guimardes. Além das sugestdes e orientacdes da
professora Valéria Augusti, colhidas na disciplina “Pesquisa Orientada” e no
Seminario de Pesquisa em Andamento-SEPA.

Aos professores da banca de qualificacdo, Juliana Maia Queiroz e Silvio
Holanda, pelas valiosas orientacdes e contribuicdes para o melhor desenvolvimento
do trabalho, das quais acatei com atenc¢éo e cuidado.

A mestra Vanessa Suzane do Santos, estudiosa e pesquisadora camiliana, que
de forma bondosa e cuidadosa, sempre compartilhou seu conhecimento comigo.
Suas leituras, contribuicdes e sugestdes — sempre bem vindas — foram basilares para
concretizacao deste trabalho. Muito obrigada!

A Sara Vasconcelos Ferreira, pesquisadora generosa, que nunca hesitou em
compartilhar seus achados sobre a presenca de Camilo Castelo Branco, no jornal A
Provincia do Para, fruto de sua pesquisa e estudo constante.

Aos colegas de curso, em especial a Elisama Aradjo e ao Wellington Rocha,

pelas conversas, risos e aprendizados compartilhados.



Ao amigo de longa data, Jorge Albert, o Engenheiro Quimico sempre
disposto a ouvir a leitura de textos da area de letras.

A funcionaria Luiza, responsavel pelo setor de microfilmagem da Biblioteca
publica Arthur Viana, pela gentileza e solicitude com que trata os avidos
pesquisadores.

A bibliotecaria do Grémio Literario Portugués, Nazaré, pela generosidade e
disponibilidade em procurar, por entre tantos livros, muitos de dificil acesso, os
romances de Camilo Castelo Branco disponiveis no acervo.

A Fundacdo Amazoénia de Amparo a Estudos e Pesquisas do Para - FAPESPA,
pela concessdo de bolsa de estudos, que muito contribuiu para o andamento deste
trabalho.

A todos os meus familiares, amigos, colegas e demais envolvidos, que de

uma forma ou de outra, contribuiram para realizacédo deste projeto.



[...] é essencial visitar este cemitério, descerrar estes sepulcros, tdo vivos em sua
época, para que possamos melhor entender o século XIX, em varios aspectos tédo
proximo do mundo em que vivemos.

(Paulo Motta Oliveira)



RESUMO

Camilo Castelo Branco foi um escritor de intensa producéo literaria, durante o século
XIX produziu diversas obras que atendiam aos anseios de um publico vasto, constituido
ndo apenas de leitores portugueses, mas brasileiros, incluindo os paraenses. No Para, 0s
romances camilianos estiveram presentes tanto nas paginas dos jornais, nas colunas
Folhetim e Venda quanto em formato livro, em espagos destinados a leitura, como as
bibliotecas e os gabinetes de leitura. Observei a esse respeito, que as obras Mistérios de
Lisboa (1854) e Coisas Espantosas (1862), circularam em Belém, nos dois suportes
supracitados: em jornais, no periodico Diario do Gram-Para, e em livros, na biblioteca
do Grémio Literario Portugués. Neste sentido, o presente trabalho tem como objetivo
trazer a baila a circulagdo destes romances no Para do século XIX, para assim confirmar
que as obras camilianas, alcancaram notoriedade também em terras brasileiras. Além
disso, pretendo demonstrar que as obras do autor lusitano, consideradas apenas
reproducdes do romance-folhetim francés, apresentavam, apesar do reconhecido traco
folhetinesco, atributos proprios de quem as criou, 0 que denota a predominancia de um
estilo sobre uma forma.

Palavras-chave: Camilo Castelo Branco; jornal Diario do Gram-Para; romance-
folhetim; Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas.



RESUME

Camilo Castelo Branco a été un écrivain d’intense production littéraire, pendant le
x1x¢ siécle il a produit plusieurs oeuvres qui répondaient a 1’attente d’un vaste public,
constitué non seulement de lecteurs portugais, mais des brésiliens, inclus les paraenses.
Au Pard, les romans camiliens circulaient tant dans les pages des journaux, dans les
colonnes Folhetin et Venda qu’en format livre, dans les endroits destinés a la lecture,
comme les bibliothéques et les cabinets de lecture. J’ai observé, a ce sujet, que les
oeuvres Mistérios de Lisboa (1854) et Coisas espantosas (1862) ont circulé a Belém
dans les deux supports susmentionnés : dans des journaux, dans le quotidien Diario do
Gran-Para, et dans des livres, dans la bibliotheque du Grémio Literario Portugués de
Belém. A cet effet, ce travail a pour but aborder la circulation de ces romans au Para du
X1Xe siécle, afin de confirmer que les oeuvres camiliennes ont atteint & une certaine
notoriété aussi en terres brésiliennes. En outre, je prétends démontrer que les oeuvres de
I’auteur lusophone, considérées uniquement comme des reproductions du roman-
feuilleton francais, présentaient, malgreé le trait feuilletonesque reconnu, attribut propre
de ce qui les a crées, ce qui dénote la prédominance d’un style sur une forme

Mots-clés: Camilo Castelo Branco; Journal Diario do Gram-Para; Roman-feuilleton;
Mistérios de Lisboa et Coisas Espantantosas.
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CONSIDERACOES INICIAIS

1. Sem mistérios: apontamentos iniciais

Desde a graduacdo, quando apresentada ao grupo de estudo da profa. Dra.
Germana Sales, que trabalha, dentre outros temas, com a questdo da circulagdo de
romances na Belém do Para oitocentista, que tenho me aventurado por este terreno
movedico, muitas vezes impreciso e ténue, que sao as pesquisas em fontes primarias.

O caminho tracado por inimeros pesquisadores, como, Marcia Abreu, Regina
Zilberman, Socorro Pacifico Barbosa, Germana Sales, Valéria Augusti, para citar
alguns, sdo fundamentais, pois nos mostram o trajeto a percorrer e 0 quanto € necessario
a busca por entre fontes de outrora, como forma de restituir as pesquisas atuais, obras e
dados esquecidos e/ou marginalizados nas histdrias literarias.

Nesse sentido, vi-me envolvida em tarefa similar. Ao deparar-me com as obras
Mistérios de Lisboa (1854) e Coisas Espantosas (1862), de Camilo Castelo Branco, que
tiveram presenca significativa nos jornais, livrarias e gabinetes de leitura de Belém do
Pard, no século XIX, mas que hoje sdo pouco conhecidas do publico leitor, que mais o
associam e o conhecem por Amor de Perdicao, percebi a importancia de trazer a tona a
circulacdo desses romances-folhetins, de modo a contribuir tanto para a construgédo da
historia da literatura local e nacional, quanto para os estudos acerca de sua producao
literaria.

O primeiro romance esti presente no anuncio de trés livreiros de Belém do
século XIX e o segundo compBe a coluna Folhetim do jornal belenense Diario do
Gram-Para. Além disso, ambos estdo presentes no Grémio Literario Portugués, fundado
em Belém no ano de 1867, fato que tornou imperioso o estudo sobre a circulacdo dessas

obras, haja vista que, conforme assegura Marcia Abreu:

é possivel reconstituir a preferéncia dos leitores examinando fontes
diversas como pedidos de licencga para circulagdo de livros submetidos
a censura, anuancios publicados por livreiros em jornais de grande
circulacdo e registros de consultas de obras em bibliotecas ( ABREU,
2013, p. 168, grifo meu)

Consoante a essa leitura, encontra-se a afirmativa de Socorro Barbosa, que, ao
discorrer sobre os anuncios disponiveis nos jornais do século XIX, alega ter eles “o

mérito de poder testemunhar as leituras e os livros de sucesso naquele tempo”
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(BARBOSA, 2007, p. 77). Apesar de a autora fazer referéncia aos anuncios,
compreendo que a circulagdo de um romance na coluna folhetim, bem como nos
gabinetes de leitura, também podem elucidar a possivel preferéncia do publico leitor por
um determinado género literario, autor, romance, etc.

Além disso, Germana Sales (2009) afirma a importancia de se reaver a historia
da leitura, por meio de anuncios de livros, catdlogo de livreiros; gabinetes e bibliotecas;
espolios e correspondéncias, haja vista que essas fontes podem trazer referéncias de
livros que ajudem a recompor a historia da leitura, bem como “restituir a presenca de
uma cultura letrada em séculos passados” (SALES, 2009, p.1).

Sabendo disso, o encontro com os romances-folhetins camilianos supracitados
teve grande valor, uma vez que eles podem revelar o destaque dessas obras no circuito
literario da época, bem como na promogéo do escritor.

A circulacdo desses romances na Belém oitocentistas, assim como de outras
obras, de autores diversos, demonstra o cenario literario que se consolidava no pais.
Cenério este, que teve grande alavancada apds o desembarque da familia real ao Brasil,
0 que impulsionou uma série de acontecimentos que ajudaram na formacédo e ampliacdo

de um publico leitor na antiga col6nia portuguesa.

2. A formacao do publico leitor ficcional no Para

A chegada da familia Real ao Brasil, em 1808, trouxe uma série de
transformacdes, principalmente no que diz respeito a cultura livreira, pois com a
instalacdo da Impressdo Régia?, que imprimia, além dos atos do Rei de Portugal, obras
varias, as narrativas literarias ganharam maior divulgacdo e popularizacéo.
Posteriormente, com a liberacdo da maquina tipografica no pais e o fim da censura, a

narrativa ficcional conquistava cada vez mais espaco, pois

Pouco a pouco, o texto impresso, em especial o livro, tornava-se nao
s6 um objeto conhecido no cotidiano da corte como também um item

! Fugindo das tropas napolednicas que invadiram Portugal, a Familia Real, liderada por D. Jodo VI, partiu
para o Brasil em novembro de 1807, e aportou no Rio de Janeiro em marco de 1808.

2Inicialmente, a Impressdo Régia foi fundada com a finalidade de divulgar “toda a legislagio diplomatica
e papéis diplomaticos do servico real. Poucos meses depois, até mesmo pela falta de outras tipografias no
pais e pela demanda de feitos ligados a arte, cultura e oratéria, 0 governo portugués” permitiu a impressao
de textos literarios e de conhecimentos gerais. Cf. (EL FAR, 2006, p. 16)

3 “A metropole portuguesa, até a vinda da familia real, em 1808, proibiu expressamente qualquer tipo de
reproducdo impressa em todo o territorio nacional, por temer uma possivel propagacdo de ideias politicas
progressistas e revolucionarias”. (EL FAR, 2006, p. 11-12)
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fundamental no processo de civilizacdo do nosso pais. Nesse novo
cenério, tipografias eram abertas, livreiros estrangeiros estabeleciam
seus negocios nas ruas centrais da cidade e a Real Biblioteca,
esquecida nos portos de Lisboa durante a fuga em 1808, finalmente
ancorava no Rio de Janeiro. (EL FAR, 2006, p. 17)

Neste contexto de difusdo cultural, os jornais passaram a fazer parte do cotidiano
das pessoas, uma vez que eles traziam, aléem de noticias sobre politica e cultura, um
espaco destinado ao entretenimento, que ocupava o rodapé das paginas. Nesse ambiente
eram veiculados, dentre outros géneros literarios, o romance, que em pouco tempo virou
febre nacional, devido, sobretudo, a cumplicidade criada entre os leitores, que
esperavam ansiosos pelos proximos fasciculos do jornal, que trariam a continuacdo do
romance apreciado.

Além do boom literério desenvolvido na sede do império, Rio de Janeiro, outras
capitais do Brasil também sofreram consideraveis influéncias e modificacdes no que
tange a evolucdo literaria. Em relacdo a provincia do Pard, local que aqui
particularmente me interessa, a circulacdo de romances se fez presente, motivada,
principalmente, pelo o inicio da imprensa paraense.

A imprensa no Para teve inicio com Felipe Patroni, que fundou em Belém, no
ano de 1821, juntamente com Domingues Simdes da Cunha, José Batista Silva e Daniel
Garcdo Melo, a primeira oficina tipografica. A pequena tipografia, trazida de Lisboa,
implantou, em maio de 1822, o primeiro jornal impresso da Regido Norte, O Paraense.
Apesar de seu pouco tempo de vida, ja que suas atividades cessaram em fevereiro de
1823 (HAGE, 1962), ele foi o precursor de uma série de jornais que viriam a surgir: o
Luso Brasileiro, o Independente, O Verdadeiro Independente, O Estado do Para, O
treze de Maio, Diério de Noticias, Diario do Gram-Pard, O Liberal do Para (CRUZ,
2012) dentre outros, que desempenharam significativa influéncia na vida social dos

paraenses. Consoante Cruz:

E realmente algo surpreendente a imensa circulagio dessas folhas periddicas,
levando informacéo, entretenimento e o melhor de tudo, mostrando que
apesar da distancia geografica em relagdo a capital do Império, Belém nédo
ficou isolada das questes politicas — Liberais e Monarquicas, nem dos
acontecimentos culturais que agitavam a vida na corte. (CRUZ, 2012, p. 27)

O crescimento jornalistico no Pard, portanto, foi de grande importancia para a
popularizacao da literatura, uma vez que, nas paginas dos periddicos, eram introduzidos,

além de temas noticiosos e politicos, crénicas, poesias, novelas, romances, dentre outros
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géneros, que viriam ajudar a disseminar a literatura na provincia. De acordo com
Germana Sales:

a partir da segunda metade do século XIX, cresceu 0 nimero de
periddicos publicados na cidade de Belém que investiram nas
publicacbes literarias. Num total de cinquenta e quatro jornais
publicados entre 1822 e 1900, vinte e nove reservavam um espaco
para publicac0es literéarias. (SALES, 2007, p.46)

Isso demonstra, portanto, que entre os leitores paraenses, a narrativa ficcional ia
ganhando destaque e importancia, formando uma das preferéncias de leitura do publico
do século XIX. Em relacdo ao género romance, Germana Sales (2009) pontua que a

circulacdo do género na Belém oitocentista evidencia,

a perfeita aclimatacdo do género em solo brasileiro que se tornava
presenca constante entre um puablico leitor que se consolidava a
medida que se ampliava o horizonte de romances, popularizados
gragas ao jornal cotidiano. (SALES, 2009, p. 12)

Outro espaco destinado a leitura, que ajuda a comprovar a preferéncia pelo
género romance, € o gabinete de Leitura Grémio Literario Portugués, fundado no ano de
1867, por um grupo de imigrantes portugueses que se reuniram para “concretizar a
instituicdo de uma entidade que favorecesse o desenvolvimento da cultura,
especialmente a divulgagdo das literaturas portuguesa e brasileira” (SANTOS, 2010, p.
27). Implantado durante as grandes transformacdes culturais ocorridas no Brasil, no
século XIX, o acervo conta com inumeras obras, dentre elas, uma gama de romances
franceses e portugueses.

Algumas notas de despacho encontradas no Grémio elucidam, com precisdo, o
gosto de leitura da época, como pode ser visto na transcricdo abaixo, retirada da missiva
encaminhada pelo livreiro Anténio Maria Pereira, 0 entdo correspondente de livros do
Grémio Literario, ao diretor do gabinete, Antdnio José da Silva Leite, no dia 20 de
outubro de 1868, na qual o livreiro expde, além de informacdes sobre precos e obras
remetidas, o género mais procurado pelos leitores, o romance. Provavelmente, o
correspondente obtinha este conhecimento pelo fato de os pedidos de livros feitos pela
direcdo do estabelecimento dar prioridade ao género em questdo. Sem mais delongas,

segue a transcricao de partes da missiva:

Posto que me fosse confiada a escolha e quantidade destas obras
guiei-me todavia pela lista formulada pela dignissima Directoria,
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dando preferencia aos authores que reputei de maior vulto litterario
nos diversos géneros das litteraturas, e restringindo a quantidade aos
que agora mando e por ventura a mais algum que reconheca ter direito
a selecdo estabelecida. S6 me resta desejar que este meu trabalho
acerte em merecer a approvacao a que visei. De obras portuguesas
vdo a maior remessa de colecdes romanticas que foi possivel
alcancar, e alem destes muitos outros romances separados Visto
ser este 0 género de leitura mais procurado no estabelecimento de
leitura; mas sem embargo da proibicdo que este género gosa,
intencionei dever sacrificar-lhe as outras especieis de litteratura
instrutiva e neste sentido remeto uma porc¢éo de obras sobre assumptos
diversos que creio serdo bem aceittes pela inteligente administracéo
do grémio. (ANTONIO MARIA PEREIRA, Lisbhoa, 20.10.1867, grifo
meu)*

A carta também traz informacdes sobre 0s romances de autoria portuguesa, que
ao que tudo indica, foram pedidos abundantemente, o que justifica o trecho: “de obras
portuguesas vao a maior remessa de colegcdes romanticas que foi possivel alcangar”. Em
relacdo ao correspondente Antonio Maria Pereira, livreiro estabelecido em Lisboa,
Valéria Augusti levanta algumas hipdteses que podem justificar sua escolha como
correspondente da referida instituicdo, sdo elas: preferéncia por um correspondente de
mesma nacionalidade; a facilidade do comércio maritimo, tendo em vista que Belém
possuia um dos principais portos do Brasil; interesse na promogéo e divulgacdo de obras
lusitanas recém-publicadas no mercado livreiro portugués e o fato do livreiro ja ser
correspondente dos gabinetes de leituras residentes no Rio de Janeiro e Bahia, que
também pode ter sido levado em consideracdo no fechamento do contrato, haja vista que
esse tipo de comércio ja ocorria em outras provincias do Brasil (AUGUSTI, 2009).

Izenete Nobre elucida que “a predilecdo pela producdo portuguesa demonstra
uma tendéncia que pode ser justificada [...] pela influéncia da imigracao estrangeira de
maioria portuguesa” (NOBRE, 2009, p. 57). Essa justificativa dada para a preferéncia
de producdes portuguesas recebe mais sentido ainda ao se pensar nas hipoteses
levantadas por Valéria Augusti (2009), em relagdo a escolha do livreiro Antdnio Maria
Pereira, para correspondente do Grémio Literario Portugués, pois, enquanto conterraneo
dos fundadores, ele ajudaria na divulgacéo das obras de autoria portuguesa.

Contudo, é importante salientar, conforme pontua Germana Sales (2013), que o
dialogo entre Portugal e Brasil, ja se fazia presente mesmo antes da impressao de livros

nos tropicos, uma vez que ha conhecimento de remessas de livros desde o periodo

4 A primeira folha da carta, na qual contém a transcricéo realizada, compde o0 ANEXO 01.
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colonial, “quando os que aqui residiam recorriam a importacdo para obter os livros que
desejavam” (SALES, 2013, p. 203).

Neste cenario de circulacéo de livros, de crescimento literério e de publico leitor,
foi relevante a presenca de obras lusitanas circulando por Belém, ocupando os espacos
destinados a leitura, como as bibliotecas e os gabinetes, e as colunas dos jornais,
dispostos nas secOes de entretenimento e em outros reclames, sendo anunciados a
venda, fato que ajudou na popularizagdo de muitos escritores, dentre eles, destaco o
autor Camilo Castelo Branco, cujas obras tiveram significativa circulacdo nos jornais e

espacos de leitura da época.

1. Camilo Castelo Branco no Para oitocentista

A induastria livreira portuguesa desempenhava papel expressivo, pois titulos
diversos de Portugal tinham como destino as terras brasileiras. Logo, com a crescente
ascensdo do conteldo literario entre o publico nortista, a relacéo se estreitou ainda mais,
0 que colaborou na divulgacdo de inimeros autores portugueses por estas terras.

Germana Sales (2013) acrescenta que:

Nos jornais Diario de Belém, A Provincia do Para e A Regeneracéao,
foram identificados 33 (trinta e trés) escritores portugueses
anunciados, entre 0s quais se destacam: Jalio Dinis, Ramalho Ortigéo,
Almeida Garrett, Rebello da Silva, Eca de Queiroz, Faustino Xavier
de Novais, Joaquim M. Pinheiro Chagas, A.M. da Cunha e Sa e
Camilo Castelo Branco, o mais presente nas folhas volantes, com
14 (quatorze) obras postas a venda. (SALES, 2013, p. 205, grifo
meu)

Em relacdo a circulacdo de romances camilianos na capital paraense, Neila Lima

traz mais informacdes que apontam a recorréncia do autor por aqui.

Dos jornais ja pesquisados até o momento, identificou-se a presenca
de narrativas do escritor portugués na A Provincia do Par4, jornal
gue circulou entre 1876 e 1908, onde constataram, entre os anos de
1877 e 1900, duas publicagfes no espaco folhetim, quais sejam, A
inocéncia das aldeias, em 1879 e Duas paginas das minhas
memorias d’além da campa na aguia de ouro em 1886, além de 04
(quatro) fragmentos de romances na se¢do Sciencia Letrras e Artes:
A senhora Ratazzi, em 1880, A brasileira de Prazins, em 1883,
Maria da Fonte e Maria da Fonte — Prologo, ambas em 1885 [...]
(LIMA, 2014, p. 45, grifos do autor)
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Saliento, entre os jornais que anunciavam e publicavam as obras de Castelo
Branco, o jornal Diario do Gram-Par4, pois nele verifiquei® um consideravel nimero de
obras do escritor ocupando a coluna literaria e as se¢Bes de venda. Esse jornal foi
fundado em marco de 1853 pelos portugueses José Joaquim Mendes Cavalleiro e
Antbnio Rabello. Em abril do mesmo ano, foi publicado o primeiro numero do jornal,
com quatro paginas divididas em trés colunas. O jornal teve duragdo de quarenta anos e
destacou-se por ter sido considerado o primeiro a circular diariamente no Para, haja
vista, que, a partir de agosto de 1857, ele passou a ser publicado quase todos os dias da
semana, ficando em recesso apenas aos domingos, feriados e dias santificados
(CATALOGO JORNAIS PAROARAS, 1985).

As quatro paginas do jornal eram divididas com espacos destinados a
informacBes de carater noticioso, politico, informativo, comercial, literario, dentre
outras, anunciadas por meio das secOes: Exterior, Interior, Reparticdo de Policia,
Comercio, Editaes, Theatro, Folhetim, Variedades, LeilBes, Avizos Maritimos, Avizos
Diversos, Compras, Vendas, Escravos Fugidos, Oficial, Publicagdo a Pedido. Algumas
secBes nao eram constantes, como a Oficial, Publicacdo a Pedido e o Folhetim, as
outras, no entanto, estavam sempre contempladas no jornal.

Na parte referente a Vendas, quase sempre as obras camilianas estavam
anunciadas, conforme indica o catdlogo de livros da livraria de Manoel Gomes
d’Amorim, que publicou nos dias 24, 25, 26, 27, de janeiro de 1864, o anuncio de venda

de alguns livros do autor portugués, a saber:

Anathema por C. C. Branco, 3$000 (1851)

Estrellas funestas por Camillo Castello — Branco, 2$500 (1862)
Filha de Arcediago por C. C. Branco, 2$500 (1854)

Neta do Arcediago por C.C. Branco, 2$000 (1856)

Romance d’um homem rico por C. C. Branco, 2$500 (1861)
Trez irmés, por C. C. Branco, 2$500 (1862)°

> O uso do tempo verbal na primeira pessoa, ndo exclui, de modo algum, as inimeras pesquisas ja
realizadas sobre o autor Camilo Castelo Branco na Belém, do século XIX. Trabalhos como o de Germana
Sales, Kelly Sousa, Izinete Nobre, Neila Garcés Lima, além da realizacdo de fichas catalogréficas
realizadas por Shirley Medeiros e Sara Vasconcelos, apontam para a presenca do autor portugués nos
jornais belenenses da época, figurando entre andncios e colunas destinadas ao entretenimento.

6 Relagdio de obras retiradas de SALES, Germana, “O romance como ponte: o espago luséfono no Brasil
oitocentista”. In: SALES, Germana, FURTADO, Marli; NAZAR, Sérgio (Org). Interpretacdo do texto /
leitura do contexto. Editora 7 Letras. 2013.
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As obras camilianas, no entanto, ndo apenas constituiam a parte de anuncio do
jornal Diério do Gram-Para, elas também estiveram presentes no rodapé da folha
diéria, publicadas na moda do continua amanha, que fascinava os leitores avidos pelos
proximos fasciculos. Conferi deste modo, um significativo acervo de romances
camilianos veiculados nessa coluna literaria, a exemplo das obras: A neta do Arcediago
(1856), Coisas Espantosa (1862), O Bem e o Mal (1863) e a Filha do Doutor Negro
(1864), as trés primeiras publicadas no ano de 1863, e as duas ultimas em 1864, todas
na coluna Folhetim. Além dessas, ainda circularam mais dois romances cuja autoria foi
atribuida a Camilo Castelo Branco: O arrependimento e A gratiddo. Porém, Neila Lima
esclarece que:

O arrependimento, publicada em 20 de novembro de 1863 [...] e A
gratidao, publicada de 22 de novembro de 1863 a 28 de novembro de
1863, os quais, segundo Henrigque Marques, seriam obras de outro
autor. Conforme as informacgdes colhidas na sua Bibliografia
Camiliana, o estudioso aponta ser a inclusdo das narrativas
mencionadas obras do editor Antonio José da Silva Teixeira, que
desejou dar ao romance Anos de Prosa, efetivamente de Camilo
Castelo Branco, dimens@es de livro, pois considerava-o pouco para
um volume. (LIMA, 2014, p. 47)

No jornal, contudo, os romances foram divulgados como sendo de autoria de
Camilo Castelo Branco, sem nenhuma ressalva do editor do periodico. Ou por ndo saber
da falsa autoria atribuida ao escritor portugués, ou, caso soubesse, por ter optado em nédo
revelar ao publico, o que talvez, render-lhe-ia mais leitores, pois, como demonstram 0s
dados coletados, havia uma inclinagcdo pelos romances camilianos.

Nota-se que todas estas obras foram inicialmente publicadas no formato livro,
pela livraria de Antonio Maria Pereira’, em Lisboa, e s6 depois foram divulgadas em
nossas colunas literarias, ocupando os espacos dos romances-folhetins em capitulos. Em
relacdo ao transito dessas obras ao Brasil, Germana Sales faz uma observacdo no que

concerne a rapidez na divulgacdo desses romances:

Curiosamente, algumas obras chegam aos olhos dos leitores, pelas
paginas dos jornais, no mesmo ano da sua edi¢cdo em livro, como O
arrependimento, publicado no dia 20 de novembro de 1863, mesmo
ano da sua edicdo em livro em Portugal. O mesmo ocorreu com A
filha do Doutor Negro, romance publicado no ano de 1864 em Lisboa
e transposto para o periodico Diario do Gram-Para entre os dias 12 de
julho a 14 de agosto do mesmo ano. Como ndo ha nenhuma pista
documental que nos permita identificar a maneira licita de traducao

’Antes de se firmar correspondente de Livros do Grémio Literario Portugués, Anténio Maria Pereira ja
era um conceituado livreiro de Lishoa, e era responsavel pela edicdo de livros de inimeros autores
portugueses, dentre eles, Camilo Castelo Branco.
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dessas obras entre 0s dois suportes, a situacdo inspira a suspeita de
gue essas obras foram reproduzidas sem a permissao do autor, que nao
teria conhecimento de tal usurpagéo. (SALES, 2013, p. 205-206)

A suspeita levantada pela autora acima, ganha mais forca ainda, quando atrelada
as importantes informacgdes oferecidas por Valéria Augusti (2013), no artigo
“Contrafacdo e convencao literaria no Brasil do Oitocentos”, no qual ela discorre sobre

o problema enfrentado por escritores locais e estrangeiros que

viam a possivel renda decorrente de seus escritos escoar ladeira
abaixo, indo para as maos de livreiros-editores e de proprietéarios de
periédicos, que ndo hesitavam em reproduzir o quanto possivel suas
obras, sem pagamento de direitos autorais. (AUGUST]I, 2013, p. 187)

Em relacdo aos autores portugueses, Valéria Augusti acrescenta:

Ao mesmo tempo que divulgavam sua producdo literaria no Brasil, 0s
escritores portugueses tentavam evitar, a todo custo, a contrafagéo de
suas obras. De nada adiantava ter um publico leitor na ex-metrépole se
os dividendos decorrentes dele ndo chegavam as maos dos escritores.
Nas décadas de 1870 e 1880, essa questdo é motivo de acaloradas
discussfes ente alguns dos mais ilustres e bem sucedidos escritores
portugueses do século XIX, como Pinheiro Chagas e Camilo Castelo
Branco. Decididos a garantir os direitos autorais sobre a circulagéo de
suas obras no Brasil, os autores portugueses publicavam na imprensa
artigos reveladores da importancia do publico leitor brasileiro para o
mercado editorial portugués e dos maleficios da contrafacdo
provenientes, em grande parte, da ndo participacdo do Brasil nas
convengOes literarias internacionais. (AUGUSTI, 2013, p. 188, grifo
meu)

Apesar de reconhecerem a importancia do publico de além mar para a
divulgacdo de suas obras, como bem esclarece Valéria Augusti, os autores também
queriam seus direitos autorais resguardados, para que assim pudessem usufruir dos
ganhos provindos de suas producdes. No que diz respeito a Camilo Castelo Branco, o
autor esperava uma postura mais incisiva do governo, como demonstra o excerto

abaixo:

A seu ver, cabia ao governo, e nao aos escritores, tomar as
rédeas da situacdo, levando a termo o tratado em defesa dos
portugueses. Caso 0 governo ndo quisesse fazé-lo, a Unica saida
seria informar a ele “ [...] a que reparti¢do [...] deveria receber ‘a
penséo indenizadora do roubo irremediavel’. (AUGUSTI, 2013,
p. 190)
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Os excertos elencados acima contribuem, veementemente, para a suspeita
atribuida por Germana Sales (2013), sobre a possivel publicacdo dos romances
camilianos no jornal paraense sem a autorizacdao do autor. Entretanto, apesar de nao se
saber os preambulos que envolveram a chegada dessas obras no periddico Diario do
Gram-Para, pode-se deduzir que o interesse em adquirir os romances do autor lusitano,
para que assim pudessem ser disponibilizados ao publico leitor, era bastante
significativo.

Se nos jornais a presenca das obras de Camilo Castelo Branco inspira
desconfianga, no gabinete de leitura Grémio Literario Portugués, as inimeras notas de
despacho disponiveis no acervo da biblioteca garantem a forma licita de entrada dos
romances do autor, que teve, conforme revelam os documentos®, presenca cativa no
espaco da referida instituicdo. Ndo por acaso, consta no gabinete literario, e ainda
disponivel para leitura e pesquisa, um acervo denominado Camilianas, no qual
permanecem diversas obras do autor portugués.

Contudo, dentre os inumeros romances do escritor portugués circulantes na
Belém oitocentista, chamou-me atencdo - como ja relatado anteriormente - a presenca
de Mistérios de Lisboa (1854) e Coisas Espantosas (1862), pois, a julgar pela notéria
divulgacdo dessas obras, tanto no jornal Diario do Gram-Para, quanto no Grémio
Literario Portugués, estou diante de romances bem quistos e aceitos pelo publico leitor.
Logo, esta possivel predilecdo, ndo poderia passar desapercebida, tendo em vista que ela
pode revelar o gosto literario que guiava o publico da época.

Tal gosto literario comeca a ser desenhado quando o olhar se volta aos referidos
romances camilianos que alcancaram destaque por aqui. Ambos classificados pela
critica como romances-folhetins, e/ou pertencentes a “linha de mistério” do autor, eles
demonstram a influéncia massiva de um género importado da Franga, que encontrou,
tanto em Portugal, quanto no Brasil, terreno propicio para seu florescimento, o
romance-folhetim.

Nesse sentido, a fim de cumprir com 0s objetivos da pesquisa, o trabalho foi
dividido em trés capitulos. No primeiro, intitulado “Camilo ¢ o romance-folhetin”,
abordo a recorréncia desses romances no Para e realizo a historia editorial deles,

momento em que procuro delinear um percurso feito de Portugal ao Brasil, desde sua

& Alguns desses documentos que revelam a presenca das obras camilianas no Grémio Literario Portugués
serdo tratados no segundo capitulo.
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primeira aparicdo ao publico portugués até sua chegada em terras brasileiras. Além
disso, cabe outra investigacdo, que diz respeito ao contexto literario ao qual Camilo
Castelo Branco estava inserido, e que, por conseguinte, estimulou a producéo intitulada
folhetinesca do escritor.

Com a ajuda de textos de Paulo Motta Oliveira, Andréa Trench Castro, José Edil
Alves, dentre outros, procuro demonstrar que Camilo era conhecedor das modas de seu
tempo, e bem sabia se adequar ao género vendavel do periodo. Nao obstante, conseguiu,
desde o inicio de sua carreira de romancista, fazer frente a grande concorréncia
estrangeira que dominava o cenario portugués. Ao oferecer aos leitores romances com
as diversas técnicas narrativas da moda folhetinesca, conseguiu o autor atender as
demandas de um publico diverso e cativo do famoso género francés, o que,
possivelmente, rendeu-lhe admiradores em terras portuguesas e brasileiras.

No segundo capitulo, que recebeu o titulo “De Portugal ao Brasil: romances-
folhetins camilianos em terras paraenses”, discorro sobre a recorréncia dos romances-
folhetins Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas no cenario literario da época. A
partir de pesquisas realizadas no jornal Diario do Gram-Para e no Grémio Literario
Portugués, analiso a relevancia dos romances supracitados em meio aos andncios de
livreiros distintos e nas colunas destinadas ao contetdo literério.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “Romances-folhetins camilianos: apenas
influéncia ou estratégia literaria?” realizo uma analise interna dos romances estudados,
na qual busco demonstrar que, apesar da forte influéncia do romance-folhetim no gosto
literario da época, Camilo Castelo Branco deixou impresso em suas narrativas o seu

estilo, que € repleto de ironias e criticas a sociedade e ao comportamento humano.
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CAPITULO |

CAMILO E O ROMANCE-FOLHETIM

O romance da segunda metade do século XIX, em Portugal, do qual Camilo é
um dos principais representantes, caracterizou-se sob a influéncia de um novo modo de
producdo — o romance-folhetim — género literario que nasceu e se popularizou na Franca
e passou a viajar pelo resto do continente europeu e também fora dele.

Como de conhecimento, o romance-folhetim, desde os seus primordios, foi
difundido no jornal como meio de entretenimento. Apds conquistar o publico com seu
enredo repleto de emocdes, suspenses, reviravoltas, perseguicdes, 0 género se tornou
carro-chefe dos periodicos, que, com objetivos mercadoldgicos, ofereciam ao publico
fruicdes fatiadas, “grande isca para atrair e segurar os indispensaveis assinantes”
(MEYER, 1996, p. 59).

Por ter surgido com objetivos claros de agradar e divertir os leitores, e por ter
sido lancado justamente no espaco folhetim, coluna destinada ao entretimento, onde
modalidades varias de aprazer eram divulgadas, tais como: piadas, receitas de cozinha,
crimes, charadas, cronicas, dentre outros (MEYER, 1996), o romance-folhetim carregou
o famigerado titulo de literatura menor, literatura de massa, haja vista que sua principal
finalidade era, conforme afirma José Alves, “servir de entretenimento a um publico
urbano pouco exigente do ponto de vista das pretensdes de refinamento cultural”

(ALVES, 1990, p. 26). A afirmativa de Tania Serra explana essa viséo:

O romance-folhetim, [...] é portanto, ja no século XIX, um género
popular, por atender mais a necessidade de divertimento do leitor do
gue a sua reflexdo filoséfico-metafisica. Ele é uma das primeiras
manifestacGes da cultura de massa que emerge do seio do capitalismo
na Europa industrializada. (SERRA, 1997, p. 25)

Para atingir esta pretensdo, os romances-folhetins, segundo explica José Alves,
ofereciam, de um modo geral, teméticas que exploravam as preocupagdes de carater
social, as lutas contra a opresséo e a injustica, “sobressaindo, entdo, a figura do her6i
que se bate com denodo em favor das boas causas” (ALVES, 1990, p. 32). Em relacéo a

forma, as narrativas apresentavam uma
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intriga bastante complicada [..] que privilegia quase sempre o0
mistério e o terror; as personagens sdo simplificadas ao maximo,
restringindo-se aos tipos, ha bem destaco, o gosto pelos golpes
teatrais e pelas aparicbes subitas de certas personagens quase
esquecidas, tanto pelo leitor, quanto pelo préprio autor; frequentes séo
também as interrupcdes em pontos criticos ou no climax. (ALVES,
1990, p. 24-25.)

Os nomes mais em evidéncia nessa linha folhetinesca sdo os franceses Eugéne
Sue e Alexandre Dumas, que publicaram longos romances em varios fasciculos nessa
forma rocambolesca, repleta de peripécias e lances imprevistos. Consoante Eleonor
Sousa (1979), esse gosto pela narrativa de mistério e terror, vem desde o inicio do
século XVIII, quando surgiu o “romance gotico”, que foi uma jungdo do romance do
periodo medieval com o romance moderno. Essencialmente sentimental, o romance
gotico possuia uma intriga de amor recheada de mistérios e de fatos sobrenaturais que
agiam para destruir os herois. Entretanto, a justica que os cercava impedia que suas
virtudes fossem destruidas. Em relacdo aos cendrios, havia a preocupacdo de
reconstituir o ambiente medieval, o que permitia obter o efeito do terror e do
sobrenatural.

Aos poucos, no entanto, foi se perdendo o carater medieval tdo em énfase no
romance gotico, e outras correntes viriam utilizar os temas explorados nesses romances.
Com isso, o termo gotico, que faz referéncia ao periodo medievo, ja ndo se enquadrava,
sendo, portanto, substituido pelo termo “negro”, de origem francesa, que abarca todas as

novas tendéncias que marcaram o desenvolvimento dessa nova corrente.

Tal corrente [...] distingue-se pelo gosto das cenas cruas, brutais ou
lascivas, e dos meios de basfonds, pela mindcia da descricdo das
pessoas e dos “interiores”, € sobretudo porque os novelistas, imbuidos
de um idealismo humanitario, concebem a novela como obra de
alcance “filosofico”, estudo sério de tipos e problemas sociais.
(SOUSA, 1979, p. 56)

Exemplo claro desse tipo de narrativa, que, consoante Meyer (1996), € uma das
mais importantes obras no processo da constituicdo do romance-folhetim como
subgénero especifico do romance, é a obra Os Mistérios de Paris, do escritor francés
Eugéne Sue, publicado no Journal des Débats, entre 1842 e 1843. A narrativa € uma
mescla do romance negro de aventuras com o folhetim “realista”, termo que para a
época significava um “real recriado a partir do concreto muito amplificado pela

vigorosa imaginacao que o transcreve” (MEYER, 1996, p. 67). Esse real era pautado



27

pela insercdo de questdes sociais, como, por exemplo, a ascensdo da burguesia e da
classe trabalhadora em seus enredos, porém, tal “realidade” era construida ao estilo
folhetinesco, com todos os lances imprevistos e imaginativos que compdem o género.

A obra de Sue, conforme discorre Andréa Castro (2012), ao referenciar o
trabalho de Martyn Lyons sobre os “best-sellers” das décadas de 1810 a 1850, foi
comprovadamente um sucesso estrondoso para a época, tanto que a narrativa obteve,
concomitante com as incontaveis péginas publicadas no jornal, sete edi¢cGes em livro e,
apos dois anos do encerramento da publicacdo no Jornal dos Debates, mais duas
edicdes.

As sucessivas edicGes do romance, provenientes de seu grande sucesso, foram de
significativa relevancia para a solidificacdo de um estilo proprio, denominado
folhetinesco, pois ao sair do jornal para obter versdes também em livros, o romance-
folhetim al¢a voo e ganha notoriedade em outras nacionalidades, o que ajudou ainda
mais na propagac¢do do género, uma vez que, até os romances que ndo eram publicados
no jornal ou para o jornal, mas que apresentavam esse impeto de satisfazer o publico,
por meio das tematicas e peripécias ja mencionadas, eram considerados folhetinescos.
Além disso, consoante Andréa Castro o romance de “mistérios”, principiado com Os
Mistérios de Paris, de Eugéne Sue, “contribuiu enormemente para o sucesso da mania

do folhetim” (CASTRO, 2012, p. 22). Nao por acaso

O feuilleton de Eugéne Sue foi adaptado em varias linguas, numa
“mise en abyme” criadora apontando a idéia do submundo urbano
como conseqiiéncia de uma modernidade acelerada. Toda “grande
cidade” da segunda metade do século XIX, teve seu mistério
publicado nos jornais: Londres, Madrid, Lisboa, Nova York, México,
Rio de Janeiro. As adaptacGes continuaram ao longo da segunda
metade do século XIX, os mistérios das grandes cidades cederam
lugar aos mistérios das provincias e dos bairros. (LISBOA, 2011, p.1)

Em Portugal, varios romances folhetinescos foram traduzidos, influenciando
escritores e atraindo leitores. Segundo Paulo Oliveira (2009), em meados do século
XIX, o pais era um territorio ocupado pelo romance francés, haja vista que havia
diversas obras de autoria francesa que circulavam no pais. Dentre elas, o autor destaca
as inumeras tradugdes dos romances de Alexandre Dumas e Eugéne Sue, este com 32 e
aquele com 109. Simdes (1969) também revela o cenario portugués da época, quando

afirma que:
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A feicdo historica do nosso romance vai-se delindo a medida que
progridem entre nds as traducGes de romances de actualidade,
essencialmente baseados na complicacdo do enredo e na sugestdo dos
episédios narrados. O Conde de Monte Cristo era traduzido em 1849;
entre 1841 e 1847 traduzem-se em Portugal 25 titulos de Dumas.
Pinheiro Chagas traduzia, em 1848, A Dama das Camélias. Desde
1843 que andavam em versdo portuguesa Os Mistérios de Paris, de
Eugéne Sue. (SIMOES, 1969, apud CASTRO, 2012, p. 44)

A partir da leitura do critico literario Mollier, que trabalha, dentre outros temas,
com a questdo da exportagdo e importacdo da literatura francesa pelo continente
europeu, Andréa Castro (2012) pontua que a presenca de varias livrarias em Portugal,
pertencentes a franceses expatriados, e a constante recorréncia de franceses em solo
lusitano, trazendo as novidades literarias de sua terra, como o “livro de lazer e

divertimento”, foi a responsavel pela

intensa aclimatacdo dos produtos culturais franceses em terras
portuguesas [...], de modo que os escritores da época tinham,
obviamente, contato com a literatura francesa e, sobretudo, ciéncia das
tendéncias literarias francesas e dos desejos, portanto, do publico
leitor portugués. (CASTRO, 2012, p. 11)

Essa relevante presenca de obras francesas, ao mesmo tempo em que revela a
expansdo do género folhetinesco, também evidencia, consoante Paulo Oliveira (2009), a
“guerrilha discursiva” enfrentada por escritores locais, que, em meio a grande
quantidade de romances traduzidos, tinham que utilizar de estratégias literarias para
atrair para si o publico leitor. Portanto, para terem destaque no mercado editorial
portugués

era necessario oferecer aos leitores tramas interessantes como as
francesas, mas ao mesmo tempo, suficientemente proximas das
experiéncias cotidianas dos portugueses para que estes, na hora
decisiva da compra, preferissem um Camilo ou um Herculano, a um
Eugéne Sue. (OLIVEIRA, 2009, p. 1)

Além disso, conforme pontua Luis Sobreira (2001), os proprios editores,
preocupados em obter lucros, preferiam investir em tradugfes que j& estimavam um
grande sucesso no estrangeiro a arriscar nos autores nacionais, o que demonstra o
cenario concorrido enfrentado pelos autores portugueses e a dificil tarefa de produzir
para agradar editores e leitores tdo habituados a literatura estrangeira.

Tal constatacdo ajuda a compreender a afirmativa de Eleonor Sousa (1979),

quando alega que a corrente negra de maior proje¢ado entre 0s escritores portugueses foi
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a do francés Eugéne Sue, pois, em meio a essa chuva de literatura francesa, era
necessario se enquadrar aos romances de sucesso para tentar disputar e conquistar um
publico para si.

Essa grande presenca de obras francesas em terras lusitanas sdo pistas
substanciais para entender a difuséo e utilizacdo do género pelos autores locais, todavia,
outro fato, agora em relagdo especificamente a producdo camiliana, justifica tal

aproximagcéo: a profissionalizacgdo do escritor.

1.1 Camilo: um proficuo escritor

A grande revolugdo promovida pelo romance-folhetim, que oportunizou aos
escritores se promoverem e alcangarem um maior namero de leitores, foi decisiva para o
lancamento e efetivacdo de muitos autores no mercado das letras, pois, conforme afirma
José Alves (1990), o contrato oferecido aos escritores que se destacassem na preferéncia
do publico era muito vantajoso. Portanto, ao cair na graga do publico, “o escritor podia
encarar sua atividade em termos estritamente profissionais” (ALVES, 1990, p. 23).

Nesse sentido, ndo foi por acaso que inimeros escritores

se lancaram através do romance-folhetim, e muitos dos considerados
escritores do século passado publicaram grande parte de sua obra em
suplementos e rodapés de jornais de maior prestigio [...] Sem
exagero, pode-se afirmar que alguns desses autores conquistaram
desde logo o grande publico, justamente gracas ao veiculo de que se
utilizaram. (ALVES, 1990, p. 23)

Camilo Castelo Branco foi, talvez, o escritor lusitano que mais se utilizou do
espaco jornalistico para se afirmar como operario das letras. O autor, conforme discorre
Alexandre Cabral (1890), antes mesmo de publicar seu primeiro romance no jornal, ja
era um eximio colaborador dos periddicos da época. O campo de atuacdo de Camilo nos
jornais era variado. Nesse suporte, ele publicou diversos géneros, como poesia, teatro,
critica literaria, polémica, contos, miscelénea, traducdes, dentre outros. Com essas
contribuices, o autor, além de uma renda garantida, tornava seu nome cada vez popular
e circulante entre os leitores.

O referido romancista, como de conhecimento, foi o primeiro portugués a viver
exclusivamente de sua producéo literaria, em um tempo quando dificilmente um escritor
poderia se sustentar nesse ramo sem outro meio para se manter, logo, para se estabilizar

nessa seara, a empreitada foi intensa (OLIVEIRA, 2011).
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Camilo precisava trazer a baila titulos que satisfizessem o mercado editorial e 0
publico leitor. Para tanto, “teve de transitar entre varios géneros, escrevendo para
editores bastante diversos, condigdo essencial para viver das letras” (OLIVEIRA, 2011,
p. 251). O ritmo acelerado de suas producdes, e as exigéncias dos editores, demonstram

a situacdo enfrentada por Camilo:

Teofilo Braga revela até que ponto chegava a proletarizacéo literaria
do génio de Camilo, quando nos indica as exigéncias de Varios
editores que teve: um deles encomendava-lhes livros de moralismo
convencionalmente religioso; outro queria enredos histéricos; outro so
aceitava obras de escandalo, quer pela polémica, quer pelo contetdo
"apimentado”. (SARAIVA e LOPES, 2001, p.18)

Portanto, enquanto profissional das letras, Camilo tinha que agradar a seu editor
e ao seu publico leitor. Essa situacdo acabava por direcionar sua criacdo literaria.
Diregdo esta que indicava a predilecdo do momento, porém ndo revelava o caminho a
ser feito. Desse modo, 0 que ha de se destacar, é a grande capacidade imaginativa do

autor, que afirmava poder escrever

romances jesuitas, romances franciscanos, romances carmelitas,
romances  jansenistas, = romances  despoOticos, = monarquico-
representativos, carlistas e até romances regeneradores: 0 que eu
quiser, e para onde me der a veneta. (BRANCO, apud CABRAL,
1980, p. 50)

Segundo Paulo Oliveira, o fato de Camilo ter sido um escritor flexivel e versatil
em relacdo aos diversos interesses ao qual sua pena teve que caminhar demonstra o
quanto ele foi um autor consciente das correntes literarias de seu tempo e que sabia,
portanto, moldar-se as diversas necessidades, “ou seja, estariamos diante de um escritor
mais ‘imaginativo que sentimental’, capaz de fingir-se moralista, escandaloso,
romancista historico, o que necessario fosse” (OLIVEIRA, 2007, p. 109-110).

Se se pensar na primeira prosa de ficcdo do autor, Maria, ndo me mates que sou
tua mae!, escrita em 1848, é possivel reconhecer que, na narrativa, ha a introducao de
temas capazes de atingir o publico. Considerada o primeiro sucesso de Camilo, a
narrativa, classificada por muitos criticos como um folheto de cordel, foi uma das
quatro obras que obtiveram grande aprovacdo do publico entre os anos de 1840 e 1860,
pois, ela recebeu sucessivas edicdes e reedi¢des (SOBREIRA, 2001).

Paulo Oliveira considera que, a partir desse pequeno texto sobre um crime numa

familia pequeno-burguesa de Lisboa, Camilo traz para o centro de sua produgdo o
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mundo contemporaneo. Ao se aproveitar dos fatos cotidianos para temas literarios, o
autor lusitano, “nacionaliza e banaliza o enredo de uma forma surpreendente”
(OLIVEIRA, 2011, p. 268). Assim, conforme conclui o estudioso, é possivel inferir que
a introducdo de fatos proximos a vida social burguesa e a inser¢do de temas presentes
nos romances franceses justificariam o0 sucesso de sua narrativa e ja apontariam o
caminho a ser seguido pelo escritor lusitano.

Percebo, portanto, que Camilo soube o que fazer e como fazer para ter éxito em
suas narrativas. Em relacdo ao romance-folhetim ndo foi diferente. Como demonstrado
anteriormente, esse tipo de narrativa gozava de grande aceitacdo em Portugal, e Camilo,
atento ao cenario literdrio concorrido de sua época, sabia que uma das taticas inevitaveis
era adaptar-se a moda folhetinesca, e ndo hesitou em construir romances conforme o
gosto do momento, tais como Mistérios de Lisboa (1854) e Coisas Espantosas (1862).
Romances estes, que apresentam diversas técnicas narrativas® da moda folhetinesca,
utilizadas pelo autor portugués com o intuito de atender as demandas de um publico
habituado com o género francés.

A julgar pelos titulos dos romances selecionados, percebe-se que em Mistérios
de Lisboa, ha, logo no momento introdutério, o desejo de seduzir o publico pela
aproximacdo com o titulo Mistérios de Paris, de Eugene Sue, romance ja muito famoso
em Portugal e, como j& mencionado, o precursor dessa linha de “mistérios”. Essa
aparente semelhanca demonstra a finalidade do autor em evidenciar que sua narrativa
faz parte da mesma familia literaria de Eugéne Sue.

Ja em Coisas Espantosas, o titulo, apesar de ndo fazer alusdo a outra obra de
grande circulacdo, tal como ocorre com Mistérios de Lisboa, é carregado da mesma
carga semantica, a de trazer curiosidade e interesse, pois, ao pronunciar os titulos dos
romances, sdo quase que imperiosas as seguintes perguntas: “Que mistérios séo esses?”’;
“Quais sao as coisas espantosas?”. Logo, a chance de acender o interesse do publico
leitor era contundente.

Portanto, para que seja possivel visualizar a relevancia dessas obras na producéao
literdria do autor, bem como o possivel interesse do publico leitor para com esses
romances, discorrerei sobre a historia editorial deles, desde suas publicacBes nos

periddicos portugueses, até as edicOes mais recentes, haja vista que esse percurso,

9 Algumas das técnicas folhetinescas presentes em Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas serdo
abordadas no terceiro e Gltimo capitulo.
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suscitard informacdes que possivelmente garantirdio que os romances folhetins

camilianos tiveram o éxito esperado pelo seu ator.

1.2. Mistérios de Lisboa: panorama de edicdes

Publicado entre os anos de 1853 e 1854, Mistérios de Lisboa foi o segundo
romance produzido por Camilo Castelo Branco. Antes dessa obra, Camilo ja havia
publicado alguns poemas, como Os pundonores desagravados (1845) e o Juizo Final
(1845); o opusculo Maria! ndo me mates que sou tua mae! (1848) e o seu primeiro
romance, Anathema (1851). No entanto, foi Mistérios de Lisboa o de maior folego, e
que rendeu ao autor inumeras publicacdes na coluna folhetim do jornal da cidade do
Porto, o Nacional. Apos ser apreciada pelo pablico fiel do periddico, a obra foi editada
ainda no mesmo ano em formato livro, em trés longos volumes, pela Tipografia de
J.J.G. Bastos, também do Porto.

Ao publicar o romance em trés volumes, acredito que os editores tinham o
intuito de suscitar nos leitores o suspense e a curiosidade semelhante ao do folhetim,
para que assim, eles fossem atraidos para a compra dos volumes subsequentes. Para
alcangar tal objetivo o enredo foi divido em “quatro livros”, ou seja, cada volume
correspondia & conclusdo ou ndo, de um destes “livros”. Para melhor entendimento,

segue a tabela abaixo:

Quadro 01: Organizacdo do romance Mistérios de Lisboa

Volumes Divisdo do volume Organizacao dos capitulos | N° de paginas

1° volume Livro primeiro 1° a0 23° capitulo 218 paginas
Livro segundo 1° a0 3° capitulo 28 paginas

2° volume Livro segundo (continuagéo) 4° a0 21° capitulo 114 péaginas
Livro terceiro 1° a0 11° capitulo 102 péaginas
Livro quarto 1° ao 4° capitulo 41 péginas

3° volume Livro quarto (continuag&o) 5° ao 31° capitulo 307 péaginas

Fonte: DO AUTOR. 2016.
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A maioria das edicGes foi organizada em trés volumes. O primeiro, como
exposto no quadro 01, abarcava o “Livro primeiro” e alguns capitulos do segundo
volume. Este, como elucidado acima, dividia-se em “Livro segundo”, “Livro terceiro” e
“Livro quarto”, sendo que este ultimo, assim como acontece no volume um, apenas se
inicia. Supde-se que esta ordenacdo dos volumes seria uma tatica para alimentar ainda
mais o interesse do leitor, que, para ter acesso ao restante da narrativa, tinha que
adquirir o préximo volume.

Além de ocupar a coluna folhetim e ter versbes em livro, a narrativa ainda
contou com a publicacdo de uma continuidade, o Livro Negro de Padre Diniz, cuja
feitura se deu a partir de um diério, o qual Camilo afirma ter sido escrito por Padre
Diniz!°, um dos personagens de Mistérios de Lishoa. O autor, antes mesmo de findar
seu romance nos fasciculos do jornal, ja& aproveitava para anunciar a seus leitores a

continuacédo de sua obra, como revela a citagdo seguinte:

A\, as trés horas da manhd, sentada a uma pobre banca, alumiado por
uma vela quase extinta, tiritava de frio, aquecendo as maos na chama
da vela, o confidente da duguesa de Clinton; acabava de escrever no
Livro Negro algumas péaginas, de que copiamos as Ultimas linhas, e
ndo as copiamos todas, porque o Livro Negro de padre Dinis é um
volume que se destaca do contexto do MISTERIOS DE LISBOA, e
serd, por isso, em seguida. (BRANCO, 1969, v.111, p. 61)%*

Camilo ndo mentiu para seus leitores, e, como prometido, publicou no ano
seguinte, 1855, o romance Livro negro de padre Diniz. Ele se configuraria como o
primeiro romance de continuacdo feito por Camilo, fruto, provavelmente, do relevante
sucesso alcangado em Mistérios de Lisboa, que o impeliu a produzir mais paginas, mais
intrigas e mistérios aos leitores. O referido livro trazia no frontispicio a indicacao de que

era a continuacdo de Mistérios de Lisboa, tal como confirma a imagem abaixo:

10 Era muito comum, na época, atribuir o enredo a uma histéria veridica, contada por alguém ou revelada
em manuscritos, diarios, cartas. O intuito era dar credibilidade e veracidade ao enredo, para assim,
conquistar o maior nimero de leitores.

11O trecho foi retirado da versdo da obra em formato livro, porém como o romance foi primeiramente
publicado em folhetim, o primeiro a ter acesso a este subtendido andncio, foram os leitores do suporte
jornal.
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Figura 01: frontispicio da 9° edi¢do de Livro Negro de Padre
Diniz, v. 2.
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles

Em relacéo as edi¢Oes de Mistérios de Lisboa em formato livro, verifiquei que o
romance obteve no século XIX seis versdes impressas. A primeira ocorreu em 1854,
pela Tipografia de J. J. Bastos. Ap6s quatro anos, em 1858, veio a baila a segunda
edicdo do romance, composta por outro tipégrafo, F.G da Fonseca. Em 1861, trés anos
depois da segunda edicdo, foi lancada a terceira, dessa vez por Cruz Coutinho, que
também compds mais duas edi¢Ges, a quarta e a quinta, ocorridas, respectivamente, em
1864 e 1878. Doze anos depois, em 1890, ano da fatidica morte do escritor, a
Companhia Editora de Publica¢Ges Ilustradas imprimiu a sexta edi¢do do romance,
fechando assim o ciclo de publicagdes da obra no oitocentos. Abaixo, seguem as

imagens de algumas dessas edicdes:
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Figura 02: frontispicios da 4° edi¢do de Mistérios de Lishoa, v.1 e 2.
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literéario Portugués

Figura 03: frontispicios da 6° edi¢do de Mistérios de Lisboa, v. 1, 2 e 3.
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literario Portugués

Na figura 02 tem-se uma edicdo do tipografo Cruz Coutinho, que estruturou a
obra em apenas dois volumes, pratica incomum nas publicacGes desse romance por
outros livreiros, que geralmente a dispunham em trés livros. Talvez Coutinho quisesse
economizar no material despendido no exemplar e/ou tornar mais acessivel a compra. Ja
no volume da Companhia Editora de Publicagdes Ilustradas, figura 03, Mistérios de

Lisboa volta a ser organizada em trés volumes, forma usualmente editada. Contudo,
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primou-se também pelo menor custo, imprimindo-as em tamanho menor, pratica que
diminuia consideravelmente os gastos.

Importante frisar que durante as sucessivas edigdes de Mistérios de Lisboa no
século XIX, entremeavam-se diversos novos titulos de Camilo Castelo Branco, fruto de
sua fértil producédo literaria. Dentre eles, A filha do Arcediago (1855); Onde esta a
felicidade? (1856); Um homem de brios (1856); Lagrimas Abengoadas (1857); O que
fazem mulheres (1858); Carlota Angela (1858); Abencoadas Lagrimas; O Romance
dum Homem Rico (1861); Amor de Perdicdo (1862); Coracdo Cabeca e Estdmago
(1862); O Bem e 0 Mal (1863); Agulha em Palheiro (1863); A filha do Doutor Negro
(1864); Amor de Salvacdo (1864); A queda dum Anjo (1866); A doida do Candal
(1867); Mistérios de Fafe (1868); Os Brilhantes do Brasileiro (1869); O Deménio do
Ouro (1874); A corja (1880); A Brasileira de Prazins (1882). Todavia, mesmo brotando
inmeros romances, com tematicas variadas, o que demonstra a versatilidade
imaginativa do autor, Mistérios de Lisboa continuou a receber constantes exemplares,
fato que me leva a inferir que a obra nutria grande interesse do publico.

As edicOes, entretanto, ndo cessaram em 1890. Ap6s a morte do autor, o
romance ainda obteve mais quatro edi¢cGes no século XX, todas pela editora Parceria
Antonio Maria Pereira. Esta tipografia publicou a sétima edicdo de Mistérios de Lisbhoa,
em 1905, a qual apresenta uma tiragem especial de cem exemplares em papel de
qualidade superior, com cuidados e acabamentos distintos, para colecionadores. Mais de
uma década depois, 1917, imprimiu-se a oitava edic¢do. Desta, para a nona edi¢do, ndo
se esperou tanto tempo, pois seis anos depois, em 1923, a Parceria Antonio Maria
Pereira lancou mais um exemplar da obra. A décima e Gltima edigdo dessa tipografia
veio quase cinquenta anos depois, em 1969, edicdo esta intitulada “vulgar”. Destas

edicdes, seguem as imagens:
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Figura 04: frontispicio da 9° edi¢do de Mistérios de Lisboa, v.1.
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literario Portugués

DE LISBOA

- 3¢ VOLUME

Figura 05: frontispicio da 10° edi¢do de Mistérios de Lisboa, v.3.
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles

As edicOes da Parceria Antdnio Maria Pereira séo todas organizadas em trés
volumes, e apresentam, em sua maioria, versdes em formatos econdémicos. A nona
edicdo (figura 04), assim como a décima (figura 05), faz parte da cole¢do econdémica do
editor, impressa em tamanho in-18'2, que primava pela diminuicdo do custo de
produgdo e, consequentemente, do seu preco.

12 Cf. 1) O tamanho in-18, com a dimensdo 18, 5x15,5, foi uma colecdo desenvolvida pelo francés
Gervais Charpentier, em 1838, com o intuito de lancar no mercado livreiro francés, livros com precos
mais acessiveis a compra, para isso optou por um tamanho menor ¢ ““ linhas menos espagadas, caracteres
mais finos, uma maior mancha tipogréafica, entre outros procedimentos que visavam um melhor
aproveitamento do espago para impressdo” (OLIVERO, 1999, apud SOUZA, 2012, p. 11). Tais
procedimentos econdmicos percorreram diversos paises, aprimorando e inovando as formas de impressdo.
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Ainda no século XX, encontram-se mais duas reedi¢des de Mistérios de Lisboa.
Uma realizada em 1981, pela editora lisbonense Livros Horizontes, e a outra em 1982,
pela editora portuense Europa-América, ambas publicaram a narrativa em trés volumes,
seguindo a estrutura tradicional de organizacdo. Tratam-se de versfes mais atuais, com
capas chamativas que atendiam a um novo contexto de producdo e de publico leitor.

Para fins ilustrativos, seguem as imagens dos referidos livros:

P - CAMLS
(SR D [FRRASYTD
MISTERIOS
DE
LISBOA~

ot
M1 . : LISBOA
Figura 06: capa da reedicéo de Mistérios Figura 07: capa da reedicéo de Mistérios de
de Lisboa, v.1. (1981) Lisboa, v.2. (1982)
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles Fonte:ww.europaamerica.pt/advanced_sear
ch_result.php?keywords=Mistérios+de+Lis
boa&x=0&y=0

No exemplar feito pela editora Livros Horizontes (figura 06) reconheco certo
aprumo na feitura, que vem com uma pintura original e tamanho do livro acima do
comum (20x12). Além disso, ela traz, na nota introdutoria, um texto de Alexandre
Cabral, reconhecido critico camiliano, que tece comentarios elogiosos sobre a narrativa.
Na edicdo da Europa-Ameérica (figura 07), percebo que ndo ha o0 mesmo requinte, é uma
versdo modesta, que faz parte da colecdo de bolso da editora, impressa em tamanho
11,5x17,6, cujo objetivo era reduzir ao maximo os gastos e ofertar a precos madicos 0s
exemplares.

Ja no século XXI, identifiquei reedi¢cBes de duas editoras, ambas em 2010. Os
exemplares tém em comum o fato de organizarem o enredo de “quatro livros” em um
unico volume. A novidade, certamente, faz parte da atual conjuntura social, que preza
pela celeridade e pelo compacto. Logo, as editoras, conhecedoras do mercado

consumidor, optaram por um volume Unico, cujo formato poderia agradar mais ao leitor
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do século XXI. Também & possivel visualizar marcas da nova época editorial, nas capas

desses livros:

CLASSICOS DA LITERATURA PORTUGUESA

Camilo Castelo Branco

Prefdicio de Jodo Tordo

Figura 08: capa da reedicio de Mistérios de Figura 09: capa da reedigdo de Mistérios de Lisboa,
Lisboa, v.1, 2 e 3. (2010) v.1,2e3.(2010) o
Fonte: http://palavra-de-viajante.pt/livros/1828- Fonte: http://www.wook.pt/ficha/misterios-de-

os-misterios-de-lishoa.html lisboa/a/id/10016036

Na figura 08, exemplar da editora portuguesa Quidnov, tem-se uma capa mais
moderna, com uma imagem tridimensional, em tom desalumiado, que impulsiona o
leitor a adentrar no caminho que leva aos desvelamentos dos Mistérios de Lisboa. Além
disto, a reedicdo ainda traz no prefacio uma nota do contemporaneo escritor ficcional
Jodo Tordo. Em contrapartida, na figura 09, versao da editora Reldgio D’agua Editores,
considero que o intuito do editor é atrair o leitor pela relacdo do romance com o longa-
metragem “Mistérios de Lisboa”, do cineasta chileno Raul Ruiz'®, baseado na obra
homonima de Camilo Castelo Branco. Julgo isso, pelo fato de que a imagem que
compde a capa do livro ser da atriz que interpreta no cinema a personagem Angela de
Lima, uma das protagonistas do romance camiliano. Essa alusdo ao filme é uma
promocdo bastante significativa, tanto para o livro, quanto para o filme, que ganham

mais notoriedade e, consequentemente, podem alcancam um maior nimero de leitores

BApesar da seguinte apreciagdo versar sobre as edicdes e reedigdes da obra em formato livro, torna-se
importante salientar que o filme “Mistérios de Lisboa”, de Raul Ruiz, foi amplamente aclamado pela
critica, rendendo ao cineasta inimeros prémios, dentre eles 0 prémio Louis Delluc, o mais importante do
cinema francés; Concha de Prata, no Festival de San Sebéstian; o Satellite Award para melhor filme
estrangeiro, dentre outros. Lancado em 2010, mais de 150 anos depois da primeira edi¢do da obra no
século XIX, o filme trouxe a obra de Camilo Castelo Branco para o centro dos holofotes, tal como revela
as reedicdes atuais do livro. Ademais, demonstra o grande valor literario da producdo narrativa de
Camilo, que, ao ser revisitada e adaptada, consegue fascinar publicos varios.



40

elou telespectadores. A versdo também conta com uma nota introdutéria do realizador
Raul Ruiz, o que torna o exemplar mais atrativo.

Para finalizar o panorama editorial da obra Mistérios de Lisboa, cabe expor a
versdo digital da obra, que facilitou o acesso ao romance, tornando-o mais acessivel aos
leitores da era digital. O livro digitalizado, contendo mais de 1021 péaginas, esta
presente no site Luso Livros - Uma nova forma de ler. Apesar da capa inédita, o e-book
traz o mesmo prefacio da oitava edicdo, escrito por Alexandre Cabral. A seguir, a

imagem da capa do livro eletronico:

Figura 10: versdo digital da obra, v.1, 2 e 3.
Fonte: http://www.luso-livros.net/Livro/misterios-de-lisboa/

Para melhor visualizacdo das edigdes e reediches que o0 romance recebeu ao
longo dos séculos XIX, XX e XXI, segue o quadro abaixo, contendo a organizacdo dos

dados explanados anteriormente:



QUADRO 02- Edicoes de Mistérios de Lisboa
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Edicao Ano de publicacdo | Editora

1° edicdo 1854 J.J Bastos

2° edicao 1858 F.G da Fonseca

3° edicao 1861 Cruz Coutinho

4° edicao 1864 Cruz Coutinho

5° edicéo 1978 Cruz Coutinho

6° edicdo 1890 Cia Editora de Publicagdes llustradas
7° edicao 1905 Parceria Antonio Maria Pereira

8° edicéo 1917 Parceria Anténio Maria Pereira

9° edicéo 1923 Parceria Antonio Maria Pereira
10%dicéo 1969 Parceria Antonio Maria Pereira
Reedicdo 1981 Livros Horizontes

Reedicéo 1982 Europa-América

Reedicdo 2010 Quidnov

Reedicéo 2010 Relogio D’agua Editores

Versdo digital | S/A Luso Livros — Uma forma deLer (site)

Fonte: DO AUTOR. 2016.

A partir das edicdes e reedi¢cbes que o romance recebeu é possivel admitir que

ele atendeu e continua a atender aos anseios de editores e leitores, que reconhecem na

obra o grande valor literario que ela carrega, e, portanto, permanece viva, mesmo apos

mais de quinze décadas de sua primeira apari¢do ao publico.

1.3. Coisas Espantosas: panorama de edi¢cdes

Assim como Mistérios de Lisboa, o romance Coisas Espantosas, antes de

receber uma versdo em formato livro, também foi publicado em folhetim. A obra foi

publicada em fasciculos entre anos de 1857 e 1858, no jornal Aurora de Lima, sob o

titulo de Natureza das Coisas. Neste periodico, Camilo contribuiu bastante, tanto com

prosas de ficcdo quanto com poesias, dentre elas, os contos Abengoado Crime (1857) e
a poesia Saudade (1856).
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Anos depois, em 1862, o romance foi publicado em formato livro, e ja veio ao
publico com o titulo Coisas Espantosas, que instiga mais a curiosidade e aumenta o
suspense, bem ao gosto do atrativo folhetinesco. Neste mesmo ano, o fértil escritor
publicou um livro de carater memorialista, Memdrias do Carcere; um de viés satirico,
Coracdo, cabeca e estdmago; além da narrativa que mais o notabilizou, Amor de
Perdicéo.

Coisas Espantosas conta com nove edicdes, todas realizadas pela livraria de
Antbnio Maria Pereira, que disponibilizou ao publico leitor desde versdes mais simples
até as mais luxuosas, para bibliofilos. A primeira e a segunda edic¢do, ocorridas em 1862
e 1864, respectivamente, foram as Unicas que a obra recebeu no século XIX, ja a
terceira demorou trinta e oito anos para ser publicada. Esse grande intervalo de tempo

pode ser justificado pelo seguinte ocorrido:

No periodo compreendido entre estas edi¢cdes, ocorreram as mortes
dos editores responsaveis pelo lancamento das obras de Camilo
Castelo Branco até entdo. Antonio Maria Pereira pai, em 1880, e filho,
em 1898, passando a livraria, ja chamada de Parceria, ao terceiro da
dinastia, neto de Antdnio Maria, 0 qual deu segmentos aos projetos da
editora e publicou as oitenta obras de Camilo Castelo Branco
adquiridas por seu pai, inclusive, as edi¢des que se seguiram da obra
Coisas Espantosas. (LIMA, 2014, p. 66, grifo meu)

Foi a livraria Parceria de Antdnio Maria Pereira, pertencente ao neto de Antonio
Maria, que publicou as outras sete edi¢cdes do romance no século XX. A terceira, em
1902, da qual se fez uma tiragem especial de cem exemplares, para colecionadores; dois
anos depois, em 1904, imprimiu-se a quarta; a proxima edicao veio seis anos depois, em
1911; assim como a sexta, de 1917 e a sétima edicdo, de 1923, que também tém entre
elas o intervalo de seis anos.

Somente em 1946, vinte e seis anos apds a sétima edicao, foi divulgada a oitava.
Esta, diferentemente das outras, organizou ao final do livro trés cartas pessoais de
Camilo enderecadas ao seu amigo e editor Anténio Maria Pereira, na qual o autor
revela, segundo afirma o editor, a “marcha torturante de sua enfermidade que devia
armar-lhe o brago suicida em 01 de junho de 1890” (BRANCO, 1946, p. 253). Segue

abaixo a transcri¢do de alguns trechos das cartas:

Meu amigo - Tocaram-me 0 coragdo as suas palavras com
referéncia ao seu antigo amor ao trabalho, atrofiado hoje por
esta incansavel desgraca que me aniquilou o espirito.
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[.]

Eu vou para Lisboa por todo o més de Marco, a ndo haver
algum grande estorvo de salude que me esta agora ameagando
os olhos. Tudo se acumula. Nao experimentei ainda nestes
ultimos fatais seis meses, uma hora de repouso.
Quando tiver publicado o livro, peco-lhe que me mande um
exemplar com direcdo a V& Nova de Famalicdo, onde demoro
uns 15 dias.
27 de janeiro, 1864
Do seu am.® obrig.°
Camilo Cast.° B.

(BRANCO, 1946, p.253)

Escrita em 1864, ano da segunda edicdo de Coisas Espantosas, a carta ja expde
0s graves problemas de saude que acometeram o escritor, muito antes de seu suicidio
em 1890, quando j& estava em plena cegueira. A introducdo dessas cartas de cunho
particular, que expdem momentos delicados e sofridos da vida o autor, pode ter sido
uma estratégia mercadologica da editora, que talvez, reconhecendo o interesse de seu
publico pela biografia do autor, inseriu na edicao esse atrativo. Vinte e dois anos depois,
em 1969, foi impressa a nona e Ultima edi¢do do livro realizada por essa editora. Nela,
veio uma nota preliminar do poeta e ensaista portugués Jodo Cabral do Nascimento.

Grande parte dessas edicdes sucedidas no século XX foram publicadas em
volume popular, em brochura, com capa simples, tamanho in-18, que prezava pela
economia na producdo e barateamento na oferta. Com ressalva da terceira edicdo, que
teve uma formatacdo para biblidfilos, e que trouxe a obra em grande estilo para o
mercado consumidor, apds mais de trinta anos da segunda edicdo, tal como comprova a

imagem abaixo:
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Figura 11: frontispicio da 3 edi¢do do
romance Coisas Espantosas.

Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literario Portugués

O romance ainda recebeu, no século XX, mais quatro reedicdes empreendidas
pela editora lisboense Circulo de Leitores, nos anos de: 1981, 1982, 1983 e 1984. As
sucessivas publicacdes sdo todas acompanhadas de notas do renomado estudioso
camiliano Alexandre Cabral, e fazem parte da colecdo Obras Escolhidas de Camilo
Castelo Branco.

As reedi¢cdes ndo cessaram no novecentos. Logo no inicio do século XXI, mais
precisamente em 2005, a obra foi novamente reeditada, dessa vez pela editora
portuguesa Planeta De Agostini, que republicou a nona edicéo da obra, a qual contém a
nota preliminar do escritor portugués Jodo Cabral do Nascimento. Poucos anos depois, a

Edigdes Vercial imprimiu, nos anos de 2010 e 2012, mais volumes da obra.
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FIBLIOTECA

Cami'o
Cas-telo

anco

Coisas Espantosas

Camilo Castelo Branco

Figura 12: capa da reedigdo do Figural3: capa da reedicdo do
romance Coisas Espantosas.(2005) romance Coisas Espantosas.(2010)
Fonte: Fonte:
http://catalogo.bnportugal.pt/ipac20/ http://www.wook.pt/ficha/coisas-
ipac.jsp?session=14F0698Coisas+Es espantosas/a/id/14306043

pantosas&index=.GW&auindex=&as
pect=subtabl1&menu=search&ri=1

Os exemplares acima fazem parte de projetos educacionais promovidos por
essas editoras, que visam a difusdo da literatura portuguesa por meio da publicacdo de
obras de renomados escritores. N&o por acaso, percebemos nas capas dos livros, o maior
enfoque dado ao nome do autor (figura 12) e a sua imagem (figura 13) para, assim,
promover a obra pelo prestigio do autor. Além disso, os modelos sdo simples e mais
econdmicos.

A narrativa também se encontra disponivel em formato digital desde 2006,
quando o site Google disponibilizou em seu acervo de livros digitalizados a 22 edi¢do do
romance Coisas Espantosas, tornando-o mais acessivel ao publico leitor informatizado.

Abaixo, segue o cronograma de edicdes que a obra obteve:



QUADRO 03: Edicoes de Coisas Espantosas
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Edicao Ano de publicacao Editora

1° edicdo 1862 Livraria de Anténio Maria Pereira
2° edicéo 1864 Livraria de Antonio Maria Pereira
3° edicao 1902 Parceria Anténio Maria Pereira

40 edicgéo 1904 Parceria Antdnio Maria Pereira

5° edicéo 1911 Parceria Anténio Maria Pereira

6° edicao 1917 Parceria Antonio Maria Pereira

7° edicéo 1923 Parceria Antdnio Maria Pereira

8° edicéo 1946 Parceria Antonio Maria Pereira

9° edicéo 1969 Parceria Antdnio Maria Pereira
Reedicéo 1981 Circulo de Leitores

Reedicéo 1982 Circulo de Leitores

Reedicéo 1983 Circulo de Leitores

Reedicéo 1984 Circulo de Leitores

Reedicéo (9° ed.) | 2005 Planeta de Agostini

Versao digital 2006 Google Google E-book

(9°ed.)

Reedicéo 2010 EdicGes Vercial

Reedicdo 2012 Edigdes Vercial

Fonte: DO AUTOR. 2016.

O expressivo numero de edi¢cdes e reimpressdes que a obra recebeu ao longo

desses anos, principalmente na década de noventa, que conta com sete edi¢Ges e quatro

reedi¢des, sdo provas valiosas, que revelam a significancia dessa narrativa na producao

literaria do autor, que atravessou geragdes, atraindo editores e leitores.

A partir das constatacdes elucidadas por meio do panorama editorial ao qual

perquiri, percebo que os romances folhetins camilianos tiveram uma significativa

rotatividade, tanto no periodo em que foram langados, quanto em tempos posteriores,

chegando inclusive aos dias atuais, fruto do provavel éxito conquistado em sua

producéo folhetinesca, o que lhe rendeu variadas edi¢Ges e publicos diversos.

Contudo, o alcance de Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas, como ja se

sabe, ndo se deu apenas em terras portuguesas, de épocas distintas. As obras do escritor
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lusitano também estiveram presentes em terras brasileiras, mais especificamente no
Pard, circulando nas colunas Venda e folhetim do jornal Diario do Gram-Para e nos
espacos destinados a leitura, como o Grémio Literario Portugués. Portanto, o capitulo
seguinte, abordara o transito desses romances na capital paraense, 0 que dara margem
para elucidar que as narrativas folhetinescas do autor portugués gozaram de

popularidade no cenério literario brasileiro.
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CAPITULO 2

DE PORTUGAL AO BRASIL: ROMANCES-FOLHETINS CAMILIANOS EM
TERRAS PARAENSES

Assim como em Portugal, o Brasil do século XIX, também aspirava as
novidades literarias da capital francesa. Méarcia Abreu, em pesquisa realizada sobre 0s
possiveis romances de sucesso no periodo oitocentista, revela, a partir da verificacdo
dos pedidos de licenca para aquisicao de livros, que, desde o inicio do século a demanda
de importacéo foi muito maior para os romances de autoria francesa, num percentual de
40% ate 1807, e de 65%, entre 1808 e 1822 (ABREU, 2013). Em relacdo a presenga

francesa nos jornais e bibliotecas cariocas, a autora acrescenta que:

nos andncios presentes por longo periodo no Jornal do Commercio,
[...] se destaca a presenca de obras francesas, responsaveis por 90%
das obras que permaneceram anunciadas por 17 anos ou mais [...] Se
observamos o interesse do leitores da Biblioteca Nacional, a
importancia da referéncia francesa é expressiva, sendo de 80% no trés
periodos. (ABREU, 2013, p. 176)

Ao fazer um levantamento sobre as obras apreciadas na Franga e no Brasil, no
periodo 1841 a 1850, Abreu (2013) demonstra, ainda, uma surpreendente sincronia
entre as leituras de 1a e daqui, dentre elas: Os Mistérios de Paris e Os mistérios do
Povo, de Eugeéne Sue, e Os trés Mosqueteiros e o Conde de Monte Cristo, de Alexandre
Dumas. Tal fato atesta, nas palavras da autora, “a existéncia de gosto literario
globalizado, profundamente marcado pelas obras francesas” (ABREU, 2013, p. 179).

Além de compor anlncios e bibliotecas, os romances-folhetins de autoria
francesa também compunham as colunas literarias dos jornais da época. Pois, como se
sabe, ndo foi importada da Franga apenas uma nova ideia de entretenimento, a qual
aliava o jornal informativo cotidiano com a ficcdo oferecida em pedagos ao publico,
mas também as obras que ja estimavam um grande sucesso no pais matriz do romance-

folhetim. Neila Lima (2014) esclarece a relagéo literaria entre os dois paises:

O sucesso das formulas levadas ao pablico na Franga - capital cultural
— acabou por determinar o tipo de romance e 0 autor que viria a ser
publicado nos jornais brasileiros, haja vista o interesse do editor em
aumentar o numero de assinantes de seu jornal, o que se alcancava
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com a oferta ao leitor de obras consagradas ou muito bem
recepcionadas em outro pais. (LIMA, 2014, p. 27)

Nesse sentido, “o sucesso retumbante do romance-folhetim”, para utilizar a frase
de Alessandra Elfar (2004, p. 33), também foi decisivo para a grande repercussdo de
livros vindos da Franga para o Brasil, bem como do género folhetinesco entre o publico

de aquém-mar, que logo se tornou adepto ao novo modismo repleto de peripécias, de

‘lagrimas e sangue’ — amores contrariados, adultérios, filhos
ilegitimos, traicdo ou loucura ou mesmo a morte por amor ou
outros infortunios, vingancgas, roubos, cadafalsos e outros
costumeiros novelos dessa modalidade de escrita (NADAF,
2009, p. 127)

Teia de aventuras que se apresentava aos leitores “dispostos a mergulhar nos
dominios de uma realidade que era desconhecida e que exercia um irresistivel fascinio”
(ALVES, 1990, p.33). No que tange a capital paraense, os anincios dos jornais da época
e o0s despachos de livros das bibliotecas apontam, da mesma forma, uma grande
circulacdo de romances franceses.

A pesquisa de Kelly Souza, feita nas secdes de venda dos jornais Diario de
Belém, A Provincia do Para e a Regeneracgdo, no periodo de 1870 a 1879, revelou que
os romances de origem francesa ocupavam a maior parte dos andncios, com 106 obras
divulgadas, seguidas das portuguesas, que apresentavam 56 (SOUZA, 2011). Esse
grande numero de obras francesas evidencia a significativa influéncia que a capital
cultural francesa exercia no mercado de livros da época. Tal controle pode ser
visualizado, ainda, por meio do contetdo da carta enviada em 20 de outubro de 1868
pelo correspondente Antdnio Maria Pereira a direcdo do Grémio Literario Portugués, no

qual ele afirma ter encaminhado ao gabinete

collecBes de obras francesas dos mais notaveis escriptores deste
idioma, collecbes que sdo (__) traduzidas na nossa lingua, e sendo
de natureza de ndo poderem deixar de figurar n’uma bibliotheca,
como a do Grémio aspira a ser (ANTONIO MARIA PEREIRA,
Lisboa, 20.10.1868, grifo meu)

A julgar pelo dizer do correspondente, é nitido o papel de importancia que as

obras francesas detinham no meio cultural da época, assim, de maneira alguma,
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poderiam deixar de compor o acervo de uma biblioteca que aspirava destaque e
crescimento.

Percebe-se, portanto, que o cendrio brasileiro, assim como o portugués, tinha um
publico leitor sedento pelos romances importados da Franca. Ao saber disso, ndo € de
se estranhar que os romances de Camilo Castelo Branco que apresentaram destaque em
terras paraenses sejam de carater folhetinesco, pois os editores de jornais, os livreiros e
diretores de gabinetes, certamente sabiam do gosto do publico, logo, mesmo oferecendo
um produto portugués, eles optaram por um romance-folhetim, construido a moda
francesa, com todos os lances e peripécias que compdem o0 género.

Sem mais adiamento, seguem nas se¢des seguintes as aprecia¢fes dos romances-
folhetins camilianos Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas, que, vencendo a

concorréncia imposta, tiveram um notério percurso em solo brasileiro.

2.1 Entre anuncios e folhetins: marcas de sucesso de Mistérios de Lishoa e Coisas
Espantosas

Em relacdo ao romance Mistérios de Lisboa percebi o consideravel interesse dos
livreiros da época em ter em seus estabelecimentos a narrativa folhetinesca de Camilo
Castelo Branco, pois averiguei na se¢do Vendas do jornal Diario do Gram-Pard —
periddico que teve, como mencionado anteriormente, grande importancia na divulgacédo das
obras do escritor - anuncios realizados por trés comerciantes de livros: Godinho Tavares,
José Maria da Silva e José Dias da Costa.

Sobre os comerciantes de livros estabelecidos no Pard, Izenete Nobre (2009)
apresenta informac6es fundamentais sobre o0s espa¢os destinados a venda dos impressos
na Belém oitocentista. A autora pontua que a partir da metade do século XIX, - pds-
fundacdo e consolidacdo da Imprensa no Pard - o comércio livreiro comegou a se
intensificar, e que, apesar de ndo ter livrarias de grande porte em Belém, como
Laemmert ou Garnier, por exemplo, a cidade possuia muitos lugares que se dedicavam a
comercializacédo de livros.

Contudo, os 0Orgaos competentes da época s6 classificavam como livreiros
aqueles que se ocupavam apenas da venda de livro, enquanto os outros, que além de
livros, vendiam artigos varios, como chapeus, agua ardente, fumo, tinteiros, entre outros

utensilios , ndo faziam parte dos documentos oficiais (NOBRE, 2013). Mas, como
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acresce a autora, os periodicos daquela época revelam a comercializacdo de livros em

muitos outros estabelecimentos:

a relacdo de mercadores e lojas de livros citados nos almanaques nao
se afina com os anuncios em folhas periddicas daquela época, que
revelam a presenca de livros e periddicos em mais [...] lugares, como
0 Armazém de Francisco Henriques de Mattos; Armazém de J.J Dias
da Costa; Armazém de Jodo A. Correa & C. & Armazém da rua dos
Innocentes n. 50; Armazém de Magalhdes & Freitas; Casa de Bentes e
Alirio; Casa de Santos & Irmaos; Casa da rua Santo Antonio casa n.
43; Casa de Magalhdes & Almeida; Livraria Commercial, de Antonio
José Rabello Guimardes; Livraria de José Maria Amaral; Livraria de
Carlos Seidl & C.% Livraria Novo Progresso, de Joaquim Ferreira da
Silva; Loja de Godinho Tavares & C?; Loja de Jodo Baptista da
Costa Carneiro; Loja de Julio Lopes da Cunha; Loja de Bernardo
Freire d'Oliveira & C.?; Loja de Azevedo; Loja de Manoel Gomes de
Amorim; Loja de José Maria da Silva [...]. (NOBRE, 2009, p. 42,
grifo meu)

Dentre os comerciantes pontuados por Izenete Nobre, que ndo compunham 0s
almanaques administrativos, pelo fato de ndo serem, exclusivamente, vendedores de
livros, encontram-se os trés que anunciaram o romance Mistérios de Lisboa: Jodo José
Dias da Costa, que possuia um armazém na Rua agougue, n°® 7; Godinho Tavares & C?,
que tinha uma loja no Ver-o-peso; e José Maria da Silva, que era dono de um comércio
situado na Calcada do Colégio, n° 19. Eles, assim como os outros que compdem a lista
acima, estabeleceram seus negocios em ruas e travessas de referéncia na cidade, fato
que denota a relevancia de seus empreendimentos (NOBRE, 2009).

O primeiro anuncio encontrado de Mistérios de Lisboa foi o do livreiro Godinho
Tavares, que divulgou no dia 05 e agosto de 1857, aproximadamente trés anos apos a

publicacdo do romance em formato livro, a existéncia da obra em seu estabelecimento.
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Figura 14: VENDA, Mistérios de Lisboa-1857
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Jornal Diério do Gram-Par&- Microfilme CENTUR
Para atrair o0 maior nimero de compradores, o livreiro, como demonstra a figura
14, fez o seu reclame com o destacado titulo “Livros muito baratos”. Abaixo, afirma ter
em sua loja, localizada no “Ver-0-pezo”, diversos livros recentemente chegados de
Lisboa. O primeiro livro listado, seguido do nome do autor, foi 0 romance Mistérios de
Lisboa, ele é um dos poucos de autoria portuguesa que se encontram no anuncio, haja
vista que o maior numero de obras divulgadas era de autoria francesa.
Dentre os romances franceses que compunham o anuncio, sobressaem-se os de
Alexandre Dumas, que contam com cinco obras anunciadas: Trés Mosqueteiros,
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Ascanio ou o reinado de Francisco 1°, Rainha Margot, Guerra das Mulheres e Albina.
Depois dele, segue Eugéne Sue, com duas obras: Ditos de Pariz e Miss Mary.

Em menor nimero, como ja mencionado, aparecem 0s romances portugueses,
sdo eles: Eugenio Romance Maritimo, de F. M. Bordalo; Alfageme de Santarem, de
Garret; Lusiadas, de Camdes. Contudo, apesar dessa timida aparicdo portuguesa, foi
Mistérios de Lisboa, de Camilo Castelo Branco que encabegou a sequéncia de titulos
postos a venda, o que leva a inferir que o livreiro sabia do potencial de venda da referida
obra, logo iniciou sua listagem por ela.

Percebe-se também, que as obras mais consagradas, como os Trés Mosqueteiros
e os Lusiadas, apresentavam, além do nome do autor, a descri¢do das edic¢Ges, no qual
sdo reveladas as particularidades do exemplar anunciado. Do romance de Dumas,
portanto, seguiu a informacdo “vinte annos depois com lindas estampas litographadas,
pelo dito”, e de Camdes o trecho “edic¢ao riquissima augmentada com a vida do poeta,
uma noticia acerca de Vasco da Gama”, para assim, valorizar ainda mais o reclame.

O livreiro também reservou espaco para a divulgacdo de livros destinados a
instrucdo e a erudicdo, como Discrip¢do historica do Brazil, Arte poética de Horario
Flacco, Diccionario francez-portuguez e portuguez-francez, dito portugués portatil,
Secretario universal ou methodo de escrever toda a espécie de cartas, Codigo do bom
tom, dentre outras, que conforme afirma o anunciante, eram vendidos “por pregcos muito
baratos”.

Seguiam também no anuncio, alguns titulos sem autoria definida, como
Marqueza de Camba, Cabana do Tio Thomaz, Escravo branco, Rainha aventureira,
Irmdos da Costa, Roza de Castro, Roda da fortuna etc. Dentre eles destacam-se a
Cabana do Tio Thomaz e o Escravo Branco, que sdo traducdes para o portugués da obra
Uncle Tom's Cabin, da escritora americana Harriet Beecher Stowe, publicada em 1852,
e considerada um grande sucesso para a época, tanto que obteve traducdes para

inimeros idiomas, sendo o portugués um deles:

O livro teve pelo menos trés traducdes para o portugués apenas no ano
de 1853. A primeira, A cabana do pae Thomaz, ou 0s negros na
America, foi publicada no Porto, em quatro volumes, numa traducéo a
partir do francés. Outra traducdo portuguesa saiu N0 Mesmo ano em
Lisboa, com o titulo A cabana do tio Thomaz ou a vida dos negros na
America, sem indicacdo do nome do tradutor, mas também a partir de
uma traducdo francesa. A terceira edigdo portuguesa de 1853 é A
cabana do pai Thomaz ou a vida dos pretos na America: romance
moral, traduzido a partir do inglés por Francisco Ladislau Alvares
d’Andrada. (GUIMARAES, 2013, p. 423)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Uncle_Tom%27s_Cabin
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Além dessas, Paulo Oliveira (2011) apresenta outra traducdo portuguesa
intitulada O companheiro de pai Thomaz e O escravo branco, que segundo ele, ndo
deixa divida de sua matriz francesa, Le Com-pagnon du pére Tom: I'esclave blanc. A
julgar pelas varias versdes que o romance recebeu € inegavel seu sucesso, 0 que talvez,
pode ter motivado o livreiro a ndo identificar a obra, haja vista ela ja ser conhecida do
publico. Contudo, a mesma suposicao ndo pode ser langada as outras obras que também
estavam sem autoria definida, pois delas ndo obtiveram informagdes.

Apesar de ndo se saber o porqué do livreiro ter optado por ndo identificar todas
as obras, o fato € que, antes de compor o reclame, todas elas passaram pela escolha do
anunciante, que, obviamente, tinha como objetivo o éxito em suas vendas, logo,
divulgou no mercado obras que poderiam agradar seu publico leitor e,
consequentemente, atrair compradores.

Com efeito, assim como a identificacdo da autoria e a descricdo de um exemplar,
podem evidenciar o possivel realce que o livreiro quis dar a um determinado livro, a
auséncia desses detalhes, ndo necessariamente indica a falta de importancia das demais
obras, mas sim uma tatica de venda do livreiro.

Em relacdo ao romance Mistérios de Lisboa, saber que ele figurou ao lado de
obras consagradas e de grande destaque, como 0s Trés mosqueteiros e a Cabana do Pai
Thomaz, por exemplo, e ainda assim, foi o primeiro a compor a lista de anuncios,
seguido da identificacdo, faz-se pensar que a narrativa folhetinesca camiliana estava
entre a lista de obras de destaque do periodo. Ademais, revela que, apesar da notdria
preferéncia pelo romance francés, o romance-folhetim de autoria portuguesa, conseguiu
se inserir no concorrido comércio livreiro da época.

Tal inser¢do no mercado das letras, e possivel destaque da narrativa de Camilo
Castelo Branco, podem ser observadas, também, no andncio realizado por José Maria da
Silva, que afirma possuir em sua loja o romance em questdo. O reclame foi realizado
dezenove dias depois do andncio de Godinho Tavares, exatamente no dia 25 de agosto
de 1857.
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Figura 15: VENDA, Mistérios de Lisboa
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Jornal Diario do Gram-Para- Microfilme CENTUR

O anuncio exibido (figura 15), encabecado com o titulo Livros, apresenta, se
comparado com o do livreiro anterior, um menor sortimento de obras a venda, e dentre
elas, nota-se que José Maria da Silva deu preferéncia, principalmente, para os livros de
carater instrutivo e para a literatura de viagem, que além de entretenimento, também
tinham um teor educativo, pois “a leitura do relato de um viajante era uma excelente
forma de se instruir sobre a diversidade do mundo” (AVILA, s/d, p. 4) sdo eles:
Memorias de J. L. F e Carvalho, Grammatica Ingleza, Geographia. Novo Guia do
Viajante em Lisboa e Cintra e reflexes sobre a lingua portuguesa, Eugenio romance
maritimo, folhetins maritimos e Um passeio de sete mil léguas. Além dos romances
historicos, representados por Os Trés Mosqueteiros e Verginia, Affon¢o e Corina ou o
mais nobre corac¢ao de duas virgens.

Contudo, mesmo com esse menor namero de livros ofertados, encontra-se entre
os titulos, os Mistérios de Lisboa, de Camilo Castelo Branco, que assim como a Cabana
do Pai Thome’, de Harriet B. Stow; Eugenio romance maritimo, de F. M Bordalo e Os
trés Mosqueteiros, de A. Dumas, foram os Unicos que se repetiram entre os reclames
dos livreiros, haja vista que eles também foram anunciados por Godinho Tavares.

Diferentemente do livreiro anterior, esse optou por ndo identificar nenhum

romance de recreio. A Unica obra com autoria identificada foi reflex6es sobre a lingua
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portuguesa, de J. L de Carvalho, de viés instrutivo. Todavia, independente de nao se
saber as motivacOes que levaram o livreiro a ndo identificar as obras, verificar que a
obra camiliana comp®s 0 seu pequeno reclame, e, como observado, foi uma das poucas
que reincidiu entre as livrarias, além de ter mais uma vez figurado ao lado de obras de
grande repercussdo, contribui para o entendimento de que o romance do autor lusitano
realmente desfrutava de notabilidade.

Dias depois, precisamente no dia 16 de setembro de 1857, José Maria da Silva
volta a divulgar na quarta folha do periodico Diario do Gram-Para que ha em sua loja,
localizada na calcada do Colégio, n° 19, o romance Mistérios de Lisboa, porém,
acrescenta em seu anuncio mais alguns livros, dentre eles, um de instrucéo, Diccionario
juridico e commercial e outro de recreio, intitulado o Livro Negro de Padre Diniz, que
como ja mencionado, foi a obra produzida em continuagdo ao romance Mistérios de
Lisboa.

Apurar que além da recorréncia de Mistérios de Lishboa, foi adicionado a esse
reclame o seu romance de continuacéo, escrito em 1855, aproximadamente um ano apos
a primeira edi¢do em formato livro daquele, ajudam a conjecturar que o romance gozava
de grande aceitacdo entre os leitores, o que motivou o livreiro a adquirir tanto o
romance matriz, quanto a continuacéo dele.

O percurso para demonstrar a relevancia da obra camiliana em terras paraenses
ganha mais folego ainda a partir da averiguacdo de que ela também foi divulgada no dia
18, e repetida com acréscimos, nos dias 19, 20 e 22 de fevereiro de 1858, pelo livreiro

Jodo José Dias da Costa:
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Figura 16: VENDA, Mistérios de Lisboa- 1858

Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Jornal Diario do Gram-Paré - Microfilme CENTUR
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No anuncio acima (figural6), encontra-se, assim como na lista de Godinho
Tavares, inimeros titulos de autoria francesa, com destaque para os do folhetinista
Alexandre Dumas, que somam ao todo, cinco obras: Trés Mosqueteiros, Rainha
Margarida, Visconde de Bragellone, Condessa de Charny e o Salteador. Cabe ressaltar,
em relacdo a narrativa A méo do finado, que também comp®e o andncio do livreiro, que
ela foi langada no mercado das letras como sendo escrita por Alexandre Dumas, que
supostamente a tinha escrito em continuacdo aos Trés Mosqueteiros. A obra, inclusive,
foi publicada na coluna folhetim do periddico carioca Diario do Rio de Janeiro perante

esta alegacéo:

M. Dumas, sempre fértil em pensamentos com uma alma que transluz
0 espirito, compreender a importancia que tinha o seu romance,
quando viu o acolhimento que Ihe foi dado na Bélgica, na Franca,
Portugal e em varios paises da Europa e até do Brasil: julgou tdo
acertado continuar essa historia, que muito tem de moral, e na qual o
heroi representa um papel extraordinario, que deu a lume um outro
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romance com o titulo de “A Maio de Finado”, que acabamos de
receber e vamos publicar, certos de que nossos leitores lhe dardo
sabido apreco. (DUMAS, 1958b, apud GUIMARAES, 2007, p.3)

Contudo, tempos depois, 0 préprio Dumas envia uma carta ao editor do jornal,
em que nega ser o autor de A méo do finado. A missiva foi divulgada pelo Diario do
Rio de Janeiro no dia 31 de dezembro de 1854:

Senhor Redator. Soube que se publicou no Rio [...] a continuagéo do
“Monte Cristo”. Nunca fiz e, ainda que freqlientes vezes solicitado
nesse sentido, provavelmente nunca farei a continuagdo desse livro,
gue me parece dever acabar vagamente num horizonte perdido, como
num conto das Mil e Uma Noites, ou um poema de Byron. Pe¢o-lhe
pois a fineza, Sr. Redator, cujo jornal tdo espalhado estd no mundo
literrio e politico, de desmentir em meu nome essa noticia que sera
talvez de pouca importéncia para o0s outros, mas de uma certa
gravidade para mim. Digne-se aceitar, Sr. Redator, os meus mais
sinceros agradecimentos. Paris, 20 de outubro de 1854 — Alexandre
Dumas. (DUMAS, 1958, apud GUIMARAES, 2007, p.4)

Apesar da carta enviada por Alexandre Dumas, em que deixa clara a ndo feitura
de um romance em continuacdo a narrativa Os Trés Mosqueteiros, Paulo Oliveira
(2013) atesta que A mao do finado, escrita pelo autor portugués Alfredo Hogan, em
1853, “na quase totalidade de suas edi¢bes ao longo dos séculos XIX ao XXI, [...]
acabou por ser incorporado a obra do proprio Alexandre Dumas” (OLIVEIRA, 2011, p.
22). Isto posto, € de se presumir que o livreiro Jodo José Dias da Costa, anunciou, além
das cinco obras supracitadas, mais esta como sendo do escritor francés.

Além dos livros de Dumas, também aparecem no reclame obras de outro
folhetinista francés, Eugene Sue, cujas obras divulgadas foram: Mysterios de Paris, com
a descrigdo “com estampas” ¢ o Judeu Errante. Tais dados constatam, novamente, a
visivel preferéncia pelos romances franceses, que ocupavam a maior parte do andncio.

De autoria portuguesa, encontram-se poucos titulos, dentre eles, Obras poéticas
de Bocage, Memorias de José Liberato Frei Carvalho, Génio do Mal, de Arnaldo
Gama, e Mistérios de Lisboa, de Camilo Castelo Branco, que mais uma vez comp0s a
lista de romances a venda.

Destaca-se que, além dos romances de mistério escritos por Eugéne Sue e
Camilo, o vendedor também divulgou mais outro romance que abarca em seu titulo a
palavra mistérios, que foi Mysterios da igreja, cujo autor ndo foi identificado. A

deteccdo dessas similaridades nos titulos das obras permite inferir que o livreiro sabia



59

do interesse do publico por romances dessa linha de “mistérios” ¢ ndo hesitou em
oferta-los em seu anuncio.

Assim como Godinho Tavares e José Maria da Silva, o comerciante de livros J.
José Dias da Costa também reservou em seu anincio um espaco para os titulos de cunho
educativo e instrutivo, como: Novo parnaso Lusitanio, Secretario universal Portuguez,
Historia da guerra do Oriente. Consoante lzenete Nobre (2009), a divulgacdo dessas
obras pelos livreiros da época demonstra preocupacdo e investimento para o
florescimento da cultura nos trépicos, pois era de interesse deles também “elevarem o
nivel de instrucdo da populacdo e o melhoramento cultural da cidade” (NOBRE, 2009,
p. 40), assim, maior importancia teria as livrarias e, consequentemente, maior venda e
lucro os livreiros teriam.

Como revelam os reclames, os livreiros divulgavam em seus andncios titulos
diversos, para que assim pudessem atingir variados publicos, desde os interessados em
livros de carater pedagdgico, até os de recreio, representados, em sua maioria, pelos
romances de autoria francesa, que eram oferecidos abundantemente. Nesse sentido, 0s

livros comercializados

permitem inferir, ainda que hipoteticamente, o que liam os leitores
paraenses nha segunda metade do XIX. Esses titulos sdo suficientes
para se inquirir quais as leituras correntes daquele momento [e] quais
as mais usuais. (NOBRE, 2009, p. 49)

Portanto, reconhecer que em meio a essa miscelanea de escolha dos livreiros e
de ofertas ao leitor foi recorrente a presenca da obra camiliana entre os anincios de
livreiros distintos é vestigio valioso que indica que o romance Mistérios de Lisboa,
possivelmente, esteve entre os favoritos do publico paraense, o que impulsionou 0s
comerciantes a investirem em sua compra e promoverem anuncios Nnos jornais
circulantes da época, para assim ofertarem aos seus consumidores.

Importante lembrar que durante o periodo destes andncios no jornal (1857-
1858), a narrativa camiliana contava apenas com duas edi¢cdes em formato livro, a
primeira feita em 1854, e a segunda, realizada em 1858. Logo, os livreiros Godinho
Tavares e José Maria da Silva, que anunciaram durante o ano de 1857, deviam ter em
sua loja a primeira edi¢do. Em contrapartida, J. José dias da Costa, que divulgou a obra
em 1858, poderia contar com a primeira e/ou segunda edi¢cdo do romance. Porém, como
ndo se tém essas informagdes nos andncios, so se pode cogitar possibilidades e pautar-

se nas datas das edic0es.
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Apesar de a apreciacao abordar a circulacdo de Mistério de Lisboa por meio dos
anuncios dos livreiros instalados em Belém do Pard, julgou-se importante, também,
verificar se a obra comp0s os reclames de vendedores de livros de outras provincias.
Para alcancar esse objetivo, fizeram-se pesquisas no acervo da Hemeroteca Digital, a
fim de encontrar alguma ocorréncia do romance entre os livreiros de estados distintos.

A pesquisa, que ndo teve um rigido critério, salvo a busca do romance camiliano
nas provincias de destaque do periodo, a partir da segunda metade do século XIX,
revelou a noticia de venda da obra entre os jornais de quatro estados: Santa Catarina,
Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Maranhéo.

No jornal O Argos de Santa Catarina, do dia 12 de fevereiro de 1856, o
anunciante informava vender e/ou alugar romances ¢ novelas no enderego “casa de
Antonio Francisco, na rua principe, n.1”. Dentre as obras, que segundo o livreiro,
poderiam ser compradas ou alugadas, encontraram-se 0s trés volumes de Mistérios
Lisboa. A julgar pela data da publicacdo e pela informacdo dos trés volumes
disponiveis, pode-se presumir que o livreiro tinha posse da primeira edicdo, realizada
por J.J. G. Bastos, o primeiro tipografo que organizou a obra em trés partes.

No anincio da Livraria Popular de A. A. da Cruz Coutinho4, divulgado no
jornal Correio Mercantil, da provincia do Rio de Janeiro, no dia 12 de agosto de 1866,
também se constatou, em meio aos inameros titulos oferecidos pelo livreiro, o romance
Mistérios de Lisboa. No entanto, diferentemente da noticia de venda divulgada no jornal
de Santa Catarina, neste se anunciavam dois volumes, o que permite conjecturar que
A.A Cruz Coutinho tinha em seu estabelecimento a terceira ou quarta edi¢cdo do
romance, publicadas, respectivamente em 1861 e 1864, por seu irmao, também livreiro
e tipografo, A. R. Cruz Coutinho. Portanto, as “novidades recebidas”, conforme
preanuncia o catalogo de obras da Livraria Popular, também trazia a nova edicdo de
Mistérios de Lisboa.

Em Sé&o Paulo, o romance de Camilo Castelo Branco foi anunciado no jornal
Correio Paulistano, pela livraria do proprio periddico, que afirmava ter em sua
tipografia, localizada na Rua do Roséario, n.49, algumas obras do escritor portugués.

Nesta folha diaria, encontram-se trés promoces distintas, disponibilizadas pelo mesmo

140 livreiro A.A Cruz Coutinho era irmdo mais novo de Antonio Rodrigues da Cruz Coutinho.
Este, ao contrario de seu irmdo que veio para o Brasil, ficou no Porto, onde era respeitado editor
de “eminentes luminares, como Camilo Castelo Branco e Julio Diniz” (HALLEWELL, 1985, p.
272), inclusive foi ele o responsavel pela terceira, quarta e quinta edigdo do romance Mistérios
de Lisboa, como ja mencionado.
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anunciante, que promoveu chamadas diferentes para persuadir seu publico leitor a
compra de seus livros.

A primeira publicidade encontrada foi no dia 23 de fevereiro de 1862. Nela, o
livreiro faz uma chamada especial, dando enfoque apenas para trés romances do escritor
lusitano, dentre eles, Os Mistérios de Lisboa, 3 volumes, e o seu romance de
continuagdo Livro Negro, 1 volume. A nota, encabegada pelo titulo “obras de C.
Castello Branco”, ainda traz ao final do reclame um pequeno texto que engrandece o

autor e suas narrativas. Segue o anuncio:

Obras de C. Castello Branco
i@ venda no escriplorio desla typoyraphia.

Os Mysterios de Lishoa, 3 vol. 32000
O Livro Negro, 1 vel. 11500
Seenas contemporaneas, 1 vol. 13500

Siio estas talvez as obras wais notaveis deste
clegante escriplor portuguez.

Figura 17: Anancio, Mistérios de Lishoa- 1862
Fonte: jornal Correio Paulistano-
Hemeroteca Digital

Outro dado exibido pelo anunciante, como mostra a figura 17, foi a respeito dos
valores dos livros, dentre os quais 0 romance Mistérios de Lisboa se apresenta como o
mais caro dentre os trés, custando 3$000 réis, provavelmente, por se tratar da venda dos
trés volumes juntos. Esse reclame foi divulgado até 18 de marco de 1862. Meses depois,
exatamente no dia 15 de julho do mesmo ano, a Livraria do Correio Paulistano volta a
ofertar os livros camilianos, porém, desta vez, as obras aparecem com reajustes nos

precos, tal como releva a imagem abaixo:
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CAsTELLO BrANCO.
Scenss contemporaneas, 1 vol. 15600,

Mysterios de Lisboa, 3 vols. 93D,
Li{ru Negro do padre Diniz, 1 vol. 1600

A filha do arcediago, 1 vol.23.

Figura 18: Anlncio, Mistérios de Lishoa- 1862
Fonte: jornal Correio Paulistano-
Hemeroteca Digital

De 3$000 réis, Mistérios de Lisboa passa para 5$000 mil réis (figura 18). O
Livro Negro do Padre Diniz também recebe acréscimos, de 1$500 réis passa a custar
1$600 réis. Este aumento no valor das obras, principalmente em Mistérios de Lisboa,
faz supor que os romances camilianos estavam sendo muito procurados, logo, a
demanda excedeu a oferta, 0 que acarretou no aumento de preco.

Importante atentar para o periodo da divulgacdo de Mistérios de Lisboa pelo
Correio Paulistano, pois nesse ano, 1862, Camilo Castelo Branco ja contava com a
publicacdo de muitos romances, tanto da década de 50, como Onde esta a felicidade?; O
que fazem mulheres; Carlota Angela; quanto da década de 60, como O Romance dum
Homem Rico, Doze casamentos felizes, Amor de Perdicdo. Mesmo assim, 0 seu
romance-folhetim escrito em 1854, bem como, a continuacdo dele, escrita em 1855,
continuava a ser anunciado pelo livreiro, que disponibilizou, como bem demonstra a
imagem, um espaco quase que exclusivo para a divulgagdo desse romance,
acrescentando ainda a descrigdo “sao essas talvez as obras mais notaveis deste elegante
escriptor portuguez”.

Em 30 de dezembro do mesmo ano, o Correio Paulistano mais uma vez anuncia
o romance camiliano. No entanto, diferentemente dos reclames dos meses anteriores,
que ofertavam a primeira edicdo, organizada em trés volumes, neste, o livreiro dispunha
em seu catalogo a terceira edi¢cdo da obra, que como ja referido, foi organizada em dois
volumes. O comercial traz outras obras camilianas, todas seguidas de precos, no qual se
constatou que Mistérios de Lisboa continuava com o valor de 5%$000 réis. Segue o

anuncio:
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CAMILLO CASTELLO BRANCO.
Duas horas de leitura (2.* edicdo), 1 vol...... 2500
O romance de um homem rico, 1vol....... 39000
Onde esté a felicidade (2.* edigdo), 1 vol..... 3000
Scenas contemporaneas (2.* edicao), 1 vol... 32000
Doze casamentos felizes, 1 YOl.ooene wosees 200500
Vinganga, 1 vol....cvve cenens s renenee s 33000
O que fazem mulheres (romance ohilosophico),
vo“"...........1...‘...... N N I . gg%
Anathema (2.* edigio), 1 vol.....c o c0vnnnn
Carlota Angela (2.* edicao), {vol.eovunees 290500
Scenas da Foz (2.* edigdo), 1 VOl.ivee covs aeae 3D000
A Filha do Arcediago (2.° edicdo), 1 vol...2. 3000
Neta do Arcedisgo (2.° edigio), 1 vol...... 2500
ysterios de Lisboa (3.% edicdo), 2 vol ...... 52000
Livro Negro do Padre Diniz, 1 vol. br....... 11600
Figura 19: Anlncio, Mistérios de Lishoa-1862
Fonte: jornal Correio Paulistano-
Hemeroteca Digital

Se 0 aumento de preco do romance ja indicava possivelmente uma grande
procura da obra, a oferta de uma nova edi¢do sublinha ainda mais a preferéncia do
publico leitor por este romance, o que motivou o livreiro a comprar uma nova edicao,
para assim, atender aos anseios de seus clientes.

Como nos anuncios divulgados pelos livreiros estabelecidos em Belém do Para
ndo se tem a informacdo dos valores de Mistérios de Lisboa e Livro Negro do Padre
Dinis, ndo ¢ possivel verificar se houve diferenga nas ofertas das livrarias. No entanto,
para que seja possivel ter uma no¢do do custo das obras camilianas em Belém, bem
como verificar se havia uma significativa mudanca de preco entre os livros ofertados em
provincias distintas, cabe expor o valor de alguns romances do autor lusitano que foram

anunciados no jornal Diario do Gram-Par4, pelo livreiro Gomes de Amorim, no ano de
1864, apenas dois anos apos o reclame paulistano.

Anathema por C. C. Branco, 3$000
Filha de Arcediago por C. C. Branco, 2$500
Neta do Arcediago por C.C. Branco, 2$000

Comparando o preco dessas obras divulgadas ao publico belenense, com o
anuncio feito no Correio Paulistano, percebe-se que, das obras, apenas Anathema é
ofertada pelo mesmo valor, 33000 réis; ja os romances a Filha do Arcediago e a Neta do
Arcediago, sofreram reajustes de 500 réis, posto que no andncio da provincia de Séo

Paulo, os romances custavam, respectivamente, 3$000 e 2$500 réis, e no reclame de
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Belém, caem para 2$500 e 2$000. Obviamente, ndo ha como saber se se tratavam da
mesma edicdo, ou se de exemplares diferentes, todavia, isso demonstra que os livros
camilianos foram ofertados, basicamente, na mesma faixa de preco entre as provincias,
tendo em vista que ndo houve um significativo aumento.

Apds percorrer 0s andncios realizados nas décadas de 50 e 60 do oitocentos,
verificou-se na década de 70, na provincia do Maranhdo, reclames que ainda
reservavam espaco para o romance-folhetim camiliano. Nesta época, Camilo Castelo
Branco continuava sua fértil producdo, e ja contava com titulos diversos. Essa relevante
producdo do autor pode ser testificada a partir do catadlogo da Livraria Economica,

divulgada no periédico Diério no Maranh&o, nos dias 12 e 16 de dezembro de 1875, o
qual apresenta 71 obras do escritor lusitano:

OBRAS DE C. C. BRANCO.

Appreciacoces litterarias.,

Amor da salvacaiio.

Lista de gigantes,

No Bom lesus do Monteo

Quatro horas innocentes

O Senhor do pacgo de Ni-
nacs.

| Coisas espanlosas.

A bruxa do mionte Cor-
dova.

O esquelclo.

A screian.

Mysterios de Fafe.

Noites do Lameoego.

Vinte horas de leitura.

O olho d¢ vidroo

O Santo da montania.

Agulha em palhciro.

AS Ircz irmas.

O sanguc.

A congeitada.

l.ivro de consolaciio.

Estrellas propicias.

IEsirellas fanestas.

Vida d'el-rei D. Affonso
V.

A mulher fainl.

Memorias do carvcoerco.

O bem ¢ o mal.

Virtudes antigas.

Amores do diabo.

Romance de uam
polinc.

A filha do Dr. Negro.

O inferno.

AMozaico.

Amor de perdigio

O carrasco de Victor Hu-
go losc Alves.

Scenas innocentes.

rapaz

w0

-

Cavar cim rainas.

O judcu.

Coracao, cabeca e esto-
mMagzo.

Doida do Candal.

A queda de un: anjo.

Brilbantes do brazileiro.

Duas epocas da vida.

Romance de um bhomem
rico. -

O livro negro do padre

" Diniz.

Mysterios «de Lisboa.

Carlota Angela.

A freira no subterranco.

Anathema.

Aventuras de Basilio.

Um homem de birios.

Um livro.

Scenas da Foz

Fany.

Demonio de coaro.

Aunos de prosa.

Ondec esta a felicidade.

Vingancga. -

Scenas comtemporancas

Lagrimas abencoadas.

A filha do arcediago.

A neoeta do arcediago.

Cousas leves ¢ pe-sadas.

Duas horas de leitura.

O gque fazem mulheres.

Divindade de Jesus.

Purgatorio e paraiso.

O regicida.

A filha do regicida.

Noites de insomnias.

Jesus Christo perante o
seculo.

O genio do christianismo

-

Acabam de chegar para a—ELivraria Eco-
nomica—rua e Nazarelh, canlo do Jardim.

Figura 20: Anlncio, Mistérios de Lisboa -1875

Fonte: jornal Diério do Maranhéo-
Hemeroteca Digital
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O anuncio feito pela Livraria Economica (figura 20) foi exclusivo para as obras
de Camilo Castelo Branco, o que evidencia o grande espago que o escritor possuia nas
prateleiras do livreiro. Fruto, seguramente, da relevante procura pelos romances de
Camilo. Importante frisar, que mesmo com a feitura de varios outros romances
camilianos, Mistérios de Lisboa continuava a compor seu lugar nos reclames, e ainda
fazia parte das remessas de livros recém chegados, pois, como informa o andncio,
tratavam-se de obras que haviam acabado de chegar para o livreiro, para assim poder
chegar as méos dos leitores.

O catdlogo da Livraria Economica, anunciou, além de Mistério de Lisboa, o
romance-folhetim Coisas Espantosas, porém, sobre ele, lancarei outra investigacdo, que
diz respeito a sua ocorréncia nas colunas literarias dos jornais do século XIX, que sera

exposto a partir de agora.

2.1.1 Coisas Espantosas nas colunas literarias

Como pontua Germana Sales (2013), a presenca dos romances-folhetins na
cidade de Belém foi mais acentuada a partir da segunda metade do século XIX, e se
destacou pela inser¢do nos jornais de textos que haviam sido publicados em outros
jornais, ou “copiados dos proprios livros, quando a obra ja havia sido impressa”
(SALES, 2013, p. 86). Tendo em vista essa informacdo, acredita-se que o romance
Coisas Espantosas foi publicado na coluna Folhetim do jornal Diario do Gram-Para a
partir da cOpia de seu texto impresso, pois a leitura da obra na verséo livro, comparada
com a publicacdo disponivel no periddico, deixa evidente a transcricdo. Segundo

Germana Sales:

Essas republicagdes em romance-folhetim de uma obra ja publicada
em livro ndo constituiram uma particularidade na cidade de Belém,
mas uma pratica em algumas regides, como em Mato Grosso, quando
dois anos antes, o0 mesmo romance Inocéncia, de Taunay, foi
publicado no jornal O Republicano, em Cuiaba, entre 12 e 23 de
dezembro de 1897. Nesses casos, geralmente, 0s textos permaneciam
inalterados e conservavam o mesmo titulo, salvo exce¢des, como a
obra Viagens pelo pais da ternura, de Garcia Redondo, publicado
entre 28 de setembro e 14 de outubro de 1988, n’A Folha do Norte,
que utilizou o subtitulo do titulo original, ja editado em livro com
titulo Caricias — viagem pelo pais da ternura e botanico amoroso,
publicado em 1895. (SALES, 2013, p. 92)
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Como abordados no capitulo anterior, o romance Coisas Espantosas foi
primeiramente publicado no jornal lisbonense Aurora de Lima, com o titulo Natureza
das Coisas e sO depois, em 1862, ele foi editado em formato livro, sob o titulo de
Coisas Espantosas. Tal fato reforca a fonte que deve ter sido utilizada pelo editor do
jornal para oferecer ao publico de Belém o romance folhetim camiliano, que aportou em
terras paraenses, mais precisamente no rodapé da pagina do jornal Diério do Gram-
Pard, no ano de 1863, apenas um ano apds sua versao em livro.

A rapidez dos redatores do periodico impressiona, e faz supor que o proprietario
da obra, Camilo Castelo Branco, ndo sabia de tal usurpacéo, e, consequentemente, ndo
foi beneficiado com os lucros provindos da publicacdo de seu romance em Belém do
Parad. Essa rapidez também revela que os editores do jornal sabiam que a narrativa
camiliana seria rentavel e agradaria aos seus leitores diarios, e por isso ndo hesitaram
em disponibiliza-la em sua coluna literaria.

A suposicdo da possivel escolha acertada feita pelos editores do Diério do
Gram-Para aumenta a partir da constatacdo de que o romance, que contém trinta e seis
capitulos, foi integralmente publicado no jornal. Apesar das microfilmagens do ano de
1863, ndo estarem completas no acervo da biblioteca publica Arthur Viana, a leitura dos
dados sugere que a publicagdo de Coisas Espantosas foi acompanhada do inicio ao fim
pelos leitores belenenses.

A microfilmagem feita do jornal no ano em que o romance foi publicado teve
varias lacunas, em virtude de mutilacBes, paginas manchadas e/ou ilegiveis que
impediram o trabalho técnico em alguns meses do periddico. Deste modo, sé foram
microfilmados os meses de setembro, outubro, novembro e dezembro. A auséncia
desses meses impossibilitou 0 acesso aos dezoito capitulos iniciais da obra, haja vista
que no més de setembro a publicacdo j& aparece a partir do capitulo XIX, como mostra

a imagem seguinte:
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Figura 21: Folhetim, Coisas Espantosas
Fonte: jornal Diario do Gram-Para
Microfilme-CENTUR

Mesmo microfilmados, 0os meses de setembro a dezembro também apresentavam
falhas. Tive acesso, portanto, as publicaces de apenas alguns capitulos disponiveis no
més de setembro: nos dias 04, 05, 06 e 12. No dia 04 teve-se a publicacdo dos capitulos
XIX, XX e XXI; no dia 05 de setembro aparecem os capitulos XXII e XXIII; e no dia
06 os capitulos XXIV, XV e XXVI. Apos essas publicacfes ha uma supressdo de trés
capitulos, pois o jornal de numero 204, de 11 de setembro, também nao foi
microfilmado. A imagem a seguir ilustra as auséncias na microfilmagem do jornal entre

0S meses de setembro a dezembro.

N 227 (08/10/1863
)30 (11/10/1863)

| =299 (13—15/10/1863)
1/11) 186‘3)

Figura 22: FALTAS
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Jornal Diario do Gram-Para
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No dia 12 de setembro, no jornal de nimero 205, a obra aparece novamente, a
partir dos capitulos XXX, XXXI e XXXII. Continuando, provavelmente, os capitulos
publicados no dia 11. Como a organizacdo do enredo foi divido em trinta e cinco
capitulos, faltavam apenas trés para o desfecho do romance. Todavia o jornal de nimero
206 também consta na lista de faltas, como pode ser visto na figura 22, o que
impossibilitou também o acesso aos capitulos finais. Entretanto, como o romance estava
sendo publicado em trés capitulos por fasciculo, é facil deduzir que o periddico 206,
apresentou aos leitores os capitulos XXXIII a XXXIV e XXXV, finalizando assim a
publicacdo do romance camiliano no jornal paraense. Abaixo, para melhor visualizacéo,

segue uma tabela que ilustra os dados do romance coletados no jornal:

QUADRO 04- Capitulos disponiveis no Diario do Gram-Para

Edicéo Jornal Data (1863) Capitulos

N° 200 04/09 (sexta-feira) XIX, XX, XXI

N° 201 05/09(sébado) XX, XX

N° 202 06/09 (domingo) XXV, XXV, XXVI
N°204 | e FALTA

N° 205 12/09 ( sabado) XXX, XXX, XXX
NP [ — FALTA

Fonte: DO AUTOR. 2015.

Devido aos jornais que estdo em falta, tive contato apenas com onze, dos trinta e
seis capitulos que compde a obra em formato livro. No entanto, a leitura atenta dos
dados ajuda a concluir que o romance Coisas Espantosas foi publicada integralmente no
Diario do Gram-Para, e que, certamente, conquistou leitores dispostos a imergir neste
mundo ficcional criado por Camilo, repleto de peripécias e lances folhetinescos.

Contudo, nao foram apenas os leitores do Para que puderam acompanhar as
publicacdes de Coisas Espantosas em fasciculos, pois, em pesquisa realizada mais uma
vez na Hemeroteca Digital, com o intuito de verificar a existéncia dessa obra em outras
provincias, localizei a presenca dela na cidade de Curitiba, sendo propiciada ao publico
leitor pela coluna Variedades do jornal Dezenove de Dezembro.

Nesta folha, foi possivel conferir todos os capitulos disponibilizados pelos

editores do periodico, pois ndo houve mutilagdes, rasuras ou outros agravantes que
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impedissem a digitalizacdo dos exemplares do jornal curitibano. Além disso, assim
como ocorreu no Pard, o romance publicado no Parang, também demonstra ter sido
copiado da versdao livro, pois além do titulo ser o mesmo da edi¢do impressa, o texto
ndo deixa davida da transcricéo.

A primeira publicacdo ocorreu no dia 05 de Dezembro de 1874, mais de uma
década depois da divulgacdo no jornal Diério do Gram-Para. Além da diferenca no
periodo de publicacdo, outro fator diverge de um periddico para outro, o que diz
respeito a disponibilizacdo dos capitulos. Na gazeta paraense o romance foi publicado,
geralmente, em trés capitulos por fasciculo do jornal; iniciava no rodapé da segunda
folha e terminava na terceira. Em contrapartida, no periddico de Curitiba, foi publicado,

em sua maior parte, um capitulo por edicdo, como evidencia a imagem abaixo:

VARILICICA DI

COISAS IKESIPANTOSAS
Bhovnnnmune o
ron — CAMILILO CASTELLO BRANCO

A smuerra e a pesle, flagellos congenitas
do homemn, ou meredos pelo homem na pe-

- a - e

¢ s do peceado. comodizemnm bromns thheolo
sos e dontos moralistos, devastavam Lisboa
ey 1S 33,

(;l RrEZ AN DN NAar s t"’l,l.'.l“ DS IMOaCas, BInos
interaando os fvridos das batleriass @ estes,
POor cntlroe os cor tiveandos de lownn, deixnvamn
ser o rosto arrvocadoede sanzoc oa corta-
do de zolpes Duatras macas levavam os
muirtos de contazido aos valados dos cermn
terios, onde os cadoveres a monteexshala-

vam wvaporagoes pestileasciaes.

Figura 23: Variedade, Coisas Espantosas
Fonte: jornal Dezenove de Dezembro-
Hemeroteca Digital

Na imagem acima (figura 23) sem tem a publicacdo do primeiro capitulo do
romance, que foi distribuido nas duas colunas inteiras da segunda pagina do jornal. Em
relacdo ao espaco destinado ao elemento literario nos periédicos, também se verificaram
diferencas. No Diario do Gram-Para, a coluna Folhetim, quando contemplada no
jornal, tinha espaco determinado, que era o rodapé da segunda e terceira folha, assim, o

leitor que tinha o interesse de acompanhar o literario no jornal, sabia onde encontrar. O
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mesmo ndo ocorria com a coluna Variedades do Dezenove de Dezembro, pois ela era
flutuante, ora aparecia na segunda folha, ora na terceira, ou até mesmo na Gltima.

Percebe-se com isso, que o jornal, ndo teve, durante o periodo pesquisado, um
compromisso com o conteudo literario divulgado aos seus leitores, além do mais, eram
quase que inexistentes outras secdes do periddico que dispunham espacos para
literatura, j& que as quatro paginas eram, predominantemente, tomadas por assuntos de
cunho politico e noticioso.

Todavia, mesmo com esse local incerto, e seu grande teor politico, 0 romance
Coisas Espantosas foi selecionado pelos editores para compor os fasciculos do
periddico e passeou por entre as folhas durante dez semanas, com publicacbes nas
quartas e sabados, dias em que o jornal era rodado.

O primeiro capitulo, como ja mencionado, foi publicado no dia 05 de dezembro
de 1874, num sabado. Na quarta-feira, 09 de dezembro, segundo dia em que o jornal era
emitido na semana, disponibilizou-se o capitulo dois, que ndo foi publicado
completamente. Sua continuagdo foi impressa trés dias depois, 12 do mesmo més, no
qual contou com as partes que faltavam do segundo e concluiu o terceiro.

Nas edi¢cdes seguintes do periodico, do dia 16 dezembro de 1874 a 03 de
fevereiro de 1875, foi disponibilizado ao publico leitor mais 18 capitulos, que foram
publicados, em sua maior parte, individualmente. Abaixo segue um quadro com as datas
e disposicGes em que o romance Coisas Espantosas foi divulgado no Dezenove de

Dezembro.

QUADRO 05 - Capitulos disponiveis no jornal Dezenove de Dezembro

Edicéo Jornal Data (1874) Capitulos

N° 1561 05/12 (sébado) I

N° 1562 09/12 (quarta-feira) Il (incompleto)

N° 1563 12/12 (sébado) Concluiu o capitulo Il e o I
N° 1564 16/12 (quarta-feira) v

N° 1565 19/12 (s&bado) \Y

N° 1566 23/12 (quarta-feira) Sem a coluna Variedades
N° 1567 26/12 (s&bado) VI

N° 1568 30/12 (quarta-feira) Vil

N° 1569 02/01 (s&bado) VIII

N° 1570 06/01 (quarta-feira) IX
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N° 1571 09/01(s&bado) Xe Xl

N° 1572 13/01(quarta-feira) XIl

N° 1573 16 /01 (sabado) Xl

N° 1574 19/01(quarta-feira) XIV e XV
N° 1575 22/01(sabado) XVle XVII
N° 1576 26/01(quarta-feira) XVII

N° 1577 30/01(s&bado) XIX e XX
N° 1578 03/02(quarta-feira) XXI

Fonte: DO AUTOR. 2015.

Como evidente no quadro 05, em apenas cinco, dos dezoito dias em que a obra
foi emitida no jornal, ela foi disposta em dois capitulos. 1sso pode ser justificado porque
se tratavam de tdpicos curtos, logo, ndo comprometeria mais espacos da gazeta. Entre a
sequente publicacdo, observa-se também, que houve apenas um intervalo de tempo, que
ocorreu do quinto para o sexto capitulo, haja vista que no dia 26 de dezembro de 1874 o
jornal veio sem a coluna Variedades, pois o lugar dela foi ocupado pela secdo Noticias.
A retomada do romance ocorreu na edigdo posterior, dia 26 de dezembro.

No dia 03 de fevereiro, foi o Gltimo dia em que o periddico veiculou o romance.
Infelizmente, ndo foi encontrada nenhuma nota sobre o cancelamento das publicagdes.
Contudo, devido ao forte teor politico difundido no jornal, a suspensdo talvez tenha a
ver com essa preferéncia, até porque, na edicdo seguinte a interrupcdo de Coisas
Espantosas, a coluna Variedades veio com o poema Nao sei porque, de contetdo critico

social, conforme mostra a transcricdo abaixo de alguns versos:

N&o sei porque
N&o sei porque ndo se preenchem as vagas da thesouraria provincial.
N&o sei porque ndo melhoram de gosto as pegas fornecidas & masica da policia.
N&o sei porque 0s meninos e meninas ndo attingem a um grao regular de
adiantamento nas escolas da capital.
N&o sei porque é facultado &s senhoras o direito de entrarem de chapéos,
verdadeiras catimploras.
N&o sei porque ndo se desencanta a comissdo de exames, creada pelo decreto n.
[..]
N&o sei porque empregados publico tem casas de negocio.
N&o sei porgue ha homens que pensam tanto nas vaidades da vida, esquecendo-se
da realidade da morte.
[..]
N&o sei porque pessoas que possuem livros, a titulo de empréstimo, ndo devolvem
a seu donos.
N&o sei porque os tabellides da capial estao licenciados.
N&o sei porque.
(Dezenove de Dezembro , 06.02.1875)
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O poema faz criticas as convencfes sociais, a0 comportamento humano, aos
6rgdos publicos. Publicagdo esta que condiz com os conteddos mais divulgados pelo
jornal. Nas impressdes subsequentes, a coluna Variedades desapareceu, imperando o
caréater politico da folha.

Independente da descontinuidade do romance, o que se pode destacar é que ele
esteve presente na coluna literaria do Dezenove de Dezembro, e que mesmo sendo este
um jornal pouco divulgador deste contetdo, selecionou e propiciou aos seus leitores a
leitura de 21 capitulos do romance Coisas Espantosas, de Camilo Castelo Branco.

As pesquisas realizadas nos jornais brasileiros do século XIX mostraram que 0s
romances-folhetins camilianos, Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas tiveram uma
expressiva circulagdo no pais, ocupando as colunas de jornais e livrarias. Entretanto,
estes ndo foram os unicos lugares em que as obras circularam, elas também estiveram
presentes em outros espacos destinados a leitura, como o Grémio Literario Portugués,
na cidade de Belém, que comporta em seu acervo, denominado Camilianas, vérias

edi¢cdes dos romances estudados.

2.2 Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas no acervo Camilianas

Na caminhada por uma cultura livreira, capaz de ampliar o acesso ao livro, e que
ajudasse no desenvolvimento cultural e educacional do pais, surgiram as bibliotecas,
gabinetes de leitura, clubes, dentre outros espagos similares que “tiveram papel
fundamental na disseminacdo do habito de leitura e na popularidade do romance, uma
vez que permitiam a leitores de diferentes niveis socio-econémicos o acesso a ultima
novidade do mercado livreiro” (ABREU et al., 2005, p. 13).

No Para, o projeto para a formacdo e consolidacdo de um publico leitor se
ampliava cada vez mais, pois, além dos jornais e das inumeras livrarias que
desempenhavam papel importante na divulgacdo do contetdo literario entre os leitores
nortistas, coexistiam os espacos destinados a leitura, como, por exemplo, a Benemeérita
Sociedade Portuguesa Beneficente, fundada em 1854 e o Gabinete Portugués de Leitura,
criado em 1857,

Anos mais tarde, em 1867, foi fundado o Grémio Literario Portugués, cuja
finalidade era “instruir seus associados nas linguas nacional e estrangeira, procurar-lhes
distracdo por meio de uma escolhida biblioteca e dos melhores jornais do pais e

estrangeiro” (BRITO, 1994, p.20). Para alcangar tal objetivo, a institui¢ao, sob a direcao
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do 2° secretario da associacdo na época, Antonio José da Silva Leite, encarregou-se de
nutrir o espago com livros diversos. Para isso, contou com a ajuda do correspondente
Antbnio Maria Pereira, que como ja citado, foi o livreiro correspondente do Grémio,
que de Lisboa enviava a instituicdo as novidades literarias de além mar, principalmente
as de nacionalidade francesa e portuguesa.

Dentre as obras portuguesas enviadas para o grémio, sobressairam-se as do autor
Camilo Castelo Branco, posto que em Unica remessa, realizada no dia 28 de agosto de
1868, dos 86 volumes encaminhados, 18 foram do autor portugués. Abaixo segue a nota
de despacho do referido dia, no qual constam as obras camilianas:

Figura 24: Lista de romances de Camilo Castelo Branco
Foto: PAIVA, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Notas de Despacho- Grémio Literario Portugués
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O significativo numero de obras de Camilo Castelo Branco demonstra o grande
destaque do escritor, considerado, segundo pontua Valéria Augusti (2009, p. 4), “um
verdadeiro best-seller portugués™. Outra pista documental que elucida a revelancia do
escritor lusitano no Pard foi encontrada, também, em uma das missivas de Antonio
Maria Pereira para o diretor do Grémio, datada de 30 de novembro de 1868. Nela,
dentre outras questdes tratadas, o livreiro pede desculpas por enviar, equivocadamente,
alguns romances de Camilo Castelo Branco, cujo o gabinete ja possuia. Porém, ao se

retratar, ele demonstra conhecer a popularidade do escritor lusitano:

Houve o equivoco de enviar algumas obras de Camillo Castello
Branco, que o Grémio j& possuia; fordo ellas — Apreciacdes litterarias
— Noites de Lamego — Aventuras de Basilio — Senhor de Paco de
Nindes — Cavar em ruinas — Santo da Montanha — Duas epochas da
vida — foi uma casualidade involuntaria no acto da separacdo das
obras para a encadernacdo, o que deu lugar a esta duplicagdo de que
peco desculpas; felizmente recahiu Ella com obras d’um escriptor
muito lido e por este motivo se ndo tornara oneroso para o
Grémio [...] (ANTONIO MARIA PEREIRA, Lisboa, 30.11.1868,
grifo meu) *°

De fato, as obras citadas pelo livreiro, ja faziam parte da lista acima, o que
revela a repeticdo e o equivoco do correspondente. Todavia, ao que tudo indica, Camilo
era realmente um escritor muito lido, haja vista o grande acervo de obras do escritor
presente na instituicdo, cuja colecdo é denominada Camilianas®®. Sobre este acervo,
Santos acrescenta:

A “Cole¢do Camiliana” € uma das mais volumosas da institui¢éo e
inclui, além das producdes do proprio Camilo Castelo Branco, nos
mais diversos géneros, obras sobre o autor, a respeito do qual a critica
dedicou muitas paginas. Grande parcela desse acervo, bem como a
maioria dos livros que compdem a biblioteca, é constituida por obras
raras, as quais correspondem muitas primeiras edi¢des. (SANTOS,
2010, p. 10-11)

Nesse vastissimo acervo, encontraram-se alguns exemplares dos romances-

folhetins camilianos estudados nesse trabalho. De Mistérios de Lisboa, das dez edi¢bes

15 No ANEXO 02, segue a carta na integra emitida por Antonio Maria Pereira , no dia 30 de novembro de
1868, ao entdo diretor do Grémio, Antonio José da Silva Leite.

16 Sobre a colecdo camiliana, disponivel no Grémio Literario Portugués, ver o trabalho de Concluséo de
Curso de Vanessa Suzane Gongalves dos Santos, intitulado As Camilianas: uma historia do livro no
Grémio Literario Portugués.
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que o romance obteve, cinco estdo presentes no acervo das Camilianas, quais sejam: a
quarta e a quinta, editadas, respectivamente, em 1864 e 1878, por Cruz Coutinho; a
sexta, de 1890, realizada pela Companhia Editora de Publicag¢des llustradas e a oitava e
a nova, editadas pela livraria de Antdnio Maria Pereira, em 1917 e 1923, nessa ordem.
Percebeu-se que o acervo ndo conta com as trés primeiras edicdes do romance,
publicadas entre os anos de 1854 a 1861. Tendo conhecimento que o Grémio foi
fundado em 1867, pode-se presumir que houve preferéncia pelas edi¢cbes mais recentes
a sua fundacéo, o que talvez, pode justificar a auséncia das outras. Abaixo, seguem as
imagens das edicGes de Mistério de Lisboa disponiveis no acervo do Grémio Literario

Portugués.

Figura 25: 4° edicdo de Mistérios de Lisboa. Figura 26: 5° edigdo de Mistérios de Lisboa.
Foto: Paiva, Claudia Gizelle Teles Foto: Paiva, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literario Portugués Fonte: Grémio Literario Portugués

Figura 27: 5° edicéo de Mistérios de Lisboa, Figura 28: 6° edicdo de Mistérios de Lisboa.
V.lell- encadernadosjuntosl Foto: Paiva, Clé.udla Gizelle Tles
Foto: Paiva, Claudia Gizelle Teles Fonte: Grémio Literario Portugués

Fonte: Grémio Literario Portugués



76

Figura 29: 8° edigdo de Mistérios de Lishoa. Figura 30: 9° edicdo de Mistérios de Lisboa.

Foto: Paiva, Claudia Gizelle Teles Foto: Paiva, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literario Portugués Fonte: Grémio Literario Portugués

Figura 31: 9° edicdo de Mistérios de Lisboa.
Foto: Paiva, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literario Portugués

As imagens demonstram as varias edi¢cGes e formatos disponiveis no acervo, a
fim de atender, possivelmente, a um variado publico leitor, desde os mais exigentes até
0s mais simples, 0 que pode justificar, portanto, as encadernacgdes diversas presentes nos
exemplares, feitas de capa dura ou mole; com ou sem gravura; com requintes ou sem
detalhes; em tamanho grande ou pequeno. Em Gnica edigéo, por exemplo, observa-se a
disponibilizacdo de dois tipos de exemplares, tal como ocorre na quinta edicdo, em que
se tem uma versdao em formato brochura (figura 26), encapada pelo préprio editor
responsavel pela quinta edi¢do, Cruz Coutinho; e a outra em tamanho maior (figura 27),
em que foram encadernados juntos, os dois volumes da obra.

Na nona edigdo, editada pela editora de Anténio Maria Pereira, também foram
ofertados dois exemplares, um de capa dura (figura 30), pertencente a colecdo
econdmica do editor; e o outro de capa mole (figura 31), referente a sua edi¢cdo popular.
Ambos foram encadernados pela propria editora, conforme revelam os dados presentes

na capa.
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Na figura 29, 8° edicdo de Mistérios de Lisboa, expds-se apenas os volumes dois
e trés da obra, pois o volume 01, conforme esclareceu a bibliotecaria do Grémio, nédo
estd presente na colecdo, auséncia esta que pode ter se dado ou por mutilacdes e
desgastes do tempo, ou por empréstimos sem devolucdo, o que, segundo ela, pode
justificar o desaparecimento deste e de alguns outros exemplares do acervo, haja vista
que ndo havia razéo para obter uma edi¢cdo sem o seu volume completo.

Em relacdo ao romance Coisas Espantosas, das nove edigdes que ele recebeu,
oito foram adquiridas pelo Grémio Literario Portugués, desde a primeira, em 1862 até a
oitava edicdo, publicada em 1946. Como exposto no primeiro capitulo, todas as edi¢Ges
deste romance foram realizadas pela editora de Antdnio Maria Pereira, que
disponibilizou variados exemplares da obra, tal como revelam as edicGes presentes no

acervo das Camilianas:

Figura 32: Edi¢des de Coisas Espantosas.
Foto: Paiva, Claudia Gizelle Teles
Fonte: Grémio Literario Portugués

Assim como em Mistérios de Lisboa, percebe-se, a partir da figura 32, cujas
edicOes foram organizadas em ordem crescente, que o romance Coisas Espantosas
também foi disponibilizado ao publico em vérios formatos e estilos. Dentre as edicdes,
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apenas a segunda apresenta dois exemplares, em tamanhos, nitidamente diferentes.
Além disso, constatou-se que, no geral, as edi¢cdes fazem parte da versdo econémica ou
popular do editor, salvo a terceira edicdo, de 1902, versdo organizada para
colecionadores, também disponivel no acervo do gabinete, da qual a imagem da folha
de rosto ja foi exposta no capitulo anterior.

Importante verificar que o acervo tem a colecdo quase completa da obra, o que
elucida, possivelmente, o interesse e a relevancia em adquirir 0s exemplares do
romance, para assim, disponibilizar aos leitores interessados a narrativa folhetinesca
camiliana.

Portanto, o atrativo pelo romance folhetinesco, constatado, tanto pela presenca
dos romances folhetins franceses, quanto pela producédo folhetinesca de Camilo Castelo
Branco, veiculada e disponibilizada em espacos distintos, como jornal, livraria e
gabinete, reforcam a forte tendéncia desse género francés, que abarcou boa parte dos
paises europeus.

Nesse sentido, o capitulo seguinte, abordard algumas técnicas narrativas
folhetinescas utilizadas pelo escritor portugués, como forma de enfrentar a grande
influéncia do romance-folhetim que norteava o interesse do publico leitor da época, e,
tentara mostrar que o autor, apesar de construir romances para atender seu publico,
também imprimiu em seus romances o seu estilo, que € repleto de criticas e ironias a

sociedade.
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CAPITULO 111

ROMANCES-FOLHETINS CAMILIANOS: APENAS INFLUENCIA OU
ESTRATEGIA LITERARIA?

3.1. Camilo Castelo Branco: um mero influenciado?

Em varios ensaios literarios, encontra-se uma visdo comum sobre 0S romances
camilianos que apresentavam uma linha folhetinesca: imitacdo do romance-folhetim
francés. Tal apropriacdo deste género, ainda segundo os criticos, justificava-se pelo
grande objetivo do autor: agradar ao publico. José Alves, em seu livro, A parddia em
novelas-folhetins camilianas, deixa clara tdo ideia, quando afirma que nao é dificil
testificar, dentre as opinies emitidas sobre os romances-folhetins camilianos, alguns
pontos em comum, tais como: “a) copia de modelos franceses [...] b) auséncia de valor
literario; c) preocupacdo em escrever para agradar ao publico”. (ALVES, 1990, p. 15)

De fato, ao percorrer a critica despendida as obras folhetinescas camilianas, é
facil encontrar esses olhares comuns. Saraiva e Lopes, por exemplo, afirmam que
Camilo Castelo Branco, ao produzir seus primeiros romances, Anathema (1851),
Mistérios de Lisboa (1854) e o Livro Negro do Padre Diniz (1855), obras estas
carregadas de perseguicOes, prisdes, crimes, expiacdo, terror macabro, estava imbuido
do seguinte propésito:

satisfazer assim o gosto do romance negro de aventuras, langado pelo
pré-romantismo inglés (H. Walpole, Ana Radcliffe) e afim do
melodrama de Pixerecourt, e de que Soulié, Nodier, Féval, Sue e 0
proprio Victor Hugo foram os principais transmissores. E, no entanto,
significativo o fato de o nosso novelista esbater, se ndo eliminar, a
critica da miséria e das degradacGes morais, das perversdes que a
miséria provoca, tal como a encontramos nos livros de Sue e Victor
Hugo que imita. (SARAIVA e LOPES, grifo meu, 2001, p. 820)

Além do titulo de mero copiador, os autores mencionados fazem questdo de
enfatizar que a critica social ndo era cultivada por Camilo, e que sua reproducdo
folhetinesca se esquivava desse tema. Seu intuito de apenas agradar sO permitia a
imitacdo do terrifico. Concomitante com esta leitura, estdo os escritos de Jacinto
Coelho, que ao discorrer sobre a fase por ele intitulada de “aprendizagem” do escritor,

aponta a influéncia que guiava a pena de Camilo:
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[...] podemos assinalar, nos anos de aprendizagem ou ensaio, quer
dizer, entre 1851 e 1855, a submissdo ao romantismo negro, terrifico,
postico, a que ndo sdo alheios os modelos franceses: Hugo, Soulié,
Charles Nodier, Eugéne Sue; a fantasia de Camilo, docil ao gosto dum
publico habituado as traducGes do francés, desentranhavam-se em
mirabolantes intrigas, lances de surpresa e terror, homens fatais, de
aspecto glacial e paixdes ocultas. (COELHO, 1960, p. 22)

Jacinto Coelho (1982) nomeia de folhetinesca ou de mistério, a producéo inicial
de Camilo, uma vez que nesta fase de “aprendizagem” o autor estava ligado a um
género muito apreciado por entre os leitores, que era, como ja discutido, 0 romance-
folhetim. Logo, o escritor, que era submisso aos interesses do publico, se deixou levar
pelo boom do momento. A afirmativa do critico faz supor que, com o passar dos anos e
com o consequente “amadurecimento” de sua escrita, Camilo nao mais produziria
romances-folhetins, que sdo, no dizer de Coelho, “puro folhetim para aterrar e
enternecer o leitor burgués” (COELHO, 1982, p. 302), deixando assim a artimanha da
reproducdo e a docilidade para com o publico apenas em sua fase inicial.

Contudo, a suposicdo ndo se comprova, pois, segundo o estudioso, Camilo, com
a velha finalidade de satisfazer o publico, “ha-de ceder, de vez em quando, ao
folhetinesco, a narracdo de aventuras terrificantes, roubos, assassinios, perseguicdes e
encontros surpreendentes” (COELHO, 1982, p. 308). As recaidas do escritor lusitano
acontecem, segundo o critico acima, nas obras Coisas Espantosas (1862), O esqueleto
(1865) e Deménio do ouro (1873-1874), as duas primeiras da década de 60 e a terceira
da década de 70. Nelas, assim como nas producgdes iniciais, sdo identificados enredos
complicados ‘“horripilantes e impossiveis, eivadas ndo raro de humanitarismo e de
socialismo romanticos” (COELHO, 1982, p.287).

Ainda semelhante a estas visdes, saliento a afirmativa de Alvaro Machado e
Fidelino Figueiredo. O primeiro alega que Mistérios de Lisboa “sdo nitidamente uma
imitagdo de ‘Mysteres de Paris™” (MACHADO, 1996, apud LISBOA, 2011, p. 4);
sobressai sobre esta afirmativa a justificativa de que Camilo teve de extrair para suas
narrativas o que era atrativo e vendavel no momento, portanto, com o intuito de alcancar
0 publico, o lusitano teria sido um dos grandes divulgadores do romance-folhetim.

O segundo critico faz a mesma leitura sobre Camilo, com a diferenca de atribuir

ao escritor, além da imitacdo, o patético romanesco e a autobiografia, fonte esta que
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muitos estudiosos camilianos apontam como peca central para seus enredos?’.

Conforme o trecho:

Os trés volumes dos Mistérios sdo uma franca op¢do pelo gosto de
Eugénio Sue, com todos os resquicios da imitacdo. A acdo €
intencionalmente complicada; ha améres exaltados, ha perseguidores e
vitimas, longas alocucBes sentimentais e autobiogréficas, bruscas
mudancas promovidas pelo acaso. Para que nada falte, ha também o
brinco de atribuir a paternidade da obra a uma origem misteriosa, que
aviva a curiosidade e evita a suspei¢do de coisa inventada pelo autor
(FIGUEIREDO, 1966, p. 356)

A partir dos excertos, percebe-se a avaliacdo negativa as obras classificadas
como romance-folhetim camiliano, vistas apenas como copia de modelos importados e
como meio de agradar a um publico “habituado as tradugdes do francés”. Aceitando tal
leitura, estaria concordando que 0s romances supracitados sdo apenas taticas de
entretenimento e que tinham, por conseguinte, como Unicos objetivos o deleite, a
fruicdo do leitor, e 0 maior numero de vendas. Todavia, como afirma José Alves (1990)
“uma leitura atenta dos textos camilianos autoriza interpretagcdes bastante diferentes e
mesmo opostas aquelas emitidas™.

Contudo, sem a pretensdo de realizar a mesma tarefa empreendida por José
Alves, no qual defende que Camilo parodiou os romances-folhetins franceses,
ambiciono demonstrar, que deveras, a leitura cautelosa de Mistérios de Lisboa e Coisas
Espantosas, ambos classificadas como pertencentes a linha folhetinesca, intitulada por
Coelho (1982) de fase do “terror grosso”, direciona para outros olhares, que mostra que

Camilo nédo foi um mero influenciado; ao contrario disso, foi um escritor astucioso, que

17 Muitos estudiosos alegam que Camilo bebeu na fonte de sua prépria vida para construir seus romances.
Por ser conhecida sua extensa biografia regada de dramas e aventuras, repleta de perdas, raptos, amores
proibidos, paix0es avassaladoras, prisdes, escndalos, loucuras, etc; é comum a afirmativa de que Camilo
utilizou sua vida como principal suporte para sua ficcdo. Dentre os estudiosos, destacamos: Jacinto do
Prado Coelho, Alexandre Cabral, Alberto Pimentel, José Cardoso Vieira de Castro, Henrique Marques
Saraiva e Lopes, Carlos Felipe Moisés, dentre outros. O trecho seguinte, retirado do ensaio A vida imita a
arte, a arte imita a vida”, de Carlos Moisés, bem exemplifica esta visdo autobiografica: “Dificil dizer se a
vida imita a arte ou se a arte imita a vida. No caso de Camilo Castelo Branco, vida e obra sdo vasos
comunicantes que se alimentam na mesma seiva (MOISES, S/A, p. 3). Cabe destacar, todavia, que essa
equacdo vida e obra, do qual muitos criticos se debrucam e apontam como primordial para o
entendimento das obras camilianas, vem perdendo cada vez mais espaco na atualidade. Exemplo de
grande valia nesta nova empreitada académica € a dissertacdo de Moisés Sobreira Souza, A ficcédo
camiliana: a escrita em cena, na qual o autor defende que essa leitura simplifica a produgdo camiliana,
uma vez que impede uma investigacdo do texto em si, em que a escrita seja o foco, esteja em “cena”,
como elemento protagonista e ndo apenas nos bastidores de um texto cuja importancia primordial, se
compraz em encontrar elementos da vida do autor. Destarte, o autor direciona os olhares para outros
aspectos ao se tratar da prosa de ficgdo do autor portugués.
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dava ao publico a leitura desejada no momento; porém, de forma sutil e irdnica
introduzia doses de critica a sociedade da época e ao proprio momento literario vigente.

N&o se pretende aqui fazer um estudo comparado entre 0s romances camilianos
selecionados e os romances-folhetins franceses, porém cabe destacar que a analise dos
criticos elencados até entdo demonstra estar arraigada na visdo inicial dos estudos
comparatistas que era o de definir os limites de uma nacdo a partir da presenca do
outro/do estrangeiro na producdo artistica de um determinado momento literério,
definicdo que se comprazia pelo método da verificacdo da fonte/influéncia (REMAKE,
1994) e ndo na procura da sua singularidade, especificidade, nos pormenores que a
classificariam como Unica e ndo mera copia.

Mediante tal exposicdo, pretendo ressaltar que as obras camilianas
apresentavam, apesar do reconhecido traco folhetinesco, atributos préprios de quem as
criou, 0 que denota a predominancia de um estilo sobre uma forma. No entanto, antes de
adentrar por este mundo mais humano que irreal, de destrinchar os Mistérios que
cercam a sociedade lisboeta e revelar as Coisas Espantosas que permeiam o ser
humano, torna-se necessario discorrer sobre algumas técnicas folhetinescas utilizadas
pelo autor lusitano, como forma de se lancar no mercado das letras, que, como ja
explanado no primeiro capitulo, era repleto de romances-folhetins franceses.

Destarte, a fim de demonstrar a moda folhetinesca empregada nestes romances, a
secdo seguinte elucidara a indispensavel apropriacdo de algumas técnicas do género,
para confirmar que a estratégia era necessaria e ndo apenas influéncia para uma mente

sem ideias.

3.2 Os romances-folhetins Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas

Adentrando em Mistérios de Lisboa, verifica-se que cada um dos trés volumes
que compdem a extensa narrativa € marcado por alguns dos principais chamarizes do
romance-folhetim: o mistério, o crime e a vinganca. Todos estes elementos fazem parte
da historia, assinalada pelo narrador como ‘“um diario de sofrimentos, veridico,
auténtico e justificado” (BRANCO, 1917, v.1, p. 6), somente possivel de ser editada,
gragas a um manuscrito e a apontamentos que lhe foram enviados por um amigo.

No primeiro volume, portanto, é apresentado o personagem Jodo, um rapaz de
quatorze anos que ndo sabia de sua origem. Ele, que era criado por Padre Diniz e pela

suposta irmd, Antonia, tinha a ansia de saber sobre seu passado e seu parentesco. E
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pelos relatos desse narrador personagem que o primeiro volume se desenvolve, no qual
Jodo “fala de si, que avulta no quadro que descreve, assombrando-0 das cores

melancolicas de que sua alma devia estar escurecida” 8 (BRANCO, 1923, v.2, p. 224)

Propenso para cogitagdes elevadas, erguendo os olhos ao céu, via eu,
muitas vezes, voar um passarinho. E dizia comigo: “perguntem la
aquela criatura de Deus quem é seu pai? Como Ela corta um espaco
que é todo dela! Que liberdade, e que independéncia! O meu espirito
é como aquela andorinha! Eu tenho um mundo tdo amplo para voejar
com ele! Se eu poder subir, subir, subir até Deus, ndo terei
encontrado meu pai? Isto da terra parece-me uma coisa téo
pequena!l...” (BRANCO, 1917, v.1. p. 16)

[...]

Eu pensava assim, ¢ ndo gostava que me acordassem n’este meu
berco, em que eu préprio me embalava, como se assim quisesse
indenizar de carinhos, que nunca recebera aos pés do bergo da minha
infancia. (BRANCO, 1917, v.1. p. 16)

[...]

Eu queria saber quem era. Grandezas ndo me passavam pelo
pensamento, nem eu podia fantasia-las. Sem subsidio, sem adulagéo,
sem uma dadiva misteriosa, que me fizesse cismar em um segredo
da familia (BRANCO, 1917, v.1. p. 17)

Exclamava e indagava Jodo, tomado pelo desejo de saber os preAmbulos de sua
existéncia, que, conforme exposto nos trechos, é marcada pela perene aflicdo que
absorvia o rapaz. E esse mistério inicial que enleva o volume primeiro e faz o leitor
caminhar nas paginas em busca do segredo que envolve o nascimento do menino.
Quando os enigmas comecam a ser desvendados, sdo revelados: tentativas de
assassinatos, infanticidios, torturas, adultérios. Tudo, obviamente, aclarado no momento

certo, para assim nutrir o leitor de espanto e curiosidade.

18 Em nota publicada no término do segundo volume, o autor do livro explica que o primeiro volume do
romance foi feito a partir de um manuscrito deixado por Pedro da Silva, o rapaz que aos quatorze anos era
apenas Jodo. Neste documento é relatado, pela voz desse personagem narrador — Jodo —, a sua
melancélica histéria. Todavia, nos volumes segundo e terceiro, predominam os relatos existentes nos
apontamentos que lhe foram enviados juntamente com o manuscrito, para que assim, todos os fatos que
constroem a narrativa fossem contados. Neles, outro narrador toma a frente da histdria, assim temos a
perspectiva dos fatos por outra visdo. Em relacdo a essa mudancga de narrador empregada no romance
Mistérios de Lisboa, é importante citar o trabalho de Andréa Trench de Castro, “O romance-folhetim de
Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds”, publicado em 2012, no qual a autora, dentre outras tarefas
empreendidas, demonstra o impeto original desenvolvido por Camilo Castelo Branco, tanto presente no
enredo quanto nas instancias narrativas. Esse trabalho foi desenvolvido a partir do estudo comparado
entre as obras Mistérios de Paris, de Eugéne Sue, e 0 romance Mistérios de Lisboa, do escritor lusitano.
Nele, autora demonstra que na obra daquele, o narrador é do inicio ao fim da narrativa 0 mesmo, assim,
olha os fatos a partir do foco observador onisciente, j& na obra deste, ha a troca de narrador, 0 que
oportuniza ao leitor conhecer ndo apenas o0 entremeio que envolvem os personagens e determinam suas
acBes, mas sim o intrinseco deles, exposto pelo proprio possuidor do sentimento.
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Os capitulos iniciais, destarte, sdo marcados pela subita aparicdo da mae de Jo&o,
que surge trazendo consigo a aflicdo e a angustia que movem seus dias. O rapaz, ao
saber da existéncia da mae, vive um misto de alegria e sofrimento, pois ndo sabia “se
era pejo, se perturbagao, se alegria!” (BRANCO, 1917, v.1, p. 31). Com o aparecimento
da mae, outras davidas vém preencher o enredo misterioso e, por consequéncia, a mente
avida do leitor: Se ela vive, por que abandonara seu filho? Porque um padre é seu tutor?
Seré o padre, 0 pai de Jodo?

Para instigar e promover a atencdo, 0 autor abusa do suspense. Ao relatar, por
exemplo, o encontro entre Jodo e sua mée, a descri¢do revela tracos perturbadores dessa

mulher, que trazem a tona o paradoxo que a fustigava.

Enquanto os labios dela me beijavam em fervente comocéo, a vibora
do 6dio mordia-lhe o seio, e derramava-lhe um veneno diabdlico nas
artérias. Esse 0dio sezdo, uma sincope, um acesso de hidrofobia, que
fazia daquela infeliz uma possessa (BRANCO, 1917, v.1, p. 33-34)

Contudo, o desabafo do flagelo vivido pela personagem é s6 um aperitivo para
intensificar a expectativa do leitor, pois apos esse trecho ¢ lancada a isca: “Ndo me
pecam ja a histéria desse 6dio, o quadro lugubre deste tipo excepcional nas amarguras
[...] E cedo ainda” (BRANCO, 1917, v.1, p. 34). As paginas sdo muitas para responder
esse e tantos outros mistérios que vao surgindo no decorrer da historia, banhados
sempre com a tatica do suspense.

Todavia, todos os mistérios sdo desvendados e contemplados com 0s excessos
do género: raptos, perseguicdes, encontros surpreendentes, reviravoltas, cenas lascivas,
cartas reveladoras, testamentos, dentre outros tantos meios de entreter o publico.
Segundo Bardech (1944, apud MEYER, 1996), os mistérios que envolvem as narrativas

séo fulcrais para envolver o leitor e manter vivo seu interesse:

Somos apresentados a personagens cujos nomes, caracteres sabemos,
tracos conhecemos; mas ignoramos suas motivacGes verdadeiras, 0s
motivos que os levam a mentir, desejar ou temer, bem como a intriga
gue explicaria cada um de seus atos. Suspeitamos razdes secretas,
gracas a reticéncias, subtendidos... Serd preciso uma, duas ou mais
narrativas, sob formas diversas, cartas, depoimentos, testamentos,
confissdes de moribundo, revelacfes feitas por um mendigo ou uma
cigana [...] ligados a acontecimentos anteriores e que nos vao sendo
confiados progressivamente, no momento escolhido pelo autor — o que
se chama ‘ménager l'interét’ [...]. Isto €, manter aceso o interesse do
leitor — para que finalmente nos interemos do segredo da situacéo.
Tem-se a impressdo de se encontrar em presenca de episodio distintos,
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gue dizem respeito a personagens diferentes, sem muita relacdo entre
si; s6 pelo final se reencontram os lacos verdadeiros que os unem [...]
verifica-se que essas histdrias se articulam para formar a série
completa de todas as desgracas anteriores sucedidas aos herois e sua
parentela [...] (BARDECH, 1944, apud MEYER, 1996, p. 160-161)

Todos esses elementos, imbricados e emaranhados no enredo, séo construidos
para agir em prol do velamento e desvelamento dos enigmas que abrangem o0s
personagens, método que é, consoante Marlyse Meyer (1996), o “germe” do processo
folhetinesco, que tem como intriga principal os mistérios do passado.

Se no primeiro volume salienta-se o atrativo do mistério, no segundo, o carro-
chefe de atracdo é o crime hediondo ocorrido no seio de uma familia pequeno-burguesa.
Esta era constituida por Anacleta, mulher de baixo nascimento, que trabalhava com a
venda de bacalhau, e D. Theotonio de Mascarenhas, filho segundo de uma importante
familia de Lisboa. Casados, 0s dois viviam na companhia de trés meninas, Anténia,
Emilia e Maria Amalia. Das duas primeiras, Mascarenhas tinha certeza da paternidade,
ja da ultima, impregnava-lhe a suspeita da infidelidade de sua mulher.

A historia dessa familia surge sem aparente razdo. O narrador, que ja nao é
personagem, simplesmente inicia o capitulo descrevendo o episddio de um casal idoso,
que estava observando de sua janela uma carruagem que chegara a residéncia vizinha. A
casa onde eles viviam dava indicios da ma condicéo financeira de seus moradores, pista
confirmada apds a descricdo da profissdo de ambos, visto que ela fazia héstias e ele era
copista de partitura. Apos essa introducdo, o narrador, que ja incorpora uma nova trama

ao seu enredo, direciona sua fala a leitora:

A leitora, ciosa das suas regalias do dom, custa-lhe a conceber a razdo
por que aquela mulher, que vive de fazer hostias, ndo ha de ser
simplesmente a sré. Emilia, casada com o sr. Joaquim do Reis, obscuro
copista de sofa. (BRANCO, italicos do autor, 1923, p. 39)

[...]
E por motivos que vamos annunciar-lhe (BRANCO, 1923, p. 39)

Tecendo elogios a possivel leitora, que tem como privilégio o predicado do dom,
0 narrador a convida, indiretamente, a permanecer na leitura, para assim anunciar-lhe a
razdo da apresentacdo de tais personagens. Nesse momento, ha uma digressao na
narrativa, para assim ser revelada a histéria do crime macabro cometido pela mée de

Emilia, a bacalhoeira Anacleta.
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Isto posto, presencia-se nos seguintes capitulos o desvelar da historia
envolvendo a familia Mascarenhas. Anacleta, conforme revela o andar da narrativa, foi
a culpada pela situacdo atual da filha, pois no passado, movida pelo interesse, causou o
declinio de si propria e de suas filhas.

Apds a descoberta de que Maria Amalia realmente ndo era sua filha, D.
Theotonio resolve deserdar a menina. Anacleta, porém, insatisfeita com a situacdo e
tomada pelo desamor para com o marido, trama sordidamente 0 seu assassinato, pois
assim ela poderia assumir os bens dele e usa-los como Ihe aprouvesse. Com a ajuda de
seu amante, portanto, ela planeja quando e como sera o crime: a primeira parte, entao,
que ficou a encargo dela, era envenenar o marido. Feito isso, 0 amante iria dar fim ao
corpo. A cena € uma das mais fortes da obra, pois nela ha as minucias da crueldade e a
maldade da qual os seres humanos sdo capazes, quando movidos por sentimentos

ignobeis.

Apenas separada por um repartimento de tabique, passava-se na saleta
préxima uma cena horrivel. D. Theotonio ergueu-se da cadeira com 0s
olhos anuviados, estendeu os bracos sobre a mesa, procurando
Anacleta para o conduzir a cama. Chamou-a com a voz rouca,
arrancada violentamente ao torpor geral, que o fez cair de brugos
sobre a mesa. As pupilas, opiladas, saiam-lhe fora das orbitas. Um
suor repentino inundou-lhe a face [...] Corriam-lhe convulsdes por
todo o corpo, e nas orelhas, que tremiam, em titilagcdes significativas
de congestdo, estavam visiveis 0s sintomas de morte apoplética
(BRANCO, 1923, v.2, p. 63-64)

[...]

Esta penosa luta, sem um grito, sem esperanca de socorro, durou vinte
e cinco minutos. Anacleta escutava; ouviu um como rugido sufocado
na garganta por uma corda, e esperou meia hora. Nem mais um
gemido. (BRANCO, 1923, v.2, p. 64)

Apbs a certeza da morte de seu marido, a esposa chama o amante, 0

caixeiro Joaquim, que iria por a segunda parte do plano em pratica: se livrar do cadaver.

Pegou no morto, atirou-o sobre o ombro direito, e desceu ao seu
guarto. No meio da escada, sentiu o que quer foi, deixou cair dos
ombros o cadaver, que rolou até ao patamar, abrindo a cabeca a porta
do quarto de Joaquim (BRANCO, 1923, v.2. p. 65)

[...]

O que o assustara fora a derradeira contracdo da matéria, que é, para
assim dizer, os ultimos vinculos da organizacdo a estalarem [...]
arrastou para dentro do seu quarto o cadaver. Estava ali uma
barricada, e ao pé uma rima de bacalhau. Tomou ao alto o morto, e fez
0 cair sobre a boca da barrica. Contra as suas esperancgas, 0 cadaver
ficou encalhado sobre as bordas da barrica, € ndo se dobrava aos
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esforcos do musculoso caixeiro [...] Como felizmente inspirado,
correu a loja, veio com uma grossa tranca de ferro, deixou-a cair de
alto com toda a forca sobre os joelhos do cadaver, e reconheceu que o
seu expediente foi bom. Quebrada as pernas, o tronco resvalou no
fundo da barrica, e o pés ficaram de fora. O habil Joaquim, pela
segunda vez pensador, venceu a dificuldade, forcando os pés a
cruzarem-se debaixo do pescoco, deixando na barrica dois palmos
livres, para encher com bacalhau. (BRANCO, 1923, v.2, p. 65-66)

Terminadas as se¢Oes de barbaridades, a barricada, que continha o morto e
alguns bacalhaus apodrecidos, foram jogados ao rio Tejo. E sabido que o género
folhetinesco abarca, entre as tantas técnicas de provocacdo, o terrifico, 0 macabro, o
assustador. Camilo, portanto, ndo poderia deixar de temperar sua narrativa com este
sordido, porém infalivel atrativo. Além disso, o autor j& sabia, por experiéncia propria,
que a introducdo do elemento macabro era cobicada.

Respeitando as devidas proporc¢des, € possivel enxergar, no que diz respeito a
esse crime, semelhancas com o acontecido em Maria ndo me mates que sou tua mae!
As motivacles que levaram a execuc¢do dos crimes sdo diferentes, porém apresentam os
mesmos resquicios de crueldade e tambem ocorreram em uma familia pequeno-
burguesa. Como abordado anteriormente, este folheto de cordel obteve grande éxito. E
possivel, por conseguinte, supor que Camilo, com o intuito de atingir o mesmo ou até
maior sucesso, preencheu seu texto com o referido artificio.

Passando pelo grande mistério que inicia o volume primeiro e pelo macabro
crime que consome o segundo, é oferecido no terceiro e Gltimo livro a vinganca. Para o
desenrolar dessa nova teia, é apresentado ao leitor a Duquesa de Clinton, personagem
que surge com o proposito de vingar-se de Alberto de Magalhdes. O motivo dessa

vinganca é assim esclarecido por ela:

Com a forga brutal do dinheiro desonraveis uma mulher; com a forga
muscular do brago esganaveis o irmdo dessa mulher... Forga moral,
vigor de coragdo, ndo deveis ter nenhum, cavalheiro... Mas eu que
tinha duas dividas a saldar convosco: a do dinheiro e a da forca. A da
desonra e a da vida... Vejo-vos sorrirl... Ainda bem que a vossa alma
envilecida ndo pode elevar-se ao remorso, que comove a piedade no
coracdo de uma inimiga! [...] Afrontai com bravura esta onda de
cllera e de vinganga! (BRANCO, 1969, v. 3, p. 11)

A personagem, entdo, movida por essas duas pendéncias, que envolvem a sua
honra e o assassinato de seu irméo, fara de tudo para conseguir se vingar deste que a
atormenta a alma. Para tanto, ela contard com a ajuda de outros personagens para por

em prética seu desejo de vinganca. Porém, a versdo de Alberto de Magalhdes destoa
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desta, 0 que demonstra ser duvidosa a veracidade da mulher. Posto isto, as cenas
posteriores sdo conduzidas em torno desta problematica, que avulta a curiosidade pelo
impeto de descobrir a real verdade dos fatos. Conforme Antonio Candido (2006), a

vinganca foi uma tematica muito utilizada pelos folhetinistas, pois ela

como tema, permite e mesmo pressupde um amplo sistema de
incidentes. Dai a frutuosa alianca referida, que atendia as necessidades
de composicdo criadas pelas expectativas do autor, do editor e do
leitor, todos o0s trés interessados diretamente em que a historia fosse a
mais longa possivel: o primeiro, pela remuneracdo, o segunda, pela
venda, o terceiro, pelo prolongamento da emocéo. (CANDIDO, 2006,
p. 15)

Convém ndo esquecer que 0 romance, como posto no primeiro capitulo, foi
primeiro publicado em folhetim, logo, percebe-se que, ao trabalhar com essa tematica, o
autor tinha ciéncia dos variados incidentes e intrigas que ele poderia encorpar ao enredo,
e sabe-se que félego para isso ndo lhe faltavam. Tanto é verdade que é nesta tonica da
vinganca que ele mais acresceu paginas ao seu Mistérios de Lisboa.

E importante ressaltar que todos os fios que costuram a narrativa se alinham e se
encontram num personagem central na obra, Padre Diniz. Ele, que durante a narragéo
assume varias identidades, ¢ uma espécie de “observador da sociedade” e, como tal,
sabia de tudo o que acontecia nela. Cada personagem presente no enredo teve a ajuda, o
conselho, a méo reparadora ou castigadora do Padre. Suas atitudes, perante as dores e
desventuras alheias, sdo explicadas pela “tremenda crise por que sua alma estava
passando” (BRANCO, 1923, v.2, p. 151), em decorréncia de uma paixado infeliz, que
“inspirava-lhe todos os desvelos em suavizar o infortinio alheio” (BRANCO, 1923, v.2,
p. 151). Entregou-se a batina, deste modo, movido pelo desejo de amenizar a sua dor e a
do préximo.

A figura deste Padre representa outra tatica para alcancar o leitor, pois, conforme
afirma Paulo Oliveira (2011), a presenca de padres e frades era muito comum nas obras
desse periodo, uma vez que representavam um discurso religioso muito difundido na
época. Assim, a existéncia de um padre na obra camiliana mostra que o autor realmente
sabia 0 que inserir no romance para estimular e promover o interesse de seu publico.

Direcionando o olhar para o romance Coisas Espantosas, encontra-se também
um enredo carregado de estratégias folhetinescas, em que ocorrem, como posto por

Coelho (1982, p. 308), “narracdo de aventuras terrificantes, roubos, assassinios,



89

perseguicdes”. Esses elementos suscitavam, como bem sabido por Camilo, o gosto e 0
entusiasmo pela leitura até o almejado desfecho.

Tais aventuras tém como personagens principais Augusto Botelho, Carlota Reis,
Manuel de Castro e Gregorio Redondela. Sdo pelas desventuras dessas personagens que
a intriga se estabelece. O narrador conta a triste historia de Augusto Botelho, desde a
perda de sua mae quando crianga até 0 momento que se depara, quando adulto, com a
descoberta de um amor impossivel. No entanto, 0 entremeio que perpassa essas fases
vividas pelo protagonista é responsavel por preencher a obra com as famosas taticas de
entretenimento.

Logo no inicio da narrativa, o leitor se depara com um ato criminoso envolvendo
trés dos quatro principais personagens da obra: Carlota, uma jovem de dezesseis anos
que foi vendida por sua mée ao pai de Augusto Botelho, e, desde entdo, passou a ocupar
0 lugar da méde do menino, ndo s6 nas tarefas domésticas, mas também como amante
deste Gltimo; Manuel de Castro, um oportunista e apostador, que tinha um caso com
Carlota, e a manipulava conforme seus desejos; e Gregdrio Redondela, o criado da casa
que tentara delatar, nos ultimos momentos de vida de seu amo, os planos de Carlota e
Manuel para ficar com sua fortuna. A cena infame que os envolve é assim descrita pelo

narrador:

Quando Carlota abriu a porta para sair, Gregdrio, seguiu-a com o
intento de ir participar o plano do roubo aos amigos de Inacio; mas,
apenas transpusera o limiar da porta, sentiu rogar-lhe a cara um ferro:
era o punhal de Manuel de Castro. Estendeu os bragos musculosos
para arcar com o vulto, que se agitava diante dele, e recebeu segunda
punhalada no peito. Vacilou, ao faltar-lhe a vista, e caiu desamparado
nas escadas, soltando apenas um rugido, com um espirro de sangue,
gue borrifou a face de Carlota.

- Que fizeste? Exclamou ela, caindo convulsa num degrau.

-Ajuda-me a langa-lo & rua — disse Manuel de Castro, passado de
medo.- Ndo me fagas exclamagdes, sendo deixo tudo, e vou-me
embora. Levanta-o pelas pernas para nao fazer estrondo.

Castro levantou um pouco a cabeca de Gregorio, que ele, com razdes
de pouca aparéncia, reputava cadaver. Colocado em posic¢do inferior a
de Carlota, foi-o descendo de degrau em degrau, enquanto ela,
erguendo-lhe as pernas pelas calcas, evita que os sapatos ferrados
batessem. Chegados ao pétio, Castro escutou a respiracédo de Gregorio,
e pareceu-lhe que ouvira algum sinal de vida; escutou de novo, e
convence-se de sua ilusdo. Depois abriu subtilmente a porta: era
completa a soliddo e escuridade na rua da Oliveira. Tomou 0 suposto
cadaver nos bragos, encostou-o ao peito pelas costas, arrastou-o a
distdncia de dez passos, postou-o na testeira de uma taverna, e
recolheu-se. (BRANCO, 1946, p. 28)
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A transcricdo acima, que causa um sentimento de terror e revolta, revela-se
essencial ao objeto do autor, que é o de nutrir espanto e atencao, pois, ao principiar sua
narrativa com emog0es fortes, ele insere o leitor num ambiente instigante e prazeroso,
que contribui para a permanéncia na leitura.

Com o crime consumado, a vida dos personagens ganha novos contornos.
Carlota se viu envolvida em uma situacdo catastrofica que a levou a plena loucura.
Augusto Botelho, além de perder o pai para a colera, fica completamente sem nada, pois
o que ele tinha fora roubado por Manuel de Castro, e Gregoério, por “ordem provincial”,
ndo morreu, mas ficou gravemente enfermo.

Apols o0 crime, temos a separacdo dos personagens. A partir dai, passamos a
acompanhar a histéria de cada um deles separadamente. Ao fazer isso, o narrador cria
um forte ima para o momento climax do enredo, quando ocorre, por meio dos
“encontros surpreendentes” a nova ligagdo dos personagens, que agora em novos
contextos se esbarraram novamente.

A expectativa e a ansiedade sdo vencidas, em partes, quando em meados da
narrativa, ha o encontro entre Carlota Reis e Grégorio Redondela. Ela, que ja estava
quase se recuperando da deméncia, causada pelo crime do qual foi cimplice, é tomada
pelo medo e pelo assombro. Esses sentimentos a acometem, porque ndo sabia ela qual
seria a reacdo de Grégorio, ao deparar-se com a insolente mulher que tentou, juntamente

com seu amante, ceifar sua vida. Logo, este incidente foi marcado pelo tétrico:

Acudiu [,,,] aos gritos, e venceu o terror, que lIhe faziam contorgdes da
demente. Gregdrio impensadamente seguiu a mulher, e entrou na sala.
Carlota fitou-o espavorido, e cessou de contorce-se nos bracos dos
dois. Parece que o terror a congelara: ndo saltou uma palavra Unica.
As paélpebras desceram vagarosamente, os bragos cairam-lhe como
inanimados, e o corpo inteiricado deixou-se arrastar a um canapé.
(BRANCO, 1946, p.100)

Percebemos, portanto, que a narrativa é repleta de atrativos. A cena primeira,
que j& demonstra isso, € s6 uma entrada para tantos outros fatos intricados e terrificos
que irdo preencher o enredo. Francisco Silva (1862) afirma que o leitor, diante da

referida narrativa, sente-se avido ao desenlace, pois

Alli succeden-se a cada instante os acontecimentos, complica-se a
cada pagina as situagdes, renovam-se a cada capitulo os incidentes
dramaticos. O interesse nunca esmorece; a curiosidade prolonga-se em
sobressalto até o desenlace. (SILVA, 1982, p. 456)
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O proprio Camilo, ao se dirigir ao leitor, reconhece produzir um romance que
ultrapassa todos os outros nas complicagdes. Nas palavras do autor: “este romance sobre
excede todos 0s meus romances na complicacdo das situacGes, em que 0s outros andam
acoimados de pobreza” (BRANCO, 1946, p. 171). Ao assumir isso ao seu leitor, ndo
tinha ele a intencdo de apenas constatar um fato, que pode ou nédo ser real, mas motivar
0 seu publico a percorrer enredo adentro, para assim descortinar as emaranhadas
situacOes presentes na narrativa.

Sem ter a finalidade de esgotar todos os métodos folhetinescos, e, por
conseguinte, de venda, utilizados por Camilo nesses romances, ja é possivel perceber
gue meios estratégicos de se fazer visivel e se impor perante a massa de autoria francesa
circulantes em Portugal ndo Ihe faltavam. Dessa forma, seguindo a l6gica de mercado

da época, o autor ofereceu

ao publico um produto hibrido, ao mesmo tempo suculento para o
leitores vorazes de Souvestre, Sue e Dumas, mas com algo a mais em
sua preparacdo, certa cor local, em que o publico poderia reconhecer
tragos de seu rosto (OLIVEIRA, 2011, p. 251)

A partir do exposto, fica visivel que o autor lusitano se apropriou de algumas
técnicas folhetinescas, 0 que o oportunizou, desde o inicio de sua carreira literaria, a
concorrer com autores estrangeiros. Contudo, ndo se pode aceitar que Camilo foi
“privado de autonomia criativa”, tal como alega Franco Moretti (2003) ao discorrer

sobre a dominancia dos romances franceses, frente o resto do continente europeu:

o romance fecha a literatura europeia a todas as influencias externas:
fortalece, e talvez até estabeleca, sua Europeaness. Mas essa mais
européia das formas segue adiante, privando a maior parte da Europa
de toda autonomia criativa (MORETT]I, 2003, p. 197).

Ao contrério disso, pretendo demonstrar que, apesar da avassaladora hegemonia
cultural francesa, que guiava o0s gostos do publico da época, Camilo elaborou romances
com propriedades distintas, deixando sobressair por entre a imposta tendéncia o seu

estilo, que € impregnado de ironias e criticas.
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3.3 A critica feroz de um observador da sociedade

No prefacio de Mistérios de Lisboa o autor avisa que ndo utilizaria uma
nomenclatura “estafada e velha” na capa de seu livro, se realmente ndo houvesse fatos
ocultos a narrar da sociedade lisboeta. O autor faz essa ressalva, certamente, pelo fato
da palavra “mistério”, estar sendo muito usada nos romances da época, e por fazer
referéncia, de um modo geral, a narrativas bem enredadas e cheias de atrativos
folhetinescos.

Entretanto, serd exposto aqui que as ocultacbes a revelar ndo se davam apenas
neste campo do fantastico, pois elas percorriam espacos outros, mostrando as mazelas
da vida terrena. Assim, o titulo da obra anuncia, dentre outras facanhas, os tantos
enigmas que estdo presentes no comportamento e na a¢do de cada um. Portanto, ao
circular entre conventos, mosteiros, casas de generais e marqueses, entre outros, tem o
autor a intencdo de mostrar os segredos provenientes de uma sociedade controversa, que
cultivava e pregava uma virtude e honradez duvidosa.

O mesmo ocorre em Coisas Espantosas. O titulo, que abarca um teor de horror,
induz o leitor a pensar que a narrativa enveredara apenas pelo campo dos mistérios, mas
a leitura cautelosa demonstra que o fato mais espantoso da obra ndo se encontra no
extraordinario. Ao invés disso, habita no préprio comportamento humano, regado de
dilemas e de contradi¢cdes, que se contrapbe a realidade imposta, na qual predomina
regras e convencdes que condicionam a conduta a ser seguida.

Para construir tal discurso critico, o autor utiliza-se de personagens e narradores
que tecem comentarios sobre determinada problematica da sociedade ou que esbogam
ideias contrérias a determinada tematica apreciada pelos leitores. Faz isso utilizando sua
habilidade linguistica de conduzir o enunciado a sua maneira. Assim, mesmo quando
ele tenta omitir uma opinido, ela fica implicita no texto, o que finda, conforme aponta
Lelia Duarte (2006), qualquer esperanca de um sentido definitivo de seu texto.

Comecando pelo romance Mistérios de Lisboa, encontra-se, no primeiro volume,
severas criticas a conduta impropria provinda de instituicdes que deveriam instruir
corretamente e ao proprio homem, que é vitima e agente do erro. Observa-se, pois, no
dialogo travado entre os personagens Padre Diniz e Angela, que ele a orienta a agir pelo
dinheiro, pois, sendo conhecedor do mundo, bem sabia que o que imperava na
sociedade era o capital, logo a heranca que ela deveria deixar para seu filho, era essa

gue se materializava em bens, e ndo outra que nada valiam no meio circundante:
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sr2 condessa, este mundo estd organizado tristemente, mas quem nao
quiser amoldar-se nas formas em que a sociedade lhe apresenta, luta
sem forcas contra o destino invencivel. As mais amargas lagrimas, que
v. ex.2 tem de chorar, hdo de ser as Ultimas, quando, ao despedir de
seu filho, n&o tiver um pdo independente que legar-lhe, uma ressalva
com que possa atravessar a sociedade sem ser apupado das vaias que
achincalham o homem pobre. A honra néo é heranga; é uma bela
recordacdo que um filho conserva de seus Pais, enquanto a
miséria lhe ndo risca no coracdo essas cinco letras, que ninguém
desconta [...] (BRANCO, 1917, v.1, p. 115, grifo nosso)

Em outro dialogo, agora com o filho da Condessa, 0 padre também o aconselha a
agir pela maquina que engrena o mundo, chamada dinheiro: “Engrandeca-se
materialmente. Se ndo poder subjugar o instinto vicioso, seja a0 menos rico. Se ndo o
for, o seu pecado ndo tera perddo na terra” (BRANCO,1917, v.1, p. 252). Esse discurso
vindo de um padre é contraditorio, haja vista que o que se espera de um membro da
Igreja é a pregacdo de uma moral que transcende a vida terrena. No entanto, ao fazer
iSso, 0 autor mostra que esta ciente de que a conduta correta nada vale perante este
mundo regido pela moeda, onde s6 ha perddo e complacéncia com aquele que é detentor
de riquezas.

Se nessa obra o autor faz a denuncia pelo personagem supostamente beatificado,
em Coisas Espantosas, ele utiliza-se do narrador intruso, para criticar o comportamento
desses que s aceitam o deslize de conduta quando o pecador tem posses, tem bom
nascimento. Caso contrario, sdo indignos de benevoléncia e julgados severamente.

Acompanha-se a referida denuncia, ap6s narracdo de que 0 personagem
Gregorio Redondela, criado de muitas qualidades, procede de maneira indevida, quando
amargurado por uma decepcdo amorosa, aceita de Carlota recursos para montar um
armazém e, por isso, ndo a delata para o seu amo. Logo ap0s esta cena, 0 narrador insere

um discurso de defesa do criado, alegando que

0 coragdo humano, despojado das galas do amor, se veste de preto,
repele o doce alimento das sensacdes generosas, € ama nutrir-se de
vicios e indignidades, tem desculpa o coragdo de Gregorio como o de
tantos. (BRANCO, 1946, p. 18-19)

No entanto, o narrador, reconhecendo que as chances de absolvi¢cdo do criado
pelo seu publico eram quase nulas, intervém de forma mais incisiva e elabora um longo

dialogo com seu leitor, demonstrando, por meio de comparagdes, como o0 julgamento
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para com o proximo assume posturas diferentes e é determinado pela condicéo social

daquele que comete o erro:

Sempre injustos e inconsequentes, olhamos com certa seriedade e
acatamento para o homem bem nascido e educado, que sofreu
reveses na luta do coracdo com a sociedade, ou tragou o fel da
perfidia, e protestou depois vingar-se da espécie humana, seja
imolando no altar da sua vindita inocentes virgens de quem se fez
adorar, seja afrontando perigos da terra, e barateando a vida contra a
morte que lha respeita, e devolve cheia de invejaveis triunfos.

Isto compreendemos e admiramos

Que Gregorio, porém, desiludido, céptico, misantropo, arado de fogo
infernal na alma, estanque de lagrimas, estéril de aspiracdes ao ideal
em que devaneava [...] enfim, descrido de quimeras, golpeado o
coracdo de afrontosas dores, se aturda no trafego delicioso de uma
taverna, seu segundo, e agora Unico sonho de ouro realizavel; disso
que é tdo triste €, rimos (BRANCO, 1946, p. 19, grifo meu)

No trecho acima, é notério o empenho do narrador em defender o criado, que
desprovido da grandeza do nascimento, também seria facilmente desprovido da
compaixao alheia, restando-lhe apenas o desdém e a indiferenca. Se a misericordia para
com o criado Gregorio é tarefa dificil, conforme demonstraram os argumentos do
narrador, para Manuel de Castro, filho de uma importante familia de Portugal, que
roubou e quase cometeu um assassinato, a situacao é diferente. Ele, que, apds o furto,
passou a usufruir de uma grande riqueza, é facilmente perdoado e bem quisto. Sobre
este fato, exclama o sarcéstico narrador: “Santo Deus! Por que é que ninguém odiava
Manuel de Castro? Donde procedia 0 compadecerem-se todos dele, e andarem como a
esconder de si mesmo o afeto que lhe tinham?” (BRANCO, 1946, p.148). As respostas a
tais perguntas sdo 6bvias: 0 bom nascimento e a riqueza.

Ainda sobre o personagem Manuel de Castro, o narrador, de forma sagaz,
demonstra, para o leitor, que ele, apds se regozijar com o dinheiro alheio, restituiu o
furto, como forma de acalento e sossego para a sua consciéncia. A respeito desse ato,

descreve:

Verdade é que o merecimento de restituir dez, quando nos sobram
cem, € muito menor que o de respeitar os dez dos outros quando nao
se tem um. Isto, que eu digo, pode ser que seja um paradoxo; pelo
menos, é bonita virtude com que s6 se enfeitam os que ndao podem
viola-la em secreto, e apregoa-la em publico

[...]

De um ou de outro modo, quer-me parecer que o ladrdo deixa de o ser
logo que restitui o roubo, pelo menos em teologia moral € corrente
assim a coisa: no codigo criminal ndo sei. Por este lado, o leitor nédo
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duvidaria apertar a mao a Manuel de Castro, ou, se ndo, tem de a
retirar a muitos dos seus amigos, que ndo comegaram ainda a
regenerar-se. “Este mundo é um covil de ladrdes” [...] (BRANCO,
1946, p. 132, grifo nosso)

E importante salientar que o narrador, apesar de censurar a conduta daqueles que
fazem uma “justica cega”, favorecendo s6 os que convém, em ambos 0s casos, narrou
as falhas de Gregério e Manuel como fragilidades e deslizes préprios do humano, haja
vista que todos estdo propicios ao erro. Nesse sentindo, mesmo o narrador parecendo
ndo concordar com o comportamento de Manuel de Castro, deixa impresso ao leitor,
que neste mundo dominado pelo erro, devemos olhar com desvelo as agdes que embora
desonestas, s&o comuns aos homens.

Todavia, onde ndo hd modalizacdes, sdo para aqueles que se predominam
superiores por conta de sua condicdo social e financeira. Nesses casos, Camilo lanca um
olhar agudo e se esforga, seriamente, a censurar essa falsa nobreza. Portanto, voltando
aos Mistérios de Lisboa, somos guiados pelo narrador-personagem, Pedro da Silva, a
casa do Marqués de Alfarella, onde somos apresentados a cidaddos de grande prestigio

na sociedade, que estdo a condenar um suposto adultério:

O sangue azul regorgitava indignado nas artérias da raca pura. O enojo
fazia caretas de indignacdo em todas aquelas fisionomias limpidas e
serenas como a virtude

[...]

A casa do Marqués de Alfarella convergiam as potenciais mais
autorizadas do sangue puro. Ali era o forum da infamagdo. Naqueles
salBes caprichava a satira em empalar a vitima do dia [...]

A devassiddo era uma coisa horrivel; todos os epitetos obscenos eram
permitidos naqueles pudicos labios, quando um fervente zelo da honra
os excitava (BRANCO, 1917, v. 1, p. 189)

Se a ironia do narrador até 0 momento da transcri¢do acima ainda nao tinha sido
confirmada, trechos depois o sarcasmo impera na narrativa, pois as “fisionomias serenas
como a virtude” e os “pudicos labios” escondem, na verdade, a propria imoralidade,

dissimulada pela nobreza do sangue.

Tudo era permitido, menos, na ocasido desse moralismo desforco,
sair da sala a marquesa de Alfarella, para, na sala imediata, chilrear
uns beijos escandalosos, pendurada no pescoco de D. Martinho de
Almeida [...] Era uma convencéo tacita, em que a mais imoral das
casadas corria parelhas em virtude com a amante de seu marido
(BRANCO, 1917, v.1, p. 189)
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O saldo do Marqués, desse modo, ndo passava de um covil de perdicdo, onde a
“nata da sociedade” fingidamente pregava a moral e os bons costumes. Dessa maneira,
desvelando a caluniosa virtude, consegue o autor mostrar que o carater ndo se molda
pela nobreza sanguinea.

Além das criticas direcionadas a classe nobre, o autor desfere asperas acusacdes
ao comportamento inadequado partido das instituicdes religiosas. Sobre isso, cabe como
exemplo o comentério feito pelo Padre Diniz sobre um infame casamento, so realizado
por obrigacdo, ja que o pai vendera sua filha por ganancia. Nele, é exposto lucidamente

sua opinido sobre o que representa esse contrato.

Se ndo existisse o altar, se ndo existisse o templo, se ndo existisse 0
padre, se 0 ateismo fosse a suprema razdo da humanidade, aquela
infeliz ndo seria agora escrava. Porgue o altar é uma irrisdo a fé, o
templo foi constituido um escritério de venda de alma e corpo; e 0
padre é ai como a porteira do lupanar, que conduz pela médo o
primeiro, que lhe paga, & cAmara da mulher perdida, que se vende.
(BRANCO,1917, v.1, p. 140)

Ferozmente, tem-se, pela voz de um padre, uma critica ao casamento como
contrato e ao papel da igreja para resolucao deste, que atua comercialmente, servindo de
abre alas para o infortinio e o pecado. Se, nesse trecho, o autor se utilizou de uma
autoridade religiosa para efetuar essa censura, paginas a frente, ele d& voz a outra
personagem, que estd na condicdo de casado e, empiricamente, fala sobre o que para ele

significa o casamento:

Ja vés que o casamento é um contrato politico, civil, econémico e
higiénico até certo ponto. Enquanto gostei de minha mulher gostei;
depois que vi muitas vezes sempre com a mesma cara, com a mesma
cintura, e com a mesma mao e pé, que me fizeram endoidecer de
entusiasmo, desejei que ela tivesse uma grande mao, um pé inglés,
uma cara saloia, e uma cintura mais larga que as espaduas. Como a
estatua ndo se transfigurava, detestei-a...ndo digo bem... ndo a detestei
como um belo traste dos meus aposentos, mas sim como excrescéncia
matrimonial & minha vida. Ora ai tens, meu conde... a mulher com que
se casa € de todas as mulheres aquela com quem menos se casa
(BRANCO, 1917, v.1, p. 167)

De forma irbnica, o autor prova, pela fala e vivéncia do personagem, que o
matrimonio é um acordo e, como tal, ndo se nutre de belezas romanescas, mas sim de
constantes desencantos provenientes da trivialidade da vida conjugal. O que interessa,

de fato, é a aparéncia e os lucros que a comunhdo gera. Mediante isso, é confirmada a
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censura anteriormente proferida pelo Padre Diniz, na qual a igreja, ao efetuar o
relacionamento comercial, compactua com as condutas inadequadas de seus fiéis.
Continuando com o discurso anticlerical, o leitor é direcionado a mosteiros e
conventos. Nestes, sdo efetuados comentarios que denunciam agdes desvirtuantes ndo
condizentes com a suposta vida casta, moralmente correta e compungida das freiras.
Naquele, por sua vez, sdo exibidos pontos de vista sobre o mal que invadiu 0 mosteiro.
O narrador, portanto, com esta finalidade, mostra, primeiramente, a acdo das freiras
diante de a chegada de uma carruagem em frente ao Convento de Odivelas e, em

seguida, manifesta seu pensamento sobre o ato por elas realizado:

A portaria do real convento de Odivellas parara uma carruagem. As
madres, afeitas & concorréncia dos melhores trens de Lisboa no seu
espacoso atrio, vieram pressurosas as janelas, como a buscarem
estimulo que as desanojasse da ociosidade fastienta em que
viviam.

[...]

A davida mortificava-as, enquanto ndo ouviram o guincho da morga-
porteira repercutir na extenséo dos claustros: Santa Barbara!

[...]

O grito repenicado da morca-porteira, aquele nome, que sossegara
meia curiosidade das freiras, era o apelido por que a criada da
condessa de Santa Barbara vinha ao palratorio.

[...]

O desconhecido apeou. Entdo é que as esposas do Senhor,
descuidadas do seu marido como as celebres esposas da parabola,
convergiam sobre o cavalheiro todos os raios negros. (BRANCO,
1917, v.1, p. 237-238, grifos nossos)

E presente no excerto a denuncia em relagdo a irreal santidade vivida no
convento, pois, ao demonstrar as atitudes das religiosas, acentua o narrador que elas, ao
concretizarem referido ato, estdo em busca de um animo e de sentido para suas vidas
tediosas, 0 que evidencia o desgosto e o desinteresse pela vivéncia no claustro. O lugar
“santo”, dessa forma, ¢ habitado por imprudentes “esposas do Senhor”, que, por ndo
vigiarem seus impetos mundanos, terdo o mesmo destino das célebres esposas da
parabola, que, por descuido, ndo entrardo no reino dos céus.

Mais a frente, por meio de outra voz, agora do personagem que foi o responsavel
pela agitagdo no convento, ouve-se: “estas freirinhas [...] pareciam-me canarios a
quererem partir os arames do viveiro” (BRANCO, 1917, v.1, p. 240). E apresentado,
assim, que se vivia no convento 0 oposto ao que se espera de um local como este, 0 que

traz a discussdo 0s seguintes questionamentos: residiam ali novigas vocacionadas ao
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claustro? Estavam la somente por duvidosas regras sociais? Esta Gltima duvida, pode ser
respondida com um enfatico, sim! Pois, mais condiz com o fato de as “freirinhas”
parecerem canarios a desejarem partir do viveiro.

ApOls apontar a ma conduta que impregnava o convento, € revelado que a
desvirtuacdo adentrou também no mosteiro. Tal revelacdo é feita, mais uma vez, pelo
Padre Diniz, o que da mais propriedade ao discurso, pois ele, enquanto pessoa inserida
nesse meio religioso, bem conhecia 0 ambiente que ele proprio denuncia. Nesse sentido,
em conversa com Pedro da Silva, o padre declara ao rapaz: “O mosteiro podia dar ao
coracdo do homem um pouco de ar sem veneno; mas a corrupgao entrou no claustro, e o
mosteiro caird”. (BRANCO, 1917, v.1, p. 252). Esta afirmacdo evidencia que o lugar, ja
corrompido com as falhas mundanas, ndo é aconselhéavel para o sossego da alma, o que
salienta o discurso anticlerical presente em Mistério de Lisboa.

Por meio dessa explanacdo, encontra-se, ao longo das narrativas denominadas
apenas folhetinescas e de entretenimento, como sugerem alguns dos estudiosos citados
mais acima, enunciados que manifestam o posicionamento critico do autor sobre
determinado fato da sociedade lisboeta. No entanto, a visao critica camiliana ndo estava
somente direcionada & conduta duvidosa da sociedade, mas também atenta a outra
teméatica muito apreciada pelos leitores da época: a passional. Portanto, em oposi¢do a

ela, Camilo também langa seu critico olhar.

3.3.1 A tematica do amor pela visdo camiliana

Antes de demonstrar o tom critico de Camilo destinado a teméatica amorosa
presente nos romances estudados, cabe explicitar como a linha denominada passional é
vista por grande parte dos criticos, que a consideram o ponto alto de seu cultivo
literario. Para Saraiva e Lopes, Castelo Branco da as narrativas passionais “o maximo
da intensidade dramaética, avivando-lhe o ritmo narrativo” (SARAIVA, LOPES, 2001,
p. 821). Para Oscar Lopes, nos enredos passionais “a preferéncia de Camilo esti com a
tragédia, com a falta de medida comum entre a paixdo e a vida” (LOPES, 1984, p. 57).
Fidelino Figueiredo, por sua vez, afirma que “o romance camiliano ¢ a quinta-esséncia
do lirismo passional, servido pelo maravilhoso do enredo” (FIGUEIREDO, 1966, p.
358). As breves citagdes demonstram o grande valor atribuida aos romances passionais,

dos quais Camilo, segundo os criticos, se regozijava e exteriorizava a tematica amorosa.
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Amor de Perdicdo é considerado o maior exemplo desta linha passional, pois
nele se encontram facilmente os exageros romanticos citados acima. N&o por acaso, 0
autor Fidelino Figueiredo (1966) o define como a obra-prima do autor nesta maneira
sentimental, constituida por tragicos amores, enredada com um desenvolvimento
progressivo e direto para o desenlace final. Porém, o que interessa, de fato, ndo é
confirmar um lugar comum atribuido ao romance passional camiliano, mas sim mostrar
como Camilo foi capaz de construir, tal como revela Sobreira de Sousa (2009), um
discurso avesso ao incomensuravel amor entre 0s personagens classicos Simao e Tereza.
E € neste ponto, da maneira como o0 escritor lusitano maneja o seu texto para impor sua
voz, que a referéncia ao Amor de Perdigéo se justifica, haja vista que, em meio a0 mais
sublime amor descrito, o autor introduz um narrador intruso, que de forma sutil, defende

uma posi¢ao oposta ao patético romanesco:

Os poetas cansam-nos a paciéncia a falarem do amor da mulher aos
guinze anos, como paixdo perigosa, Unica e inflexivel. Alguns
prosadores de romance dizem o mesmo. Enganam-se ambos. O amor
dos quinze anos € uma brincadeira; é a ultima manifestacdo do amor
as bonecas; € a tentativa da avezinha que ensaia o voo fora do ninho,
sempre com os olhos fitos na ave-mae, que a esta da fronde proxima
chamando: tanto sabe a primeira 0 que é amar muito, como a segunda
0 que é voar para longe. (CASTELO BRANCO, 1997, p. 30)

A citagdo evidencia que, paralelo & histéria de amor sublime e angelical de
Siméo e Tereza, existe um narrador que desconfia desse sentimento, julgando ser, na
verdade, falta de maturidade de ambos. Essa leitura é realizada por Sobreira de Sousa,
quando afirma que a intencdo de Camilo é desconstruir, por meio de pequenos trechos
da narrativa, “o tom apologético em relagdo ao patético e implantar a polémica”
(SOBREIRA, 2011, p. 11)

Fato semelhante, em relacdo a essa postura do autor de driblar o enredo para
introduzir sua opinido e “implantar a polémica”, ja ¢ identificado no romance Mistérios
de Lisboa. Nesta obra, o autor expde claramente, por meio da personagem Duquesa de
Clinton, sua visdo realista sobre o amor romantico. Esta personagem é moldada como
uma mulher inteligente e decidida que aprendeu com os dramas da vida a ser superior
frente ao floreado sentimento amoroso. Portanto, no didlogo estabelecido entre ela e 0
Bardo de S&, um suposto aspirante ao seu coracdo, ela expbe com sagacidade seu

posicionamento sobre 0s exageros do amor:
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Gosta de mim, sr. baréo?

[...]

- Imensamente

- Ai estd uma palavra muito grandel... Assim ndo quero. Tenho
cisma com os advérbios. Ndo fuja do verbo da pergunta. Terceira
vez: gosta de mim?

- Como quer que lhe responda?... Ndo ha linguagem humana que
responda convenientemente a tal pergunta.

- Pois ndo ha? Ora, bardo, pergunte-me se gosto de V. Ex.2,

- Gosta de mim?

- Gosto. Aqui tem!... Ha 14 nada mais natural? Ja sabe como eu
quero o estilo em matérias de amor. Outra pergunta: que quer de
mim?

- Adora-la, ama-la eternamente; beijar humildemente 0s seus
vestigios, dar a ultima gota de sangue pelos seus suspiros,
contemplé-la extaticamente...

- Trés advérbios, que somam dezesseis silabas. N&do ame assim, Sr.
bardo... Nao vé que tudo caminha para o espiritualismo? Subtilize as
suas frases, espiritualize-as, basta de matéria o indispensavel!... Que
quer de mim?! N&o responde!... Ndo me quer nadal... Ora veja que
amor tdo frio!... Nem tanto espiritualismo, cavalheiro... Peca pelo
extremo!... Se me dissesse francamente que me queria fazer
sentir o ardor do seu sangue, as palpitacdes das suas artérias, o
aroma dos seus suspiros, as llcidas cambiantes dos seus belos
olhos... eu diria que o estilo € uma bonita maneira de encobrir
certos pensamentos, que nao tém estilo nenhum, pelo menos
autorizado nos bons classicos franceses e portugueses. Ora
agora... amar-me eternamente, beijar 0s meus vestigios
humildemente, contemplar-me extaticamente, tudo isso, além de
ser impossivel no estado actual do coracdo humano, é uma
promessa assustadora, e um futuro insuportavel que me
anuncia. Amar eternamente!... Deus nos livre disso, ndo ha amor
gue resista a vinte e quatro horas de filosofia! Eu de mim néo
aceito 0 programa; se promete amar-me trés dias... (BRANCO,
1969, v.3, p. 20-21, grifo meu)

Com sarcasmo, a personagem critica visivelmente os desvarios do amor
romantico, alfinetando com argumentos vorazes, aqueles que adornam oS Seus
sentimentos por meio de palavras doces e patéticas a fim de camuflar o seu real desejo.
Além disso, ainda atira sua destreza ao fatidico amor eterno, que nada mais é que um
extremismo incabivel na vida diaria. O narrador bem sabia que o referido discurso
destoava do aceitado e cultivado pelas leitoras, mas, mesmo assim, ndo perde a
oportunidade de destilar a seguinte ironia: “O barao, diga-se a verdade, ndo a entendia, e
fazemos votos por que, neste momento, a capacidade intelectual das leitoras ndo seja
mais ampla que a do bardo.” (BRANCO, 1969, v.3, p. 23).

Apesar de direcionar sua critica para as leitoras, o autor ndo pretende abalar essa
relacdo. Portanto, ao longo da narrativa, ele tenta cativa-las e, para isso, utiliza de

termos aféveis para reatar o possivel lago desatado. Como exemplo, cabe o trecho em
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que o narrador explica que a Duquesa de Clinton possuia trés coragdes, € um deles “era
um coragdo ideal, como a da amavel leitora, que nos faz a honra de ler” (BRANCO,
1969, v.3, p.164). Dessa forma, o autor insere suas convic¢des no enredo, mas nao
contraria de todo o seu publico, o que condiz com a afirmativa de Sobreira de Sousa
(2009):

O que é visto como contraditério parece antes de tudo um jogo
autoral; um jogo de estruturas textuais ou ainda um trabalho sobre a
linguagem, que tem por finalidade manipular e discutir 0 que é
esperado pelo leitor, em oposicdo ao que de fato é oferecido ou ao que
parece ser oferecido. Assim, pode-se defender que Camilo relaciona-
se com seu publico sob a égide da dicotomia concessao/restrigéo.
Concomitantemente, o texto camiliano mostra-se apto a conceder e
restringir os objetivos da sua audiéncia. (SOUSA, 2009, p. 28)

Em Coisas Espantosas, esse jogo do autor de manipular o leitor e defender seu
ponto de vista, sem, contudo, desgosta-lo, também é presenciado. Nesse romance, a
intervencdo do narrador acontece de forma semelhante ao Amor de Perdicéo, haja vista
que o discurso implantado surge como forma de expor sua opinido a respeito da relacdo
amorosa que se constituiu. Obviamente, trata-se de narrativas classificadas
diferentemente, uma € passional e a outra folhetinesca, de tal modo que a composicao
amorosa que se estabelece em ambos 0s romances sdo distintas, logo se em Amor de
Perdicdo “Trata-se, fundamentalmente, de um jovem e de uma jovem que se
entreapaixonam da maneira mais intensa e angélica possivel” (LOPES, 1989, p. 53), em
Coisas Espantosas, 0 que ocorre vai muito além desta perspectiva de amor.

O amor caracterizado por Camilo neste romance foge totalmente ao
convencional, uma vez que ocorre entre 0s personagens Augusto Botelho e Carlota
Reis, a jovem que foi a concubina do pai de Augusto, e que foi uma espécie de madrasta
dele quando ainda crianca. Além disso, a moca também se envolvia com Manuel de
Castro e, juntamente com este, ajudou a roubar a heranga do menino, motivo pelo qual o
préprio Augusto Botelho passou duras penas.

No entanto, apesar de essas narrativas apresentarem tematicas de amor distintas,
o discurso utilizado pelo autor para apresentar seu pensamento, € nao apenas ser passivo
a histdria de amor narrada, é semelhante em ambos 0s romances, uma vez que ele, por
meio de intrusdes e intervengdes, constrdi um discurso contrario ao amor plantado nos
dois textos, visto que, em Coisas Espantosas, o narrador também expde, de forma

perspicaz, sua opinido acerca do romance entre Augusto Botelho e Carlota Reis, pois,
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projetando o suposto pensamento do leitor acerca do caso, o narrador o coloca como
aquele que repudia a relagdo amorosa que se estabeleceu, enquanto o seu discurso é o de
defensor desta paix&o:

Conversemos, leitor.

- Que Ihe parece isto a vossa exceléncia?

- Parece-me um escandalo inaudito! Eu tenho lido romances de mais
nomeada pela extravagancia, € nunca vi uma coisa assim!

[...]

- Entdo vossa exceléncia ndo sabe nada do coracdo humano, nem da
historia, [...] trata-se de uma mulher formosa, e de um moco de vinte e
um anos que amava pela primeira vez.

[...]

- Seja como quiser; mas ndo é de bom gosto o episédio de seu
romance.

- A natureza, meu bom amigo, ndo se amolda a bom ou mal gosto dos
romancista. A natureza faz destes amores, - monstruosos, se vossa
exceléncia quer - atira-os a circulagdo e diz: “os novelistas que VOS
definam, se podem”. (BRANCO, 1946, p. 230-231)

No suposto didlogo travado com o leitor, o narrador, de antemdo, pressupde 0s
julgamentos do leitor acerca do romance anunciado, para também, antecipadamente,
justificar a sua escolha e convencé-lo de que ndo é algo repugnante, impossivel e
inverossimil, mas sim explicado pelo amor, a qual todos estdo passiveis, pois 0
sentimento amoroso nao se define pelas regras impostas, que tentam legitimar ou nédo
determinada paixdo. Ao contrario disso, o sentimento esta divorciado da razao.

Essas taticas utilizadas demonstram um narrador que, mesmo gestando romances
ao gosto do publico, também conduzia seus enunciados para assim conseguir expor sua
ideia acerca dos gostos literarios da época e sobre a sociedade a sua volta. No entanto,
conforme pontua Sobreira de Sousa (2008), “a fronteira entre €sses espagos
enunciativos é fragil e ambiguo, pois o narrador ndo da demonstracdo de querer se
indispor abertamente com os seus leitores romanticos” (SOUSA, 2008, p. 6).

Desta forma, encontra-se, por meio de uma forma discursiva peculiar, tanto na
maneira como se insere no texto, quanto na linguagem que ¢ apresentada “através da
brincadeira, da mordacidade ou mesmo do sarcasmo” (DUARTE, 2006, p. 119) a ironia

retorica de Camilo, que

critica para moralizar; expfde o ridiculo com a pretensdo de fazer
refletir e provocar mudancas; diz algo pelo contrario ou pelo diferente,
levando o leitor a compreender um sentido oposto ao que na
mensagem esté explicitado” (DUARTE, 2006, p. 119)
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Assim, consegue o autor construir, em Mistérios de Lisboa, um discurso que vai
de encontro a moda romanesca também difundida na época e em Coisas Espantosas,
um narrador que se volta contra uma sociedade retrdgrada e preconceituosa que sé
tolera os delirios e 0s excessos amorosos quando de acordo ao imposto pela sociedade.

Reconhecer a presenca dessas marcas enunciativas nas obras estudadas, que séo
facilmente tachadas de meras cOpias ao romance-folhetim francés, revela que o autor
ndo apenas se prop0s a fazer romances de entretenimento, descompromissados e
vendaveis, mas sim que ele vai, além disso, e prova que sua pena, antes de servir a

gregos e troianos, ou melhor, a editores e leitores, também servia a si mesmo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao adentrar nas fontes primarias do século XIX, a fim de recuperar a presenca
dos romances Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas em terras paraenses, verifiquei a
significativa circulacdo dessas narrativas na capital do Pard. Fato que elucida que
Camilo Castelo Branco teve éxito ao se adaptar a moda folhetinesca do momento, tanto
que suas narrativas, aléem do destaque em solo portugués, também conquistaram
notoriedade dentre o publico de aquém-mar.

Assim como Portugal, viu-se que o cenério literério brasileiro de meados do
século XIX também era ocupado pelas producdes que vinham da capital francesa. As
analises dos anudncios disponiveis no jornal Diario do Gram-Para, bem como as
informagdes contidas nas missivas existentes no Grémio Literario Portugués,
demonstram a grande influéncia que os romances franceses exerciam no Brasil
oitocentista.

Apesar da forte concorréncia com os franceses, as narrativas camilianas também
encontraram, assim como ocorreu em Portugal, grande espaco no mercado brasileiro. O
estudo feito nos andncios de livreiros distintos da capital paraense permitiu verificar que
Mistérios de Lisboa, possivelmente, esteve entre os livros de sucesso do periodo, pois
além de ter sido divulgado por trés livreiros, ainda ombreou ao lado de titulos de autores
consagrados, dentre eles os franceses Alexandre Dumas e Eugéne Sue.

Portanto, o trajeto delineado pelo romance Mistérios de Lisboa, desde sua
primeira edicdo em Portugal até sua proficua presenca nos anincios, €, por conseguinte,
nas livrarias da época, mostra a relevancia deste romance na producdo escrita de
Camilo, bem como no circuito literario da época, que foi movimentado, também, pela
venda e procura deste romance, que me permito dizer, apds o itinerario percorrido, ter
sido de grande sucesso. Além disso, demonstrou o dialogo existente entre as provincias,
haja vista que a narrativa folhetinesca camiliana, compés os andncios de livreiros de
territdrios distintos do Brasil.

Em relacdo ao romance Coisas Espantosas, sua publicacdo na coluna Folhetim
do jornal belenense Diario do Gram-Para, e, anos depois, na coluna Variedade do
periddico curitibano Dezenove de Dezembro, revelou o destaque dessa narrativa, que,
ndo por acaso, foi selecionada para compor a sessdo destinada ao entretenimento dos
periddicos, cujos capitulos foram oferecidos em “pedagos” para os seus leitores didrios.

Essa republicacdo do romance em Curitiba, que se deu mais de dez anos ap0s sua
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presenca em terras paraenses, também acentua o sucesso do romance-folhetim
camiliano, que ainda estava na rota literéria para a apreciacdo dos leitores.

Além disso, as pesquisas realizadas no acervo das Camilianas mostraram que 0s
romances Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas ndo apenas circularam nos jornais e
estiveram presentes nas livrarias da Belém oitocentistas, mas também ocuparam espaco
na biblioteca do Grémio Literario Portugués, local onde foram encontradas inimeras
edicbes dos romances estudados. Essa ampla circulagcdo indica que a férmula
folhetinesca camiliana deu certo e atingiu o intuito do autor, que era o de enfrentar a
concorréncia do romance-folhetim de autoria francesa e se introduzir na linha de
mercado do periodo.

Ademais, a averiguacdo de que as obras camilianas despertaram o gosto dos
leitores da época, atrelada as informacGes do que era vendido e apreciado no momento,
afianca a forte influéncia do romance-folhetim francés, haja vista que as anélises
realizadas nos romances Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas, mostraram que eles
foram enredados com os principais chamarizes deste género: mistério, crime e vinganca.

Todavia, paralelo aos atrativos da moda folhetinesca, é perceptivel a presenca de
uma voz que se faz ouvir e que lanca sobre a sociedade representada, uma critica aguda
ao comportamento humano e ao gosto literario do momento.

Essa postura demonstra que Camilo tinha um estilo préprio e, como tal, esta
presente tanto na fase classificada pela critica como de “aprendizagem”, quanto na fase
chamada de “amadurecimento”, representadas, respectivamente, pelos romances
Mistérios de Lisboa e Coisas Espantosas.

O caminho percorrido evidenciou que as obras do autor portugués exerceram
grande interesse sobre os leitores oitocentistas brasileiros, dispostos a adentrar nas
peripécias e intrigas repletas de acdo e de atrativos folhetinescos criadas pelo
autor. Contudo, o estudo editorial despendido nas obras demonstrou que a procura
destes romances ndo cessou no século XIX, pois as reedi¢cbes empreendidas nos séculos
XX e XXI contribuem para o entendimento de que a producédo folhetinesca de Camilo
Castelo Branco continua a despertar interesse. Em relagdo a esse fascinio presente na

escrita do autor lusitano, Paulo Oliveira discorre:

Se Camilo escreve de varias formas para varios publicos, possui, em
consequéncia, uma obra mdltipla, capaz de satisfazer aos mais diferentes
apetites. Nao estaria ai mistério de sua longevidade? Diferentes épocas,
publicos e gostos conseguiram ali encontrar o que procuravam [..] Era
alguém que sabia tdo bem fingir-se que a sua obra, mais de um século apds a
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sua morte, continua a interessar a um publico véario e diversificado, de
especialistas da area a simples leitores que, vez ou outra, compram obras em
banca de jornal. (OLIVEIRA, 2013, p. 110-111)

Na producéo folhetinesca, Camilo, portanto, no seu fingir-se, produziu romances
vendaveis e capazes de agradar a um publico habituado as traducGes do género francés.
No entanto, esse fingir-se ndo o inibiu de deixar impresso nas malhas de seu texto, o seu
estilo irdnico, sarcastico e critico. Capaz de fazer rir, embravecer, refletir e fazer deleitar
leitores de épocas distintas. Eis o poder da literatura, que ao tratar, também do humano,

consegue se permanecer viva e atrativa, independente do tempo em que foi escrita.
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