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RESUMO

Apresentamos uma pesquisa-participante que consiste em uma proposta de
intervencdo as aulas de lingua portuguesa que possa contribuir para o
desenvolvimento da producéo textual de alunos do 6° ano do ensino fundamental de
uma escola publica estadual, no municipio de Ananindeua, no Estado do Para. Os
estudos sdo embasados nas teorias acerca das tecnologias educacionais
(ALMEIDA; VALENTE, 2011), na concepcéo de linguagem sob a perspectiva socio-
histérica (BAKHTIN/VOLOSHINOQV, 2004), e na transposi¢cdo do género discursivo
para a sala de aula no processo de ensino aprendizagem de lingua materna,
conforme os PCN de lingua portuguesa (BRASIL, 1998) e sob o olhar com vistas
aos multiletramentos (ROJO, 2012, 2013, 2015); com o objetivo de investigar o uso
do software HagaQué enquanto ferramenta didatica associada ao estudo do género
Histérias em Quadrinhos para a ampliacdo da leitura e da escrita dos alunos do 6°
ano do ensino fundamental de uma escola publica no municipio de Ananindeua, no
estado do Para, a partir de uma proposta de intervencdo. A metodologia se
desenvolveu por meio de levantamento bibliografico acerca das concepcdes de
linguagem, de géneros discursivos e das Novas Tecnologias na educagéo; e para
desenvolver as atividades de intervencdo em sala de aula, consideramos as
orientacdes de Lopes-Rossi (2008) sobre o projeto pedagogico de leitura e producao
de géneros, e Menegassi (2010) referente a concepcéao de leitura com perguntas
ordenadas, para a recepcao do género e a concepcao de escrita. Desenvolvemos,
portanto, o trabalho em sala de aula com foco no género Histérias em Quadrinhos,
embora a necessidade de dialogar com dois outros textos (conto e lenda). O conto
tratou-se dos contos amazonicos de Inglés de Sousa para que os alunos se
apropriassem da lingua por meio de texto literario que proporcione o
desenvolvimento da competéncia leitora a partir das questdes populares presentes
na obra, no que tange ao contexto amazoénico e o texto “O Curupira”, versao
adaptada por Mauricio de Sousa (2009). Trabalhamos também com as HQs
eletrbnicas a partir do software HagaQué — editor de histérias em quadrinhos — um
programa que possibilitou ao aluno ser autor (escritor) de suas HQs. Para analise
dos dados, consideramos o0s elementos constitutivos do género discursivo HQ e da
ferramenta tecnoldgica selecionada presentes na producdo escrita dos alunos, tendo
como corpus para analise as producdes de dois grupos (A e B), tanto em suporte
impresso quanto em digital no software HagaQué.

Palavras—chave: Tecnologia Educacional. Género Discursivo. Software HagaQué.



ABSTRACT

We present a collaborative, participant research that consists of a proposal to
intervene in Portuguese language classes that contributes to the development of the
textual competence of students of the 6th grade of a state public school in the
municipality of Ananindeua, in the State of Para. The studies are based on theories
about educational technologies (ALMEIDA; VALENTE, 2011), in the conception of
language from the socio-historical perspective (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2004), and
in the transposition of the discursive genre into the classroom in the process of
teaching native language learning, according to PCN Portuguese language (BRASIL,
1998) And under the gaze with view to the multi-literacy (ROJO, 2012, 2013, 2015);
With the objective of investigating the use of the HagaQué software as a didactic tool
associated to the study of the genre Comics in order to increase the reading and
writing of the students of the 6th grade of a public school in the municipality of
Ananindeua, in the state of Pard , By means of an intervention proposal. The
methodology is developed through a bibliographical survey about the conceptions of
language, discursive genres and New Technologies in education; And to develop the
intervention activities in the classroom, we consider the guidelines of Lopes-Rossi
(2008) on the pedagogical project of reading and production of genres, and
Menegassi (2010) concerning the conception of reading with ordered questions, for
the reception of the genre and the conception of writing. We have therefore
developed work in class with a focus on the genre Comics, although the need to
dialogue with two other texts (story and legend). The story was the Amazonian
short stories of Inglés de Sousa so that the students appropriated the language by
means of literary text that provides the development of the reading competence from
the popular questions present in the book, regarding the Amazonian context and the
text "O Curupira”, version adapted by Mauricio de Sousa (2009); We also work with
the electronic HQs from the software HagaQué - publisher of comics - a program that
allows the student to be the author of his comic books. To analyze the data, we
consider the constituent elements of the discursive genre HQ and the selected
technological tool present in the students' written production, having as corpus for
analysis the productions of two groups (A and B), both in printed and digital support
in HagaQué software.

Keywords: Educational technology. Discursive Genre. HagaQué Software.
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INTRODUCAO

As novas tecnologias tém feito parte de minha trajetéria profissional, posto
que, tenho considerado pertinente o uso adequado de recursos tecnolégicos em sala
de aula, e por isso, venho buscando estreitar minha relagéo, enquanto professora de
lingua portuguesa, com as novas tecnologias para que estas possam contribuir com
minhas préaticas de sala de aula. Em minha busca por conhecimentos acerca das
novas tecnologias no campo educacional, conheci o software HagaQué, durante
uma formacao continuada, da qual participei no ano de 2010, intitulada “Tecnologia
na educagao”, promovida pelo Nucleo de Tecnologia Educacional Washington Luiz
(NTE), no municipio de Belém.

No decorrer deste curso de formacdo continuada, participei da oficina de
producdo em Historias em Quadrinhos (HQs), quando tive a oportunidade de
conhecer o software HagaQué — editor de histérias em quadrinhos — dotado de
linguagem visual, sonora e escrita. No mesmo ano desenvolvi um projeto de
intervencdo, com o uso do HagaQué, junto a uma equipe multidisciplinar, em uma
turma de Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) em uma escola de surdos no
municipio de Belém, o que se consolidou como meu trabalho de conclusédo de curso
intitulado “HagaQué da retextualizagdo do visual a producdo escrita no contexto
escolar da pessoa surda”, apresentado a Faculdade de Letras da Universidade
Federal do Para, para minha formacdo em Letras, com habilitacdo em Lingua

Portuguesa.

Lembro-me de que, na época da graduacdo, a banca examinadora me
incentivou para dar sequéncia a pesquisa e aprofunda-la em nivel de mestrado.
Naquele momento me pareceu devaneio pensar em concretizar a proposta feita
pelos meus mestres, doutores avaliadores da pesquisa, porém hoje, “aquela
pesquisa” ganha extensdo a partir de estudos realizados mediante o Programa de
Mestrado Profissional em Letras — Profletras, o qual me oportunizou ampliar meu
referencial tedrico quanto as linguagens e letramentos em lingua portuguesa, de

modo a integrar os conhecimentos teéricos as minhas experiéncias de sala de aula.

Desse modo, esta pesquisa segui com 0 objetivo de investigar o uso do
software HagaQué enguanto ferramenta didatica associada ao estudo do género

Historias em Quadrinhos para a ampliacdo da leitura e da escrita dos alunos do 6°
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ano do ensino fundamental de uma escola publica no municipio de Ananindeua, no

estado do Par4, por meio de uma proposta de intervencao.

O software HagadQué é resultado da dissertagdo de mestrado de Bim (2001),
do Instituto de Computacdo da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). A
pesquisadora criou o programa para edicdo de histérias em quadrinhos para
contribuir com o processo de alfabetizacdo nas séries iniciais (ciclo 1), uma vez que,
conforme a autora, os softwares para edicdo de HQs ja existentes até o momento,
sdo considerados sofisticados de modo que n&o atendem ao publico mais

inexperiente.

Segundo Bim (2001) a pouca exigéncia de habilidades para a manipulacdo do
programa favorece a aprendizagem do aluno quanto ao processo de producao
textual, uma vez que o estudante ndo precisa focar seus esforcos ao dominio
técnico do recurso digital e concentra-se ao objetivo principal da atividade que o
professor propde com o0 uso de recursos digitais. Porém consideramos importante
gue o projeto voltado para o estudo da lingua por meio de recurso tecnoldgico

preveja o letramento digital caso o publico envolvido apresente tal necessidade.

Sendo assim, para se realizar uma atividade dessa natureza € necessario
proporcionar autonomia aos sujeitos usuarios da ferramenta para que, associada a
esta competéncia, desenvolvam as atividades de sala de aula, de modo a atender o
objetivo principal das aulas de lingua materna com o uso de recursos tecnoldgicos
gue é, no caso de nossa pesquisa especificamente, trabalhar aspectos da lingua
como o estilo, conteddo tematico e estrutura composicional do género Histéria em
Quadrinhos, tendo o software HagaQué como recurso pedagdgico que estimule tal

préatica, além de favorecer um contexto de producao mais proximo do real.

Neste sentido, Pato (2007), em sua dissertacdo de mestrado discorre acerca
das possiveis contribuicbes para o trabalho em sala de aula com o género histéria
em quadrinhos; para o pesquisador, “é possivel aprofundar no contexto escolar, as
discussfes de sala de aula sobre a utilizacdo das imagens presentes nas HQs de
modo a proporcionar novas possibilidades de leitura.” (PATO, 2007, p. 21). Assim
relacionamos a essa abordagem de leitura o processo de multiletramento presente

no género quadrinhos, a partir das diversas formas de linguagem, sonora, visual,
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escrita, bem como a intencionalidade a partir da imagem ou da multissemiose,

ampliando as possibilidades de leitura em sala de aula a partir do género HQ.

O programa foi criado para o publico das séries iniciais, mas nossa pesquisa
se expande para além das séries iniciais, de modo a contemplar também alunos do
ensino fundamental do 6° ano. Isso se justifica porque, a partir da criacdo do
programa HagaQué, outras pesquisas surgem com 0 uso deste recurso em sala de
aula, uma delas € a minha monografia de trabalho de conclusdo de curso, ja
mencionada, a qual propde o uso do HagaQué como recurso metodolégico para o
processo de retextualizacdo em sala de aula para contribuir com o desenvolvimento

da escrita de alunos surdos da EJA.

Nesta dissertacdo foi permitido, por meio dos recursos do software,
trabalharmos o letramento digital, o género historias em quadrinhos e a lingua em
contexto de uso, conforme as necessidades diarias de interagdo verbal da qual os
sujeitos envolvidos se valem em suas atividades humanas (BAKHTIM, 2000). A
principio utilizamos o conto popular tipico da regidao amazénica “O Baile do Judeu”
de Inglés de Sousa, texto o qual apresenta intertextualidade com a lenda “O Boto cor

de rosa” tipica da regido amazoénica.

Acreditamos que o trabalho com leituras voltadas para o contexto relacionado
a cultura local e nacional do estudante a relacdo entre o texto e a experiéncia de
vida do educando, de modo que este possa atribuir-lhe sentindo de forma
contextualizada partindo de sua cultura, o que entendemos ser fator de interesse

para a leitura e producao de textos em lingua materna por parte do educando.

No decorrer do desenvolvimento da proposta de intervencdo houve a
necessidade de adequar o texto ao perfil leitor ao qual se enquadram os alunos —
fator este que sera detalhado no capitulo referente a metodologia — desse modo
substituimos o conto pela lenda “O curupira” — versao adaptada por Mauricio de
Sousa (2009) — texto melhor recepcionado pelos alunos devido a sua objetividade e

a presenca de figuras e elementos da HQ.

Outra questao importante que destacamos em nossa pesquisa é a concepgao
de linguagem adotada pelo professor de lingua portuguesa em contexto de sala de
aula, destacamos, portanto, a concepg¢do de lingua em forma de enunciados

concretos e uUnicos, conforme Bakhtin (2000), o que faz desta um fato historico e
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social; consideramos também as orienta¢cdes dos Parametros Curriculares Nacionais
de lingua portuguesa sobre os géneros discursivos em sala (BRASIL, 1998) para o
estudo da lingua materna, e ainda, apresentamos atividades sistematizadas para
esse fim, adaptadas com base no projeto de leitura e escrita de géneros discursivos
por Lopes-Rossi (2008), que se ocorreu conforme o projeto de intervencédo desta

pesquisa.

A metodologia se desenvolveu por meio de levantamento bibliografico acerca
do tema pesquisado, o qual tratou-se dos recursos tecnolégicos em sala de aula.
Pesquisamos também sobre a criacdo e o uso do software HagadQué no contexto
educacional, além do estudo do género HQ em sala de aula. Quanto ao tipo de
pesquisa, classifica-se como pesquisa-participante (GIL, 2010), a qual se deu de
modo que, nés pesquisadores, atuamos de forma colaborativa junto a professora
regente de sala na tentativa de proporcionar solu¢cdes para 0 processo de ensino-
aprendizagem de lingua materna com o uso do software HagaQué, no que tange a
competéncia de leitura e escrita do género Historias em Quadrinhos por parte dos

alunos selecionados para esta pesquisa.

A metodologia, referente a intervencédo desenvolvida em campo, dividiu-se em
dois momentos: (i) proposta de intervencao — refere-se ao conjunto de atividades
pensadas antes da aplicagcdo em sala e (ii) proposta de intervencdo desenvolvida —
refere-se a proposta pensada, porém com o0s ajustes necessarios diante das

adversidades do contexto de pesquisa.

A primeira proposta foi pensada a partir do género discursivo Conto Popular
utilizado como motivacao e parte da coleta de dados (LOPES-ROSSI, 2008) para a
producdo escrita da HQ em ambiente eletrénico, para desenvolver o processo de
leitura e escrita de alunos envolvidos, enquanto que a segunda proposta se
desenvolveu a partir da lenda “O Curupira” que substituiu o texto anterior, a priori,
como texto base para producdo do género HQ e sua reescritra em ambiente digital

por meio do software HagaQué.

A ferramenta foi utilizada como estratégia metodoldgica com o propdésito de
contribuir para o processo de leitura e escrita em sala de aula, de modo que nos
permitisse verificar o envolvimento do aluno, sua compreensao e seu conhecimento

apreendido em relacdo ao género histérias em quadrinhos, tanto em suporte
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impresso quanto em suporte eletrénico, bem como outros critérios que envolvessem
0 processo de multiletramento, como relacionar imagem, cor e texto de modo que 0s

alunos pudessem atribuir sentindo de forma coerente ao contexto de produgao.

Na primeira secdo, discorremos sobre as TICs em sala de aula e sua
integragdo no curriculo educacional (ALMEIDA; VALENTE, 2011). Direcionamos a
discussao para a importancia dos recursos tecnolégicos no processo de ensino-
aprendizagem de lingua portuguesa no contexto social a partir de um cenario
apresentado pelo mundo globalizado ao qual o aluno esta inserido. Tratamos ainda
nesta secao, sobre as adequacgdes as quais o curriculo educacional esta sujeito e os
desafios que o professor passa para atender a esta nova demanda de linguagem a

gual o falante esta em contato.

Na segunda secao, tratamos a respeito das concepcgdes de linguagens e seu
reflexo no trabalho docente do professor de lingua materna, bem como a
importancia de se estudar a lingua partindo da concepcdo soécio-historica
(BAKHTIM/VOLOSHINQV, 2004) e da necessidade de novos letramentos a partir do
trabalho com o género discursivo em sala de aula e os multiletramentos (ROJO,
2012).

Na terceira secéo, discorremos acerca do género enquanto objeto de ensino,
conforme os PCN (BRASIL, 1998), sob uma visdo socio-historica da linguagem
(BAKHTIM/VOLOSHINQV, 2004), de modo a discutir a lingua ndo como um sistema
estavel ou processo acabado, mas como um sistema dinamico, como interacéo
humana. Além disso, procuramos fazer uso da proposta de se trabalhar o género em
sala de aula por meio de projeto de leitura e escrita do género estudado (LOPES-
ROSSI, 2008) e ainda relacionamos o0 modulo de leitura do projeto proposto com as
perguntas direcionadas (MENEGASSI, 2010) para que o aluno pudesse ter a sua
volta uma sequéncia de atividades que Ihe proporcionasse melhores condi¢cdes para

o desenvolvimento da leitura e da escrita do género estudado.

Partimos da linguistica aplicada referente a concepcéo de leitura por meio de
perguntas direcionadas (MENEGASSI, 2010), ao abordarmos diferentes
perspectivas de leitura que se configuram em focos: no autor; no texto; no leitor e na
interacdo autor-texto-leitor; o professor que assume a condicdo de mediador deste

processo em contexto de sala de aula e se interessa em estratégias que instiguem o



19

aluno a construir adequadamente os sentidos para o texto e também as concepcoes
de escrita, com foco na lingua, a escrita como dom/inspiracao divina, a escrita como

consequéncia e a escrita como trabalho (MENEGASSI, 2011).

Na quarta secdo, apresentamos a metodologia da pesquisa e o0s
encaminhamentos referentes as atividades para intervencdo desde o momento em
gue foi pensada, antes da aplicacdo, ate o seu desenvolvimento e as devidas
adequac®es, conforme o contexto situacional de campo como logistica da escola e

as necessidades cognitivas e comportamentais dos alunos diante da proposta.

A quinta secéo refere-se aos dados da pesquisa a partir de recortes das
producdes dos alunos pertinentes para analises e discussdes conforme o referencial
tedrico e o objetivo dessa pesquisa de modo que se consolida por meio de duas
categorias analisadas: (i) apropriacdo dos alunos em relacdo ao género HQ; (ii)

apropriacao dos alunos em relagéo a ferramenta HagaQué

Nas consideracdes finais, mostramos a relevancia da pesquisa em funcéao da
articulacdo do uso das novas tecnologias no processo de ensino da Lingua Materna,
com o estudo do género discursivo em sala de aula. A partir do corpus analisados
verificamos que o software HagaQué funciona com ferramenta pedagoégica a qual
motivou os alunos a producdo de Historias em Quadrinhos possibilitando a pratica
de leitura e escrita adequada desse género estudado em sala, além de oportunizar
ao professor, criar situacées mais proximas do contexto real de producéo do género,

para o estudo da lingua de forma contextualizada.
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SECAO 1 AS TICs NA EDUCACAO

Apontamos, neste capitulo, a importancia dos recursos tecnolégicos para o
processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa a partir de estratégias
metodologicas que contribuam para esse processo considerando o0 uso das
tecnologias (TIC) no contexto de sala de aula. Para tanto, é importante
compreendermos as mudangas porque passa a sociedade com esse novo Cenario
apresentado pelo mundo globalizado e as adequacbes das quais o curriculo
educacional precisa para atender a esta nova demanda de linguagem na qual nés

falantes e usuarios da lingua estamos imersos.

1.1 Interfaces da contemporaneidade: a tecnologia no curriculo escolar

Conforme Almeida e Valente (2011), os estudos que vém sendo realizados

em varios paises apontam que:

(...) experiéncias educacionais com as TDIC provocam tens@es, conflitos e
desafios nas relacdes em sala de aula e na escola (Ofcom, 2006; Green,
Hannon, 2007; GEPE, 2008). Isso porque os alunos se apropriam das
tecnologias e convivem harmoniosamente com o mundo digital de um modo
mais confortavel do que os educandos (professores, gestores, especialistas
em educacao), muitos dos quais se mostram inseguros em relacédo a essas
tecnologias e demonstram pouco interesse em incorpora-las ao curriculo e &
pratica pedagédgica. (ALMEIDA; VALENTE, 2011, p. 27).

Percebemos, portanto, que a maioria dos integrantes da equipe pedagdgica
de uma escola ndo domina o uso das ferramentas tecnolégicas nem compreende o
guéo interessantes sdo quando adequadamente incorporadas as praticas de sala de
aula. Se o professor, de alguma forma, encontra recursos tecnolégicos disponiveis
em seu ambiente de trabalho, mas ndo os domina, ira apresentar dificuldades

consideraveis quanto a integrar tais recursos a sua pratica pedagaogica.

Conforme Marcuschi (2010, p.16) “O impacto das tecnologias digitais na vida
contemporanea esta apenas se fazendo sentir, mas jA mostrou com forca suficiente
gue tem enorme poder tanto para destruir quanto para devastar’, essa fala do autor
nos remete a pensar que o aluno, muitas das vezes, domina ferramentas bem mais
gue o professor e cabe a nés, portanto fazer o uso adequado destas de modo a

pensar estratégias que promovam a aprendizagem em sala de aula.

As tecnologias tém avancado muito rapido o que torna o processo de
apropriagao por parte do professor uma tarefa complicada, sendo que este precisa

estar se reinventando por meio de formagao adequada para fazer uso integrado
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dessas tecnologias. Além disso, as escolas também precisam estar preparadas para
receber as tecnologias com equipe junto aos gestores que possam dar suporte as
inovacdes pedagdgicas proporcionadas por tais ferramentas, bem como um espaco
fisico estruturado para tais acdes. Sendo assim:

Um dos argumentos mais comuns sobre a desintegracdo das TDIC com o
curriculo é a falta de infraestrutura e de condi¢cfes de trabalho da escola
publica e, principalmente, da implantacdo das tecnologias, como, por
exemplo, o ndamero insuficiente de maquinas por alunos, conexdes de
internet 9nadequada etc. (ALMEIDA; VALENTE, 2011, p. 40).

Muitas escolas publicas, embora disponibilizem computadores ao seu
alunado, geralmente possuem problemas de logistica, como, falta de internet e ou
programas que auxiliem o processo pedagogico, ou ainda a quantidade de maquina
funcionando é insuficiente, havendo desta forma, a necessidade de ficarem dois,
trés ou até quatro alunos por maquina, fatores estes que dificultam o
desenvolvimento de atividades pensadas a partir do uso das tecnologias. Desse
modo, ha interferéncias no andamento da metodologia planejada, tendo que ser
readaptada o que exige muito mais discernimento, bom senso e habilidade por parte

do professor.

De acordo com Almeida e Valente (2011), “O processo de apropriacdo da
tecnologia e sua integracdo nas atividades curriculares demandam tempo e
acontecem de modo gradativo” (ALMEIDA; VALENTE, 2011, p.44), ou seja, 0
professor que concebe o uso das tecnologias em suas praticas de sala de aula,
passa por um processo gradativo. Desse modo, os autores nos dizem que o
professor ao se inserir nesse contexto das tecnologias fica exposto as seguintes
etapas: Adocao, ou seja, o professor seleciona alguns recursos que ira utilizar junto
as atividades; Adaptacdo, nessa etapa o professor integra tais recursos a sua
pratica, porém matem a metodologia tradicional como se 0 recurso servisse apenas
para auxiliar na tarefa; Apropriacdo, nesse momento, o professor realiza novos
planejamentos interdisciplinares ja considerando a atuacdo com o uso dos recursos
consolidando em mudancas em seu comportamento profissional e contribuindo nas
praticas de sala de aula e por ultimo, Inovacao, etapa em que o professor faz uso
dos recursos em diferentes contextos de modo a adequa-las a cada situacéo de sala
de aula mediante o potencial de cada recurso. (ALMEIDA; VALENTE, 2011).
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Sendo assim, integrar as tecnologias as préaticas de sala de aula, requer
tempo, colaboracgéo, pois o professor ndo trabalha sozinho, e muita pré-disposicéo
das partes envolvidas, o professor perpassa por um processo rico de conhecimento
mutuo junto ao alunado de modo a construir um ambiente de interacdo e troca de

conhecimento.

Nesta pesquisa usamos ndo apenas o computador como mero auxiliador nas
atividades, mas utilizamos o software HagaQué de modo que o aluno tivesse em
maos condicdes para perceber o género histéria em quadrinhos a medida que o
constréi por meio dos recursos que sao disponibilizados no programa, o que seria
dificil de obter sem o uso do programa, uma vez que o aluno ainda néo se apropriou

efetivamente do género estudado.

1.2 As novas tecnologias em favor das praticas escolares: o software HagaQué nas
aulas de LP

O software HagaQué' foi criado por Bim (2001) em sua dissertacdo de
mestrado do Instituto de Computacdo da UNICAMP, com base nas caracteristicas
das histérias em quadrinhos, atualmente chamadas de HQs, as quais possuem um
carater ludico, artistico e de entretenimento, além de auxiliador no processo de

ensino aprendizagem de diferentes conteudos curriculares.

Segundo Bim (2001) a pouca exigéncia de habilidades para a manipulacéo do
programa favorece a aprendizagem do aluno quanto ao processo de producao
textual, uma vez que o estudante ndo precisa dividir sua atencédo entre desenvolver
habilidades técnicas em relacdo ao recurso digital e desenvolver habilidades
relacionadas ao estudo referente ao objetivo principal da atividade a qual o professor
propde com o uso de recursos digitais. Porém consideramos importante que projetos
voltados para o estudo da lingua por meio de recurso tecnoldgico preveja o
letramento digital, uma vez que, o publico a quem o projeto se destine manifeste

necessidade desse tipo de letramento.

Para se realizar atividades de sala de aula com o uso de recursos

tecnolégicos € necessario que se pense em proporcionar autonomia aos sujeitos

! O programa é distribuido gratuitamente no site http:/www.nied.unicamp.br/~hagaque/, sendo

proibida a sua comercializacdo em qualquer hipétese.


http://www.nied.unicamp.br/~hagaque/
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usuarios da ferramenta envolvida, para que, associada a esta competéncia,
desenvolvam as atividades propostas, de modo a atender o objetivo principal das
aulas de lingua materna com o uso de recursos tecnolégicos, que € 0 que propomos
nesta pesquisa especificamente: trabalhar aspectos da lingua os quais compdem o
género discursivo (BAKHTIN, 2000), como o estilo, conteldo tematico e estrutura
composicional do género Histéria em Quadrinhos, tendo o software HagaQué como
recurso pedagogico que estimule tal pratica, além de favorecer um contexto de
producdo mais préximo do real, conforme sugere Lopes-Rossi (2008).

Optamos por este programa, pela sua linguagem eletrénica simples, ou seja,
nao é complexo, conforme Bim (2001) questiona acerca dos outros editores de HQ,
e por ser um software que, devido a sua interface simples, proporciona
possibilidades de trabalharmos em sala de aula com fins pedagogicos que
possibilitam ao aluno apropriar-se do género em questéo de forma menos complexa
e construa sua proépria histéria a partir dos recursos que o programa oferece tipicos
do género como personagens, cenario, baldes de fala, dentre outros elementos que

compdem o género Historia em Quadrinhos.

A ferramenta contém varios recursos para edicdo das imagens e arquivos
utilizados, possibilitando a construcdo de textos em modalidades que vao além da
codificacdo de palavras, com as multissemioses, possibilitando trabalhar a narrativa
grafica a qual apresenta a temporalidade da sequéncia das acbes usando as
possibilidades de linguagem verbal e ndo verbal o que possibilita inserir o aluno ao
processo de multiletramento. Conforme Rojo (2009), os letramentos multissemiéticos
englobam o campo da imagem, da musica e vao além da escrita, considerando os
avancos tecnoldgicos que incluem a essa pratica as cores, as imagens, 0S sons,
entre outros elementos presentes no computador, televisdo, celular e outros

parelhos tecnoldgicos presentes no mundo atual.

Tais tipos de multiplicidade possibilitam relacionar trabalhados na metodologia
representam a multiplicidade cultural, com a revista em quadrinhos, sendo que esta
oportuniza estudar a lingua a partir de suas mdultiplas linguagens e elementos visuais
caracteristicos das histérias em quadrinhos. As linguagens interagem e criam
didlogos nas diversas esferas, mantendo a esséncia que caracteriza um género

especifico, sendo assim:
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Dialogo entre as linguagens ocorrem. E também acontecem com o cinema,
o teatro, a ilustragdo. Nem por isso deixam de manter suas caracteristicas
autbnomas. Ou sera que alguém espera encontrar baldes em um romance?
Nao. Pois balfes sdo uma convencdo caracteristica da linguagem dos
qguadrinhos. (RAMOS; VERGUEIRO, 2009, p.37).

Embora os géneros possuam suas convengdes caracteristicas apontadas por
Ramos e Vergueiro, consideramos o fen6meno do hibridismo em que os alunos
trabalharam com os dois géneros, a principio, conto popular que depois foi
substituido pela lenda do Curupira, devido aos alunos terem apresentado rejeicao e
incompreenséo pelo estilo do género, e a histérias em quadrinhos, de modo que ao
final da atividade produziram uma nova verséo da lenda do Curupira, manifestando

suas criatividades e dialogos com a cultura brasileira.

E importante a presenca dos quadrinhos no ambiente escolar, pois o trabalho
com este género nas aulas de lingua portuguesa o torna rico no que tange aos
estudos linguisticos referentes ao uso e reflexdo da linguagem devido as varias
formas de linguagens presentes neste género. Conforme Zeni (2009) algumas
producbes em quadrinhos sdo baseadas em obras literarias, porém, devem ser
avaliadas por seu valor como arte autbhoma e nao presas a sombra do texto
original, “a adaptagao traz apenas uma leitura da obra original e ndo a solucdo ou a
interpretacao definitiva para ela”. (ZENI, 2009, p. 131, grifo do autor). Desse modo, o
professor deve considerar a criatividade do aluno e sua habilidade para (re)significar

o0 texto base nas praticas de producao escrita a partir de adaptacéao do texto original.

O programa HagaQué é um editor de Histérias em Quadrinhos que permite ao
aluno assumir o papel de autor de seu texto do inicio ao fim com a certeza de que
seu texto estara pronto para circular e ser lido pelo publico envolvido no processo de
producéo do género, o qual é proposto pela escola que trabalha com projetos dessa
natureza. Para conhecer o espaco digital de producdo desse género, no caso O

software HagaQué, serdo descritos alguns elementos caracteristicos, a seguir:
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Figura 1: &rea de trabalho
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Fonte: nied

A éarea de trabalho do editor de histérias em quadrinhos (figura 1) é o local
onde a historia sera produzida. Nesta area sao disponibilizados alguns mecanismos

para a manipulacédo dos elementos da narrativa.

Figura 2: Barra de menu

Histoia  Editar Figuras Som Ewbr Idioma Ajuda

I i .".'|| I|

Fonte: nied®

A barra de menu (figura 2) permite ao usuario do programa salvar sua historia
no menu histéria e também abrir posteriormente sua histéria ja salva, neste mesmo
menu. Na opcéo exibir € possivel desativar as linhas auxiliares para que nao

aparecam ao salvar a historia, como também exibir as barras disponiveis no

software, dentre outras opcoes.

2 Disponivel em: <http://www.nied.unicamp.br/~hagaque> Aceso em: 15 ago. 2015.
3 Disponivel em: <http://www.nied.unicamp.br/~hagaque> Acesso em: 15 ago. 2015.
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Figura 3: Barra de ferramentas
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A barra de ferramentas (figura 3) € ativada a partir do momento em que o
usuario insere e/ou clica em alguma imagem da area de trabalho possibilitando a
manipulacdo desta imagem como aumentar, diminuir, enviar para frente enviar para

tras, dentre outras op¢des, como mostra a figura.

Figura 4: Barra de cores
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Fonte: nied®

A barra de cores oportuniza a aplicacao de cores variadas (figura 4), no caso
de o usuario optar por figuras em preto e branco podendo personaliza-la a partir

deste recurso.

N Disponivel em:< http://www.nied.unicamp.br/~hagaque> Acesso em: 15 ago. 2015.
° Disponivel em: <http://www.nied.unicamp.br/~hagaque> Acesso em: 15 ago. 2015.
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Figura 5: Barra de figuras
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A barra de figuras (fig. 5) permite a insercdo de figuras que apresentam o
cenario, personagens, objetos, e ainda a possibilidade de buscar outras imagens
disponiveis nos arquivos do computador e na internet a partir do botdo “importar

figura”.

Figura 6: Botao voltar/avancar

419

Fonte: nied’

O software possui trés paginas, cada uma com oito quadrinhos. O botao
voltar/avancar (figura 4) permite a mudanca das paginas alternando em pagina 1;
pagina 2 e pagina 3. O HagaQué possui inumeras opcodes para a edi¢do de historias
em quadrinhos, porém foram mostradas, neste capitulo, apenas as principais. Para
melhor conhecer o programa € possivel instala-lo tanto no sistema operacional
Windows, quanto no Linux Educacional. Este udltimo € utlizado nas salas de
informatica das escolas da rede publica. E possivel baixar esse programa
acessando o site da Unicamp de Sao Paulo, http://www.nied.unicamp.br/~hagaque/,

sendo proibida a sua comercializagéo.

6 Disponivel em: <http://www.nied.unicamp.br/~hagaque> Acesso em: 15 ago. 2015.
! Disponivel em: <http://www.nied.unicamp.br/~hagaque> Acesso em: 15 ago. 2015.


http://www.nied.unicamp.br/~hagaque/
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SECAO 2 LINGUAGENS E (MULTI)LETRAMENTOS

Nessa secao discorremos acerca da concepcao de linguagem adotada para
nortear esta pesquisa, bem como sobre a concepcao presente nos PCN de lingua
portuguesa e a abordagem sugerida para se trabalhar em sala de aula por meio dos
géneros discursivos enquanto objeto de estudo em contexto de interacao verbal.

2.1 Concepcdes de linguagem

O homem, diferentemente dos animais, comunica-se, informa-se ou interage
com seus semelhantes por meio da faculdade linguistica tipica de sua espécie
denominada de linguagem. Bartos e Candiotto afirmam que:

A linguagem é uma faculdade humana abstrata, ou seja, uma capacidade:
isto € aquela capacidade que o humano tem de comunicar-se com 0s
semelhantes por meio de signos mediante mecanismos de natureza
pisicofisiolégica. A linguagem € ao mesmo tempo fisica, fisioldgica, psiquica
e de dominio social. E simultaneamente o Unico modo de ser do
pensamento, ou seja, sua matéria no plano do conteudo, e realidade do
pensamento, isto €, o préprio elemento da comunicacado e sua realizagcdo no
plano da expressdo. (BARTOS; CANDIOTTO, 2007, p.15, grifos dos
autores).

Nesse sentido, atentamos para as trés concepcdes de linguagem discutidas
por Matta (2009) as quais estdo voltadas para o ato de pensar, de informar e
interagir. Segundo a autora, na primeira concepcédo, a linguagem como expressao
do pensamento, corresponde a representacdo de mundo para o sujeito falante da
lingua a que esta pertence, ou seja, € reflexo do pensamento humano e esta

relacionada a individualidade do falante.

Na segunda concepcao, linguagem como instrumento de informacgéo, temos
esta voltada para o sistema linguistico de modo a considerar a relacdo emissor —
canal — destinatario, ou seja, o falante (emissor) transfere uma mensagem (a
informacé&o) por meio de um codigo (a lingua) que passa por um canal (meio pelo

gual o cédigo é transferido) para se chegar a outro falante (destinatario).

Na terceira concepcao, linguagem como forma de interacdo, o falante usufrui
da linguagem para além da informagdo ou transmissdo do pensamento, nesta
concepgcao O sujeito usa linguagem para agir entre seus pares, ou seja, para
inter(agir). Desse modo, a linguagem é considerada uma acdo que atua no sujeito

para promover a interacdo entre os falantes de uma mesma lingua. (MATTA, 2009,
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p. 13-15). Esta ultima concepc¢do é mais completa e que dialoga com a concepgao
socio-histérica da linguagem, defendida por Bakhtin (2004):

Assim, na pratica da lingua, a consciéncia linguistica do locutor e do
receptor nada tem a ver com um sistema abstrato de formas normativas,
mas apenas com a linguagem no sentido de conjunto dos contextos
possiveis de uso de cada forma particular (...). De fato, a forma linguistica,
como acabamos de mostrar, sempre se apresenta aos locutores num
contexto ideoldgico preciso. Na realidade, ndo sdo palavras o que
pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou
mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra
estd sempre carregada de um conteddo ou de um sentido ideoldgico o
vivencial. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p. 95).

Sendo assim, o0 sujeito esta submerso a um contexto de uso da lingua ao qual
0 autor chama de atividade humana em uma determinada esfera (BAKHTIN, 2000),
ouU Sseja, O sujeito se expressa por meio da lingua a partir de suas necessidades
diarias que irdo se manifestar de forma concreta por um conjunto de enunciados que
irdo compor 0s géneros 0s quais o autor define por géneros discursivos primarios e

secundarios, conforme discutiremos no proximo subcapitulo.

2.2 Géneros discursivos e praticas de linguagens

Consideramos importante que as praticas de linguagem sejam estudadas e
desenvolvidas em sala de aula para que o aluno, enquanto falante e usuario da
lingua, aproprie- se da linguagem adequada a cada situacédo e reflita quanto aos
enunciados concretos (BAKHTIN, 2004) para sua interacéo verbal enquanto sujeito
meio a sociedade a qual estd submerso. Para Bakhtin (2004), enunciados concretos
nao sao apenas frases bem estruturadas pelo falante, o qual conhece perfeitamente
a gramatica da lingua para fazer esse arranjo de palavras, mas a associacdo de
dizeres a partir da bagagem cultural de quem o diz em um contexto imediato, ou

seja, concreto, “A lingua vive e evolui historicamente na comunicacdo verbal
concreta, ndo no sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no

psiquismo individual dos falantes” (BAKHTIN, 2006, p.127).

Tais enunciados quando associados em conjunto configuram-se em géneros
discursivos, 0s quais sao “tipos relativamente estaveis de enunciados”, o que
defende Bakhtin (2016, p.12). Sendo assim, todas as falas manifestadas pelos seres
humanos sao individuais, de modo que o seu uso é coletivo, constituem-se, portanto,
em géneros discursivos, desde as falas mais simples as mais complexas, como um

“‘bom dia!”, direcionado a alguém ao acordar, como um aviso deixado a cabeceira de
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cama de um filho informando que a mée chegard mais tarde e ele proprio tera de
providenciar seu almoco; todas as atividades diarias sdo préaticas de linguagem
constituidas por géneros discursivos, utilizadas por nossa cultura letrada. (ROJO;
BARBOSA, 2015).

Os géneros séo, portanto, elaborados a partir de trés elementos fundamentais
gue sdo: contetudo tematico; estilo verbal e constru¢cdo composicional. O falante,
usuério da lingua, ao elaborar tal enunciado considerando estes trés aspectos, bem
como, a esfera a que esta inserido, produz um género discursivo para a interacdo

verbal que pode ser composto por enunciados orais e/ou escritos. (BAKHTIN, 2000).

O conteudo tematico de um género refere-se ao tema tratado no texto, que
pode ser dos mais variados pertencentes a esfera especifica de atividade humana; o
estilo, que também sera pensado de acordo com a esfera a que 0 género pertence,
adequa-se quanto as escolhas lexicais, o efeito de sentido, conforme a
intencionalidade do género, dentre outros recursos gramaticais e a construcao
composicional refere-se a “roupa que o enunciado veste”, ou seja, a forma na qual o
género se materializa ao ser produzido. (BAKHTIN, 2000). Com base no autor,
essas caracteristicas dos géneros discursivos sdo explicadas da seguinte maneira
por Dias (2012): (i) O conteudo tematico esta ligado aos sentidos atribuidos ao texto
considerando os contetudos abordados em cada enunciado construidos a partir de
sua realidade sociocultural; (i) O estilo reflete nos recursos lexicais, que se
constituem gramaticalmente na producdo dos enunciados e e a0 mesmo tempo
considera também o conteddo teméatico e a estrutura composicional especifica do
género; (iii) A estrutura composicional esta relacionada a organizacdo e

apresentacao do texto quanto aos seus aspectos formais. (DIAS, 2012).

O género estudado nesta pesquisa tratou-se da Histéria em Quadrinhos (HQ)
gue foi discutido e produzido em sala de modo que o aluno percebesse esses trés
elementos constituintes do género discursivo, conforme Bakhtin (2000). Para a
leitura do género consideramos as infinitas tematicas que as HQs nos apresentam,
de forma ludica, portanto os alunos tiveram a tarefa de identificar o conteddo
presente no texto; consideramos também o estilo proprio das HQs, quanto a
organizagdo de discursos curtos e sistematizados, bem como o uso de
onomatopeias, formato dos balbes, conforme a intencionalidade das personagens

dentre outros recursos lexicais e gramaticais e ndo verbais.
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A construcdo composicional do género em foco foi evidenciada, uma vez que,
as historias em quadrinhos ndo se manifestam como uma narrativa comum em
prosa, mas organizada em quadros mantendo seu cardter linear quanto a leitura,

caracteristica esta também estudada com os alunos em sala.

Bakhtin (2000) classifica 0os géneros discursivos em primarios e secundarios,
este chamado pelo autor de simples e aquele de complexo. Os géneros
considerados primarios sdo aqueles produzidos em contextos imediatos, jA 0s
géneros secundarios sdo aqueles mais elaborados e que acabam absorvendo os

géneros primarios:

Os géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros
secundarios, transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica
particular: perdem sua relac@o imediata com a realidade existente e com a
realidade dos enunciados alheios. (BAKHTIN, p. 281, 2000).

Os géneros, portanto, surgem a partir da necessidade de comunicacédo dada
pela interacdo social e, conforme as mudancas sociais, 0S géneros vao se
moldando; sendo assim, outros géneros aparecem com a nova cultura eletrénica
gue se instaura na contemporaneidade, sendo produtos da transmutacdo de
géneros ja existentes o que vale reforcar o conceito dado por Bakhtin (2003) em que
considera o género tipos de enunciados relativamente estaveis.

Aqueles provenientes das tecnologias nas relacdes de saber sdo chamados
de géneros digitais ou emergentes, de modo que devem ser estudados conforme
suas relacfes com as praticas sociais, uma vez que estdo em constante renovacao,
multiplicando-se e adequando-se as mudancas sociais. (MARCHUSCHI, 2004).
Sendo assim, cada vez mais surgem novas tecnologias digitais em nossa sociedade
contemporanea, ao passo que novas praticas de leituras sdo necessdrias para
contemplar as novas modalidades de texto e novos géneros que vao sendo
(re)criados e fazendo uso dessas novas formas de expressdo e comunicagao, no
cotidiano do falante da lingua materna. Sendo assim,

A presenca das tecnologias digitais em nossa cultura contemporanea cria
novas possibilidades de expressdo e comunica¢do. Cada vez mais, elas
fazem parte do nosso cotidiano e, assim como a tecnologia da escrita,
também devem ser adquiridas. Além disso, as tecnologias digitais estédo
introduzindo novos modos de comunicagdo, como a criagdo e 0 uso de
imagens, de sons, de animacédo e a combinagcdo dessas modalidades. Tais
procedimentos passam a exigir o desenvolvimento de diferentes
habilidades, de acordo com as véarias modalidades utilizadas, criando uma

nova &rea de estudos relacionada com o0s novos letramentos — digital (uso
das tecnologias digitais), visual (uso das imagens), sonoro (uso de sons, de
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audio), informacional (busca critica da informagéo) — ou os multiletramentos,
com tém sido tratados na literatura. (LORENZI; PADUA, 2012, p. 37).

Desse modo, € pertinente considerar os estudos bakhtinianos acerca dos
géneros do discurso, pois possibilita preparar os alunos para suas a¢gdes nas mais
variadas atividades de linguagem associadas as diversas situacdes por meio dos
multiplos géneros discursivas a partir de sua capacidade de letramentos mdaltiplos
(ROJO, 2012), bem como para as multiplas modalidade de linguagens presentes
nos géneros emergentes, ou seja, multiletramento (ROJO, 2012), o que
discorreremos no capitulo seguinte.

Logo, notamos a necessidade de novas praticas que reconfigure a formacgéo
de leitores nas aulas de lingua portuguesa, que levem em conta o carater multimodal
dos textos que se apresentam na sociedade em fusao cultural, “mistura habitos,
crencas e formas de pensamentos europeus com 0s originarios das sociedades
americanas.” (CANCLINI, 2013, p. 27-28).

2.3 Multiletramentos nas praticas de linguagens

A0 nos depararmos com 0s inameros géneros discursivos que circulam na
atualidade, estamos expostos as multiplas modalidades que tais textos se
constituem, sejam estes textos impressos, digitais, audiovisuais ou ndo. Juntamente
a essas novas modalidades de linguagens surgem novas praticas de letramentos, ou

seja, abre-se espaco para os multiletramentos, que se estabelecem como:

O conceito de multiletramentos — é bom enfatizar — aponta para dois tipos
especificos e importantes de multiplicidade presentes em nossas
sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a
multiplicidade cultural das populagbes e a multiplicidade semittica de
constituicdo dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica.
(ROJO, 2012, p.13)

Sendo assim, precisamos atentar para estes dois tipos de multiplicidade que
se destacam nesse assunto: a cultural e a semidtica. No que diz respeito a
multiplicidade presente em nossa sociedade, a autora destaca, a cultura em que 0s
alunos estdo imersos que implica em um letramento critico de sua proépria realidade.
Quanto a multiplicidade de linguagem, referem-se as multiplas modalidade de
linguagens que envolvem também cores e formas, ou seja, a multissemiose, que

conforme a autora:

E o que tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiose de textos
contemporaneos, que exigem multiletramentos. Ou seja, textos compostos
de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades
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praticas de compreenséo e producgdo de cada uma delas (multiletramentos)
para fazer significar. (ROJO, 2012, p.19)

Para tanto se leva em consideragédo as diversas formas de letramentos que
existem na atuacgdo dos cidaddos como escolher um filme para assistir no cinema e
comprar o ingresso, sabendo identificar o valor a pagar; ler e enviar e-mail no
contexto eletrénico; escrever um bilhete para a mae avisando que néo ira almocar
em casa. Essas sdo algumas formas de letramento que movem o cotidiano das
pessoas 0 que pode ser entendido como letramentos multiplos (ROJO, 2009) e que
as escolas precisam reservar espacos em seus curriculos para oferecer condi¢cdes

de ensino que possibilitem que os alunos participem dessas praticas sociais.

Diante dessa multiplicidade e variedade das praticas letradas, manifestam-se
0s géneros discursivos, que mantém certa estabilidade quanto ao estilo, estrutura
composicional e conteudo tematico, porém sofre alteragcdes conforme o meio social
e o tempo sob o enfoque sécio-histérico, de modo que “a lingua vive e evolui
historicamente na comunicagao verbal concreta” (BAKHTIN, 2006, p. 127), exigindo,
portanto, de nds professores acompanharmos esse processo de mudanca histérica
e social porque passa a lingua e dispor de maior engajamento para o trabalho com o
género em sala de aula o qual requer o desenvolvimento das mais variadas praticas

de letramentos, conforme as necessidades apresentadas em sala de aula.

Diferente desta variedade com que o0s textos se apresentam a sociedade,
Rojo ainda nos fala acerca da multiplicidade de linguagens que envolvem as midias
e semioses para a significacdo de textos multimodais, refletindo sobre a pratica de
linguagem que acarreta em novos letramentos, o0 que a autora determina de
multiletramento. Para a autora, esse processo envolve tanto multiplicidade semidtica
gue constitui os textos como a multiplicidade cultural da populacdo que faz uso

desses textos para se informar e se comunicar (ROJO, 2012).

Os letramentos multissemiéticos englobam o campo da imagem, da musica e
vao além da escrita, considerando os avancos tecnoldgicos que incluem a essa
pratica, as cores, as imagens, 0S sons, entre outros elementos presentes no
computador, televisdo, celular e outros parelhos tecnoldgicos presentes no mundo
atual (ROJO, 2009).
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O aluno é capaz de desenvolver habilidades de leitura e producédo de textos
gue estabelecem uma relagéo estreita com sua lingua por meio da multissemiose. A
partir do contato com textos que se utilizam das diversas formas de linguagem é
possivel que alcance a palavra escrita de modo que possa fazer relacdo entre as

modalidades existentes na lingua.

O meio tecnolégico proporciona isto devido a sua configuragdo: imagens,
cores, movimentos que dao sentido ao texto contribuindo para as praticas de uso da
linguagem, por tanto, no contexto escolar € necessario que haja énfase no campo da
semiose visual para que se alcance a escrita, um dos maiores desafios que
perpassam a sala de aula de lingua portuguesa. Geralmente, abordar o
multiletramento envolve adentrar ao mundo das novas tecnologias, 0 que exige de
nos — usuarios das praticas de linguagem — novos letramentos. Trabalhar o
multiletramento significa abrir espa¢o nas aulas para a cultura e o cotidiano dos
alunos para usar as linguagens que conhecem como foco de reflexdo para uma

postura critica. Sendo assim:

A presenca das tecnologias digitais em nossa cultura contemporanea cria
novas possibilidades de expressdo e comunicacdo. Cada vez mais, elas
fazem parte do nosso cotidiano e, assim como a tecnologia da escrita,
também devem ser adquiridas. Além disso, as tecnologias digitais estao
introduzindo novos modos de comunicagdo, como a criacdo e o uso de
imagens, de sons, de animagéo e a combinagdo dessas modalidades. Tais
procedimentos passam a exigir o desenvolvimento de diferentes
habilidades, de acordo com as varias modalidades utilizadas, criando uma
nova area de estudos relacionada com os novos letramentos — digital (uso
das tecnologias digitais), visual (uso das imagens), sonoro (uso de sons, de
audio), informacional (busca critica da informacéo) — ou os multiletramentos,
com tém sido tratados na literatura. (LORENZI; PADUA, 2012, p.37).

Juntamente ao multiletramento, ha, portanto, a necessidade de novas praticas
de ensino que abordem as multiplas habilidades que o0s alunos precisam
desenvolver para essa pratica. S80 necessarios projetos que promovam o
letramento digital que é a competéncia do uso de tais recursos, uma vez que,
embora a modernidade nos apresente inUmeras ferramentas, nem todo o nosso
alunado tem acesso a eles de forma recorrente, as vezes a escola € 0 Unico lugar
onde esse aluno é posto em contato com o computador, quando esta, apresenta

uma logistica adequada para tal promocao.

Em nossa pesquisa, desenvolvemos essa acessibilidade a recursos
tecnolégicos como projetor multimidia para dinamizar as aulas, acesso ao

computador e ao software, porém esbarramos em algumas dificuldades de logisticas
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guanto a sala de informatica que envolveram outras instancias para além da escola,
0 que nos faz refletir quanto aos imprevistos que comprometem o andamento de um
trabalho quando se faz uso das novas tecnologias de comunicacdo e informagao
gue serao apresentadas ao longo do trabalho.
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SECAO 3 O GENERO DISCURSIVO EM SALA DE AULA

Nesta secao discorremos sobre o trato como o género discursivo em sala de
aula como objeto de ensino nas aulas de lingua materna (ROJO; BARBOSA, 2015),
conforme proposto nos parametros curriculares de lingua portuguesa (BRASIL,
1998) em especifico as Histérias em Quadrinhos a partir da concepcao de leitura e
escrita adotada pelo professor ao se trabalhar o género (MENEGASSI, 2010), bem
como sobre a proposta de estudo da lingua por meio de projeto pedagdgico de
leitura escrita de géneros discursivos (LOPES-ROSSI, 2008).

3.1 Histérias em Quadrinhos no contexto educacional

Quando pensamos em Historias em Quadrinhos, costumamos associar o
género as personagens da cultura contemporanea e lembramos logo do Batman,
Super Homem, Hulk, Mulher Maravilha ou das tradicionais historinhas da Turma da
Ménica, entre outros. Canclini (2013) defende que as HQs fazem parte da arte, do

jornalismo, sdo um produto literario que vende bastante e que:

Ao gerar novas ordens e técnicas narrativas, mediante a combinac¢éo
original de tempo e imagens em um relato de quadros descontinuos,
contribuiram para mostrar a potencialidade visual da escrita e o dramatismo
que pode ser condensado em imagens estaticas. (CANCLINI, 2013, p. 339).

Esse género que comporta a associacao de imagens, palavras, simbolos e
signos pode proporcionar pedagogicamente, novas experiéncias cognitivas, em que
os estudantes da lingua materna ao fazerem um percurso logico de leitura, com
comeco, meio e fim, conseguem perceber o enredo da narrativa, quem séo as
personagens e suas relacfes na historia, tém nocdo de tempo, de espaco, enfim,
dos elementos da narrativa e do préprio género HQ sem precisar de um repertorio
linguistico bem elaborado. As imagens sao parte do texto e ddo aos alunos
caminhos interpretativos que complementam os significados necessarios para
atribuirem sentido ao texto.

Para Lovetro (2011) a linguagem dos quadrinhos ndo deve ser entendida
como arte menor em relacdo as outras artes expressas no mundo. A forma artistica
gue se manifesta nos quadrinhos assume uma linguagem que ja existia desde as
pinturas nas cavernas e podem ser consideradas como estimulo a leitura de textos

verbais e ndo verbais e ao desenvolvimento de outras linguagens, de modo que:

Temos exemplos de arte sequencial nos hierdglifos egipcios, nos pands e
desenhos nas igrejas da Via Sacra de Jesus, difundidos na Idade Média, e
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até nos timulos de reis, onde havia sequéncias de sua dinastia em alto
relevo. A Tapecaria de Bayeux é uma obra feita em bordado (século XlI),
para comemorar 0s eventos da batalha de Hastings (14 de Outubro de
1066) e o sucesso da Conquista Normanda da Inglaterra, levada a cabo por
Guilherme II, Duque da Normandia. Mede cerca de setenta metros de
comprimento por meio metro de altura, com 0s textos incorporados aos
desenhos, de tal forma que se torna uma verdadeira tira de quadrinhos
gigante. Em alguns pands impressos em xilogravura no século XVIII, na
cidade de Epinal (Franca), temos até a invencéo do baldo saindo da boca
de personagens com as falas coloquiais da época. LOVETRO (2011, p.12).

De acordo com Lovetro (2011), o contexto historico das Histérias em
guadrinhos nos mostra que o formato atualmente conhecido por nés acerca das HQs
comecou a se formar no século XIX, quando desenhistas passaram a contar
historias por meio dos quadrinhos. Em 1827, o suico Rudolph Topffer publicou
M.Vieux-Bois, considerado por Goethe, pensador e escritor alemdo, um romance
caricaturado. Em relacdo ao contexto brasileiro, temos destaque na criacdo da
linguagem contemporanea das narrativas sequenciais, desenvolvidas no pais,

principalmente a partir os trabalhos de Angelo Agostini, conforme defende Lovetro:

Esse anarquista de formacdo comecou a publicar quadrinizacdes de fatos
jornalisticos em Diabo Coxo (1864) e O Cabrido (1866) — revistas paulistas.
Depois, em 1869, esse autor entrou para a histéria criando o que seria a
primeira novela gréfica em capitulos do mundo, na revista semanal Vida
Fluminense. Tratava-se de “As aventuras de Nho Quim”. Depois disso
vieram varios artistas invadindo os jornais e revistas. No Brasil foi criada a
revista Tico-Tico, que durou cerca de 57 anos (1905 a 1962) e nos trouxe 0s
quadrinhos do excelente J. Carlos e de Luiz S&, entre outros. Foi a primeira
revista que trazia, além dos quadrinhos, vérias atividades para as criancas
como joguinhos e “recorte e monte”. Ja era uma linguagem para utilizagéo
dentro das escolas. Essa dindmica recebeu elogios até de Rui Barbosa,
leitor da revista. (LOVETRO, 2011, p. 12).

Louvetro ainda discorre acerca do contexto historico em relacdo das HQs nos
Estados Unidos , em 1895, a partir da figura de Richard F. Outcault, autor de “Yellow
Kid”, um personagem jovem que morava na periferia e fazia criticas sociais. Esta foi
uma HQ inovada pela foi a inclusdo das falas para dentro dos quadrinhos, pois até
esse periodo, as narrativas apareciam separadas, na parte inferior dos quadros.
Entre as décadas de 1920 e 1940 as HQs se alastraram nos EUA e no resto do
mundo ocidental tornando-se uma febre, em que centenas de novos heréis e

personagens surgiram:

Em 1929, em plena crise na Bolsa de Wall Stret, nos EUA, surgiam os
primeiros personagens de aventura. Buck Rogers e Tarzan iniciariam a era
de ouro das HQs americanas e invadiriam o mundo. Eram publicados nos
jornais e ajudaram no crescimento de leitores, de tal forma que a imprensa
comecou a ter seus suplementos de quadrinhos. Depois surgiram O
Principe Valente, Flash Gordon, Agente X-9, Mandrake, Super-Homem,
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Fantasma, Batman e toda uma saga de super herdis que chegaram até os
dias de hoje. (LOVETRO, 2011, p. 13).

No Brasil, temos o mais conhecido autor de HQs, Mauricio de Sousa, o qual
criou a Turma da Mdnica na década de 1960. As historias da turma composta por
Mébnica, Cebolinha, Magali, Cascédo e seus amigos das mais variadas culturas ja se
tornou icone do género no pais. Sdo essas as historias mais conhecidas pelos

jovens ao questiona-los.

Em relacdo a utilizacdo das HQs no contexto escolar, Ramos e Vergueiros
(2009), afirmam que tais leituras eram consideradas inadequadas para a sala de
aula por serem consideradas superficiais e terem objetivo apenas para o lazer, o que
inviabilizava sua solicitacdo por parte do governo na lista do Plano Nacional
Biblioteca na Escola (PNBE):

Houve um tempo, ndo tdo distante assim, em que levar revistas em
quadrinhos para a sala de aula era motivo de repreensdo por parte dos
professores. Tais publicacdes eram interpretadas como leitura de lazer e,
por isso, superficiais e com contetdo aquém do esperado para a realidade
do aluno. (RAMOS; VERGUEIRO, 2009, p.9).

Conforme os autores, esta visdo ainda se manteve no Brasil até metade do
século passado e s6 mudou com a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional — LDB n° 9394/96 que previa a insercdo de outras linguagens e
manifestacao artistica na educacado basica, no ensino fundamental e ensino médio.
Os quadrinhos, portanto, apresentam outras linguagens e manifestacdes artisticas

mencionadas, conforme apontam os PCN da disciplina de Artes:

Os parametros da area de Artes para 5% a 8% séries mencionadas
especificamente a necessidade de o aluno ser competente na leitura de
histérias em quadrinhos e outras formas visuais, como publicidade,
desenhos animados, fotografias e videos. (RAMOS; VERGUEIRO, 2009,
p.10).

Sendo assim, podemos dizer que as Histérias em Quadrinhos apresentam
uma linguagem propria que exige leitura para além da palavra grafada, uma vez que,
seus recursos linguisticos perpassam pelo campo da semiose e do multiletramento:
0S personagens, os tipos de baldes, as onomatopeias, as cores, 0s tracados dos
guadrinhos, o0s sinuosos, por exemplo, que significam inquietacdo, entre outros
recursos de linguagem especificos deste género, como, por exemplo, um desvio da
norma padrdo incluso no discurso da personagem caipira Chico Bento, o qual
representa um cidadao do interior que nao teve oportunidade de conhecer mais a

fundo os nivel de linguagem e a situa¢des de uso mais adequadas, os quais dariam
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uma boa discussdo em sala de aula, a partir da concepcao socio-histérica da lingua
(BAKHTIN, 2000).

3.2 Concepgoes de leitura e de escrita na producao do género

Acrescentamos aos modulos de leitura e de escrita, sequéncias de perguntas
direcionadas para direcionar o raciocinio metacognitivo do aluno para compreensao
do texto lido e para coleta de informagbes para a producao textual com base em
Menegassi (2010). O autor, em seu texto “Pergunta de literatura”, discorre acerca da
importancia de metodologias que auxiliem o aluno no processo de leitura, quanto a
construcéo de sentido do texto, a partir de perguntas de leituras ordenadas em que o
professor cria questionamentos relacionados ao texto para colaborar com o
processo de metacognicdo ao realizar a leitura como perguntas referentes ao
enredo, por exemplo, acdo das personagens, contexto de producdo dentre outros
elementos. Para tal pratica € necessario que o professor, o qual assume condi¢ao
de mediador do processo em contexto de sala de aula, interesse-se por estratégias

gue instiguem o aluno a construir adequadamente os sentidos para o texto.

Deste modo, Menegassi (2010) sob o dominio das pesquisas cientificas sobre
leitura e, principalmente no campo da Linguistica Aplicada e de estudos sobre a
pratica escolar, aborda diferentes perspectivas de leitura que se configuram em
focos: no autor; no texto; no leitor e na interacdo autor-texto-leitor. (MENEGASSI,
2010).

De acordo com Menegassi (2010) ao se realizar a leitura com o foco no autor,
0 texto é visto como um produto realizado tdo somente pelo autor, uma mera
representacdo de seu pensamento no papel, de modo que o leitor tende a apenas
captar este produto criado pelas intencdes psicoldgicas de seu produtor. O leitor é
passivo, ndo participa de forma alguma do processo de atribuicbes de sentidos ao

texto.

Em relacdo a realizacdo da leitura com o foco no texto, Menegassi (2010)
defende que o leitor € visto como mero conhecedor do cédigo e o emissor,
codificacdo que terd um produto: o texto. Portanto, o leitor precisa apenas conhecer
o0 mesmo caodigo utilizado pelo autor. Nessa concepcao, a leitura é feita de forma

superficial, considera-se somente o0 que esta na superficie do texto, nesse caso, nao
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se considera a intencionalidade do autor e sim o reconhecimento do leitor acerca do

sentido das palavras e estruturas do texto ali expostas pelo autor.

Menegassi (2010) discorre, em relagdo a leitura com o foco no leitor, que este
é fator principal na leitura, pois € o leitor que atribui sentido ao texto considerando
suas impressfes a partir de seus conhecimentos prévios sem considerar 0s
aspectos sociais em volta de si, dando margem para inUmeras possibilidades de
significados ao texto.

Na leitura com foco na interacdo que, conforme Menegassi (2010), considera
a relacdo autor-texto-leitor, € um processo em que ha didlogo entre o texto e quem o
Ié para a atribuicdo de sentidos “Valem os sentidos que sao produzidos para o texto,
a partir da interacao estabelecida pelos participantes da situacdo comunicativa”
(MENEGASSI, 2010, p.176).

Usamos nesta pesquisa uma sequéncia de perguntas que contemplaram as
trés concepcdes para criarmos uma sequéncia gradativa de interacdo do aluno com
o texto, porém consideramos mais importante a concepcéo de leitura com foco na
interacdo autor-texto-leitor, pois nesta, conforme defende Menegassi (2010), ha
perguntas relacionadas a inferéncia, elemento de grande relevancia para leitura de
um texto. Portanto, consideramos relevante relacionar o processo de leitura a estas
concepcdes (MENEGASSI, 2010) para contribuir com o trabalho de compreensao do

texto base por parte dos alunos.

Para o modulo didatico de escrita (LOPES-ROSSI, 2008), € importante
considerar as concepcdes de escrita defendidas por Menegassi (2010) as quais 0
autor classifica em: Escrita com foco na lingua; Escrita como dom/inspiracao; Escrita
como consequéncia e Escrita como trabalho. Acredita-se ser mais completo e
pertinente para a pesquisa fazer uso desta Ultima concepcdo, a Escrita como
trabalho, uma vez que seré feito todo um trabalho com a lingua para se desenvolver
a habilidade de escrita, por meio da oralidade e da leitura do texto literario como

parte do processo.

Para Menegassi (2010), na primeira concepg¢éo, a escrita com foco na lingua,
leva-se em consideracdo apenas elementos gerais do texto enquanto matéria, ou
seja, o professor atenta para desvios tdo somente quanto a grafia, concordancia e

sintaxe, fazendo do aluno um escritor metddico preocupado em satisfazer apenas a



41

estrutura gramatical do texto. As aulas tornam-se enfadonhas e mecénicas com o
proposito de fazer com que o aluno memorize regras gramaticais pautadas no

método tradicional. Para o autor,

(...) este realiza inimeros exercicios sobre sinais de pontuacéo, grafia de
palavras, concordancia, regéncia, colocacdo pronominal e muitos outros
topicos da gramética tradicional. Assim, com essas regras internalizadas, o
aluno produzird seu texto dentro da norma padréo escrita. Por isso muitos
alunos afirmam que escrever é conhecer as regras gramaticais da lingua, é
ter bom vocabulario, porque, na realidade, sdo esses 0s critérios que
normalmente sdo empregados para se avaliar seus textos. (MENEGASSI,
2010, p. 76).

Sendo assim, é importante que o aluno conheca as regras gramaticais e saiba
estruturar seu texto, bem como grafar corretamente as palavras, pois o dominio da
gramatica também faz parte de organizar o discurso, porém nao tdo somente isto é
importante para o texto. E importante que o professor tenha condi¢es de conduzir o
aluno para escolhas coerentes na construcdo do texto, no caso de nossa
intervencédo, proporcionar condicdes adequadas para o contexto de producdo das
HQs, nesse momento, cabe a nés desenvolver junto ao discente, habilidades para
adequacdes linguisticas necessarias quanto ao estilo do género discursivo Bakhtin
(2000) do qual trata esses aspectos da lingua, conforme o processo de producéo

escrita do género previsto por Lopess-Rossi (2008).

Na concepcado em que Menegassi (2010) considera a escrita como dom ou
inspiracdo divina, o professor ndo apresenta atividade prévia para que o aluno
produza, entende que ira escrever sem motivacdes, apenas por dom ou inspiracao
divina. Geralmente a atividade de escrita pautada nessa concepc¢do tem o objetivo
de controlar o comportamento do aluno em sala para garantir a harmonia do
ambiente, sem bagunca, pois ao escrever o0 aluno se mantem concentrado e sobre
controle. Nao ha, portanto, interacdo de producdo textual, ou seja, o aluno entende
gue seu texto ndo ter4 um receptor real e que este sera apenas lido pelo professor
de forma genérica para apenas receber um visto de constatacdo de que o ele

realizou tal atividade.

Na concepcao de escrita como consequéncia, Menegassi (2010) considera a
escrita enquanto produto de uma atividade realizada anteriormente, em que no final,
o professor pede para que o aluno produza um texto escrito relacionado a atividade,
como o relatorio de um passeio ou resenha de um filme, por exemplo, apenas como

registro da atividade para comprovar que foi realizada e que o aluno participou, ou
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para atribuicdo de uma nota. O autor afirma que nesta concep¢do ndo ha um
trabalho elaborado com foco na escrita para que o aluno desenvolva tal habilidade,
mas uma atividade instantinea em que o aluno deve imediatamente escrever e
entregar ao professor para que seja dado andamento a atividade seguinte que, em

muitas das vezes, ndo ha relagcdo com o que foi solicitado enquanto texto escrito.

Queremos salientar que, embora esta pesquisa proponha uma producao
escrita, conforme exposto na sucesséo 6.5 da metodologia do projeto das atividades
propostas, ndo adotamos esta concepc¢éo de escrita como consequéncia, mas sim
enquanto trabalho, uma vez que foram feitas sequéncias de atividades para que os
alunos leiam e compreendam os géneros para que depois realizem a producéo
escrita. Nesse caso, a atividade, portanto, desenvolve-se sob a concepcdo de
escrita como trabalho que €, exatamente, enxergar a escrita enquanto processo de
construcao continua. Nesta concepc¢ao, consideramos o texto, “ponto de partida e de
chegada para novas productes textuais” (MENEGASSI, 2010, p. 78), atuando como
“forma de interacéo verbal dos participantes desse processo.” (MENEGASSI, 2010,
p. 78, BAKHTIN; M/ VOLOCHINOV, 1992).

Nesta concepg¢do, portanto, consideramos as etapas para que o autor
produza o texto escrito, sendo o professor participante enquanto co-produtor no
processo. As etapas do processo de producdo escrita se consolidam em:
planejamento; execucdo do texto escrito; revisdo e reescrita, conforme proposto no

moédulo de escrita do género a partir do projeto pedagogico por Lopes-Rossi (2008).

Nesse ambito, a escrita € um trabalho consciente, deliberado, planejado,
repensado, por isso a denominacdo “trabalho” para essa concepcdo. E no
trabalho de planejamento que as atividades prévias sdo aproveitadas e
orientadas para a execucdo da escrita (...) Por isso essa concep¢édo de
escrita € conhecida como “trabalho” , porque da trabalho preparar, construir,
revisar, reescrever e avaliar um texto, por isso mesmo, ela é considerada
como pertencente a abordagem processual-discurssiva da escrita,
distinguindo-se das concepcdes ja discutidas. (MENEGASSI, 2010, p.78-

79).

Dessa forma, nesta pesquisa, as atividades prévias a producéo escrita sdo as
perguntas de leitura ordenadas, conforme a etapa | da sequéncia de atividades
desenvolvidas na proposta de intervencdo. As atividades de planejamento —
execucao do texto escrito — revisdo — reescrita, estdo discriminadas na secao de

metodologia.
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3.3 Projeto pedagdgico de leitura e de escrita de géneros em sala de aula

A organizacdo dos contetdos referentes ao estudo da lingua materna na
educacao basica encontra-se distribuida, nos PCN de LP, em dois eixos de prética
de linguagem: as préaticas de uso da linguagem e as préticas de reflexdo sobre a
lingua e a linguagem (ROJO, 2000). O uso da lingua e da linguagem consiste na
pratica de escuta e de leitura de textos e na pratica de producédo de textos orais e
escritos enquanto a reflexdo sobre estas consiste na pratica de andlise linguistica,
gue permite que o falante organize suas escolhas linguisticas para produzir um

discurso, bem como compreender o discurso do outro.

Os PCN de lingua portuguesa (BRASIL, 1998), portanto, preveem o estudo da
lingua por meio do género discursivo com orientacbes para que o professor de
lingua materna trabalhe com propostas didaticas que tomem o texto, seja ele oral ou
escrito, como unidade basica de estudo, de modo a considerar toda a diversidade de

textos que circulam na sociedade.

Quando trabalhamos o género discursivo como objeto de ensino em sala de
aula, abordamos tais eixos aos quais se referem os PCN, uma vez que, como ja foi
dito no capitulo anterior, toda prética de linguagem se manifesta por meio de género
discursivo e ao estudarmos os géneros em contexto real de producdo, conforme
proposto por Lopes-Rossi (2008) em nossa metodologia, nos aproximamos da
lingua em uso. Ao estudarmos o género sob a perspectiva do circulo bakhtiniano,
conseguimos também proporcionar nas aulas reflexdes sobre a lingua e linguagem
guando estudamos o contexto de producdo do género, sua estrutura composicional
e seu estilo, além de discutimos acerca das esferas de circulacdo que sao
basicamente os ambientes especificos por onde cada género perpassa no meio

social.

Em Lopes-Rossi (2008) temos acesso as orientacbes para elaborar um
projeto pedagogico para leitura e producédo de géneros discursivos, que consiste em
um conjunto de acdes sistematizadas para trabalhar o género discursivo em sala de
aula como objeto de ensino, com o objetivo de desenvolver a autonomia do aluno no
gue tange ao processo de desenvolvimento da leitura e da producdo textual. A
autora, portanto, divide as a¢gfes em trés modulos didaticos: (I) Modulo didatico de

leitura; (1) Médulo didatico de escrita e (1) MAdulo didatico de circulacdo do género,
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este Ultimo esta relacionado a motivacdo de que o aluno precisa para produzir, uma

vez que:

A redagcdo a partir de géneros discursivos exige que o aluno obtenha
informacdes para o texto da forma mais adequada ao género em estudo
porque sua producdo ira circular de fato — esse é o objetivo final do projeto e
a melhor motivacdo que se pode oferecer aos alunos. (LOPES-ROSSI,
2008, p. 66).

E comum o professor ser o uUnico destinatario ou receptor dos textos
produzidos pelos alunos em contexto de sala de aula com o objetivo de avaliacao,
porém trabalhar sob esta perspectiva do género cria um contexto de produ¢cdo mais
préximo do real e o aluno pode produzir a partir das caracteristicas tipicas do género
e desenvolver, de forma contextualizada, sua competéncia comunicativa para

expectadores que irdo além do professor em sala de aula.
(1) Modulo didatico de leitura

O moddulo de leitura proposto por Lopes-Rossi (2008) esta baseado em dois
elementos fundamentais do género discursivo que sédo consideradas “caracteristicas
discursivas do género” (LOPES-ROSSI, 2008, p. 65), que sao: condicbes de
producéo e de circulacdo do género discursivo. Neste modulo, o aluno participa de
uma série de atividades que o levam a discutir, conhecer e comentar tais elementos.
A autora considera importante que o aluno tenha contato com o texto e, mesmo que
o professor disponibilize copias para a turma, é fundamental que apresente o original
para que o aluno possa entender sua estrutura composicional o que permitira ter
percepcao dos aspectos linguisticos proprios do género. A autora estabelece alguns
guestionamentos para se discutir e situar o aluno quanto as condicées de producao

do texto, sendo que,

Estas condicdes de producdo e de circulagdo do género podem ser
provocadas a partir de perguntas como: Quem escreve em geral o género
estudado? Com qual propésito? Onde? Quando? Como? Com base em
guais informacdes? Como o redator obtém as informacdes? Quem
escreveu este texto que estou lendo? Quem |é esse género? Por que o faz?
Onde o encontrar? Que tipo de resposta pode dar ao texto? Que influéncia
o leitor pode sofrer devido a leitura? Em que condi¢Bes o género lido pode
ser produzido? Em qual condicdo o género pode circular na sociedade?
(LOPES-ROSSI, 2008, p. 65).

Desse modo, o médulo de leitura ao qual a autora se refere, ainda deve
proporcionar ao aluno condigbes para que este possa identificar a temética da qual
trata o género lido; a forma com que se organiza, ou seja, como as informacdes se

distribuem na composi¢cédo do género; sua composi¢cdo de um modo geral, que pode
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se da tanto por elementos verbais como também por elementos nao-verbais, que
dependendo do género, pode incluir tanto um quanto o0 outro seja em recorréncia

maior ou menor de elementos verbais ou ndo-verbais, tipico do género.

A autora destaca a importancia de se trabalhar o suporte do género, pois
dependendo do género, o suporte é definido adequadamente com tamanho
tipicamente definido e material préprio para sua circulagdo que estao ligados aos

aspectos discursivos, condi¢cdes de producéo e de circulagédo do género trabalhado.

Lopes-Rossi (2008) aponta em seu trabalho a importancia de se discutir em
sala de aula os elementos tipicos do género e levar em consideracdo ndo apenas
textos verbais, palavras/frases/periodos, mas elementos nao verbais, pois o
tamanho da fonte de uma reportagem ou a cor remente a uma significacdo, bem
como um rabisco dos quadrinhos, por exemplo, tudo é linguagem e precisa ser

trabalhado em sala de aula junto ao aluno.

A autora nao delimita em seu projeto a quantidade de aulas e tampouco
numero de horas, pois isto varia de acordo com o grau de complexidade do género
estudado e do conhecimento prévio por parte do aluno, uma vez que, 0 processo

demanda um ritmo que s6 a turma ira definir e que o professor ira perceber:

A sequéncia de atividades desse primeiro mdédulo didatico contribui para o
desenvolvimento de habilidades de leitura dos alunos (um projeto,
isoladamente, ndo vai transformar o aluno num leitor proficiente da noite
para o dia, mas é um passo a frente) e o prepara para a producéo escrita no
sentido de dota-lo dos conhecimentos, ainda que basicos, sobre o género.
(LOPES-ROSSI, 2008, p. 66).

Deste modo, é importante que, ndo somente diante do projeto, mas em outros
momentos, o aluno esteja exposto a leitura, pois esta pratica deve ganhar espaco na
vida dos estudantes para que, gradativamente, possa se tornar habito e,
desenvolvendo bem este mddulo de leitura, o aluno ter4 melhores condi¢cbes para a

producéo escrita.
(1) Médulo didético de producéo escrita do género

No modulo didatico de escrita proposto por Lopes-Rossi (2008), a autora sugere
que seja realizado dividindo a turma em pequenos grupos, pois os alunos poderéo
somar experiéncias, trocar conhecimentos, gerenciar as tarefas, dentre outros
fatores que promovem a interacdo. Outro aspecto essencial é oferecer ao aluno

condicdes de producdo mais proximas possiveis das condigdes de producao real do
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texto, de modo que o aluno tente seguir 0S mesmoOs passos que um autor em

contexto real, sendo assim:

E necessario, para manter a esséncia da proposta pedagdgica, que a
obtencdo de informacgBes necessérias ao texto e a redacdo propriamente
dita seja feita de acordo com a producdo desse género em nossa
sociedade. (LOPES-ROSSI, 2008, p. 67).

O professor exerce a fungcdo de mediador para tornar o projeto interessante e
exequivel, de modo a observar as condi¢des da sala de aula, os materiais possiveis
de serem adquiridos para a produgcdo bem como a possibilidade de se deslocarem
para outros lugares além da sala de aula. E importante também respeitar o tempo de
producéo do aluno, pois o processo se da de forma paulatina e continua, “varias
horas/aulas serdo necessarias, além de algumas atividades extraclasses dos alunos
para a obtencéo de informacéo” (LOPES-ROSSI, 2008, p.67).

Ainda no modulo de escrita € sugerido que ocorra um momento para revisao
e correcdo dos textos produzidos apés a etapa de planejamento e coleta de
informacées, o que se consolida na producdo inicial do género estudado. E
importante que tal revisao e corre¢cdo acontecam de maneira colaborativa, ou seja, o
professor precisa desenvolver junto a turma uma dinamica para que todos
participem em conjunto de maneira interativa para que os alunos possam praticar o
exercicio de outro tipo de leitura, a leitura critica do género, que no momento, foi

produzido pelos colegas de classe.

Apés a primeira revisdo e correcdo colaborativa, como bem diz a autora,
(LOPES-ROSSI, 2008), o aluno tera seu texto de volta para refac¢do, de modo que,
apos os ajustes feitos, sera submetido a uma segunda revisdo e correcdo, a autora
ainda sugere uma terceira revisdo e correcdo para alguns alunos quando
necessario. Neste momento o professor precisa estar atento as dificuldades dos
alunos para providenciar e conduzir as atividades e intervencdes necessarias. A

versao final j& deve estar no suporte adequado para a circulacéo do género.
(1) Médulo de divulgacao

No modulo de divulgacdo sao definidos os meios pelos quais o género ir& circular
e atender ao publico alvo tipico para aguele género, bem como outros leitores afins.
O professor tomara as providéncias necessarias junto a escola e as demais

entidades envolvidas para a divulgagdo dos textos dos alunos. Nesta pesquisa
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tomamos por base as orientagbes dadas por Lopes-Rossi (2008) para elaboracdo do
projeto de intervencdo com o género Histérias em Quadrinhos, de modo que
adaptamos a acdes conforme o perfil da turma e o tempo adequado para a
realizacao do projeto.

3.4 Professor pesquisador: um fazer cientifico na escola

Metodologias diferenciadas que atendam aos interesses do aluno e
proporcionem o seu envolvimento nas atividades ainda sdo necessérias em sala de
aula. Para que se tornem recorrentes nas praticas diarias do professor é necessario
gue busquemos, cada vez mais, qualificacdo para nos atualizarmos diante das
mudangas que ocorrem no contexto educacional e social. E importante que nds
professor assumamos o perfil de pesquisador para que nossas aulas sejam cada
vez mais adequadas as necessidades reais de sala de aula, ou seja, fundamentadas
com teorias que sustentem nossas praticas, para que possamos atuar de forma mais

eficaz possivel.

Quando a pesquisa € produzida pelo professor titular da turma, caracteriza-se
como pesquisa-acao (GIL, 2010), porém, esta pesquisa tem carater de pesquisa-
participante, uma vez que nos pesquisadoras ndo somos professoras titulares dos
sujeitos dessa pesquisa, portanto, desenvolvemos nossas acfes junto a professora
titular da turma de modo a contribuir para a pratica de sala de aula de forma

colaborativa:

As origens da pesquisa participante estdo, portanto, na acdo educativa. Sua
principal influéncia encontra-se nos trabalhos de Paulo Freire relativos a
educacdo popular. Seu método de alfabetizacdo a partir da leitura do
alfabetizando de seu préprio contexto sécio-histérico é que proporcionou as
bases da pesquisa participante. (GIL, 2010, p. 43).

Desse modo, esse tipo de pesquisa atende ao propdsito de contribuir para a
educacdo basica da rede publica, embora o foco ndo seja no processo de
alfabetizac&do nas séries iniciais — conforme Gil (2010) foi 0 que deu origem a esse
tipo de pesquisa — entende-se, portanto, que mesmo apds as séries iniciais, ainda
h& necessidade de alfabetizar o aluno do ensino fundamental no que tange a sua
competéncia leitora e de producédo textual em lingua materna, principalmente no 6°
ano gue € o momento em que o aluno adentra a uma nova dinamica de estudo em

gue passa a ter mais disciplinas e deixa de ter um Unico professor regente da turma,
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além de estar exposto a uma variedade maior de textos, de modo que |lhe cabem

maiores exigéncias no campo da leitura e da escrita.

Por isso, planejamos uma sequéncia de atividades que em agao conjunta,
possibilitam ao aluno desenvolver suas competéncia de leitura e escrita do género
HQ estimulado pelo uso do software HagaQué, de modo que tenha assegurado uma
dindmica de estudos ludica e gradativa, conforme médulos de leitura, de escrita e de
divulgacdo do género. (LOPES-ROSSI, 2008), etapas descritas na secao 5,
referente a metodologia desenvolvida nesta pesquisa. Os métodos pautados na
visdo do educando submerso em seu contexto social, dialoga com as préaticas de

multiletramento, conforme se pode observar:

Trabalhar com o multiletramento partindo das culturas de referéncia do
alunado implica a imersdo em letramentos criticos que requerem analise,
critério, uma metalinguagem, para chegar a propostas de producéo
transformada, que implicam agéncia por parte do alunado. (MOURA; ROJO,
2012, p.8-9).

As atividades realizadas com os alunos precisam estar vinculadas a realidade
sécio-histérica em que vivem, de modo a resultar em sua propria interacdo com o
mundo para que sejam construidos sentidos mediante um contexto real, econémico,
social e cultural. E muito importante que tais atividades ganhem carater cientifico,
isto pode ocorrer por meio de acbes dos professores sintetizadas, analisadas e
publicadas para que ndo se percam no tempo e no espaco de forma que se
disseminem no campo da educacdo e contribua para o processo de ensino e
aprendizagem, como um protétipo para que professores da area possam repensar

tais praticas e adequa-las a cada contexto de sala:

Nesse sentido é que os chamo assim de protétipos, ou seja, estruturas
flexiveis ou vazadas que permitem modificagdes por parte daquelas que
queiram utiliza-las em outros contextos que ndo o das propostas iniciais.
(MOURA; ROJO, 2012, p. 8).

Ao se pensar em ensino da lingua, automaticamente, atribui-se esta funcéo
ao professor, porém o aluno também faz parte deste processo e quando se fala em
aprendizagem é como se s6 o aluno aprendesse. E importante considerar que
professores também aprendem nesse processo, por isso professores e alunos estéo
diretamente ligados no que tange a pratica de ensino aprendizagem, seja sob uma
perspectiva de ensinar ou de aprender; € comum que em uma pesquisa, as agdes
sejam alteradas, acrescidas de outras a¢cdes que venham a complementar ou até

mesmo substituir outras, porém todas de muita importancia para a pesquisa.
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Efetivar uma pesquisa de campo no contexto educacional requer do professor
pesquisador muitas manobras no sistema educacional, o curriculo, muitas das vezes
nao oferece espaco para projetos longos, segundo os PCN (BRASIL, 1998) deve-se
trabalhar o género nas aulas de lingua portuguesa por um bimestre, porém o que
notamos em campo é que os conteludos voltados para a gramatica ndo dao espacos
para esse trabalho contextualizado. Os alunos também néo estdo acostumados com
essa dinamica de projetos, de modo que estranham as atividades oferecidas por
meio de projeto pedagdgico de leitura e escrita de género discursivo (LOPES-
ROSSI, 2008).

A principio teriamos disponibilidade para trabalhar juntamente com a
professora regente de sala de aula de LP, conforme ocorre com a pesquisa do tipo
participante (GIL, 2010), porém a professora disponibilizou para esta acdo apenas
seis aula, o que se configurou como insuficiente para desenvolver as atividades de
intervencdo. Necessitamos, portanto, negociar com professores de outras
disciplinas, vez ou outra para ceder a aula, bem como adequar a metodologia,

conforme exposto na sec¢ao seguinte.

No decorrer da pesquisa, ainda tivemos problemas de logisticas referente ao
uso de recursos tecnolégicos, pois o estado oferece laboratérios de informatica na
educacdo basica, porém na escola locus desta pesquisa haviam computadores,
porém nao havia internet, o que dificultou a instalacdo do software nas maquinas e o
aprimoramento do texto, o qual necessitava deste recurso, porém adequacdes foram
feitas, uma vez que, faz parte também do trabalho do professor criar e recriar
situacbes adequadas para 0 processo de ensino-aprendizagem diante das

adversidade cotidianas.

Dessa forma, concluimos que nao é facil para o professor da educacéo basica
desenvolver esse perfil de professor pesquisador, porém néao € impossivel. Cabe a
cada professor assumir tal postura e atuar ao encontro das problematicas
encontradas em sala que sdo das mais variadas, para atribuir mais qualidade ao seu

trabalho e oferecer melhores condi¢des para os alunos.
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SECAO 4 METODOLOGIA

Nessa secdo discutimos sobre a metodologia desenvolvida nesta pesquisa,
bem como as alteracbes necessarias durante a execucdo da proposta de
intervenc@o motivadas por fatores relacionados a estrutura arquiteténica da escola
[6cus da pesquisa, no que diz respeito as aulas planejadas para serem
desenvolvidas no laboratorio de informéatica, bem como a postura dos alunos quanto
a proposta e o desencadear dos encaminhamentos metodolégicos no processo

desta pesquisa, assim como o envolvimento da escola como um todo.

A metodologia se desenvolveu por meio de levantamento bibliografico acerca
do tema pesquisado o qual tratou de recursos tecnoldgicos em sala de aula a partir
das TICs e também da criacdo e o uso do software HagaQué na area da educacéo,
além do estudo do género HQ em sala de aula no processo de leitura e producéo
textual por meio do género discursivo. Quanto ao tipo de pesquisa, esta se classifica
como pesquisa-participante (GIL, 2010), a qual se deu de modo que nos
pesquisadores atuamos de forma colaborativa junto ao professor regente de sala na
tentativa de proporcionar solucdes para o0 processo de ensino-aprendizagem de
lingua materna com o uso do software HagaQué no que tange a competéncia de
leitura e escrita do género Histérias em Quadrinhos por parte dos alunos

selecionados para esta pesquisa.

Vale ressaltar que uma pesquisa participante depende da disponibilidade do
professor titular da turma para a execucdo dos encaminhamentos metodoldgicos do
projeto de intervencdo destinado aos sujeitos envolvidos, porém, professores de
turmas pesquisadas apresentam perfil e ritmo de trabalho que muitas das vezes
diverge da demanda de tempo para a realizacdo da pesquisa. E fato que as escolas
da educacéao basica, as quais sao lécus alvo para pesquisas de cunho interventivo e
colaborativo, apresentam um curriculo que nao permite espaco ou dificulta esse tipo
de intervencdo que demanda tempo e que, embora contemple o conteudo
programatico, apresenta outro ritmo, o qual ndo é concebido pela escola como
conteudo trabalhado devido a envolver todo um conjunto de atividades

sistematizadas que acabam “camuflando” o conteudo aos olhos de outrem.

Os sujeitos da pesquisa sao alunos de uma das turmas da tarde do 6° ano do

ensino fundamental, com faixa etaria entre 11 (onze) e 14 (quatorze) anos de idade
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de ambos os géneros. A escola l6cus da pesquisa funciona nos trés turnos, sendo
gue nos turnos matutino e vespertino comporta o ensino fundamental do 6° ao 9°

ano e no noturno, o ensino médio do 1° ao 3° ano.

A metodologia referente a proposta de intervencdo se desenvolveu em 10
(dez) encontros, distribuidos em dois momentos: (i) proposta | — a qual se refere ao
conjunto de atividades pensadas antes da aplicacdo em sala e das adversidades
encontradas em campo — (ii) proposta Il — a qual refere-se a proposta anterior com
as devidas adequacdes conforme as necessidades apresentadas pela turma e pela

estrutura arquitetdnica da escola.

A primeira proposta de intervencdo (4.1) foi pensada a partir do género
discursivo Conto Popular que seria usado como texto base para producéo da HQ no
software para trabalharmos o desenvolvimento da leitura e da escrita de alunos do
6° ano da rede publica de ensino. A segunda proposta (4.2) consiste no que foi
possivel de fato desenvolver junto a turma meio as adversidades de campo. Esta
proposta passou por adequacdo de modo que se desenvolveu a partir da lenda “O
Curupira”, texto base para producdo da HQ em HagaQué — ferramenta digital usada
como estratégia metodologica de modo a contribuir para o processo de leitura e
escrita em sala de aula, permitindo-nos verificar o envolvimento do aluno, sua
compreensao e seu conhecimento apreendido em relacdo ao género histérias em
guadrinhos, tanto em suporte impresso quanto em suporte eletrénico, bem como
outros critérios 0s quais estdo especificados no capitulo referente as analises dos

dados.
4.1 Proposta de intervencao pensada

Esse primeiro momento da proposta de intervencao se desenvolveu com base
nas perspectivas de leitura e de escrita de textos em lingua portuguesa conforme
Menegassi (2010). No primeiro momento consideramos a perspectiva defendida pelo
autor, a qual nos apresenta uma possibilidade de se trabalhar a leitura por meio de
perguntas ordenadas com foco na interacdo autor-texto-leitor, bem como a
perspectiva de escrita enquanto trabalho sobre os quais discorremos na primeira

subsecao deste pesquisa.

O conjunto de atividades se desenvolveria em duas etapas; a primeira

referente ao processo de leitura tendo como texto base o conto popular “O baile do
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Judeu” de Inglés de Souza, texto rico em linguagem local da regido Amazonica,
assim como, a cultura ribeirinha; a segunda se desenvolveria a partir do género
histérias em quadrinhos, o qual resultaria em textos dos alunos, que seriam tidos
como objeto de analise para a pesquisa. Porém, apenas a primeira parte desta
sintese foi desenvolvida, uma vez que os alunos demonstraram resisténcia em
relacéo ao texto, por ser considerado por eles “longo” e “chato”, conforme expresso

na fala de alguns alunos.

Desse modo observamos que o texto escolhido n&o proporcionou interesse
dos alunos em |é-lo e, consequentemente, comprometeu o desempenho da turma
guanto as atividades. Havendo, posteriormente a necessidade de outro texto melhor
aceito pelos alunos por ser menos extenso e oferecer maior variedade de

linguagem.

A proposta de atividade para desenvolver a competéncia de leitura dos alunos
consistiu na leitura do texto “O baile do Judeu”, que deveria ser realizada em sala de
aula ordenada pela professora junto a turma, ao passo que a leitura iniciaria pela
professora que conduziria os alunos acompanhar individualmente. Pensamos
também em fazer pausas pra explicacdes e questionamentos e o0s alunos que se
sentissem a vontade para conduzir a leitura poderiam assim fazer, porém apenas
dois alunos se propuseram a participar da leitura compartilhada, mesmo que
timidamente, ao passo que os demais ndo se envolveram, devido a falta de
interesse ja mencionada, além da agitacdo na sala devido ao calor e ao barulho
advindo de fora da sala. Mesmo diante de nossa insisténcia, a turma, praticamente
como um todo, ndo se engajou na atividade, havendo, portanto a necessidade de
alguns ajustes, o que sera explicado na segunda subsecédo (4.2) deste capitulo.

Elaboramos, portanto, a seguinte sequéncia de atividades:

Atividades de Leitura

1° Momento: Roda de conversa

Essa atividade contemplaria aspectos da oralidade: A professora conversaria
com a turma acerca de suas crencas, supersticbes, mitos e lendas amazénicas,
conteldos estes presentes no texto base. Esta seria, portanto, uma atividade de

sensibilizacdo quanto ao tema, os alunos teriam este momento para manifestar a
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oralidade, trabalhar a inibicdo em se falar em publico e partilhar das narrativas orais

de seus conhecimentos.
A discusséo seria instigada a partir dos seguintes questionamentos:

a) Vocé conhece alguma histéria sobre acontecimentos na nossa regido

Amazonica?

b) Sua mae ou seu pai, sua avd ou seu avo, suas tias ou tios, em fim, alguém na
sua familia lhe conta histérias das quais vocé fica assustado ou incrédulo

sobre as verdades da historia?
¢) Quais histoérias vocé conhece? Quer conta-la a turma?
A partir

Objetivo da atividade: praticar a oralidade, a sequéncia logica da narrativa
oral, respeito ao turno dos falantes, aproximar-se ao tema que sera tratado

posteriormente no texto de sala.

2° Momento: Leitura e compreensao do texto

Apés a leitura do texto, os alunos responderiam a blocos de perguntas
ordenadas com foco no autor, no texto, no leitor e na interacdo autor-texto-leitor
(MENEGASSI, 2010), por meio do género resposta sob a modalidade escrita e
posteriormente seria aberta uma roda de conversa para que estas pudessem ser
discutidas em sala, e dada sequéncia ao processo de leitura para que assim se
criasse condi¢cdes de escrita com conteudo articulado, de modo que as narrativas
passassem de uma modalidade a outra (do oral para o escrito) e de um género para

outro (dos contos as HQs). Segue o texto base para a atividade:

O baile do Judeu

Ora um dia lembrou-se o judeu de dar um baile e atreveu-se a convidar a gente da terra, a
modo de escérnio pela verdadeira religido de Deus crucificado, ndo esquecendo no convite familia
alguma das mais importantes de toda a redondeza da vila. Sé ndo convidou o vigério, o sacristdo, nem
0 andador das almas, e menos ainda o juiz de direito; este por medo de se meter com Justica, e aquele
pela certeza de que o mandariam pentear macacos.

Era de supor que ninguém acudisse ao convite do homem que havia pregado as bentas maos
de Nosso Senhor Jesus Cristo em uma cruz, mas as 8 horas da noite daquele famoso dia, a casa do
judeu, que ficava na rua da frente, a umas dez bragas quando muito da barraca do rio, j& ndo podia
conter o povo que lhe entrava pela porta dentro; coisa digna de admirar-se hoje que se prendem bispos
e por toda parte se desmascaram lojas macgOnicas, mas muito de se assombrar naqueles tempos em
gue havia sempre algum temor de Deus e dos mandamentos de sua Santa Madre Igreja Catdlica
Apostdlica Romana.
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La estavam em plena judiaria, pois assim se pode chamar a casa de um malvado judeu, o
tenente-coronel Bento de Arruda, comandante da Guarda Nacional, o capitdo Coutinho, comissario das
terras, o Dr. Filgueiras, o delegado de policia, o coletor e 0 agente da Companhia do Amazonas; toda a
gente grada, enfim, pretextando uma curiosidade desesperada de saber se de fato o judeu adorava
uma cabecga de cavalo, mas na realidade movida da noticia da excelente cerveja Bass e dos sequilhos
gue lzaac arranjara para aquela noite, com a mesma frescura com que iria visitar o bom cristéo.

Muito se dangou naquela noite, e, falar a verdade, muito se bebeu também, porque em todos os
intervalos da danca la corriam pela sala os copos da tal cerveja Bass que fizera muita gente boa
esquecer o0s seus deveres. O contentamento era geral, e alguns tolos chegavam mesmo a dizer que na
vila nunca se vira um baile igual.

A rainha do baile era incontestavelmente a D. Mariquinhas, mulher do tenente-coronel Bento de
Arruda, casadinha de trés semanas. Alta, gorda, tdo rosada que parecia uma portuguesa, a D.
Mariquinha tinha uns olhos pretos que haviam transtornado a cabeca de muita gente; e o que mais nela
encantava era a faceirice com que sorria a todos, parecendo ndo conhecer mais prazer do que ser
agradavel a quem lhe falava. O seu casamento fora por muitos lastimado, embora o tenente-coronel
nao fosse propriamente um velho, pois ndo passava ainda dos cinquenta; diziam todos que uma moca
nas condi¢cBes daquela tinha onde escolher melhor, e falava-se muito de um certo Lulu Valente, rapaz
dado a cacoadas de bom gosto, que morrera pela moca e ficara fora de si com o casamento do
tenente-coronel; mas a mae era pobre, uma simples professora régia! O tenente-coronel era rico, vilvo,
sem filhos, e tantos foram os conselhos, os rogos e agrados, e, segundo outros, as ameacas da velha,
gue a D. Mariquinhas ndo teve outro remédio sendo mandar o Lulu as favas e casar com Bento de
Arruda; mas nem por isso perdeu a alegria e amabilidade, e na noite do baile do judeu estava
deslumbrante de formosura, como 0 seu vestido de nobreza azul-celeste, as suas pulseiras de
esmeraldas e rubis, os seus belos bragos brancos e rolicos, de uma carnadura rija; e alegre como um
passarinho em manha de verdo. Se havia, porém, nesse baile alguém alegre e satisfeito de sua sorte
era o tenente-coronel Bento de Arruda que, sem dancar, encostado aos umbrais de uma porta, seguia
com o olhar apaixonado todos os movimentos da mulher, cujos vestidos, as vezes, no rodopiar da
valsa, vinham rocar-lhe as calcas brancas, causando-lhe calafrios de contentamento e de amor.

As 11 horas da noite, quando mais animado ia o baile, entrou de repente um sujeito baixo, feio,
de casacdo comprido e chapéu desabado, que ndo deixava ver o rosto, escondido também pela gola
levantada do casaco. Foi direto & D. Mariquinhas, deu-lhe a méo, tirando-a para uma contradanca que
se ia comecar.

Foi muito grande a surpresa de todos, vendo aquele sujeito de chapéu na cabeca e mal-
amanhado atrever-se a tirar uma senhora para dancar, mas logo cuidaram que aquilo era uma troga e
puseram-se a rir com vontade, acercando-se do recém-chegado para ver o que faria. A prépria mulher
do Bento de Arruda ria-se a bandeiras despregadas, e ao comecar a musica la se pds o sujeito a
dancar, fazendo muitas macaquices, segurando a dama pela mao, pela cintura, pelas espaduas, em
uns quase abracos lascivos, parecendo muito entusiasmado. Toda a gente ria, inclusive o tenente
coronel, que achava uma graca imensa naquele desconhecido a dar-se ao desfrute com sua mulher,
cujos encantos, no pensar dele, mais se mostravam naquelas circunstancias.

— Ora, ja viram que tipo? Ja viram que gaiatice? E mesmo muito engracado, pois ndo é? Mas
guem sera o diacho do homem? E esta de néo tirar o chapéu? E parece ter medo de mostrar a cara...
isso € alguma tro¢a do Manduca Alfaiate ou do Lulu Valente! Ora, ndo é, pois ndo se esta vendo que é
o imediato do vapor que chegou hoje! E um mogo muito engracado, apesar de portugués! Eu, outro dia,
o vi fazer uma em Obidos que foi de fazer rir as pedras! Aguente, D. Marinhas, o seu par é um decidido!
Toque para adiante, seu Rabequinha, ndo deixe parar a musica no melhor da historia!

No meio destas e de outras exclamacgdes semelhantes, o original cavalheiro saltava, fazia
trejeitos sinistros, dava guinchos esturdios, dancava desordenadamente, agarrado a D. Mariquinhas,
gue ja comecava a perder o félego e parara de rir. O Rabequinha friccionava com forca o instrumento e
sacudia nervosamente a cabeca; o Carapana dobrava-se sobre o violdo e calejava os dedos para tirar
sons mais fortes, que dominassem a vozeira; o Penaforte, mal contendo o riso, perdera a embocadura
e sO conseguia tirar da flauta uns estridulos sons desafinados, que aumentavam o burlesco do episédio;
os trés musicos, eletrizados pelos aplausos dos circunstantes e mais pela originalidade do caso, faziam
um supremo esforco, enchendo o ar de uma confusdo de notas agudas, roucas e estridentes, que
dilaceravam a excitacéo cerebral, de que eles mesmos e os convidados estavam possuidos.
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As risadas e exclamacdes ruidosas dos convidados, o tropel dos novos espectadores que
chegavam em chusma do interior da casa e da rua, acotovelando-se para ver por sobre a cabeca
dos outros; e sonatas discordantes do violdo, da rabeca e da flauta, e sobretudo dos grunidos
sinistrante burlescos do sujeito do chapéu desabado abafavam os gemidos surdos da esposa de
Bento de Arruda, que comecava a desfalecer de cansaco e parecia ja ndo experimentar prazer
algum naquela danca desenfreada que alegrava tanta gente. Farto de repetir pela sexta vez o
motivo da quinta parte da quadrilha, o Rabequinha fez aos companheiros um sinal de convencéo,
e bruscamente a orquestra passou, sem transicdo, a tocar a danca da moda.

Um bravo geral aplaudiu a melodia cadenciada e mondétona da Varsoviana, a cujos
primeiros compassos correspondeu um viva prolongado. Os pares que ainda dancavam retiraram-
se para melhor poder apreciar o engracado cavalheiro de chapéu desabado, que, estreitando
entdo a dama contra o cb6cavo peito, rompeu em uma valsa vertiginosa, em um verdadeiro
turbilhdo, a ponto de se néo distinguirem quase os dois vultos que rodopiavam entrelacados,
espalhando toda a gente e derrubando tudo quanto encontravam. A mog¢a ndo sentia mais o
soalho sob os pés, milhares de luzes ofuscavam-lhe a vista, tudo rodava em torno dela; o seu rosto
exprimia uma angustia suprema; em que alguns maliciosos sonharam ver um éxtase de amor.

No meio dessa estupenda valsa, o homem deixa cair o chapéu, e o tenente-coronel, que o
seguia assustado para pedir que parasse, viu um horror que o tal sujeito tinha a cabeca furada. E
em vez de ser homem era um boto, sim, um grande boto, ou o demdnio por ele, mas um senhor
boto que afetava, como por maior escarnio, uma vaga semelhanca com o Lulu Valente. O monstro,
arrastando a desgracada dama pela porta fora, espavorido com o sinal da cruz feito pelo Bento de
Arruda, atravessou a rua, sempre valsando, ao som da Varsoviana, e chegando a ribanceira do rio,
atirou-se la de cima com a moca imprudente, e com ela se afundou nas aguas.

“desde essa” vez ninguém quis voltar ao baile do judeu.
(Inglés de Sousa)

BLOCO DE PERGUNTAS II: FOCO NO TEXTO

a) Qual o titulo do texto e sua relacdo com o conteudo apresentado?
b) O que significa “Varsoviana®? Caso tenha dificuldade, consulte o dicionario e
verifique se o sentido se mantém no texto.
c) Retire do texto a parte que descreve o homem que entra na festa e se torna o
centro das atencdes.
d) A que horas o “homem com buraco na cabec¢a” chegou a festa? Esse horario

foi meramente aleatdrio ou tem relacdo a alguma supersticao? Explique.
CONSIDERACOES ACERCA DO BLOCO I

Tais perguntas foram produzidas com foco no texto, porém nédo instigam o
aluno apenas a extrair a resposta expressa no texto, mas também fazer
consideracdes acerca do que se |é no texto. Esperava-se que o aluno lesse o texto,

encontrasse as respostas e refletisse sobre elas, desse sua opinido e a explicasse.
BLOCO DE PERGUNTAS Ill: FOCO NO LEITOR

a) Vocé gostou da histéria? Por qué?
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b) D. Mariquinha era casada com o tenente-coronel, porém havia outros
pretendentes para ela. Em sua opinido, D. Mariquinha escolheu bem
casando-se com 0 seu atual esposo ou poderia ter escolhido outro? Quem e

por qué?

c) Comente sobre o comportamento do “homem de buraco na cabega”, vocé
acha que esse homem é sedutor? E aconselhavel que ele aja dessa forma

com as mulheres da regidao? Discuta isso.

d) Vocé acredita no que aconteceu na festa? Conhece outras historias

semelhantes? Quais?
CONSIDERAC}()ES ACERCA DO BLOCO Il

Nessa perspectiva fica em evidéncia a opinido do leitor, € importante saber
suas impressdes em relacdo ao texto, porém o professor, nesse momento, deveria
se manter mais presente para que o leitor ndo deixasse apenas suas opinides
prevalecerem sobre o contetddo do texto. Seria necessaria a mediacdo atenta por
parte do professor para que o aluno conseguisse expressar sua opinido sem fugir

das ideias centrais tratadas no texto.
BLOCO DE PERGUNTAS IV: FOCO NA INTERACAO AUTOR-TEXTO-LEITOR
Carater textual

a) Qual o nome da mulher que o “sujeito desconhecido” tirou para uma
contradanca? Se tivesse escolhido outra sendo a mulher do tenente-coronel

teria gerando tanta repercussao na festa? Por qué?

b) Por que D. Mariquinha preferiu casar-se com o tenente-coronel a casar-se

com Lulu Valente?

c) O tenente-coronel estava satisfeito com o0 seu casamento? Que momento do

texto confirma sua resposta?
d) Alguém na festa conhecia o “sujeito de chapéu na cabecga”? Justifique.
Carater inferencial

Leia o trecho para responder as questdes a e b: “As 11 horas da noite,
guando mais animado ia o baile, entrou de repente um sujeito baixo, feio, de

casacao comprido e chapéu desabado, que ndo deixava ver o rosto, escondido
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também pela gola levantada do casaco. Foi direito a D. Mariquinha, deu-lhe a mao,

tirando-a para uma contradanca que se ia comegar.”

a) O horéario em que o sujeito chegou a festa tem algum significado simbélico em

relacdo as crencas daquela regido? Explique.

b) Considerando a descricdo que o autor faz do sujeito, este ndo € nada
apresentavel ou atraente. Por que D. Mariquinha aceitou dancar com este

sujeito?

Leia o trecho e responda as questdes ¢ e d: “(...) o homem deixa cair o
chapéu, e o tenente-coronel, que o seguia assustado para pedir que parasse, viu

com horror que o tal sujeito tinha a cabeca furada”.
c) Por que o tenente-coronel estava assustado?

d) Quem era “o tal sujeito”? Reescreva o final da histéria a partir do ponto em

gue o homem deixa cair o chapéu.

Carater interpretativo

[113

Observe o trecho, ao final do texto, “desde essa’ vez ninguém quis voltar aos

bailes dos Judeu”, e responda as questbes ae b.
a) Explique a frase acima.

b) A frase acima esta relacionada as crencas populares da regido que perduram

até hoje? Por qué?

c) Por que o tenente-coronel Bento de Arruda diz que o “tal homem” faz

gaiatices?

d) Explique a expressao “em todos os intervalos da danca |4 corriam pela sala
0s copos da tal cerveja Bass que fizera muita gente boa esquecer os seus

deveres”.

Esses dois momentos iniciais de atividades junto a turma, foram o suficientes
pra notarmos a necessidade de adequacdo da metodologia pensada, pois os alunos
mantiveram-se quase que apaticos a proposta. Desse modo, adaptamos e
reiniciamos a proposta de intervencdo de modo a proporcionar o engajamento dos
alunos quanto ao desenvolvimento de cada etapa, conforme exposto no item 4.2 da

metodologia da intervencao apresentada nessa pesquisa.
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Importante ressaltar que no 1° momento com a turma, intitulado “roda de
conversa”, embora iniciado com a apresentagédo do projeto e sua importancia para a
ampliacdo da competéncia textual no ambito da leitura e da escrita dos alunos, a
turma demonstrou falta de interesse ao projeto, conforme expresso nas falas “vale
ponto”, “mais trabalho pra noés”, “se n&o vai ter aula de portugués quero ir para
casa’, dentre outras de mesma natureza, como se este projeto de intervengédo em
nada dialogasse com a disciplina de lingua Portuguesa. Foi necessaria muita
conversa por parte das pesquisadoras a medida que as atividades se desenvolviam

para que a turma se envolvesse um tanto mais.

Percebemos, assim, a necessidade de reforma no curriculo educacional para
o trabalho com projetos de leitura e escrita em sala de aula, (ROJO, 2008) e a
problematica que ha acerca dos alunos se habituarem a pratica de leitura em sala de

aula.

No 2° momento, apos a tentativa de efetivar a proposta e diante da recusa
dos alunos pelo texto que, segundo eles, se tratava de um texto longo e dificil,
decidimos, a priori, substitui-lo por um texto mais acessivel e redirecionar a
proposta. Segue, ainda, o médulo de escrita referente a proposta inicial, o qual nédo

foi aplicado tal como esta planejado devido a necessidade de adequacdes:
Atividades de Escrita

Atividade 1: Trabalhar Elementos da narrativa, discurso direto e indireto,
intencionalidade nos formatos dos baldes dos quadrinhos, a representatividade da

fala do narrador nos quadrinhos, tipos de narrador, tipos de personagem.

Atividade 2: Minioficina do HagaQué no laboratorio de informéatica —
Manipulacéo prévia do programa para as producdes futuras. Para ja ter contato do

aluno com o programa

Atividade 3 — Producéo escrita: A producdo escrita consistiria na reproducao
do conto “O baile do judeu” para a Histdria em quadrinhos, podendo criar novas

versdes da lenda do boto como tematica do género.

a) Planejamento: Conhecer as varias versoes da lenda do “Boto cor de rosa” a
partir de gravacgfes realizadas junto a familia dos alunos, bem como da leitura do

conto “O baile do Judeu” e a socializagao das narrativas com essa tematica.
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b) Execucdo do texto escrito: Com a orientacdo do professor (co-produtor), o
aluno iniciaria sua produgédo escrita primeiramente em forma de narrativa para
depois fazer transposicao para o rascunho (anexo VIII) e depois para o ambiente
virtual no software HagaQué.

C) Revisdo: Nesta atividade seria feita uma dinamica (leitor secreto) semelhante
a brincadeira de natal “amigo oculto”, os alunos teriam de ler o texto de seu amigo,
corrigir sob a orientagao do professor e contribuir com sugestdes. Feito isso, o “leitor
secreto” deixaria o texto em um escaninho confeccionado especificamente para esta

din&mica, na propria sala de aula.

d) Reescrita: Nesta atividade, o aluno teria seu texto devolvido, ap0s correcdes e
sugestdes do seu “amigo secreto”, além de orientagdes da professora pesquisadora
para que pudesse desenvolver suas habilidades e competéncias de producéo
escrita. Apos esse momento os alunos fariam uma simulacdo de sua historia em HQ

no papel A4.

Esta atividade de producéo escrita seria desenvolvida em duas etapas. Na
primeira etapa, 0os alunos construiriam uma narrativa escrita, de modo a contemplar
os elementos do texto narrativo e os discursos diretos e indiretos na fala das
personagens, para que posteriormente, ocorresse a transposicao desse texto para
os quadrinhos que seriam feitos pelos alunos na sala de informética no software
HagaQué. A professora iria auxiliar e fazer as corre¢cdes necessarias junto aos

alunos.

No espaco da escola seriam feitas fotografias dos proprios alunos enquanto
personagens das narrativas criadas para inserir no programa HagaQué nas funcoes
de cenario e personagem, para a producdo da HQ ou poderiam ser desenhos
scaneados, pesquisados da internet ou outro recurso visual para a construcdo da
historia. Os alunos teriam orientacdo diaria para a producdo textual e refaccao de

seus textos.

e) Modo de circulacdo da atividade: atividades dos alunos seriam impressas sob
uma coletanea de histérias em um uUnico volume e seriam disponibilizadas na
biblioteca da escola. Haveria uma tarde de lancamento da obra e sessao de

autografos para divulgacdo dos textos e promocéo da biblioteca da escola.
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4.2 Proposta de intervengéo desenvolvida

Diante das adversidades encontradas no decorrer da aplicagcdo da proposta
de intervencdo, as quais impossibilitaram a realizacdo de algumas etapas da
primeira proposta pensada (4.1), foi necessario fazer adequacdes, além de substituir
alguns itens da proposta anterior, conforme iremos observar no decorrer deste novo

momento.

Esta segunda versdo da proposta de intervencdo em sala de aula se
desenvolveu a partir do estudo do género Histérias em quadrinhos como objeto de
ensino conforme proposto pelo projeto de leitura e escrita de géneros discursivos
(LOPES-ROSSI, 2008), o qual foi adaptado a medida que percebemos a
necessidade das a¢Oes mais pertinentes. Antes de estudarmos o modulo de leitura,
consideramos importante Inicialmente realizarmos uma atividade de sondagem para
verificar o conhecimento prévio do aluno em relacdo ao género estudado com foco
nos elementos que compdem o género discursivo (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2011).

Embora nao tenha sido possivel trabalhar nos computadores do laboratério de
informatica devido a falta de internet, conseguimos proporcionar aos alunos
condi¢cbes de producado textual com o uso do software por meio do computador
pessoal da pesquisadora autora desta pesquisa, uma vez que ja havia o software
nele instalado. Seguimos, portanto, o seguinte passo a passo para o estudo do
género HQ com o uso do software. Demos, portanto, continuidade aos encontros

com a seguinte atividade:

3° Encontro: Atividade prévia acerca do género HQ: como o aluno “passeia’

pelo género estudado

A atividade prévia tratou-se predominantemente da estrutura composicional,
por considerarmos esta caracteristica mais evidente e estavel nas histérias em
guadrinhos. Os elementos discursivos do género foram discutidos a medida que
desenvolvemos o mdodulo didatico de leitura das Histérias em Quadrinhos, de modo
gue apresentaremos duas HQs da turma da Monica, a primeira tratava-se de uma

histéria do proprio livro didatico utilizado pelos alunos.

O texto base que antes era o conto “O baile do Judeu”, foi a priori reservado e
substituido por uma leitura mais objetiva e com maiores recursos visuais, no caso 0

texto sobre lenda do Curupira, adaptada por Mauricio de Souza, autor de Histéria
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em quadrinhos ja que este € o género foco de estudo. O género lenda néo foi
estudado uma vez que, neste projeto, 0 género objeto de estudo, como ja
mencionado, tratar-se de HQ, portanto, a lenda € outro género para ser estudado
por meio de outro projeto de leitura e escrita de géneros, conforme Lopes-Rossi
(2008), para ndo confundir o aluno quanto as caracteristicas discursivas de cada

género.

A lenda do Curupira é usada como sequéncia narrativa e seu conteldo
tematico para a producdo da HQ, uma vez que, a priori 0 que estad em foco é o
género Histérias em quadrinhos. A atividade prévia encontra-se nos apéndices

desta pesquisa (apéndice A).

Embora, ainda néo tivesse ocorrido o estudo do género HQ em sala de aula,
pedimos, na quinta questao (ver apéndice A), a producdo de uma cena apenas para

verificar se os alunos conhecem o género, mesmo que minimamente.

Apés a atividade prévia, realizamos uma aula expositiva e interativa acerca da
manifestacdo da linguagem em uso e dos géneros discursivos. Iniciamos a
discussdo sobre os géneros discursivos, junto a turma sob a perspectiva socio-
historica da lingua de modo que toda forma de linguagem se manifesta por meio de
um género e cabe a nds falantes fazer as escolhas mais adequadas de acordo com
nosso propodsito comunicativo e nosso conhecimento acerca da nossa lingua
materna. ApOs essa discussdo apresentamos alguns exemplos de géneros que
circulam no dia a dia e pedimos para a turma reconhecer os géneros a partir dos

seguintes questionamentos:
1) Esse texto € longo ou curto?
2) Quem escreveu?
3) Onde escreveu?
4) Com qual propdésito?
5) Em qual situacéo?
6) Onde circula?
7) Para quem escreveu?

8) Qual é esse género?
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Seguem os géneros discutidos em sala de aula:

Texto 1: Género Bilhete

Figura 7: Género Bilhete
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Fonte: google imagem8
Texto 2: Género Bilhete

Figura 8: Género Bilhete
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Fonte: google imagem®

Texto 3: Género Manual de Instrucdes

® Disponivel em:

Transcricdo do texto 1

Fui vigjar,
volto logo!!!

XXX
Liana

Transcricdo do texto 2
Lu,

Precisei sair e ndo pude esperar que
acordasse. Fui levar sua avé ao médico. Tome
seu café e arrume seu quarto. Volto logo.

Beijos

Mamae

Transcricéo do texto 3
Refrigeradores Elétricos
Consul
Manual de Instrucdes
Instalacéo Inicial
Verificar se a voltagem do refrigerador coincide
com a tomada. A rede elétrica na qual o
refrigerador serd ligado deve ser de fio 14,
conforme determina a norma NB-3 da ABNT.
Instale o fio terra no refrigerador, fixando-o no
parafuso indicado pela seta (¥.

<https://www.google.com.br/search?q=genero+manual&biw=1366&bih=662&source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0ahUKEwjLodWP6J7QAhXFIZAKHUa9DIAQ_AUIBigB#tbm=isch&g=genero+bilhete>

Acesso em: 21 abr. 2016.

° Disponivel em:

<https://www.google.com.br/search?q=genero+manual&biw=1366&bih=662&source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0ahUKEwjLodWP6J7QAhXFIZAKHUa9DIiAQ AUIBigB#tbm=isch&q=genero+bilhete>

Acesso em: 21 abr 2016.



Figura 9: Género Manual de Instrucdes
Refrigeradores Elétricos

Consul

Manual de Instrugoes

Instalagéo Inicial

Verificar se a voltagem do refrigerador coincide com a
da tomada. A rede elétrica na qual o refrigerador sera
ligado deve ser de fio 14, conforme determina a norma
NB-3 da ABNT. Instale o fio terra no refrigerador,
fixando-o no parafuso indicado pela seta { £ ).

Para inicio de operagao, deixe o refrigerador trabalhar
durante pelo menos 2 horas, sem abrir a porta, com o
bot&o de controle posicionado na graduagéo maxima

Regule-o depois para a posigao correta, segundo a
tabela de controle de temperaturas.

Fonte: google imagem10

Texto 4: Receita de Bolo

Figura 10: Género Receita de Bolo
Bolo de cenoura

- 3 cenouras
- 3 ovos inteiros
- xicara de cha de dleo

Modo de fazer:
Bater todos os ingredientes no liqtidificador e reservar.

Em uma travessa grande coloque:

- 3 xicarag cha de trigo

-2 xicaras de agiicar

- I colher de sopa bem cheia de pé royal

Misture os ingredientes e acrescente o que foi batido no liqudidificador. Levar ao fogo em
forma untada e esfarinhada.

Cobertura:
Fazer um brigadeiro mole e jogue por cima.

Fonte: google imagem™*

Texto 5: Receituario

1% Disponivel em:
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Para inicio de operacgdo, deixe o refrigerador
trabalhar durante pelo menos 2 horas, sem abrir
a porta, com o botdo de controle posicionado na
graduacao maxima.

Regule-o depois para a posicéo correta, segundo
a tabela de controle de temperatura.

Transcricdo do texto 4

Bolo de Cenoura

- 3 cenouras

- 3 ovos inteiros

- 3 xicaras xicara de cha de 6leo

Modo de fazer:

Bater todos dos ingredientes no liquidificador e
reservar

Em uma travessa grande coloque:

- 3 xicaras de chéa de trigo

- 2 xicaras de agUcar

- 1 colher de sopa bem cheia de p6 royal

Misture os ingredientes no liquidificador. Levar
ao fogo em forma untada e enfarinhada.
Cobertura:

Fazer um brigadeiro mole e jogue por cima.

Ttranscricdo do texto 5
Hospital Regional Manoel de Sousa Santos
Av. Dr. Raimundo Santos, 546 — Centro
64.900-000 BOM JESUS - PI
Paciente: Henrique Figueiredo
Uso interno
1. Dramin 100 mg — VO — Tomar 1 comp. De 8/8
hs para aliviar o estbmago.
2. Buscopam composto — gotas VO — Tomar 35
gts de 8/8 hs em caso de dor ou febre.

<https://www.google.com.br/search?q=genero+manual&biw=1366&bih=662&source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0ahUKEwjLodWP6J7QAhXFIZAKHUa9DIAQ_AUIBigB#tbm=isch&g=genero+manual+de+
instru%C3%A7%C3%A30+tv&imgdii=rlwCKivHb6Q7xM%3A%3BriwCKfvHb6Q7xM%3A%3B4tBGkzM
aX-jJsM%3A&imgrc=riwCKfvHb6Q7xM%3A > Acesso em: 21 abr. 2016.

1 Disponivel em:

<https://www.google.com.br/search?q=genero+manual&biw=1366&bih=662&source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0ahUKEwjLodWP6J7QAhXFIZAKHUa9DIiAQ_AUIBigB#tbm=isch&g=genero+receita+de+

bolo> Acesso em: 21 abr. 2016.
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Figura 11: Género Receituario

HOSPITAL REGIONAL MANOEL DE SOUSA SANTOS
@ - Ralmundo Sanioa, 540 - on::(w-am 13/12/13
— :ﬂ‘ _.. A:W Médico
P . CRM - PI

D Do 20 =VO - Jrron, O tormg -
A T/ ! ol ._h;sga" 4

@WM#_.Vo-M
B3 Ax T/Bun s wans B Hen

!

3202/4%

et

Fonte: google imagem

Texto 6: Jornal

Figura 12: Género Joranal Transcricéo do texto 6
Diario do Para
Dlarlo dO Para @ Ibope confirma
e — Diério é o jornal mais lido do Estado do Para
1BOPECONFIRMA i Caos na saude
D"Rméommm“m‘bm Santa Casa esta abandonada
Referéncia no atendimento materno-infantil,
P Santa Casa enfrenta diversos problemas,
SANTACASAESTAABANMNADA expondo pacientes e servidores a bactérias.
s Imagens cedidas por funcionario mostra até

e serv d mabal 5. Imagens ce

; I bebés em caixa de papel&o.
|
|
|

Nova pesquisa divugada pelo instituto mastra que jomal tem mais feitones que t5d0s 0s concormentes somados. «Ase

entadivrsos problemas, xpondo pacienes
ol e

Fonte: google imagem™®

12 Disponivel em:

<https://www.google.com.br/search?q=genero+manual&biw=1366&bih=662&source=Inmsé&tbm=isch&
sa=X&ved=0ahUKEwjLodWP6J7QAhXFIZAKHUa9DIAQ_AUIBigB#qg=genero%?20receitu%C3%Alrio
&tbm=isch&tbs=rimg%3ACdn12EKCC34XljisyQjwM-tHQ2JtZYsUWryR6GA19Mqp80Wom6Ph_1KgK-
WhSoitjpDeAgcylPJfimmHBdwyZpF6SpioSCazJCPAz60dDEX0AzO7nnyduKhlJYmllixRavJERegDPT
uefJ24gEgnoYDX0yqnzRRHKozLr2W34hCoSCaibo-H8qAr5EVJIbKQ-
7zFE7KhIJaFKiK20kN4ARX08dxbl8wJkqEgmBzKU8I-
0OaYRGhW5SnHEtIXyoSCcF3DImkXpKmEXVIFIGY pbZN&imgre=Ym1llixRavJGuLM%3A>  Acesso
em: 21 abr. 2016.

'3 Disponivel em:
<https://www.google.com.br/search?q=genero+manual&biw=1366&bih=662&source=Inms&tbm=isch&
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Texto 7: Histéria em Quadrinhos

Figura 13: Género Histdria em Quadrinhos

MAGAL] il CANCET B
@mg@;« %@a"% b@ﬁ Ibém!‘\(r‘
3

Sem transcricdo devido aos

detalhes linguisticos referentes ao estilo do
género.

Observagao:

Fonte: ALVES; Rosimeire; BRUGNEROTTO, Tatiane. Vontade de saber Portugués, 6° ano.
Conselvan. 12 ed. Sdo Pulo: FTD, 2012, p. 156-158).

Ao discutirmos os géneros, a turma percebeu semelhancas e diferencas
entre 0s géneros quanto a sua composicao, estilo e conteudo tematico. Texto 1le 2,
por exemplo, tratam-se do mesmo género — bilhete — com mesmo propasito
comunicativo, que € de avisar alguém sobre algo. Quanto ao autor, os alunos
conseguiram identificar, observando a estrutura do género, no caso, a assinatura ao
final do texto, porem um aluno, confundiu o texto 2 com o género carta, devido ser
mais longo do que o texto 1, apresentar vocativo, despedida e assinatura, mas na
ocasido elencamos algumas diferengas, como por exemplo, auséncia da data e loca
no topo do texto, embora alguns bilhetes sejam datados, a carta assim o faz por
extenso com data e loca; atentamos também para a auséncia de saudacdo e o

préprio propésito comunicativo que dependendo do tipo de carta, ira variar.

Ressaltamos que ndo aprofundamos as caracteristicas discursivas do género
carta para ndo incorrer a pratica de estudo do género por visitagdo, de modo que o
aluno tenha contato com uma variedade de género sem se apropriar de nenhum. O
texto 7, referente as histérias em quadrinhos, por se tratar do género foco desta

sa=X&ved=0ahUKEwjLodWP6J7QAhXFIZAKHUa9DIAQ_AUIBigB#tbm=isch&qg=genero+jornal>
Acesso em: 21 abr. 2016.
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pesquisa, foi trabalhado junto a turma no médulo didatico de leitura do género,
conforme Lopes-Rossi (2008).

Na sequéncia, apresentamos o software HagaQué a turma para que oS
alunos o conhecessem e pudessem explorar o programa de forma livre para um
primeiro contato antes do momento da producdo em ambiente digital e para se
sentirem, motivado a produzir. A metodologia segue detalhada na secéo seguinte.

Lopes-Rossi (2008) defende a importdncia da leitura das histérias em
qguadrinhos ser realizada meio a orientacdo da professora, de modo que o aluno
possa ler o texto na integra para poder ter condicdes para discutir sobre as
caracteristicas discursivas do género junto a turma. A autora acrescenta ainda que é
importante que o aluno tenha contato com o género real, por isso disponibilizamos
gibis da turma da Mdnica em sala de aula no modulo didatico de leitura do género.
Para uma leitura interativa e compartilhada, desenvolvemos o médulo didatico de

leitura da seguinte maneira, conforme Lopes-Rossi (2008).
4.2.1 Modulo didatico I: atividades de leitura

Esta etapa da metodologia de intervencdo foi reelaborada, apés os alunos
terem reagido de forma negativa em relacdo ao primeiro texto durante a primeira
proposta de intervencado pensada, nesse caso, aprimoramos esta etapa introduzindo
o0 moédulo didatico de leitura, conforme proposto por Lopes-Rossi (2008). Este
moédulo didatico de leitura dividiu-se em duas partes: (i) modulo didatico de leitura | —
leitura dos quadrinhos; (ii) médulo didatico Il — leitura da lenda. Embora a pesquisa
se desenvolva com foco no género histérias em quadrinhos, € importante que o0s
alunos conhecam também, porém de uma forma menos minuciosa 0 género lenda,
pois no modulo didatico de escrita, os alunos fardo uma producéo textual a partir do
texto base para, posteriormente, reescreve-la em ambiente digital, ou seja, no

software HagaQué.
4° Momento: Leitura dos quadrinhos

Esta primeira etapa da atividade referente ao médulo de leitura ocorreu em

dois momentos:

correspondeu a 3 aulas de 45 minutos
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Para este primeiro momento da primeira parte do modulo de leitura os alunos
leram, primeiramente, a histéria em quadrinhos disponivel no livro didatico “Magali e
Cascdo em um bom conselho” (BRUGNEROTTO; ALVES, 2012, p.156-158).
Optamos por usar esta histéria por ser um texto disponivel no material didatico
usado pela turma e assim, todos terem acesso para fazer a leitura individualmente.
Além de o texto apresentar condicbes de producao semelhante ao texto em prosa “a
lenda do curupira” que, posteriormente foi reproduzida em Hqg, conforme as
carateristicas discursivas do género HQ, ambas produzidas em um contexto de
preservacdo ambiental porque a sociedade deve passar para evitar problemas
sociais, questdes estas que foram tratadas nas discussdes sobre as condi¢cbes de
producéo do texto e interpretacao.

Escolhemos este texto por, além de ser acessivel a todos por estar no livro
didatico da turma, ser pouco denso para esse primeiro momento de contato com o
género de modo a evitar o cansaco ocorrido na proposta anterior em relacdo ao

primeiro texto selecionado sem muito retorno dos alunos.

Segue, portanto, o texto usado em sala para leitura e discussédo da tematica
relacionada a preservacdo ambiental, tema este que foi retomado no texto base para
producéo da HQ:

Texto 1: Magali e Cascdo em um bom conselho

Figura 14: HQ Magali e Cascao parte 1
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Fonte: Fonte: ALVES; Rosimeire; BRUGNEROTTO, Tatiane, 2012, p.
157.
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Figura 15: HQ Magali e Cascéo parte 2 Figura 16: HQ Magali e Cascéo parte 3
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Fonte: ALVES; Rosimeire; BRUGNEROTT ont: - ALVES . R03|me|re
O, Tatiane, 2012, p. 157. BRUGNEROTTO, Tatiane, 2012, p. 157.
Os quadrinhos foram enumerados com caneta para quadro branco ao serem
projetados no quadro pelo projetor multimidia, para que os alunos os identificassem
ao responder as questbes referentes ao género HQ. Elaboramos perguntas
agrupadas conforme as caracteristicas discursivas e embora o livro didatico™
apresente perguntas apos a leitura do texto, sentimos a necessidade de oferecer
perguntas mais objetivas e elencadas em grupos de perguntas de acordo com a
carateristica discursiva em destaque. Algumas questbes consideradas mais
adequadas foram retiradas do livro e adaptadas para melhor compreensao por parte

do aluno.

Desse modo, para o estudo do género HQ elencamos algumas perguntas em
relacdo as carateristicas discursivas, de modo a serem respondidas e discutidas
oralmente durante a aula. Seguem as atividades para interpretacdo referentes as
condic¢Bes de producéo do texto “Magali e Cascdo em um bom conselho”.

* Embora o LD apresente atividades referentes ao texto estudado, ndo as utilizamos devido a estas
ndo estarem de acordo com a proposta de Lopes-Rossi para o estudo com o género discursivo em
sala de aula.
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1) Observe a fonte ao final do Ultimo quadrinho e responda: Quem escreveu esta
histéria? Quando e onde?

2) De acordo com os objetivos do autor, com qual finalidade a histéria em

guadrinhos “Magali e Cascao em um bom conselho” foi escrita?
3) Para qual publico leitor essa historia se destina?

Ap6s esta atividade, demos continuidade as discussdes acerca das
caracteristicas discursivas do género estudado a partir de atividades ainda
referentes ao texto 1 no que tange ao conteudo tematico presente no texto.

1) Sobre o que trata esta histéria em quadrinhos?

2) No texto “Magali e Cascdo em um bom conselho” o autor faz alguma critica

social, qual?

3) Relacione o titulo da HQ com o conteudo e diga em sua opinido, a historia

nos da um bom conselho? Qual?

4) De acordo com a personagem Cascéao nesta historia, jogar lixo na rua pode

acarretar alguns problemas. Que problemas sao esses?

5) No sexto quadrinho Magali chama atencéo de Cascao por jogar embalagem

de bala no chéo, por que a menina faz isso?

6) Ao lermos toda a histéria, podemos inferir que Magali preocupa-se com 0s
problemas ocasionados pelo acumulo de lixo nas ruas? Qual quadrinho

justifica a resposta dessa pergunta?

Apoés discutirmos essas questbes de interpretacdo do conteddo tematico,
seguimos com perguntas relacionadas a estrutura composicional, conforme a

seqguir:

1) A histéria em quadrinhos “Magali e Cascdo em um bom conselho” possui

titulo? Qual o titulo da historia?

2) Nas histérias em quadrinhos as a¢Bes ocorrem organizadas em quadros.

Quantos quadros a histéria “Magali e Cascao em bom conselho possui”?
3) Quantas personagens ha nesta histéria?

4) As personagens das histérias em quadrinhos manifestam suas falas por meio

de “baldées de fala”. Cada expressa uma intencionalidade ou emocao da
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personagem. Em qual quadrinho h& expresséo de grito? Utilize a numeracao
do quadrinho para identificar.

5) Em qual quadrinho aparece expressdo de pensamento ou imaginacdo das

personagens? O que a personagem imagina?

Dando sequéncia as atividades de discussao acerca das caracteristicas
discursivas do género Histérias em quadrinhos, discutimos algumas questfées sobre
o estilo do género estudado. Levamos em consideracdo o0s marcadores
enunciativos, neste caso a predominancia do discurso direto para exprimir a fala das
personagens, as fontes em maidsculo quando exprime o tom de voz mais alterado,
expressdes ndo verbais, uso de onomatopeias e pontuacéo na escrita das falas das

personagens. Seguem, portanto as questdes referentes ao estilo:
1) Quais os tipos de linguagem que aparecem nos quadrinhos?

2) Ha a presenca de onomatopeias na histéria? Se sim, dé exemplo do texto, se
ndo, qual onomatopeia caberia ter? Diga em qual quadrinho e qual

onomatopeia seria expressa para manter a coeréncia do texto.
5° momento: Leitura com textos originais

Este foi um momento reservado para a leitura do texto original, ou seja, 0s alunos
tiveram a possibilidade de administrar a leitura do género, conforme seu perfil leitor.
Desse modo, disponibilizamos algumas revistas e cada aluno escolheu uma revista
para ler, orientados a atentarem para as caracteristicas do género anteriormente

estudadas.
Segue um quadro com as revistas em quadrinhos utilizadas:

Segue a tabela referente as revistas disponibilizadas em sala para os alunos
efetuarem as leituras do género, pois Lopes-Rossi (2008) defende que o aluno
precisa ter contato com o género original, mesmo que se trabalhe com coépias, €

importante que se reserve um momento para manusear o texto original.
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Edicéo

NO

Titulo

Autor

Turma da Ménica jovem

35

Baile a fantasia

Mauricio de Sousa

Chico Bento Moco

8

Mistério na roca

Mauricio de Sousa

Turma da Mdnica jovem

34

Quer namorar comigo?

Mauricio de Sousa

Turma da Mdnica jovem

5

As aventuras do dia-a-dia

Mauricio de Sousa

Turma da Mdnica jovem

12

Ser ou ndo ser

Mauricio de Sousa

Turma da Monica jovem

21

No Pais das Maravilhas — parte
lde?2

Mauricio de Sousa

Turma da Mdnica jovem

22

No Pais das Maravilhas — parte
2de?2

Mauricio de Sousa

Monica

57

HQ1: A turma em a porta
dimensional

HQ2: Turma da mata em uma
raguete ali no chéo

HQ3: Turma da Ménica tim-
tiririm-tim-tim

HQ4: Mbnica em Lembrancas
HQ5: Turma do Penadinho
Este meu coracao vira-lata
HQ®6: Mbnica em Perseguicdes
HQ7: Turma da Mbnica em A
Historia, Hoje, é sual!

HQ8: Dudu Ménica em
Aprendiz de né

HQ9: Dorinha

HQ10: Ménica e Monicao em
Quem é que pode com essa
carinha?

Tirinha: Mbnica

Mauricio de Sousa

Mobnica

54

HQ1: As 500 EdicGes da
Ménica

HQ2: 22 parte — a procura dos
infinitos gibis

HQ3: 32 parte — 0 Mistério das
500 edi¢des

HQ4: Outros 500! — partel
HQS5: Ouros 500! — parte 2
HQ®6: Outros 500! — parte3
Tirinha: Mbnica

Mauricio de Sousa

Monica

55

HQ1: Marina em arte na praca
HQ2: Chico Bento

HQ3: Ménica em O jardim de
Rosas da Carmem da esquina
HQ4: Mbnica em Conta uma
historia?

HQ5: Mbnica em Os
incomodados que se mudem
HQ6: Mdnica em Elogio

HQ7: Turma do Penadinho em
O Frank-Piro

HQ8: Mbnica em Plano infalivel
HQ9: Mbnica em O poema
HQ10: Mbnica em O acidente
Tirinha: Mbnica

Mauricio de Sousa

Turma da Mbénica

S/N

Turma da Moénica em O Sol e a
sua pele

Mauricio de Sousa

Almanaque da Ménica

27

HQ1: Mbnica em Maluco com o
Luca
HQ?2: Chico Bento Vixi! Vai

Mauricio de Sousa
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Chover!

HQ3: Anjinho em ta em cima da
arvore?

HQ4: Turma da Mbnica A maior
bola

HQ5: Turma da Mdnica em
Qual brincadeira?

HQG6: A turma em Vem pra
turma vocé também!

HQ7: Rolo Essa moda cola!
HQ8: Mbnica em De quem € a
festa, afinal? Do Sanséo ou do
Mingau?

Tirinha: Mbnica

Almanaque do Cascéo

32

HQ1: Cascdo em Mentira tem
perna curta!

HQ2: A turma do Penadinho
em Muminho peladao

HQ3: Cascédo em O dia que o
impossivel aconteceu

HQ4: Rolo em As outras
HQ5: Cascéo em Porquinho!
HQ®6: Cascdo em Aquela sede!
HQ7: Piteco em cacada no
inverno

HQ8: Cascao em Fica longe,
Magali!

HQ9: Bidu em Quem tem luta
pra conservar

Cascéo em A dificil tarefa de
regar

Tirinha: Cascéo

Mauricio de Sousa

Almanaque do Cebolinha

24

HQ1: Cebolinha e Cascédo em
O concurso de chiclete

HQ2: Titi em Estildo Bermudao
HQ3: Papai Ceboldo em
Moleza

HQ4: Turma do Penadinho em
Pra dor passar

HQ5: Cebolinha em Nao é facil
a vida de quem tem uma
irmézinha

HQ®6: Chico Bento em Parada
Obrigatéria

HQ7: Rolo em Conexado

HQ8: Cebolinha e turma em Os
fantoches

HQ9: A turma toda em Cadé as
minhas lentes?

HQ10: Cebolinha Afinal,
sabado a tarde é dia de qué?
Tirinha: Cebolinha

Mauricio de Sousa

Almanaque da Ménica

15

HQ1: Mbnica e Magali
Cachorro doidinho

HQ2: Piteco em Sonifera ilha
HQ3: Titi em Perdido no Tempo
HQ4: A turma em Mistérios
HQ5: Mbnica em Uahhh! Que
sonho!

HQ®6: Bidu se o0 Dono esta

Mauricio de Sousa
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chamando...

HQ7: Mbnica em Malhagéo
HQ8: Chico Bento em TO
sarvol

HQ9: Mbnica e Anjinho em Tira
0 Morcegéo

Tirinha: Mbnica

Chico Bento

35

HQ1: Os moleques na porteira
HQ2: Coelho caolho em Dormir
HQ3: Chico Bento o que ainda
vivemos

HQ4: Os napdes em A nova lei
HQ5: Chico em Botas, pra que
te quero...

HQ®6: Chico Bento em Licao de
casa

HQ7: Papa-capim Vocé viu,
nao viu?

HQ8: Chico Bento Chuchu x
Abobrinha

Tirinha: Chico Bento

Mauricio de Sousa

Chico Bento

31

HQ1: Chico Bento em Espirito
de Aniversario

HQ2: Chico Bento em Escapou
HQ3: Chico Bento em Fora do
ninho

HQ4: Chico Bento em Fora do
Buraco

HQ5: Turma da Mata em Pula a
corda, Tio!

HQ®6: Chico Bento em Uma
cantora muito talentosa

HQ7:

Tirinha: Chico Bento

Mauricio de Sousa

Cebolinha

31

HQ1: Ensaio de monstros
HQ2: Turma do Penadinho em
viagem a lua

HQ3:Ménica e Cebolinha em
pegadinha da Dorinha

HQ4: Bidu em tenha d6

HQ5: Cebolinha em ta me
achando com cara de que,
hein?

HQG6: Astronauta de... férias!!
HQ7: Cebolinha em a vida é
dura, que tal amaciar?

HQ8: Turma do bermudéo
guando o bermudao fala mais
alto

Tirinha: Cebolinha

Mauricio de Sousa

Cebolinha

48

HQ1: Cebolinha em um natal
agitado pra cachorro

HQ2: Uma familia norma?
HQ3: Cebolinha em pegadas
HQ4: Turma do Penadinho em
se ndo fosse o cachorrinho
HQ5: Franjinha em o
misturador de poesia

HQG6: Piteco em sono pesado
HQ7: Maquina de quadrinhos

Mauricio de Sousa
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apresenta a fronteira final
HQ8: Cebolinha em hora do
banho

Tirinha: Cebolinha

HQ1: Ménica e Cebolinha em
pega pra mim?

HQ2: Do contra em entrada
proibida

Tirinha: Cebolinha
HQ3:Penadinho em o chefao
do cemitério

Cebolinha 37 | HQ4: Cebolinha em lavem a
onda

HQ5: Turma do Penadinho em
seguindo

HQ®6: Cebolinha vida nova
HQ7: Cebolinha vida nova
parte 2

Tirinha: Cebolinha

Fonte: Elaborada pela autora

Cada aluno na sala escolheu uma revista para fazer leitura individual e se

apropriar melhor das caracteristicas discursivas do género estudado.
6° Momento: Leitura da lenda “O Curupira”

Para esta segunda etapa da atividade referente ao médulo didatico de leitura,
organizamos perguntas que auxiliem aos alunos quanto a compreensdo das

caracteristicas discursivas do género lenda.

Iniciamos esta etapa de leitura discutindo com a turma acerca de suas crencas,
supersticdes, mitos e sobre o folclore brasileiro para posteriormente realizarmos a
leitura do texto “O curupira” adaptado por Mauricio de Souza no livro intitulado

“Turma da Mdnica e o folclore brasileiro”.
Objetivo da atividade: Inserir o contetdo tematico praticar a oralidade

Tempo previsto: 3 aulas de 45 minutos

Cada aluno recebeu uma cépia do texto para realizar a primeira leitura
individualmente. Em seguida, a histéria foi projetada no quadro por meio do
datashow, de modo que os alunos realizaram uma segunda leitura. Cada aluno lia
uma pagina da histéria apresentada em slides. Por fim uma terceira leitura
acompanhada do &udio narrado por Mauricio de Sousa, de modo que os alunos

acompanharam a leitura ao passo que a escutou.

Posteriormente, ocorreu a discussédo do texto com base nas perguntas

elaboradas em relacdo as caracteristica discursivas do género, porém tivemos um
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pouco mais de cuidado, por se tratar de um género hibrido. A lenda, embora escrita
em prosa, apresenta alguns recursos linguisticos préprios dos quadrinhos, como por
exemplo, alguns bal6es de pensamento das personagens. O texto base 2 , verséo
adaptada por Mauricio de Sousa da lenda do Curupira, encontra-se nos anexos

desta pesquisa (anexo I).

ApOs realizarmos as trés formas de leitura do texto “O curupira”, discutimos
em sala aspectos discursivos acerca do género lido, o qual se trata de uma lenda
escrita com alguns recursos proprios das HQs.

Ressaltamos em sala que, embora o texto trate de uma lenda, isso ocorre por
meio de alguns recursos dos quadrinhos, como algumas onomatopeias, ilustracdes
e personagens do Mauricio de Sousa com caracteristicas tipicas de personagens de
HQ, porém nesta versao, ha auséncia dos préoprios quadrinhos, uma vez que as
cenas nao sao estruturadas dentro de quadrinhos, mas em paginas ilustradas e 0s
balGes, e a narrativa se da em prosa. Estas ultimas tiveram foco no momento em
gue respondemos questdes sobre os aspectos discursivos referentes a estrutura

composicional do género.

Seguem, portanto, algumas perguntas que nortearam a discussdes

referentes as caracteristicas discursivas referente ao texto base “O curupira”:

Discusséao referente as condicdes de producao

1) Para quem este texto foi escrito?
2) Com qual propdsito o autor escreveu este texto?

Conteudo tematico:

1) Sobre o que trata o texto?

2) A sociedade passa por algum problema referente a fauna e a flora de nossa

regiao? Qual?
3) Esta leitura nos passa algum ensinamento? Qual?
Estilo:

1) Quais recursos da lingua, encontramos nesse texto? Apresenta linguagem

verbal ou ndo verba?

2) Os textos séo longos ou curtos?
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3) Ha discurso direto ou indireto? Dé exemplos do texto.
4) Héa onomatopeias? Dé exemplos do texto.

Estrutura Composicional:

1) Este texto esta escrito em quadros?
2) Ha balbes de fala? De que tipo?
3) Ha personagens? Quais?
4) Esse texto tem titulo? Qual?
4.2.2 Modulo didatico Il: atividades de escrita

Este modulo ndo ocorreu de acordo com a proposta pensada, pois foi
necessario seguir o novo caminho que se deu a esta proposta, portanto
reelaboramos novos passos, conforme proposto por Lopes-Rossi (2008). Esta
atividade se dividiu em dois momentos: O primeiro momento foi destinado para a
coleta de dados para producdo do género e sua primeira confeccdo em ambiente
impresso, ou seja, em papel A4; o segundo momento foi destinado a producéo do

género com o uso do software HagaQue.
7° Momento: Primeira producao no suporte impresso (papel A4)

Tempo previsto: 3 aulas de 45 minutos
Objetivo: producéo do género em ambiente impresso.

Embora este primeiro momento ndo necessitasse do uso do computador, 0s
alunos foram conduzidos ao laboratorio de informatica por dois motivos: (i) a pedido,
devido ao calor e a sala possuir ar condicionado; (i) a sala possuir uma mesa

grande, de modo a deixar os alunos mais a vontade para a producéo de seus textos.

Apbés os alunos se acomodarem na sala, iniciou-se a atividade que se

compunha de dois momentos:
Primeira parte: coleta de dados

Nesse momento a turma foi dividida em trio, de modo que cada grupo
recebeu nove perguntas distribuidas em questionamento a cerca do texto base em

relacdo as caracteristicas discursivas do género estudado quanto ao conteudo
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tematico, o estilo e a estrutura composicional (apéndice B). ApoOs realizarem esta
tarefa os alunos foram convidados a desenvolver o segundo momento desta

atividade referente. As perguntas encontram-se no apéndice B dessa pesquisa.
Segunda parte: Producdo no ambiente impresso (A4)

Nesse momento, as equipes deram sequéncia a atividade proposta iniciando
suas producbes no papel A4, tomando como base para producdo o texto de

Mauricio de Sousa “O Curupira” (anexo).
Obijetivo II: Produzir a primeira versao da HQ no editor HagaQué.

1° Passo: no ambiente eletrénico proporcionado na sala de informatica com o uso do

software, os alunos iniciaréo suas produgdes.

A partir de nossa mediacao, os alunos importardo as cenas para 0 programa
e montardo a sequéncia narrativa da HQ. Apds organizar as cenas, introduzirdo os
textos necessarios como fala as personagens, do narrador, quando houver, as

onomatopeias € 0S outros recursos que desejarem usar.

8° Momento: Correcao coletiva e reescrita

Foi prevista a correcdo colaborativa, conforme proposto por Lopes-Rossi
(2008) guando se trabalha o projeto pedagodgico de leitura e escrita do género,
porém nao foi possivel devido a dificuldade de tempo junto a turma, por se tratar de
pesquisa-participante e a professora da turma ter disponibilizado apenas 6 aula com
a turma, as quais foram utilizadas no moédulo de leitura, etapa esta de suma

importancia para compreensao do género e sua producao posterior.

O tempo previsto seria de 2 aulas de 45m.

Objetivo seria: Fazer as correcdes necessarias no texto, conforme expressas nos

seguintes passos:

1° Passo: As historias seriam projetadas no quadro por meio do Datashow sem
identificar os autores. Cada equipe teria de 05 a 10 minutos para comentar o texto, e
levantar sugestdes quanto ao que se apropriaram acerca do contetudo tematico do

género, seu estilo e sua estrutura composicional. Nesse momento o professor
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também faria consideracbes em geral para que os alunos tomassem nota das

corregOes e sugestoes.

2° Passo: os alunos retomariam seus textos e fariam as devidas corre¢cdes conforme

a mediacéo do professor.

Embora essa etapa ndo tenha sido realizada em um momento especifico para
correcao e reescrita, os alunos realizaram esta tarefa a medida que discutiam e
entravam em consenso para producdo do género, nés consultado diante das davida

e também corrigindo uns aos outros envolvidos ao processo de interacao.

9° Momento: Segunda producao no suporte eletronico (HagaQué)

Tempo previsto: 2 aulas de 45m

Objetivo: Produzir o texto a partir dos recursos disponiveis no software

Nesse momento os alunos deveriam ir para o laboratorio de informatica
realizar a transposicdo de seu texto impresso para o ambiente digital, porém os
computadores da escola ndo possuiam o programa instalado, mesmo com toda a
mobilizacdo que fizemos para que o software fosse instalado nas maquinas néo
tivemos sucesso, uma vez que € uma logistica que ndo depende apenas do
professor. Diante dessa circunstancia, levamos um computador pessoal para a
escola o qual possuia o programa instalado e selecionamos ndo mais de dois grupos
para realizar tal atividade, visto que seria impossivel trabalhar com a turma toda

devido a esta problematica técnica como também a falta de horario disponivel.

Pedimos, portanto, autorizagdo para o professor regente, o qual estava
seguindo com o conteludo que na ocasido era referente a recuperacdo, e
conversamos com 0s alunos envolvidos para concluirem a atividade. Ap6s comum
acordo, realizamos a atividade de producdo do género no software, com cada
equipe em uma sala separa para nao atrapalhar o seguimento das atividades da
escola referente aquela turma. Foi possivel realizar esta atividade com apenas dois

grupos, conforme exposto nas analises.



79

4.2.3 Modulo didatico 11l divulgacdo

Este médulo correspondeu ao décimo momento da proposta de intervencéo,
considerando que o software permite que as producdes sejam salvas em formato
HTML e divulgadas em ambiente digital, sugerimos que as producdes fossem
divulgadas no blog e na pagina do facebook da escola. Os alunos poderiam acessar
e observar a repercussdo de seus textos na internet. Esta foi uma etapa que néo
ocorreu no tempo da intervengcdo, mas que serd realizada ao final do ano letivo para
gue os alunos vejam seus textos de fato circulando, uma vez que o tempo da
pesquisa nao permitiu a realizacdo deste médulo, porém ficou a proposto e nos
comprometemos com a turma a retornar e concluir para nao perder a funcéo social
do género de entreter e dialogar com os leitores da comunidade escolar acerca da

preservacao da fauna e da flora brasileira.
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SECAO 5 DISCUSSOES E ANALISE DOS DADOS

Para o corpus de andlise, consideramos a producdo de duas equipes, as
guais participaram das etapas propostas de modo a constituir uma base de dados
maior para analise, diferentemente das demais equipes que nao participaram de
forma assidua dos mdédulos propostos no projeto de leitura e escrita do género
Histérias em Quadrinhos.

Como ja mencionado na metodologia, tivemos dificuldades no percurso dos
encaminhamentos metodoldgicos, de forma que ndo foi possivel desenvolver o
moédulo de producdo escrita do género com toda a turma pela falta de recursos
materiais. Diante da necessidade de concluir a pesquisa, consideramos as equipes
gue foram mais assiduas e nos ofereceram um produto final possivel de se analisar

conforme as propostas da pesquisa.

Para sistematizarmos as analises acerca das atividades desenvolvidas junto
aos alunos e as respectivas producdes textuais por eles realizadas, denominamos
as equipes por GRUPO A e GRUPO B, ambas compostas por trés alunos.
Consideramos para analise as etapas referentes ao médulo de escrita (intervencgao
aplicada, conforme expressa no item 6.5 da metodologia), uma vez que 0 recurso
utilizado trata-se de um editor de Historias em Quadrinhos, ou seja, voltado para a

producédo do género.

Vale pontuar que o modulo de leitura foi de grande importancia para
compreensao acerca do género para sua producdo posterior, porém este ndo foi o
foco de andlise, uma vez que, foi por meio da escrita que analisamos o progresso do
aluno quanto a apropriacdo do género. Além da producdo escrita no ambiente
digital, consideramos pertinente estabelecer paralelo comparativo com a atividade
de producao escrita do género realizada no suporte impresso para se verificar até

gue ponto o aluno expandiu seu conhecimento acerca do género estudado.

Apés desenvolvermos junto a turma as atividades descritas na metodologia,
consideramos para analise apenas as producdes escritas de duas equipes devido
serem 0s Unicos produtos obtidos em fungdo das adversidades ocorridas durante a
pesquisa, principalmente no que tange a logistica do laboratério de informatica,

situacao descrita na subsecao 3.4 dessa pesquisa.
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Ressaltamos que os dois grupos selecionados estiveram, aparentemente,
engajados de forma bem diferente nas atividades, portanto, os selecionamos para
fazermos um paralelo entre ambos considerando as duas atividades de cada grupo
— a producdo da HQ no ambiente impresso e a producdo da HQ no ambiente digital
(HagaQué), cada quadrinho foi identificado com “Q1”, “Q2”, “Q3” e assim por diante.
Ao final desta pesquisa expressamos algumas sugestdes de atividades que
poderiam ter dado sequéncia as atividades para termos uma producdo final mais
elaborada com condi¢cbes mais adequadas para publicacdo, conforme proposto no
moédulo de publicacao por Lopes-Rossi (2008) quando a autora diz que o professor
tem de proporcionar ao aluno um contexto real de producédo de modo que este tenha

condicdes de coletar informacgdes pertinentes para produzir seu texto.
Estabelecemos, portanto, as seguintes categorias para analise:
Apropriacao dos alunos em relag&o ao género HQ

Nesta categoria, observamos o nivel de apropriacdo dos grupos em relagcao
ao género estudado, levando em consideracdo, primeiramente, o conhecimento
prévio do aluno acerca do género, depois como este circula pelas HQs, de modo a
considerar para analise, os elementos constituintes do género estudado como o

conteudo tematico, o estilo e a composicéao estrutural (BAKHTIN, 2011).

Consideramos de um modo geral as producbes de ambas as equipes no
suporte impresso e notamos que o GRUPO A em pouco desenvolveu sua histéria. O
grupo utilizou restritamente os recursos linguisticos das HQs, notamos, por exemplo,
gue ha auséncia de balbes, de forma que ndo apresentaram as falas das
personagens e organizaram as falas do narrador em um discurso que mais se
assemelha a um texto em prosa, do que propriamente a fala do narrador sintetizada
como pede o género. Sendo assim, foi possivel concluir que esse grupo apresenta

um conhecimento restrito em relacdo ao género HQ nessa atividade.

O GUPO B, em relacdo ao GRUPO A, podemos dizer que circula melhor pelo
género e apresenta um conhecimento mais amplo quanto aos elementos
constituintes da HQ. Desenvolve melhor a narrativa, apresenta personagens e
desfecho para a historia, além de utilizar recursos linguisticos proprios do género,

como baldes de fala e discurso objetivo.
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Em relacdo ao conteudo temético, ambos 0s grupos mantiveram coeréncia
entre o tema discutido e trabalhado em sala e o contetdo do texto base, com suas
producbes, visto que se trata da relacdo homem e preservacdo ambiental. O
GRUPO A teve como titulo de sua HQ O defensor da naturea e o GRUPO B, O
defensor da floresta. E possivel notar compreensdo quanto ao contetido tematico
desde as respostas dos alunos referentes as perguntas para instiga-los a coletar
informacdes até a producdo textual, conforme proposto por Lopes-Rossi (2008) no
maodulo didatico de escrita. Observe os exemplos:

Figura 17: GRUPO A; resposta; conteudo tematico. Transcricdo referente a figura 17:
4) Asua historia farg alguma critica mportamento h 2 Qual’ s .

Ul a aiguma ¢l ao comportamento humano? Qual? 4) A sua hlS’[OI’Ia fara alguma
critica ao comportamento
humano? Qual?

Sim. que as pessoas nao
pensam na natureza, s6 pensam
Fonte: Elaborada pela autora em si mesmas a natureza néo
precisa se manifestar para cuidar
de si propria, os humanos tem
tomar iniciativa

Sendo assim, ao perguntarmos ao GRUPO A se sua histéria faria alguma
critica ao comportamento humano e qual seria essa critica, 0 grupo respondeu que
sim e especificou dizendo que as pessoa nao se preocupam com o bem da natureza
“as pessoas ndao pensam na natureza” e que as pessoas pensam apena em usufruir
daquilo que a natureza oferece sem manifestar cuidado com a mesma “s6 pensam

” 13

em si mesmas”, “os humanos tem que tomar iniciativa”.

O texto base O Curupira, adaptado por Mauricio de Sousa, trata desta
tematica, de que o homem precisa preservar a natureza. O Curupira € um ser que
cuida da floresta e ndo deixa o homem devasta-la. Desse modo, 0 grupo
compreendeu a tematica e a manteve em sua resposta, bem como, no conteudo de

seu texto, como podemos notar nos seguintes quadrinhos, por exemplo:



Figura 18: GRUPO A, quadrinho 3; producéo impressa
(ﬂapel A4)

|
|

Fonte: Elaborada pela autora
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Transcrigdo referente a figura 18:
Narrador
quando ele via alguns homem

pela floresta assustava até eles
sairem

O GRUPO B também manteve o contetudo tematico proposto, como podemos

observar nos exemplos a seguir:

Figura 19: GRUPO B; resposta; contetdo tematico.

Transcricdo referente a figura 19:

4) A sua historia far alguma critica ao comportamento humano? Lgu%i? sua histéria fara alguma

N
{4

critica ao comportamento
humano? Qual?

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 20: GRUPO B; quadrinho 3; producéo
impressa (papel A4)

i &

Fonte: Elaborada pela autora

nao faria ndo desmata a floresto

Transcricdo referente a figura 20:

Persinagem: Curupira:

eu cuido das arvore cuido das
flooresto e amo dos animas

personagem: crianca

como quem?



Figura 21: GRUPO B; quadrinho 3; produgéo
digital (HagaQué).

=u cuido das arvorss

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 22: GRUPO A; quadrinho 3; producéo digital
(HagaQué).

Quando ele via alguns homens pela
floresta assustava ate eles
sairem

fazendo com
essa rede?

—

Fonte: Elaborada pela autora
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Transcrigdo referente a figura 21:

Personagem: crianca

Como assim

Personagem: Curupira

eu cuido das arvores e dos animais

Transcrigdo referente a figura 22:
Narrador:

Quando ele via alguns homens pela
floresta assustava até eles sairem

Personagem: Curupira

O que vocé esta fazendo com essa
rede?

Quanto ao estilo podemos destacar a adequacdo do discurso feita pelo

GRUPO A guando se vé no ambiente digital diante dos recursos que o programa

oferece para a producao da Histéria em Quadrinhos Essa adequacao se desenvolve

com a transposicdo de parte do discurso que antes era fala do narrador, o qual

apresentava a personagem Curupira, tornando-se, depois, em discurso direto como

fala da prépria personagem e ndo mais do narrador, como podemos observar no

exemplo a seguir:

Figura 23: GRUPO A, quadrinho 2;
producéo impressa (papel A4)

Fonte: Elaborada pela autora

Transcricdo referente a figura 23:
Narrador
ele tinha a altura de um menino

de 7 anos e ele gostava muito
dos animais
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Figura 24: GRUPO A, quadrinho 2; produgéo Transcricdo referente a figura 24:
digital (HagdQué)

Narrador

Ele tinha a altura de um menino
de 7 anos

Personagem Curupira:

eu gosto muito dos animais

Fonte: Elaborada pela autora

E importante que nos professores de lingua materna analisemos 0s textos
dos alunos a partir da concepc¢ao socio-historica da lingua, proporcionando a
interacdo verbal entre a turma para que haja aprendizagem mutua, como foi possivel
ocorrer na primeira producéao do grupo A, por exemplo. O grupo escreveu “ele tinha
a altura de um menino de 7 anos e ele gostava muito dos animais”, essa era a fala
do narrador em 32 pessoa, porém, diante do ambiente digital e com a necessidade
de tornar seu discurso objetivo e com maior poder de sintese, o grupo transformou a
segunda oracdo em discurso direto da personagem Curupira com o verbo em 12
pessoa, estratégia do grupo utilizando bem o estilo do género, “eu gosto muito dos
animais”.

Além do discurso, adequadamente trabalhado, os alunos ainda associaram a
carga semantica do tipo de baldo, no caso, de pensamento e também com o olhar
do Curupira para o animal, no caso, o ledo. Todos esses recursos utilizados

corroboram com o estilo do género, adequadamente articulado pelo grupo.

Notamos alguns desvios gramaticais, o que pode ser trabalhado, em outro
momento referente a correcao e reescrita, para que o aluno possa tomar consciéncia
guanto a grafia adequada para o contexto Podemos utilizar os mesmos textos dos
alunos e criar dinAmicas para a reescrita, as equipes poderiam parafrasear 0s
balées e depois haver discussdes em sala sobre a forma mais adequada de se

dizer, ampliando, portanto esta atividade para refinar os textos.

No decorrer da producdo, os proprios alunos corrigiam uns aos outros no ato
da escrita, porém alguns desvios permaneceram, como por exemplo, “certa veiz” no

quadrinho a seguir:
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Figura 25: GRUPO B; quadrinho 2; produg&o Transcrigdo referente a figura 25:
digital (HagaQué).
Narrador:

. certa veiz uma crianca avistou um
curupira e dizer a crianca

Certa veiz uma crianca avistou
um curupira e dizer a crianca

Personagem: crianca

0i quem e vocé

Personagem: Curupira

eu sou o curupira o defensor da
floresta

Considerando ainda o fato de os alunos se corrigirem, ressaltamos um
momento muito importante quanto a se policiarem para nao usar os tao recorrentes
Iéxicos do meio digital, o internetés, pois, por estar usando o teclado para escrever,
um dos alunos do GRUPO B, o qual estava digitando, utilizou “vc” para “vocé”,
porém o0 amigo o corrigiu dizendo que estaria “errado” que era pra escrever “certo”,
ou seja, escrever a palavra na integra, logo, os alunos estavam atentos para a
producédo adequada do género no que tange ao estilo. Estudamos em sala o estilo
do género de modo que o aluno compreendeu que nesse momento ndo seria
adequada tao escrita, mesmo que estivessem em ambiente virtual, uma vez que nao

havia nenhuma intencdo comunicativa com foco neta questéao.

Considerando ainda o estilo, 0 GRUPO A, faz uso de uma onomatopeia para

expressar o carro indo embora. Segue o exemplo:

Figura 26: GRUPO A; quadrinho 7; Transcrigdo referente a figura 26:
producéo digital (HagaQué)

Narrador:

FIM

Onomatoéia:

Fom-Fom

Fonte: Elaborada pela autora
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E importante ressaltar que o grupo faz uma combinacdo de imagens para
descrever a mudanca de cenarios, por exemplo, também articula as falas com o tipo
de baldo o que colabora para a carga semantica do discurso, bem como, a
linguagem verbal e ndo verbal empregada nesses recursos, 0 que expressa a
habilidade de multiletramento desenvolvida pelos alunos, conforme discutido por
Rojo (2012) pde essa multiplicidade de linguagens associadas, seja verbal, ndo
verba, tipos de baldes para os discursos, cores e formatos dos cenarios, dentre

outros de mesma natureza.

O GRUPO B usa uma variedade de cenario, ao ser questionado acerca do
motivo de variar tanto de cenario uma vez que a narrativa se da em uma floresta, o
aluno responde que a troca se da devido ao movimento das personagens, pois ora
estdo proximos de arvores, ora em outro local com rios ou montanhas, segundo a
fala dos alunos € para demarcar a acao da narrativa “eles andam por varios lugares
da floresta, tia”. Os alunos demonstram ter habilidade para o multiletramento em
destaque, a semiose expressa nessa estratégia de variar 0s cenarios para

demonstrar acao da narrativa.

Quanto a composicao do género, 0s grupos criaram titulos para as suas HQs
elemento importante quanto a estrutura composicional do texto. O GRUPO A
intitulou sua historia de “O defensor da natureza”, enquanto que o GRUPO B

intitulou sua histoéria de “O defensor da floresta”.

Ambos 0s grupos mantiveram suas narrativas em quadrinhos, delimitando as
cenas por quadros de modo a conter as personagens em cada quadro, porém o
GRUPO B finalizou a historia utilizado um quadro inteiro, no caso, o ultimo quadro
com a palavra fim para destacar o final da histéria, percebemos, portanto que os
alunos reconhecem que ao final de cada HQ aparece essa palavra, porém a
colocaram em destaque ocupando todo o quadrinho. Isso descaracteriza o género
guanto a estrutura composicional, portanto ha necessidade de rever esse aspecto

junto a turma.

O GRUPO A teve uma compreensdo limitada da composicdo do género
utilizando adequadamente a palavra fim que, geralmente, aparece no canto direito

inferior do ultimo quadro, como podemos observar nos exemplos a seguir:
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Figura 27: GRUPO B; quadrinho 9; Transcricdo referente a figura 27:
producéo digital (HagaQué)
Narrador:
FIM
FIM
Fonte: Elaborada pela autora
Figura 28: GRUPO A, quadrinho 9; Transcrigdo referente a figura 28:
producéo digital
Narrador:
FIM

Onomatopeia:

Fom-Fom

Fonte: Elaborada pela autora

Apropriacao dos alunos em relacéo a ferramenta HagaQué

O GRUPO A, por exemplo, ao observarmos sua producdo no suporte
impresso, percebemos que o texto ndo se desenvolve e é finalizado sem desfecho,
de modo que o GRUPO B, com o mesmo tempo para producdo (duas aulas de 45

minutos), desenvolve mais o texto e o conclui com desfecho coerente a narrativa.

Considerando a transicao entre a primeira producdo — a qual foi realizada em
suporte impresso — e a segunda producao — a qual foi realizada em suporte digital —
de ambos os grupos percebemos que o GRUPO A, enquanto produzia no suporte
impresso, ndo teve muito estimulo para a produgdo, notamos uma histéria
inacabada com poucos personagens e poucas falas. Porém, tornou-se mais criativo

diante do recurso (software HagaQué), manteve o primeiro e segundo quadrinhos e
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alterou o terceiro para desenvolver a historia, de modo a manter o contetdo tematico

do texto base, como podemos observar no exemplo a seguir:

Figura 29: GRUPO A; quadrinhos 1-4; producéo impressa (papel A4).

Fonte: Elaborada pela autora

i - L ——

Figura 30: GRUPO A, quadrinhos 1-3; producéo digital (HagaQueé).

K

[Era uma vez um menino que se chamava
curupira_

Akt
leu gosto muito
dos a aj

n

Quando ele via alguns homens pela

fazendo com floresta assustava ate eles

)

bt
S

Fonte: Elaborada pela autora

Os grupos demonstraram envolvimento mais envolvimento na producéo digital

do que na producgdo anterior no suporte impresso. O GRUPO A, por exemplo,
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preocupou-se em concluir a histéria ao usar o software, diferentemente de quando

estava apenas com o0 uso do papel A4.

O GRUPO B, em relacdo a producdo em A4, dedicou-se em desenhar
cuidadosamente as personagens e usar 0s recursos adequados das HQs, porém
alterou seu texto quando em uso do editor, devido aos recursos disponibilizados pelo
programa como cores e outros animais, pois, apesar de o HagadQué ser um software
nacional, ndo apresenta em seu formato original elementos que representem
diversidade ecologica e cultural brasileira. Ndo exiestem os animais da flora
amazonica, porém os alunos se esforcaram para adequar o texto de modo a
aproximar-se da sua producao inicial. No primeiro momento o grupo representa a
flora brasileira com o macaco e a cutia, porém na segunda producédo, adequa

conforme o softwre, com a girafa e o le&o.

O personagem Curupira, por exemplo, é descrito como baixo, de cabelo
vermelho e pé para tras, os alunos elegeram o personagem mais proximo do
Curupira, escolhendo, portanto, um homem de pés para traz. O programa
disponibiliza uma ferramenta que permite a importacdo de imagens na barra de
ferramentas (figura 3), porém, demandaria associado ao projeto de leitura e
producédo do género uma oficina para manipulacdo do editor de forma mais refinada
0 que comprometeria grande parte do tempo de intervencdo. Observemos os

recortes das producdes:

Figura 31: GRUPO B; quadrinho 1, Figura 32: GRUPO B, Quadrinho 1;
producédo impressa. . Producéo digital

{ O DEFENSOR DA FLORESTA

Fonte: Elaborada pela autora Fonte: Elaborada pela autora
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Figura 33: GRUPO B; quadrinho 2; Figura 34: GRUPO B; quadrinho 2; producéo
Producdo impressa (papel A4). ~ digital (HagaQué).

certa veiz uma crianca avistou um
curupira e dizer a crianca

Fonte: Elaborada pela autora Fonte: Elaborada pela autora

Os alunos se preocuparam com a verossiliihanca das representacdes de
dados do mundo, escolhendo bem os desenhos que representariam cada elemento
da narrativa. O proprio Curupira que ndo havia disponivel no programa com as
mesmas caracteristicas definidas no texto base, porém ainda assim, os alunos
encontraram uma figura mais proxima dos tracos da personagem, como um homem

de pés para tras.

O Cacador, por exemplo que aparece no texto, ndo estava disponivel no
programa, foi adaptado, pelo GRUPO A, por um homem com uma rede na mao
indicando que estava a cacar, nesse momento notamos o0 multiletramento e a
semiose presente no conjunto de informagdes visuais, no caso, o cacador € homem

e estava com uma rede em méo que representa sua acéo de cacar.

O GRUPO B, supriu a necessidade de se ter um Cacador, por meio de um
guarda de transito que, segundo os alunos do grupo, melhor representava o cacador
por estar munido de uma arma, pois associaram a um policial. Observemos, portanto

0s exemplos:
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Figura 35: GRUPO A Figura 36: GRUPO
Personagem: cacador. B Personagem:
cacador

Fonte: Elaborada

Fonte: Elaborada pela

autora pela autora

Figura 37: GRUPO A Figura 38: GRUPO

Personagem: Curupira B Personagem:
2 . Curupira.

Fonte: Elaborada pela
autora

Fonte: Elaborada
pela autora

Conforme o texto base, o Curupira assemelhavasse a uma Crianc¢a, segundo
o narrador, “tinha a altura de uma crianga de 7 anos de idade”, o GRUPO B,
portanto, criou uma personagem na estatura do Curupira. O grupo inseriu esta dado
novo ao texto transformando a narrativa quanto aos personagens, porém mantendo

coerencia ao contelido tematico.

Notamos, portanto, a importancia de se trabalhar minuciosamente todos os
moédulos do projeto pedagdgico de estudo do género, pois o médulo de leitura
influencia diretamente na producdo escrita, conforme podemos notar nos

guadrinhos, abaixo:



Figura 39: GRUPO B; quadrinho 2; produgéo
digital (HagaQué).

certa veiz uma crianca avistou um
curupira e dizer a crianca

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 40: GRUPO B; quadrinho 8;
producédo impressa (papel A4).

Fonte: Elaborada pela autora
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Transcrigdo referente a figura 39:
Narrador: certa veiz uma crianca
avistou um curupira e dizer a
criaca

Personagem crianca

Oi quem e vocé

Personagem Curupira:

eu sou o curupira o defensor da
floresta

Percebemos neste quadrinho a necessidade de se trabalhar melhor o estilo

do género devido a alguns desvios ortograficos, bem como a necessidade de uma

adequacao melhor do discurso. Essa, portanto, ndo pode ainda ser considerada

como producéo final, uma vez que € o primeiro momento do aluno com seu texto no

ambiente digital, portanto, cabe neste momento uma corre¢ao e reescrita do género

para que depois possa circular. Percebemos que o ambiente digital motiva os grupos

a concluirem suas histérias e o fato de estarem escrevendo com o propésito de que

seus textos irdo circular de fato (LOPES-ROSSI, 2008) e por os virem se efetivando
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enquanto género (Histéria em Quadrinhos) com toda a sofisticagdo que o programa

oferece, os grupos manifestaram mais envolvimento e dedicag&o aos textos.

Vale retomar o projeto e desenvolver essa etapa de reescrita a qual néo foi
realizada anteriormente em relacdo a primeira producdo, devido ao tempo. Os
ambientes para producdo sem o uso da tecnologia digital e com o uso dele requer
habilidades diferentes que podem ser mediada pelo professor em cada contexto
especifico. Outras atividades de cungo gramatical tabem podem ser realizadas
paralelamente ao projeto para favorecer o trabalho com o estilo, conforme defendido
por Lopes-Rossi (2008), segundo a autora, essa etapa de corre¢cao permite que o
professor identifique as dificuldades dos alunos quanto aos aspectos gramaticais e
elaborar exercicios de andlise linguistica em outros momentos, paralelamente as

atividades de producéao escrita.

Quando ambos os grupos fizeram a transposicdo de seus textos impressos
para o ambiente digital, munidos dos recursos disponiveis pelo software, notamos
gue a simplicidade dos textos anteriormente produzidos fora do ambiente digital foi
superada, as histérias ganharam mais personagens, as falas e suas narrativas
expressaram-se por meio de uma sequéncia mais continua. Percebemos que o
ambiente digital motiva os grupos a concluirem suas histérias e o fato de estarem
escrevendo com o proposito de que seus textos irdo circular de fato (LOPES-ROSSI,
2008) e por os virem se efetivando enquanto género (Histéria em Quadrinhos) com
toda a sofisticacdo que o programa oferece, 0s grupos manifestaram mais

envolvimento e dedicacdo aos textos.

No médulo de producéo escrita, Lopes-Rossi (2008) considera importante que
o aluno na condi¢do de autor do texto a ser produzido, faca o planejamento de sua
producdo a partir de coleta de informacdes para a producdo do género. Desse
modo, para direcionar o aluno quanto a este percurso, criamos nove perguntas que
contemplassem sutilmente os elementos constituintes do género (BAKHTIN, 2000),
para que ao passo que o aluno respondesse as perguntas, ja estivesse tomando

nota das informacgdes pertinentes a producéo de seu texto.

Antes da producdo acima analisada, os alunos realizaram a seguinte

atividade como encaminhamento metodoldgico para coleta de dados para suas
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histérias em quadrinhos (LOPES-ROSSI, 2008). Consolidando-se em nove

perguntas:

1) Qual seré o titulo de sua histéria? Mantenha coeréncia com o contetdo

do texto.

Essa pergunta instiga o aluno a pensar em um titulo para seu texto, elemento
este que faz parte da estrutura composicional do género, bem como a fazer relagéao
com o conteldo tematico abordado.

Os dois grupos (A e B) apresentaram titulo para suas Histérias em
Quadrinhos, respectivamente “O Defensor da natureza” e “O defensor da Natureza”,
porém esse ultimo, ao intitular a histéria no suporte impresso, escreveu “O defensor
da Floresta” e em sua producédo digital também a intitulou de “O Defensor da
Floresta”, sendo esse, portanto, o titulo definido de sua historia. Ao perceberem que
ja havia um texto na sala com o titulo, a priori, pensado por eles, os alunos do

GRUPO B resolveram reescrever o titulo da historia.

Ao realizar a producdo com base no texto lido em sala de Mauricio de Souza
“O Curupira”, tanto em ambiente impresso quanto em ambiente digital — o que se
consolidaram nas producdes propostas no modulo didatico de escrita do género HQ
— ambos 0s grupos mantiveram coeréncia com o conteudo tematico abordado no
texto base, demonstrando, desse modo, compreenséo a partir da leitura do texto em

relacéo ao conteudo tematico abordado e estudado em sala.
2) Para quem se destina a sua versao da historia?

Essa pergunta proporciona ao aluno condicdes para pensar no contexto de

producéo do género no que se refere ao publico leitor.

O GRUPO A demonstrou em sua resposta, ndo compreender o contexto de
producdo com vistas ao publico leitor das HQs, como podemos observar em sua
resposta, conforme expressa no trecho “Para o defensor da natureza o ‘Curupira’.
N&o alcancando, portanto, tal habilidade para depreender acerca deste contexto de
producdo do género estudado e revelar quem é o publico a quem as Histérias em
Quadrinhos, geralmente, se destinam, embora tenhamos discutido em sala sobre o

publico alvo a quem geralmente as HQs se destinam.
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O GRUPO B optou por ndo responder a essa pergunta, assumindo a postura
de ir direto para a producdo do género sem fazer tais reflexdes prévias, conforme
proposto na metodologia. Isso indicia que eles ja tinham a percepcéo do que fariam,
optaram por seguir com os detalhes necessérios a narrativa durante a construcéo do
texto. Os alunos nos mostraram que o fato de ndo responder nao significa que néo
saberiam desenvolver o texto, permitindo, portanto pular as etapas previstas, as
guais tinham o objetivo apenas de direcionar o aluno quanto a sua producéo,
conforme os estudos de Lopes-Rossi (2008).

3) Quantos quadrinhos em média tera sua histéria?

Essa pergunta direciona o aluno a pensar sobre a estrutura composicional do
género, e delimitar em média a extenséo de sua narrativa por meio da quantidade de

guadrinhos que supostamente teria a historia.

O GRUPO A nédo respondeu a essa pergunta, nos revelando pouca
compreensao acerca da estrutura do género. Nesse momento percebemos que o
grupo ainda ndo entrou em um consenso quanto a extensdo de sua historia,
demonstrando inseguranca quanto a resposta, deixando, portanto, em branco e

deixando claro que sua historia néo foi previamente elaborada.

Devido o grupo, possivelmente, ndo ter entrado em um consenso a respeito
de sua narrativa, ndo poderia precisar a quantidade de quadrinhos que sua historia
teria, mostrando-nos, portanto, que uma atividade colaborativa sujeita os alunos a
situacOes de acordos e desacordos, 0 que requer tempo para discussdes. Tempo
este que ndo esta previsto na dinamica corrida da escola com a rotatividade de
disciplinas em um turno, por isso sdo necessarias atividades que proporcionem aos
alunos desenvolver a administracao de seu tempo em uma producao, pois o tempo é

construcdo social e precisa ser levado em conta também pelos alunos, desde cedo.

Demonstrou pouca motivacao para a producédo do género, conforme se pode
observar na primeira producdo do grupo (anexo IV) a qual ocorre de forma
inacabada no suporte impresso. J4 na segunda producédo (anexo VI) é possivel notar
motivagcdo maior, de modo que o grupo desenvolve o texto e o conclui no suporte
digital, uma vez que se vé diante dos recursos tecnoldgicos o que amplia sua

criatividade.
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O grupo B respondeu a essa pergunta dizendo que sua histéria teria
supostamente 19 quadrinhos, porém seu texto no ambiente impresso conteve 12
quadrinhos e no ambiente digital 9. E possivel notar que ha uma sintese gradativa
ao compararmos as quantidades de quadrinhos, o que nos revela o desenvolvimento
do grupo quanto a sua habilidade em relacionar os textos verbais e ndo verbais, de
modo a sintetizar a quantidade de quadrinhos, produzindo o discurso presente no
texto a partir das multiplas modalidades de linguagens as quais o software dispde.

Segue amostra da extenséo das narrativas no quadro seguinte:

Quadro 1: Producbes do GRUPO A

Narrativa im pressa (papel A4) Narrativa digital

Fonte: Elaborada pela autora




Quadro 2: Produ¢cbées do GRUPO B
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Narrativa impressa (papel A4)

Narrativa impressa (papel A4)

parte 1 parte 2
Primeira Producao
; ) v({![ 7 \
L \
— \
v @
\
- \
I
Narrativa impressa (papel A4) Narrativa digital

parte 3 parte 1

_ O DEFENSOR DA FLORESTA . szzaam :\:stmlum
sou o curupira o

oi quem e vocé iefensor da florest;

ora,oraoll?a um cagador avistou o curupira|
oque achei

Narrativa digital
parte 2
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FIM

Fonte: Elaborada pela autora

4) A sua histoéria fara alguma critica ao comportamento humano? Qual?

Essa pergunta instiga o aluno a pensar no contetdo tematico a que ira tratar o
texto, nesse caso, 0 conteudo tematico ja havia sido discutido em sala a partir de
atividades com HQs do Mauricio de Sousa e com a adaptacao feita por esse autor
sobre a lenda do “Curupira”, o que ofereceu ao aluno condi¢cbes para trabalhar a
mesma tematica em sua producdo, a qual se trata da preservacdo da fauna e da
flora brasileira, a partir dos ensinamentos que o texto base oferece, conforme
exigido nos encaminhamentos metodolégicos da atividade de producdo escrita do

género.

Ambos o0s grupos compreenderam a esta questdo, conforme podemos
observar em suas respostas: GRUPO A, “Sim que as pessoas ndo pensam na
natureza, s6 pensam em Si mesmas a natureza ndo precisa se manifestar para
cuidar de si prépria, os homens tem que tomar iniciativa”. GRUPO B, “nao para nao

desmata a floresta”. Demonstrando dialogar com o texto e com a sociedade.

5) Quais recursos da lingua vocé usard para construir sua versao da

histéria?
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Essa pergunta foi formulada para proporcionar aos alunos condi¢bes de
refletirem acerca do estilo do género.

Ao analisarmos as respostas referentes a essa pergunta, notamos que o
GRUPO A néo a respondeu, talvez por ndo compreender ou lembrar o significado do

termo recursos da lingua®®.

O GRUPO B respondeu com o seguinte trecho, “em desenho animado”, de
modo que foi possivel notarmos a tentativa do grupo de expressar 0s recursos da
lingua préprios de desenho animado, confundindo o género, uma vez que ha nas
midias, HQs em formato de desenho animado. Sendo assim, percebemos a
necessidade de se trabalhar posteriormente com o género desenho animado para
gue os alunos possam definir as caracteristicas préprias de cada género para néo
confundi-los mais. Nesse sentido sera necessario um novo projeto pedagoégico com

géneros discursivos, conforme proposto por Lopes-Rossi (2008).
6) Quais séo as personagens gue estardo em sua historia?

Essa pergunta instiga o aluno a pensar em um dos elementos importantes da
narrativa, constituindo assim, parte da estrutura composicional do género, e a forma
COMO essas personagens aparecem no texto, utilizando-se da linguagem néo verbal.
Associa-se ao estilo do género, levando o aluno a uma producédo que reflete suas
competéncias e habilidades de leitura e escrita envolvendo os multiletramentos
(ROXO, 2012) os quais envolvem a coexisténcia de multiplas linguagens no que

tange ao carater das personagens, por exemplo.

Analisando as respostas dos grupos, observamos que, o GRUPO A
novamente apresenta a postura de ndo responder a pergunta, uma vez que, ja
demonstrou ndo ter uma narrativa pré-definida, logo, ainda ndo ha personagens

também pré-estabelecidos.

O GRUPO B se expressa a partir da seguinte resposta, como podemos notar
no trecho, “O Curupira o cacado e a crianga”. Notamos que, desde a interpretacéo
do texto base, o grupo compreendeu que o Curupira tratava-se de uma criancga,
devido ao autor Mauricio de Sousa dizer no texto base que o Curupira tinha a altura

de uma crianca de sete anos (SOUSA, 2009, p. 42), nesse caso, 0 grupo considerou

1o Importante ressaltar que o termo recursos da lingua, foi utilizado varias vezes em sala para que o
aluno se apropriasse do termo e de seu significado no contexto da aula expositiva e das atividades.
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pertinente acrescentar a narrativa uma personagem de mesma faixa etaria para
interagir com o Curupira, mantendo a figura do cagador, personagem em destaque
no texto base.

7) Havera algum conflito entre as personagens? Qual?

Esta pergunta se refere ao estilo, instiga o aluno a pensar em como ir4
desencadear o conflito da narrativa, presente em sua Histéria em Quadrinhos de
modo a prender a atencao do leitor.

O GRUPO A responde com o0 seguinte trecho, “sim, o curupira e o0s
cacadores”, interpretando, portanto, que haverd um desentendimento entre as
personagens, o que dard énfase ao problema da narrativa que gera em torno da

preservacao da fauna e da flora instigando o leitor.

O GRUPO B néo respondeu a esta pergunta, mais uma vez demonstrando
ansiedade em pensar o texto no decorrer de sua producdo. Consideramos que tal
postura ndo interferiu na qualidade do texto em relacéo a esse quesito, pois 0 seu
texto reflete o conflito da narrativa revelando que o grupo compreendeu esse
momento da narrativa. Esse grupo nao atende de forma precisa ao encaminhamento

metodolbgico, porém corresponde aos objetivos da questao.

8) Qual sera o desfecho de sua histéria, ou seja, como sera o final de sua

historia em quadrinhos?

Essa pergunta se relaciona ao estilo do texto, fazendo com que o aluno pense
nos recursos linguisticos que usara para concluir o texto de forma coerente ao seu
contetdo tematico desenvolvido. Usamos o termo “desfecho” para que o aluno se
aproprie do Iéxico técnico proprio da narrativa, porém, em seguida usamos um
sinbnimo um tanto coloquial, “final” para contribuir com a compreensao do aluno de

forma autbnoma e nao para tornar a questéo redundante.

O GRUPO A néo respondeu a esta pergunta, novamente demonstrando que
os membros ainda ndo haviam discutido entre si o enredo da narrativa, atitude
revelada no texto impresso, porém no texto digital o desfecho da narrativa é
produzido, o que nos faz acreditar que software ampliou a criatividade dos sujeitos

no ato de escrever utilizando a ferramenta digital.
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O GRUPO B respondeu a essa pergunta, porém de forma bem objetiva,
revelando apenas as personagens que estariam no desfecho, como se pode
observar em sua resposta a partir do trecho, “entre o curupira e o cacado”.
Consideramos, portanto, esta resposta incompleta, pois o grupo nao revela o
desfecho de sua historia nessa pergunta, mas em sua produc¢do textual, o grupo

conclui a narrativa com desfecho coerente.
9) Sua histéria passara algum ensinamento para o leitor? Qual?

Essa pergunta esta voltada para o contexto de producdo da obra, instiga o
aluno a expressar em seu texto uma critica social em relacdo aos valores da

sociedade, conforme a tematica do texto.

O GRUPO A respondeu apenas que sim, porém nao desenvolveu sua
resposta, desse modo, consideramos incompleta a resposta desse grupo. Ja na
producédo em HQ no software o grupo faz um discurso de modo que reflete o
cuidado do Curupira com a floresta, nos fazendo compreender que é necessario

manter a preservacéo da natureza.

O GRUPO B respondeu de forma completa e coerente, como se pode
observar no seguinte trecho, “ndo desmata a floresta ndo mata os bicho da floresta”.

Percebemos, portanto, um ensinamento quanto a preservacao da fauna e da flora.

Vale ressaltar que tais perguntas elaboradas para a coleta de informacdes,
conforme proposto por Lopes-Rossi (2008) ndo contemplam todas as informacfes
necessarias para a producdo do género em relacdo aos elementos constituintes
como: estilo, conteldo tematico e estrutura composicional (BAKHTIN, 2000).
Elencamos apenas algumas questdes para ndo se tornar cansativo e desmotivador
esse processo aos alunos, portanto, essas perguntas serviram como estimulo para
gue iniciassem suas producdes escritas do género estudado, de modo que néo se
tornasse algo enfadonho com indmeras perguntas a serem respondidas para a

construcao do texto.

As perguntas relacionaram-se as caracteristicas discursivas do género,
conforme proposto por Lopes — Rossi (2008) em seu projeto pedagdgico de leitura e
escrita de géneros discursivos para a coleta de dados que antecedem a producéo do
género. Preocupamo-nos em disponibilizar aos alunos perguntas claras que nao

dificultassem sua compreensdo, por isso que algumas ficaram com teor de
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redundancia, mas a intencéo foi oferecer o termo técnico da lingua e em seguida,
um termo mais proximo do léxico do aluno, como por exemplo, na questao 8), que
diz “Qual sera o desfechos de sua historia, ou seja, como sera o final de sua histéria
em quadrinhos?”. Desse modo, oferecemos o termo técnico “desfecho” e em
seguida o mais coloquial “final” para oferecer autonomia ao aluno e de fato os jovens
se envolveram nas atividades e demonstraram interesse e autonomia diante das

propostas realizadas em sala.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa aqui apresentada se desenvolveu com foco para as Tecnologias
de Informacdo e Comunicacdo (TICs) em sala de aula de lingua portuguesa em
favor do processo de ensino-aprendizagem, no que tange a competéncia textual em
lingua materna por alunos do 6° ano do ensino fundamental/9, a partir do estudo da
lingua por meio do género discursivo Histérias em Quadrinhos (HQs). Nosso objetivo
foi verificar se o software HagaQué — editor de HQs — possibilita melhores condicbes
de ensino-aprendizagem da lingua portuguesa, de modo a estimular o aluno nas
atividades de leitura e escrita por meio de projeto pedagdgico sobre o género
discursivo, tendo associado a este conjunto de atividades o suporte pedagoégico
oferecido pelo software HagaQué no estudo das HQs.

No decorrer da pesquisa, notamos que trabalhar com as TICs em sala de aula
€ um desafio que envolve toda a escola, uma vez que depende de estrutura técnica
adequada, como computadores em bom estado de uso e acesso a internet para
pesquisa e elaboracdo dos textos por parte dos estudantes. Entretanto, a realidade
da escola selecionada para o nosso trabalho ndo nos ofereceu de forma satisfatoria
0S recursos necessarios durante o periodo da pesquisa. Isso nos exigiu lancar méao
de estratégias que ultrapassassem os muros da escola, como por exemplo, usar
equipamentos particulares para promover a conclusdo das atividades em sala,

mesmo que por apenas uma parte da turma, como foi 0 nosso caso.

Desenvolver pesquisas na Amazbnia paraense, em especial, as que
necessitam de ferramentas tecnolégicas € uma tarefa ardua, posto que, as
adversidades no cotidiano escolar sdo recorrentes e forcam ajustes que podem até
colocar em risco 0os encaminhamentos teérico-metodolégicos planejados. Assim,
lancar-se a pesquisas com esse carater tecnolégico requer trabalhos em constantes
adaptacdes, uma vez que, nosso papel enquanto profissional da area é criar e
recriar novas praticas de ensino acerca da linguagem e adequa-las ao contexto real
ao qual estamos inseridos sem deixar a desejar quanto as condi¢cdes de ensino-
aprendizagem de lingua materna para nossos educandos, de forma que saibamos
valorizar o que temos de recursos na escola e ressignificar suas utilidades diante

das necessidades geradas.
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Tal empenho no desenvolvimento dessa pesquisa foi valido, pois percebemos
a mudanca de postura dos alunos que antes nao estavam envolvidos no processo,
mas que depois j& demonstravam disposi¢do em concluir suas atividades. No inicio,
havia pouco interesse, por ser algo novo em seu cotidiano, mas que ao passo que
foram se reconhecendo enquanto parte integrante do processo desenvolvimento das
atividades de intervencéo, paulatinamente, engajaram-se a ponto de quererem ver

seus textos prontos e divulgados.

Dar condicdes de divulgacdo aos textos dos alunos € algo que os motivou a
produzir, pois conforme Lopes-Rossi (2008) ter os textos divulgados e possivelmente
lidos € um grande incentivo para a producéo textual e, por isso, a importancia de se

trabalhar com projetos pedagoégicos de leitura e escrita de géneros discursivos.

O software HagaQue foi um dos objetos de motivacdo para os alunos que
diante das ferramentas se viram em condi¢cdes de produzir um texto bem elaborado
a partir dos recursos que possuiam, 0s quais possibilitaram condicdes de producéo
e caracteristicas discursivas que aproximaram o texto dos alunos aos textos que
circulam na sociedade o que foi um estimulo a se esforcarem para uma boa
producdo conforme o fizeram, de modo a se preocuparem quanto a grafia, as

escolhas linguisticas, as cores e a propria sequéncia narrativa de forma coerente.

Ao se estudar o género Histérias em Quadrinhos, foco em nossa pesquisa,
percebemos que o aluno teve a oportunidade de ampliar e refinar seu repertdrio
linguistico de acordo com suas intencfes comunicativas no uso dos géneros
primarios e secundarios (BAKHTIN, 2000), uma vez que, para se falar de HQs,
precisamos discutir sobre as praticas de linguagem a partir de enunciados concretos
(BAKHTIN, 2000) e discutir alguns géneros para que os alunos tivessem condicfes
de reconhecer as HQs em meio aos outros géneros. Os alunos tiveram a
oportunidade de expressar um dialogo do cotidiano entre as personagens com

escolhas lexicais préprias do género.

No processo de producdo do género discursivo estudado em sala, os alunos
construiram discurso fazendo uso de géneros primarios contidos nas suas HQs, as
guais se classificam enquanto género secundario pela necessidade de serem mais

elaboradas do que os géneros primarios como, por exemplo, uma conversa informal
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entre as personagens de suas histérias — demonstrando, portanto, competéncia
guanto ao uso adequado dos géneros em contexto imediato.

Ao se estudar o estilo do género HQ foi possivel desenvolver varias formas de
linguagem e os alunos conseguiram fazer uso da linguagem verbal, ndo verbal e
visual, além de ampliar as possibilidades para se estudar aspectos gramaticais da
lingua em um momento posterior, pois 0s textos ainda ndo estdo em condicdes de
divulgacéo. Dessa forma é possivel se trabalhar o refinamento dos textos dos alunos
na atividade de reescrita (LOPES-ROSSI, 2008). E muito importante o engajamento
de toda a comunidade escolar para que o texto assuma sua funcdo social de

entreter e de gerar um senso critico no leitor para além da sala de aula.

Desse modo, é valido que noOs professores, busquemos cada vez mais
conhecimento acerca das novas tecnologias para proporcionarmos aos alunos um
contexto de sala de aula que ultrapasse aos métodos tradicionais e que o aluno
possa ter experiéncias mais estimulantes para o processo de ensino-aprendizagem

da lingua.

Essa pesquisa pode ser considerada ndo como um modelo de ensino de
lingua, ou uma férmula pronta e acabada, mas como uma espécie de prototipo a ser
tomado por base, de modo a ser usado e adaptado pelos professores de lingua que
buscam novas praticas e que nao tiveram ainda a oportunidade de retornar ao seu
vinculo com a universidade, pois, esse elo entre a teoria oferecida pela academia e
a pratica oferecida pelo profissional que atua na educacédo basica precisa se manter
interigada e firme. Dessa forma, cabe a nés assumirmos a postura de
multiplicadores em favor da qualidade da educacédo, em particular, na area de lingua

portuguesa promovida pelo Profletras.
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APENDICES

Apéndice A: Atividade prévia acerca do género histéria em quadrinhos

1) Quais os tipos de linguagens que vocé encontrou nas Histérias que vocé ja leu?

2) Para que servem os “riscos” proximos as personagens? Observe o exemplo:

Tag

)

ol

3) Relacione as colunas:

VOCE ViU

a)
MEU LIVRO? () COCHICHO
MEU LIVRO?
b) (S ( ) IDEIA
o
c)
( ) FALA
" NAO CONTE
d) : ISTOPARA : ( ) PENSAMENTO
' NINGUEM... ;
e) ( )GRITO



4)

5)

Relacione as onomatopeias:

2 < DIN! DON!»

b) u!

d)

Crie uma cena utilizando os recursos que conhece das historias em quadrinhos.

) Bater em madeira ou porta

) Frio

) Soco

) Pingo d’agua

) Campainha

) Choro

) Chuva ou Trovdes
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Apéndice B: Perguntas para planejamento da producéo escrita da HQ (Primeira
producéo)

1

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

9)

Qual seré o titulo da sua histéria? Mantenha coeréncia com o contetdo do texto.

112

Para quem se destina a sua versao da historia?

A sua historia fara alguma critica ao comportamento humano? Qual?

Quantos quadrinhos, em média, tera sua historia?

Quiais recursos da lingua vocé usara para construir sua versao da histéria?

Quais sdo as personagens que estardo em sua histoéria?

Havera algum conflito entre as personagens? Qual?

Qual seréa o desfecho de sua histéria, ou seja, como sera o final da sua histéria em
gquadrinhos?

Sua histdria passara algum ensinamento para o leitor? Qual?




ANEXOS
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Anexo |: Texto base 2 — versdo adaptada por Mauricio de Sousa da lenda do

Curupira

TRANCRIGAO DO TEXTO VERBAL:

Curupira

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

Muito forte e engragado, o
Curupira tem a altura deum
menino de 7 anos e os cabelos
bem vermelhos. Seus dentes sao
verdes e seus pés sdo virados
para tras.
Ele é considerado um dos
maiores defensores da natureza
e € muito amigo dos animais.



TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

A atencdo e a preocupacéo
gue tem com 0s animais sdo tao
grandes que, quando uma
tempestade se aproxima, o0
Curupira corre por toda a floresta
batendo no tronco das arvores
para ver se sdo firmes. Se ele
encontra alguma que pode cair
durante o temporal, avisa aos
habitantes do local para nao
chegarem perto dela.

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

Nos dias de sol, o Curupira
passa o tempo comendo frutos e
observando a natureza, Mas, se
percebe que algo esta errado, logo
corre para ver O que esta
acontecendo. E nem pense em
correr atras dele! Ninguém pode
alcanca-lo, Sua velocidade é tédo
grande, que a nossa Visdo nao
consegue acompanha-lo.
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Fonte:

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

E se depois dessa correria
toda ainda encontrar pela
floresta homens que cagam por
diversdo e ndo apenas para
comer, ele fica uma “fera”. Sem
d6 dos cacadores maldosos,
escondido entre as arvores, grita
e assobia até enlouquecé-los de
tanto medo.

NAO HA TEXTO VERBAL PARA

TRANSCRICAO

Esse defensor da natureza também utiliza os seus pés
voltados para tris para despistar os cacadores que, 30 seguirem
suas pegadas, sempre acabam indo na diredo errada. Assustados
& sem rumo, eles acabam se perdendo na floresta.

Fonte:

TRANSCRICAO DO  TEXTO
VERBAL

Esse defensor da natureza
também utiliza os pés voltados
para trds para despistar o0s
cagadores que, ao seguirem suas
pegadas, sempre acabam indo na
direcdo errada. Assustados e sem
rumo, eles acabam se perdendo
na floresta.

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

Mas néo foi isso que
aconteceu, numa certa



Fonte:

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

Entdo o Curupira aproximou-se
furioso e disse:

— Quero uma explicacdo sobre
as arapucas que encontrei no
caminho. O que vocé esta fazendo?

O cacador, tentando enganar o
Curupira, foi logo mudando de
assunto:

— Ola, amigo! Eu sabia que podia
te encontrar. Por isso, olha s6 o que
eu trouxe: é fumo de corda.

manhd de sol, quando um
homem apareceu por 4. Ele
adorava cacar. Passou o dia
fazendo armadilhas e ja
estava de tocaia esperando
algum bicho.

Fonte:

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

O Curupira ndo gostou da
mentira que aquele homem
contou e foi logo questionando:

— E para que eu quero
fumo de corda?

O outro, ja tremendo de
medo e percebendo que o
Curupira estava ficando ainda
mais nervoso, respondeu:

— Sa-sa-sa-sabe o0 que €,
senhor Curupira? L4 onde moro
disseram que, se eu encontrasse
com 0 senhor, deveria
presentea-lo com fumo de corda.
Assim, o se-se-senhor ficaria
bem feliz e ndo me faria nenhum
mal.
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NAO HA TEXTO VERBAL PARA

TRANSCRICAO

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL.:

O Curupira ainda mais brabo,
continuou:

— Vocé estd muito mal
informado. Quem disse que eu
fumo? N&o sabe que fumar faz
mal para a saude? Eu gosto de
pular corda. E disso que eu gosto!
Quanto a nao lhe fazer mal, diga
aos seus amigos que faco
maldades somente com quem
destr6i a natureza! Era isso que
deveriam ter ensinado a vocé.

NAO HA TEXTO VERBAL PARA
TRANSCRICAO

O homem estava quase
morrendo de medo, quando o
Curupira concluiu:

— Vou dar um ultimo aviso:
se quiser voltar para a sua casa,
recoha logo todas essas
tranqueiras que colocou na mata e
ndo se atreva a voltar nunca a
cacar. Se nao fizer isso agora,
ficard preso na floresta para
sempre.



TRANSCRIGAO DO TEXTO
VERBAL:

O homem saiu guardando
tudo rapidamente todo o material
de caca que encontrava pelo
caminho, e nunca mais foi visto
por aquelas bandas.

TRANSCRICAO DO TEXTO
VERBAL:

Depois disso, 0s outros
cagadores, que agora
conhecem a histéria,
aprenderam a nunca mais
cagar nas matas do Curupira.
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Anexo II: Atividade de perguntas e respostas para coleta de informacdes para o
texto - GRUPO A .

Perguntas para planejamento da producéo escrita da HQ (primeira producéo)

1) Qual sera o titulo da sua histéria? Mantenha coeréncia com o
contetido do texto.

2) Para quem se destina a sua versao da histéria? = - .
(R

'

3) Quantos quadrinhos, em média tera sua histéria?

4) A sua historia fara alguma critica ao comportamento humano? Qual?

a

5) Quais os recur‘sios da lingua vocé usara para construir sua versao da
historia? ) '

6) Quais s&o as personagens que estardao em sua histéria?

i |

7) Havera algum conflito entre as personagens? Qual?

8) Qual'sera o desfecho de sua histéria, ou seja, como sera o final da
sua histoéria em quadrinhos?
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9) Sua histdria passard algum ensinamento para o leitor? Qual?
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Anexo llI: Atividade de perguntas e respostas para coleta de informagdes para o
texto — Respostas do GRUPO B )

Perguntas para planejamento da producao eécrita da HQ (primeira producao)

1) Qual sera o titulo da sua histéria? Mantenha coeréncia com o
conteudo do texto.

: -
S dolomndt OQ M PO

2) Para quem se destina a sua vers&o da histéria? ‘

ia
3) Quantos quadrinhos, em média tera sua historia?

| S Ta' 918 Va3 8T 1187/74%) )
U
4) A sua histéria fard alguma critica ao comportamento humano? Qual?

oty 209D vgwe cliwmnks n Jomasrom ]

5) Quais os recursos da lingua vocé usarg para construir sua versdo da ‘
historia?

6) Quais s&o as personagens que estardo em sua histéria?

& Yidew \ 9, , >
( . E’/"/)"r.( e ¢ LXAS 2D FinmPx

7) Havera algum conflito entre as personagens? Qual?

- A

8) Qual sera o dbkfecho de sua historia, ou seja, como sera o final da
sua historia em quadrinhos?

L3




Kl
9) Sua historia passara algum ensinamento para o leitor? Qual?

2001 |
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Anexo IV: Producéo escrita em ambiente impresso (A4) — GRUPO A

) ‘ | ~

Titulo:




Anexo V:

Produgéo escrita em ambiente impresso (A4) —- GRUPO B

Titulo: ] Didhi
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Anexo VI: Producéo escrita em ambiente digital (HagaQué) — GRUPO A

[Era uma vez um menino que se chamava
curupira_

Quando ele via alguns homens pela
floresta assustava ate eles

2

L7
=

-

Estou cagando.
: 4 Passa pra ca essa rede.
8 Vou cagar vocé! & ‘ . g
. Eu e que vou cagar vocé &

Vai embora e ndo
voltar mais
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Anexo VII: Producéo escrita em ambiente digital (HagaQué) - GRUPO B

O DEFENSOR DA FLORESTA certa veiz uma crianca avistou um
curupira e dizer a crianca

2u cuido das arvores
= dos animais

ora.ora.olha um cagador avistou o curupira
oque achei

um cagador!!! |
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rem filho ele’
e perigoso

O curuptra espantou o
cagador e salvou
a floresta

-
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Anexo VIII: Suporte para producéo escrita em ambiente impresso (A4)

Autor(a):

Paginal|1l
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Anexo IX: Tipos de baldes
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