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RESUMO

Este trabalho investiga as Casas Nobres construidas em Belém na segunda metade
do século XVIII e inicio do século XIX, identificadas, selecionadas e analisadas com
base em pesquisas bibliograficas, documentais e iconograficas. Utiliza-se como
recorte geografico o centro historico da cidade citada onde estéo inseridos os bairros
da Cidade Velha e da Campina, correspondentes aos primitivos nucleos que
conformavam o espaco urbano de Belém, antiga sede da Capitania e do Estado do
Grao-Para, durante o modelo administrativo de Colénia na América portuguesa. O
conhecimento sobre a tipologia de edificio residencial Casa Nobre, e posterior
identificagdo de exemplares no centro histérico de Belém, visa revelar a sua
ocorréncia em solos amazbnicos num contexto social, econbémico e politico
especifico do Antigo Regime portugués. Trés edificacbes foram selecionadas como
estudo de caso: 1) o Solar do Bardo de Guajara; 2) a Casa Rosada; 3) e a Casa das
Onze Janelas. Buscou-se, em principio, a genealogia na Casa Nobre portuguesa
com a compreensao dos valores simbdlicos e as variacfes semanticas ligadas a sua
morfologia, assim como o conhecimento da sua arquitetura. Posteriormente, foi
investigada a arquitetura residencial da Nobreza no cenério colonial brasileiro,
sistematizando as principais caracteristicas a partir de principios encontrados na sua
génese portuguesa. Por fim, realizaram-se as analises das trés Casas Nobres
selecionadas, pautadas no conhecimento legado pelos estudos inicias das suas
congéneres portuguesas e luso-brasileiras, estabelecendo entre elas, analogias e
reconhecendo as especificidades locais. O resultado da pesquisa fornece uma base
de conhecimento de um género especifico de construcao residencial, a Casa Nobre,
0 que viabiliza a identificagdo de outros exemplares em Belém, ou em outras
localidades no Estado do Para, em contextos urbanos ou rurais, tornando possiveis,
também, intervencbes mais embasadas, quando estas sdo necessarias para a sua

preservacgao, pois, € preciso conhecer o que se restaura.

Palavras-chave: Casa Nobre. Antigo Regime Portugués. Arquitetura Colonial Luso-
Brasileira. Centro Historico de Belém.



ABSTRACT

This paper investigates the Noble Houses built in Belém in the second half of the
eighteenth and early nineteenth century, identified, selected and analyzed based on
literature, documentary and iconographic research. The historic city center of the city
mentioned is used as a spatial area where the neighborhoods of Cidade Velha and
Campina are inserted. They correspond to the primitive nuclei which shaped the
urban space of Belém, former headquarters of the Province and State of Grao-Para
during the Administrative Model Colony in Portuguese America. Knowledge about the
type of residential building Noble Houses and subsequent identification of specimens
in the center of Belém is to reveal their occurrence in the Amazonian soil in a social,
economic and political context specific to the Portuguese Ancient Regime. Three
buildings were selected as case study: 1) Solar do Bardo de Guajara, 2) the Casa
Rosada, 3) and the House of Eleven Windows. At first, the genealogy in the Noble
Portuguese House was searched, with an understanding of the symbolic values and
semantic variations related to their morphology, as well as the knowledge of its
architecture. Subsequently, we investigated the residential architecture of the
Aristocracy in the Brazilian colonial settings, systematizing the main features from
principles found in Portuguese genesis. Finally, the three selected Noble Houses
were analyzed, guided by the knowledge of initial studies of its Portuguese and Luso-
Brazilian congeners, establishing analogies among them and recognizing local
specificities. The result of this research provides a knowledge basis for a specific
genre of residential construction, the Noble House, which enables the identification of
other specimens in Belém, and in other locations in the state of Para, in urban or
rural areas, making it also possible more informed interventions when these are

necessary for its preservation, for we must know what we restore.

Keywords: Noble House. Old Portuguese Regime. Luso-Brazilian Colonial
Architecture. Historic Centre of Belém.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho investiga as Casas Nobres e atesta a sua presenca
no centro histérico da cidade de Belém no periodo correspondente a segunda
metade do século XVIII e inicio do século XIX. O termo “Casa Nobre” esta associado
ao periodo do Antigo Regime portugués, pois constitui um fendmeno construtivo
caracteristico das monarquias absolutistas e imperialistas. O Antigo Regime?, assim
designado na historiografia, baseado no modelo de governo monarquico, € amplo e
comporta especificidades nos varios paises europeus onde ocorreu. Neste caso, a
conjuntura que interessa é relativa a Portugal, pois foi do seu império que a atual
cidade de Belém, antiga Santa Maria de Belém do Grao-Para, foi parte integrante
num contexto de colonizacao de regides conquistadas, pratica comum e inerente as
politicas do imperialismo expansionista e mercantilista europeu, no inicio da Idade
Moderna.

E em Portugal, portanto, que se encontra a génese de Belém em termos
de “urbanidade” e “civilidade”, sem desmerecer as demais contribuicbes historicas
de outras nacfes e etnias ainda na fase colonialista, cuja contribuicdo, no aspecto
fisico das cidades, se deu em menor escala, muitas vezes de forma indireta. Este
argumento serve para afunilar ainda mais o recorte até se chegar ao periodo
estabelecido para a pesquisa. A partir disso, a lente amplia o foco na Belém colonial
e € possivel chegar até onde os documentos possibilitaram: meados do século XVIII.
Este € o ponto de partida para as investigacdes sobre as Casas Nobres em Belém,
estendendo-a até inicio do século seguinte, tendo como referéncia o fim do regime

Colonial e inicio do regime Imperial, que configurou a independéncia do Brasil em

LA utilizacdo do termo Antigo Regime surgiu apds a Revolugdo Francesa para designar o periodo
anterior a ela, de um sistema politico, social e econémico ocorrido na Europa Ocidental, mas iniciado
na Franca apds o Renascimento, cujo poder se concentrava na mao de um monarca. Incluia as
diversas coldnias espalhadas pelo mundo, a exemplo do Brasil, que pertenciam aos impérios
mercantilistas. Compreende basicamente o periodo entre os séculos XVI e XVIII, coincidindo seu
término com a referida revolucdo na Franca. No entanto, outras nacfes continuaram ao longo do
século XIX a apresentar caracteristicas desse sistema. Correspondeu, portanto, ao periodo
historiograficamente designado por "ldade Moderna", identificando-se em sistemas politicos, sociais e
econdmicos de nacfes que apresentavam como caracteristica um governo absolutista monarquico,
com uma sociedade organizada hierarquicamente e aristocraticamente em trés estados: o clero, a
nobreza e a burguesia e camponeses. Corréa (2008), no artigo intitulado Antigo Regime, Império
Portugués e governanca no Maranhao e Gréo-Pard, aborda a forma de administracdo de governo no
Estado do Maranhdo e Grao-Para durante o periodo colonial e o faz situando aquela colénia no
guadro politico-administrativo do Império portugués, e para tanto a trata no &mbito da governanga no
Antigo Regime ibérico.
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relacdo a Portugal, e coincide com o declinio do Antigo Regime portugués. N&o se
estabelece um ano limite. Respeita-se a fase de transicao, que € imprecisa, mas que
pode ser detectada na leitura que se faz por meio da arquitetura dos edificios, na
interpretacdo da estratigrafia que revela sucessivas reformas e acréscimos, ou
porque construidas e constituidas pelo hibridismo arquiteténico, entre movimentos
estilisticos distintos que acompanharam os regimes politicos na historia do Brasil.
Por sua vez, estes movimentos ndo ocorreram pela ruptura instantanea, onde um
termina e 0 outro comecga, 0 quanto parece ter ocorrido nos regimes politicos em
1822, mas se deram por processos de transformacao paulatina, dentro de uma zona
de transicédo. O que, na falta de documentos que precisem as construgdes de alguns
edificios, serve, ao menos, como parametro de aproximacao.

A area urbana de Belém onde ocorreram as construcbes de Casas
Nobres, no periodo ja referido, era composta pelos dois nucleos daquela época: a
Cidade e a Campina. Eles estavam inseridos no que a contemporaneidade designa
de centro histérico e, na Belém atual, correspondem aos bairros da Cidade Velha e
da Campina. Estdo, portanto, circunscritos ao poligono legalmente definido pela Lei
Municipal do Patrimdnio Historico, n° 7.709, de 1994, que define o centro historico de
Belém, &area que teve recentemente, em maio de 2012, o seu tombamento
homologado pelo Ministério da Cultura, através da portaria n°® 54, cujo processo foi
elaborado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Esta,
portanto, sob protecdo federal o conjunto arquitetbnico, urbanistico e paisagistico
gue compde os dois bairros: Cidade Velha e Campina.

Outros fatores reforcaram a definicdo do recorte espacial referente ao
centro histérico: 1) nele havia edificacbes que j& tinham passado por processos de
restauro e, atualmente, funcionam como lugares de meméria®, o que facilitaria o
acesso as informacdes, como plantas e levantamentos historicos e arqueoldgicos, e
0 acesso ao proprio edificio; 2) os dois bairros mantém quase inalterado o tracado
urbano daquele periodo e sdo ainda pontuados pelos principais edificios da época,

marcos da expansao urbana da Belém setecentista, com sua arquitetura em grande

> O conceito de lugares de memoéria foi elaborado nos semindrios realizados entre 1978 e 1981
organizados por Pierre Nora na Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales de Paris. Os
seminarios discutiam questdes relacionadas a memoria e identidade na Franca, resultando em
algumas obras de Nora. O autor trouxe uma abordagem com nova percep¢ao da Memoria Coletiva a
partir da nocdo de lugares de memoria. Segundo ele os lugares de memoéria sdo ao mesmo tempo
material, simbdlico e funcional, em diferentes graus, e se constituem em “um jogo da meméria e da
histéria” (NORA, 1993, p. 12).
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parte preservada, como o Forte, as Igrejas e o Palacio dos Governadores, 0 que
permite uma maior clareza da importancia da configuracdo deste espaco na
representacdo do poder sobre a colénia como politica do Antigo Regime.

Mas, 0 que de fato motivou a presente pesquisa e a observacdo de um
género especifico de edificio, de uma determinada época, em um determinado
recorte espacial, foi consequéncia de dois fatores intimamente relacionados e
concomitantes, nos quais este autor teve participacdo direta: 1) o curso para
obtencao do grau de especialista em Interpretacdo, Conservacao e Revitalizacdo do
Patrimonio Artistico de Antonio José landi, o qual teve como resultado a monografia
intitulada Termo de referéncia e Estudo de Reabilitacdo da Casa Rosada, realizado
pelo Férum Landi/lUFPA? entre os anos de 2007 e 2008; 2) e o Projeto Executivo e
Acompanhamento da Obra de Restauracdo da Casa Rosada para abrigar um
espaco cultural, realizada no periodo de 2008 a 2011, por iniciativa dos sécios de
uma empresa, a ALUBAR, com incentivos financeiros por meio de financiamento
publico (Programa Monumenta).

Os resultados da pesquisa para a Monografia; a experiéncia com 0
acompanhamento dos levantamentos cadastral, fotografico e arqueoldgico, e as
experiéncias com o Projeto Executivo e Acompanhamento da Obra, possibilitaram
por um lado a identificacdo daquele bem cultural — a edificacdo histérica — com as
Casas Nobres portuguesas da segunda metade do século XVIIl. Mas demandaram
por outro lado uma série de guestionamentos, que ao longo do processo do Projeto
Executivo e no decorrer da Obra se tornavam entraves para as tomadas de
decisbes. Ainda que tenha sido um trabalho interdisciplinar e que tenha contado com
consultorias especializadas, as experiéncias demonstraram que ndo ha um
conhecimento sistematizado, especifico sobre a arquitetura deste género de
construgcdo no Brasil. H4, sim, um entendimento generalizado sobre a arquitetura
residencial do periodo colonial brasileiro, onde basicamente se distinguem os
sobrados das casas térreas, com algumas inflexdes de pesquisadores, que

destacam e descrevem superficialmente poucos exemplares.

® Trata-se de um projeto de extensdo da Universidade Federal do Pard, criado em 2013, que se
dedica ao estudo da histéria da Amazébnia do século XVIIl, com foco na pesquisa da obra
arquitetdnica de Antonio José Landi, e, através de variadas acgles, a reabilitagdo, conservacgao e
manutencdo do centro histérico de Belém, onde esta inserida a maioria das obras do arquiteto
supracitado. Para mais informacdes acesse o site: http://www.forumlandi.ufpa.br/
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Diante das dificuldades encontradas nas experiéncias da Casa Rosada, e
a observacéo no espaco do centro historico, a partir de uma nova perspectiva, com o
olhar enriquecido pelas mesmas experiéncias, outras edificacdes foram se revelando
com a identidade de um mesmo grupo tipolégico e morfologico, ainda que
expressassem diferencas na ornamentacdo das fachadas. Posto isso, outro
problema se apresentou: a maioria das casas observadas e que iam sendo
identificadas como possiveis Casas Nobres encontrava-se com alguma
descaracterizacdo na fachada e com os interiores modificados, ou em estado de
abandono. E um problema que as areas centrais e histéricas vivem nas grandes
cidades.

No caso de Belém € importante que se mencione que os bairros da
Cidade Velha e da Campina sao caracterizados, a partir de um imaginario coletivo,
por sua arquitetura colonial. O que de fato ha, daquela época, expressivamente
enraizado na memoaria coletiva, sdo os grandes monumentos ja referidos, como o
Forte, as Igrejas e o Palacio dos Governadores, que se mantém preservados, e que
dao aquele sentido a todo o conjunto. Ressalvando que o Palacio sofreu varias
descaracterizagbes na sua decoragdo, interna e externa, a época em que foi
reformado pelo governador Augusto Montenegro na primeira década do século XX.
Da arquitetura civil, algumas casas térreas, chegando a uns quatro exemplares, e
uns trés sobrados, daqueles de uma porta e duas janelas, no andar térreo, e trés
portas-janelas de sacadas (ou de pulpitos), no andar superior, diluem-se nos dois
bairros. E, portanto, um universo pouco representativo para a caracterizagio que €
dada para estes bairros do centro histérico.

Neste universo pouco representativo, a revelacdo de edificios de um
género socio-arquitetdnico, até entdo pouco conhecido na histografia brasileira,
apesar de bastante citado nos documentos da época e por vezes mencionado nos
textos mais recentes, da primeira metade do século XX em diante, constitui-se numa
nova perspectiva para o centro histérico de Belém. Pode haver um nimero mais
representativo desses edificios do que ha de casas térreas e de sobrados de
pequeno porte do mesmo periodo. Iniciativas, a exemplo do que ocorreu com a
Casa Rosada e com mais duas edificacbes que serdo objetos de analise no
presente trabalho, devem ser difundidas, pensando-se em outras possibilidades de
usos, desde que se respeitem 0s aspectos historicos e artisticos do bem cultural,
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que devem ser contemporizados quando se intervém nesses bens, conforme
argumenta Brandi (2004).

Em Portugal é dada significativa importancia a esses edificios, embora
existam problemas da mesma natureza. Porém, deve-se considerar a expressiva
quantidade de Casas Nobres que por la ainda existem, em &reas urbanas e rurais.
H4&, naquele pais, uma rede hoteleira designada de Solares* de Portugal, implantada
essencialmente em Casas Nobres rurais, ou Quintas, como incremento do turismo
gue congrega suas tradicbes construtivas com a cultura do vinho, por exemplo.
Experiéncias deste tipo sdo exemplos de iniciativas que preservam sem “engessar’,
mantendo uma atividade dindmica e sustentavel, dependendo do contexto
econdmico e politico do pais. Ndo devem, portanto, ser copiadas, mas repensadas
para outras realidades, servindo apenas como referéncias.

Estudos mais especificos sobre a arquitetura desse género de residéncias
no Brasil foram iniciados em 2011, numa parceria luso-brasileira entre a Fundacao
Casa de Rui Barbosa, a Fundacéo Ricardo Espirito Santo e Silva e Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. A pesquisa é
intitulada A casa senhorial no Rio de Janeiro nos séculos XVIII e XIX. O grupo de
pesquisadores inseridos nesta parceria se propde a estudar as casas historicas das
elites nos século XVIII-XIX, a partir de alguns exemplares, analisando as suas
caracteristicas arquitetbnicas e decorativas, investigando quais o0s profissionais
envolvidos nas construcfes, as familias que as ocupavam e 0s usos e praticas
domésticas. Entretanto, a pesquisa se encontra em fase de finalizacao e nao houve
acesso aos resultados obtidos até o momento.

No Brasil, e especificamente em Belém, pouca importancia tem sido dada
para prédios da arquitetura doméstica do periodo em questado, tanto por parte dos
governos com suas politicas publicas voltadas para o patrimonio cultural, quanto da
parte da propria populacdo usuaria desses bairros, que por diversos fatores
promovem o aniquilamento desses bens culturais: 1) o desconhecimento que gera a
falta de conscientizacdo; 2) a falta de recursos financeiros por parte dos proprietarios
desses imoveis; 3) e o consumismo efémero, sempre em busca do novo com

propostas de “modernidade” e “qualidade de vida” em detrimento do antigo.

* No Capitulo 2 serdo abordadas as variagGes semanticas do termo Casa Nobre e o termo Solar sera
melhor explicitado.
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Na segunda metade do século passado Argan (2005) j& argumentava
acerca do juizo da historicidade de edificios antigos, que havia se ampliado a um
campo maior pelas novas tendéncias da historiografia artistica através da adoc¢éo de
metodologias sociolégicas ou antropologicas. As partes de tecidos urbanos antigos,
assim como os prédios de moradias adquiriram a mesma expressao histérica das
formas expressivas das grandes instituicdes. Mas, foi em consequéncia da teoria de
Riegl (2006), que considerava qualquer obra com certa antiguidade, realizada pela
mao do homem, como monumento histérico, que ocorreu o alargamento na
concepgao contemporanea sobre os bens culturais. A preservagao desses bens nao
se restringia apenas, como no passado, as grandes obras de arte, mas volta-se
também as obras modestas que passaram a adquirir significacdo cultural.

Nestes termos, as Casas Nobres, dependendo da arquitetura que as
conformam, constituem uma linha ténue entre os grandes monumentos e as
modestas obras. Mas, independente deste fato, sédo bens culturais que carregam na
sua estrutura, nos seus elementos decorativos, nos materiais, nas técnicas
construtivas e na articulacdo dos compartimentos, o “saber fazer” de um dado
momento histérico de um povo, com a contribuicdo de outros povos. Resultantes de
uma espécie de globalizacdo que se iniciava na Idade Moderna dos grandes
“‘descobrimentos” e que Portugal praticava em larga escala, e que hoje constituem
uma parte da identidade nacional brasileira, ainda que sob o efeito da fase heroica
do Servico do Patrimdnio Histérico, Artistico e Arquitetdnico Nacional (SPHAN)?>.

Por estas razdes as Casas Nobres do Antigo Regime em Belém do Para
se configuraram em objetos de estudo desta Dissertagdo. Surgiram, a par disto,

alguns questionamentos que balizaram a pesquisa: 1) a génese e as influéncias

® Atual Instituto do Patriménio Histérico, Artistico e Arquiteténico Nacional (IPHAN). Sobre a criagéo e
atuacdo do SPHAN, Bispo (2011) trata do seu papel na definicdo do que seria o patriménio cultural
representativo da memoria dos brasileiros, nos idos de 1930 e 1940, construindo uma “memdria
oficial” como “memodria nacional’” que se contrapunha em relagdo as “memoarias subalternas, dos
grupos marginalizados e sem voz”, como o proprio autor define os excluidos do processo de selecéo
e conservacdo dos bens culturais durante boa parte do século XX. Miranda (2006) utiliza a leitura das
imagens visiveis na paisagem urbana de Belém como forma de apreens@o da realidade para
compreender as concepc¢des de meméria e histdria na visdo do homem moderno. A autora percorre
0s caminhos da politica de preservacdo no Brasil a partir da nacionalizacdo da cultura no pais até
chegar as novas concepcdes e 0s rumos adotados na preservacdo do patriménio no Para. Os dois
autores se completam numa perspectiva de percepgdo da construcdo da memoria coletiva de um
povo e abrem uma visdo panoramica e critica acerca dos critérios de escolhas dos bens a serem
conservados, de acordo com 0s agentes sociais e as politicas publicas brasileiras inerentes aos
diversos momentos politicos dos governos nas esferas: federal, estadual e municipal. Nas analises de
ambos ha nitido interesse em desvendar processos, conceitos e atores que intervém na consolidacédo
de memoarias e como estas sdo usadas nas praticas cotidianas.
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recebidas nesse género de edificio construido em Belém provinham realmente de
Portugal? 2) onde e como morava a Nobreza em cidades importantes no cenério
colonial brasileiro, tais como Belém, e quais as principais caracteristicas da sua
arquitetura? 3) onde e como morava a Nobreza em Belém e como reconhecer nas

construcdes remanescentes daquele periodo a sua condicdo de Casa Nobre?

Mediante tais perguntas se estabeleceu como objetivo principal:

» Estudar as casas nobres construidas em Belém na segunda metade do
século XVIII e inicio do século XIX, em particular as remanescentes no centro
histdrico, identificadas, selecionadas e analisadas com base nas pesquisas

bibliograficas, documentais e iconograficas.

Os objetivos especificos se constituiram em:

1. Conhecer a Casa Nobre portuguesa do Antigo Regime: nos seus aspectos
simbdlicos e arquitetbnicos, suas variagbes semanticas e influéncias
adquiridas, em busca da genealogia da Casa Nobre luso-brasileira.

2. Sistematizar as principais caracteristicas arquitetbnicas das Casas Nobres
construidas no Brasil no século XVIII e inicio do XIX, durante o Antigo Regime
portugués, com exemplificacfes, baseando-se em: contextos sociais, politicos
e econdmicos; nos principios da arte dominante naquele periodo; e nos
aspectos genealdgicos, estabelecendo analogias com a Casa Nobre
portuguesa.

3. Analisar, como estudo de caso, trés exemplares de Casas Nobres construidas
em Belém no periodo compreendido entre o século XVIII e inicio do XIX,
durante o Antigo Regime portugués, em seus aspectos arquitetdnicos,
baseado em analogias com Casas Nobres de outras cidades brasileiras e de

Portugal, e em contextos especificos do cenario colonial paraense.

Para atingir estes objetivos, os procedimentos metodolégicos adotados
consideraram Portugal, pais colonizador do territorio brasileiro, como o principal foco
irradiador da cultura construtiva nas principais cidades brasileiras, em vista da

dominacédo sobre o povo nativo, para atingir suas pretensfes exploratérias, usando-
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se de recursos de construcdo de imagens nacionais que representassem o0 seu
poder e ao mesmo tempo, confortassem o0S seus representantes, que se
encontravam distantes da sua terra, nos trabalhos que tinham a desempenhar como
funcionarios na administracdo das colonias ultramar, na producdo e na
comercializacdo dos produtos explorados. Nesta época o Brasil, apesar dos centros
urbanos estabelecidos, era um territério essencialmente agrario regido por uma
sociedade patriarcal, cuja elite era formada pelos que desempenhavam as
atividades citadas, e possuidores de titulos de Nobreza. Algumas capitanias eram
estratégicas pela sua localizacdo e se desenvolveram, politica e economicamente
mais que outras; prosperaram 0s seus centros urbanos e o fluxo de membros da
Nobreza nesses centros também foi mais intenso.

Em vista disso, foi definida como etapa metodoldgica inicial a pesquisa
bibliografica para construgdo de um argumento tedrico-conceitual capaz de
sustentar as analises das edificacdes remanescentes do século XVIII e inicio do XIX
em Belém. Baseou-se em leituras relativas as definigbes dadas ao termo “Casa
Nobre”, em Portugal, constituidas nos seus valores simbodlicos e variacGes
semanticas. Investigaram-se 0s aspectos arquitetbnicos: sua tipologia, sua
morfologia, as técnicas construtivas e materiais empregados, assim como a
linguagem arquitetbnica dominante naquele periodo em Portugal. A pesquisa
bibliografica apoiou-se principalmente em autores como: José Damido Rodrigues,
José Mattoso, Vania de Jesus Maio, Carlos de Azevedo, José Jaime Ferreira-Alves,
José Fernandes Pereira e Helder Carita.

Posteriormente, as leituras abrangeram textos sobre a arquitetura civil
brasileira num contexto social, politico e econémico, que retrataram, também, a sua
genealogia. Investigou-se a relagdo da Nobreza com suas formas de habitar no
Brasil. Estas leituras se fundamentaram em autores como: Nuno Gongalo Monteiro,
Maria Fernanda Bicalho, Robert Smith, José Wasth Rodrigues e Sylvio de
Vasconcellos.

Sobre a cidade de Belém, antes de tratar da sua arquitetura, buscou-se
compreender como se deu a sua formacdo urbana e o contexto da época: as
relacbes sociais e econdmicas da elite com a politica reinante na construcédo do
prestigio de determinadas familias da Nobreza local, as principais responsaveis por
constru¢cdes de Casas Nobres em Belém. Autores como: Renata Malcher Aradjo,
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Isabel Mayer Godinho Mendonga, Donato Mello Junior, Ernesto Cruz e José Alves
de Souza Jr., forneceram a base desse entendimento.

A etapa seguinte de abordagem metodologica consistiu na pesquisa
documental e iconografica. Desenvolveram-se inicialmente a partir de pesquisas
de campo, com visitas a entidades ligadas a Preservagcdo do Patrimonio Cultural,
como IPHAN®, Centro de Meméria da Amazonia e Férum Landi, em busca de
documentos e imagens. Foram realizadas diversas incursdes no centro histérico de
Belém, para observacédo de prédios, levantamentos fotogréaficos e analises in loco. A
coleta de imagens e documentos foi complementada com acessos a sitios na
internet, uma ferramenta importante que possibilitou as investigacbes novas
perspectivas de andlise, gracas aos Seus recursos que permitiram leituras em
imagens ampliadas de mapas e prospectos da segunda metade do século XVIII e
primeira metade do século XIX, com qualidade de alta definicdo. Neste aspecto, 0
sitio da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro forneceu material importante para o
resultado das analises. Foi realizada, também, através da internet ampla pesquisa
de fotografias de casas nobres que deram subsidios as analogias descritas no texto.

A critica ao documento baseada em Le Goff (2012), através do
alargamento do conteudo do termo “documento”, constitui o fundamento pelo qual
foram adotados como fonte de pesquisa: antigos relatos ou relatérios de viajantes —
documentos transcritos e editados — em passagem por Belém durante e apos o
periodo colonial, até a segunda metade do século XIX; prospectos da cidade
desenhados por engenheiros militares na segunda metade do século XVIII; e
desenhos, gravuras, e fotografias, de desenhistas e artistas, no periodo
compreendido entre o final do século XVIII e final do XIX. Segundo Samaran (1961,
p. 12 apud LE GOFF, 2012, p. 515): “Ha que tomar a palavra ‘documento’ no sentido
mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, pela imagem ou de
qualquer outra maneira”.

Indiscutivelmente a pesquisa bibliografica proporcionou um suporte
tedrico-conceitual abalizado, mas foi a pesquisa iconografica, por meio de um
"dialogo” estabelecido com a historiografia, relevante para a obtencdo de uma
perspectiva inovadora, vislumbrado um novo olhar sobre os antigos bairros que

configuram o centro histérico de Belém, tendo como referéncia prédios

®Ver nota de rodapé n° 5 na pag. 28
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remanescentes da arquitetura civil colonial, especificamente as Casas Nobres ou
Senhoriais do século XVIII e inicio do XIX. Simonian (2006) ressalta, num contexto
de interdisciplinaridade, a importancia da utilizacdo de imagens como procedimento
metodoldgico, na producdo do conhecimento, ao contribuir "no sentido de identificar,
analisar e entender o imaginario, as sensacdes e mesmo as realidades materiais" e
destaca como contribuigdes cientificas o uso da fotografia e da mapografia, com
enfoque nas producdes académicas sobre a Amazonia.

Para atingir os objetivos propostos, por meio da metodologia adotada, a
dissertacdo se desenvolveu partindo de um universo mais amplo em direcdo ao
particular (o0 objeto de estudo), ou seja, de inicio se concentrando geograficamente
em Portugal, depois no Brasil, considerando a amplitude do territério que a época
era administrativamente separada nos Estados do Brasil e do Grdo-Para e
Maranhdo, e finalmente focando-se em Belém, quando séo realizadas as analises
empiricas em exemplares de Casas Nobres remanescentes no centro histérico da
cidade. Sendo assim, a dissertacao se estruturou da seguinte forma:

O Capitulo 2 percorre o caminho da busca pela origem e pelo conceito
das casas nobres. Apresenta a Casa Nobre portuguesa durante o Antigo Regime
calcada em valores simbdlicos ligados ndo apenas a arquitetura, mas a familia, ao
prestigio social e ao poder politico. Descobre as variacdes semanticas do termo
ocorridas desde a Idade Média, relacionadas em grande parte a morfologia do
edificio, e estuda a arquitetura dos edificios deste género e as influéncias de outras
culturas na formacéo da identidade construtiva portuguesa. Identifica a Casa Nobre
setecentista em Portugal, pautada essencialmente na arte Barroca, influenciada por
arquitetos italianos.

O Capitulo 3 concentra-se no territorio brasileiro, a época col6nia de
Portugal. Procura entender a arquitetura das Casas Nobres luso-brasileiras néao
apenas na constituicio de materiais e técnicas construtivas, mas a partir da
construgcdo da sociedade, de estratos sociais mais elevados, num cenério politico e
econdbmico especifico. Com base no Capitulo 1, sistematiza as principais
caracteristicas da arquitetura luso-brasileira, a partir dos fundamentos da arte
dominante naquele momento, o Barroco, exemplificando edificagdes nas principais
capitanias do periodo colonial, que corresponde atualmente aos seguintes Estados:
Bahia, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Maranhé&o.
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O Capitulo 4, principal foco da presente Dissertacdo, inicialmente
contextualiza a Belém do século XVIII e do inicio do século XIX. Explica o seu
desenvolvimento urbano da fundacdo da cidade até aquele periodo, apoiando-se em
mapas da segunda metade de setecentos. Vislumbra no estrato social mais elevado
agueles potencialmente capazes de erguer as edificacbes mais destacadas pela sua
arquitetura mais erudita, com maior apuro que as demais. Destaca a importancia dos
relatorios e diarios de viajantes e da iconografia legada por engenheiros militares e
artistas, em mapas, prospectos, plantas, desenhos e fotografias. Sdo apresentados
como casas nobres trés exemplares identificados no centro histérico de Belém: o
Solar do Bardo de Guajard, a Casa Rosada e a Casa das Onze Janelas. Com o
material coletado em campo; as leituras realizadas e a construcdo dos capitulos
anteriores foram feitas as andlises empiricas desses exemplares. Os seus aspectos
arquitetdbnicos foram analisados a partir de trés abordagens: a morfologia das
fachadas e os aspectos estilisticos; as plantas baixas e a distribuicdo dos
compartimentos; os elementos construtivos e os materiais componentes.

No desenvolvimento do quarto capitulo, com base nos dois primeiros e na
historiografia colonial paraense, foram levantadas algumas hipoteses e realizadas
conjecturas a respeito de varios aspectos das Casas Nobres em Belém: tipoldgicos,
morfoldgicos e histéricos. Tais hipéteses e conjecturas, ndo conclusivas na presente
dissertacdo, buscam provocar o surgimento de novos estudos, ampliando o debate
em torno do patriménio cultural paraense e da preservacdo de géneros especificos
da arquitetura colonial, ainda pouco conhecidos.

No que concerne a selecdo dos exemplares identificados e analisados,
vale frisar que a somatoria de varios fatores contribuiu para que em recorrentes
observacfes alguns edificios se destacassem como possiveis Casas Nobres da
outrora Belém colonial, hora pela objetividade e hora pela subjetividade do olhar do
autor do presente trabalho. A objetividade estava no acumulo da pesquisa sobre
este género de moradia, realizada antes e durante o curso de mestrado, e
aumentava a medida que as pesquisas se aprofundavam; a subjetividade estava na
inicial falta de conhecimento de conceitos e da genealogia das Casas Nobres, além
do desconhecimento dos primitivos proprietarios daqueles exemplares observados,
e diminuia a medida que as pesquisas avancavam.

Surgiu assim a identificacdo de alguns exemplares que se vislumbrou,

ainda que num contexto contemporaneo, terem tido no passado o atributo de Casas
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Nobres, reconhecidos inicialmente pelo seu aspecto arquitetonico: geralmente casas
com fachadas mais compridas do que altas; de grandes propor¢des comparadas a
maioria dos sobrados; com a demarcacdo de um eixo de simetria destacado por
uma portada mais larga, e as vezes mais alta que os demais vaos de portas e
janelas; nos tipos de ornamentos e arremates de vaos, e na estruturacado das
fachadas por meio de pilastras, cunhais, cornijas e embasamentos. Posteriormente,
pelo conhecimento histérico de cada edificacao.

As observacdes ocorreram dentro da éarea delimitada como Centro
Historico da cidade, que corresponde, conforme abordado no inicio deste texto, aos
dois primitivos nacleos que compunham a area urbana da Belém colonial durante o
Antigo Regime. Embora tenha existido, ou possa ainda existir, Casa Nobre fora
deste ambito optou-se pelo Centro Histérico pela maior concentracdo destes
edificios num espaco simbolicamente mais representativo dentro do contexto do
Antigo Regime. Acrescenta-se ainda o fato de poder contar com 0s mapas e
prospectos do periodo, retratando os dois nucleos, o que favoreceu as analises.

Os trés exemplares analisados contaram como critério de selecdo com
outros dois fatores: todos ja passaram por processos de restauracao e, assim sendo,
ja possuiam levantamento cadastral, com algum estudo histérico e arquitetdnico
realizado; além disso, tanto as fachadas, quanto a distribuicdo interna dos cémodos,
possibilitam ainda uma leitura onde se identificam caracteristicas do periodo
estabelecido para recorte da pesquisa. O capitulo 4 é, entdo, finalizado com a
identificacdo de outras edificagbes que ndo foram analisadas, apenas indicadas
como Casas Nobres e que precisam de mais estudos e maiores atengdes. E
seguido, este capitulo, da conclusdo do trabalho, onde sao apresentados os

principais resultados encontrados na pesquisa.
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2 EM BUSCA DAS ORIGENS: A CASA NOBRE PORTUGUESA DO ANTIGO
REGIME

Este capitulo remete diretamente ao primeiro objetivo especifico, onde se
propde conhecer a Casa Nobre Portuguesa do Antigo Regime’ nos seus aspectos
simbdlicos e arquitetdnicos, suas variacdes semanticas e influéncias adquiridas, em
busca da genealogia da Casa Nobre luso-brasileira.

O significado do termo “Casa Nobre” estd intimamente relacionado a
nobreza europeia do periodo monérquico absolutista. No caso de Portugal, para
entender o seu significado é necessario antes compreender que o conceito de
nobreza sofreu mutacdes na passagem do sistema monarquico feudal para o novo
modelo de monarquia centralizadora do Antigo Regime, periodo em que ocorreu a
formacdo da nacionalidade portuguesa®, da qual a Casa Nobre é uma das suas
expressoes.

Mattoso (2000) tem claro entendimento do papel da nobreza da Idade
Média na formacdo da nacionalidade portuguesa desenvolvida no Antigo Regime.
Neste processo ressalta que foi fundamental a transmutacdo ocorrida nas relacoes
entre reis, nobreza e burguesia, contextualizada pela associacdo e posterior
separacao de antigos condados, na expansao territorial, nas relacdes de poder com
transmissao por processos linhagisticos® de hereditariedade, nas conquistas internas
entre as familias nobres de diversas dinastias, e entre estas e o0s invasores
mulcumanos ocupantes da peninsula ibérica desde o século VIII.

As consequéncias destes fatos culminaram no enfraquecimento da
nobreza feudal e na criacdo de uma nobreza de corte fiel e submissa ao rei, definida
juridicamente, que contribuiu para a consolidacdo do absolutismo como principio
politico. A partir de entdo o termo “Casa Nobre” foi forjado nas relagbes

nobiliarquicas de poder e de mobilidade social com base nas questdes de

” Ver nota de rodapé n° 1 na pag. 23.
® Conceito baseado no entendimento de consciéncia nacional que Mattoso (2000, p. 16) aborda da
seguinte forma: “A delimitagao politica e econdbmica é um elemento objetivo que distingue de todas as
outras a comunidade humana nela inserida. Para esta comunidade constituir uma Nacao € ainda
preciso que seus membros adquiram a consciéncia de formar uma coletividade tal que dai resultem
direitos e deveres iguais para todos, e cujos caracteres eles assumam como expressdo da sua
Er(’)pria identidade”.

Onde ha o encadeamento através de geragfes de pessoas de familia nobre, ligadas a um ancestral
comum por lacos de descendéncia.
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hereditariedade onde se inserem temas que se relacionam como: morgadio,

linhagem, vinculo, filiacdo, consanguinidade, alian¢cas matrimoniais e parentesco.
Nuno Goncalo Monteiro trata sistematicamente do papel da nobreza nos

governos de regime monarquico, principalmente durante a fase do Antigo Regime,

incluindo o estudo das elites de governo do Império Colonial Portugués:

[...] uma abordagem sistematica e consistente dos processos de
estruturacdo social no Antigo Regime ndo pode, com efeito, dispensar a
ponderacdo das formas de organizagdo familiar e das relacbes de
parentesco. [...] O ponto de partida deve ser a centralidade que o modelo
reprodutivo vincular vai adquirir, ao longo do século XVI, enquanto
comportamento de referéncia para o conjunto das elites sociais. Nos ramos
principais da fidalguia antiga a sua adopcdo traduzia-se ndo apenas na
fundacdo de vinculos, mas ainda no encaminhamento de grande parte das
filhas e da maioria dos filhos secundogénitos para as carreiras eclesiasticas.
A reproducdo alargada da «casa» constituia o designio estratégico ao qual
deviam submeter-se todos os destinos individuais. Era este, desde logo, o
padrdo de comportamento da primeira nobreza do reino (MOTEIRO, 1997,
p. 363-364).

A “casa”, no contexto a que Monteiro se refere, possui significado mais
abrangente que o da casa-edificio. Este autor estabelece uma relacdo do termo a
uma estruturacdo nobiliarquica organizada em torno dos membros da familia como
forma de pertencimento a elite social e de aquisicdo de poder. Observa-se, pois, a
relacdo intrinseca que havia naquela sociedade entre casa, familia, poder e estatuto
social.

A nobreza com sua organizacdo baseada na familia e na

hereditariedade utilizava o “sistema de casa’'!

como modelo organizacional
dominante dos grupos familiares. A familia era a célula-base da sociedade, sendo

este sistema a base comum das organizagdes sociais europeias:

1% Tratava-se de uma forma de organizacgdo familiar com praticas de comportamento definidas, cuja
fundacdo se dava através de um ato de regulamentacdo administrativo-juridica de um patrimdnio
(ROSA, 1995). Criava-se uma linhagem, e a propriedade vincular, ou o conjunto de bens vinculados,
eram inalienaveis e indivisiveis. Com a morte do titular os bens eram transmitidos ao filho mais velho,
0 primogénito, que era denominado de morgado. Portanto, os bens se vinculavam a perpetuacdo do
Ploder econdmico da familia da qual faziam parte, de geracdo a geragéo.

Os nobres recebiam de seus monarcas, em decorréncia de suas vitérias nas batalhas, uma grande
parcela dos territdrios conquistados. A familia nobre que era soberana de um territério passava a ser
denominada de casa. O sistema de casa, em Portugal, coexistiu com o sistema de parentela. O
primeiro, baseado na sucessao Unica, favorecia apenas um herdeiro, enquanto que o segundo
distinguia-se pela sucessado fracionada e heranga igualitaria. Havia, entretanto, adaptacbes do
modelo padréo de acordo com as realidades locais e necessidades pontuais de familias e individuos
(RODRIGUES, 2002).
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[...] a sua importancia resultava ndo apenas do facto da “economia
domeéstica”, o “governo da casa”, serem um modelo para a gestdo do poder
politico, mas ainda — ou sobretudo — do facto da casa néo ser unicamente
uma unidade residencial ou um conjunto de bens materiais, englobando
também o “capital simbdlico” que o nome e a histdria de uma determinada

familia transportavam (RODRIGUES, 2002, p. 12).

O modelo organizacional familiar s6 podia ser adotado a partir de
determinados patamares da hierarquia social e a sua fundacédo, portanto, s6 era
possivel apds certa acumulacdo de riqueza e de estatuto social, em que as
estratégias de reproducdo dessas casas definiam o lugar e o destino de cada filho.
Havia, neste sentido, a institucionalizacdo de um sistema com aporte do poder
estatal e religioso, e os condicionantes para ascensdo social e preservacao da
condicdo de nobreza eram auferidos principalmente por servigos prestados ao rei -
nas carreiras militares, administrativas e eclesiasticas - ou através de aliancas
matrimoniais (MONTEIRO; CUNHA, 2010).

Vé-se, pelo exposto, que a definicdo de casa, naqguele periodo e contexto,
apresentava uma conotacdo mais abrangente do que aquela que na atualidade lhe
atribuimos que tem como referéncia apenas o edificio como habitacdo. Percebe-se
em muitos textos a duplicidade da nocdo de casa e a dificuldade de apreender o seu
conceito, quando em certos casos outros significados adquirem importancia maior

gue a edificacéo em si:

“Casa” nao significava apenas — esse seria, alids, o seu sentido menos
importante — “local de residéncia”, “coabitacdo”; “casa” era um dos
sindbnimos de familia e possuia um conteddo que considerava ndo apenas
agueles que viviam numa mesma residéncia, mas todos quantos se
encontravam ligados por lagcos de sangue (consanglinidade), pelo
parentesco espiritual (compadrio) e por afinidade. Dito de outra maneira: a
casa era ndao apenas domos (casa-edificio), mas também domus (casa-
familia), estando este (ltimo sentido intimamente associado ao conceito de
linhagem e ao nome (apelido) familiar (RODRIGUES, 2002, p. 13).

No inicio do século XVIII, o dicionario do Padre Rafael Bluteau (1712)
mencionava os varios significados da palavra “casa” e destacava, entre eles, aquele
relativo ao edificio como abrigo e protecdo, onde residia uma familia com seus
moveis, e outro ligado a linhagem e tradicdo de uma familia. Os diversos sentidos

encontrados na noc¢do de casa sado atribuidos “as mutagdes operadas no ambito do
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léxico sociopolitico nos séculos XVII e XVIII", que, entretanto, no que diz respeito a
nobreza e a adocdo de novos sentidos por seus grupos nobilidrquicos, néo
extinguiram conceitos de “linhagem” e “familia” (RODRIGUES, 2002, p. 12). Casa e
familia sdo, portanto, dois conceitos que se encontram fortemente interligados
guando se trata de sociedades antigas. Adquiriam conotagcéo de similaridade, mas,

também de ambivaléncia:

[...] verifica-se uma articulacdo entre o termo casa-familia, sendo espagos
mais ou menos alargados, definidos por fronteiras, que se complementam,
relacionam, mas ao mesmo tempo se contradizem. A “Familia” é vista numa
vertente social, enquanto detentores de um espago, e a Casa € concedida a
vertente cultural e simbdlica (sendo a casa avaliada como um espaco de
sociabilidade e de convivéncia, mas também como um espaco fisico,
organizado para a habitacdo) (MAIO, 2009, p. 40).

A partir da raiz etimolégica do termo “Familia”?, Osério (1996 apud
NEVES; ROMANELLI, 2006) vislumbra desde os primérdios uma relacdo de posse
atrelada ao seu significado que, embora tenham ocorrido variagdes no transcorrer do
tempo, veremos que estiveram presentes durante o periodo do Antigo Regime.
Devido ao alargamento do seu conceito a palavra sofreu variagdes semanticas que
Maio (2009), ao pesquisar arquivos de familia, tendo como objeto de estudo o
Arquivo da Casa dos Barros'®, apresenta em diversos contextos.

Entre os séculos XVI e XVII o conceito de “familia” dividia-se entre a ideia
de residéncia comum e de parentesco identificando-se mais a um grupo doméstico,
enquanto que no século XVIII indicava a comunidade dos pais e dos filhos, tornando-
se efetivamente um grupo de parentes. Maio (2009, p. 46) reforca, ainda, que o

conceito de “familia” pressupbe a existéncia de “casa” e considera esta ultima “um

2.0 termo “familia” é derivado do latim “famulus”, escravos domésticos ou grupo de servos que
dependiam de um Unico patrdo na Roma Antiga, onde o termo foi criado. Designava na sua origem
um novo grupo social surgido entre as tribos latinas. Giordani (1996) aborda a familia no &mbito do
Direito Romano proporcionando um maior aprofundamento do papel da familia e sua organizacéo na
sociedade romana, e da importancia do Direito Romano para o pensamento juridico moderno
ocidental. Por conseguinte, trata da influéncia da familia patriarcal romana na estruturacdo das
familias ao longo dos periodos historicos subsequentes na cultura do Ocidente.

13 Propriedade de uma familia originaria da Freguesia e Conselho de Sabrosa, construida em
Portugal no século XVIIl. Como objeto de pesquisa para dissertacdo de mestrado em histéria e
patrimdnio de Vania de Jesus Dinis Maio a Casa dos Barros é abordada sob trés vertentes, conforme
a autora relata: “Histérica (da Familia), Arquivistica (organizacdo e tratamento documental) e
sobretudo patrimonial (nas suas diferentes visdes — Natural (area envolvente), Arquitectonico (casa
nobre) e documental (arquivo)” (MAIO, 2009, p. 10).
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componente essencial da vida do homem, resumindo um estilo de vida, sendo
importante para o estudo de uma sociedade, em qualquer época que se considere”,
mas, expressa a dificuldade em definir o conceito de “casa”, pela amplitude e
abrangéncia dos significados e conotacfes que adquire, assumindo sentidos
diversos no seu uso corrente.

Posto isto, 0 autor citado busca esclarecer sua definicdo a partir de visdes
diversas e destaca conceitos de autores diferentes. Cita o de Nuno Resende

Mendes segundo o qual a casa é:

O conjunto de bens simbodlicos e materiais a cuja reproducdo alargada
estavam abrigados todos os que nela nasciam ou dela dependiam; é o
ponto intermédio entre os de «raga» [ligados ao apelido de familia] e o de
«lar doméstico» (2005, p. 90 apud MAIO, 2009, p. 46).

Outro conceito, de Sarti (2001, p. 67 apud MAIO, 2009, p. 47), é o de que a
casa seria um “conjunto daquelas pessoas que morando juntas, constituem e
formam uma Familia”, que para Gonzalez (1990, p. 24 apud MAIO, 2009, p. 46) “é
muito mais que as quatro paredes que rodeiam a casa”. Baseando-se também em

Pereira (1995), Maio conclui que:

[...] a “casa” ndo é apenas uma realidade fisica, &, sobretudo, um espaco
social, quer como lugar de memoria, quer pelas relagcbes que encerra e
estabelece, quer ainda como simbolo de condi¢do social que se projecta
nas expectativas dos sujeitos, determinando em parte a mobilidade dos
individuos e das familias (2009, p. 46).

Mas, junto a todos os significados, Rodrigues reforgca a importancia da
casa na sua constituicao fisica e da sua manutencao, ao referir-se a nobreza de Séo

Miguel, nos Acores, colonizada por Portugal a partir do século XV:

A preservacdo do status individual e familiar das nobrezas locais de Sao
Miguel passava pela necessidade de conservarem o suporte material das
casas, 0s vinculos e pela definicdo de quais as estratégias reprodutivas
mais adequadas em cada momento, como meio de evitar cair na pobreza
(2002, p. 19).
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E nesta conjuntura que as aliangas matrimoniais se inserem no cerne da
guestao da conservacédo da casa, pois se estabeleciam em fungédo dela, tanto nas
aliancas que aconteciam entre diferentes familias, sem graus de parentesco, quanto
nas que ocorriam no mesmo circulo estreito de parentela. A conservacéo da casa,
além de manter o patriménio familiar, pretendia manter o estatuto social da familia e

garantir a transmissdo do “capital simbolico™®”

, preservando a honra e o prestigio,
caracteristicas tdo almejadas nas sociedades tradicionais (RODRIGUES, 2002).

O edificio era um elemento material de grande visibilidade e, portanto,
com reais possibilidades de demonstracdo do poder e da importancia de
determinadas familias no contexto sociopolitico das monarquias do Antigo Regime.
Familias que, mesmo nas camadas mais elevadas da aristocracia, e ainda que
residissem no espago urbano, tinham uma convivéncia “extramuros” diminuta.
Buscava-se, desta forma, acrescentar valor simbdlico as suas casas edificadas com
uma arquitetura representativa no estilo e nas propor¢cbes, como forma de
comunicacdo com o exterior (a rua).

O que se designa, portanto, de “Casa Nobre” ndo pode ser vislumbrado
somente como um edificio em que residia uma familia da nobreza, ou de uma elite
social reconhecida no periodo do Antigo Regime. O termo estava associado a
valores simbdlicos que emergiam de uma sociedade aristocratica em busca de
riqueza e poder, e principalmente de ascensao social alcancada por varios meios.
Mas nao era uma busca por um “progresso” individual. Os interesses pautavam-se
nos vinculos familiares com o acumulo de bens adquiridos por cada membro.

Importa dizer, com esta abordagem, que o simbolismo esteve presente
em varios aspectos do que se designou de Casa Nobre. No que concerne a
edificacdo, atentando para a diversidade de categorias hierarquizadas dentro da
nobreza e da regionalizacéo cultural do reino portugués, o valor simbdlico agregado
permeou diversas linguagens estilisticas, em variadas tipologias, no que implicara
uma variacdo de designagfes dada ao edificio. Estas transformacdes semanticas
estiveram associadas a génese do edificio desde o periodo medieval, movidas numa

dindmica social, politica e cultural.

4 Indicador de prestigio de um individuo ou instituicdo que esté ligado a propriedade, ou posse, como
reconhecimento de dominacéo do elemento que possui, sobre os demais que fazem parte do seu
grupo ou de outros grupos, considerados inferiores.
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Na sua constituicao fisica os edificios utilizados como residéncias da elite
do Antigo Regime ndo tinham um padrdo estilistico e tipolégico unico, definido
especialmente para eles, nem um determinado padrédo de medidas estabelecidas em
tratados ou normas construtivas, embora tentativas ocorressem com algumas
discrepancias entre o0 que se idealizava e o que de fato ocorria. A morfologia dos
edificios variava de regido para regido e dependia de vérios fatores, dentre os quais
0 grau de nobreza e o nivel intelectual e cultural de seus proprietarios. Variavam
também as designacdes que Ihe eram dadas, ndo havendo uma terminologia Unica.

O termo Casa Nobre aplicado ao edificio € um dentre outros existentes, e
a distincdo na aplicacdo entre um termo e outro nem sempre é clara, o que em
certos momentos confunde o reconhecimento de um determinado género
arquitetdénico. Nem tampouco ha concordancia entre os historiadores a respeito
dessas designacoes, suas origens e aplicagdes.

As diversas designacfes dadas aos edificios em que residiam os nobres
portugueses eram: Solar, Casa ou Casa Nobre, Palacio, Paco e Quinta. Os
significados destes termos se misturam conforme as épocas e lugares, ndo havendo
verdadeiramente uma regra, mas, habitos, formas e costumes distintos que as
identificam dentro de uma variacdo semantica que ndo tem um rigor terminologico
estabelecido™.

Carita (2012) faz algumas consideracdes a respeito de Paco, Solar,
Quinta, Palacio e Casa Nobre. Apresenta a evolucdo semantica dos termos ao logo
dos séculos e dos programas distributivos no estudo das géneses das edificacdes.
Revela que neste estudo as variadas designacdes indicadas diferenciam o tipo de
Casa Senhorial/Casa Nobre®®, tanto no espaco rural quanto no urbano. Constata-se
assim a existéncia de designacdes diferentes para edificacbes senhoriais com
caracteristicas formais semelhantes, e que o estudo da etimologia e evolugao
semantica destas diferentes terminologias revelam elementos importantes para

compreensao da casa senhorial a partir de suas origens medievais.

'* Estas consideracdes foram feitas pelo professor, arquiteto e historiador Helder Carita durante o
curso por ele ministrado sobre Casas Senhoriais, em agosto de 2012 na cidade de Vitéria, no Estado
do Espirito Santo. No curso A Casa Senhorial em Portugal dos séculos XV ao XIX: morfologias,
programas distributivos e equipamento mével, foram condensadas vastas informacdes apresentando
uma visdo alargada da Casa Nobre em Portugal. Sua abordagem indica um estudo etimolégico com
as designacdes atribuidas as residéncias nobres e suas géneses que vai da ldade Média a era
moderna, ou seja, da época Manuelina, passando pelo Renascimento, Classicismo, Barroco, até o
Neoclassicismo.

'® Helder Carita prefere adotar a terminologia casa senhorial por considerar a mais genérica.
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Segundo Carita (2012), paco e palacio se originaram do latim palatium.
Quando nao estavam associados a realeza os termos eram atribuidos em razéo da
monumentalidade’’ do edificio, principalmente no caso dos palacios, ou devido &
tradicdo, no caso dos pacos. No dicionario de Rafael Bluteau (1712), a palavra paco
designava solar de fidalgo grande'®, indicando casas e quintas de familias de alta
nobreza. Palacio, no mesmo dicionério, se refere a residéncia dos reis e principes de
Portugal, embora fosse utilizado, também, para suntuosos e magnificos domicilios
de senhores grandes.

O termo Quinta, segundo Bluteau (1712), diz-se da casa de campo ou
fazenda de lavoura no campo com seu casario. Sua origem esta relacionada com o
fato de que o arrendamento da terra era pago ao seu dono com a quinta parte do
gue se colhe dos frutos. Para Carita (2012) trata-se de um termo mais comum no Sul
de Portugal, numa tradichio romana e islamica, com o significado de uma
propriedade rural murada, que incluia atividades de pecuaria, horta, pomar, cereal e
mata. Ao passar dos séculos este termo foi generalizado para uma casa rural
normalmente murada.

O termo Solar talvez seja 0 mais ambiguo quanto a origem e aplicac&o. E
comum encontrar publicacées cujo titulo se refere as Casas Nobres e o texto se
reporta a solares, e vice-versa, sem uma clara abordagem sobre a distingdo entre

ambos os léxicos que possa fazer compreender suas aplicabilidades terminoldgicas.

Em versao literaria, sobretudo de raiz roméntica, o termo solar foi entendido
como o lugar de origem — casa-mée — de uma familia nobre. Esta acepgéo
tem, contudo, pouca correspondéncia concreta, pois um dado caracteristico
da evolucdo nobilidrquica portuguesa € o afastamento entre aristocracia
cortesd e as suas origens historicas [...]. Raramente se assiste também a
apropriacdo da designacdo de um solar como apelido familiar (MATOS,
1989a, p.458).

" para Rodrigues (2001) o termo em si, um substantivo abstrato, apesar de ser inerente ao termo
“monumento”, um substantivo concreto, ele o transcende, mostrando-se complexo. Embora possa
parecer, a monumentalidade ndo é 6bvia, ao que ele atribui o limitado tratamento teérico. O autor
enseja em seu artigo uma discussao, a partir de varios tedricos importantes, sobre o entendimento
dos dois termos desde tempos remotos até a contemporaneidade. Aborda essencialmente os
aspectos simbdlicos implicitos na monumentalidade dos espacos construidos e que buscam
exteriorizar o poder de ideologias dominantes através da ostentacdo de grandeza e riqueza, uma
espécie, segundo o autor, de "mondlogo do poder" que ansia por "respeito, admiracdo e até mesmo
medo" (RODRIGUES, 2001, p. 592).

'8 Bluteau utiliza a palavra “grande” para designar membros de familia de primeira nobreza, ligada a
linhagem da familia real.
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Junto a este comentario Matos (1989b) se reporta de forma critica a obra
Os solares Portugueses de Carlos de Azevedo (1988), pelo fato de que o autor
apresenta sobre a designacédo de “Solar” um levantamento essencialmente de casas
de campo, abordando as constru¢des sem o enquadramento sociolégico envolvente,
além de confundir residéncias principais e secundarias, ou seja, solares e quintas de
recreio, “distingdo fundamental uma vez que as determinagdes subjacentes a um e
outra ndo sao, evidentemente, as mesmas” (MATOS, 1989a, p. 458). Ressente-se,
pois, da confinacdo do Solar a construcdo campestre, excluindo ou classificando de
outro modo os edificios erguidos nos pequenos centros urbanos. Neste sentido,
reforca a necessidade da compreensdo do universo complexo da nobreza de
provincia, ou segundo ele, nobreza de solar ou solarenga, “para se enunciar
qualquer visdo de conjunto da sociedade portuguesa e, naturalmente, da arquitetura
que constroi” (MATOS, 1989a, p. 458).

Diante das ambiguidades decorrentes de utilizagbes anteriores aplicadas
ao termo Solar, Matos (1989a, p. 458) esboca sua definicAo em que entende por
solar “a residéncia principal da nobreza de provincia, quer se localize na propriedade
rural quer em centros mais urbanos”. Distingue, portanto, solar campestre de solar
urbano, tendo cada um destes, caracteristicas especificas.

Para Carvalho (1987, p. 6), trata-se da residéncia principal identificada por
uma construcdo arquitetbnica mais ou menos importante, localizada no centro da
propriedade ou proxima da estrada ou caminho. Este autor salienta que “a pedra de
armas, na qual o brasdo da familia é envolto em cartelas mais ou menos
complicadas € um elemento fundamental do solar”. Ha casos “em que sobria
habitacdo se tornou solar pela afixagcdo de uma pedra de armas, que, nestes casos,
era normalmente de grande exuberéancia decorativa”. Apesar de tentar esbogar uma
definicdo que clarifiqgue o significado do termo, o autor citado se rende a dificuldade

em delimitar com exatiddo o que seria um solar:

Ele ndo é uma casa de quinta de recreio oitocentista, ndo é um palécio
estival desintegrado de grandes propriedades e muito menos um palacio
urbano. Ele é uma casa mais ou menos imponente integrada numa
propriedade rural. Julgo que a designacdo é fundamentalmente nortenha e
qgue no sul de Portugal houve uma certa relutancia em emprega-la. [...] Na
nocdo de solar misturam-se vertentes socioecondmicas e vertentes
arquitectonicas, o que confunde quem pretende abordar esta questdo
(CARVALHO, 1987, p. 7).
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Carita (2012) explica que a designacéo Solar tem a ver com solo, lugar
(ou casa) de origem de uma familia. Neste sentido seu uso foi mais tradicional no
Norte dos Pais. No Sul esta designacéo foi menos comum, porque foi mais habitado
por mulgumanos, ou seja, onde as familias nobres ndo tinham “origem”, sendo mais
usuais os termos Paco e Quinta. Mas, segundo o autor citado, Solar pode se
considerar uma qualidade especifica de um Paco, Casa Nobre ou Quinta.

A abordagem de Carita, com base numa evolucdo semantica ao longo
dos séculos e nas diferencas culturais entre regidbes Norte e Sul, explica a
ambiguidade verificada, em alguns autores, em relagéo ao significado de Solar, que
atribuem o termo unicamente ao espacgo campestre ou rural, quando se constata que
no periodo medieval e no inicio da nacionalidade'® a sociedade portuguesa era
essencialmente rural. O termo vai se adequando com o passar do tempo, sendo
mais usual em algumas regides do que em outras e, ainda assim, a partir de uma
significagdo diferenciada.

Quanto ao termo Casa Nobre, além de alguns atributos simbdlicos ja
abordados, onde se confundem casa e familia num contexto hierarquico, de
consanguinidade, tradicdo e relacdo de poder nas camadas mais nobres e
aristocraticas, pesa sobre esta alcunha, no que concerne a edificagdo, alguns
esclarecimentos que se deve, neste momento, vislumbrar a fim de tornarem
identificaveis os edificios assim denominados. Joaquim Jaime Ferreira-Alves define

da seguinte forma o termo Casa Nobre:

Sao casas de tamanho variaveis mas quase sempre ndao muito grandes,
razdo pela qual as designamos por casas nobres e ndo palacios. Esta
denominacao vamos aplica-la a poucos edificios e utilizando dois critérios: a
sua dimensdo ou, quando esta ndo existe, a importancia social dos seus
proprietarios (2001, p. 11).

Neste caso, Ferreira-Alves procura estabelecer uma distingéo entre Casa
Nobre e Palacio, ao mesmo tempo institui o critério da dimensao do edificio e da
condicdo social de seu proprietario para identificar a Casa Nobre. Seguindo um

critério bem préximo ao de Ferreira-Alves, quanto ao termo Casa Nobre, Matos

19 Ver nota de rodapé n° 8 na pagina 35.
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argumenta a respeito da designacédo de uma residéncia na antiga freguesia da Lapa

em Lisboa buscando o termo mais adequado para classifica-la:

Tradicionalmente, antes da instalacdo definitiva da Corte em Lishoa as
residéncias do patriciado urbano, algumas delas depois transformadas em
palacios, eram genericamente apelidadas de casas nobres. E assim que os
documentos se lhes referem. O conceito é certamente difuso, pois sob esta
capa escondiam-se as mais diversas realidades. No entanto, surge como o
mais ajustado para caracterizar este tipo de construcdao. Se ndo é, como
percebemos, um verdadeiro palacio, com o estaddo que este
funcionalmente pressupunha, ndo é também uma das modestas residéncias
de portas e duas janelas, encaixadas nos trinta palmos de frente aforados
pelas Trinas aqui mesmo ao lado. Inicia-se aqui, de facto, um estatuto
diferente, digamos que intermédio, possivel gerador de um modelo
adequado as suas necessidades. Modelo esse que se aproxima do conceito
tradicional de Casa Nobre, sem a carga simbdlica dos grandes palécios
construidos pelo poder aristocratico desde os Ultimos anos do século XVI

(1994, p. 77-78).

Carita (2012) afirma que o termo Casa Nobre foi se generalizando ao

longo dos séculos XVII e XVIII em relacdo aos edificios urbanos de média escala.

Estes edificios se diferenciam dos demais pela sua morfologia arquitetdnica. Tem a

conformacdo de uma casa baixa e larga e com a presenca do segundo piso ou

andar nobre, muito embora o termo possa ser alargado envolvendo as demais

terminologias citadas.

Com o conhecimento dos valores simbodlicos associados ao termo “Casa

Nobre”, e estabelecido o critério para reconhecimento do edificio através da

designacdo do termo, com a compreensdo de sua abrangéncia e das relacdes

semanticas com outras designacdes, resta abordar a arquitetura desse género de

edificio, cujo aprofundamento deve permear as influéncias na sua génese, além dos

aspectos tipoldgicos, morfolégicos e construtivos.

2.1 A arquitetura da Casa Nobre em Portugal no século XVIII

O século XVIII, a partir de estudos mais recentes, tem se constituido

como o periodo mais representativo e produtivo da arquitetura civil barroca em

Portugal, tendo na Casa Nobre a expressao maior de sua originalidade que associou
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tradicdo - na manutencdo de tipologias e de técnicas construtivas com 0 uso de
materiais tradicionais - com inovacdo - na importacdo de linguagens estilisticas
adequadas ao contexto politico-social.

As tipologias das Casas Nobres portuguesas seguem alguns tipos®
bésicos: a) o que tem geralmente a torre como elemento simbdlico da aristocracia
portuguesa, de origem medieval, conhecido por “casa-torre”, utilizado até o inicio do
século XIX; b) o que tem planta em U, de carater mais erudito, utilizado desde o
século XVII até o inicio do XIX; ¢) o que configura o palacio-bloco, caracterizado pela
forma retangular, com torres nos angulos e um patio no seu interior, de origem
castelhana e italiana; d) o que apresenta a planta em L, em sua maior parte
resultante de um processo historico de reformas e acréscimos, tendo sido mais
comum nas areas rurais; e) os que tém forma quadrada ou retangular com as
fachadas se desenvolvendo horizontalmente, caracterizando a “casa comprida”; f) e
0 gue agrega uma capela no seu centro ou na extremidade, tipos (os trés ultimos:
"d", "e" e "f") que foram os mais utilizados no século XVIII, na fase mais barroca da
Casa Nobre portuguesa.

Vale frisar que os tipos podiam se originar de um conceito programatico
concebido a priori ou podiam se conformar a posteriori por meio de reformas com
acréscimos preservando parte do edificio antigo. Alguns tipos estavam diretamente
ligados a uma determinada corrente artistica, a exemplo da casa barroca,
caracterizada pela “casa comprida”, e ha o que perdurou pela tradicdo, atravessando
periodos de diversificados estilos, adaptando-se a eles, como é o caso da “casa-
torre”. Ha, também, a tipologia em L que de origem foi pouco empregada, mas séo
muitos os exemplares cuja forma foi adquirida através das varias reformas e
acréscimos sofridos em diversos periodos.

Apesar da diversidade tipolégica encontrada nas Casas Nobres
portuguesas, as casas do seéculo XVIII, na sua segunda metade, apresentam-se,

sobretudo, de duas formas: as que adotavam plantas simples e retangulares com

%% Argan (2000, p. 66-67) ao reelaborar o conceito definido por Quatremére de Quincy considerou que
“o tipo se configura assim como um esquema deduzido através do processo de reducdo de um
conjunto de variantes formais a uma forma-base comum. Se o tipo é o resultado desse processo
regressivo, a forma base que se encontra ndo pode ser entendida como mera moldura estrutural, mas
como estrutura interior da forma ou como principio que implica em si a possibilidade de infinitas
variantes formais e, até, da ulterior modificagdo estrutural do tipo mesmo”. E neste sentido, tedrico-
conceitual, que os tipos arquitetdnicos serdo abordados no presente trabalho.
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fachadas compridas e as que integravam a capela e/ou a torre a fachada
(AZEVEDO, 1988).

A casa com planta em U apresenta uma tipologia mais afinada com o
carater dinamico da arte barroca da Europa Central, expresso na morfologia do
edificio que reforca a frontalidade, valorizando um percurso perpendicular de
aproximacgdo da fachada, e acentua a entrada. A monumentalidade é mais notoéria
em alguns exemplos deste tipo que, além disso, apresentam abertura sobre o
exterior e uma organizacdo mais racional em funcdo da fachada (CARITA;
CARDOSO, [19--], p. 142).

Em Loures, localizado numa quinta nos arredores de Lisboa, o Palécio do
Correio-Mor (Figuras 1 e 2) é um exemplo paradoxal deste tipo em que alguns dos
efeitos proporcionados pela planta em U, caracteristicos de um barroco mais erudito,
sdo anulados pelo muro que se interpunha na relagdo com o exterior, fechando a
entrada em patio interior. Observa-se, entretanto, que hoje este muro foi substituido

por um gradil.

Figura 1 - Palacio do Correio-Mor em Figura 2 - Palacio do Correio-Mor em

Portugal, planta baixa em U. Portugal, vista frontal.
Fonte: CARITA e CARDOSO, [19--] Fonte: HISTORIA, 2013

Outro exemplo similar, com menores propor¢des e que ainda preserva o
muro, € a Casa das Infias em Braga, uma construcdo do final do século XVII, que
apresenta em uma das extremidades do conjunto, uma capela inserida

harmoniosamente, preservando a simetria do edificio (Figura 3).
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Figura 3 - Foto da Casa das Infias com planta em U e capela integrada, Braga, Portugal.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/archive/index.php/t-398192.htmi

Outro tipo usual de casa € a que tem planta em forma de L, porém é
pouco esmiucada pelos autores que se debrucam na pesquisa das tipologias das
casas nobres. Normalmente € apenas citada de modo genérico nos textos como um
tipo que foi se configurando ao longo do tempo, o que, alias, € uma constante na
tipologia das casas portuguesas remanescentes do século XVIII.

Silva (2007) ao pesquisar sobre as casas nobres do Conselho de Lousada
analisa a espontaneidade encontrada nas plantas daquele lugar, que foram se
desenvolvendo ao longo do tempo e adaptando-se ao momento, as necessidades e
as disponibilidades financeiras dos seus proprietarios. Neste aspecto, faz um relato

um pouco mais detalhado e especifico sobre uma casa em forma de L.

Ao nivel da planta, a casa nobre lousadense foi evoluindo conforme o
momento, as necessidades e as disponibilidades financeiras. Acontece, por
vezes, que ao corpo do primeiro edificio foi acrescentado outro, formando
um L: assim a casa do Outeiro, do Céscere e do Porto, mantendo-se, no
entanto, o patio por onde passava toda a vida da quinta e da casa. [...] Ao
corpo principal da casa do Cascere foi-lhe acrescentado um outro corpo, a
esquerda, e adossado a capela. Mais tarde, esta viria a perder as fungdes
de culto, tendo outra capela sido construida no prolongamento da fachada
principal. Irrompe uma casa com planta do tipo L e capela no topo direito da
fachada principal (SILVA, 2007, p. 151).

E interessante observar no exemplo do autor citado a formacdo de um

novo tipo a partir de outros, configurando uma planta em L com capela integrada na



49

extremidade. No Brasil a casa em L é um tipo que encontrou ressonancia na
arquitetura colonial e em alguns casos com a capela igualmente integrada ao
edificio.

O tipo de casa com planta retangular, mais simples, € o que esta
associado mais diretamente a casa comprida, aquela mais representativa do periodo
setecentista e relacionada ao periodo Barroco em Portugal. Segundo Azevedo
(1988, p. 83), este tipo de residéncia - a casa comprida - “nem sempre se caracteriza
pela regularidade de sua planta”, reforcando com sua andlise caracteristicas
relativas a ideia de descontinuidade e espontaneidade dos espacos internos (Figura
4), presentes na cultura construtiva em decorréncia do uso desses espagos nas
relacBes de intimidade das familias portuguesas ou porque foram construidas por
“fases a fim de abrigarem as sucessivas geracdes” (STOOP, 2000, p. 12 apud

SILVA, 2007, p. 89).
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Figura 4 - Plantas dos dois andares de uma Casa Nobre, Portugal.
Fonte: Acervo particular de Helder Carita.

As casas de plantas quadradas também podem estar associadas a casa
comprida, cujo termo esta relacionado principalmente ao desenvolvimento de sua

fachada, e nem tanto ao tipo de sua planta. De acordo com Azevedo (1988, p. 87),
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ndo foram tdo frequentes as casas do tipo quadrada, mas cita a existéncia de
algumas que considera “magnificos exemplos, como a Casa do Terreiro, em
Cidadelhe, que apresenta patio ao centro”. Silva (2007, p. 152), a despeito de
Azevedo (1988), relata que a planta do tipo quadrangular € muito frequente no
concelho de Lousada, ao Norte. Algumas com torre ou capela adossada em um dos
lados, e enumera doze casas deste tipo, dentre elas a Casa do Ronfe (Figura 5) com

influéncia do arquiteto italiano Nasoni**, segundo o autor.

Figura 5 - Foto da Casa do Ronfe, Lousada, Portugal.
Fonte: CAMPOS, 2011

Na tipologia das Casas Nobres, embora existam casas térreas as mais
consideradas sdo as de sobrado, sendo predominantemente de dois andares, cada
um com suas funcdes bem definidas, quase que ndo havendo variacdo. O andar
superior, ou andar nobre, era reservado a moradia e a intimidade familiar, mas
existiam as salas de aparato, nobre ou de visitas, para receberem convidados em
cerimbnias festivas. O térreo, nas casas urbanas, destinava-se ao comércio ou

%! Nicolau Nasoni, pintor ilusionista e arquiteto, italiano proveniente de Malta na Toscana, que se
mudou para a cidade do Porto, em Portugal, por volta de 1725. Ferreira-Alves (2001) atribui a Nasoni
e a alguns arquitetos portugueses, que em muitas obras trabalharam em parceria com ele, a
responsabilidade pela arquitetura barroca singular que se desenvolveu em toda a regido Norte de
Portugal, identificada pelo autor como “estilo de Nasoni”. A arquitetura do italiano privilegiava os
aspectos decorativos das fachadas, cujos elementos eram dilatados em movimentos acentuados
sobre a estrutura estatica e plana do edificio, caracterizando um barroco exuberante, razao porque
muitos a identificam como rococé (FERREIRA-ALVES, 1989, p. 309-310).
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escritérios do proprietario ou era alugado para este fim, enquanto que nas casas
rurais este pavimento era ocupado pela adega e/ou depdsito. Tanto nas casas
urbanas quanto nas rurais, no andar térreo, também ficavam os quartos de
empregados, cavalarica, cocheira e geralmente a cozinha. O local da sala de
refeicdes, ou copa, variava, podendo ficar em um dos andares da casa, mas sempre
proximo a cozinha, e quando ocorria de ficarem separados por pavimento, ambos
ficavam proximos a uma escada de servico.

A despeito das tipologias e dos atributos sociais e funcionais dos seus
espacos, as caracteristicas que, acima de tudo, predominaram na arquitetura das
Casas Nobres setecentistas e que melhor se traduzem no espirito barroco portugués
foram, na analise de Azevedo (1988, p. 70), a visdo frontal e a tendéncia de
desenvolvimento da fachada em plano unico, contrastando “‘com a visdo em
profundidade dos grandes arquitetos barrocos estrangeiros”.

Azevedo (1988, p. 66), faz referéncia ao apego dos portugueses pelas
formas tradicionais e destaca a preferéncia pela estabilidade estrutural de um tipo de
arquitetura cultivado desde o periodo renascentista no século XVI, razao pela qual
nao tenham sido criados, segundo ele, novos tipos de casas, mas “antes se haja
procurado desenvolver, e enriguecer, modelos ja adoptados e experimentados”.

Destaca, também, o emprego de elementos que revelam a mesma
sobriedade do século anterior, com uma noc¢ao mais maneirista do que barroca, a
exemplo das colunatas das varandas, certos portais e arcadas (AZEVEDO, 1988).
Neste sentido, reforca a ideia de que os portugueses ndo estavam preocupados com
as novas concepcdes espaciais importadas do barroco italiano.

Apesar do tradicionalismo portugués na estruturacdo do edificio, a nova
expressao que a arquitetura adquire naquele pais, na primeira metade do século
XVIIl, estara segundo Azevedo (1988), de acordo com um conjunto de
caracteristicas que séo as da arte barroca em geral. O autor observa uma simbiose
de valores diametralmente opostos, caracteristicos do Renascimento e do Barroco e
gue estardo presentes na Casa Nobre setecentista pela originalidade portuguesa.
Refere-se a convivéncia do dinamismo e inquietacdo da arte barroca com a clareza

e estabilidade da arquitetura do Renascimento.
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Azevedo (1988, p. 66-70) destaca os principios fundamentais da arte
barroca definidos por Wélfflin?* que sdo encontrados na arquitetura da Casa Nobre
setecentista. Estes principios foram explorados de maneira particular pelos
portugueses, sdo eles: a) “um forte sentido de movimento”, presente no
dinamismo exterior, porém superficial, através das sequéncias ritmicas das janelas
qgue transmitem movimento em direcdo ao centro da fachada e, por vezes, nas
escadarias externas apresentando acentuado movimento em profundidade; b) “a
preocupacao com efeitos dramaticos e teatrais”, explorados nas fachadas
através da decoracdo exuberante que surge cenograficamente na paisagem, e em
algumas situacbes com a casa estrategicamente localizada para se tirar partido
teatral; c) “uma preferéncia pelas formas macigas”; d) e “o gosto pela
monumentalidade”, caracteristicas relativizadas por Azevedo em comparacao aos
monumentais palacios de outros paises europeus, destacando que suas dimensdes
respeitam a escala humana, entretanto, evidencia a imponéncia e o volume da
massa arquitetbnica de algumas casas.

Observa-se que na arquitetura barroca portuguesa nao é explorado o
dinamismo nas plantas e em paredes ondulantes. Existem raras exce¢cfes na
arquitetura religiosa (a Igreja de Santa Engracia) e na arquitetura civil (casas com
planta em U). A monumentalidade é relativa a arquitetura local, em comparagdo com
maioria dos edificios em escala menor, e apenas em alguns casos. Nem por isto o
que se vé, explorado de forma particular pelos portugueses, ndo deixa de ser
considerado estilisticamente por Azevedo (1988) como arquitetura Barroca.

Para Argan (2005) o termo “Barroco” designa mais do que um estilo ou
um periodo. Logo, deve-se levar em conta, neste caso, a situacdo em que Portugal
vivia e que estava em completa sintonia com um contexto barroco adaptado a
cultura daquele pais. Devem-se considerar também os muitos artistas e arquitetos
italianos de formacéo barroca que trabalharam em Portugal naquele periodo, ainda
gue a maioria deles tenham se adaptado a arquitetura tradicional portuguesa.

Tanto quanto as caracteristicas mencionadas, outras assinaladas por
Azevedo (1988, p. 70-72) sao relevantes na caracterizacdo morfologica destes
edificios e o conjunto delas traduz o espirito barroco portugués do século XVIII,

2 Heinrich Wolfflin, escritor, filésofo, critico e historiador da arte gue desenvolveu teorias sobre a
Renascenca e o Barroco.
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presente na Casa Nobre: a) o esfor¢co arquitetonico e decorativo mais concentrado
na fachada do que no interior do edificio, cuja volumetria se desenvolve
horizontalmente distribuida geralmente em dois andares, sendo o nivel superior
dominante, chamado de “andar nobre”, onde as janelas apresentam-se mais
elaboradas por ricos detalhes ou com maior altura do que no andar térreo; b) as
fachadas séo articuladas por pilastras lisas levemente salientes, dividindo-as em trés
ou mais seccbes, e sdo acentuadas sobre os telhados por diversos ornatos
(fogaréus e pinaculos), “procurando dar énfase as linhas verticais”, efeito
“contrariado pelo emprego, também muito frequente, de barras horizontais que
cortam as fachadas”, sendo uma tendéncia o destaque da linha superior através da
decoragao dos telhados e o “emprego de frontdes e outros ornatos que coroam as
fachadas”; c¢) a entrada nobre € o elemento de maior evidéncia “geralmente
enriquecida com colunas e pilastras, sustentando balcdo com parapeito ou simples
grade, continuada por uma janela de tipo mais rico e rematada pelo braséo de armas
da familia”.

Todas essas caracteristicas indicam uma generalizacdo da Casa Nobre
portuguesa de carater barroco que diz respeito ao seu desenvolvimento ao longo de
todo o século XVIII e, assim sendo, ndo consideram algumas especificidades que
diferenciam grupos de casas morfologicamente distintos. H4, portanto, uma
diversidade morfolégica presente na arquitetura barroca portuguesa, apresentando,
as vezes, um conjunto de caracteristicas similares, mas expressas distintamente. As
diferencas serdo, principalmente, relativas a regido e ao periodo em que a edificacédo
foi construida, reformada ou ampliada. Estas diferencas, no que tange a Casa Nobre
Barroca, sdo demarcadas no tempo: pelo inicio, meados e final do século XVIII, e
intimamente relacionadas aos periodos dos reinados de D. Jodo V e D. José |.

Em Portugal as diferencas, neste caso, sem adentrar demasiadamente
em pormenores microrregionais, sao polarizadas entre as regides Norte e Sul. Mas
vale ressaltar a capital Lisboa, local da corte, um pouco mais ao centro, porém um
“centro” muito mais politico do que geografico. Em virtude disso, especial atencao
deve ser dada a arquitetura das Casas Nobres de Lisboa construidas apés o
terremoto de 1755, que assolou a cidade. Tipo de habitacdo que também preocupou
Manuel da Maia, engenheiro-mor do Reino e responsavel pelo plano de
reconstrucdo. Grande parte da nobreza de corte perdeu suas residéncias e ficou
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arruinada. Muitos ndo conseguiram reedificar sua moradia e outros, em raras
excecoOes, levaram algum tempo para fazé-lo (FRANCA, 1989).

Preocupado com as despesas excessivas e com o ordenamento da
cidade, a partir de um plano concebido, Maia aconselhou inicialmente a
ornamentagdo dos portais de certos prédios “para justificar o seu emprego
nobilitado” (FRANCA, 1989, p. 43), enquanto que o estatuto para este tipo de
habitacdo ia se definindo lentamente. Introduziu-se no contexto da Reconstrucéao
uma linguagem arquitetdnica determinada por condicionantes de ordem econémica
e pratica alcunhada de “estilo pombalino”, que, “ligado por demais a um passado
hibrido, ndo se desenvolveu autonomamente numa suficiente consciéncia estética
epocal” (FRANCA, 1989, p. 70). Segundo Franca (1989, p. 38), tratava-se de “um
discurso estético que na capital se elaborava” numa perspectiva de Estado
iluminista, de valoracao do espaco - numa visdo mais urbanistica -, aliando técnica e
estética “dentro de um conceito ordenadamente programado”.

Neste caso, Matos (1989a) atribui a formacdo dos engenheiros militares,
responsaveis pelos projetos, a nova imagem desejada e concretizada em Lisboa
%2,

pela vontade de Pomba Nela se manifesta a influéncia italiana aliada ao

utilitarismo militar portugués.

A baixa é tracada pelos engenheiros formados no Arsenal de D. Jodo V,
cobrindo de um racionalismo utilitario e empirico um prospecto idéntico ao
das fachadas laterais que Ludovice desenhara para o seu prédio de Sao
Pedro de Alcantara (MATOS, 1989a, p. 41).

Franca (1989, p. 69) observou nas Casas Nobres desse estilo a mesma
raiz seiscentista presente nos prédios de rendimentos®* (Figuras 6 e 7),
diferenciadas pelo tratamento do portal, vigorando a mesma solugcdo anterior ao
terremoto, do conjunto morfolégico portal-janela, de influéncia romana, e
abrilhantada por Ludovice no periodo joanino: “0 maneirismo, em continuidade e

deformacdo seiscentistas observado nos prédios de rendimento, e um barroco

% Na época 0 entdo ministro Sebastido José de Carvalho e Melo ndo possuia ainda o titulo de
Marqués de Pombal

** Edificios da reconstrucdo de Lisboa apds o terremoto de 1755, de trés a quatro andares além do
térreo, cuja tipologia se caracterizava pelo emprego do comércio no andar térreo, por meio de
aluguel, e residéncias nos demais andares.
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romano discreto nos palacios contemporaneos, constituem o ‘estilo pombalino’ a
estes dois niveis” (FRANCA, 1989, p. 69).

e LR b
Figura 6 — Foto de prédios de rendimentos, Figura 7 — Foto de Casa Nobre, Lisboa,
Lisboa, Portugal. Portugal.
Fonte: http://www.aluguetemporada.com.br Fonte: ELVASCIDADE, 2012

As Casas Nobres consideradas de maior expressdo do barroco em
Portugal ndo séo, entretanto, as da capital, embora ali estivesse instalada a corte.
Ocorre que a nobreza portuguesa era acentuadamente ruralizada em decorréncia do
periodo de dominio espanhol em que a corte residiu em Madri, e, por conta disto a
arquitetura civil se desenvolveu na perspectiva de um modo de vida rural,
predominantemente no Norte e em algumas localidades campestres ao Sul de
Portugal.

Pereira (1992, p. 187) ressalta que “os solares disseminados pelo campo
sdo cenarios de verdadeira corte de aldeia onde familias de antiquissimos
pergaminhos predominavam numa estrutura social cristalizada”. A arquitetura do
Norte estdo relacionadas as casas retangulares com fachadas compridas ricamente
decoradas e aquelas que integram a capela e/ou a torre, no seu centro ou na
extremidade, muitas construidas a partir de novas estruturas.

O Norte tomara o barroco com uma expressao mais rural, opondo-se ao
barroco do Sul, eminentemente urbano. Mercé de uma situacdo econdmica
especial (o vinho, sobretudo o vinho do Porto), a casa senhorial manter-se-a
ligada a propriedade rural (CARITA; CARDOSO, [19--], p. 120).
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Ao caracterizar as casas do Norte, no Porto, Oliveira e Galhano (1958, p.
3-4 apud FERREIRA-ALVES, 2001, p. 13-14) definiram fisicamente a Casa Nobre
daquele lugar como baixa e larga “de amplas fachadas em linhas horizontais, de rés-
do-chéo e andar, enriquecido muitas vezes com mezzanino ou um piso suplementar
de servigo”. Descreveram-na, ainda, “com fileiras de janelas lavradas num unico
correr, e a pompa dos seus portais e balcdes monumentais” (Figuras 8 e 9). No
aspecto social a consideraram “prépria originalmente duma classe poderosa e terra-

tenente, para quem a largueza de espaco € afirmacéo do prestigio e dominio”.

Figuras 8 e 9 - Fotos do Solar dos Castros ou Casa do Cabo em S&o Jodo da Pesqueira, sec. VIII,
Norte de Portugal.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=176570&page=19

A casa barroca do Norte caracteriza-se essencialmente pelo seu estilo
pesado e soObrio no interior contrapondo-se a sua fachada ricamente trabalhada.
Carita e Cardoso descrevem a casa senhorial nortenha da primeira metade do
século XVIII da seguinte forma:

O granito escuro das molduras das janelas, das pilastras, fogaréus e
bras@es, recorta-se na brancura da parede, acentuando um conceito de
universo mais dindmico e voluntarioso, ligado a cultura céltica e & Europa
além-Pirenéus. Contudo, apesar duma maior dignificacdo da fachada, a
concepcdo e estrutura do solar nortenho manifesta, a par do Sul, um
conceito de desenvolvimento orgénico expresso tanto no tipo de fachada
dita comprida, como no solar-torre, que se desenvolve com uma ou duas

alas a partir da torre que Ihe deu origem (19--, p. 120).
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Os autores destacam que a arquitetura até meados do século XVIII, por

eles designada de “Barroco Aureo”®

, tanto no Norte quanto no Sul continuava a ser
“‘concebida sobretudo pela estruturacdo do espago interior, sem qualquer
transposicao logica para o exterior” (CARITA; CARDOSO, [19--], p. 116).

Na sua morfologia ocorre progressivamente o desenvolvimento da planta
em relacdo ao ndcleo central de escadas, tornando-se preponderante na estrutura
global da casa. Salas se abrem através de janelas e varandas para as escadarias,
criando um clima de patio interior ao ambiente (Figuras 10 e 11). A estruturacdo dos

espacos internos tem uma tendéncia para ostentacao teatral, porém,

[...] mantém-se numa composi¢do simples, limitadas por superficies lisas
forradas de azulejos. Se algumas molduras de portas se recortam em
decoracdes de conchas e contracurvas, a sua implicacdo néo ultrapassa os
limites de um dinamismo ritmico (CARITA; CARDOSO, [19--], p. 122).

Figuras 10 e 11 - Escadaria e Vestibulo, respectivamente da Casaos Biscainhos, Braga, Portugal.
Fonte: CARITA e CARDOSO, [19--].

126

No “Auge do Barroco™”, principalmente nos exemplos mais eruditos, o

interior progressivamente transporta para o exterior a sua estrutura interna e o

2 Expresséo utilizada por Carita e Cardoso para relacionar a arquitetura ao periodo joanino, quando
se deu a descoberta do ouro no Brasil que financiou o fausto na corte portuguesa.

%% perjodo de exaltacdo plastica do barroco em Portugal que, segundo Carita e Cardoso (19--, p.
141), corresponde a segunda metade do século XVIll e se revela “no limiar do declinio, num
sentimento de vitéria aliado a uma inquietagdo como que consciente do seu fim proximo”.
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‘nucleo de entrada e escadarias centram-se a meio da fachada num esquema
simétrico e enfatico de carater europeu” (CARITA; CARDOSO, [19--], p. 142). Estas
caracteristicas se fizeram presente na variada tipologia encontrada, no entanto, o
tipo em U, utilizado desde o século XVII e com novas constru¢cdes no século
seguinte, é o que melhor traduz esta morfologia.

Carita e Cardoso (19--, p. 142) assinalam, ainda, uma
pseudometamorfose da arquitetura portuguesa, pois a despeito da utilizacdo de
padrées estéticos da Europa racionalista, acentuadamente a partir da segunda
década do século XVIII, em muitos casos estes padrdes ficaram apenas ao nivel da
gramatica decorativa, “revelando-se presente um profundo sentido de espaco
descontinuo, recatado e secreto, numa estrutura onde o objeto principal da

arquitetura é o interior sem transposicao logica e direta para o exterior” (Figura 12).

Figura 12 - Plantas de um Palécio, com espacos internos descontinuos,
no entorno de dois patios, Portugal.
Fonte: Acervo particular de Fernando Marques.
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Em outros casos:

[...] matem-se um gosto de expressdo mais peculiar e nacional numa
arquitetura despreocupada, organizando-se em funcéo do patio ou patios,
transparecendo para o exterior uma fachada sem interesse por efeitos
volumétricos e decorativos, apenas marcada pelo tradicional grande portal
de acesso (CARITA; CARDOSO, [19--], p. 142-143).

Na relacao interior/exterior a capela, espaco de grande representacao
simbdlica, encontrara melhores solucbes na evolugdo e adaptacdo ao espaco da
casa barroca em Portugal. Sera uma adaptacdo morfolégica que incidira por
diferentes modos, buscando maior harmonia com o conjunto na visualizacdo da

fachada principal.

E certo que ja& em pleno século XVII se encontrara uma solugéo para as
casas que adoptassem planta em U, mas é s6 no século XVIII que o
problema casa e capela encontra outra solu¢do satisfatéria, e desta vez
realizada por forma a estabelecer um padrdo de casa tipicamente
portuguesa (AZEVEDO, 1988, p. 81).

A capela surge nas casas nobres no século XVI, periodo que em Portugal
a arquitetura renascentista ganha espaco®’. Mas, conservam ainda tradicées da
arquitetura medieval e se misturam com motivos do gético final e com elementos de
influéncia mourisca (AZEVEDO, 1988, p. 40-45).

A arquitetura renascentista foi mais contundente no Centro e Sul do pais,
enquanto o Norte persistia na tradicdo do emprego da torre. Ha, no Norte,
praticamente um salto da arquitetura do periodo medieval para o Barroco. Mas, em
geral, o gosto portugués pela estabilidade estrutural, atributo do Renascimento
verificado ainda no Barroco, caracterizou a arquitetura de casas nobres em todo o
territorio luso.

Simbolo de prestigio e poder, a anexacdo da capela necessitava de

autorizacdo e requeria grandes recursos financeiros para a edificacdo e aquisicéo de

" Revela-se principalmente no emprego dos motivos classicos; na fenestragdo das paredes,

proporcionando maior luminosidade para os interiores; nas pilastras e colunas classicas, compondo
as colunatas que sustentam abas dos telhados das varandas ou em combinacdo com o arco de volta
perfeita.
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retdbulo de talha, imaginaria e alfaias®®. Deveriam, também, “garantir os bens que
ficariam vinculados ao sustento da mesma” (SILVA, 2007, p. 166). Silva (2007, p.
167) esclarece, ainda, que os principais motivos que figuravam nos pedidos naquele
século eram trés: 1) a dignificacdo, pois ja possuiam casa nobre e desejavam
valorizar a quinta; 2) o ato devocional, muitas vezes para cumprir promessas; 3) e
por comodidade aliada ao maior conforto para sua familia, justificada pela longa
distancia da casa a igreja mais proxima, pela deficiéncia na rede de comunicacao e
pelo mau tempo (chuva, calor e inundacdes), fatores que comprometiam o
deslocamento.

A maior propagacdo da capela junto a casa se efetuou no século XVIII,
quando adquire um padrao tipicamente portugués (Figuras 13 e 14). Inicialmente,
nao foi logo evidenciada na fachada, podia ficar separada (isolada) ou adossada e
recuada (Figura 15), ou quando integrada a ela podia ocupar o extremo ou o centro,
mas “sem ultrapassar a altura dos telhados e subordinando-se a mesma cornija que
corria sob o beiral da casa” (AZEVEDO, 1988, p. 82).

A capela podia ser levantada por forma a dar seguimento a fachada da
casa, comunicando com o seu interior através da tribuna, da qual os
senhores da residéncia assistiam as cerimoénias religiosas, ficando o corpo
da capela para os servigais, criados e povo. Sdo deste modelo exemplos as
casas de Rio de Moinhos, Porto, Juste, Valteiro, Ribeiro, Real, Alentém,
Valmesio, Outeiro, Bougca, Lama e Cascere. Esta tribuna encontra-se
vulgarmente por cima da entrada. A existéncia deste elemento tem a ver
com o tamanho das capelas, na sua maioria de pequena a média dimensao;
guando a capela é destacada da casa, ndo € construida a tribuna (SILVA,
2007, p.167).

Eigufaé 13 e 14 - Fotos de Casas Nobres com capelas integradas, Portugal.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com; http://www.panoramio.com

?® Tem significado amplo, podendo estar relacionado a adornos pessoais, como joias, ou residenciais,
a exemplo de méveis ou objetos de uso doméstico.
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Figura 15 - Casa Nobre com capela separada e recuada
em relacdo ao edificio, Portugal.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com

A utilizacdo da tribuna ja indica uma maior integracao casa/capela que ao
longo da segunda metade de setecentos fica cada vez mais evidente na harmonia
da concepcao da fachada. Apesar de interligar a rua a casa a capela ndo era um
espaco de transicdo. Preservava a intimidade da familia proprietaria que da tribuna
se resguardava e ao mesmo tempo demonstrava austeridade pelo seu prestigio e
poder.

N&o obstante a austeridade e a segregacdo nas cerimobnias religiosas
dentro da capela, no interior das casas, até os finais do século XVIIl, a grande
nobreza conservadora “mantinha uma vida quotidiana simples, quase popular,
guardando para os grandes espacos de recepgdo uma expressao ética da vida”
(CARITA; CARDOSO, [19--], p. 148). Os espacos intimos do cotidiano como camara
de estar, quartos e patios eram quase desprovidos de decoracdo. As salas de
recepcao era reservado o valor simbdlico de dignidade ética da casa, quando
“austeridade e grandeza ligavam-se nao ao individuo, mas ao exemplo dignificante”,
simbolizados nos “azulejos, pinturas, objetos do Oriente lembrando grandes proezas
maritimas, gestos heroicos, mais do que um gosto pessoal’ (CARITA; CARDOSO,
[19-], p. 148).

Portanto, os espacos internos na maioria das casas eram muito simples.
Quando eram ricamente elaborados, em raras excecdes, nos ambientes de maior
requinte (sala de visita, vestibulo e capela), tinham as paredes revestidas por painéis

de azulejos e os tetos, altos, podiam ser de “masseira”, “em forma de gamela e
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muitas vezes repartidos em caixotdes com ornatos pintados” (AZEVEDO, 1988, p.
74). Nos espacos mais simples os tetos geralmente eram planos e, neste caso, nem
sempre contracenavam com os painéis de azulejo®®. Ndo existia, entretanto, uma
regra.

Os conjuntos de azulejos revestiram, portanto, salées nobres®, paredes
de vestibulos, ou sagudes, e escadarias (Figura 16). Geralmente ndo alcancavam o
teto, mas as vezes revestiam paredes inteiras (AZEVEDO, 1988). Em Portugal os
azulejos, numa forma muito peculiar e talvez inconsciente, e obviamente sem surtir o
mesmo efeito, substituiram como expressdo artistica as pinturas parietais
ilusionistas, caracteristicas do barroco italiano, como as pinturas de quadraturas dos

palacios bolonheses.

Figura 16 - Foto do Vestibulo da Casa dos Condes
de Anadias, revestido com azulejos, Portugal.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com

9 segundo Azevedo (1988, p. 74), nas casas mais simples, de divisdes mais acanhadas e decoracéo
mais pobre os tetos eram mais baixos, “deixando-se a maior parte do esforco decorativo para a
capela, o que mostra bem a importancia desta na vida familiar”.

% Nas salas aparatosas das casas nobres os azulejos vao se configurando ao gosto e modismo que
provém da Europa, gracas a versatilidade do material, servindo como um bardmetro dessas
evolugcdes. “Dos padrées geométricos com cercaduras lineares aferidas ao maneirismo tardio, ele
evolui para cercaduras progressivamente mais complicadas e teatrais” (CARITA; CARDOSO, [19--],
p. 125-128).


http://www.skyscrapercity.com/
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Na fase final e decadente do barroco emerge em Portugal, no seio de
uma sociedade de corte, influéncias rocailles na estrutura espacial dos interiores,
qguando se insinuam efeitos mais dinamicos aliados a curva (CARITA; CARDOSO,
[19--]), expressos essencialmente nas artes decorativas através do estuque e da
talha.

Entretanto, sua delimitacdo no tempo e no espa¢o como estilo autbnomo
do barroco, ou como um estilo que se dilui no tardo-barroco, ainda € controversa.
Pereira indica que “os conhecimentos adquiridos apontam para a existéncia de
formas rococé em Portugal, colocadas decorativamente sobre inalteraveis estruturas
barrocas” (PEREIRA, 1989Db, p. 419). Assim como na talha nos interiores das igrejas,
nas fachadas das casas, esculpidos em granito, surgem elementos decorativos em
profusdo como concheados, volutas, curvas e contracurvas, além de ornamentos
vegetais.

E no Entre-Douro-e-Minho que Pereira (1989b) reconhece na
especificidade regionalista uma superior expressao qualitativa do rococo, observavel
particularmente nas fachadas e interior das igrejas e nas fachadas de casas nobres
das cidades do Porto e de Braga. Ensaiado por Nasoni** e maximizado por André
Soares*® o rococ6 insurge pelo crescente distanciamento das regras, privilegiando a
liberdade criadora do artista (Figuras 17 e 18). Mas, ndo passa de um curto
fenbmeno de superficie, na analise de Pereira (1989b), e para alguns autores se

trata de um estilo de transicdo do barroco para o neoclassico.

%1 Ver nota de rodapé n° 21 na pagina 50.

% Artista e arquiteto portugués nascido em Braga, que Pereira retrata como arquiteto das formas
liricas entre o fim do barroco e inicio do rococd, com trabalhos centrados na “teatralizagao opulenta e
excessiva da matéria (pedra ou madeira) e numa poética e infinita multiplicagdo do visivel” (1989b, p.
457).
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Figuras 17 e 18 - Fotos do Palacio do Raio (Fachada Rococo), Braga, Portugal.
Fonte: http://comunidade.sol.pt; http://www.skyscrapercity.com

A Casa Nobre portuguesa, mais do que um edificio de estilo
ortodoxamente definido, é um tipo de edificio de uma época: a do Barroco. E rica,
portanto, em valores simbdlicos e culturais que se expressam nos materiais, na
diversidade de tipologia, na espontaneidade e tradicdo da morfologia e na erudicéao
da linguagem arquitetonica, presentes na sua arquitetura. Nem todas, entretanto,
tiveram 0s mesmos recursos e exibiram uma arquitetura esplendorosa. Muitas eram
bastante simples, mas pertenciam a familias nobres, as vezes, hierarquicamente
inferior na escala social. Em algumas delas apenas alguns elementos as
identificavam, tais como o brasdo de armas da familia e a portada, adossados a
fachada, geralmente constituidos por material mais nobre®.

No aspecto construtivo das Casas Nobres essencialmente trés fatores
influiram de forma determinante na forma de erguer os edificios, que vigorou em
Portugal durante o Antigo Regime: a cultura arabe, a arte italiana e a matéria prima
natural da regido, junto a outras influéncias transitorias, ocorridas em periodo
especifico com pouca ressonancia no Império portugués.

Algumas técnicas assimiladas ainda na ldade Média se desenvolveram,
adaptaram-se as linguagens arquitetbnicas que se sucediam, ou se mesclavam a
outras técnicas provenientes de outras culturas, a exemplo da islamica. Quanto a
matéria prima ndo se pode deixar de considerar que, além do que era peculiar de
cada regido (Norte, Centro e Sul) de Portugal, existia a matéria prima proveniente

% Estes elementos eram guase sempre feitos em pedra, a exemplo do marmore, do calcéario e do
granito, geralmente com a matéria prima abundante na regido de implantacao do edificio.
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das colbnias ultramarinas do seu vasto império, a exemplo da madeira e do ouro do
Brasil que deram suporte na edificacdo e decoracdo de prédios civis e religiosos
portugueses, essencialmente na talha.

Em Portugal predominou a cultura do barro no Sul e a cultura da pedra no
Norte. Mas em termos gerais, em relacdo as Casas Nobres, houve o predominio da
utilizacdo da pedra como principal material construtivo na elevagcédo das alvenarias.
Outros materiais como a madeira, a ceramica e a cal compunham elementos
arquitetbnicos e sistemas construtivos. Via de regra, 0os materiais eram procedentes
da natureza.

Nao havia diferencas quanto aos materiais e técnicas construtivas
empregadas na arquitetura civil ou na religiosa. Na realidade essas diferencas
ocorriam dentro de cada género entre construcdes eruditas e vernaculares.
Essencialmente sera apresentado a seguir 0 que de mais representativo constitui
e/ou constituiu a Casa Nobre setecentista portuguesa na sua construcao,
considerando desde ja os materiais e técnicas construtivas com possibilidades de

analogias a se estabelecerem nos capitulos subsequentes.

2.1.1 As alvenarias de pedra e alvenarias mistas com pedra, madeira e ceramica.

As Casas Nobres foram erguidas essencialmente por meio de técnicas
construtivas que utilizavam a pedra como uma das principais matérias-primas na sua
composicdo. Material resistente e duradouro, a pedra se enquadrava, por esta
razdo, em alguns requisitos estruturais>*, mas, também, eram explorados os seus
atributos estéticos.

O tipo de pedra era empregado consoante a disponibilidade de cada local,
e a abundancia de certas pedras como o granito, o calcario e o marmore, podiam

determinar caracteristicas arquitetdbnicas em cada regido. O Norte de Portugal era

% As alvenarias portantes de pedra tem grande resisténcia aos esforcos verticais de compressao,
mas ndo funcionam bem aos esforcos de tracdo e de empuxo. Neste caso, as alvenarias
necessitavam da colaboracdo de outros materiais que eram utilizados em conjunto com as pedras,
como a madeira empregada como elemento de travamento: tanto na utilizacdo de tesouras
adequadas, de apoio da cobertura, quanto no uso de uma estrutura de barrotes que serviam para
apoio do piso intermediario. Contavam, também, com o emprego do tijolo ceramico nos arcos de
descarga por cima dos vaos (RIBEIRO, 2007).
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uma regido rica em granito, e por conta disso as fachadas das Casas Nobres eram
ornamentadas com este material. Sua dureza, entretanto, condicionou o tratamento
dos elementos decorativos. Borges, ao se referir ao material utilizado nas portadas

de edificios do conselho de Ponte de Lima, enfatiza que:

O granito, material quase exclusivamente utilizado, duro e de grossa
textura, ndo permitia o lavrado fino, a execucdo perfeita e minuciosa dos
marmores e calcarios do Sul, exacerbando o gosto pelo volume e pela
opuléncia das formas, mas proporcionava a animacédo da arquitectura pelos
violentos contrastes com as paredes revestidas de cal ou jogando com o
efeito de claro-escuro nos elementos relevados (1993, p. 27 apud PAIVA,
2004, p. 84).

Enquanto ao Norte e ao Sul predominou o granito e o calcério,
respectivamente, ao Centro o tipo de pedra predominante era o xisto. As pedras
ornamentavam nas casas de maior ostentacdo os vaos de portas e janelas
compondo molduras (ombreiras e vergas) muitas vezes arrematadas por frontdes
em pedra trabalhada. Mas, as pedras ndo foram utilizadas apenas nos elementos
decorativos das fachadas. Este foi 0 seu emprego mais visivel e simbolicamente
empregado, para distinguir a “grandeza” da familia proprietaria do imoével. Em muitos
casos a pedra aparente exercia dupla funcéo, decorativa e estrutural.

A dupla funcdo da pedra é verificada nas cornijas, em arremate superior
dos edificios para sustentacdo de beirais, nas sacadas, em pilastras e cunhais,
funcionando como reforco estrutural nos encontros dos panos de alvenaria. Estes
elementos demarcavam as fachadas, destacando-se dos panos por meio de
ressaltos. Em varios edificios eram utilizadas, também, nos arremates do andar
térreo, junto ao solo, como embasamento.

Entretanto, o emprego mais corrente da pedra na arquitetura portuguesa
durante o Antigo Regime foi na elevacdo de alvenarias autoportantes (ou
estruturais), as paredes mestras®, sendo normalmente rebocadas. Em funcdo da
técnica construtiva as pedras podiam ser: a) “toscas, angulosas, com geometria e
tamanho irregular” (TRINDADE, 2008, p. 54) nas alvenarias ordinarias, chamadas

também de alvenarias de pedra argamassada; b) em blocos talhados de modo

* S50 as paredes mais resistentes e estruturantes do edificio, que nas construcdes tradicionais sédo
“geralmente as paredes exteriores e a parede central longitudinal” (TRINDADE, 2008, p. 54).
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grosseiro com geometria constante, nas alvenarias de pedra aparelhada; c) ou em
blocos de grandes dimensodes totalmente aparelhadas nas paredes de cantaria (ou
enxilharia) (AZEVEDO, 2010, p. 23). No primeiro caso, as pedras eram assentadas
com o uso de ligantes como argamassas de cal ou barro e eram rebocadas.

A alvenaria em pedra argamassada com outros materiais integrados era
frequentemente usada nas chamadas alvenarias mistas. Nestas, empregava-se
materiais tais como: o ceramico, pelo uso de lascas de tijolo nos intersticios das
pedras para fixacdo; a madeira, como refor¢co estrutural no interior das paredes,
proporcionando maior estabilidade ao conjunto edificado; e as pedras aparelhadas
ou cantaria, como elementos de refor¢co, no travamento dos encontros de alvenarias,
como cunhais e pilastras, e sustentacdo de telhados, além de emoldurar e decorar
as fachadas barrocas, num emprego de dupla funcdo conforme abordado
anteriormente.

Até o final do século XVIII e inicio do XIX os tijolos ceramicos macicos
tiveram uso secundario na estruturacdo das paredes, sendo utilizados
principalmente nos listeis ou vergas (Figura 19). Sua funcdo mais importante nesse
contexto foi o de configuragdo dos arcos de descarga sobre os vaos para
distribuicdo dos esforcos laterais sobre as paredes, devido a impossibilidade de se
realizar este sistema com as pedras irregulares, utilizadas nas alvenarias ordinarias.
O comum era ficarem encobertos pelo reboco. Através destes tijolos se
configuravam os arcos curvos de portas, janelas e arcadas. Nos vaos de verga reta
o mais usual era a utilizacdo de pecas em madeira ou de pedra em cantaria,
apoiando-se nas ombreiras, igualmente do mesmo material, uma espécie de
arquitrave. A pedra aparelhada ou a pedra em cantaria, também, podia ser

empregada em arcadas ou arcos de vaos de portas e janelas (Figura 20).
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Figuras 19 e 20 - Fotos de estrutura de vdos em alvenarias de pedras, Portugal. Esquerda: verga de
arco curvo com tijolo ceramico. Direita: arco e vao de janela estruturados em pedra aparelhada.
Fonte: http://arrumario.blogspot.com.br; http://mjfs.wordpress.com

O outro tipo de alvenaria mista empregava a madeira como reforco,
compondo um sistema estrutural que proporcionava maior estabilidade ao conjunto
edificado. Era designado de “gaiola”. A partir da segunda metade do século XVIII,
apos o terremoto que atingiu Lisboa, adotou-se para reconstrucdo das edificacdes
esta técnica de alvenaria mista, que consiste basicamente de uma estrutura de
madeira construida numa primeira etapa, com posterior envolvimento desta estrutura
por alvenaria de pedra argamassada (Figuras 21 e 22). Este modelo adequado para
prédios de mais de dois andares foi concebido como um sistema antissismico que

seria capaz de evitar os danos que foram causados em 1755.

Figuras 21 e 22 - Sistema construtivo de alvenaria mista com estrutura de madeira (gaiola) e
fechamento em pedra.
Fonte: http://cidadanialx.blogspot.com.br; http://commons.wikimedia.org.


http://commons.wikimedia.org/
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2.1.2 Os pisos em ceramica ou pedra

Havia um tipo de uso em que as pecas ceramicas ficavam visiveis e
serviam como revestimento de acabamento que caracterizava as casas
setecentistas. Embora n&o tenham sido exclusividade das casas nobres, ndo era um
tipo de revestimento comum em construgBes vernaculares naquela época. Os
ladrilhos de cerémica cozida eram aplicados sobre terra batida, que normalmente
revestiam os pavimentos térreos, quando estes ndo eram pavimentados em pedra. A
utilizacao da pedra ocorria geralmente no vestibulo, ou saguédo de pacos ou palacios
da nobreza de corte (Figuras 23 e 24). As vezes, nas areas menos nobres, as casas
nao apresentavam acabamento, deixando apenas a terra compactada (TRINDADE,
2008).

Figuras 23 e 24 - Tipos de pavimentag¢éo. Esquerda: ceramica de barro no piso de um patio.
Direita: pedra trabalhada no piso de um vestibulo.
Fonte: CARITA e CARDOSO [19--]; BINNEY, 1987.

A pavimentacdo em pedra no andar térreo era de variados tipos. Podiam
ser utilizadas pedras aparelhadas, oferecendo maior requinte, em &areas mais
nobres. Em areas onde funcionavam os servi¢cos, principalmente as destinadas aos

animais, era comum o uso de pedras irregulares, assentadas de maneira rustica,
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pavimentando geralmente areas descobertas. No Brasil este tipo de pavimentacéo
em pedras irregulares recebe a denominacéo de "pé de moleque".

2.1.3 Os telhados com estrutura de madeira coberta com telhas ceramicas

A madeira, afora o seu uso estrutural no interior das paredes, teve nas
Casas Nobres setecentistas aplicacdo em estruturas de telhados e estruturas e
revestimentos de pisos, e de tetos. Para cada aplicacdo era utilizado um tipo
adequado de madeira que dependia essencialmente da sua durabilidade, resisténcia
e trabalhabilidade. A estrutura em madeira dos telhados, em coberturas inclinadas,
era composta por um conjunto de pecas de variadas bitolas, dependendo da sua
funcdo no conjunto, dispostas nos sentidos longitudinal e transversal, que se
interligavam por meio de sambladuras (ou encaixes)®.

O principal elemento destes telhados, formado pela triangulacdo de pecas
transversais interligadas, era a asna ou tesoura. O conjunto destas ashas, dispostas
ao longo do edificio, era interligado por outras pecas que formam um conjunto de
elementos secundarios — madres (vigas paralelas), varas (caibros) e ripas
(SETUBAL, [200-]). Toda esta estrutura dava forma a cobertura (Figura 25), que por

fim é revestida pelas telhas.

As ashas podem ter inUmeras configuracdes geométricas e adaptam-se
bem a geometrias variaveis de coberturas, podendo ser adaptadas a
colocagdo de lanternins, bem como a execucdo de trapeiras, com a
colocacao de elementos adicionais (SETUBAL, [200-], p.12).

% Segundo Oliveira, “tendo como principios, a arquitectura Romana, as estruturas de cobertura
portuguesas comuns de madeiras do Séc. XVIIl e XIX tém uma extensdo média de 6m, com
configuracao triangular” (OLIVIERA, 2009, p. 12).
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UM TELHADO E CONSTITUIDO PELOS SEGUINTES ELEMENTOS:

| - Estrutura principal
Elementos de suporte do conjunto da cobertura

ASNA TRAVAMENTO

1-Perna 5 - Frechal

2 - Linha 6 - Madre

3 - Escora 7 - Fileira ou Pau de fileira
4 - Pendural 8 - Diagonal

Il - Estrutura secundaria da substrutura
Elementos de suporte do conjunto da cobertura

9 - Vara A substrutura é constituida pelos elementos de
10 - Guarda - p6é suporte do revestimento
11 - Ripas
Il - Revestimentos
12 - Telhas
13 - Chapas

Figura 25 - Estrutura de madeira em coberturas de edificios antigos.
Fonte: LOPES, 2007.

Existe, portanto, uma variedade de tipos de asnas encontradas nas
edificacdes tradicionais como as Casas Nobres, mas no que concerne as telhas, o
tipo empregado naquela época era a telha ceramica de canudo ou mourisca, mais
uma heranc¢a dos povos arabes. O recobrimento era todo feito com 0 mesmo tipo de
peca, sobrepondo-se uma a outra, formando a capa e o canal. Em alguns casos as
telhnas recebiam a aplicagdo de argamassa para se ligarem e evitar o0s
deslocamentos que quase sempre ocorriam (GUIMARAES, 2009).

Os tipos usuais de cobertura de planos inclinados, nas edificacbes de
plantas mais regulares, sdo de duas ou quatro aguas. Quando as plantas tém formas
mais complexas os telhados vao adequando a sua estrutura em funcéo da tipologia
das plantas, sem fugir do tipo base de duas aguas. A inclinagdo dos planos
dependia da localizagdo geogréfica e altitude, sendo influenciada diretamente por
diferencas climaticas (LOPES, 2007).
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Além da estrutura em madeira do telhado outras estruturas utilizando-se
do mesmo material serviam para sustentacao de forros ou para aplicacao de pisos, e
existiam forros e pisos que eram construidos com outros materiais, conforme seréo

apresentados a seguir.

2.1.4 Os tetos®’ em madeira ou estuque e 0s pisos em madeira

Sob as coberturas empregavam-se 0s tetos que decoravam 0s interiores
das Casas Nobres. Havia casos, em ambientes de maior intimidade, em residéncias
de nobreza inferior, que a prépria estrutura da cobertura com o seu recobrimento em
telha fazia as vezes de teto. Nestes casos, conhecidos como telha va, empregavam-
Se poucos recursos, materiais e financeiros, e eram menos utilizados nas Casas
Nobres. Nos casos mais usuais, utilizava-se o guarda-p6* sobre o qual se
assentavam as ripas e as telhas (ver Figura 25), mas apenas ficavam aparentes nos
ambientes mais intimos da casa, como 0s quartos.

A utilizacdo de guarda-po6 foi frequente em Lisboa, pois segundo Oliveira
(2009, p.15), na Baixa pombalina, “as coberturas dos edificios pombalinos, [...]
tinham as asnas com um guarda p6 ou forro, sobre o qual assentavam o ripado e as
telhnas de canudo”. Nos ambientes de maior requinte, utilizavam-se os tetos mais
elaborados, cuja estrutura geralmente se solidarizava a da cobertura no andar nobre.

No teto do pavimento térreo, nas solu¢cdes mais econémicas, o forro podia
ser aplicado diretamente sob os barrotes do assoalho do piso acima (sobrado). Em
geral, nas constru¢cées mais cuidadas, utilizava-se uma estrutura independente para
fixacao dos forros, as esteiras.

Era usual o assoalho que constituia o pavimento (piso) do andar nobre
fazer as vezes de teto do andar térreo, principalmente nos compartimentos cujo fluxo

ou permanéncia pertencia essencialmente aos empregados (Figura 26). O assoalho

% O termo esta relacionado ao conjunto de elementos, estrutura e revestimento (forro), que

conformam o fechamento da parte superior de um edificio sob a cobertura (telhado) ou sob o piso
sobrado.

% Uma espécie de forro sobre o vigamento da estrutura do telhado, onde se fixavam as ripas, que
evitava a entrada de poeira para dentro dos recintos através das frestas entre as telhas (LOPES,
2007, p. 8-10).
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(ou soalho) do sobrado® era formado por um conjunto de tabuas justapostas,
pregadas sobre barrotes paralelamente dispostos, com afastamento que variava de
20 a 40 cm e encaixados nas paredes (GUIMARAES, 2009). Nos vestibulos, por
onde se dava acesso as escadas, a solucdo (os barrotes a vista) anterior era
raramente empregada nas casas de maior apuro, visto que era o compartimento por
onde se dava a entrada principal, local de passagem dos visitantes. Requeria,

portanto um forro mais elaborado que valorizasse o desenvolvimento da escada.

Figura 26 - Foto com estrutura de madeira do piso sobrado
aparente, fazendo as vezes de teto do andar térreo.
Fonte: LOPES, 2007.

Os tetos podiam ser revestidos com forros em tabuas de madeira ou
estuque, ambos, via de regra, com pinturas decorativas. Para os primeiros, de
acordo com classificagdo dada por Pereira e Martins (2005, p. 86), eram mais
adequadas madeiras finas, mais apropriadas para a marcenaria “pela sua dureza,
textura, resisténcia e facilidade de receber polimento”. Martins (2008) classifica-os
pela sua forma em: tetos planos, que se desenvolvem apenas num plano horizontal
(Figura 27); tetos de masseira, que apresentam uma zona plana central e panos
inclinados ligando-o as paredes (em forma de gamela) (Figura 28); tetos
sanqueados, com a zona central plana e curvas que fazem a ligacdo para as

paredes (Figura 29); e tetos em abdbada ou abobadados, que sdo gerados por uma

¥ 0 termo é empregado significando o conjunto de “madeiramentos que constituem os pavimentos e
simultaneamente os tectos”, formados “pelo soalho, tectos e pelas vigas ou barrotes”. (GUIMARAES,
2009, p. 58).
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curva (Figura 30). Ainda, pela forma, segundo Moreira (2010), os tetos podiam ser
de trés, cinco ou sete panos.

Figuras 27 e 28 - Fotos dos tipos de tetos em madeira. Esquerda: Teto plano. Direita: Teto de
Masseira.
Fonte: MARTINS, 2008.

Figuras 29 e 30 - Fotos dos tipos de tetos em madeira. Esquerda: Teto sanqueado. Direita: Teto
abobadado.
Fonte: MARTINS, 2008; CARITA e CARDOSO, [19--]

Outra classificacéo referida por Martins (2008) leva em conta a técnica de
construcdo do forro distinguindo-os em funcdo da conjugacéao dos tipos e molduras
aplicadas. Neste sentido, encontram-se tetos simples, moldurados, apainelados e
encabeirados. Os forros, por sua vez, sdo classificados de acordo com a sua fixagao
na estrutura do teto, podendo ser: de junta, chanfrado, de meio-fio, de macho e

fémea e sobreposto (saia e camisa).
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S&o nos forros de madeira que residem uma das principais influéncias do
mundo arabe na arquitetura europeia, particularmente na Espanha (maior
protagonista) e Portugal (com maior simbiose), por meio da arte Mudéjar®®. Nas
Casas Nobres portuguesas sédo encontrados tetos ricamente elaborados, como 0s
existentes em igrejas e palacios monumentais, utilizados desde o século XV, que
sdo derivacBes do teto de alfarge*’. Estes tetos, designados de caixotdes, sdo

regularmente confundidos com os tetos apainelados (Figuras 31 e 32).

Relativamente ao termo “tecto de caixotdes”, 0 seu emprego em textos nao
cientificos é frequentemente utilizado para descrever qualquer tipo de
tectos, sejam planos ou abobadados, constituidos por uma malha regular de
painéis geralmente quadrada e dividida por molduras, que se assemelham
exteriormente aqueles que se descrevem neste ponto, formados a partir de
um vigamento ou armac¢do de madeira. No entanto, apesar da semelhanca,
frequentemente aquelas formas sdo constituidas através de molduras
pregadas a um tabuado, dando origem aos tectos apainelados (MOREIRA,
2010, p. 54).

Figuras 31 e 32 - Tipos de tetos em madeira. Esquerda: Teto de caixotdo. Direita: Detalhes em
cortes esquematicos de forro de caixotéo independente (acima) e utilizando o assoalho do piso
superior.

Fonte: MARTINS, 2008

% Arte de influéncia islamica, constituida de obras realizadas por artistas arabes em territorio cristao.
Originou-se em decorréncia da necessidade de repovoamento dos territorios na reconquista crista a
partir do século Xl, quando por decisdo politica foi autorizada a permanéncia dos mulcumanos sob
dominio cristdo, que puderam conservar sua lingua e religido, em favor de tributos. Estes
Mulgumanos ficaram conhecidos como Mudéjares. Entretanto, durante esse processo, em periodos
de sucessivas dinastias o territorio espanhol se encontrou dividido de forma desigual entre o
Cristianismo e o Islamismo, originando uma grande diversidade na arte Mudéjar. Observa-se, entao,
maior ou menor influéncia nos territérios conquistados ou ndo conquistados, decorrendo novas
tendéncias que contribuiram na renovacdo de formas estilisticas (GARCIA; RUIZ, 2001 apud
MOREIRA, 2010, p. 13).

“ Tipo de teto plano utilizado na carpintaria Mudéjar em que a estrutura composta por um vigamento
de madeira fica aparente (MARTINS, 2008).
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Segundo Moreira (2010, p. 54) os tetos de caixotdes caracterizam-se pelas
formas poligonais que o constituem, “criadas nos espagos originados pelo
cruzamento dos elementos da estrutura de suporte do tecto em pavimentos ou forros
inferiores de coberturas”.

Relativamente aos tetos em estuques, estruturalmente seguem o que se
disse para os de madeira. A Unica diferenca esta no fato do forro ser executado com
estuque, onde requer uma técnica especifica (MARTINS, 2008). Para sua execucao,
além da estrutura de suporte do forro, as esteiras, utilizadas em construcées que
primavam pela qualidade, assentava-se o fasquiado, ripado de madeira de secgéo
reduzida e pouco espacamento entre as pecas, sobre o qual era assentado o
revestimento estucado* (Figura 33). Tradicionalmente era executado em trés

camadas nas quais se utilizava cal, areia e gesso.

Figura 33 - Tipos de tetos, cortes longitudinal e transversal
de teto estucado.
Fonte: MARTINS, 2008

Atraves de variadas técnicas decorativas os forros recebiam douramento
ou pinturas. As pinturas podiam ser a témpera ou a 6leo nos forros de madeira ou de
estuque, e a fresco somente nos forros de estuque. De acordo com Calado (1989, p.
475-476), a pintura de tetos adquire caracteristicas especificas em Portugal durante
o século XVII, afastando-se do que entdo se praticava na ltalia, relacionando-se
“com outros elementos decorativos como a talha e o azulejo”.

Nos ambientes mais elaborados da arquitetura tradicional portuguesa a

composicdo teto e parede, revestida com painéis de azulejos, assume uma

2.0 revestimento era aplicado em, no minimo, trés camadas: o reboco, para regularizar e uniformizar
a base; o esboco e o estuque de acabamento.
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representacdo prépria da identidade do povo portugués, expressa através da arte na

arquitetura (Figura 34 e 35).

Figura 34 e 35 - Composicao teto e parede no interior de Casas Nobres portuguesas.
Fonte: MARTINS, 2008.

Embora esta tradicdo (composicdo teto-parede) ndo tenha se configurado
numa tradicdo da arquitetura civil luso-brasileira, no periodo colonial, existem raros
exemplares com painéis de azulejos que recobrem interiores de Casas Nobres no
Brasil. Neste sentido, serdo abordadas as paredes revestidas de azulejos em

Portugal na proxima seccéo.

2.1.5 As paredes com azulejos

O azulejo®, utilizado em painéis decorativos no interior dos ambientes,

seja da arquitetura civil, seja da religiosa, constitui o outro elemento de permanéncia

3 Este elemento gue se constitui em um ladrilho cerédmico (barro cozido) de superficie regular,
quadrada ou poligonal, com uma das faces decorada, esmaltada e/ou vitrificada, podia se apresentar
em composi¢cdo de painéis monocromaticos ou policromaticos. Inicialmente, por volta do século XV,
importou-se da Espanha, centro produtor europeu da azulejaria, mas no século seguinte Portugal ja
tinha uma produgdo prépria, embora artesanal. No século XVII, atingindo grande esplendor, ja
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prolongada na arte portuguesa que tem suas raizes fincadas na arte islamica.
Portanto, os portugueses ndo foram 0s seus inventores, mas 0s empregaram de
forma original, distinguindo-se no uso deste material em relacdo a outros povos.

A decoracdo com painéis de azulejos, a par da sua larga utilizacdo na
arquitetura religiosa* e de palacios, foi frequentemente empregada nas casas da
alta nobreza (ver Figuras 34 e 35). Popularizou-se com o tempo, surgindo em
edificios de uma nobreza mais baixa e da alta burguesia. Sua utilizacdo nas Casas
Nobres setecentistas, de carater barroco, decorre de um longo processo de
hibridismo cultural do azulejo hispano-mourisco que se inicia no mesmo periodo dos
tetos Mudjares®.

Na azulejaria portuguesa do periodo barroco, foram largamente utilizados
os azulejos pintados sobre o esmalte branco, através de uma técnica de origem
italiana designada de Majdlica, desenvolvida durante o século XVI em Portugal.

Os painéis de um brilho maritimo cintilante e ritmos cada vez mais
dindmicos no entrecortado dos arremates superiores, nas representacdes de
elementos arquitetdbnicos e nas cenas barrocas ndo conseguiam transmitir este
dinamismo da azulejaria para os espacos tridimensionais em que estavam inseridos
pela falta de lo6gica estrutural na sua relacdo com os forros trabalhados e pintados,
diferente do que ocorria com interiores barrocos italianos. Fato que comecga a sofrer
alteracdes com a introducéo do rococo no interior de alguns palécios e raras casas
nobres, e se intensifica no século XIX com o neoclassicismo, sem, entretanto,
extinguir o uso dos azulejos nos espacos internos. Estes véo se adaptando as novas
correntes arquitetbnicas e lentamente vao sendo transportado para o exterior do
edificio recobrindo totalmente os panos de alvenaria das fachadas. Mas, as paredes
internas das casas nobres, de modo geral, excetuando as decoragcbes dos
ambientes mais aprimorados pela azulejaria, eram revestidas com reboco, assim
como o exterior das paredes ordinarias, conforme sera abordado na secc¢ao

seguinte.

possuia produgdo manufatureira centralizada em Lisboa. “Por volta de 1670 e por influéncia
holandesa, a policromia entdo dominante cedeu lugar a pintura em azul, gosto que prevalecera no
século XVIII” (SOUZA, 2013, p. 9).

* Essencialmente nestes espacos, mais do que a funcd@o decorativa, a azulejaria tinha a fungéo
primordial de informar através de cenas ligadas as histdrias biblicas.

“5 Ver nota de rodapé n° 40 e 41 na pagina 75.
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2.1.6 As paredes com rebocos a base de cal e revestimentos de protecdo e

acabamentos

Os revestimentos das paredes antigas que eram rebocadas constituiam-se
geralmente de camadas de regularizacdo e protecdo — embogo, reboco
(propriamente dito) e esboco — e de protecdo, acabamento e decoracdo -,
barramento (ou guarnecimento) e pintura (VEIGA; TAVARES, 2002). Normalmente o
reboco externo dessas edificacdes, que ainda se conservam auténticas, apresenta
maior resisténcia e durabilidade do que o reboco interno.

O reboco* tradicional usualmente empregado nestas construcdes era
constituido “por argamassa a base de ligantes minerais, nomeadamente a cal aérea”
(TRINDADE, 2008, p. 56), produzida por meio de matéria-prima de diversas fontes
como as conchas marinhas, corais e as rochas calcarias, com alto conteudo de
carbonato de calcio (CaCO3) (KANAN, 2008).

A argamassa era obtida através da mistura deste ligante (ou aglomerante),
a cal, com areia (agregado) e agua. A areia tanto podia ser natural de rio e jazida,
guanto originar-se de conchas, tijolos e pedras. Ocasionalmente se empregava
aditivos organicos minerais ou vegetais, usuais também nas tintas a base de cal
(KANAN, 2008).

Vale frisar que ao longo dos tempos, na observacdo de Veiga; Velosa e
Tavares (2008, p. 1), “tem-se estabelecido uma estreita relagéo entre a geografia do
territério e as construcdes dos seus habitantes, onde a cor é utilizada para
territorializar as edificagbes”, consistindo numa intima relacdo entre a cor das

argamassas e 0s materiais da regiao.

Os revestimentos que cobrem as fachadas dos edificios historicos sdo em
geral compostos por diversas camadas de argamassa, com finalidades
distintas. Estas argamassas sdo formadas por diferentes constituintes: a cal,
os agregados, por vezes terra e diversos aditivos, como pd ceramico,
pozolanas, pigmentos, carvdo, etc. Todos estes materiais conferem
caracteristicas funcionais diversas as argamassas, mas também uma
grande gama de cores, que depende da natureza dos constituintes e do
local de onde foram extraidos, caracterizando o revestimento e tornando-o

4 Aplicacdo do termo no sentido atual de revestimento de argamassa no seu conjunto, composto das
camadas de emboco, reboco e esbogo, tal qual utilizado por Veiga e Tavares (2002).
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possuidor de uma identidade Unica (VEIGA; VELOSA; TAVARES, 2008, p.
1).

Sobre os rebocos aplicavam-se os barramentos ou guarnecimentos, que

eram conseguidos através do emprego de varias camadas de massas finas de pasta

de cal, ou de pasta de cal com p6 de pedra. A coloracdo destas superficies, segundo

Veiga; Velosa e Tavares:

Segundo Aguiar:

[...] era conferida pela incorporacéo de agregados com cor seleccionada, de
terras ou de pigmentos minerais na Ultima camada de barramento, ou por
camadas posteriores de pintura, geralmente de cal, aditivada com
pigmentos e outras adicbes minerais. As superficies podiam ser
ornamentadas (com stuccos, fingidos, esgrafitos, etc.), pintadas com
policromia e técnicas da pintura mural (a fresco ou a seco) ou simplesmente
coloridas de varios modos (2008, p. 2).

[...] trata-se de uma técnica de acabamento das fachadas exteriores de
edificios antigos frequentemente observaveis entre nés. De influéncia muito
longinqua no tempo — proveniente da tradicdo greco-romana e das
influéncias culturais do Norte da Africa — 0s guarnecimentos atingiram o seu
auge, juntamente com estuques e 0s azulejos, no periodo Barroco,
correspondendo perfeitamente aos seus desejos de sensualidade e
plasticidade formal dessa linguagem (1999, p. 323).

Aguiar (1999) também faz referéncia as diversas técnicas utilizadas nas

superficies de fachadas no periodo barroco como os grafitos, esgrafitos, stuccos e

fingidos. Destaco, entre todas, o stucco e o fingido pela maior possibilidade de uso

destas técnicas na arquitetura civil da Belém colonial, conforme registros em textos

da época — segunda metade do século XVIII - ou subsistente nas proprias

edificacdes, nomeadamente as Casas Nobres.

O stucco, ou estuque, sédo caracterizados por Aguiar (1999, p. 351)

segundo familias diferenciadas pela composicdo dos materiais, variando o uso de

cal, gesso, pé de marmore ou areia fina, e pela técnica de execucéo. Vale registrar a

alusdo que o autor faz ao uso de estuques exteriores em relevo, ou “estucos”, em

algumas regides de Portugal, como no Alentejo, e que teve uso frequente no Brasil.
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Segundo Aguiar (1999, p. 352), consistem “na aplicagdo, nas fachadas e
paramentos exteriores, de pormenores decorativos feitos com argamassas de cal,
de po de pedra e de areia, muitas vezes pintados com cores contrastantes”.

Aguiar (1999) discorre detalhadamente sobre as diversas técnicas de
estuques e de escaiola, abordando diferengcas entre elas, suas aplicagdes em
interiores e exteriores, e a confusdo na utilizagdo terminolégica em textos antigos,
mas ressalta a influéncia italiana no emprego destas técnicas em Portugal. Havia,
também, as técnicas de fingimento exteriores, executado com guarnecimento e
estuques, que “consistiam na utilizacdo dos revestimentos de cal com a cor
integrada na propria massa”, recorrendo a técnicas “que imitam os materiais mais
nobres, como 0 marmore ou outros tipos de pedras ornamentais” (AGUIAR, 1999, p.
367). Além destas, outros recursos de fingimento utilizavam técnicas elaboradas de
tromp l'oiel. Tratava-se, portanto, de uma pratica erudita de ilusionismo, onde se
conseguia desenhos precisos e maior fidelidade ao material imitado (AGUIAR,
1999). Similar ao fingimento, mudando a técnica, mas, permanecendo a funcao, a

pintura de fingidos constituia-se de:

Um tipo de decoracdo pictérica aplicada a revestimentos arquitecténicos,
em interiores e exteriores, sobre pedra, alvenarias, rebocos, barramentos,
estuques e madeira, de modo a recriar materiais mais nobres, exdticos e
mais valiosos, como determinados tipos de madeiras e de pedras, bem
como azulejos, ou, em interiores, a laca, a casca de tartaruga, os tecidos e
papéis de parede, etc (AGUIAR, 1999, p. 383).

Na maioria das vezes, quando as superficies ndo eram ornamentadas
através dos stuccos, fingidos, esgrafitos, pintadas a fresco, etc., aplicava-se uma
pintura de acabamento com tinta a base de cal que conferia “alguma
impermeabilidade a chuva incidente e permeabilidade ao vapor de agua produzido
no interior ou que tem que se evaporar da parede” (TRINDADE, 2008, p. 57),
impedindo a condensacdo em ambos 0s casos (no interior da casa e na prépria
alvenaria). A aplicagdo destas tintas, técnica denominada de caiagdo, resultava
“sempre em solugbes cromaticas transparentes, criando um efeito de vibracdo e de
variabilidade cromatica tipo aquarela” (PEREIRA; MARTINS, 2005, p. 72). Tinham,
portanto, assim como as demais técnicas de acabamento, a fungcéo de proteger e

decorar 0s substratos.
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Quanto as cores, a grande maioria, até o século XIX, era conseguida pelo
uso de pigmentos de origem natural. As argilas nativas eram usadas como matéria-
prima e delas podia-se obter o vermelho, o amarelo ocre, o sombra (umber) e o terra

verde.

Esses pigmentos sdo geralmente coloridos por 6xidos de ferro e outros
minerais. O amarelo ocre, por exemplo, pode ser manufaturado em varias
concentracdes desde o amarelo pélido até o marrom e foi um dos
pigmentos mais utilizados desde a antiguidade (KANAN, 2008, p. 121-122).

Distinguem-se trés formas fundamentais de obtencdo da cor nas

superficies exteriores da arquitetura:

Pela seleccdo das caracteristicas cromaticas dos materiais, deixados na
sua expressdo natural; pela aplicacdo de um revestimento mineral
relativamente espesso (reboco ou guarnecimento) cuja cor provém da
seleccdo dos agregados ou pela adicdo de pigmentos; por fim, pela pintura
com uma fina camada de tinta (AGUIAR, 1999).

Os aspectos croméaticos da arquitetura conseguidos pelas técnicas de
pintura das fachadas tém importante papel na identidade cultural de uma cidade
antiga, que perpassa também pela utilizacdo de materiais como o marmore, o
calcario ou granito. A combinacdo de ambos nos edificios, especificamente nas
Casas Nobres do Antigo Regime, reforca o valor da bicromia na gramatica
ornamental das fachadas numa perspectiva de identidade cromatica regional, tal
gual ocorre com cidades do Norte de Portugal, como o Porto que se identifica com a

cor do granito da regido, utilizado nos ornamentos das fachadas barrocas.

A cor da cidade define-se, também, para além das pinturas das fachadas,
por outros meios igualmente marcantes. Os materiais disponiveis
localmente (a pedra, a terra, o barro, a madeira, etc.) revestem as culturas
regionais da construcdo como elementos expressivos de primeira
importéncia, no que se refere a cultura da cor. Repare-se também nos
efeitos bi-cromaticos das calgadas “a portuguesa”, nos efeitos de cor do
carvalho e do castanho, por comparagdo com a casquinha e o pinho, mais
claras, na cor dos calcéarios utilizados no Sul e a diferente expressédo dos
granitos do Norte, e a forma como estes materiais realgcam e acentuam
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diferentes jogos de bicromia, de ritmos, acentuando ou diminuindo escalas e
proporg¢des, no didlogo intimo com a arquitetura (AGUIAR, 1999).

Nesses casos de bicromia das fachadas, na auséncia das pedras,
recorriam-se as técnicas disponiveis como os fingidos e fingimentos que se
proliferaram no periodo barroco, tanto no exterior quanto no interior dos edificios,
mas que atingiram seu auge, tornando-se mais populares, no século XIX com o
advento do ecletismo, ja num outro contexto de composi¢cdo cromatica. Quanto a
relacdo das cores com a localizacdo geogréfica dos edificios e 0s recursos naturais

de cada regido Aguiar analisa ainda que:

A cor da arquitectura sera sempre a cor dos préprios materiais, ou seja, das
solugBes de materializagdo ou de revestimento das suas superficies. Com
as terras e o0s pigmentos metalicos e vegetais, obtinham-se gamas
relativamente pouco variadas de cores. No entanto, dentro dessa gama,
cada regido tinha seus proprios tons, resultantes das diferentes
composicdes minerais presente nos seus solos, produzindo-se assim
ligeiras varia¢des tonais das cores-base, mais comuns. Um ocre de Leiria
ndo era igual a um ocre de Almeida. Desta diferenca surgiam os efeitos de
“sfumatura”, de que tanto falam os tratados italianos, ou seja, a ligeira
variacdo da cor-base que se torna propria de uma regido (1999, p. 433).

Aguiar (1999), sob o mesmo tema, enfoca a relacdo de determinadas
cores com periodos historicos, relativamente a movimentos estéticos, mas
resultantes também de influéncias politicas e culturais. Algumas cores adquiriam
prestigio internacional e eram pouco a pouco assimiladas pelas culturas regionais,
como ocorreu no Barroco quando as cores pastéis foram muito divulgadas.

Neste contexto é que Aguiar (1999, p. 434) atribui o sucesso dos
amarelos ocres, cuja semelhanga com a cor do ouro, simbolo do poder, tornou-os
intensamente utilizados, desde o inicio do século XVIII, e conclui que “cada época
possui a sua cultura arquitectonica, a qual correspondeu uma especifica cultura
cromatica”. A par disto, o autor faz referéncia ao uso das cores na cenografia
perspectivada do Barroco, quando se recorria “aos tons pastel e a cores como o
cinzento/azul claro, conferindo maior profundidade a paisagem urbana”.

Na valorizacdo cromatica das fachadas as esquadrias também exercem

grande importancia na gramatica pictorica do conjunto do edificio barroco e tem
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papel de destaque junto a bicromia das fachadas, sendo um elemento de
contraponto no conjunto edificado. Sobre elas se fard a abordagem na secc¢éo

seguinte.

2.1.7 As esquadrias em madeira ou madeira com vidro

De modo geral as informacOes sobre as esquadrias das Casas Nobres
limitam-se a distingcdo qualitativa entre os pavimentos, ao material empregado e a
cor predominantemente usada, que variava de acordo com a regido, dentro de uma
gama de opcdes bastante reduzida. Na sua totalidade eram constituidas apenas de
madeira pintada, mas na segunda metade do século XVIII a madeira j4 se fazia
acompanhada do vidro, como nas janelas de guilhotina®’. As esquadrias eram mais
elaboradas e vistosas no andar nobre do que no térreo.

S80 escassos, entretanto, os textos que abordam as tipologias das
esquadrias no século XVIII, e uma pesquisa iconogréfica requer bastante cuidado,
pois é necessario um conhecimento historiografico aprofundado da presenca de
certos materiais, das tecnologias e dos costumes de cada local, cidade ou regido em
gue as casas eram edificadas. Raras sao as casas que conservam suas esquadrias
remanescentes daquele periodo, principalmente pela facilidade de degradacédo da
madeira exposta ao tempo. Normalmente o que se vé na atualidade sdo esquadrias
incorporadas durante a transicdo do século XVIII para o XIX, com uso do vidro, ou
posterior a este periodo.

Percebe-se que ha solu¢cdes em que foram mantidas as esquadrias de
madeira mais antigas, alinhadas pela face interior das paredes das fachadas, e num
periodo posterior foi acrescentada outra esquadria no mesmo vao, proxima a face
exterior da alvenaria, com uma tipologia diferenciada e jA com a incorporacdo do
vidro, geralmente no tipo em guilhotina (Figura 36). Neste caso, quando duas
esquadrias ocupam o0 mesmo vao, onde aquela localizada na parte exterior

proporciona transparéncia através do fechamento em vidro, e a esquadria na parte

47 Tipo de janela dividida horizontalmente em duas folhas. Uma folha fica fixa na parte superior do
vao, enquanto a outra pode ser deslocada no sentido vertical para abrir ou fechar a outra parte do
vao.
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interior isola visualmente o espaco interno da casa, paulatinamente vai se adotando
um tipo de esquadria dupla, a francesa, usual no século XIX.

— = = = : - = - -
Figura 36 - Foto de fachada com esquadria de vidro na parte externa e esquadria de

madeira com almofada na parte interna, pavimento nobre, Palacio Lemos Ramalho,
Coimbra, Portugal.

Fonte: http://www.skyscrapercity.com

Considerando alguns estudos iconograficos das esquadrias em Portugal
pode-se definir, de um modo geral, que até a segunda metade do século XVIII as
portas e janelas das Casas Nobres eram de madeira de duas folhas com almofadas.
No andar superior as vezes eram mais elaboradas. Mas o destaque ficava para a
portada de acesso principal ao vestibulo (Figura 37).



86

Figura 37 - Foto de porta de duas folhas
com almofadas em madeira, Palécio dos
Figueiredos Coimbra, Portugal.

Fonte: http://www.skyscrapercity.com

Sao muitas as referéncias as gelosias, muxarabis ou rotulas (Figuras 38 e
39). Mas ndo ha uma relacdo clara nos textos entre este tipo de esquadria e as
Casas Nobres. E provavel que ndo tenha havido distingdo no seu uso. Para alguns
viajantes estrangeiros este tipo de esquadria causava estranheza. Havia
comentarios sobre os aspectos desagradaveis desses elementos nas fachadas. Um
deles é o de J. P. Texier, Conselheiro Real de Estado e de Legacédo da Dinamarca,
ao passar por Portugal em 1794.

As velhas janelas, com gradeamentos de madeira que cercam as varandas
de alto a baixo, sao particularmente desagradaveis. Fazem lembrar
verdadeiros galinheiros e estreitam ainda mais as ruas ja apertadas pois
sao quase sempre salientes de dois pes em relacao a parede. Felizmente,
apenas as casas anteriores ao terramoto tem ainda estas antipaticas grades
pois nas novas ha belas vidracas e varandas com gradeamentos de ferro da
altura de uma pequena balaustrada (PAULINO, 2011, p. 421).


http://www.skyscrapercity.com/
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Figuras 38 e 39 - Fotos de gelosias, muxarabis ou rétulas, Portugal. Esquerda: janela do Solar da
Quinta de Féja no Distrito de Coimbra. Direita: residéncia em Braga.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com; http://bloguedominho.blogs.sapo.pt/tag/arquitectura

Quanto as cores das esquadrias dedica-se a mesma importancia referida
aos acabamentos de reboco e de pintura na imagem da cidade e identidade de
lugares. Tanto € que em Lisboa um logradouro recebe o nome de Rua das Janelas
Verdes. Havia no caso de Lisboa, ap6s o terremoto de 1755, uma clara intengéo
programética de projeto, diferentemente de outras cidades onde ocorreram de forma
espontanea, em funcéo principalmente da disponibilidade dos materiais e pigmentos
na localidade.

Nestes termos, Assuncdo destaca no papel dos engenheiros
responsaveis pela reconstrucdo da capital a funcdo da cor das esquadrias como
forma de identidade dos lugares diante uma arquitetura padronizada, bem ao “estilo

pombalino” de estandardizacéo.

Os referidos engenheiros ficavam responsaveis por desenhar prospectos de
casas de dois pavimentos sobre as lojas, sendo o primeiro com “janelas
rasgadas” e o segundo com peitoris, devendo também diversificar “as ruas
pelas cores em que as porta e janelas serdo pintadas” (ASSUNCAO, 2010,
p. 21).

A utilizacdo de cores nas portas e janelas enfatiza as guarnicdes em

pedra ou fingido, assim como reforca a sensacdo de profundidade nos espacos
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abertos pelos vdos em contraste com as paredes, dando ritmo e movimento as
fachadas através dos cheios e vazios, além de realcar efeitos de luz e sombra. Ou
seja, se inseria no contexto da teatralidade da arte barroca.

Na maioria das vezes utilizavam-se tons mais escuros, em cores mais
vibrantes que as utilizadas nas outras partes das fachadas. Portanto, a cor das
esquadrias rompia a bicromia das fachadas barrocas e contrastava com as
molduras. Acompanhando o ritmo das portas-janelas das sacadas, e em frente a
elas, se insinuavam os balcdes ou guarda-corpos, 0s proximos elementos a serem

abordados.

2.1.8 Os balcdes de sacadas em madeira e ferro

Inicialmente quando surgiram as sacadas individuais, ou pulpitos, os
balcbes apresentavam um tipo de desenho bem simplificado, de tradicdo
seiscentista. Podiam ser tanto em madeira, de balaustre torneado (FERNANDES,
2006) (Figura 40), quanto em ferro forjado, “de vardes verticais com ndédulos e barra
horizontal intermédia” (BERGER, 1994, p. 186) (Figura 41). Posteriormente, por volta
da segunda metade do século XVIIl passaram a predominar as grades de ferro com
desenhos mais elaborados de influéncia rococé (Figuras 42 e 43), baseados num
tipo encontrado nos desenhos do Tratado de Blondel da primeira metade do século
XVIII (Figura 44).

Figuras 40, 41 e 42 - Fotos de tipos de balcdo. Esquerda: em madeira torneada. Centro: em ferro
forjado, com vardes, nédulos e barra. Direita: em ferro com desenhos de influéncia rococé.
Fonte: MATOS, 1994.
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Figuras 43 e 44 - Desenhos de balc6es de ferro. Esquerda: grade de ferro do Palacio do Marqués de
Pombal. Direita: gravuras de um tratado de Blondel com exemplo de balcdo de sacada (1723-40).
Fonte: BERGER, 1994

Em algumas Casas Nobres, a sacada sobre a portada central
apresentava guarda-corpo em balaustrada de pedra que se diferenciava dos demais,
geralmente em ferro. Este tipo de balc&o fazia parte da composi¢do de marcacédo do
eixo de simetria, muitas vezes encimada por um brasao também em pedra. Este
conjunto reforgava a centralidade de fachada ou indicava o local de acesso principal.
As portadas e brasfes em pedra deste conjunto de representacdo arquitetdnica e

simbdlica serao tratados a seguir.

2.1.9 As portadas e brasdes (pedras de armas) em pedra

A par de todo o simbolismo ja referido, até aqui, nos elementos e materiais
presentes na Casa Nobre, ndo ha entre todos eles maior expressao simbolica do
que as portadas e as pedras de armas. Eram verdadeiras “assinaturas” de uma
Casa Nobre portuguesa, onde quer que se apresentassem, seja em um edificio de
arquitetura erudita (Figuras 45 e 46) ou numa soébria edificacdo sem grandes valores
estilisticos (Figuras 47 e 48). Pois, bastava a presenca destes elementos para
identificar que ali residia uma familia da nobreza. Este aspecto é reforcado pela

andlise de Azevedo ao se referir as casas nobres de menor expressao arquitetdnica.
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Por vezes, trata-se de casas relativamente pequenas, cuja arquitectura um
tanto rude denuncia uma constru¢do de tipo popular embora para servir
familias nobres. E facil, mesmo nessas pequenas residéncias, encontrar a
nota erudita na aplicacdo duma galeria, no emprego de um pequeno
frontdo, porta ou escadaria, e, a falta de outros elementos, no emprego da
pedra de armas, por vezes de consideraveis dimensdes e com inegavel
gualidade decorativa (1988, p. 79).

Figuras 45 e 46 - Brasdes. Esquerda: brasdo deslocado, Foto da Casa dos Mores, Lamego,
Portugal. Direita: brasé@o central, Solar dos Castro, S&o Jo&o da Pesqueira, Portugal.
Fonte: www.skyscrapercity.com; www.panoramio.comphoto88286532

Figuras 47 e 48 - BrasOes. Esquerda: Foto da Casa Nobre em Sernancelhe, Portugal. Direita: Foto
da Casa Nobre em Crato, Portugal.
Fonte: www.skyscrapercity.com/showthread.phpt=398192&page=44
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Ao analisar uma casa do século XVII, no Porto, Fernandes (2006) identifica
uma tipologia, ainda pouco usual na época, mas que ja retrata a importancia da
portada e da pedra de armas na composicdo da fachada, contrastando com a

simplicidade do restante do edificio.

A Casa dos Freire de Andrade tem algumas particularidades que a tornam
distinta das antecedentes, o que a coloca numa segunda tipologia. Todas as
janelas do seu frontispicio sdo simples, ndo dispondo de frontdes nem
cornijas rectas. Opondo-se a esta singeleza, a portada, encimada por uma
pedra de armas, tem uma decoragdo protobarroca, ou maneirista. N&o
encontramos na cidade casas onde esta dicotomia, simplicidade/decoracéo,
seja tdo marcante; ha, contudo, exemplares noutros locais do pais. Ao
contrastar com 0s outros vaos, a portada assume uma especial relevancia,
salientando o eixo central da constru¢do, o que, como assinalamos, nao
sucede em quase todas as anteriores habitacbes (FERNANDES, 2006, p.
119).

Mesmo se tratando, praticamente, de uma “assinatura” da Casa Nobre
nem todas as casas com este atributo tinham tais elementos. As vezes possuiam a
portada, mas nao tinha a pedra de armas e vice-versa. Em termos gerais existiam
alguns tipos de composi¢ao caracteristicos em que estes elementos participavam: a)
um tipo era 0 que empregava o brasao diretamente sobre o frontdo da portada, no
local onde em muitos edificios € ocupado por uma janela rasgada até o piso (porta-
janela) em frente a uma sacada e balcao (Figura 49); b) tinha o que ficava entre a
portada e a janela — de peitoril ou rasgada até o piso, acompanhada de sacada
(Figura 50); c) podia se apresentar em diversos locais, sem compor com a portada,
algumas vezes nas quinas dos prédios, e em cunhais (ver Figuras 47 e 48); d) e
tinha também o brasdo que ficava sobre a janela do andar nobre, geralmente
formando uma composicéo junto a janela e a portada, que destacava o eixo central

de simetria nas fachadas setecentistas (ver Figuras 5, 9 e 46).
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Figuras 49 e 50: Brasfes. Esquerda: Solar dos Carvalhos em Sernancelhe, Portugal.
Direita: Palacio dos Terenas no Porto, Portugal.
Fonte: www.skyscrapercity.com

A composicao do ultimo tipo citado no paragrafo anterior era formada pela
portada, de vdo mais largo, no andar térreo, que se unia ao balcdo sustentado por
uma cornija, podendo ser o balcdo em madeira, ferro ou balaustrada de pedra. No
segmento do mesmo eixo, no andar nobre, se abria um vdo com porta-janela
ladeada por molduras que terminavam em frontdo no arremate do lintel. Esta
composicao era finalizada pelo brasdo com a pedra de armas acima do frontéo, junto
a linha da cornija e do beiral, muitas vezes as rompendo e formando outro frontéo
que “transbordava” da alvenaria da fachada.

Havia variacbes destes tipos de composicdes e em geral o material
predominante era a pedra na portada, cornija de sustentacdo do balc&o, balcéo,
molduras, frontdo e bras&o. A pedra de armas € atribuido um valor simbolico que
Silva (2007) destaca como a personificacdo de um estatuto social e de privilégios
concedidos pela realeza, que tem carater eterno até na escolha do material que o
constitui, o granito. Segundo Silva (2007, p. 171-172) “a esta pedra é associada a
prépria casa que, nao raro, fica também conhecida pelo nome da familia que a

habita ha varias geragdes”.


http://www.skyscrapercity.com/
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3 A ARQUITETURA RESIDENCIAL DA NOBREZA NO CENARIQ COLONIAL
BRASILEIRO (ESTADO DO BRASIL E ESTADO DO GRAO-PARA E
MARANHAOQ)

Este capitulo remete diretamente ao segundo objetivo especifico, onde se
propde sistematizar as principais caracteristicas arquitetbnicas das Casas Nobres
construidas no Brasil no século XVIII e inicio do XIX, durante o Antigo Regime
portugués, com énfase nas edificagcbes coloniais, através de analogias e
exemplificacdes, baseado nos contextos sociais, politicos e econdmicos, nos
aspectos genealdgicos e nos principios da arte barroca assimilados principalmente
na arquitetura portuguesa de setecentos.

O ponto de partida para se vislumbrar uma abrangéncia de construcdes
residenciais na América portuguesa durante o Antigo Regime, arquitetonicamente
diferenciadas daquilo que se poderia considerar mais comum, € reconhecer a
presenca de uma elite social capaz de erguer prédios que correspondesse aos seus
anseios de conforto e ao mesmo tempo espelhasse sua condicdo na escala social,
naquela época pautada no direito e eminentemente em valores simbdlicos pela
representacdo de poder, riqueza e prestigio.

Ao longo da colonizacao foi se formando uma elite senhorial na América
portuguesa na perspectiva de uma cultura politica de Antigo Regime, tendo como
base o Ethos Nobiliarquico®® portugués “a partir da dinamica de praticas e de
instituicbes regidas pelo ideario da conquista, pelo sistema de mercés e pelo
exercicio do poder municipal” (BICALHO, 2005, p. 21). Deve-se atentar, no entanto,
que as relagcbes nobiliarquicas no Brasil ganharam outra dimensdo devido ao

alargamento do conceito de nobreza nas colbnias ultramarinas.

Em primeiro lugar, importa ndo esquecer que durante todo o periodo
medieval e moderno, a nobreza nao era apenas uma dignidade, mas uma
dignidade a qual correspondiam privilégios. Ora, desde os finais da Idade
Média que esses privilkgios foram sendo progressivamente
institucionalizados, ou seja, consagrados e inscritos no direito, na ordem
juridica (MONTEIRO, 2005, p. 5).

48 Conjunto de valores, costumes e tracos comportamentais que distinguia e caracterizava a nobreza
em varios aspectos: morais, sociais e afetivos.
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Mesmo em Portugal o conceito de nobreza se apresentou dinamico, e
apesar de todo o esforco da monarquia, através de regulamentacdes para controlar
as definicbes dos diferentes estatutos e das diversas classificacbes, nao
conseguiram alguns desses esforcos se concretizarem na pratica social
(MONTEIRO, 2005). De forma contraditoria ocorreram, por parte da Coroa
portuguesa, alteracdes e a expansao de critérios, servindo como recurso de poder
fundamental da gestdo monarquica, que favoreciam o alargamento da nobreza.

O ponto de contato entre a nobreza de Portugal e a formacao de uma elite
local designada na historiografia, por grande parte dos pesquisadores, de “nobreza

da terra™®

se deu inicialmente de forma lenta, nos primordios da colonizagéo, pela
distribuicdo, em regime de doacao, de lotes de terras a individuos da nobreza de
Portugal, para com os proprios recursos explorarem determinadas areas, com o
compromisso de coloniza-las. Eram as capitanias hereditarias.

Posteriormente, se iniciou um processo migratério que foi se
intensificando até atingir seu auge nas ultimas décadas do periodo colonial. Ponto
determinante dessa conduta ocorreu quando a coroa direcionou seus interesses
para a América, em detrimento de suas outras colonias na india e na Africa,
intensificando-se de forma voluntaria e “orquestrada” a circulagdo de nobres
portugueses no Brasil.

Monteiro (2009) aborda aspectos fundamentais da presenca da nobreza
do reino em terras brasileiras e da sua relagdo com grupos brasileiros da elite de
posicdo mais elevada, e o quanto isto representou na administracdo e controle do
territério colonial americano de seu império. Havia, em termos gerais, entre Portugal
e Brasil um contato mais estreito na relagao entre colonizador e colonizado do que
havia, por exemplo, entre a Espanha e suas colénias na América. Uma das razdes

incidia sobre o fato de que o império tinha um peso significativo nas financas da

9 N&o convém no presente trabalho teorizar a respeito da aplicabilidade do termo e de seu conceito,
visto tratar-se de um tema polémico, conforme bem ressalta Bicalho (2005). Julga-se, entretanto,
fundamental, indicar a existéncia de uma elite local, ou regional, que baseando-se em alguns autores,
para efeito didatico, optou-se por emprestar o termo para designar esta elite, discorrendo
sucintamente sobre o percurso histérico na formagdo deste grupo, sem deixar de considerar e
enfatizar, no entanto, a participacdo de nobres reindis neste processo. A respeito da "nobreza da
terra" e sua importancia para a histéria do Brasil Oliveira argumenta que "o Brasil construiu sua
propria nobreza e esta construiu o Brasil Colonial, tal como o conhecemos. A nobreza histoérica do
Brasil teve importante atuacéo social, econdmica, politica e cultural no periodo Colonial, no periodo
Imperial e no periodo Republicano" (2011, p. 1).
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monarqguia portuguesa, constituindo “um trago estrutural das mesmas”, ja que ele - o
império - sustentava a monarquia, direta ou indiretamente.

Somando-se a isto ha de se considerar a inigualavel experiéncia que as
elites portuguesas detinham na circulacdo do império, que no século XVIII atingiu
dimensé&o Unica no contexto da Europa. Tratava-se de uma conjuntura em que “os
naturais do reino desempenhavam um papel sem equivalente na estruturagdo das
elites do Brasil’, ndo apenas em decorréncia das emigragdées, promovidas
diretamente pela coroa, gerando aumento acelerado da populacdo na centdria de
setecentos, mas principalmente pelo influxo de governadores coloniais, pertencentes
a primeira nobreza do reino, que segundo Monteiro (2009, p. 72) “constituiam o

elemento simbolicamente mais destacado”.

Com efeito, detectamos um claro processo de aristocratizagdo ou elitizacéo
dos critérios de recrutamento para o vice-reinado e governos das capitanias
brasileiras, entre os séculos XVII e XVIII, visivel quer nas principais
capitanias, quer na esmagadora maioria das capitanias subordinadas
(MONTEIRO, 2009, p.72).

Houve, entre os séculos XVII e XVIII, crescimento no percentual de
descendente de titulares da primeira nobreza de corte e de fidalguia inequivoca nas
administracbes das cidades coloniais brasileiras, a0 mesmo tempo em que se
reduzia o numero dos naturais da terra, chegando a desaparecer nos governos da
Bahia e do Rio de Janeiro. “Caso unico no contexto europeu, a maior parte das
grandes casas aristocraticas portuguesas teve algum dos seus membros num
governo das ilhas e dominios ultramarinos” (MONTEIRO, 2009, p. 73).

A coroa portuguesa também promoveu a circulacdo da magistratura
letrada (juizes de fora, ouvidores e desembargadores) com func¢do destacada. Um
dado fundamental é de que apenas 7% dos magistrados providos para as ilhas e o
ultramar regressaram ao reino, “o que significa que a imensa maioria se integrou nas
sociedades locais” (ibidem). O numero de naturais da terra a atingir o estatuto de
desembargador parece ter aumentado durante o século XVIII. Antes, porém, era
necessario que os naturais do Brasil se graduassem na Unica Universidade do reino

aguela época, a de Coimbra.
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Acrescenta-se, ainda, ao corpo da elite nas colbnias, ou seja, aos
governadores e magistrados, o grupo relativo ao clero secular provido pela coroa e o
grupo dos oficiais superiores do exército portugués. O primeiro é considerado como
um caso de grupo dominante nascido no Brasil, mas metade deles eram filhos de
reindis e de maes brasileiras. No caso dos bispos, de 1701 até 1770, todos os
nomeados haviam nascido em Portugal. O segundo grupo constituido por oficiais, de
brigadeiro para cima, era predominantemente de rein6is™’.

Afora os grupos de emigracdo promovida pela coroa portuguesa,
compostos pelos “funcionarios do Rei” com propositos eminentemente
administrativos, outro fator relevante na estruturacédo das elites locais equivale aos
“fluxos de circulagao de pessoas entre a Europa e a América”, notadamente no
século XVIII, e que se deu mais intensamente entre Portugal e o Brasil. Fato
imprescindivel a se destacar na estatistica desses fluxos foi o ndmero de
portugueses que emigraram para o Brasil no auge do surto aurifero.

E o que Monteiro (2009) denomina de emigragéo “espontanea” portuguesa,
ou seja, ndo organizada pela coroa. Origindria, sobretudo, do Norte de Portugal,
particularmente do Minho. Esses emigrantes estruturaram 0S grupos mercantis das
varias pracas do Brasil, onde o autor destaca a da regido das Minas. Para Monteiro
(2009, p. 78) “nao restam duvidas sobre o lago umbilical existente entre imigracéo
nortenha portuguesa e 0s grupos mercantis brasileiros o qual se prolonga bem
depois de 1822”.

[...] importa destacar que 0 que se revela mais impressionante ndo séo
apenas os volumes da emigracdo portuguesa para o Brasil, mas sobretudo
a natureza desta e o papel aparentemente estrutural que ela adquiriu na
configuracao das proprias sociedades da América portuguesa (MONTEIRO,
2009, p 76).

Nas imbricadas relacfes que se deram em consequéncia das migracdes
de reindis e da participacdo dos naturais da terra numa escala social elevada, “as

camaras®' constituiam o principal instrumento de integrac&o politica da colénia e das

* Forma como alguns escritores designam os habitantes do reino, no caso Portugal, durante o Antigo
Regime.

>t Orgdo administrativo representante do poder legal da Coroa sobre as coldnias ultramarinas,
atuando em conjunto com os governadores das capitanias, mas nem sempre de forma harmdnica.
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suas elites no espago imperial” (MONTEIRO, 2009, p. 77). Roberta Stumpf (2011,
p.119) considera que no Brasil as possibilidades de enobrecimento dos habitantes
no periodo colonial sdo o ponto de partida para a reavaliacdo de conceitos utilizados
pela historiografia sobre as elites sociais luso-brasileiras. Mesmo diante da
constatacdo da existéncia de uma nobreza reconhecida juridicamente, a autora
atenta para o cuidado em ndo se “analisar esta conquista como um imenso Portugal,
mas de considerar que seus habitantes também acolheram os critérios hierarquicos
trazidos pelos colonizadores”. E comenta que “se os suditos aqui residentes podiam
se reconhecer como americanos eram também portugueses e expressavam Sseus
sentimentos de adesao a monarquia portuguesa, em diversos niveis”.

Joado Fragoso (2000) identifica na origem das familias senhoriais do Rio
de Janeiro, dos séculos XVI e XVII, homens que procediam da pequena fidalguia ou
eram provenientes da elite de uma capitania pobre e, fugindo da pobreza, se
converteram em senhores de engenhos. Insere-se nesse contexto de mobilidade e
ascendéncia social e de definicbes de categorias sociais locais o0 estatuto de
“‘nobreza da terra” anteriormente aludido, reivindicado, segundo Evaldo Cabral de
Mello (1997, p. 153 apud BICALHO, 2005, p. 24), na segunda metade do século XVII
pelos descendentes dos restauradores pernambucanos®®. Segundo Bicalho,
referindo-se a argumentacéo de Mello:

O autor discute a substituicdo do termo principal — homens principais, 0s
principais moradores, os principais de Pernambuco — pelo termo nobreza ou
nobreza da terra. Em suas palavras, o termo principal ‘denotava riqueza,
afluéncia, a posse de grandes cabedais’ (2005, p. 24).

Mas o termo “nobreza da terra” era aplicado também, segundo Mello:

[...] ao individuo que detinha uma parcela de poder politico, seja por ocupar
0s cargos publicos da capitania e de pertencer [...] aos da ‘governanga
desta terra’, seja devido ao fato de dispor de uma clientela ou de um séquito

“Elas representavam um papel crucial na administracdo e na construcdo do Império, sendo possivel
encontrar nelas desde aspectos mais cotidianos do funcionamento da sociedade, passando por redes
de interesses locais ou ultramarinas, até processos de manutengdo da Monarquia” (PORTO, 2011, p.
33).

2 A restauracdo pernambucana foi uma insurreicdo organizada pelos principais moradores contra o
dominio holandés na Capitania de Pernambuco, em meados do século XVII, que retomou aquela
capitania ao dominio portugués.
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de homens livres e de escravos (o termo adjetivo ‘principal’ também era
empregado para nomear os chefes indigenas), seja por tratar-se de
religiosos ou de patentes militares, seja finalmente por ocupar uma posi¢ao
proeminente (1997, p. 161-162 apud BICALHO, 2005, p. 24).

Neste sentido, Bicalho (2005, p. 25), com base nos argumentos de Mello
(1997), destaca o sentimento nativista ocorrido no Brasil, cuja tendéncia era valorizar
0s naturais descendentes de colonos, pertencentes da elite local, em detrimento de
um morgado® minhoto® ou um fidalgo da Casa Real. Principalmente os naturais
com fortuna familiar ou de “posse de grandes cabedais”, ainda que encarnados de
uma relativa modéstia. A consideracdo que a autora faz, delineia nesse cenério os
senhores de engenho, representantes da principal “nobreza da terra”, no contexto de
uma sociedade monocultora, escravocrata e latifundiaria.

Foram, talvez, os senhores de engenho 0s responsaveis pelas
construcBes domésticas de maior destaque no contexto colonial brasileiro, em geral
da segunda metade do século XVI a segunda metade do século XVII. A
confirmacédo deste fato esbarra, entretanto, na complexidade com que se deram as
relacBes nobiliarquicas na América portuguesa, aqui somente esbocadas. Havia o
acumulo de cargos e funcgdes para ascensao social, na maioria das vezes
conjuntamente com o enriquecimento na exploragdo da monocultura agucareira ou
no comércio, expressivamente o do minério. As ascensdes, com acumulo de poder e
de bens materiais, se davam, portanto, pelo hibridismo nas relagbes sociais,
politicas e comerciais, na grande maioria por intermédio do matriménio.

Consequentemente, senhores de engenho podiam ser também militares,
magistrados, camararios ou mesmo comerciantes, atuando em diversas frentes,
porém ndo apenas por seus méritos individuais, também através do sistema de
Casa, mencionado na primeira se¢cdo do Capitulo 2, onde todos os familiares
estavam atrelados a Casa Nobre num sentido mais simbalico e institucional do termo
onde tudo e todos eram participantes do estatuto familiar.

Nesta complexa relacdo de insercdo, circulacdo e mobilidade social,
ocorrida no Brasil durante o periodo colonial, familias pertencentes a elite social se
estruturavam em torno do lar, da moradia, da casa, da residéncia ou de qualquer

outra designacdo que se possa atribuir ao edificio que abriga uma familia. Naquela

>3 Ver nota de rodapé n° 10 na pagina 36.
> Designacao dada aos nascidos na regido da antiga Provincia do Minho em Portugal.



99

época carregada de valores simbdlicos que se expressavam, entre outras formas,
atraves da arquitetura.

Neste sentido, a arquitetura dessas edificacdes que designamos de
Casas Nobres serd abordada nas préximas secfes inicialmente de forma ampla,
depois caracterizada em seus aspectos construtivos e estilisticos, relacionadas a
contextos sociais, politicos e econdmicos, e por fim serdo caracterizados exemplares
de Casas Nobres, reconhecidas nas cidades de representatividade no cenario
colonial brasileiro®, tendo como referéncia os principios da arquitetura barroca

portuguesa, ressaltados por Carlos de Azevedo (1988).

3.1 A arquitetura das casas nobres luso-brasileiras®®

Desde os primérdios da colonizacdo, no século XVI, nobres fidalgos
portugueses passaram a residir na coldnia, fundando vilas e cidades, administrando-
as ou explorando as terras. Gabriel Soares de Souza (1851, p. 139) informa que em
Salvador “ha muitos moradores ricos de fazendas de raiz, pegas de prata e ouro,
jaezes de cavalos e alfaias de casa”. Homens cujas fazendas valiam muitos
cruzados e cujas esposas eram muito bem tratadas, vestindo-se apenas de sedas
acompanhadas por joias de ouro.

Nas primeiras décadas do primeiro século de colonizacdo, ao erguerem
os edificios, os portugueses recorreram as técnicas construtivas mais simples que
constituiam um sincretismo no qual procuravam adaptar as técnicas construtivas dos
nativos ao seu programa de necessidades. Mas nao tardou para que, ainda no
mesmo seéculo, surgissem as Casas Nobres, de maior erudicdo e apuro, com uma
arquitetura que os remetessem ao aconchego de sua patria, mas construidas com
matéria-prima local. Pois, os portugueses nao tiveram dificuldade para adequarem

seus costumes as disponibilidades locais, de clima, terreno e matéria-prima, mas

> As cidades que foram capitais da administracdo colonial ou que tiveram relevante importancia
econdmica naquele periodo.

*® O termo luso-brasileiro é utilizado aqui para designar a arquitetura construida no territério brasileiro,
por portugueses, ou descentes destes, durante a vigéncia do Antigo Regime no Brasil, enquanto
colénia de Portugal. Considera-se o territorio brasileiro, composto no periodo colonial, do inicio do
século XVII até o inicio do XIX, pelos Estados do Brasil e do Grédo-Para e Maranhao, pertencentes ao
império portugués. Era uma arquitetura que se caracterizava pela forte influéncia dos padrdes das
constru¢des de Portugal.
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sempre se aproveitando do conhecimento do nativo de onde decorreu um hibridismo
cultural, enriquecido posteriormente pela cultura dos escravos africanos.

Nos primordios da colonizagéo portuguesa no Brasil, Souza (1851, p. 354-
357) ressalta a conveniéncia de se fortificar a Bahia pela facilidade de encontrar boa
pedra de alvenaria e cantaria, para erguerem “grandes muros, fortalezas e outros
edificios”, e pela abundéncia de matéria-prima (cascas de ostras) para a fabricacéo
da cal e da madeira para “fazerem grandes armadas”, mas também para soalhos e
telhados de casas, além de outros objetos.

Sobre o sitio da cidade de Salvador na segunda metade do século XVI

Souza relata que:

Passando além da Sé pelo mesmo rumo do norte, corre outra rua mui larga,
também ocupada com lojas de mercadores, a qual vai dar consigo num
terreiro mui bem assentado e grande, aonde se representam as festas a
cavalo, por ser maior que a praga, o qual esta cercado em quadro de nobres
casas (1851, p. 121).

Souza descreve varios engenhos de cana de acucar e fazendas de bois
por onde passou ao longo da costa brasileira, e observa nestas localidades algumas
Casas Nobres de pedra e cal, além de ermidas ou igrejas. Ele cita alguns dos
homens fidalgos proprietarios de terras e destaca um dos mais ricos e importantes

de Salvador aquela época.

Aqui tem Garcia d'Avila, que € um dos principais e mais ricos moradores da
cidade do Salvador, uma povoagédo com grandes edificios de casas de sua
vivenda, e uma igreja de Nossa Senhora, mui ornada, toda de abébada, na
gual tem um capeldo que lhe ministra os sacramentos (1851, p. 48).

Sdo muitas as referéncias a casa de Garcia d’Avila na historiografia

brasileira®, conhecida também como “casa da torre” (Figuras 51 e 52). Smith (1969)

*" Bueno (2002, p. 23) faz uma descricéo tipoldgica da residéncia de Garcia d’Avila, em Tatuapara,
conhecida também como “casa da torre”, a partir de suas ruinas e ressalta que a construgao sé foi
concluida no inicio do século seguinte pelo seu neto: “A residéncia nobre tem a planta em U,
desenvolvendo-se simetricamente em volta de um patio central aberto. O pavimento térreo, voltado
para o patio, é constituido de arcadas de monumental feitura, acompanhadas por janelas no primeiro
andar, tudo em alvenaria de pedra evidente pela perda do revestimento. O corpo central alcanca trés
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destaca a influéncia da tradicional arquitetura doméstica portuguesa da regido do
Entre-Douro-e-Minho nesta obra e noutras em Minas e no litoral do Brasil no periodo

colonial.

A propria Torre de Tatuapara, por varias razdes, traz a mente a construcao
minhota. A éste respeito, o préprio emprégo da palavra “térre” tem
significado especial, pois, por tdda a regido entre o Minho e o Douro os
solares chamavam-se “casa da torre”. Mais estritamente, o solar dos Avilas
apresenta similitudes arquitetbnicas com as “térres do Minho”, pois sao
estas feitas das mesmas lages pesadas de granito empregadas em
Tatuapara. [...] Assim, a torre continua a tradicdo do sistema, grandioso e
rude, das construcbes da Idade Média, caracteristico da arquitetura do norte
de Portugal (SMITH, 1969, p. 38).

Figura 51 - Foto da Casa da Torre de Garcia d’Avila em alvenaria de pedra e cal, na
Bahia, Brasil.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com

pavimentos, enquanto as alas simétricas, sobre as arcarias tém apenas dois. Ao lado da capela ha
trés salas em alvenaria de tijolo, contrastando com a poderosa alvenaria de pedra exposta no resto
do edificio”.


http://www.skyscrapercity.com/
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Figura 52 - Foto da Casa da Torre de Garcia d’Avila com capela anexa, na Bahia,
Brasil.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com

Destacam-se, nesta casa, claras influéncias renascentistas observadas
por Smith (1969, p. 40): “A planta da torre de Garcia d’Avila mostra perfeita
compreensdao dos principios formalisticos de disposicdo de planta do
Renascimento”. O autor estabelece inclusive a influéncia de Sebastiano Sérlio, cujos
riscos e tratados eram bastante “conhecidos e estudados em Portugal”. Smith notou
na morfologia, na técnica construtiva e nos materiais empregados na casa de d’Avila

a generalizagdo de um sistema tipico de construcdo do periodo colonial brasileiro:

Tatuapara constitui amostra tipica do sistema de construgdo geralmente
usado no Brasil colonial, em que a cantaria era parcimoniosamente
empregada nos cunhais e entablamento dos edificios, sendo o resto das
paredes de alvenaria de pedra e cal, algumas vezes de mistura com tijolos,
tudo argamassado (1969, p. 38-39).

Salvador talvez tenha se constituido a cidade com maior quantidade de
Casas Nobres erguidas, favorecida pela sua condicdo de sede da capitania que era
‘cabeca” do Estado do Brasil. Smith (1969) refere-se a alguns solares baianos
construidos nos séculos XVI e XVII que “se distinguem por suas belas portadas”
(1969, p. 81): umas centralizadas e outras deslocadas do seu centro, no extremo da
fachada. Estas portadas inicialmente foram construidas com pedras da regido, mas,
posteriormente, houve preferéncia pelas importadas feitas com pedra de Portugal.
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Smith (1969, p. 85) classifica algumas portadas por categorias e ressalta
que o restante das casas daqueles dois séculos “tém relativamente pouco que se
Ihes compare em interésse”. Destaca apenas o Pago dos Arcebispos (Figura 53)

como “o0 unico a possuir cimalhas nas janelas”.

Figura 53 - Foto do Pago dos Arcebispos ou Palécio Episcopal de
Salvador, na Bahia, Brasil.
Fonte: http://www.viajeros.com/fotos/salvador-bahia-brasil-2/624367

Dessas Casas Nobres dos séculos XVI e XVII, pelo que restou e o que se
depreende dos textos de pesquisadores, escritos a partir das primeiras décadas do
século XX, excetuando-se as portadas, poucas possuiam a erudi¢cdo e o apuro da
arquitetura europeia observados na casa de Garcia D’Avila, em Tatuapara, dos
primérdios da colonizacdo. Erudigdo e apuro que para muitos estavam presentes
apenas em alguns prédios de uso oficial como: Palacios de Governadores, Casas de
Camaras e Alfandegas. Ha autores que chegam a considerar nula a presenca
desses predicados na arquitetura civil luso-brasileira ao longo de todo o periodo

colonial, sendo encontrados apenas na arquitetura religiosa.

Entre nés, faltaram: a casa apalacada, o solar rico e o palacio que, servindo
de padrao e estimulando uma constru¢do melhor purificassem as formas e
impedissem o abastardamento e o marasmo. Faltou-nos, no passado, a
construcdo erudita, a ordem arquitetbnica. Ndo herdamos, na construcéo
civil, colunas, capitéis, entablamentos, aticos e timpanos: em execucéo


http://www.viajeros.com/fotos/salvador-bahia-brasil-2/624367
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severa ou simplesmente adaptados. Nao temos portanto edificios faustosos,
contemporaneos — ndo diremos do barroco seiscentista, mas do século
XVIII, nas suas diversas modalidades (RODRIGUES, 1945, p. 162-163).

Rodrigues (1945, p. 162) afirma que “no Brasil, domina um padrao
uniforme” na arquitetura residencial. Para o autor ndo ha regionalismo e nem se
pode “distinguir nitidamente [...] o encadeamento de estilos e modalidades
arquitetébnicos que se sucederam pelos séculos passados”. Porém, o historiador da
arte Damian Bayadn®® enfatiza o sincronismo das manifestacbes estilisticas
ocorridas no Brasil, enquanto que na Europa, suas origens e expressfes se
sucederam em tempos diversos e locais diferentes. Para ele, até a chegada do
Neoclassico Historico, coexistiram no Brasil o Maneirismo e o Barroco durante a fase
colonial. Indica a existéncia de duas vertentes “ditas maneiristas”, uma tradicionalista
relacionada as solugdes estruturais e formais do gético tardio, a “cha”, e a outra
erudita, de origem italiana, vinculada ao classicismo trazido pelos arquitetos
portugueses que se aperfeicoaram na Italia.

Para Lemos (1997, p. 217) “a coexisténcia de estilos daquele tempo pdde
até ser estendida a um mesmo edificio” no que ele atribui um tipo de ecletismo em
gue numa so6 obra tolera-se a convivéncia de “solu¢des de correntes de diferentes
épocas na Europa e aqui contemporaneas”. Lemos (1997, p. 242) sugere um
aprofundamento maior na questao da producao arquitetonica oficial e nos trabalhos
dos engenheiros militares portugueses no tempo do Brasil col6nia para averiguar “se
o barroco nédo foi entre n6s uma manifestagcdo unicamente religiosa, com palidos
reflexos na arquitetura residencial”. Vasconcellos (2011, p. 191-192) ao observar o
equilibrio de certas edificagbes atribui a este fato influéncias renascentistas e
argumenta que “o Renascimento, nunca deixou de inspirar, com maior ou menor
intensidade, as varias etapas do Barroco, fornecendo-lhes elementos de decoracéo,
presidindo-lhes os partidos”.

A observacao que Bayaon fez em relagéo ao Brasil € pertinente também a
Portugal, conforme se tratou no Capitulo 2. Suas consideracdes, quanto a
manifestacdo de expressdes artisticas em tempos diversos, se enguadram

certamente nos contextos de alguns paises da Europa, mas o referido historiador

*% Nas aulas gue ministrou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de S&o Paulo e que s&o citadas
por Lemos em seu texto intitulado No Brasil, a Coexisténcia do Maneirismo e do Barroco até o
Advento do Neoclassico Historico (1997, p. 237).
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ndo levou em conta Portugal, a partir de uma analise mais profunda, pais que de
fato influenciou na produgdo de uma arquitetura distinta daquela que os “gentios”
adotavam na col6nia. Nao considerou, também, que o sincronismo a que se refere
no Brasil s6 seria possivel no século XVIII, visto que o Barroco no final do século
XVII ainda é pélido em Portugal, portanto sua manifestacdo seria improvavel no
Brasil.

Os portugueses, igualmente, ressentem-se de maior apuro e erudicdo na
sua arquitetura da forma como ocorreu na lItalia, berco das expressoées artisticas que
se sucederam na Europa entre os séculos XIV e XVIII, como o Renascimento, o
Maneirismo e o Barroco, porém consideram a presenca dessas expressées sob uma
forma particularizada na sua cultura.

Hoje, no Brasil, em relacdo as ultimas décadas do periodo colonial,
contando a partir de meados de setecentos, tem-se nitidamente na arquitetura
religiosa a distincdo do Barroco mineiro, com forte ascendéncia rococo, em relagéo
ao Barroco desenvolvido em outras cidades coloniais, como Rio de Janeiro e Belém,
com caracteristicas mais classicizantes. Nas duas Ultimas cidades, ainda assim,
observam-se diferencas claras entre elas: pela utilizagdo de materiais nas fachadas,
como 0 granito na cantaria que caracteriza as igrejas cariocas; e por influéncias
distintas que cada arquiteto que projetou e construiu nelas trouxe da sua formacéao,
como Antdnio Landi em Belém, cuja influéncia da escola Bolonhesa aclimatada em
solos amaz6nicos assinalou a arquitetura barroca de Belém.

Antonio Landi, arquiteto italiano nascido e formado em Bolonha na
Academia Clementina, que residiu em Belém entre 1753 e 1791, projetou e construiu
nesta cidade e outras localidades da Capitania do Grao-Para e Rio Negro muitas
igrejas, mas também edificios oficiais e, segundo Donato Mello Junior (1973), Casas
Nobres para senhores de engenho. Cabe ressaltar, neste momento, que tendo um
arquiteto do perfil de Landi elaborado projetos de carater residencial para ricos
senhores de engenho, pertencentes a nobreza da terra, torna-se duvidoso afirmar a
total falta de apuro e erudicdo na arquitetura colonial doméstica no territério

brasileiro®.

* Entendendo a colonizagdo do territério num sentido amplo, tendo em vista a separagao

administrativa ocorrida ainda no século XVI sob reinado Filipino, que dividia a entdo Provincia do
império portugués em dois Estados: o Estado do Brasil e o Estado do Maranhdo e Gréo-Par4, que
passou em meados do século XVIIl a Estado do Grdo-Para e Maranhdo, mas que permaneciam
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Deve-se considerar, também, que no século XVIII muitas cidades
coloniais prosperaram, principalmente a partir de meados deste século, periodo que
em Portugal a arte barroca adquiriu seu esplendor apresentando-se em varias
vertentes por influéncias de artistas, arquitetos e construtores, ou de tratados na
maior parte italianos, havendo alguns tratados franceses. Rodrigues, embora tenha
ponderado a falta de “intengdes sutis, arte requintada, erudicao” apds examinar a
casa de moradia no Brasil colonial “sob diversos prismas”, menciona algumas casas

de expresséo junto a prédios administrativos de algumas das principais cidades:

[...] Na Bahia, alguns solares do século XVII ou comeco do XVIII — de resto
notaveis pelos portais -, e ainda algumas casas de Camara, da mesma
época. No Para a Residéncia; em Ouro Preto, a Casa dos Contos; no Rio, o
antigo palacio do Bobadela, ou Pago da Cidade, hoje sede dos Correios e
Telégrafos. Ainda em ouro Preto: a antiga Camara e o Palacio dos
Governadores, hoje Escola de Minas, este uma fortaleza. Que outras
construcbes podemos apontar que merecam destaque? Meia centenas de
casas de engenho, de residéncias assobradadas ou casas solarengas, com
janelas e grades de estilo, na Baia, no Recife, em S. Luis do Maranhao e no
Par4; em Minas alguns pormenores atraentes em constru¢fes do século
XVIII (1945, p. 160).

Nota-se que Rodrigues (1945) se atém quase que exclusivamente a
exemplares remanescentes na época em que pesquisou, faltando aqueles que
somente em documentos, gravuras ou pinturas poderiam ser revelados,
considerando, pois, o fato de terem sido demolidos ou totalmente modificados.
Acrescenta-se, ainda, que embora seu olhar apurado tenha tido o mérito de notar
edificios eruditos em situacdo de precaria conservagao, estado quase de ruina, sua
selecdo deixou de relevar algumas antigas residéncias que na atualidade ainda se
observam, a exemplo de alguns prédios em S&o Luis e Belém®.

Mesmo deixando de considerar alguns exemplares da arquitetura
residencial de expressivo valor artistico, Rodrigues (1975) legou enorme

contribuicAo para andlise da arquitetura de outrora através da sua obra

ligados administrativamente. Posteriormente, ainda no século XVIII, este ultimo foi desmembrado em
Estado do Grao-Para e Rio Negro e Estado do Maranhao e Piaui.

® Um exemplo claro de edificio de arquitetura civil, erudita, do periodo colonial, que Rodrigues nao
citou, € o prédio localizado no Largo das Mercés, em Belém do Para, projetado pelo arquiteto italiano
Antonio Landi. Foi construido na segunda metade do século XVIII para servir de residéncia do senhor
de engenho Manuel Raimundo Alves da Cunha. Este edificio, embora internamente bastante
adulterado, ainda conserva na sua fachada tragos caracteristicos da arquitetura daquele arquiteto.
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Documentéario Arquitetdnico, onde sdo apresentados diversos desenhos: frontais,
plantas baixas, detalhes e em perspectiva, de edificios e elementos arquiteténicos,
tais como: janelas, portadas, cornijas, molduras, frontdes, grades, fechaduras,
dobradicas e ferrolhos. Todos comentados, as vezes com indicacdo da data de
construgdo, ou periodo em que determinada caracteristica ou material foram
empregados.

A arquitetura civil colonial brasileira também é abordada de forma muito
vaga por viajantes da época cujo interesse estava mais voltado para outros aspectos
da colbnia e repousavam em sua maior parte na exploragdo cientifica ou no
comeércio. A arquitetura era algo que néo Ihes interessava e certamente o que viam
nas cidades brasileiras ndo provocaria nenhuma admiracdo para quem provinha de

centros europeus mais avancados.

[...] nem os portugueses nem os brasileiros do passado foram dados a
escrever sobre sua arquitetura. Ndo hd um unico trabalho, de construcao,
publicado antes de 1800, salvo no ramo da engenharia militar, e viajantes e
autores de diarios, sempre se interessam de preferéncia por outros
assuntos. Se quisermos descricBes de interiores portugueses e brasileiros
dos séculos XVII e XVIII, temos pois que procurd-los nos relatos de
visitantes estrangeiros, dos quais poucos parecem ter ficado sensivelmente
impressionados com o que viram (SMITH, 1975, p.179 apud CARVALHO,
2002, p. 19).

Ademais, sao raras as plantas de projetos daquela época que chegaram
aos dias atuais, tanto da arquitetura civil quanto religiosa, e em se tratando da
arquitetura residencial é pouco provavel, com raras exceg¢des, que tenham existido
projetos desenhados com o rigor que passou a existir no século XIX. Em Portugal,
embora existissem 0s projetos, ao menos com plantas baixas e algcados, muitas
vezes 0S mesmos nao eram concretizados, preteridos pelos costumes e solucgdes
tradicionais praticadas pelos mestres construtores.

Vasconcellos sobre a antiga Vila Rica, atual cidade de Ouro Preto,

esclarece o processo sobre o qual a arquitetura residencial ali foi erigida.

As obras de iniciativa particular, freqiientemente de carater urgente, até
mesmo provisorio e levadas a efeito com reduzidos recursos, com certeza
dispensariam um maior rigor dos estudos prévios. No maximo, obedeceriam
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a croquis ligeiros ou descricdes sumarias, infelizmente ndo perduraveis,
levantando-se muitas vezes ao gosto pessoal dos proprietarios, inspirados,
talvez, em obras ja existentes cujos méritos julgassem aprovados pela
experiéncia. [...] S6 a partir de 1795, para “evitar a grande irregularidade em
gue se acham até aqui edificadas as propriedades” passa a Camara da Vila
a exigir prospectos das residéncias a serem construidas ou modificadas,
estabelecendo, assim a censura arquitetbnica na povoacéo (2011, p. 100-
101).

Nas demais cidades coloniais o processo ndo foi diferente e ndo ha
davidas quanto a tentativa de controle da coroa nas questdes urbanisticas e
construtivas através de Cartas Régias, mas € evidente também a falta de
compromisso da maioria dos cidaddos com as regras estabelecidas. Contudo, nos
projetos para prédios oficiais, de cunho administrativo, e que necessitavam de
recursos provindos da Coroa, o controle era mais eficaz.

Em Belém, para o projeto do Palacio dos Governadores Anténio Landi
enviou ao Rei varios estudos, e em relacdo a proposta aprovada foram
desenvolvidas mais de dez pranchas em desenhos bem elaborados com um nivel de
detalhamento minucioso para a época (TRINDADE, 2003).

A questdo, entretanto, mais importante ndo € o fato de ter ou nao ter
existido projeto para as Casas Nobres construidas no periodo colonial, mas sim o
fato de ndo existir, com raras excec¢des, registro documental dos aspectos fisicos
dessas edificagOes e distribuicdo dos comodos, a ndo ser nos casos em gue as
poucas edificacbes remanescentes, quase sempre bastante modificadas, séo
suscetiveis de analise. Tendo-se muitas vezes que recorrer a interpretacdes
perigosas, realizadas através de estudos iconogréficos de épocas um pouco
distanciadas, que ainda assim tornam-se instrumentos de grande valia se aliados a
outros processos de pesquisa através da arqueologia.

Outro fator agravante decorre do fato de que ao longo de todo o século
XIX, com maior intensidade na sua segunda metade, os exemplares da arquitetura
colonial foram sendo modificados ou deram lugar a novas edificacbes. Com o
advento do Neoclassico a arte Barroca passou a ser considerada de “mau gosto”,
portanto aquelas edificacdes que melhor as expressavam seriam 0s principais alvos
de mudanca numa sociedade interessada em modernizar-se, alterando-se, assim,
os valores simbolicos da casa de acordo com as transformacdes sociopoliticas e os

modismos de época.
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A burguesia emergente aspirava as novidades provenientes da Franca e
Inglaterra, e a propria transferéncia da corte para o Brasil, em 1808, com a
consequente vinda de uma Missdo Cultural Francesa, em 1816, foram
determinantes na mudanca cultural que se processa nas primeiras décadas de
oitocentos. Assim sendo, com excecdo de alguns Paldcios e Casas Nobres
modificadas, poucos exemplares restaram da arquitetura civil do periodo colonial,
principalmente nos grandes centros urbanos, mais afeitos a mudancas e a
modernidade, em busca de maior conforto e elevacao social.

E certo, apenas, que as Casas Nobres se diferenciavam, de alguma
maneira, da maioria das residéncias urbanas de uma classe social intermédia que

"61 ou nos sobrados estreitos na

habitava nas casas térreas de “morada inteira
largura da fachada. Estes ultimos, geralmente, eram construidos apertados entre
outros edificios e, na maioria das vezes, com grande profundidade no comprimento
do terreno, cuja tendéncia ao longo da segunda metade do século XVIII, e
principalmente no século XIX, foi o da verticalizacdo. As vezes possuiam mais de
trés andares, atendendo a uma elite social burguesa e urbana, que ascendia em
detrimento do patriarcado rural que se via em faléncia.

Ao comecarem efetivamente a colonizar o Brasil, 0os portugueses ja
tinham uma forma estabelecida das disposi¢cdes dos compartimentos e zoneamento
das casas, adaptadas a maneira e tradicdo de como a familia se relacionava na sua
intimidade, naquele momento histérico em que a colonizacdo se efetivava; assim
como, também, tinham uma experiéncia acumulada na vivéncia em outras coldnias
ultramarinas, quando estas eram prioritarias, politica e economicamente, em
detrimento da provincia do Brasil; além de algum conhecimento que possuiam do
territorio brasileiro: topografia, clima e disponibilidade de matéria-prima, para o qual
deveriam se aclimatar. Estas razbes se traduziram na clareza de um partido
arquitetdnico bem definido nas casas coloniais luso-brasileiras.

A definicdo e maior clareza das Casas Nobres luso-brasileiras sédo, em
parte, também resultantes de uma politica de colonizagdo que a principio tinha nos
seus fundamentos explorar o territorio. Portanto, ndo deveriam ser empregados

grandes recursos e as moradias deveriam ser funcionais tendo conforto suficiente

ot Tipo de residéncia térrea composta por uma porta e quatro janelas. Caracterizava-se pela
disposi¢éo central da porta, ladeada pelas janelas simetricamente dispostas (WEIMER, 2005).
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para se viver condignamente dentro dos padrées da época e do contexto territorial
brasileiro.

Consequentemente as Casas Nobres luso-brasileiras, com raras
excecOes, ndo tiveram o esplendor das suas congéneres portuguesas, seja no
aspecto monumental, na exuberancia da decoracdo interna e externa, em
quantidade de cdémodos ou de exemplares construidos. Fato € que em grande
medida a nobreza que para o Brasil fluia ndo pretendia permanecer na colbnia.
Vinham com atribuicbes atuando em cargos como funcionarios do Império
portugués, com o intuito de ascender socialmente e angariar mercés por servicos
prestados ao Rei.

Aqueles que exploravam a monocultura do acUcar, pertencentes a
aristocracia rural, acostumados a uma vida mais simples e rastica, foram os que
permaneceram, constituindo-se ao longo dos anos na principal “nobreza da terra”, e
0s que mais construiram Casas Nobres no campo e na cidade, essencialmente nos
séculos XVI e XVII.

Vale lembrar, que os primeiros donatarios, os proprietarios de sesmarias®
a explorarem as terras da col6nia, essencialmente para plantacdes de cana de
acucar, eram nobres fidalgos que haviam se destacado em campanhas em outras
colbnias, ou altos funcionarios da corte, que mesmo ndo pertencendo a primeira
nobreza gozavam de prestigio junto a Casa Real. Alguns foram se estabelecendo
com suas familias, e & medida que suas fazendas prosperavam a tendéncia era se
proverem de mais conforto, considerando os padrées da época. Decorre deste fato
alguns Solares ou Casas Nobres, rurais ou urbanas, de grandes propor¢cdes e maior
apuro na sua arquitetura, construidos na Bahia nos dois primeiros séculos da
exploracéo do agucar.

Serdo, pois, baseadas principalmente na permanéncia de familias nobres
ao longo dos séculos, e na implantacdo de suas moradias em lotes maiores, que
algumas Casas Nobres se diferenciardo dos Sobrados das familias menos
abastadas no Brasil. Estes ultimos, os Sobrados, com menos possibilidades de
variacdes tipoldgicas, devido a exiguidade dos lotes que ocupavam.

Num contexto geral, no que concerne a arquitetura residencial, sao

vélidas as consideracbes de Rodrigues (1945) explanadas na sec¢do anterior,

%2 possessbes de terras portuguesas em forma de instituto juridico que normatizava a sua

distribuicao, geralmente através de mercés, destinando-as a produgao, durante o periodo colonial.
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principalmente se as analises voltarem-se para os dois primeiros séculos da
presenca do colonizador, onde ainda assim sao muitas as excec¢des na Bahia. Reis
Filho (2006, p. 32), com o mesmo pensamento de Rodrigues, enfatiza que “a
habitacdo urbana tradicional correspondeu a um tipo de lote padronizado e este a
um tipo de arquitetura bastante padronizada, tanto nas suas plantas, quanto nas
suas técnicas construtivas”.

Séao consideracgfes, portanto, genéricas e em relacdo a isto dois pontos
devem ser relevados para que se percebam as excecdes, que com 0 passar do
tempo, ao longo do periodo colonial, se multiplicaram, e se possa diferenciar melhor
a Casa Nobre do Sobrado comum, num contexto espaco-temporal mais amplo que
insira as principais cidades daquele periodo, desde o seu efetivo inicio na segunda
metade do século XVI, até a sua fase de transicdo para o periodo imperial, na
segunda década do século XIX.

O primeiro ponto esté relacionado a observagdo que se faz necessaria
das diversas fases de desenvolvimento em diferentes cidades de Norte a Sul do
Pais, tendo inicialmente o ciclo da cana de ac¢Ucar alavancado o desenvolvimento de
cidades como Salvador e Recife na regido Nordeste, quando Casas Nobres e
Solares se destacavam naquele contexto. Posteriormente, tem-se como principal
momento de inflexdo a centlria de setecentos, devido a mudancas de rumo nos
interesses politicos e econbmicos por parte da Coroa. Momento este que em
Portugal hd uma efervescéncia artistica no seio da nobreza e que a provincia
brasileira cresce em importancia nos projetos politicos da Coroa.

Nessa conjuntura, pode-se deduzir a diferenca que havia entre os nobres
gue vieram para o Brasil nos dois primeiros séculos e 0s que vieram no século XVIII,
cuja erudicdo oscilava na medida dos reflexos em Portugal dos rumos culturais
europeus, a par das tradicionais influéncias islamicas na cultura portuguesa. Deve-
se, também, ater-se ao fato de que cidades coloniais brasileiras experimentaram
diferentes fluxos de familias nobres, de variados niveis hierarquicos, em distintos
momentos. Algumas destas familias permanecendo no Pais outras ndo, e
provenientes de diversas regides de Portugal, embora a histografia registre em larga
escala a proveniéncia do Norte de Portugal.

A partir desse raciocinio avalia-se que influéncias do cenério cultural
portugués foram trazidas pelos “funcionarios do Rei”, donatarios ou comerciantes

qgue vieram para o Brasil nas suas diferentes fases econfmicas, resultando sempre
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em um novo aspecto na arquitetura das residéncias dos mais abastados.
Essencialmente, daqueles individuos cujas familias permaneciam na colénia ou das
familias constituidas pelo matriménio com o0s naturais da terra, sejam mesticos,
indios ou negros. Delas muitos filhos ja nascidos no Brasil iam estudar em Portugal,
mas retornavam com a “bagagem cultural” atualizada pelas novas conjunturas
politicas e artisticas. Processo que ocorre com mais intensidade a partir de meados
do século XVIII.

Portanto, analisando por este angulo ja se vislumbra uma transformacao
na aparéncia do cenéario urbano das cidades em finais de setecentos, que se
imagina ndo tdo monotona quanto antes. As Casas Nobres construidas naquele
periodo de setecentos ja se diferenciavam das suas congéneres anteriores e dos
sobrados em geral. Em relacdo a este aspecto, afora as construcdes urbanas, sao
também dignas de observacdo as transformacdes ocorridas na arquitetura das
Casas Nobres rurais do mesmo periodo.

Neste sentido, vale recorrer as analises de Smith (1969) sobre a
arquitetura civil colonial no Brasil, que embora ndo se aprofunde em muitos aspectos
da tipologia e morfologia das residéncias, sdo de grande importancia dada a
abrangéncia regional de sua pesquisa. Ademais, aborda pontos fundamentais,
reconhecendo elementos que se diferenciam no conjunto edificado, além do seu
profundo conhecimento da arquitetura portuguesa. Segundo o autor “as casas
brasileiras tipicas do século XVIII diferem das do século anterior pela maior simetria
das fachadas e por maior variedade na ornamentacéo” (SMITH, 1969, p. 96).

O segundo ponto intimamente relacionado ao primeiro, quanto as
generalizagGes que estamos tratando, feitas por Rodrigues e Reis Filho, diz respeito
as cidades que no século XVIII experimentaram um surto de desenvolvimento
econdmico e urbano, a exemplo de Belém, e o quanto a arquitetura civil dessas
cidades, com maior enfoque na de carater residencial, foi estudada e pesquisada

durante o periodo de nacionalizacdo da cultura brasileira®® na primeira metade do

% periodo de construcdo de uma “memdria oficial” como “memdria nacional” ocorrido a partir da
década de 1930, coordenadas por um grupo de intelectuais modernistas articulados politicamente. No
processo de construcdo de uma memdria dita coletiva, as a¢cBes do antigo SPHAN, a mesma
instituicdo atualmente designada de IPHAN, definiram o que seria o patrimdnio cultural representativo
da memodria dos brasileiros. Isto ocorreu, entretanto, a partir de uma visao particular, priorizando
periodo histérico, lugares e géneros de bens materiais que de acordo com esse grupo identificavam a
cultura do povo brasileiro (BISPO, 2011). Nesta perspectiva € que se questiona se a arquitetura
historica residencial do Norte do Brasil, relativa ao periodo colonial, se inseriu no escopo do que
representaria verdadeiramente uma producéo nacional, digna de preservacao.



113

século XX, quando ainda havia remanescentes que mais tarde desapareceram ou
foram completamente adulteradas na sua tipologia ou morfologia, em decorréncia do
mesmo afd de modernizacdo ocorrido anteriormente no século XIX.

Quanto as tentativas de analises tipologicas e morfoldgicas das Casas
Nobres, com o material que se tem disponivel, é concludente que elas se
diferenciam da maioria dos Sobrados. Enquanto os Sobrados mais comuns,
estreitos, se desenvolviam em profundidade e altura as Casas Nobres se dilatavam
na largura da testada e apresentavam fachadas compridas, com horizontalidade
dominante.

Sabe-se que as Casas Nobres construidas sob a égide do patriarcado
rural eram geralmente assobradadas, muitas com largas varandas nas fachadas,
como alguns tipos de Casas Grandes dos engenhos (Figura 54), ou com sacadas
individuais, observadas tanto nos espacos urbanos quanto nos rurais (Figura 55).
Nas casas urbanas as fachadas eram alinhadas na testada do terreno, tendo em
alguns casos até trés andares, muitas vezes decorrentes do declive do terreno,
podendo chegar até quatro pisos quando o Ultimo andar se tratava de um mirante ou

camarinha®*.

Figura 54 - Varandas na fachada. Foto da Casa-Grande do Engenho
Tarefas, em Teodoro Sampaio, na Bahia, Brasil.
Fonte: AZEVEDO, 2009.

® Tipo de piso sobrado com &rea menor do que a dos demais pavimentos abaixo, conformando um
ou mais compartimentos. Geralmente era utilizada para dormitério. Possuia cobertura propria, as
vezes derivando do mesmo telhado do restante do edificio, as vezes possuindo cobertura
independente.
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Figura 55 - Sacadas individuais. Foto da Casa-Grande do Engenho
Freguesia, em Candeias, na Bahia, Brasil.
Fonte: http://www.viajeros.com/fotos/salvador-bahia-brasil-2/624367

As fachadas de grande largura proporcionavam-lhes a aparéncia
atarracada a qual muitos autores se reportam. A profundidade geralmente era menor
que o comprimento da fachada principal, como a maioria das casas compridas
portuguesas. Outras vezes a casa comprida, de planta retangular na sua origem,
recebia acréscimos alterando o seu tipo base e dando forma a outros tipos, como a
casa em L, em U®®, em O ou em C, tal qual ocorria no territério portugués. Mas,
muitas Casas Nobres também foram erguidas nas formas citadas com definicdo a
priori do partido arquitetdnico, principalmente os trés primeiros tipos.

Tipologicamente a Casa Nobre luso-brasileira se assemelha a Casa
Nobre portuguesa. As diferencas que ocorrem entre as duas sdao mais morfologicas,
da fachada para dentro, havendo no Brasil uma melhor definicho no zoneamento e
distribuicdo dos espacgos internos, com maior clareza da relagdo interior/exterior,
pelo fato de que em Portugal havia em cada edificio a estratigrafia decorrente de um
longo processo de maturagdo com varias sobreposicbes, desencadeadas por
reformas e acréscimos no decorrer de varios séculos, acumulados em alguns casos
desde a Idade Média.

Nas plantas baixas, nos diferentes tipos citados, as Casas Nobres luso-

brasileiras demonstram claramente o zoneamento dos setores: sociais, intimos e de

®* No Brasil 0 tipo de casa em U foi mais utilizado de forma invertida, com as duas alas laterais
formando um pétio interno na parte traseira da casa.
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servigo. O setor social era composto, geralmente, de: sala de espera, sala nobre, ou
sala de visita, e sala de musica. O setor intimo reservado para a maior parte da casa
abrangia: sala de convivio, biblioteca ou gabinete, alcovas, quartos e varanda, ou
sala de refeicdes. No setor de servico ficavam: cozinha, quartos dos empregados,
senzala, depdsitos, estrebaria e cavalarica ou cocheira, além do patio interno. De
grande importancia na articulacdo entre as trés zonas eram 0S espacos de
permanéncia transitoria, ou de circulacdo. Neste caso se destacavam: o vestibulo,
as escadas e os alpendres. Ademais, haviam os compartimentos destinados aos
negocios: lojas ou armazéns, que ndo estdo inseridos nas trés zonas, de carater
mais residenciais.

Havia hierarquia na distribuicdo dos setores e compartimentos. O setor
social ficava situado mais a frente, seguido pelo setor intimo e pelo de servico mais
ao fundo do terreno. Entretanto, como os setores se distribuiam em dois ou mais
andares a sequéncia nem sempre era seguida de forma rigorosa.

A “espinha dorsal” dessas casas era constituida pelas suas circulagdes, o
gue proporcionava maior funcionalidade e clareza na composicdo dos espacos. A
localizacdo do vestibulo na parte central do prédio tinha papel importante na
articulacdo dos compartimentos, além de ter uma relacdo de cumplicidade com a
fachada, evocando aspectos de erudicdo, junto a composicdo gramatical dos
ornamentos, e de destaque pela marcacao de um eixo de simetria. Os trés espacos
principais de circulagdo — vestibulo, escada e alpendre - geralmente estavam
articulados numa sequéncia continua, integrando os setores da casa.

Muitas Casas Nobres se situavam em esquinas, geralmente com planta
em forma de L, ficando com duas laterais (ou duas frentes) liberadas com aberturas
para as ruas (REIS FILHO, 2006, p. 26), o que impositivamente imprimia variagcoes
na distribuicdo espacial dos cobmodos.

Ademais, como veremos adiante, em plantas baixas dos edificios, as
Casas Nobres, na grande maioria das vezes, possuiam maior salubridade por serem
mais amplas e arejadas, ou por se situarem em lotes de esquinas, ainda que em
algumas delas existissem as alcovas®, ambientes de presenca constante nas

demais tipologias, tanto as de sobrado quanto térreas.

® Ambientes destinados a guartos de dormir nas casas dos séculos XVIII e XIX que ficavam junto as
salas e varandas. Nao tinham ventilagdo, nem iluminacdo natural. Geralmente, era reservado as
mogas da casa para “protegé-las” do contato exterior, a rua.
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As fachadas, nos dois primeiros séculos de colonizagdo, distinguiam-se
principalmente pela sua largueza no comprimento da testada, desenvolvendo-se em
plano Unico no sentido horizontal, e pela portada elaborada, ao centro ou deslocada
em meio a fenestracdo, muitas vezes em cantaria, em detrimento do restante da
casa quase sem ornamento, assemelhando-se aos demais Sobrados. A partir do
século XVIII, nas fachadas ainda compridas, a portada continua a ser elemento de
destaque, mas se faz acompanhada de uma ornamentacdo mais rica, com detalhes
elaborados em estuque no restante da alvenaria. A centralidade da portada
demarcando o eixo de simetria se torna preponderante neste periodo. Outra
caracteristica comum as fachadas nos trés séculos de colonizacdo é a estruturacdo
por meio de elementos arquitetdnicos destacados do paramento, pertencentes a
gramatica do classicismo: as pilastras, os cunhais, a cornija e 0 embasamento.

Em relacdo aos materiais empregados na construgdo dessas casas
algumas invariabilidades sao observadas. A pedra, desde as primeiras Casas
Nobres rurais e urbanas, erguidas nas Capitanias de Pernambuco e da Bahia de
Todos os Santos, foi utilizada até o final do periodo colonial nas paredes externas e
internas, as paredes mestras, que estruturavam os prédios. Mas seu uso se
estendeu até a segunda metade do século XIX, num tipo de alvenaria mista, onde a
presenca do tijolo de barro j4 era mais intensa e a pedra era empregada apenas no
embasamento e fundacao dos prédios.

Até fins do periodo colonial, em certos prédios, algumas paredes internas
que nado exerciam funcdo estrutural, foram construidas para divisdo de ambientes.
Estas paredes podiam ser de tabique ou pau-a-pique®’. Eram raras as casas de
grandes proporc¢des, apresentando maior apuro e erudi¢do, que néo tivessem sido
construidas em pedra. Estas alvenarias eram erguidas pela utilizacdo de pedras
ordinarias® e eram recobertas por reboco a base de cal, as vezes utilizando-se
também do barro.

As considerac0es feitas para as constru¢des das edificacbes portuguesas
do periodo do Antigo Regime, presentes no Capitulo 2, valem igualmente para a
construcdo dos edificios coloniais no Brasil. Houve, apenas, algumas peculiaridades

decorrentes de materiais locais que foram adaptados para as mesmas técnicas.

o7 Tipos de sistemas construtivos de alvenarias mistas que se utilizam do barro e da madeira, mas
cLue sdo, estruturalmente, menos resistentes a compressao do que as alvenarias de pedra.
% Ver sec¢do 2.1.1 no segundo capitulo.
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Assim como em Portugal, a pedra no Brasil também foi utilizada na forma
aparente, em cantaria, para demarcar os elementos estruturantes ressaltados nas
fachadas, como pilastras, cunhais, cornijjas e embasamentos, elementares da
arquitetura barroca portuguesa. Foram usadas também na estruturacdo de vaos de
portas e janelas, além de portadas de destaque e raramente em brasdes. Estes
altimos foram pouco empregados no Brasil na arquitetura doméstica (Figura 56).

Figura 56: Edificacdo destacada pela cantaria nos elementos estruturantes
e decorativos da fachada, como braséo. Foto da antiga Casa Capitular de
Mariana, Minas Gerais, Brasil.

Fonte: http://www.jornalismo.ufop.br/entremariana/?page_id=1321

Em algumas cidades a pedra de Lioz foi importada de Portugal, vindo
como lastro de navios, em outras como Rio de Janeiro e Minas Gerais, onde havia
fartura de granito e pedra-sab&o, respectivamente, as cidades adquiriram identidade
pela cor e tipo da pedra abundante utilizada na arquitetura. Em muitas Casas
Nobres na auséncia da pedra na regido, ou dificuldade em importa-la, utilizava-se o
recurso dos fingidos e fingimentos, nos mesmos elementos estruturantes das
fachadas, a fim de imitar a pedra.

A cobertura com sua estrutura em madeira composta por asnas (ou
tesouras) e telhas de barro capa e canal, semelhantes as telhas de canudo

portuguesas, apresentavam o mesmo formato dos telhados portugueses, geralmente


http://www.jornalismo.ufop.br/entremariana/?page_id=1321
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em quatro aguas, com beirais arqueados nas extremidades, apoiados sobre as
cornijas. Nas areas urbanas, pela maior densidade, ficando uma casa ao lado da
outra, as coberturas apresentavam-se normalmente em duas dguas com a cumeeira
paralela as fachadas frontal e posterior, e as aguas vertendo no sentido da rua e do
pétio ou quintal.

As esquadrias sempre foram de madeira, e afora 0os muxarabis ou
rétulas®, que em meados do século XVIII entraram em desuso, os tipos eram quase
invariaveis. Mas, sdo de dificeis suposi¢cdes o0s tipos de esquadrias dos dois séculos
iniciais, o XVI e o XVII. Acredita-se que até o final do XVIIl ndo tenham variado,
alterando-se com o passar do tempo os modelos que iam se tornando mais
elaborados, adequando-se ao estilo em voga. A partir do final de setecentos com a
utilizacao do vidro mudam-se radicalmente os tipos de esquadrias.

Uma caracteristica das casas coloniais de sobrado até o século XVIII,
independente do seu padrdo, € o emprego de portas e janelas com duas folhas no
vao, abrindo para o interior dos ambientes numa sequéncia hierarquica, a partir do
exterior para o interior. As descricdes de Vasconcellos (2011) sobre os vaos de
residéncias do século XVIII, ao abordar a arquitetura residencial de Vila Rica,
servem para as demais cidades brasileiras do periodo colonial. O autor comeca
descrevendo o tipo mais simples, que nas Casas Nobres era geralmente empregado

no andar térreo (Figura 57).

Fecham-se os vaos por folhas simples de tdbuas, em junta seca ou
encaixes, ligadas por travessas, em malhete, pelo lado de dentro. Algumas
‘emadeiradas com uma (tabua) sobre si’ (sobreposta) com arestas
amaciadas por pequenas molduras em quarto de circulo e filetes. Estas
molduras podem tornijar o ressalto deixando as extremidades, inferior e
superior da tabua, numa extenséo de cerca de um palmo, no mesmo plano
de suas visinhas, para melhor ajustamento das folhas nos batentes
(VASCONCELOS, 2011, p. 156).

No andar nobre, as esquadrias eram geralmente de almofadas, algumas
moveis formando postigos, frequentemente numa almofada central na altura da
folha. Quando o postigo se fechava tornava-se imperceptivel e ndo perturbava a

leitura do desenho da folha (Figura 58).

% ver Secdao 2.1.7 no segundo capitulo.
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Folhas mais ricas sdo engradadas com seus painéis preenchidos por
almofadas salientes pelo lado de fora, porém comumente rebaixadas por
dentro. Complexas molduras circundam as referidas almofadas que,
algumas vezes, se arrematam em ponta de diamante. Os painéis
almofadados nunca se sucedem iguais ha mesma esquadria, mas alternam-
se sempre, maiores € menores, postos ao alto ou ao largo, retangulos,
guadrados e losangos, para evitar a monotonia da repeticao.

Figuras 57 e 58 - Tipos de janelas. Esquerda: Foto da antiga Casa Nobre em Paraty, no Rio de
Janeiro, Brasil. Direita: Foto da antiga residéncia nobre em Caeté, em Minas Gerais, Brasil.
Fonte: http://www.paratytrip.com.br; http://www.conhecendomuseus.com.br/museu-regional-de-caete/

Em suma, as principais caracteristicas abordadas nos ultimos paragrafos
constituem o que regularmente compds a arquitetura das Casas Nobres nas
principais cidades coloniais brasileiras. Nos dois primeiros séculos de coloniza¢éo os
principais centros de desenvolvimento eram: a cidade de Salvador, na Capitania da
Baia de Todos os Santos, sede do Governo Geral, e as cidades de Olinda e Recife,
na Capitania de Pernambuco, principal produtora de cana de acucar. Nesses lugares
surgiram muitas residéncias nobres. Durante o patriarcado rural, além das Casas
Grandes das fazendas, muitos donos de engenho possuiam casas, a maioria de
grandes propor¢cbes, nos espagos urbanos das cidades coloniais, onde se
instalavam nas periddicas visitas que faziam a cidade, geralmente aos domingos,
feriados, dias de festa e procisséo, e épocas de entressafra (CARVALHO, 2002, p.
28).

Na terceira centlria da colonizacdo, com maior intensidade a partir de
meados do século, por circunstancias politicas, comerciais e econémicas, polarizou-
se o crescimento de cidades de trés Capitanias: a do Grao-Para e Maranhéo; a do

Rio de Janeiro; e a de Minas Gerais. No “cenario” urbano de cidades como: Belém,


http://www.paratytrip.com.br/
http://www.conhecendomuseus.com.br/museu-regional-de-caete/
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Rio de Janeiro, Vila Rica, Mariana e Sao Jodo Del Rey, entre outras cidades
mineiras, as Casas Nobres setecentistas foram paulatinamente se destacando nos
espacos ocupados por uma maioria de casas térreas e sobrados aparentemente
sem nenhuma expressao artistica.

Do século XVIIl, em sua primeira metade, numa visdo geral sobre a
colonizagdo, ha poucas alteracbes do quadro existente no final do século
antecedente. Significativas mudancas que irdo acarretar alteracdes fisicas no
territdrio brasileiro, principalmente nos espacos urbanos, ocorreram a partir de
meados daquela centdria. Salvador, embora tenha perdido a condicdo de sede do
Estado do Brasil, em meados de setecentos, continuou a ter importancia junto a
outras cidades da capitania da Baia de Todos os Santos.

A pesquisa bibliografica voltada para a segunda metade de setecentos e
inicio de oitocentos, periodo de transicdo entre as fases colonial e imperial revelou
determinadas moradias que pertenceram a elite ou nobreza daquela época em
algumas das principais cidades coloniais das antigas capitanias, que atualmente
correspondem aos Estados brasileiros da Bahia, Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Maranh&o. Percebe-se que nestas moradias estdo sempre presentes muitos dos
principios citados por Azevedo (1988) - os baseados em Wolfflin (1964 apud
AZEVEDO, 1988) e outros que o autor aborda para caracterizar as Casas Nobres
portuguesas barrocas’®.

Serdo apresentadas nas subsecdes seguintes algumas edificacdes luso-
brasileiras, construidas nas principais cidades coloniais: Bahia, Rio de Janeiro,
Minas Gerais e Maranhao, no periodo compreendido entre o século XVIII e inicio do
XIX. A apresentacdo das edificacbes se baseia nas caracteristicas tipoldgicas e
morfologicas aqui abordadas relacionando-as de forma destacada aos principios da
arquitetura residencial barroca portuguesa, que se constituam em importantes fontes

de distin¢cdo e reconhecimento da Casa Nobre construida no Brasil.

0 ver Secéo 2.1 no segundo capitulo.
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3.1.1 Um forte sentido de movimento

No atual territério do Estado da Bahia, que era parte integrante da antiga
Capitania da Baia de Todos os Santos e até meados do século XVIII sede do Estado
do Brasil, surgiram nos anos de setecentos algumas Casas Nobres ou Solares. Um
deles, o Solar do final do século XVIIl em que residiu o Conde dos Arcos’* no
periodo em que governou a Bahia, no inicio do século XIX (PINTO, 1972), no bairro
do Garcia em Salvador, tem um forte sentido de movimento em direcdo ao centro da
fachada principal, realgcado pelo dinamismo exterior nas sequéncias ritmicas das
janelas e pela escadaria externa com acentuado movimento em profundidade
(Figura 59).

Figura 59 - Foto do Solar do Conde dos Arcos no bairro do Garcia, em
Salvador, na Bahia, Brasil.
Fonte: http://bairrodogarcia.zip.net/

" D. Marcos de Noronha e Brito, 0 8° Conde dos Arcos de Valdevez, tltimo Vice-Rei do Brasil, em
1810 assumiu o governo da Bahia e em 1817 retorna ao Rio de janeiro como ministro da marinha e
Ultramar. Havia sido também governador do Estado do Gréo-Pard e Rio Negro entre 1803 e 1806
antes de se tornar vice-rei (PINTO, 1972). O antigo Solar do Conde na Bahia abriga atualmente a
Fundagédo Dois de Julho, entidade mantenedora do colégio e da faculdade com o mesmo nome.
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E um raro exemplar residencial que tem a escadaria externa com o
acesso principal ocorrendo diretamente pelo andar nobre. Solugdo empregada na
Casa de Camara e Cadeia de Mariana (Figura 60) e encontrada em muitas casas
portuguesas de destaque (Figura 61). A escadaria externa € tratada por Carlos de
Azevedo como uma das principais caracteristicas da arquitetura barroca em

Portugal.

Se durante o século certas escadarias apresentam linhas rigidas e feicao
arcaizante, outras revelam claramente, nas suas ramificacbes
extravagantes, a inquietacdo do espirito barroco e mais uma vez imprimem
uma acentuada nogdo de movimento. E curioso observar o choque da
escadaria com a casa — esta definida pelo plano da fachada, estatica e
presa a terra, aquela desenvolvendo-se em profundidade e caracterizada
pela impressédo de movimento (AZEVEDO, 1988, p. 72).

Figuras 60 e 61 - Escadas externas em edificacBes barrocas. Esquerda: Foto da Casa de Camara e
Cadeia de Mariana, Minas Gerais, Brasil. Direita: Foto da Casa dos Condes de Anadias em
Mangualde, Portugal.

Fonte: http://camarademariana.mg.gov.br; http://www.skyscrapercity.com

Neste exemplar baiano a escadaria se desenvolve em dois lances
curvilineos, que juntos se estendem ao longo de toda a fachada até se encontrarem
num patamar central em frente a porta de acesso a casa. Esta composicao reforca a
centralidade da fachada demarcada pela portada com as janelas distribuidas
lateralmente de forma simétrica, numa sequéncia ritmica que parte das
extremidades para o centro. Este dinamismo na fachada, proporcionado pela
disposicéo da fenestracdo em torno de um eixo central de simetria, demarcado por
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7z

uma portada, € uma das caracteristicas mais recorrentes observada nas Casas
Nobres luso-brasileiras.

No Estado do Rio de Janeiro, antiga Capitania do mesmo nome,
privilegiada em meados de setecentos pela condicdo de “cabeca” do Estado do
Brasil e, portanto, sede do vice-reinado do Império portugués, muitas Casas Nobres
foram erguidas até fins do periodo colonial. Antes disso, ja havia sido construida
uma edificacédo de destaque a mando do Conde de Bobadela’®, que embora tivesse
carater oficial sua arquitetura foi associada por Miceli (2011, p. 5) a uma casa
senhorial portuguesa. Trata-se da antiga Casa dos Governadores e da
administrac@o da capitania local, construida em dois andares entre 1733 e 1743,
servindo depois de Palacio dos Vice-Reis e posteriormente se tornando o Paco
Imperial (Figura 62). Nesta ultima funcdo citada, abrigou a familia real apos se
mudar para o Brasil em 1808, que a reformou e ampliou. O edificio ganhou um
terceiro andar parcial, adquirindo expresséo neoclassica na sua fachada principal.

Figura 62 - Foto do Paco Imperial, antiga residéncia dos governadores da
Capitania do Rio de Janeiro, Brasil.
Fonte: http://www1.folha.uol.com.br

2 Governador Antonio Gomes Freire de Andrade da Capitania do Rio de Janeiro no periodo de 1733
a 1763. A edificacdo que o governador mandou edificar para sua residéncia e administracdo da
capitania abriga atualmente um centro cultural.
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Antes da reforma empreendida pela familia real a fachada principal,
projetada pelo engenheiro militar brigadeiro José Fernandes Pinto Alpoim, se
caracterizava pelo dinamismo barroco presente nos seus dois pavimentos. Nesta
fachada, desconsiderando o terceiro andar com camarinha, o ritmo € marcado
principalmente pelos véos intercalados de portas e janelas de peitoril, no andar
térreo, que ladeiam a portada central destacada. Este ritmo é complementado pelos
vaos de portas-janelas com sacadas individuais e balcdes em grades de ferro. A
porta-janela ao centro se diferencia pela ornamentacdo, destacando o eixo de
simetria.

O conjunto formado pela portada central, balcdo e porta-janela (Figura
63), ladeado pelos vaos dispostos lateralmente expressam um movimento superficial
que caracteriza a arquitetura barroca das Casas Nobres de Portugal. Este
movimento é reforcado pelas duas portadas, no andar térreo, que ladeiam a portada
principal ao centro. As trés portadas, intercaladas por janelas, demonstram
hierarquia através dos ornamentos que carregam, expressando nitido movimento em

direcédo ao centro da fachada, onde a portada € mais elaborada.

Figura 63 - Foto da fachada do Paco Imperial no Rio de Janeiro, Brasil.
Fonte: http://www1.folha.uol.com.br

Em Ouro Preto, cidade do Estado de Minas Gerais, o sentido de

movimento da arquitetura barroca é também claramente reconhecido na fachada
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principal da Casa dos Contos’® (Figura 64). Uma edificacdo que, segundo
Vasconcellos, distingui-se “dentre as mais notaveis ‘casas nobres’ desta época”
(2011, p. 194). Seu primeiro proprietario Jodao Rodrigues de Macedo, “maior
banqueiro do século XVIIlI na colénia”’, mandou-a construir “para sua residéncia e
administracao dos reais contratos entre os anos de 1782 e 1784” (FERRAZ, 2007, p.
17).

Figura 64 - Foto da Casa dos Contos na antiga cidade de Vila Rica,
atual Ouro Preto, em Minas Gerais, Brasil.
Fonte: http://lidianorte.wordpress.com/2011/06/22/ouro-preto-museus/

Esta Casa Nobre € considerada simbolo da opuléncia do ciclo do ouro em
Minas Gerais, mas sua histéria € no minimo contraditéria, pois se ergueu em plena
decadéncia da mineracdo. Avila (1985, p.14) caracteriza a sua grandeza
arquitetbnica “como insdlita e tardia metafora de uma sociedade ja despojada de seu
fastigio econémico”.

Observa-se na Casa dos Contos um ritmo semelhante ao empregado no
Paco Imperial no Rio de Janeiro, em que a fenestracdo no andar térreo é intercalada

por vaos de portas e de janelas de peitoril. A portada, ao centro, inserida no conjunto

8 Conhecida como a “Casa dos Contos” assim passou a ser designada quando, a partir de 1792,
abrigou a Sede da Administracdo e Contabilidade Publica da Capitania de Minas Gerais, em
decorréncia do grande débito que Macedo havia contraido com a Real Fazenda (FERRAZ, 2007, p.
17). Atualmente no prédio funciona o Museu Casa dos Contos onde esta instalado o Centro de
Estudo do Ciclo do Ouro.
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de destaque do eixo de simetria, junto ao balcdo superior e porta-janela do andar
nobre, se sobressai com uma ornamentagdo mais elaborada. No andar superior,
merecem destaque as sacadas curvas com balcdes que acompanham o seu
desenho, pelo ritmo mais intenso empregado na movimentacdo superficial de
fachada (Figura 65).

"I‘I‘

Figura 65 - Foto da Morfologia de fachada da Casa dos Contos de Ouro
Preto, em Minas Gerais, Brasil.
Fonte: http://cazadoresdebiblioteca.blogspot.com.br

No atual Estado do Maranhdo, outrora capitania sede do Estado do
Maranhdo e Grao-Para até meados do século XVIII, a cidade de S&o Luis, fundada
pelos franceses em 1612, foi palco de muitas constru¢cdes nobres de carater
residencial no século XVIII. Entretanto, este género de edificacdo se proliferou com
maior intensidade no periodo de transicdo entre os regimes Colonial e Imperial, no
inicio de oitocentos, quando os exemplares construidos apresentaram arquitetura de
maior relevo, num contexto urbano caracterizado por prédios desprovidos de

ornamentos, pautados na regularidade e racionalidade construtiva.
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Uma das Casas Nobres daquela época de transicdo, entre os dois
regimes politicos brasileiros, é o antigo Solar dos Leite™ (SILVA F., 1988, p. 45),
construido em 1829 (Figura 66). Ainda que apresente um terceiro andar parcial
como mirante, alinhado a fachada, caracteristica mais frequente (no Brasil) na
arquitetura residencial de influéncia neoclassica, esta Casa Nobre manifesta nos
seus dois principais andares toda a dinamica superficial de um forte sentido de
movimento em direcdo ao centro de sua fachada. Este principio € observado nas
mesmas caracteristicas existentes no Paco Imperial do Rio de Janeiro e na Casa
dos Contos de Minas Gerais. Essencialmente na alternancia, por meio da simetria,
dos vaos de portas e de janelas de peitoril no andar térreo, com o conjunto de

destaque central formado pela portada, balcéo e porta-janela do andar nobre.

Figura 66 - Solar dos Leite, antiga sede do jornal O Imparcial na cidade
de S&o Luis, no Maranhéo, Brasil.
Fonte: http://delirioplaneta.blogspot.com.br

Neste caso, do Solar dos Leite, o principio pautado no dinamismo da arte
barroca, expresso superficialmente na fachada, € diferenciado dos demais

exemplares pelo balcdo central sinuoso e prolongado, apoiado em misulas, que

™ Posteriormente foi sede do jornal O Imparcial e hoje se encontra fechado, mas esta sendo

restaurado para abrigar a nova sede da Secretaria Municipal de Turismo e o Centro de informactes
ao Turista, segundo publicagdo do dia 13/09/2013 disponivel em: www.oimparcial.com.br.
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abarca trés portas-janelas do andar nobre, sendo a central destacada pela
ornamentacao do vao. Este balcao reforgca sobremaneira o sentido de movimento
em direcdo ao centro da fachada, a par de outros elementos ali presentes, como 0s
oculos entre os vaos de portas do andar térreo e as sacadas do andar superior.
Tudo simetricamente disposto.

A fachada do Solar dos Leite parece ter sido inspirada, em proporgdes
menores e mais simplificada, no Solar de Ludovice’” em Lisboa (Figuras 67 e 68),
que foi construido no periodo joanino, e cuja conclusdo data de 1747. Um dos
destaques na analogia entre ambos € a sinuosidade do balcdo corrido, apoiado em
misulas, com grade de ferro, sobre a portada central no térreo (Figuras 69 e 70).

Figuras 67 e 68 - Morfologia de fachada. Esquerda: Foto do Solar dos Leite, no Maranh&o, Brasil.
Direita: Palacio de Ludovice, em Lisboa, Portugal.
Fonte: http://delirioplaneta.blogspot.com.br

® Jodo Frederico Ludovice (1673-1752), arquiteto nascido na Alemanha que em idade adulta se
mudou para Portugal. A marcante influéncia da arquitetura italiana se fara indelével em seus projetos
e obras em consequéncia de sua permanéncia por certo periodo na ltalia, antes de ir a Portugal,
trabalhando para os jesuitas como ourives no altar de Santo In4cio da igreja de Gesu em Roma. Sua
arquitetura influenciou as novas edificacdes erguidas em Lisboa, entre elas muitas Casas Nobres,
durante a fase de reconstrucéo apos o terremoto de 1755.


http://delirioplaneta.blogspot.com.br/
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Flguras 69 e 70 - Sinuosidade do balcéo corrido central da fachada Esquerda: Foto do Solar dos
Leite, no Maranhao, Brasil. Direita: Palacio de Ludovice, em Lisboa, Portugal.
Fonte: http://estilosdevida.rtp.pt

Estas trés edificacbes exemplificadas em trés cidades de diferentes
Estados brasileiros se caracterizam pela presenca comum nas suas fachadas
principais de uma forte movimentacdo superficial, proporcionada pelo ritmo na
fenestragdo e nos ornamentos com hierarquizagdo, reforcado pela distribuicdo

simétrica em torno de um eixo central, que direciona o sentido do movimento.

3.1.2 A preocupacao com efeitos dramaticos e teatrais

As Casas Nobres exemplificadas no fundamento anterior sdo também
portadoras dos efeitos dramaticos da arte barroca que se expressam, neste caso,
pela ornamentacao das fachadas e, quando possivel, pela localizacdo do edificio no
contexto urbano, em que sdo exploradas algumas situacdes favorecidas por
perspectivas que valorizem cenograficamente o edificio.

Em relacdo ao Brasil, ja foi ressaltada a preferéncia por lotes de esquina
para construcdo de muitas Casas Nobres. Esta situacdo permitia ampliar a
perspectiva do edificio, dando-lhe profundidade, pelas duas frentes que oferecia. Ao
mesmo tempo valorizava o dinamismo superficial do ritmo dos elementos
decorativos das duas fachadas, que podiam ser vislumbradas numa Unica
perspectiva. Mas, tinham situacfes, casos raros, em que mesmo num contexto
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urbano foi possivel erguer Casas Nobres isoladas, destacadas no conjunto
edificado, com possibilidades de visualizacdo a partir de novas perspectivas.

Na Bahia o Solar onde residiu o Conde dos Arcos € um dos raros
exemplares de edificio residencial em destaque pela situacdo de implementacao
isolada do lote na &rea urbana (ver Figura 59), talvez na época néo tdo urbana. Este
Solar, além das possibilidades de perspectiva que oferece pela sua localizagéo, é
privilegiado pela visdo frontal de sua fachada principal, permitida por um percurso de
aproximacédo perpendicular a mesma, raramente conseguida nas cidades coloniais
de ruas estreitas. Situacdo que valoriza a solucdo adotada, explorada pela escadaria
monumental que apresenta.

A arquitetura deste mesmo Solar é explorada nos efeitos dramaticos
presentes também na ornamentacdo dos elementos em estuque que demarcam 0s
vaos na fenestracdo da fachada. No andar nobre a portada, que tem gravada a data
de 1783, ainda que discreta, se comparada as portadas baianas dos séculos
anteriores, é suficientemente elaborada para se destacar em relacdo aos vaos das
janelas dispostas aos seus lados. Essas janelas no andar superior sdo de peitoril,
apesar de a sua elevada altura fazer-lhes parecer que sdo rasgadas até o piso
dando, assim, maior imponéncia ao andar nobre. O emolduramento dos vaos tem
tratamento mais apurado em relagdo aos mesmos elementos no piso inferior.
Possuem rica decoracdo com frontdes contracurvados e mistilineos em estuque
encimando as vergas curvas dos vaos (Figura 71), similares ao tipo de frontdo
encontrado na Casa Nobre do arquiteto Ludovice, em Lisboa, que Smith (1969)
atribui como influéncia de Borromini (Figuras 72 e 73).

Outro artificio de origem borrominesca, usado para intensificar o movimento,
consiste no encrespamento da cimalha e das molduras sobre a vérga curva
segundo um movimento ondulado mais curto, até terminar-se em ponta no
apice. Ludovice ja fizera uso dele para o préprio solar lisboeta, datado de
1747 (SMITH, 1969, p.102).
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Figura 71 - Foto do andar nobre do Solar do Conde dos Arcos, em Salvador, na Bahia, Brasil.
Fonte: http://naofoinogrito.blogspot.com.br/2011/08/nao-foi-no-grito-007.html
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Figuras 72 e 73 - Frontdes mistilineos sobre vergas. Esquerda: Solar do Conde dos
Arcos, em Salvador, na Bahia, Brasil. Direita: Palacio de Ludovice, em Lisboa, Portugal.
Fonte: RODRIGUES, 1975; http://naofoinogrito.blogspot.com.br

Outra residéncia, cuja implantacdo se assemelha a do Solar do Conde
dos Arcos na Bahia é a Casa dos Contos em Ouro Preto, em Minas Gerais, pois se
encontra isolada numa area urbana com todas as fachadas livres. Ela esta
localizada numa area de cota baixa, que lhe propicia um terceiro andar (poréo) num

nivel abaixo & cota da rua (Figura 74), que € continuada por uma ponte em

decorréncia do desnivel do terreno. Situagdo que confere dramaticidade a



132

implantacéo da casa (Figura 75), sentida também na proximidade que se encontra a

uma encosta, para onde esta voltada sua fachada posterior (Figura 76).

Figuras 74 e 75 - Foto da Casa dos Contos em Ouro Preto, em Minas Gerais, Brasil. Esquerda:
desnivel com poréo. Direita: implantacdo da casa em rua estreita, continuada por uma ponte.
Fonte: http://www.festivaldecorais.com.br; http://www.ouropreto.mg.gov.br/

Figura 76 - Implantacdo junto a uma encosta da Casa dos Contos
em Ouro Preto, em Minas Gerais, Brasil.

Fonte: http://www.festivaldecorais.com.br;
http://www.ouropreto.mg.gov.br/
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Neste caso, a fachada principal esta totalmente voltada para uma rua
estreita’® e nédo se tem a possibilidade do percurso de aproximacao frontal, como na
casa de Salvador. Mas, existem outras possibilidades de visualizagcdo, em
perspectivas ampliadas que déao sentido de profundidade pelas fachadas livres de
vizinhancas.

Ainda que diferenciadas e hierarquizadas, com a fachada principal
enriquecida na ornamentacdo em detrimento das demais, as trés fachadas visiveis
tem tratamento nobre pela cantaria em pedra da regido nas ombreiras e vergas de
estruturacdo dos vaos. Mas é na fachada frontal, ou principal, que reside toda a
teatralidade da casa barroca com ornamentacéo elaborada, tanto nos contornos de
estruturacdo dos vaos quanto nos elementos de estruturacdo das fachadas —
cunhais, cornijas e embasamentos.

Destaca-se neste edificio a volumosa cornija em estuque e 0s pesados
cunhais em cantaria de pedra sab&o e perfil arredondado, dispostos nas duas quinas
do prédio, delimitando a fachada principal (Figura 77). Sdo elementos de expressivo
efeito dramatico proporcionado pela robustez, sinuosidade e riqgueza de detalhes
elaborados na sua composicdo. Na fachada principal, nos vaos arqueados das
janelas, as ombreiras e as vergas em cantaria sdo lisas, sendo que os ultimos
elementos tém detalhes arredondados no encontro com os primeiros. O arremate
superior das vergas € coroado por frontdes contracurvados terminando em ponta no
apice, similares aos existentes na casa do conde dos Arcos na Bahia. As sacadas
(Figura 78), assim como os frontdes, sao inspiradas nas linhas curvas de Borromini,
valorizando os efeitos teatrais, reforcado também pelo tratamento recebido na
cantaria da portada e da porta-janela acima dela, conformando, ambas, um conjunto
de destaque e demarcacao do eixo central de simetria (Figuras 79 e 80). Estes
altimos elementos séao diferenciados dos demais vaos pela maior robustez e pela
elaborada decoracgao rocaille no fecho e nos arremates laterais superiores em forma
de palma, mas mantém, embora em maior propor¢do e mais destacados, 0s

mesmos frontdes contracurvados dos demais vaos.

’® Atualmente designada de Rua Tiradentes.
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Figuras 77 e 78 - Detalhes construtivos e decorativos da Casa dos Contos em Ouro Preto, em Minas
Gerais, Brasil. Esquerda: cornija e cunhal. Direita: sacada com balcéo.
Fonte: http://interata.squarespace.com
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Figuras 79 e 80 - Conjunto de destaque e demarcacao do eixo central de simetria com elementos
rocailles em cantaria, ha Casa dos Contos em Ouro Preto, em Minas Gerais, Brasil.

Fonte: RODRIGUES, 1975; http://cazadoresdebiblioteca.blogspot.com.br

O Paco Imperial do Rio de Janeiro, no que concerne sua localizacao
dentro do espaco urbano, segue o mesmo tipo de implantacdo das outras duas
casas abordadas. Apenas deve ser ressaltado o carater oficial de sua funcéo
primaria para a qual foi construido, pois se tratava da residéncia do Governador da
capitania, o que ja implica uma situacdo de privilégio, onde é notoria, neste

exemplar, a forma como esta disposto junto a outros importantes edificios. Sua
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implantacéo faz parte de um contexto de representagédo simbdlica propria do Antigo
Regime, numa articulacdo do espac¢o que configura a teatralidade caracteristica do

periodo Barroco, varias vezes retratadas (Figuras 81 e 82).

O ideal de organizacdo pretendido para o Rio de Janeiro pode ser
observado através da ilustragdo “Parada Militar no Largo do Pago”, obra do
pintor Leandro Joaquim, que mostra, de forma bastante simbdlica a maneira
como os principais poderes da cidade, representadas por suas instituicées,
encontravam-se em harmonia em um mesmo lugar: o Palacio dos Vice-
Reis, a esquerda, representando o poder civil oficial; a casa dos Teles e
Menezes, a direita, como poder civil ndo oficial; as igrejas, ao fundo,
representando o poder civil religioso e, por fim, o poder militar, com a
utilizacdo do Largo. Ainda se destaca a presenca simbdlica do poder
metropolitano sobre a cidade e a area de estudo, numa referéncia ao ja
citado Pacgo da Ribeira, em Lishoa (MICELI, 2011, p. 7).

Figura 81 - llustracé@o de Leandro Joaquim Parada Militar
no Largo do Paco, da segunda metade do século XVIII,
retratando o Largo do Carmo com os edificios no entorno,
no Rio de Janeiro, Brasil.

Fonte: http://www.pintoresdorio.com.br/artistas&artista=15
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Figura 82 - Gravura de Jean Baptiste Debret com prospecto do Largo do Carmo. Destaque para o
Paco Imperial a esquerda, no Rio de Janeiro, Brasil.
Fonte: http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.html

A decoracao presente na fachada principal do Pago, no que tange seus
dois andares construidos numa primeira fase, para servir como casa dos
governadores da capitania do Rio de Janeiro, tem caracteristicas mais classicizantes
guando comparadas aos outros edificios apresentados. No entanto, ndo deixa de
demonstrar sua teatralidade, com efeitos cenograficos, valorizados na divisdo da
fachada em trés panos de alvenaria, agrupando cada pano um conjunto de vaos
com uma portada em cantaria destacando-se ao centro. No pano central a portada é
mais elaborada, ladeada por colunas destacadas da alvenaria e coroadas por
profundo frontdo interrompido, imprimindo uma dramaticidade expressa pelos
contrastes nos efeitos de luz e sombra que os ressaltos dos elementos
arquitetdnicos proporcionam (Figura 83).
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Figura 83 - Portada barroca em cantaria do acesso
principal do Pago Imperial no Rio de janeiro, Brasil.
Fonte: RODRIGUES, 1975.

Estes mesmos contrastes, proporcionados pelos efeitos de luz e sombra,
estdo presentes no coroamento em cantaria dos vaos de portas-janelas no andar
nobre. Trata-se de frontdes curvos bastante ressaltados, encimando as vergas
igualmente curvas (Figura 84), sobre os quais Smith (1969) fornece interessante

analise ao compara-los aos arremates de vaos tradicionais daquela época.

O paco dos governadores do Rio de janeiro, terminado no mesmo ano de
1743, fornece-nos um dos primeiros exemplos dataveis do emprego de
vérgas curvas com molduras acentuadas na arquitetura civil brasileira. Este
tipo de vérga, muito usado na época joanina em Portugal, aparece também
num projeto de 1748 para o pa¢o do governo de Santa Catarina. Ambos os
edificios, tendo sido projetados por arquitetos militares portugueses, é
razoavel presumir-se que o motivo em questao tenha sido introduzido por
arquitetos dessa formacéo (SMITH, 1969, p. 101).
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A analise de Smith estabelece, ainda, relagbes com a fachada do palacio
de Mafra (Figura 85), construgédo iniciada em 1717, onde talvez tenha sido utilizado
pioneiramente em Portugal o referido arco, através do projeto do arquiteto Ludovice.
Ademais, Smith (1969, p.101) visualiza na expressdo do desenho deste tipo de vao
a influéncia das inovagdes de Borromini de meados do século XVII, em Roma, onde,
de fato, as molduras acentuadas em arco foram utilizadas pelo arquiteto na sua obra

do Oratorio dos Filipinos (Figura 86).

Figuras 84 e 85 - Frontéo curvo ressaltado sobre verga. Esquerda: Paco Imperial no Rio de Janeiro,
Brasil. Direita: Palacio de Mafra em Lisboa, Portugal.
Fonte: http://www1.folha.uol.com.br; http://www.flickr.com/photos/vitor107/8102831115/

Figura 86 - Oratdrio dos Filipinos de Borromini, em Roma, Italia.
Fonte: http://www.artandarchitecture.org.uk/images/conway/ef2aa776.html

No Solar dos Leite, no Maranhdo, sdo poucos 0s elementos que
proporcionam dramaticidade a fachada do edificio. Ademais, sua localizagcdo néo
condiz com algumas das situacdes caracteristicas do principio barroco tratadas
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nesta secc¢do, pois esta localizado em meio de quarteirdo entre dois edificios. Ainda
que este principio da arquitetura barroca, caracterizado pelos efeitos teatrais e
dramaticos, ocorra com menos intensidade neste exemplar da arquitetura
maranhense ele ndo deixa de ser notado na sua fachada. Os efeitos sédo percebidos
na parte central da frontaria deste Solar, valorizado pelo balcdo continuo e sinuoso,
apoiado em misulas, sobre a portada e o par de janelas de peitoril ao seu lado. Os
oculos duplos nas laterais da fachada sobre cada uma das portas do andar térreo,
inseridas no conjunto de vaos e ornamentos, sdo também elementos que contribuem
para o efeito teatral, pela forma em que estéo dispostos na composi¢cao da fachada.
Nas quatro edificacBes, portanto, sdo perceptiveis na exuberancia
decorativa efeitos teatrais e dramaticos, com intensidade que varia de um exemplar
para outro. A implantacdo da maioria delas no contexto urbano foi cenograficamente
valorizada pela localiza¢do. E um aspecto ndo abordado mais que é comum a quase
todas as casas apresentadas, com excecdo da casa de Salvador na Bahia’’, é o
contraste dos elementos decorativos e estruturantes em cantaria com as paredes
brancas, que imprime uma dramaticidade ao edificio, cuja intensidade € proporcional

a cor e ao tom mais escuro da pedra empregada.

3.1.3 A preferéncia pelas formas macicas e o gosto pela monumentalidade®

O volume de massa arquitetbnica que imprime de forma inequivoca a
sensacao de estabilidade estrutural, uma preferéncia em Portugal na construcéo das
Casas Nobres, foi igualmente a preferéncia nesse mesmo género de edificagdo
erguida no Brasil no periodo colonial.

As quatro casas exemplificadas nesta sec¢do tem na sua morfologia o
predominio da horizontalidade distribuida em dois pavimentos e o equilibrio entre
cheios e vazios, que lhes proporcionam uma massa arquitetbnica compacta e

macica, estruturalmente estavel.

" Na casa do Conde dos Arcos os elementos estruturantes e decorativos, ressaltados da fachada
principal, sdo em estuque e provavelmente o acabamento final deveria ser de fingido imitando a
pedra. Forma habitual da segunda metade do século XVIII de acabamento daqueles elementos nas
fachadas que ndo eram em cantaria.

"8 Ver nota de rodapé n° 17 na pagina 42.
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Em Portugal, este principio € mais notavel em decorréncia do predominio
dos cheios sobre os vazios nas estruturas de alvenaria portante (Figura 87). Fato
gue nas ultimas décadas da centulria de setecentos, na medida em que a arquitetura
barroca sofre influéncias rococos e posteriormente, num processo de transfiguracéo,
a arquitetura neoclassica comecga a introduzir-se nas estruturas das edificagfes,
passa a haver inversao nas proporcdes entre cheios e vazios nas fachadas, ao
mesmo tempo em que estas também ganham maior verticalidade (Figura 88). A
exuberancia da decoracdo rocaille nas fachadas faz com que os cheios das
alvenarias paregcam diminuir, encurtando a distancia entre um vao e outro, como

mostram algumas edificagcbes em Portugal e no Brasil.
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Figuras 87 e 88 - Esquerda: horizontalidade com predominéncia de cheios sobre vazios na fachada,
Paco da Graciosa em Anadia, Portugal. Direita: verticalidade com predominancia de vazios sobre
cheios, e decoragéo rocaille na fachada, Casa Roldo em Braga, Portugal.

Fonte: http://www.rotadabairrada.pt; http://historiaporumcanudo.blogspot.com.br/
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Quanto ao gosto pela monumentalidade, trata-se de uma caracteristica
com elevado grau de subjetividade. A monumentalidade de uma edificacdo € um
fator relativo e depende do contexto em que ela esta inserida, além de analogias que
possam ser estabelecidas com a arquitetura de outros lugares. No periodo colonial,
no cenario brasileiro formado pelos dois Estados administrativos do Império
portugués: do Brasil e do Grdo-Pard e Maranhéo, posteriormente Grao-Para e Rio
Negro, as Casas Nobres se destacavam junto aos demais prédios que constituiam a
maioria das edificacbes domésticas. Neste sentido € que se pode considerar a
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monumentalidade como um dos principios da arquitetura residencial barroca do
século XVIII no Brasil.

Os exemplares que tém sido relacionados a principios que caracterizam a
arquitetura das Casas Nobres setecentistas devem, pois, ser considerados no
periodo em que foram construidos, num contexto bastante diferenciado do atual.
Desta forma a iconografia, baseada em desenhos, gravuras ou pinturas, pode ajudar
numa melhor avaliacdo da proporcionalidade destes edificios. Exemplo a considerar
€ o0 do Paco Imperial, no Rio de Janeiro, cujas gravuras do inicio do século XIX
comparadas as fotografias atuais demonstram claramente a diferenca entre
contextos de épocas distintas, em que a relagdo do Pagco com o entorno se modifica

substancialmente.

3.1.4 O principio da hierarquia

Afora os principios baseados em Wodlfflin (1864-1945), destacados da
obra de Carlos de Azevedo, para caracterizar exemplares de Casas Nobres
construidas no Brasil, foi reconhecido na observacdo acurada o principio da
hierarquia, por intermédio das pesquisas bibliogréaficas e iconogréficas.

Este principio foi empregado em favor de referenciais simbdlicos, que
teve uso frequente nas quatro casas dos quatro Estados brasileiros. Ele é revelado,
geralmente de forma muito clara nas fachadas. E visivel nas diferencas de
tratamento entre pavimentos, associadas aos usos correspondentes de cada nivel.
Ha, na composicdo da gramatica decorativa, um movimento ascensional, se
tornando mais elaborada a medida que se eleva, do andar térreo — comércio,
deposito e servico - para o superior — moradia - considerado o andar nobre.

Mas ha, também, o sentido de movimento do qual ja se tratou, que é
horizontal, partindo das extremidades em dire¢cdo ao centro da fachada. Este
movimento corresponde a uma hierarquizacao cuja finalidade é destacar o acesso
ao interior do edificio por uma portada que tem apelo simbdlico, pois esta associada
a passagem, ou o elo, entre o profano — a rua — e 0 sagrado — o ambiente familiar.

A hierarquia pode estar presente em muitos elementos da arquitetura do

edificio, destacando acentuadamente o andar superior ou a centralidade com a
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portada de acesso, como ocorre no Solar do Conde dos Arcos, na Casa dos Contos
e no Paco Imperial. Mas, também, ela pode se revelar de forma sutil, apenas com
poucos elementos de realce, a exemplo do Solar dos Leite no Maranhdo. Uma das
maneiras mais frequentes de distincdo entre 0os pavimentos esta no tratamento das
esquadrias, em que no andar superior S8o0 quase sempre mais elaboradas que no
andar térreo.

Neste capitulo muitas caracteristicas, relevantes pela frequéncia com que
se fazem ou fizeram presentes nas Casas Nobres luso-brasileiras, foram abordadas
de duas formas: no contexto das relacdes sociais, politica e econbmica e na
exemplificacdo de casas do século XVIII e inicio do XIX, reconhecidas através das
caracteristicas arquitetdnicas frequentes nos principios elementares da arte barroca.
Posto isto, abre-se caminho para a identificacdo e andalise de Casas Nobres em

Belém do Para.

4 AS CASAS NOBRES EM BELEM NO PERIODO COLONIAL E AS
REMANESCENTES NO CENTRO HISTORICO DA CIDADE

Este capitulo remete diretamente ao terceiro objetivo especifico, onde se
propbe analisar as Casas Nobres construidas em Belém no século XVIII e inicio do
XIX, durante o Antigo Regime portugués, em seus aspectos arquitetbnicos, baseado
em analogias com Casas Nobres de outras cidades brasileiras e de Portugal e em
contextos especificos do cenario colonial paraense, atravées de pesquisas
bibliograficas, documentais e iconograficas.

No Capitulo 2, com base numa revisdo bibliografica, a Casa Nobre foi
abordada nos seus aspectos simbolicos, semanticos e genealdgicos a partir de
Portugal durante o Antigo Regime; foram observados o0s aspectos arquitetdnicos
com as principais influéncias estrangeiras e 0os aspectos mais tradicionais da cultura
construtiva portuguesa; foram focalizados na Casa Nobre portuguesa do século
XVIII os principios da arquitetura barroca que serviram de base para o estudo da
Casa Nobre luso-brasileira no segundo capitulo.

No Capitulo 3 foram abordadas e depois sistematizadas as principais

caracteristicas das Casas Nobres construidas no Brasil no século XVIII e inicio do
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XIX, durante o Antigo Regime portugués, com exemplificacdes, baseando-se em:
contextos sociais, politicos e econémicos; nos principios da arte barroca e nos
aspectos genealdgicos, estabelecendo analogias com a Casa Nobre portuguesa.
Sera, portanto, com base no conhecimento da Casa Nobre desenvolvido
ao longo dos dois capitulos anteriores, e no contexto social, politico e econdmico do
extinto Estado do Gréo-Para e Maranh&o, posteriormente Grdo-Para e Rio Negro, do
século XVIII e inicio do XIX, que serd analisada a Casa Nobre em Belém. As
analises recairdo em Casas Nobres reconhecidas nos textos e em documentos
iconograficos, algumas j& inexistentes, e nos exemplares remanescentes

identificados no Centro Histérico da cidade e selecionados para estudo de caso.

4.1 Belém no século XVIIl e inicio do XIX

E somente no século XVII que finalmente se estabelece o efetivo e
continuo dominio portugués sobre o territério da Amazbénia e as fundacfes de Sao
Luis, em 1612 pelos franceses, e Belém, em 1616 pelos portugueses,
compreendidas em conjunto, a partir de um contexto de reconquista, assinalam o
efetivo inicio da formagé&o urbana na regido (ARAUJO, 1992).

A ocupacéo francesa na costa maranhense oferecia a coroa portuguesa
evidente perigo de dominio estrangeiro na entrada do rio Amazonas. Em virtude
desse fato, ocorreu a imediata reacdo portuguesa que organizou uma expedicao e
conseguiu retomar a regido de posse dos franceses, em seguida partindo em
direcdo a foz do Amazonas com objetivo de fortifica-la.

A fundagdo de Belém ocorreu, portanto, logo apds a conquista pelas
tropas portuguesas da cidade de S&o Luis, na Capitania do Maranhao, que se
encontrava ocupada pelos franceses. Resultou este fato na criacdo em 1620, pela
coroa portuguesa, do Estado do Maranhdo e Grao-Para, formado pelas Capitanias
do Maranhdo e do Pard com sua capital na cidade de Sdo Luis, e subordinado
diretamente a Lisboa. A América portuguesa ficava, a partir de entdo, divida
administrativamente em dois Estados: o Estado do Brasil e o Estado do Maranhéo e

Gréo-Para.



144

O surgimento do nucleo urbano de Belém inseriu-se num processo
paradigmético, onde Estado e fortificagdo se coadunaram num dos mais frequentes
meétodos utilizados no urbanismo da expansao portuguesa, que associava a cidade a
fortificacdo. Esta forma de urbanizac&o, corrente no litoral brasileiro e em outras
colonias ultramarinas - nos Acores, na Africa e no Oriente - foi constante nos séculos
XVI e XVII e se intensificaram no século XVIII quando cresceram os interesses da
metropole pelo territério do extremo Norte brasileiro (ARAUJO, 1992).

O processo de urbanizacéo se iniciava com a efetiva posse do territério,
onde o Estado portugués se fazia presente com a estrutura do seu sistema
administrativo, composto de um quadro funcional complexo e representativo do
poder que desejava exercer. Para manter a posse, como estratégia de defesa, o
territério era fortificado, e para isso, contava no seu grupo de funcionarios com
engenheiros militares, responséaveis pelo controle do territério. Esses engenheiros”®
eram encarregados dos desenhos das fortificacbes e mapas e, na maioria das
vezes, dos desenhos das formacdes urbanas e das suas implantacdes (ARAUJO,
1992).

A criacdo de cidades e a urbanizagéo nos territérios coloniais portugueses
tiveram caréter ideoldgico. Faziam parte de um conjunto de atribuicdes do Estado,
vinculado a uma relacéo de poder exercida pelos funcionarios da corte e impregnada
de uma carga simbolica de imposicao cultural, utilizada como estratégia de controle,
dominio social e territorial. Nesse contexto a fortificacdo surgia ndo apenas como um
elemento arquitetbnico de funcdo militar, mas também como meio gerador do
processo de urbanizacdo, a partir do qual os espagos eram definidos e
hierarquizados, agregando-se posteriormente outros edificios representativos, como
as igrejas, a casa de camara e cadeia e a residéncia dos governadores, construidos
geralmente proximos ao forte e em torno de uma ou duas pracas, ou largos,

formando um conjunto de representacéao simbolica do poder do Estado e do Clero.

" Os relatos de Pinto (1972, p. 79) sobre a cidade do Rio de Janeiro ddo uma ideia da importancia
dos engenheiros militares na construcdo das cidades coloniais no Brasil. Segundo Pinto, “os
engenheiros militares ajudaram-na a crescer, preparando-a arquitetonicamente, saneando, aterrando
os alagados e cuidando dos leitos dos rios que corriam desordenadamente e principalmente calgcando
as principais ruas”. O Rio de janeiro no final do século XVIIl “era ainda a cidade dos tempos dos
Alpoins, casarfes assombrados mandados construir pela gente endinheirada da terra, obedientes aos
riscos dos engenheiros militares que Portugal nos mandava para o desempenho de multiplas
fungdes, como era comum na época” (PINTO, 1972, p. 21). De onde se conclui que a maioria das
casas dos nobres da terra erguia-se a partir de projetos de engenheiros militares.
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Concebida por uma ideia claramente urbana, inserida num processo nao
aleatorio, o nucleo inicial de Belém se expandiu nos cinquenta anos apos a sua
fundacéo para além dos limites impostos pelo igarapé do Piri®® (ARAUJO, 1992). A
continuacdo da expansao urbana se deu numa area de varzea a nordeste da
fortaleza, em terreno marginal a baia do Guajara.

No inicio do século XVIII Belém ja concentrava duas areas urbanas
distintas. A primeira, mais alta e central chamada de “Cidade” e a segunda, um tanto
mais baixa e periférica, denominada “Campina”. Elas eram representadas,
respectivamente, pelas freguesias da Sé e de Santa Anna. As duas é&reas ja
apresentavam o tracado viario esquematicamente delineado e pontuado por
edificios, a maioria religiosos, que serviram como marcos da expansao do desenho
urbano, antes mesmo que houvesse ocupacao dos lotes. Esses edificios, pontos
polarizadores da evolugcdo urbana, surgiram numa sequencia clara de relagcdo, as
vezes direta, com o centro gerador do ntcleo urbano, a fortaleza (ARAUJO, 1992).

De sua fundacéo no inicio do século XVII até meados do século XVIII o
crescimento da cidade foi lento. Foi apds a morte do rei D. Jodo V, ja no reinado de
seu sucessor D. José |, que a nova politica implementada pelo ministro Sebastido
José de Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, impds um novo ritmo de
crescimento urbano e econémico a regido do Estado, que passou a ser designado
de Estado do Grédo-Para e Maranhdo, com a capital transferida de Séo Luis para
Belém. E nesse contexto que chega a Belém em 1753 uma comitiva de técnicos
estrangeiros para a demarcagcdo de limites relativa ao Tratado de Madri, entre
Portugal e Espanha. Surgem do trabalho de alguns destes técnicos os primeiros
mapas e prospectos da cidade que mostram nitidamente o espaco urbano de Belém
com dois nucleos distintos, separados por um igarapé e delimitados a Oeste pelo
pantano do Piri. Mostram, também, a relacdo da estrutura da malha urbana com a

ocupacao dos lotes aquela época.

Todas as plantas mostram areas ocupadas em cada quadra, demarcando as
frentes edificadas e as zonas de quintal. A planta de Schwebel, de 1758,
estabelece esta diferengca com um cuidado impar, pois indica grafismos diversos
a vegetacdo dos quintais e a vegetacdo das zonas ndo ocupadas. Tal

% Extensa area pantanosa que desaguava na baia junto ao embarcadouro, atual Doca do Ver-o-
Peso, através de um igarapé de mesmo nome que cruzava a cidade na direcdo Sudeste/ Nordeste.
Os primeiros mapas de Belém, apresentados neste capitulo, retratam a extensao deste pantano.
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diferenciacdo permite-nos claramente ver que a despeito de as quadras terem
ou ndo os seus lotes ocupados, elas ndo perdem jamais a sua configuragdo
relativamente ao conjunto. Ou seja, mesmo quando ndo estd completa a sua
frente edificada, a rua ndo deixa de estar nitidamente estabelecida (ARAUJO,
1992, p. 225).

O mapa desenhado pelo engenheiro militar Jodo André Schwebel (Figura
89), em 1753, é uma das mais importantes referéncias iconograficas para se avaliar
a dimensado urbana de Belém em meados do século. Este mapa sera o ponto de
partida, junto com outros documentos iconograficos, para algumas das analises de
Casas Nobres em Belém provavelmente do século XVIII.

Figura 89 - Planta geométrica da cidade de Belém do Gram Para [Cartografico].
Fonte: Schwebel, 1753

No final de setecentos hd um adensamento notavel pela observacdo que
se faz entre o0 mapa de 1753 da figura anterior e 0 mapa realizado em 1791 por
outro engenheiro militar, o coronel Teoddsio Constantino Chermont (Figura 90). Mas,
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a expansdo da area urbanizada, ao analisar o segundo mapa, € insignificante e os

tracados das vias permanecem como em meados do século®.

Figura 90 - Plano Geral da cidade do Para.
Fonte: CHERMONT, 1971

Entre os anos em que os mapas citados foram realizados pelos
engenheiros militares, “funcionarios do Rei”, algumas medidas adotadas pela politica
pombalina, implantadas pela Coroa no Norte do Brasil, contribuiram para mudanca
operada na fisionomia da cidade de Belém. Economicamente, houve a formacéo da
Companhia Geral de Comércio em 1755; politicamente ocorreu a expulsdo dos
jesuitas em 1759 e a separacdo administrativa entre o Pard e Maranhdo em 1772,

A expansdo urbana de Belém, inicialmente limitada pela barreira natural imposta pelo pantano do
Piri, ocorre na primeira metade do século XIX com aterramento e saneamento das &reas baixas.
Contudo, ressalta-se que os dois primeiros nucleos urbanos, configurados no periodo colonial,
mantém aquele tracado quase inalterado até os dias atuais. O mesmo nao podendo se dizer da
arquitetura que ao longo do tempo tem apresentado significativa mudanca.
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sendo criados o Estado do Grdo-Para e Rio Negro e o Estado do Maranhéo e Piaui.
Todos estes fatos desencadearam uma série de fatores que favoreceram o
enriguecimento de muitas familias, estimulando entre varias atividades as
construcdes de edificacdes residenciais mais resistentes e de melhor apuro na sua
arquitetura do que a maioria daquelas que vinham sendo edificadas na cidade,
muitas com alvenaria de tabique. Foram, portanto, nesses contextos, politico e
econdbmico, que se proliferam na cidade na segunda metade do século XVIII os
Sobrados de pedra e cal.

Dentre estes Sobrados, que pertenciam as familias mais abastadas,
tinham aqueles que se destacavam pela sua largueza, numero de vaos de portas e
janelas, pela ornamentacdo e principios de erudicdo presentes nas fachadas.
Internamente, nos Sobrados mais destacados, a simplicidade muitas vezes
contrastava com o exterior mais decorado, mais ainda assim algumas caracteristicas
os distinguiam das demais casas, como tipos de forros, tipos de pisos, tipos de
esquadrias e de ferragens. Eram as Casas Nobres.

Estas Casas Nobres pertenciam aqueles tipos de familias sobre as quais
se reportou no Capitulo 3, que eram formadoras da elite social cujo pertencimento
estava associado ndo somente a fatores econdmicos, mas principalmente ao
prestigio junto ao poder politico central na metrépole.

Com a expulsdo dos jesuitas se processa o fortalecimento da elite
proprietaria leiga formada por membros da burocracia civil e militar. Segundo José
Alves de Souza Junior (2009, p. 327):

Umas das mais visiveis consequéncias da politica pombalina, desenvolvida
no Estado do Grdo-Par4 e Maranhéo, foi a laicizagdo da propriedade da
terra, principalmente, com a expulsdo da Companhia de Jesus, cujos bens,
como ja foi visto [...], foram sequestrados pela Coroa e vendidos em leilao
ou repartidos a militares portugueses e brasileiros e a “pessoas distintas”,
de acordo com os critérios estabelecidos pela Carta Régia de 18 de junho
de 1760.

Souza Junior (2009) a partir da analise de documentos primarios traca o
panorama econdmico e politico da Capitania do Grao-Para construido nas relacbes
comerciais, sociais e politicas. Identifica que funcionarios-proprietarios-negociantes

constituiam a elite proprietéria leiga na Capitania do Para. Estas trés categorias
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estavam imbricadas nas atividades das familias mais ricas e de maior prestigio e
associavam cargo, poder e negécio. Mas, o autor destaca na classe dos funcionarios
os militares graduados. Distingue familias ricas e familias com possibilidades
inteiras, estando as primeiras num patamar acima das segundas. Ao analisar o

censo de 1785, revela que:

Na freguesia da Sé, 10 pessoas eram consideradas ricas ou de
possibilidades inteiras, sendo todos membros da burocracia civil e militar da
capitania: um escrivao do Real Erario, trés Alferes, dois capitdes mores, um
mestre de Campo, um sargento mor, um ajudante de Ordenan¢ca e um
administrador da extinta companhia do comércio.

A maioria das pessoas abastadas, em termos de oficio, & “classificada
como mercador, em conjunto com o de lavrador, senhor de engenho, senhor de
fazenda de gado” (SOUZA JUNIOR, 2009, p. 329).

Esta elite que configurou a nobreza da terra no Grao-Para na segunda
metade do século XVIII teve na figura de Antonio José Landi, arquiteto italiano que
chegou a Belém na comitiva de técnicos para demarcacédo dos dominios de Portugal
e Espanha, um dos principais responsaveis pelo projeto e construcdo de Casas
Nobres. A arquitetura desses prédios revelava ao mesmo tempo a sua origem
bolonhesa, de formacao classicizante na Academia Clementina, e a adaptabilidade a
circunstancias locais, utilizando-se dos materiais e mdo de obras disponiveis.
Demonstrava, também, a sua habilidade para trabalhar sobre edificios existentes ou
inacabados, evidenciando as vezes a mesma tendéncia da maioria dos artistas e
arquitetos italianos que foram trabalhar em Portugal, antes e no mesmo periodo em
que Landi atuou. Eles se adaptavam a cultura construtiva dos portugueses o que
configurava um hibridismo arquitetdénico nas edificagbes barrocas daquele pais.

Donato Mello Junior (1973, p. 272) relaciona Landi a alguns senhores de
engenho na qualidade de seus clientes, “para os quais, e possivelmente sem
concorrentes do mesmo gabarito, projetou algumas mansdes urbanas®* ou
propriedades rurais, inclusive capelas particulares”. Indica quais os seus clientes

latifundiarios e traca um panorama histdrico de cada um deles. S&o eles: Ambrosio

8 0O autor atualiza a expressdo para um contexto contemporaneo, mas se refere as Casas Nobres,
como em Portugal as designavam, conforme abordado no Capitulo 2.
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Henriques, Jodo Manuel Rodrigues, Jodo Antonio Rodrigues Martins e Felipe
Correia de Sa.

Embora, talvez, tenha sido o mais ilustre arquiteto a projetar edificios
residenciais para a nobreza do Grao-Para, certamente ndo foi o Unico. Havia
engenheiros militares que, assim como em outras cidades brasileiras, projetaram e
construiram inclusive residéncias de governadores, a exemplo do brigadeiro José
Fernandes Pinto Alpoim, no Rio de Janeiro. Uma demonstracdo de que engenheiros
militares projetaram edificios civis no Pard estd na planta desenhada por Felipe
Sturm, outro técnico que fazia parte da comitiva das demarcacgfes (Figura 91). Esta
planta se encontra no acervo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e diz respeito
a residéncia construida em Muriua, localidade posteriormente denominada de
Barcelos, para abrigar o representante espanhol, nas demarcacfes de limites entre

Portugal e Espanha.

| 124

Figura 91 - Planta do Palacio para residéncia do plenipotenciario espanhol em Mariua, no
Estado do Grédo-Para e Maranhéo.
Fonte: STURM, [17--]

Muitas familias reconhecidamente da elite, cujos troncos se iniciaram na

Belém do século XVIII, continuaram prosperando no século seguinte ja no regime
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imperial. Muitas delas se uniram através do matriménio numa rede de interesses
comerciais, politicos e de ampliagdo do patriménio material. Através dos latifundios
ampliados adequaram-se ao longo do tempo as atividades da extracdo e exportacao
do latex para fabricacdo da borracha, que na segunda metade do século XIX se
tornou a principal atividade econdmica da regido. Esta atividade atingiu seu apice no
final daquele século, quando em Belém ocorre um surto de construcdes e reformas
de prédios que passaram a ser ecletizados®. Periodo em que as grandes casas das
elites ndo eram mais chamadas de Casas Nobres. Desde o final do Antigo Regime
gue as novas construcdes de grandes e requintadas residéncias eram designadas
de Palacetes. Mas, o termo Solar ainda continuou a ser empregado para as
edificacdes de algumas familias nobres até o final do regime imperial.

No século XVIII e XIX alguns viajantes em missdes cientificas, vindo a
Belém, se reportaram em seus relatorios ou diarios de viagem a varios aspectos da
cidade, dentre eles a sua aparéncia fisica expressa nos edificios que compunham a
cena urbana. Alguns desenhistas que acompanhavam estas missées cientificas
retrataram algumas das edificacBes daquela época. Outros artistas, no século XIX,
retrataram a paisagem urbana, e tiveram, também, os engenheiros militares que por
propdsitos ideoldgicos, dentro do contexto politico colonial da Coroa portuguesa,
tracaram mapas e prospectos da cidade no século XVIII. Na préxima secao serao
analisados textos de viajantes e o material iconografico deixado pelos engenheiros,
desenhistas e artistas, vislumbrando as Casas Nobres na cena urbana de Belém

entre os séculos XVIII e inicio do XIX.

4.2 A “Casa Nobre” nos relatos dos viajantes e na iconografia dos séculos
XV e XIX

Utilizando-se de recursos textuais e imagéticos, nesta secdo, se farao
analises na procura de uma relacéo coerente entre os dois recursos, com o objetivo
de encontrar vestigios de edificacdes designadas de Casas Nobres conforme vem

sendo tratado ao longo da Dissertagéo.

8  Adotavam uma gramatica ornamental nas fachadas, que era composta por elementos

caracteristicos de varios outros estilos, as vezes tendo um predominante numa espécie de
revivalismo arquiteténico.
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Alguns viajantes que estiveram pela regido do Grédo-Para, Maranhéo e
Rio Negro nos séculos XVIII e XIX relataram sobre suas impressdes, embora
contagiadas por contextos politicos ou influenciadas pelo apelo mitico que a regido
despertava nos estrangeiros. O relato mais pormenorizado sobre a arquitetura do
periodo colonial, particularmente a civil, ocorreu no final do século XVIIl, em 1783,
guando o naturalista baiano Alexandre Rodrigues Ferreira, designado pela Coroa
portuguesa, comandou a expedi¢cdo cientifica intitulada “Viagem Filosodfica”,
percorrendo as Capitanias do Grédo-Para, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiaba (MEIRA
FILHO, 1976, p.710).

Permanecendo por um ano em Belém, até partir efetivamente para sua
missdo interior adentro, o naturalista registra suas impressdes da cidade em
“Misceldanea Historica para servir de explicagdo do prospecto da cidade do Para”,
onde aborda a arquitetura da cidade, detendo-se mais extensamente, sobre os
aspectos construtivos (técnicas e materiais) dos edificios simples que eram a grande
maioria. Porém, ndo deixa de observar os Sobrados ao se reportar as edificacdes
mais elaboradas. Eram “casas levantadas” das quais afirmava existirem bastante
guantidade, fornecendo, no entanto, poucas informagdes a seu respeito, limitando-
se as ombreiras e aos elementos decorativos dos vaos de portas e janelas. Menos
ainda sao as informacdes sobre as residéncias que designou de as mais modernas
da cidade, citando, apenas, o home dos proprietarios daquelas que considerou as
melhores (CRUZ, 1971, p.12-16).

O que se depreende dos seus relatos, sem duvidar da veracidade dos
fatos, € a valoracdo dos aspectos mais depreciativos da cidade, enquanto suas
caracteristicas relevantes foram minoradas. Observacdo ndo apenas circunscrita a
arquitetura, mas extensiva a questdes socioecondmicas, abordando aspectos sobre
0s habitantes, o clima e costumes. Suas impressdes sdo bastante distintas das que
foram expressas pelo cientista francés La Condamine, aproximadamente quarenta

anos antes, quando este apés passar alguns dias em Belém relatou:

Afigurava-se-nos chegando ao Para e saindo das matas do Amazonas, ver-
nos transportado a Europa. Encontramos uma cidade grande, ruas
alinhadas, casas risonhas, a maior parte construidas desde trinta anos em
pedra e cascalho, magnificas igrejas. (MEIRA FILHO,1976, p.534).
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Esta divergéncia de opinides € percebida e, também, passivel de
especulacdes em torno de sua motivacdo pela historiadora portuguesa lIsabel
Mendonca (2003), fundamentada nos contextos em que 0s dois viajantes se

apresentavam:

Se ha certamente algum exagero do astrbnomo francés, para quem a
cidade, em contraste com varios meses de mata virgem, se apresentava
como o paraiso do mundo civilizado, h4 também um espirito demasiado
critico da parte do naturalista portugués, que ja estava em Belém ha algum
tempo, envolvido nas intrigas caracteristicas de uma terra pequena — e que
considerava muito pouco civilizada -, certamente ansiando pela floresta
selvagem e incorrupta (MENDONGCA, 2003, p.282).

Vale ressaltar, em relacdo a Rodrigues Ferreira, que sua expedicdo além
de cientifica possuia carater politico. Com a morte do rei Dom José | em 1777 e a
consequente coroacdo de Dona Maria | a politica pombalina declinou. Seria de se
admirar que o naturalista como chefe da expedicdo do novo governo escrevesse um
relatorio fazendo elogios a capital do Estado do Norte, foco das atencbes voltadas
pelo Marqués de Pombal decorrente do interesse que a regido despertava nos seus
propdsitos politicos para ocupacéo e defesa do territério amazénico.

Posteriormente, entre 1817 e 1820, estiveram na capital do Grao-Para os
naturalistas alemaes Spix e Martius (SPIX, 1981) para uma missao cientifica pela
regido no campo da zoologia e da botanica. Nao deixaram, entretanto, de em seus
relatos registrarem, assim como muitos dos viajantes naturalistas que por Belém
passaram e o fizeram, suas impressdes da cidade. Nelas, mesmo que diminutas,

suas abordagens também registraram a arquitetura civil. Segundo os naturalistas:

Quando o recém-chegado entra na propria cidade, encontra mais do que
prometia 0 aspecto exterior: casas sélidas, construidas, em sua maior parte,
de pedras de cantaria [...]. A arquitetura é singela, raro tendo as casas mais
de dois pavimentos, [...] simplesmente caiadas e em geral sem vidraga; mas
0 conjunto é asseado, comodo e da a impressdo de vida doméstica feliz
(Spix, 1981, p. 23).

Outro viajante, o inglés Henry Bates, depois de ter permanecido em

Belém de 1848 a 1859, j4 no periodo imperial, escreveu a obra intitulada O
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Naturalista no Rio Amazonas, na qual destaca o casario branco com seus telhados
vermelhos e 0s sobrados localizados em algumas ruas préximas ao porto.
Certamente se refere a outra parte da cidade denominada de Campina que junto a
Cidade formavam o nucleo urbano de Belém. Estes sobrados eram descritos, como
“edificios altos, tristonhos, com aspecto de conventos, habitados principalmente por
negociantes em grosso e a varejo [...]" (BATES, 1979, p. 33). Segundo Cruz (1971),
0 viajante estaria se reportando aos altos edificios de sobrado da recém-criada
Boulevard Castilho Franca. Mas, as descricbes de Bates (1979), embora ocorridas
em periodo posterior aquele determinado no recorte da pesquisa, coadunam
também com o casario retratado na Rua da Praia, atual Avenida 15 de Novembro,
no prospecto feito pelo engenheiro Jodo André Schwebel, em 1756 (Figura 92), e
nas vistas da cidade desenhadas por Joaquim José Codina em 1784 (Figura 93) e

por Ignéacio da Silva em 1800 (Figura 94).
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Figura 93 - Prospecto'a'Cidade de S. Maria de Belém do Gréo-Para.
Fonte: CODINA, 1784.



155

Figura 94 - Prospectiva da Cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para.
Fonte: SILVA, 1800.

Na imagem do prospecto de 1756, uma observacdo mais atenta revela
que a cidade de Belém, sede da Capitania do Grdo-Para, quando se tornou também
capital do Estado do Grédo-Par4d e Maranhao, ja apresentava casas de sobrado, de
médio a grande porte®, que predominavam na Rua da Praia, na Campina, no trecho
compreendido entre o igarapé do Piri e o conjunto formado pelo Forte Sdo Pedro
Nolasco, Convento e Igreja das Mercés.

Nota-se, claramente, no prospecto de Schwebel o contraste entre as
distintas tipologias de edificios ali presentes, em que o casario de dois pavimentos
se destaca na Rua da Praia (Figura 95), onde atualmente esta localizada a Rua 15
de Novembro, no trecho que corresponde a frente do Mercado do Ver-o-Peso,
incluindo a parte aberta na antiga Praca do Pescador. Percebe-se, também, que as
construcdes se limitam a franja do continente, com pouca penetra¢ao no seu interior,

cercadas pela floresta que o engenheiro fez questédo de retratar.

8 Considerando o contexto da época em que ainda predominavam casas térreas de taipa de morada
(de uma porta e uma janela) e meia morada (de uma porta e duas janelas).
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Figura 95 - Bairro da Campina em ragmet do Prospecto da Cidade de Belém d Estado do
Gréo-Para.
Fonte: SCHWEBEL, 1756.

Nos prospectos de Codina e de Ignacio da Silva, posteriores ao de
Schwebel ha aproximadamente meio século, o casario se expande na orla e ndo sédo
mais vistas as casas menores, térreas e singelas que contrastavam naquele trecho.
O adensamento das casas de dois pavimentos também é maior no interior do
continente, onde ndo é mais retratada a floresta. Nos dois prospectos nota-se por
contrastes que o casario tem tonalidade clara (cor branca) e a demarcacédo dos
elementos estruturantes de cada edificio, como pilastras e cunhais, é escura
(Figuras 96 e 97).

Figura 96 - Bairro da Campina no fragmento do Prospecto da Cidade de S. Maria de Belém do
Grao-Para.
Fonte: CODINA, 1784.
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Figura 97 - Bairro da Campina em fragmento da Prospectiva da Cidade de Santa Maria de Belém
do Gréo-Para.
Fonte: SILVA , 1800.

Apesar de ndo ser possivel visualizar alguns pormenores construtivos nos
prospectos, os desenhos das fachadas que ali se veem sao passiveis de analise
pela ampliacdo da imagem em alta definicdo, utilizando-se de recursos
computacionais. Neste sentido, cabem analogias baseadas em principios
arquitetdnicos, referentes a aspectos tipoldgicos e morfoldgicos caracteristicos das
Casas Nobres.

Numa analise inicial, em partes recortadas e ampliadas dos prospectos de
Schwebel e de Ignacio Silva (ver Figuras 95 e 97), nota-se na maioria daqueles
edificios o predomino da horizontalidade das fachadas, com telhados de duas ou
guatro aguas e casas de esquina com planta em L. Em outra analise, mais detida
em fragmentos mais ampliados dos prospectos, pode-se ver, na maioria das
imagens, a marcagdo dos cunhais nas fachadas, que por sua vez sdo compostas,
em média, de cinco a seis vdos no andar térreo, incluindo a portada de acesso ao
interior do edificio, e mais cinco ou seis vaos, respectivamente na mesma direcao,
no andar superior. Estes ultimos séo rasgados até o piso (portas-janelas) e possuem
sacadas com balces a sua frente.

As portadas aparecem bem demarcadas no desenho de Schwebel, mais
largas e mais altas que os demais vaos, com vergas retas sem qualquer tratamento
decorativo mais elaborado. Elas eram laterais ou centrais, em meio as janelas, tendo
edificio em que haviam duas portadas. Percebe-se neste aspecto nitida divergéncia
entre os dois prospectos, que pode ser, porém, justificavel: enquanto no primeiro, de
1753, predomina no térreo os vaos de janelas, havendo quase que somente as

portas de acesso a um provavel vestibulo, no outro prospecto, de 1800, sdo vistos
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apenas vaos de portas no térreo dos edificios, e Ignacio Silva ndo destaca as
portadas de acesso ao segundo andar. Decorre este fato da tendéncia de
crescimento do comércio naquele bairro da cidade que se consolidard com este uso
no século XIX, e que no seu inicio talvez tivesse carater eminentemente residencial,
com o andar térreo servindo para habitagcdo dos escravos, héspedes, além de
estrebaria, armazéns ou para outro tipo de negocio. Por esta razdo os vaos de
janelas do andar térreo foram se transformado em portas para se adaptarem ao
comércio, enquanto as familias continuavam morando no sobrado. Familias de
“negociantes em grosso e a varejo”, conforme descreveu Bates (1979, p. 33).

Em relacdo aos aspectos morfologicos, observados na andlise dos
prospectos, trés Casas Nobres — as casas A, B e C indicadas nas figuras a seguir -
se destacam naquele contexto (Figuras 98 e 99). Elas se assemelham as Casas
Nobres baianas do século XVII, em que as pesadas massas arquitetbnicas de
alvenaria s&o vazadas por uma fenestragdo sem ornamento, mas ritmada e
equilibrada nas suas proporc¢des, as vezes havendo predominio dos cheios sobre os

vazios, com a portada ora central, demarcando o eixo de simetria, ora lateral.
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Figura 98 - Trecho da antiga Rua da Praia, no bairro da Campina, em fragmento do Prospecto
da Cidade de Belém do Estado do Gréo-Para.
Fonte: SCHWEBEL, 1756.
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Figura 99 - Trecho da antiga Rua da Praia, no bairro da Campina, em fragmento da Prospectiva
da Cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para.
Fonte: SILVA, 1800.

A casa localizada proximo ao convento e igreja das Mercés € a maior de
todas (Figuras 100 e 101), com sete vaos no térreo e sete no andar nobre, rasgando
as largas paredes provavelmente de pedra, que Condamine, na década de 1770, e
0s naturalistas Spix e Martius (SPIX, 1981), no inicio do século XIX, ja apontavam
em seus relatos. Chama a atencdo este exemplar pela compartimentagdo em cinco
panos de alvenaria, consequéncia da marcacéo das quatro pilastras ressaltadas no
desenvolvimento da fachada, e dois cunhais nos cantos que demarcam os limites

laterais.

Figura 100 - Casa Nobre (A) na antiga Rua da Praia, no bairro da Campina,
em fragmento do Prospecto da Cidade de Belém do Estado do Grao-Para.
Fonte: SCHWEBEL, 1756.
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Figura 101 - Casa Nobre (A) na antiga Rua da Praia, bairro da Campina, em
fragmento da Prospectiva da Cidade de Santa Maria de Belém do Grao-Para.
Fonte: SILVA, 1800

E interessante notar os panos de alvenaria daquela casa no prospecto de
Schwebel. Percebe-se uma ordem que denota a relagcédo da fachada com os espacos
internos, conforme tratado no Capitulo 3. Caracteristica que muitas Casas Nobres
portuguesas s6 tiveram na mesma centlria de setecentos quando novos edificios
eram erguidos, visto que grande parte de Casas Nobres naquele Pais resultavam de
varias reformas e acréscimos ao longo de séculos, desde a alta ldade Média.
Consequentemente, 0s espacos internos se distribuiam sem a mesma relagéo logica
e clareza hierarquica das novas Casas Nobres levantadas a partir de sua base.

No caso da edificagdo da Rua da Praia (indicada nas figuras anteriores
pela letra A), da Belém setecentista, os panos de alvenaria estdo organizados
segundo uma hierarquia que parte das laterais para o0 pano central. Este Ultimo
pano, de tamanho intermédio em relacdo aos demais, é onde esta localizada a
portada para acesso ao vestibulo, sobre a qual ha uma sacada e balcdo da porta-
janela do andar nobre, ressaltando a demarcacao do eixo de simetria. Este pano é
ladeado por um par de panos mais estreitos, separados pelas pilastras, onde talvez
por detras de algum deles se localizasse no andar superior uma sala de espera (ou
antecamara). Outros dois panos de alvenaria demarcam os extremos laterais da
edificacdo. S8o os panos maiores que agrupam vaos de duas janelas em cada nivel.
Um deles denota no andar superior a localizacdo do saldo nobre, provavelmente na
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esquina, junto a igreja das Mercés, restando o outro ambiente possivelmente para
quarto ou outro uso, como biblioteca ou sala de musica.

A Casa Nobre analisada aparece, também, nos outros dois prospectos,
porém com algumas diferencas, como as mudancas nos vaos do andar térreo e a
falta de destague da portada, conforme referido anteriormente. As outras duas
Casas Nobres citadas (indicadas pelas letras B e C), localizadas no mesmo trecho
da Rua da Praia, apresentam igualmente caracteristicas em que se percebem, a par
da simplicidade que domina a fachada, principios eruditos na sua morfologia,
similares aos encontrados nas Casas Nobres portuguesas e nas luso-brasileiras de
outras cidades coloniais do Brasil, construidas no mesmo periodo.

A segunda Casa Nobre a analisar (a casa B) esta localizada em frente a
um largo e a igreja das Mercés, que na época se encontrava em reforma. Nos
prospectos vé-se que ela aparece entre a igreja e a maior Casa Nobre do trecho da
Rua da Praia analisada anteriormente, porém em um plano posterior (Figuras 102 e
103). Sua erudicéo € expressa pela simetria, com eixo demarcado por uma portada,
e equilibrio na fenestracédo da fachada do edificio de sete vaos em cada nivel, como
na primeira residéncia anteriormente analisada. A diferenca entre ambas esta na
falta de pilastras separando os panos de alvenaria, na segunda casa, € no
comprimento da fachada, que na primeira € mais dilatado. No segundo exemplar se
insinua um terceiro piso por meio de uma camarinha ou mirante central, alinhado na
fachada, que encontrara eco, sob diversas formas, em Belém no inicio do século
XIX.
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Figura 102 - Casa Nobre (A) na antiga Rua da Praia, bairro da Campina,
em fragmento do Prospecto da Cidade de Belém do Estado do
Gréo-Para.
Fonte: SCHWEBEL, 1756.
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Figura 103 - Casa Nobre (B) na antiga Rua da Praia, bairro da Campina,
em fragmento da Prospectiva da Cidade de Santa Maria de Belém do
Gréo-Para.

Fonte: SILVA, 1800.

A terceira casa (equivalente a letra C), vista pelo prospecto de 1753, se
encontra em frente a uma parte de terra firme que avanga sobre a baia (Figuras 104
e 105), onde no mesmo século foi construido um mercado e o pelourinho, e que
atualmente é ocupada pelo Mercado Municipal, recentemente restaurado. O que se
destaca nesta casa ndo € o eixo de simetria real¢cado pela portada, pois a mesma é
deslocada lateralmente, e se assemelha nesse aspecto morfolégico ao Paco do
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Arcebispo em Salvador na Bahia (ver Figura 53), mas sim o corpo lateral composto
por uma portada no térreo e trés portas-janelas no andar superior, entre dois
cunhais. Ainda que néo seja vista nenhuma referéncia no prospecto, uma espécie de

cruz ou braséo, tudo indica se tratar de uma capela anexa a casa.

Figura 104 - Casa Nobre (C), ou Casa do Bispo, na antiga Rua
da Praia, no bairro da Campina, em fragmento do Prospecto da
Cidade de Belém do Estado do Gréo-Para.

Fonte: SCHWEBEL, 1756.

Figura 105 - Casa Nobre (C), ou Casa do Bispo, na antiga Rua
da Praia, no bairro da Campina, em fragmento da Prospectiva
da Cidade de Santa Maria de Belém do Gréo-Para.

Fonte: SILVA, 1800.
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Diante do exposto, afirma-se a contribuicdo das consideracdes nos
relatos e relatérios dos viajantes, que aliadas a iconografia de periodos
aproximados, através de mapas e prospectos, iluminam sempre novas analises
interpretativas da Historia. De onde a muitas conclusbes podem se chegar ou
apenas confirmar fatos. No que se refere as Casas Nobres em Belém é concludente,
isto sem analisar a parte urbana denominada de Cidade®, do outro lado do Igarapé
do Piri, que sua presenca ja acontecia antes do periodo de maior desenvolvimento
na fase colonial, ocorrido logo apds a realizacdo do primeiro prospecto por
Schwebel.

Outro fato a se relevar, numa conclusdo a respeito das andlises
realizadas, é o de que existia uma classe social elitizada e aristocratica que habitava
estas edificacfes. Sabe-se certamente que a terceira casa analisada, com um portal
destacado lateralmente e uma provavel capela incorporada ao edificio, pertencia a
nobreza eclesiastica. No mapa de 1753 do mesmo engenheiro € identificada como a
“Caza do Exm® Sr. Bispo” (Figuras 106 e 107).
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Figuras 106 e 107 - Casa do Bispo, na antiga Rua da Praia, no bairro da Campina, em fragmento da
Planta geometrica da cidade de Belém do Gram Para [Cartografico].
Fonte: SCHWEBEL, 1753

Belém, assim como as demais cidades coloniais, ainda que até meados
de setecentos nao tivesse a importancia adquirida na segunda metade do mesmo
século, certamente possuia no estrato social uma elite representante dos poderes

constituidos e da nobreza formada nas relacdes de ascensdo social, dentro dos

® As visadas de todos os prospectos analisados ndo favorecem uma analise das edificagdes
domésticas neste setor do nucleo urbano de Belém, na segunda metade do século XVIII. Nesta parte
destacam-se apenas os principais prédios civis e religiosos.
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contornos do sistema patriarcal rural. Esta elite procurava demonstrar sua posi¢ao
de prestigio na sociedade através de seus bens materiais, onde a Casa Nobre
representava simbolicamente o espelho das relagcdes familiares na sociedade
patriarcal, baseada no poder, tradicdo e prestigio junto a Coroa.

E também de se ajuizar que ndo se espere em Belém até meados do
século XVIII, assim como nas outras cidades coloniais brasileiras, Casas Nobres
com o padréo e propor¢ao das suas congéneres portuguesas.

Entretanto, j& na segunda metade de oitocentos, mais precisamente em
1859, o médico alemdo Robert Avé-Lallemant esteve em Belém e dentre suas
impressOes sobre a cidade referiu-se as “casas distintas, grandes e bonitas,
verdadeiros palacios em miniatura, mas todas antigas, do tempo em que Portugal se
trasladou para o Brasil, e o Para deveria ser uma capital” (AVE-LALLEMANT, 1980,
p. 29). Eis, portanto, um comentério claro e direto que distingue aspectos de nobreza
numa aparente hegemonia arquitetdnica de simplicidade das residéncias do periodo
colonial, nos outros relatos.

Sabe-se j4, portanto, pelas entrelinhas dos relatos de viajantes, e pelos
prospectos desenhados pelos engenheiros militares, que Casas Nobres, cuja
arquitetura diferenciava-se no porte e na erudicdo das demais, existiram na Belém
do periodo colonial. Mas, ironicamente, o que confirma de fato a existéncia de Casas
Nobres que se destacaram, tendo em vista a utilizacdo dos principios barrocos na
sua arquitetura e pelo apuro e erudicdo presentes nos ornamentos de suas
fachadas, foram os desenhos que constam no relatorio feito por quem buscou
esconder, nas suas consideracdes, os aspectos da cidade que fossem merecedores
de observagfes mais lisonjeiras. Trata-se do ja referido naturalista baiano Alexandre
Rodrigues Ferreira, que se limitando a citar algumas residéncias, fornecendo poucas
informacées sobre as mesmas, compensou-nos com os desenhos de Codina®® das
fachadas de trés dos sobrados, avaliados por ele como os mais significativos
(Figuras 108 e 109), e considerados por Donato Mello Junior (1973) de autoria do

arquiteto italiano Antonio Landi®’. Rodrigues Ferreira, entretanto, tem o mérito de

% Joaquim José Codina. Um dos desenhistas, sobre o qual j& nos reportamos no inicio do presente
capitulo, que acompanhou Alexandre Rodrigues Ferreira na sua expedigéo.

¥ Ressalta-se gue uma das casas, cujo desenho feito por Joaquim José Codina e que acompanha o
diario da Viagem Filosofica de Alexandre Rodrigues Ferreira, ndo foi atribuida a Landi por Mello
Junior (1973) em sua obra intitulada Antonio José Landi-Arquiteto de Belém. Esta atribuicdo consta
na obra de Mendonca (2003), Antonio José Landi (1713/1791): Um artista entre dois continentes, que
se faz acompanhada do desenho de Codina. Trata-se da residéncia de Manuel Raimundo Alves da
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reconhecer, naquela época, nos tracos das residéncias atribuidas a Landi, o carater
de modernidade que mais recentemente tem sido ressaltado em suas obras,
chegando a ser considerado, entre alguns historiadores, um dos precursores do
neoclassico no Brasil, precedendo a Misséo Francesa de Granjean de Montigny, em

decorréncia da linguagem classicizante do barroco tardio italiano que adota.

=

Figura 108 - Sobrado de Antonio de Sousa de Azevedo; desenho
aguarelado de J.J. Codina.
Fonte: MENDONGCA, 2003.

Figura 109 -Sobrado de Jodo Manuel Rodrigues; desenho aguarelado
de J.J. Codina.
Fonte: MENDONCA, 2003

Cunha, localizada na antiga Rua dos Mercadores, atual Rua Jodo Alfredo, em frente ao Largo das
Mercés.
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Portanto, jA ndo é apenas o porte avantajado da casa, ou uma portada
gque se destaca pelo seu tamanho ou por um trabalho diferenciado em relacdo ao
tratamento dos demais vaos, mas é a gramatica ornamental que uma obra que
chega a ser atribuida a Landi apresenta, com um refinado e erudito repertorio que se
compde harmonicamente e com equilibrio notavel nas fachadas, assim como séo as
igrejas e o Pal4cio que o arquiteto projetou.

Provavelmente, a auséncia de impressdes e informacdes sobre as
residéncias nobres de Belém, do periodo Colonial ou da transicdo deste para o
Imperial, se deva, também, ao maior interesse dos viajantes pela fauna e flora da
Amazo0nia, motivo que os atraiu para a regido. Estavam acostumados a conviver em
meio urbano mais evoluido em que a arquitetura ja dominava a paisagem e de onde
irradiava a arte erudita.

Talvez, a falta de conservacdo dos prédios castigados pelo clima
equatorial possa ter contribuido com a aparéncia degradante, sobre a qual alguns
viajantes chegaram a relatar, e possa ter subvalorado o aspecto da arquitetura local.
O naturalista Wallace, em 1848, fez o seguinte comentario: “As platibandas e
cornijas das casas revestem-se de pequenas plantas, e nos altos das paredes e
nichos das igrejas veem-se musgos, relvas e mesmo arbustos ou arvores de
pequeno porte” (CRUZ, 1971, p.41).

Ressalta-se, também, que ndo foram encontradas sobre Belém pinturas
ou gravuras de artistas que retratassem a cidade até a primeira metade do século
XIX como ocorreu em Olinda no século XVII, através do artista holandés Frans Post,
e no Rio de Janeiro, na segunda metade de setecentos, por Leandro Joaquim, assim
como no inicio de oitocentos, pelo artista francés Jean Baptiste Debret.

Imagens de Belém, afora os prospectos da cidade do século XVIII, foram
produzidas na segunda metade de oitocentos pelas maos do artista italo-francés
Joseph Leon Righini. Por meio de suas gravuras € possivel ter um panorama do
contexto urbano daquela época onde se insere a arquitetura residencial em meio a
alguns prédios oficiais ou religiosos de destaque, em que uma observacdo mais
atenta distingue edificios residenciais dignos de consideragdo, provavelmente
pertencentes ao periodo colonial, construidos entre a segunda metade de
setecentos e inicio de novecentos.

Destaca-se nas gravuras de Righini, no que tange o objeto de estudo da

Dissertacdo, o casario do Largo da Sé (Figura 110) na esquina da antiga Rua dos



168

Cavaleiros - atual Rua Dr. Malcher - com as fachadas laboriosamente decoradas,
apresentando ornamentos de gramatica erudita relativas a um periodo anterior ao
retratado pelo artista. Este mesmo casario foi fotografado aproximadamente um
século depois pelo historiador Robert Smith (Figuras 111 e 112).

Figura 110 - antigo sobrado (indicado pela seta em vermelho) esquina da Rua Doutor

Malcher com Rua Padre Chanpagnat.
Fonte: RIGHINI, 1867.

Figuras 111 e 112 - Esquerda: Largo da Sé com destaque para o prédio, em primeiro plano,
indicado pela seta em vermelho, da esquina da Rua Doutor Malcher com a Rua Padre Chanpagnat.
Direita: fragmento ampliado do prédio em primeiro plano da foto anterior.

Fonte: Colecao Robert Smith, Fundacéo Calouste Gulbenkian
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Noutra gravura, retratando o Largo das Mercés (Figura 113), vé-se uma
das residéncias citadas por Alexandre Rodrigues Ferreira, e desenhada por Codina
(Figura 04), que pertenceu ao senhor de Engenho Manuel Raimundo Alves da
Cunha, cujo projeto é atribuido a Landi. Também esta edificacdo foi fotografada
posteriormente no final do século XIX por Fidanza®, onde é passivel a observacéo
de detalhes como ornamentos e esquadrias (Figuras 114 e 115).
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Figura 113 - Largo das Mercés e as edificagcdes ao seu entorno, com destaque para
o prédio azul da esquina a esquerda, no segundo plano, antiga residéncia de Manuel
Alves da Cunha, indicado pela seta em vermelho, retratado em litogravura.

Fonte: RIGHINI, 1867.

8 Augusto Fidanza, natural da cidade de Lisboa, Portugal, se destacou na arte da fotografia em
Belém no final do século XIX, contribuindo com muitas imagens do cotidiano da cidade e de sua
arquitetura para a memdria do belenense.
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FIDANZA,
Figuras 114 e 115 - Casa Nobre de Manuel Raimundo Alves da Cunha. Esquerda: desenho
aquarelado de Joaquim José Codina. Direita: 0 mesmo sobrado indicado pela seta vermelha,
Fotografia de Augusto Fidanza no final do séc. XIX.

Fonte: MENDONCA, 2003; FIDANZA, 1875.

Através, portanto, dos desenhos de Codina, das gravuras de Righini e de
alguns edificios registrados por meio de fotografias entre o final do século XIX e
inicio do XX é possivel vislumbrar que as impressées de Avé-Lallemant, o médico
alemao, nao sado exageradas. Mas, percebe-se nas fotografias, através da aparéncia
de alguns edificios, o quanto pode ser desvalorizado arquitetonicamente um prédio
em mau estado de conservacao, e como isto pode ter contribuido para embacar a
visdo da maioria dos outros viajantes. Neste aspecto, é importante relevar que nessa
regido, a amazonica, as intempéries sdo determinantes na degradacgéo de fachadas,
ndo demandando muito tempo para que se necessite de manutengéo.

Realizadas, portanto, as analises de documentos textuais - os relatorios
de viajantes editados como obras literarias - e as analises de documentos
iconogréficos - por meio de mapas, prospectos, desenhos, gravuras e fotografias -,
em que se constatou a existéncia de Casas Nobres no periodo colonial, as proximas
analises serdo voltadas aos documentos edificados em pedra e cal, remanescentes
daquele periodo.



171

4.3 Estudos de caso no Centro Historico: o Solar do Bardo de Guajara, a Casa
Rosada e a Casa das Onze Janelas.

O Centro Historico de Belém foi definido legalmente pela Camara
Municipal de Belém, através da Lei do Patrimdnio Historico, n° 7.709, em maio de
1994. No poligono que define (Figura 116) o referido espaco urbano de preservacéao,
estdo inseridos os atuais bairros da Cidade Velha e da Campina, que correspondem

aos dois ndcleos primitivos da cidade no periodo colonial.

LEGENDA

POLIGONO DE DELIMITACAO DO
CENTRO HISTORICO

==
BAIRRO DA CAMPINA
(—

BAIRRO DA CIDADE VELHA

Figura 116 - Centro Histdrico da cidade de Belém do Para.
Fonte: CTM-CODEM (201-)
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Dentro da é&rea definida como Centro Histérico foram identificadas
algumas Casas Nobres e selecionados, para estudo de caso da presente
Dissertacdo, os seguintes edificios: Solar do Bardo de Guajara, Casa Rosada e
Casa das Onze janelas (Figura 117). Nas subsecfes que seguem sera apresentado
cada exemplar, quando serdo descritas as suas localizacdes e os mesmos serao
abordados historicamente. Depois, em outra secao, as analises arquitetbnicas sobre
eles se fardo a partir dos seguintes aspectos: a morfologia das fachadas e os
aspectos estilisticos; as plantas baixas e a distribuicdo dos compartimentos;

0s elementos construtivos e 0s materiais componentes.
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. 01 - Solar do Barédo do Guajara
B 02-cCasaRosada
D 03 - Casa das Onze Janelas
Figura 117 - Indicacdo de Casas Nobres selecionadas no Centro Historico

da cidade de Belém do Para.
Fonte: CTM-CODEM (201-)
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4.3.1 Solar do Bardo de Guajara

Prédio localizado na Praca Dom Pedro Il ou Largo do Palacio, antiga
Praca da Independéncia, mais precisamente na Rua do Aveiro, que outrora se
chamava de llharga do Palécio. Esta situado, portanto, no bairro da Cidade Velha,
denominado de Cidade na época de sua construcdo, préximo ao Palacio dos

Governadores da entdo Capitania do Gréo-Para (Figura 118).
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. 01 - Solar do Barao do Guajara

Figura 118 - Localizagdo do Solar do Barao de Guajara no Centro
Historico da cidade de Belém do Para.
Fonte: CTM-CODEM (201-).

A histéria deste Solar esta intimamente relacionada a acontecimentos
sociais da alta nobreza local durante o Império, vivenciados no ambito politico e
intelectual da cidade de Belém. Nao se sabe ao certo a data de sua construcgéo,

apenas € fato que no mapa de 1753 de Schwebel j4 havia no mesmo local do Solar
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uma construcao (Figura 119) e que, segundo Trindade e Monteiro (1996, p. 19), ele
tinha sido registrado como um bem de Ana Soeiro em 1837 e deixado de heranga a
sua filha. Em 1839 foi vendido para D. Inés Antonia Micaela Ayres de Lacerda®,
esposa do Coronel de milicias Teodésio Constantino Chermont (1776-1834)%,
possuidor do mesmo nome do pai, também militar e importante figura da nobreza

local.

Figura 119 - Provavel Solar do Bardo de Guajara, no Bairro da
Cidade Velha, em fragmento da planta geométrica da cidade
de Belém do Gram Para [Cartografico].

Fonte: SCHWEBEL, 1753

% Seu avd José Miguel Ayres foi Capitdo-Mor da Fortaleza de Gurupé e da ilha Grande de Joannes,
aproximadamente entre 1736 a 1738. Possuia uma loja de fazendas frequentada obrigatoriamente
por todos que fossem ao sertdo de canoas para capturar indios. Era proprietario de varias sesmarias,
concedidas pela Coroa portuguesa, onde possuia plantacbes de cacau e engenhos de cana de
acucar. Era digno de bastante prestigio junto a Coroa recebendo mercés pelos seus préstimos na
Capitania do Para. O pai de D. Inés, Anténio Miguel Ayres, também era proprietario de sesmarias e
fora casado com uma moca da familia Corréa Lacerda. Sabe-se que a familia Lacerda “era uma das
mais tradicionais de proprietarios rurais no Grao-Para” (BATISTA, 2004. p. 173-200).

% Segundo Batista, Teoddsio “procurou dar continuidade as atividades agricolas desenvolvidas pelo
seu pai, pois este foi considerado por Alexandre Rodrigues Ferreira, quando de sua viagem pelo Rio
Negro na década de 1780, como um dos oito maiores plantadores de arroz no periodo”. Teodosio, 0
filho, era coronel da Legido da 22 Linha da llha de Joannes, Lavrador e rico capitalista, além de
fazendeiro de gado e engenho de acgucar. (2004, p. 188).
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Teoddsio Constantino Chermont (1742-1819), o pai, teve participacédo
importante na histoéria colonial do Para, entre o final do século XVIII e inicio do XIX.
Foi engenheiro militar, oriundo de familia nobre de origem francesa, que no século
XVIII se estabeleceu em Portugal, pais onde nasceu. Na Capitania do Grao- Para,
onde passou o resto da sua vida, destacou-se na Comissdo de Demarcagcao de
Limites criada pelo Tratado de 1777%; depois, em 1791, no levantamento ao qual foi
incumbido realizar da Planta Geral da Cidade do Para; e finalmente no levantamento
das condi¢cdes em que se encontravam as fortificagdes da cidade. Alcancou o posto
de Brigadeiro.

Do enlace de Teodosio Chermont, o filho, com D. Inés, nasceu: Anténio
de Lacerda Chermont (1806-1879), primeiro Bardo e Visconde de Arari que ficou
com o prédio de heranca, Mariana Francisca de Lacerda Chermont , Inés Antdnia de
Lacerda Chermont®’, e Teoddsio Constantino de Chermont. Nesta residéncia se
casou a sobrinha do Visconde D. Maria Vitoria Pereira de Chermont, herdeira do
prédio®, com Domingos Antdnio Rayol, “o Bardo de Guajara, politico intelectual de
projecdo no Império, nome com o qual o prédio passou para a histéria: ‘Solar do
Bardo de Guajara” (TRINDADE e MONTEIRO, 1996, p. 19). Nele o Bar&do fundou
em 1879 a Sociedade 15 de Agosto, que reunia personalidades intelectuais e civicas
da época nos festejos anuais em comemoragdo a Adesao do Para a Independéncia
(TRINDADE e MONTEIRO, 1996, p. 20).

Neste magnifico solar era costume reunirem em datas familiares, provinciais
ou nacionais, os titulares do Império aqui residentes, as familias nobres
daquele tempo, homens cultos, parlamentares de prestigio, médicos,
advogados, sarcedotes, militares, damas da mais elevada condicdo social,
para comungarem das alegrias e das realizagbes das familias do Visconde
de Arari e do Bar&do de Guajara (CRUZ, 1969/1970, p. 138 apud TRINDADE
e MONTEIRO, 1996, p. 20).

! Tratado de Santo lldefonso, assinado entre Portugal e Espanha para encerrar a disputa de
territdrios entre os dois paises, ap0ds o fracasso da tentativa anterior com o Tratado de Madri.

%2 Ha textos na historiografia paraense que a identificam como Inés Anténia Micaela Chermont.

% N3o se sabe por que razbes a sobrinha ficou como herdeira do prédio e nao seus filhos. Mas, é
provavel que tivessem relagdo com seu enlace com Domingos Antonio Rayol, numa rede de
interesses tipica de Antigo Regime que nao deixou de existir durante o Império.
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O Baréo faleceu no Solar em 1912, de onde saiu o cortejo funebre. Em
1942 do seu herdeiro Pedro Rayol o Solar passou para a Prefeitura Municipal de
Belém na gestdo do Prof. Abelardo Leal Condurd. No ano de 1944, por decreto
municipal, na gestdo de Pedro Engelhard, a prefeitura doou o prédio ao Instituto
Historico e Geogréfico do Pard, instituicAo que até a atualidade nele se encontra
sediada. Seis anos depois, em 1950, foi feita a sua inscricdo nos livros do Tombo n°
2 e 3. Em 2009 se iniciou a terceira grande restauracdo do prédio que ainda se
encontra inconclusa. A primeira foi em 1984, financiada pelo SPHAN/Pr6 Memoria, e
a segunda em 1969, no governo de Alacid da Silva Nunes (TRINDADE e
MONTEIRO, 1996, p. 20-28).

Embora a histografia apresente apenas fatos histéricos deste Solar ligado
ao periodo do Império, relativos a uma linhagem de familia que se inicia em Belém,
no século XVIIl, com o engenheiro militar Teodosio Constantino Chermont, que
certamente ndo residiu no prédio, € muito provavel que a edificacdo tenha tido
semelhante representacdo de nobreza durante o periodo colonial. Entretanto, com a
casa nas posses de outra familia. Possivelmente aquela que a vendeu a vilva de
Teoddsio Chermont, o filho. Hipétese que decorre da andlise arquitetdnica a ser
apresentada na secédo 4.4, quando se observa que a arquitetura atual da sua
fachada, ao demonstrar a estratigrafia histérica do prédio, com o acumulo de

reformas e acréscimos, em uma leitura atenta, pode revelar algumas de suas fases.

4.3.2 Casa Rosada

Naquela que foi a primeira rua aberta dentro do processo de urbanizagao
da cidade de Belém, logo ap0s a sua fundacgéo pelos portugueses em 1616, a antiga
Rua do Norte, atualmente Rua Siqueira Mendes, esta localizada a edificagéo de n°
61, conhecida por “Casa Rosada”. Sua posi¢cao de esquina faz frente, também, com
a Travessa Félix Rocque, que ja teve outros nomes: Travessa da Vigia, Travessa da
Rosa e Travessa da Residéncia. Situa-se, portanto, no Bairro da Cidade Velha, o

antigo nucleo chamado de Cidade (Figura 120).
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. 02 - Casa Rosada

Figura 120 - Localizagdo da Casa Rosada no Centro Histérico
da cidade de Belém do Para.
Fonte: CTM-CODEM (201-)

Quanto a sua histéria ha uma mitica de que tenha servido como
residéncia dos governadores ou Senado da Camara no periodo colonial, mas nao se
sabe precisamente quando ocorreu € nem como surgiram estas atribuicbes. Nao
existem referéncias a documentos do periodo. Talvez a tradicdo oral tenha feito
chegarem até a atualidade fatos distorcidos ao longo do tempo.

Smith (1969, p. 103) se reporta a uma bela casa abandonada em Belém,
na época de n° 21, como antigo Senado da cidade, indicando como figura
relacionada ao comentario uma foto da Casa Rosada. Leandro Tocantins apresenta
um desenho da mesma casa acompanhado do titulo Sobrado no canto da Travessa
da Vigia e do seguinte comentario: “No canto da Rua Siqueira Mendes com a
Travessa da Vigia, fica o sobrado onde funcionou o antigo Senado da Camara [...]”
(TOCANTINS, 1987, p. 160).

Rodrigues (1945, p. 187) ao destacar uma edificacdo de Belém que se
diferenciava no cenario da arquitetura civil colonial brasileira faz referéncia a
“‘Residéncia” e apresenta a mesma relacionada a varios desenhos em detalhe de
elementos, como gradil da sacada e ornamentos de vaos, que sdo da Casa Rosada.
Este mesmo autor em outra obra apresenta outros desenhos: janelas, portas e
portada, da mesma edificacéo, referindo-se a ela como “a antiga ‘Residéncia’ & Rua
Siqueira Mendes, 21 e 27" (ROBRIGUES, 1975, p.320-323).
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No caso de Rodrigues (1975), a interpretacdo para a designacao dada ao
edificio € mais complexa, haja vista que o termo “Residéncia” sugere neste caso
varias conotacfes: uma € a de que as casas de governadores das capitanias assim
eram designadas no periodo colonial; outra, relacionada a primeira, € a de que a
atual Travessa Félix Rocque foi, naquele periodo, alcunhada de Travessa da
Residéncia, pois era onde estava localizada a casa dos governadores, chamada
posteriormente de Palacio®. Portanto, ndo se sabe ao certo a sua intencéo. Poderia
estar relacionando o imovel a uma antiga residéncia temporaria de governadores, ou
ao fato dele estar localizado na rua que foi designada no periodo colonial com
aguele nome.

Estudos recentes da historiadora Moema Alves (2008) sobre o edificio
alcancaram seu proprietario em meados do século XIX, indicando uma funcéo
residencial para o imével naquele momento.

Alves (2008) se baseia em documentos, inventarios de antigos donos,
gue tem descri¢cdes do imovel. O mais antigo, um inventario datado de 1853, refere-
se aos bens de Vicente Antdnio de Miranda, apelidado de Galego, negociante
oriundo do Reino da Galicia que se mudou para Lisboa e depois para Belém do
Pard, vindo a falecer em 1846 na cidade de Lisboa, “dois meses apds fazer seu
testamento” (ALVES, 2008, p. 36). A autora chama a atengéo para o intervalo de
sete anos entre 0 seu testamento e o seu inventario: “Neste meio tempo, Vicente
Antdnio de Miranda Junior também faleceu, ficando como herdeiros legitimos
Antonio José de Miranda, José Antbnio de Miranda e Francisco Antonio de Miranda”
(ALVES, 2008, p. 36).

Segundo Alves, Vicente de Miranda era:

[...] um homem muito rico. Suas posses abarcam terrenos, rocinhas,
fazenda, rancho, casas, dezenas de escravos, ilha, gado, ovelhas, éguas,
cavalos, acbes de uma empresa em Lisboa e o engenho Murutucu. Isso
sem contar a prataria, quadros, méveis e objetos de casa também avaliados
em seu inventério (ALVES, 2008, p. 37).

% Trata-se do palacio projetado por Landi onde atualmente funciona o MEP (Museu do Estado do
Para).
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Além de negociante era proprietario de engenho. Quanto a seu filho
Vicente Antonio de Miranda Junior sabe-se que este antes de morrer fez um

testamento em junho de 1847, mas ja se encontrava doente.

Morava em Belém, era solteiro e sem filhos. Dividiu seus bens entre
afilhados, amigos, parentes e doacdes aos pobres. José Antonio, pelo
menos até 1853, também nao era casado. Seu inventario é de 1879 e seu
inventariante foi Carlos Alberto de Miranda Quadros. Antonio José se casou
com D. Inés Antbnia Michaela Chermont e Francisco Antonio casou com D.
Amélia Augusta Mendes Miranda, que, apos ficar vilva, contraiu novo
matrimonio com José Mariano Pereira de Chermont, passando a assinar
Amélia Augusta Mendes Chemont. Sabemos que Francisco e Amélia eram
os pais de Amélia, esposa de Carlos Alberto e avos de Umbelina e Amélia
(ALVES, 2008, p. 37).

Na citacdo anterior chega-se as irmds Umbelina e Amélia, herdeiras de
mais de vinte iméveis e bisnetas de Vicente Anténio de Miranda.

D. Umbelina de Miranda Quadros, filha de Carlos Alberto Quadros e
Amélia Mendes de Miranda Quadros, era proprietaria da Casa Rosada quando foi
comprada em 1943 pela Sociedade AnGnima Bitar Irmaos. Empresa ligada ao ramo
da fabricacdo de pneus e camaras de ar com a utilizacdo do latex. Serviu nesta
época como residéncia de diretores ou de funcionarios da empresa (ALVES, 2008,
p. 29-30), quando possivelmente passou por uma grande reforma para adaptar-se
ao uso multifamiliar. Recebeu acréscimo, sofreu remocdes e ficou dividida em varias
unidades independentes. Momento, também, em que deve ter adquirido dupla
numeracdo. Uma parte do imével era acessada pela Rua Sigueira Mendes e outra
pela antiga Travessa da Vigia.

A partir de meados de 1970, com as mudancas dos funcionarios para
outros imoveis, inicia-se outra fase de utilizacdo do prédio. Passa a ser utilizado
como depdsito de pneus no andar térreo durante trés décadas, quando enfim foi
adquirido pelos sécios da empresa Alubar, que atua na cidade de Barcarena, Estado
do Para.

Vale destacar, antes de se abordar a nova destinacdo a ser dada ao
imovel pelos atuais proprietarios, a conexao existente entre as familias Chermont e

Miranda, observada na citacdo de Alves ao discorrer sobre a cadeia familiar de
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Vicente Antbnio de Miranda, cuja arvore genealdgica a autora apresenta em sua
Monografia.

Trata-se de duas familias da nobreza da terra, que através do matrimonio,
numa pratica de Antigo Regime, acumulavam riquezas e ascendiam socialmente,
galgando novos patamares dentro de uma elite social. A filha de Teoddsio
Constantino Chermont (o filho), D. Inés Anténia de Lacerda Chermont®™, irma de
Antdnio de Lacerda Chermont, o Visconde de Arari, familia proprietaria, a partir de
1839, do prédio que futuramente passaria a ficar conhecido como Solar do Bardo de
Guajara, se casou com Antonio José de Miranda, filho de Vicente Antdnio de
Miranda que antes de 1846 ja era proprietario do imovel que hoje conhecemos como
Casa Rosada. H4, a partir de entdo, uma linhagem entrelacada pelas duas familias
com o vinculo de bens que por muito tempo perduraram nas suas posses. A obra de
Ernesto Cruz As Edificacdes de Belém: 1783-1911 retrata exatamente 0 que esta se
afirmando. O autor relaciona por rua e numeracdo 0s proprietarios de casas de
sobrado e de casas térreas entre o final do século XIX e inicio do XX e os dois
sobrenomes, juntos ou separados, surgem relacionados a maioria das casas no
bairro da Cidade Velha.

Grande parte das relagbes imbricadas por linhagens e hereditariedade
verificadas entre as familias Chermont e Miranda, da nobreza paraense, se passam
no periodo do Império. Mas, sdo continuidades de processos do Antigo Regime
vivenciados no periodo Colonial no Brasil.

Ocorre que a edificacdo em andlise € uma Casa Nobre cuja arquitetura
acusa: técnicas, materiais, linguagem decorativa, tipologia e morfologia, do periodo
colonial®®. Pelas suas caracteristicas, pode-se afirmar ndo t40 somente que se trata
de uma casa daquele periodo, mas também que seria da segunda metade do século
XVIII. O mapa de 1753 (Figura 121), embora n&o seja um documento decisivo nesta
guestdo, ao menos nos mostra que em meados do século ja havia uma edificacéo
naquele local com o mesmo tipo em L que aparece no mapa de 1791 (Figura 122).
Tipo que foi igualmente identificado, com base nas prospecc¢des arqueoldgicas,

como pré-existente antes das reformas empreendidas em meados do século XX.

% Ver nota de rodapé n° 92 na pagina 175.

% A partir do Império, com o Liberalismo e o advento do Neoclassicismo, posteriormente do
Ecletismo, as casas mais aparatosas da elite social passam a ter designacdo de palacetes. A par
disto as caracteristicas entre ambas se diferem morfologicamente e estilisticamente.
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Figura 121 - Provavel Casa Rosada, no Bairro da Cidade Velha,
em fragmento da Planta geométrica da cidade de Belém do Gram
Para [Cartografico].

Fonte: SCHWEBEL, 1753.

Figura 122 - Casa Rosada, no Bairro da Cidade Velha, em fragmento
do Plano Geral da cidade do Para.
Fonte: CHERMONT, 1791.

Esta conclusdo, entretanto, estd pautada apenas nos aspectos
arquitetdbnicos que serdo apresentados na secao 3.4, ndo havendo documentos
textuais que a comprove. Desta forma, focando-se mais uma vez no seu proprietario

comprovadamente mais antigo, o0 negociante Vicente Antbnio de Miranda que
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faleceu em Lisboa em 1846, algumas perguntas se fazem necessarias em busca de
sua histéria: quanto tempo ele morou em Belém? No periodo em que viveu em
Belém ele morou nesta casa? Foi ele quem a construiu? Ou ele a comprou quando
ja edificada?

Ndo se sabe quando ele veio para Belém nem quando retornou a
Portugal. O fato é que em 1819 seu nome surge num documento, um inventario,
como inventariante do senhor Manoel Joaquim Gomes, proprietario de muitos
escravos, segundo consta no acervo digital de documentos do Centro de Memoaria
da Amazoénia da UFPAY. O texto de apresentacdo sobre o documento refere-se a
Vicente Antonio de Miranda como capitédo. Eis, portanto, um caso de associagao de
cargo, negocio e propriedade no acumulo de riqueza e prestigio, identificado no
militar, negociante e senhor de engenho, conhecido por Galego, e antigo proprietario
da Casa Rosada. Sabe-se, também, que entre 1825 e 1829 era provedor da Santa
Casa de Misericordia do Para, deixando em seu testamento uma avultada quantia
para esta entidade, servindo em meados do século XIX a conclusdo das obras do
cemitério da N2 S2 da Soledade (BATISTA, 2004, p. 196-197).

A citacao de um texto, extraido de uma nota de rodapé, do livro que trata
da memodria histérica e genealdgica da familia Chermont traz informacdes a respeito

da figura deste “negociante”:

Vicente Antonio de Miranda, também conhecido por Vicente Galego, era
originario de Sdo Miguel de Guilhade, no Bispado de Tuy, na Galiza.
Nasceu em 1758 e faleceu em Lisboa em 18.03.1846 (XI.1). Abastado
proprietario, integrou a Céamara Municipal de Belém (1833-1836). Por
ocasido da revolta dos cabanos (1835) teve sua casa incendiada pelos
revoltosos (XXVIII.5, vol.ll). Foi provedor da Santa Casa de misericérdia de
Belém (1825-1829) e a ela fez um legado tdo vultoso que lhe permitiu
efetuar a compra dos gradis e construgdo do portal do Cemitério de N. S. da
Soledade, entdo mantido pela citada instituicdo (XX.2 e LXXXIV.2). Era
comendador da Ordem Militar de Cristo e Oficial da Imperial Ordem da Rosa
(MIRANDA, 1982, p. 42).

-

E muito provavel que tenha residido nesta casa, mas também é
improvavel que a tenha construido, pois as letras iniciais de um nome em
monograma existente nos gradis de ferro forjado, servindo como balcbes nas

sacadas do edificio, ndo coincidem com as iniciais do seu nome, nem de nenhum de

7 Ver http://www.ufpa.br/cma/flashpapers/abril2012/index.html
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se seus descendentes. As possibilidades de um inquilino ao longo do século XIX ou
inicio do XX ter mandado realizar tal trabalho nos gradis também é remota. Pelas
informacdes do texto acima citado é possivel que tenha adquirido este imovel apos o
incéndio ocorrido em sua casa em 1835 em outro terreno. A possibilidade de o
edificio ter sido construido apdés o incéndio de sua casa, pelas caracteristicas
arquitetdnicas que apresenta, também é remota.

E importante que se diga que o tipo de gradil, de influéncia rococo, é
caracteristico da segunda metade do seculo XVIII, e que o tipo de grafia das iniciais
no monograma era a mesma utilizada naquele periodo (Figura 123), conforme
constam nos textos de documentos e de mapas da época (Figura 124). As letras que
compde o Monograma podem ser lidas de algumas maneiras diferentes, com a
inversdo de posicdo de uma ou outra letra em funcdo do entrelacamento que
apresentam. Pode ser, também, que uma letra trabalhada de forma mais rebuscada
pareca se tratar de duas, a exemplo das letras J e M. No texto da legenda do mapa
de Belém de Schwebel, de 1753, aparece a letra M com grafia similar a do
monograma da Casa Rosada (Figura 125), mas parece ser a juncdo de J e M. Com
este raciocinio o monograma pode ser interpretado com as iniciais MSC ou MCS. Ao
mesmo tempo, isolando-se uma parte do M a letra J que aparece tem, também, o
mesmo tipo da letra que Schwebel apresenta na legenda do mapa, com uma
pequena diferenca do detalhe de rebuscamento do M. Outra possibilidade é a de
que a perna do M que se supde um C ndo passe de um rebuscamento da grafia.

Neste caso o monograma pode ser interpretado como JMS ou apenas MS.
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Figuras 123 e 124 - Esquerda: Monograma do balc&o em grade de ferro da Casa Rosada. Direita:
Letra “M” da legenda em fragmento da Planta geométrica da cidade de Belém do

Gram Para [Cartografico].

Fonte: RAMOS, 2007; SCHWEBEL, 1753.
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Figura 125: Letra “J” da legenda em fragmento da
Planta geométrica da cidade de Belém do Gram
Para [Cartografico].

Fonte: SCHWEBEL, 1753

A historiadora Isabel Mendoncga sugere: MJSC, ao atribuir a Mateus José
Simdes de Carvalho a propriedade do imével na época de sua construgdo. Segundo
ela um “capitdo engenheiro activo no Para na transigdo do século” (MENDONCA,
2003, p. 540). Provavelmente ela esteja se reportando ao geografo portugués
referido nos livros como José Simdes de Carvalho, diplomado em matematica, que
em 1784 era Capitdo Engenheiro, tornando-se em 1787 Sargento Mor de Infantaria.

Em 1805 ele, entdo “Tenente Coronel do real Corpo de Engenheiros”, havia sido
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indicado para assumir o governo da Capitania do Rio Negro, ndo chegando a
assumi-lo em decorréncia do seu falecimento (ALVES, 2008, p. 38).

N&o ha, ainda, uma conclusdo a respeito do proprietario que mandou
erguer esta edificacdo, ou de quem a tenha reformado antes de pertencer a Vicente
Antonio de Miranda. Alguém que deixou as iniciais do seu nome forjado nas grades
de ferro dos balcdes das sacadas.

Volta-se entdo a uma questdo ja apresentada, relacionada a mitica de
este edificio ter tido carater administrativo como residéncia dos governadores ou
Senado da Camara (Casa de Camara e Cadeia). A historiografia comprova que
oficialmente estas duas possibilidades sdo extremamente remotas e neste aspecto
nao convém debater. Mas, existem outras duas possibilidades levantadas, que nesta
Dissertacao ficardo apenas no nivel da conjectura, pois demandaria uma longa
pesquisa para de fato poder se chegar a uma conclusdo. Elas se aproximariam da
primeira e da segunda hipotese citada anteriormente: a) servindo como residéncia
temporaria dos governadores, durante a segunda metade do século XVIII enquanto
se construia o novo Palacio®®; ou b) como residéncia do Bispo D. Frei Miguel de
Bulhdes até o ano de 1760%.

Outro fato importante a ressaltar sobre a Casa Rosada diz respeito a
autoria do seu projeto, que nos ultimos anos tem sido atribuida ao arquiteto Landi ou
a influéncia de sua arquitetura produzida em Belém desde que chegou em 1753. Na

secdo 4.4.1, ao se analisar a fachada do edificio sera melhor observada a

% Duas casas haviam sido alugadas, ao lado ocidental da igreja da Sé, para provisoriamente abrigar
0s governadores. Elas pertenciam a familia Siqueira Queiroz, de uma linhagem de militares da
Nobreza que tinha na origem o sargento mor reformado Matheus de Carvalho e Siqueira (CRUZ,
1976; BARATA, 1973), cujas iniciais do nome seriam MCS. Em 1759 o governador do Estado Manuel
Bernardo de Melo e Castro em carta enviada a Lisboa informava que estava residindo em duas casas
alugadas, que tiveram que ser comunicadas internamente por aberturas em paredes limitrofes
(CRUZ, 1976). E fato que situacdo semelhante foi encontrada na Casa Rosada durante as
rospeccgdes arqueologicas.

° As iniciais do monograma lidas na sequéncia MJCS coincidem com as iniciais de Miguel José
Correia da Silva, nome de registro que D. Frei Miguel de Bulhdes e Sousa (1706-1779) recebeu de
seus pais. Foi o terceiro bispo da diocese do Para, dirigindo-a entre 1749 e 1760. Ao assumir a
diocese do Para o bispo D. Frei Miguel teve uma das mais ricas cerimonias do género no século XVIII
(SANTOS, 2008, p. 323). Residindo durante onze anos na cidade do Pard houve tempo suficiente
para erigir uma edificacdo que representasse a altura a dignificacdo do seu cargo, tal qual se deu na
sua entrada solene celebrada na ceriménia referida. Ademais, assumiu interinamente os encargos da
administracdo do Estado na auséncia de Francisco Xavier de Mendong¢a Furtado por mais de dois
anos e empreendeu diversas obras como a da igreja da Sé e do Palacio dos Governadores, por
demasiado periodo. Neste sentido, a localizagdo da Casa Rosada era estrategicamente e
simbolicamente mais bem representada do que a da Casa do Bispo indicada no mapa de Schwebel
de 1753. Estava, portanto, envolvido nos projetos riscados por Landi, fato que poderia lhe ter rendido
a amizade do arquiteto, contratando-o para a ornamentacdo da fachada.
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proximidade da gramética ornamental deste edificio com o repertério utilizado por
Landi em seus projetos e obras.

Para abreviar esta analise historica do imével conhecido por Casa
Rosada as conjecturas a respeito de propriedade do mesmo, na sua fase do periodo
colonial, ou da autoria do seu projeto, devem ser deixadas para uma pesquisa
historica mais abalizada, por onde algum historiador interessado possa se aventurar.
No momento deve-se destacar sua nova fase histérica, conforme anunciado
anteriormente, apds décadas de subtilizacdo do seu espaco.

Por intermédio de um convénio entre Férum Landi/lUFPA e os novos
proprietarios do imovel, com utilizacdo de recursos na sua maior parte oriundos de
financiamento do Governo Federal pelo Programa Monumenta, a Casa Rosada
passou por um longo restauro entre 2008 e 2011, para sua reabilitacdo, no qual
estive envolvido diretamente como técnico do Forum Landi/UFPA.

A proposta de novo uso destinando-o a um polo de fomento cultural e
educacao patrimonial estd em sintonia com as recomendacdes da Carta de Veneza,

artigo 5°, segundo a qual:

A conservacao dos monumentos é sempre favorecida por destinacdo a uma
funcdo util & sociedade, tal destinacdo €, portanto desejavel, porém nao
pode e nem deve alterar a disposicdo ou decoracdo dos edificios. E
somente dentro desses limites que se deve conceber e se podem autorizar
as modificacBes exigidas pela evolucdo dos usos e costumes (CURY, 2000,
p.92-93).

O projeto de restauracdo desenvolvido pelo Forum Landi/UFPA teve na
etapa de prospeccdes arqueoldgicas, imprescindivel neste género de projeto,
conforme recomenda a Carta de Veneza, no seu artigo 9°, papel fundamental nas
decisbes projetuais e no conhecimento do bem arquitetbnico. Embora seja
redundante esta afirmacdo é importante que este fato seja ressaltado ndo apenas
pela imperiosa presenca desta etapa no processo de restauro de bens
arquitetbnicos, mas pelos cuidados que ela requer, evitando sempre que possivel os
processos destrutivos que comprometam a autenticidade do bem. Portanto,
utilizando-se deste recurso, somado a pesquisa historica do edificio e a uma base de

conhecimento pautado na histéria da arquitetura e no contexto social, econémico e
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politico da época, foi possivel conhecer com maior profundidade este exemplar na
sua expressao arquitetbnica, conforme serd apresentada na secéo 4.4.

4.3.3 Casa das Onze Janelas

A localizagdo do edificio denominado “Casa das Onze Janelas” era no
periodo colonial de grande representatividade, quando 0 mesmo possuia outro tipo
de ocupacao distinta da atual. Pois, estava inserido num conjunto urbano composto
por um largo, o Largo da Sé, para o qual ficavam voltados os principais prédios de
representacdo dos poderes religiosos e do Estado, com excecdo da residéncia dos
governadores®. Ficavam localizados junto ao largo: o Forte, a Casa de Camara e
Cadeia (até meados de setecentos), a igreja do Santo Cristo, o Colégio e a igreja
dos jesuitas e a igreja da Sé.

O prédio esta situado na parte do poligono formado pelo largo que faz
limite com o Rio Guama (Figura 126). Desta parte € que foi aberta na direcdo Norte
a primeira rua pelos colonizadores — a Rua do Norte, atual Rua Siqueira Mendes -
junto a costa. S6 o fato de o edificio estar posicionado da forma descrita dentro de
um contexto politico, social e territorial, representativo dos poderes constituidos na
fase colonial da cidade, e com as dimensdes que possuia, ja ha uma conotacdo de
gue o prédio, construido no século XVIII para fins residenciais, pertencia a alguma

familia influente da nobreza e com grandes posses.

100 Este prédio ficava situado em outro largo que atualmente corresponde a Praca Dom Pedro II.
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LEGENDA

f 03 - Casa das Onze Janelas

Figura 126 - Localizagdo da Casa das Onze
Janelas no Centro Histérico da cidade de
Belém do Para.

Fonte: CTM-CODEM (201-)

Tratava-se, pois, da residéncia inacabada de Domingos da Costa Bacelar,
com frente para o Largo da Sé e o fundo para o rio, retratada no mapa de Schwebel
de 1753 (Figura 127). Era ele proprietario de engenho de cana de acucar, ao qual o
bispo D. Frei Jodo de S. José de Queir6z*** se reportara em 1761. O bispo o referiu
como proprietario de casas nobres em Belém sobre o rio, e que 0 mesmo nao as
terminava porque receava que os militares e ministros que vinham de Portugal as
pedissem emprestadas, sendo depois dificil retira-los da casa (QUEIROZ, 1868). E
muito provavel que a obra deste edificio ja vinha sendo realizada ao longo de quase
uma década, pois no mapa de 1753 de Schwebel aparece no mesmo local da sua
casa a indicacdo de uma edificacdo de grandes proporc¢des, chegando a equiparar-
se, no tamanho da projecdo do edificio, ao palacio dos governadores da época,

indicado no mesmo mapa.

101 5 g0 bispo do Para. Logo que tomou posse empreendeu viagem de visitas pastorais, deixando as

memorias desta viagem registradas num texto posteriormente publicado, na segunda metade do
século XIX.
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Figura 127 - Provavel Casa das Onze Janelas, no Bairro da
Cidade Velha, em fragmento da Planta geométrica da cidade
de Belém do Gram Para [Cartogréfico].

Fonte: SCHWEBEL, 1753

Em 1768 o governador do Estado do Gréo-Para e Maranh&o, o capitdo
general Fernando da Costa Ataide Teive, comunicava a corte que havia comprado a
casa de Domingos Bacelar, para nela se fazerem adaptacGes para o Hospital Real,
gue ha tempos se tornara uma necessidade proeminente para a cidade. Segundo
Baena (1969, p. 180):

Escolhe o Governador tanto pelo sitio como pela extensédo a Casa de dous
pavimentos erguida ha pouco tempo por Domingos da Costa Bacellar no
lado occidental do Largo da Sé a borda d’agua para sua residéncia quando
viesse do seu engenho de assucar & Cidade: e ordena ad Provedor dos
Contos que a compre pela avaliagdo dos Louvados segundo o seu
intrinseco, localidade, e interesse, que della tiraria 0o possessor, e que
depois se faca toda a despesa precisa com a divisao interior [...].

O projeto de adaptacdo coube ao arquiteto Antonio Landi, o qual
permaneceu em Belém apods a interrupcao das atividades de demarcacao dos limites
entre Portugal e Espanha, sob a alegacéo de que ele seria necessario para as obras
do Hospital Real.

Em 1769, oito meses apos ter informado sobre a compra do imével, o
governador envia a corte o projeto do hospital e afirma que o mesmo ja estava

funcionando. Das plantas do projeto restaram os desenhos assinados por Landi, que
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se encontram anexos aos albuns do palacio dos governadores. Trata-se de uma
prancha com a planta do pavimento térreo e uma prancha com as fachadas frontal e
posterior do edificio (Figuras 128 e 129). Codina o desenhista que acompanhou

Alexandre Rodrigues Ferreira também deixou um desenho da fachada frontal ao
largo (MENDONCA, 2003, p. 464).
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Figura 128 - Prancha com a planta baixa do antigo Hospital Real, atual
Museu “Casa das Onze Janelas”, Belém, Para.
Fonte: MENDONCA, 2003.
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Figura 129 - Prancha com desenhos das fachadas exterior e interior do

antigo Hospital Real, atual Museu “Casa das Onze Janelas”, Belém, Para.
Fonte: MENDONGCA, 2003.
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O tempo de obra foi de curta duracdo para a época. E de se supor que as
intervencdes que Landi prop6s tenham respeitado a estrutura existente fazendo
algumas adaptacfes internas e talvez ampliacdes, mas preservado em grande
medida a fachada frontal ao largo e talvez a fachada posterior, frente ao rio. Estes
aspectos serdo mais aprofundados nas analises da secéo 4.4.

O hospital deixou de funcionar em 1870. Passou a ter véarias funcdes
militares ligadas ao Exército brasileiro. Foi quando foram realizadas varias
intervencdes no prédio, alterando suas fachadas e o espaco interior. Em 2001 o
governo do Estado do Pard adquiriu o prédio e iniciou a obra de restauro,
reconstituindo-o, baseando-se nos desenhos de Landi e nas prospeccoes
arqueoldgicas. Concluida a obra e inaugurado em dezembro de 2002 o “Espaco
Cultural Casa das Onze janelas” esta integrado ao Projeto Feliz Lusitania’®® e abriga
espaco museoldgico nos dois andares e espaco comercial, um restaurante, em parte

do andar térreo.

4.4 Os aspectos arquitetbnicos das casas nobres remanescentes no Centro
Histérico: o Solar do Bardo de Guajara, a Casa Rosada e a Casa das Onze
Janelas.

4.4.1 A morfologia das fachadas e os aspectos estilisticos

O Solar do Bardo de Guajara (Figura 130) trata-se de um prédio
azulejado de trés andares - térreo, superior e camarinha - com dezessete vaos na
sua fenestracdo. Sobre uma parte da camarinha, ou mirante, um trecho se eleva
como outro mirante mais elevado, quase nao sendo percebido numa visada frontal

por um observador localizado na praca a sua frente.

e Projeto Feliz Lusitania engloba outros prédios de reconhecido valor histérico e arquitetdnico no

entorno da Praca Frei Caetano Brandao, o Largo da Sé, como: o Forte do Presépio, o0 Museu de Arte
Sacra — no antigo colégio dos jesuitas — e a igreja de Santo Alexandre, além do casario voltado para
a Rua Padre Champagnat.
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Figura 130 - Fachada do Solar do Barédo de Guajara, em frente a Praga
Dom Pedro I, antigo Largo do Paléacio.
Fonte: OLIVEIRA, 2010

Os dois primeiros andares sdo divididos por quatro pilastras em trés
panos de alvenaria. Os panos laterais agrupam trés vaos em cada pavimento, sendo
duas portas e uma janela no térreo e trés portas-janelas'®® com sacadas e grades de
ferro no pavimento superior. Todos os vaos sdo em arco curvo. O pano central, bem
mais estreito, demarca o eixo de simetria através da portada ligada a sacada
superior curva, mais larga e saliente que as demais, por elementos em massa em
alto relevo e forma sinuosa. O terceiro andar, 0 mirante ou camarinha, ocupa uma
parte central da area equivalente aos outros dois. Tem trés vaos de portas-janelas
voltados para um balcéo continuo em ferro que se estende por todo o comprimento,
até encontrar as pilastras laterais. Estas pilastras ndo sdo continuas em relacdo as
pilastras que se prolongam nos andares inferiores. Este terceiro pavimento é

arrematado por uma cornija seguida de um frontdo triangular (Figura 131).

1% janelas do andar superior das casas de sobrado, cujo vao é rasgado até o piso, dando acesso a

uma sacada com balcéo.


http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/11.127/3693
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Figura 131 - Terceiro pavimento, com camarinha ou mirante na fachada
do Solar do Bardo de Guajara, em frente a Praga Dom Pedro Il, antigo
Largo do Palacio.

Fonte: SA, 2011

Coexistem na mesma edificacdo caracteristicas e principios peculiares da
arquitetura das Casas Nobres do periodo colonial com elementos do neoclassico do
inicio do século XIX e do ecletismo do final do mesmo século. Aparentemente sua
arquitetura se enquadra na fase de transi¢éo entre dois periodos historicos do Brasil,
marcados pela mudanga de regime politico, do Colonial ao Imperial, que a reboque
produziu alteracBes estéticas na arquitetura, relativas ao Barroco e Neoclassico,
respectivamente. Da mesma forma se enquadram algumas Casas Nobres do
Maranhdo, como a de Ana Jansen e o Solar dos Leite. Porém, alguns detalhes
notados fazem crer tratar-se de um edificio setecentista que ao longo do tempo foi

se “modernizando”, até a segunda metade do século XIX.

Nota-se, neste terceiro pavimento, a adaptacao as concepcdes formais do
neoclassico, com a presenga no coroamento do frontdo triangular,
emoldurado por uma bem tragada cornija, passando a fazer composi¢do
com os pavimentos inferiores (TRINDADE e MONTEIRO, 1996, p.38).

O acréscimo de um terceiro andar com caracteristicas neoclassicas foi
similar ao que aconteceu com o prédio do Paco Imperial no Rio de Janeiro, quando
a familia Real ali se instalou, em 1808, empreendendo a reforma que acrescentou o

mirante a construcdo setecentista de dois andares. No caso do Solar do Barédo de
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Guajara, Trindade e Monteiro atribuem algumas caracteristicas adquiridas, a
segunda metade do século XIX: “uma nova ‘roupagem’, que corresponde ao estilo
‘classico’, significando um neoclassico tardio” (1996, p.38).

Imaginariamente, excluindo-se os azulejos e o terceiro andar, ocupado
pela camarinha ou mirante, pode-se facilmente vislumbrar uma Casa Nobre do tipo
comprida (Figura 132), semelhante & casa da Rua da Praia na Campina'®, junto ao
convento dos mercedarios, obsevada nos prospectos de Belém apresentados na

secdo 4.2 do presente capitulo.

Figura 132 - Simulacéo da provavel morfologia da fachada, na segunda metade do século
XVIIl, do Solar do Barédo de Guajara, em frente a Praca Dom Pedro Il, antigo Largo do Palacio.
Fonte: SA, 2011

O Palacio dos Condes de Anadia em Viseu, uma Casa Nobre do século
XVIIl, na regidao central de Portugal, apresenta em maior escala e mais
ornamentada, uma variacao do tipo de estruturacdo da fachada do Solar do Barao
de Guajara e da casa da Rua da Praia citada no paragrafo anterior, porém com 0s

elementos arquitetdnicos ressaltados em cantaria (Figura 133).

104 A referida casa é entre as trés casas analisadas aquela indicada com a letra A nos prospectos

apresentados.
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Figura 133 - Fachada do Paléacio dos Condes de Anadias,
Viseu, Portugal.
Fonte: http://www.flickriver.com/photos/vitor107/tags/mangualde/.

Portanto, um ponto determinante na analise do Solar € a falta de
coeréncia na estruturacado do mirante em relagéo ao corpo formado pelos outros dois
pavimentos, visivel na descontinuidade de pilastras. Um projeto elaborado para uma
familia de recursos financeiros, membros da elite local, mesmo naquela época,
dificilmente incorreria em tal equivoco. Denota, portanto, a camarinha, na forma
como se apresenta no contexto daquela fachada, uma adaptacdo arquitetbnica em
um corpo pré-existente.

O corpo acima referido, por sua vez, um bloco de dois andares, estrutura-
se tal quais as Casas Nobres do século XVIll, cuja fachada se desenvolve
horizontalmente demarcada por um eixo central de simetria e por pilastras, cornija e
embasamento. Sua fenestracdo € simétrica em relacado ao eixo central da portada.
Os vaos de verga curva possuem molduras simples com discretas cimalhas alteadas
no coroamento e uma leve ondulagdo nas extremidades. Sua cobertura seria, na
auséncia do mirante, em duas aguas, uma vertendo para a rua, com beiral apoiado
sobre cornija, e a outra vertendo para o patio interno.

Observa-se na fachada; a) o sentido de movimento em direcdo ao centro
na sequéncia ritmica das portas, portada e janelas e nas sacadas individuais; b) o
volume macico na forma arquitetbnica com equilibrio entre cheios e vazios; c) a

monumentalidade, considerando o contexto da época em que foi edificada; e d) a
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hierarquia na distribuicAo dos panos de alvenaria no sentido horizontal, com
destaque para o pano central onde se encontra a portada.

Na leitura da fachada as duas pilastras que ladeiam a portada acusam o
vestibulo no térreo. No entanto, a clareza e equilibrio da fachada expressa na
organizacdo dos vaos com: portas mais largas e outras mais estreitas, janelas e
portada, no andar térreo, e portas-janelas no andar superior, aliadas a disposicéo de
pilastras, ndo tem total correspondéncia com a distribuicdo dos compartimentos
internos que a casa apresenta na atualidade, e que outrora possivelmente existia.
Estes aspectos serdo analisados detidamente na secéo 4.4.2 deste capitulo.

Embora néo esteja dividida em panos de alvenarias por pilastras centrais,
tal qual a edificacdo analisada anteriormente, a Casa Rosada (Figura 134), o
préximo edificio a ser analisado, apresenta bem demarcados os outros elementos
estruturantes da fachada: pilastras laterais, cunhal, cornija e embasamento. Trata-se
de uma casa de esquina, em forma de L, em dois pavimentos, com o menor lado
fazendo frente para a rua principal, a Siqueira Mendes, para onde o acesso principal,

OU acesso nobre esta voltado.

Figura 134 - Foto da Fachada da Casa Rosada apds o restauro, na esquina
da Rua Siqueira Mendes com a Travessa Félix Rocque.
Fonte: RAMOS, 2010.
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Mesmo a sua fachada de menor comprimento, a principal, da- lhe o
aspecto de casa comprida, com horizontalidade dominante. As duas fachadas tem
toda a estruturacdo morfolégica de uma Casa Nobre de fins do periodo colonial
brasileiro, correspondente a sua congénere portuguesa no mesmo periodo. Além
dos elementos estruturantes, ja citados, possuem: a) fenestragdo equilibrada na
relacdo cheios/vazios; b) demarcagdo do eixo de simetria pela centralidade da
portada, com vao mais largo e mais alto na fachada principal - neste aspecto,
entretanto, as duas fachadas se diferenciam, pois somente uma apresenta a portada
-; €C) 0 mesmo ritmo na disposicdo de vaos de portas e janelas intercaladas no
pavimento térreo; d) janelas rasgadas até o piso com sacadas de pulpito no
pavimento superior; e €) ornamentos em estuque nos contornos dos vaos que se
repetem, mas se diferenciam em cada andar. Sua ornamentacao tem destaque no
eixo central da fachada principal (Figuras 135 e 136), uma repeticao de padrbes de
influéncia renascentista para reforcar o eixo central, ou para indicar 0 acesso

principal, comum nas Casas Nobres barrocas em Portugal.

Distinguindo-se de todos estes elementos, esta mais uma vez, o centro da
fachada paralela a Rua Siqueira Mendes. No pavimento térreo distingue-se
a portada principal com um largo vao de arco abatido que € ladeado por
moldura de placas retangulares descendo até pr6ximo o embasamento, [...].
A arcada é arrematada por larga moldura escamada e por um fecho de
folhnas de acanto com uma roseta ao meio. Tudo isso interligando-se ao
balcdo do pavimento superior de onde um vao surge emoldurado, assim
como os demais ao seu lado, porém, diferenciado no desenho e no
arremate das molduras na parte superior do vdo (MORGADO NETO, 2008,
p. 79).
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Figuras 135 e 136 - Ornamentac¢éo de destaque do eixo central da fachada da Casa Rosada.
Fonte: RAMOS, 2010; RODRIGUES, 1975.

Ressalta-se que, antes da restauracao, alguns desses aspectos descritos
haviam sidos adulterados ao longo do tempo e sé puderam ser ponderados durante
0 projeto através da filologia com o apoio da arqueologia. Desta forma, foi plausivel
reconsidera-los como proposta de restauro. E o caso do ritmo de vdos do pavimento

térreo com portas e janelas intercaladas que antes do restauro estava modificado

(Figura 137).

Figura 137 - Foto da Fachada adulterada, antes da restauragéo da Casa

Rosada.
Fonte: RAMOS, 2007.
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Foi possivel identificar na fase de levantamento cadastral uma modulacéo
diferenciada na largura de vaos das portas do andar térreo e alguns detalhes que,
em decorréncia disso, passaram a chamar a atencdo: os vaos mais estreitos se
intercalavam aos mais largos e coincidiam com a largura da Unica janela no andar
térreo; emendas nos batentes de madeira das portas coincidiam nos vaos mais
estreitos, numa altura aproximada ao nivelamento do peitorii da janela
remanescente; além da presenca de soleiras em pedra de Liéz nas portas mais
largas, 0 que ndo ocorria com as portas mais estreitas. Todos esses fatores levavam
a conclusdo de que num determinado momento as alvenarias dos peitoris das
janelas haviam sido demolidas, transformaram-na em vaos de portas, adulterando o
ritmo e movimento impresso na fenestragcdo (MORGADO NETO, 2008, p. 77).

Numa observacdo mais atenta de outras Casas Nobres deparou-se com
semelhante ritmo com alternancia de vaos de portas e janelas de peitoril em relacéo
a um eixo de simetria. Uma delas foi o Solar do Bardo de Guajara e as outras foram
as projetadas pelo arquiteto Landi para seus clientes senhores de engenho, citados
na secdo 4.2 (ver Figuras 108, 109 e 114). Situacdo semelhante ocorre no Paco
Imperial no Rio de Janeiro, na Casa dos Contos de Ouro Preto e no Solar dos Leite
em Sao Luis (ver Figuras 63, 65, 66).

Estes aspectos foram abordados por Smith (1969, p. 96-97) que ressalta

as mesmas caracteristicas na arquitetura civil no Brasil colonial setecentista:

As casas brasileiras tipicas do século XVIII diferem das do século anterior
pela maior simetria do risco das fachadas e por maior variedade na
ornamentacdo. Pelos meados do século XVIII tinha-se desenvolvido de
modelos portugueses um tipo padrdo de fachada, no qual as janelas se
agrupavam com regularidade de um lado e de outro e acima de uma
portada central. Esta nova disposi¢cdo, chegada com o Renascimento no
século XVI, aparecera ja no Pago dos Governadores na cidade do Salvador.
Mas foi somente com a adocdo do vestibulo central de uso comum nas
plantas do século XVIII, que essa disposicdo simétrica do exterior se
generalizou. As vezes a porta central é flanqueada por dois tramos de
janelas iguais de cada lado [...]; outras vezes por trés [...]; por quatro [...];
seis [...]; ou mesmo sete (Pago dos Governadores em Belém do Pard). [...]
As vezes na fachada ha duas portas, com as janelas simétricamente
colocadas entre elas [...].

Outro aspecto marcante na arquitetura da Casa Rosada, que a distingue

de muitas Casas Nobres no Brasil € a ornamentacéo de sua fachada. Ainda que néao
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apresente a exuberancia da pedra em cantaria nos seus elementos de destaque,
nem ao menos na portada, a rigueza dos seus detalhes: a) alguns regrados pelas
ordens classicas (no seu cunhal e suas pilastras doricas) (Figuras 138 e 139); b) uns
carregados pelo simbolismo barroco (has conchas e rosetas) (Figuras 140 e 141); e
c¢) outros com influéncia rococo (no gradil das sacadas), trabalhados em conjunto
com parcimonia, equilibrio e leveza, foi motivo de deferéncia por muitos estudiosos

da primeira metade do século XX.

Figuras 138 e 139 - Esquerda: Cunhal em ordem dorica, na esquina da Casa Rosada. Direita:
ornamento em concha na fachada da Casa Rosada.
Fonte: RAMOS, 2010; RAMOS, 2007.

Figuras 140 e 141 - Ornamento em diferentes tipos de rosetas na fachada da Casa Rosada.
Fonte: RAMOS, 2007.
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Segundo Rodrigues:

[...] uma verdadeira casa palaciana do século XVIII, apesar de pequena e
interiormente sem nenhum interesse, possui belissimas grades de ferro,
portas e janelas ornamentadas com equilibrio e requintado gosto,
destacando-se a janela central, correspondente a larga porta de entrada
(RODRIGUES, 1945, p.187).

O mesmo autor ao destacar a porta central da Casa Rosada ressalta a

sua importancia junto a outras construcdes civis antigas do Brasil.

[...] uma das mais interessantes do norte do Brasil: a antiga ‘Residéncia’ a
Rua Siqueira Mendes, 21 e 27, atualmente em completa ruina [...]. Esta
casa, que nunca foi vista ou cuidada com o interesse que merecia, ao ponto
de achar-se praticamente perdida, tem um dos primeiros lugares entre 0s
poucos exemplares de casas de estilo e fina ornamentagéo existentes em
todo o Brasil, emparelhando-se com a ‘Casa dos Contos’ de Ouro Preto e
mais duas ou trés constru¢fes da Bahia (RODRIGUES, 1975, 320).

Smith faz uma andlise estilistica relacionada ao momento politico reinol,
tornando-se importante fonte de avaliacdo da época de construcdo da Casa Rosada,

por meio de seus elementos decorativos.

Outra tendéncia do rococ6 do tempo de D. José | e da primeira parte do
reinado de D. Maria | é a feicdo pela qual se unem os portais das janelas do
andar térreo e do sobrado por meio de graciosas volutas. Composi¢cdes
desta espécie, em outros tempos numerosas na parte velha de Belém do
Para, podem-se ainda ver na bela, porém abandonada casa da Rua
Sequeira Mendes n° 21 (antigo senado) daquela cidade, assim como em
alguns dos desenhos que ilustram o manuscrito da Viagem Filoséfica de
Alexandre Rodrigues Ferreira, existente na Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro (SMITH, 1969, p. 103).

Embora haja ornamentacéo no contorno de vaos nos dois pavimentos da
casa, ha clara diferenca pautada na hierarquizacdo pela maior valorizacdo do andar
nobre, com a ornamentacdo mais elaborada e maior erudicdo, através de frontdes
contracurvados e frontdo mistilineo, coroando as vergas curvas (Figuras 142 e 143).

As laterais dos vaos sdo acompanhadas por frisos retos, ressaltados em relevo na
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alvenaria, que se curvam nas extremidades do arco em motivos auriculares
arrematados por brincos. Esses frisos prosseguem hora retos, hora curvos, e
terminam em forma de voluta encontrando-se com o frontdo (Figura 142). Na porta-
janela central, pela Rua Siqueira Mendes, o frontdo curvo, ladeado por segmentos
de reta, € diferenciado para destacar o conjunto formado com a portada no andar
térreo, marcando o eixo de simetria (Figura 143). Uma roseta se destaca sob o

frontdo parecendo querer comunicar algo, ndo estando ali por acaso.

Figuras 142 e 143 - Ornamentos na fachada da Casa Rosada. Esquerda: Frontdo contracurvado.
Direita: Frontdo mistilineo.
Fonte: RAMOS, 2007.

No andar térreo, os vaos também sao acompanhados de frisos verticais
nas laterais que na altura da verga curva se configuram em volutas, tornam-se
novamente retas, porém no sentido horizontal, como que se servisse de base para o
par de misulas que apoiam a sacada. Os frisos continuam em movimentos SinU0OS0S
e terminam se encontrando em forma de volutas, integrando-se a uma concha
central sobre a verga (Figura 144). H& uma relacdo nitidamente estrutural na
ornamentacdo dos vaos reforcando o ritmo produzido pela fenestracdo, ao se
observar como o vao do andar térreo se interliga ao do andar nobre (Figura 145),
mas resguardando o destaque para o conjunto formado pela portada central. Neste
jogo de movimento superficial sobre o paramento da fachada, um friso horizontal
ressaltado em massa na linha das sacadas faz o contrapeso, dando equilibrio ao

conjunto.
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Figuras 144 e 145 - Ornamentos na fachada da Casa Rosada. Esquerda: Frisos, volutas e concha na
decoracao dos véaos, no andar térreo. Direita: Relagdo estrutural na ornamentacao dos vaos dos dois
andares.

Fonte: RAMOS, 2007; RAMOS, 2010.

Vale ressaltar que os frisos que contornam os vaos das esquadrias estéao
afastados a aproximadamente um palmo do véo, formando uma moldura, cujo
destaque se dava pela diferenca de tratamento no acabamento final. No periodo
colonial as paredes eram caiadas, geralmente de branco e os elementos decorativos
e os estruturantes da composicdo da fachada, como cunhal, pilastras, cornijas e
embasamento eram valorizados pelo ressalto em relagdo ao paramento da fachada
e/ou pela pintura diferenciada que recebiam. Procuravam, na falta da pedra para
cantaria, 0s recursos técnicos que a imitassem.

A descricdo que Alexandre Rodrigues Ferreira faz a respeito da
arquitetura residencial de Belém do final de setecentos, particularmente das casas
de sobrado, retrata 0 mesmo quadro que se analisa da Casa Rosada. Segundo o
naturalista: “Ha contudo bastante moradas de casas levantada, humas com
hombreiras e mais romanatas das portas e janellas, feitas de madeira pintada,

outras de tijolo coberto de areia e cal, que finge pedra”.'®

1% Trecho do documento transcrito que se encontra nos anexos documentais da obra de Isabel

Mendonga (2003, p. 828)
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Sabe-se, conforme abordado na secado 2.1.6 do segundo capitulo, que as
técnicas de estuques exteriores, de fingido e de fingimento foram profusamente
utilizadas na arquitetura barroca portuguesa. Na Casa Rosada foi encontrada no
cunhal sob uma fina camada de argamassa de cimento e areia a textura na cor ocre,
um fingimento composto de cal e cor integrada na prépria massa (Figuras 146 e
147).

Figuras 146 e 147 - Fingimento na cor ocre, encontrado no cunhal da Casa Rosada.
Fonte: RAMOS, 2010.

Os ornatos que compdem a decoracdo da fachada se constituem de
estuques que horas utilizam o tijolo ceramico rebocado para dar forma, horas
apenas fazem uso das argamassas de reboco guarnecidas a cal (Figura 148), o que
coaduna com os materiais de recobrimento citados por Alexandre Rodrigues Ferreira
e com as técnicas aludidas por Aguiar (1999, p. 362-363).
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Figura 148 - Estuques utilizando tijolos ceramicos na
conformacdao dos detalhes da fachada da Casa Rosada.
Fonte: RAMOS, 2010.

Nas fachadas da Casa Rosada, compondo com 0S ornamentos em
estuque, estao os balcdes em gradil de ferro das sacadas. Eles sé&o estruturados em
quatro vergalhdes quadrados na vertical e duas barras chatas na horizontal —
superior e inferior — e pecgas forjadas configurando desenhos elaborados
simetricamente dispostos, onde se destaca ao centro um escudo com um circulo, e

no interior dele o monograma ja referido (Figura 149).

Figura 149 - Tipo de balcdo das sacadas da Casa Rosada. Feito em
ferro forjado, de influéncia Rococo.
Fonte: RAMOS, 2007.
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Smith se reporta a este género de guarda-corpos, relacionando-o a tipos
portugueses do Antigo Regime (Figuras 150 e 151), correspondente ao periodo

colonial brasileiro.

Em Portugal, nos reinados de D. Jodo V e de D. José |, as sacadas, ainda
gue de forma retangular, recebiam, por influéncia francesa, guarda-corpos
de ferro batido em curvas graciosas e as vezes dourados em parte. O
projeto de trapiche pombalino para a cidade do Salvador, assim como a
casa da rua Siqueira Mendes em Belém, e a Camara de Ouro Preto, tém
sacadas do género, o que indica serem elas largamente usadas no Brasil
para os edificios publicos e particulares de importancia durante a segunda
metade do século XVIII. (1969, p. 110, grifo nosso).

Figuras 150 e 151 - Tipo de balcbes de influéncia Rococd, em sacadas de Casas Nobres
portuguesas. Esquerda: Solar dos Mena Falcao, Pinhel. Direita: Palacio dos Biscainhos, Braga.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com

O telhado com beiral curvo apoiado sobre a cornija € outra caracteristica
comum a arquitetura das Casas Nobres, que a Casa Rosada apresenta nas suas
fachadas externas. Nas residéncias das familias menos abastadas o beiral curvo
nem sempre se apoiava sobre cornijas.

O conjunto de elementos e a fenestracdo que compdem as fachadas da
Casa Rosada estdo dispostos de tal forma que Ihe conferem expressiva
movimentacdo superficial sobre a alvenaria e efeito cenografico valorizado ainda
mais pela sua implantacéo de esquina (Figuras 152 e 153).


http://www.skyscrapercity.com/
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cme B - ,
Figuras 152 e 153 - Efeito cenografico conferido pela movimentagéo superficial na fachada e pela sua

implantagdo de esquina. Fotos: Geraldo Ramos.
Fonte: RAMOS, 2010.

Antes de analisarmos a terceira edificacdo € imprescindivel que se faca
uma analogia, conforme anunciado na sec¢do 4.3.2, dos ornamentos da fachada da
Casa rosada com os ornamentos empregados por Landi nos seus projetos e obras
edificadas na segunda metade do século XVIII, para que se tenha uma ideia da
importancia historica e artistica deste edificio.

Esta casa apresenta na base do seu cunhal o mesmo tipo de ordem
arquitetdnica, a ordem dérica, que Landi emprega nos cunhais e pilastras da igreja
de Santa Anna (Figuras 154 e 155), da igreja do Roséario dos Homens Pretos, que a
ele é atribuida, e no projeto para a capela do Palacio dos Ataides Teive (Figuras 156
e 157), provavelmente em Pangim, na india. Nas pesquisas iconogréaficas realizadas
notou-se que o arquiteto tinha uma preferéncia pelo uso da ordem dérica na base de
pilastras e cunhais de prédios religiosos, quase ndo sendo utilizados nas edificagbes
civis. O desenho relativo a esta ordem arquitetdnica consta no Tratado de Serlio
(Figura 158).
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Figuras 154 e 155 - Base de cunhal e pilastra em ordem dérica. Esquerda: Casa Rosada, no bairro
da Cidade Velha. Direita: Igreja de Santa Anna, no bairro da Campina.
Fonte: RAMOS, 2010, MORGADO NETO, 2008.
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Figuras 156 e 157 - Base de cunhal e pilastra em ordem dérica, da capela do Palacio dos Ataides
Teive.
Fonte: MENDONCA, 2003.
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Figura 158 - Desenho do Tratado de Sérlio, Quarto Livro.
Fonte: http://www.cehopu.cedex.es

Outros detalhes que se notam na ornamentacdo da fachada da Casa
Rosada sdo encontrados numa residéncia cujo projeto tem sido atribuido a Landi.
Trata-se da Casa Nobre mandada construir por Manuel Raimundo Alves da Cunha
na esquina da atual Rua Jodo Alfredo com a Travessa Frutuoso Guimaraes, no
bairro da Campina, referida anteriormente na seg¢do 4.2 deste capitulo. Ela
apresenta uma composi¢do de diferentes tipos de frontdes encimando as vergas
curvas de vaos de portas e janelas, distribuidas nos dois pavimentos, dispostos
numa representacdo hierarquica, com distincdo no conjunto do eixo central da

portada, no térreo, seguida da janela do andar nobre (Figura 159).
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Figura 159 - Fachada da antiga Casa Nobre de Manuel Raimundo Alves da Cunha, na
Rua Joéo Alfredo esquina com a Travessa Frutuoso Guimaraes. Desenho aquarelado
de Joaquim José Codina.

Fonte: MENDONGA, 2003.


http://www.cehopu.cedex.es/
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Os frontdes da fenestracdo do andar térreo sdo contracurvados, similar
aos encontrados no andar nobre da Casa Rosada (Figuras 140 e 141). No andar
superior, da residéncia da Rua Joao Alfredo, os frontdes sdo mistilineos, formados
por um arco ladeado por segmentos de reta, similar ao utilizado na porta-janela
central da Casa Rosada (Figuras 142 e 143). Mas, na porta-janela central da
residéncia de Manuel Alves da Cunha, foi empregado um frontédo triangular ladeado
por segmentos de reta, para diferenciar-se dos demais destacando o eixo central da

fachada.

Figuras 160 e 161 - FrontGes contracurvados. Esquerda: Casa Rosada. Direita: Antiga Casa Nobre de
Manuel Raimundo Alves da Cunha.
Fonte: RAMOS, 2007; M. PUGI, 1909 (Acervo particular de Morgado Neto).

Figuras 162 e 163 - Frontdes mistilineos. Esquerda: Casa Rosada. Direita: Casa Nobre de Manuel
Raimundo Alves da Cunha.
Fonte: RAMOS, 2007; OLIVEIRA, 2011.

Observa-se na composicdo que utiliza os elementos das figuras

anteriores a relacdo que existe entre os vdos do andar térreo e os vaos do andar
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superior, realizada através dos balcdes, apoiados em misulas, que se ligam aos
ornamentos que encimam e outros que ladeiam portas e janelas. Esta caracteristica
presente nas obras de Landi, portanto, se faz presente na Casa Rosada. Ha ainda
outros elementos encontrados na Casa Rosada que fazem parte, igualmente, do
repertério da gramética ornamental utilizada pelo arquiteto italiano nos seus projetos
e obras. Mas, a presente dissertacao tem outros objetivos, e o aprofundamento da
analise da gramatica decorativa na fachada da Casa Rosada demandaria muito
tempo, e, além disso, incorreria em desvio do foco principal deste trabalho.

A terceira edificacdo a ser analisada € a Casa das Onze Janelas
(Figuras 164 e 165), construida numa localizacdo privilegiada para o contexto
colonial, tanto que seu proprietario temia que fosse confiscada pela Coroa para
abrigar funcionarios enviados de Portugal. A edificacdo de Domingos da Costa
Bacelar quando comprada para se tornar hospital militar apresentava-se inacabada,
e ainda precisava de adaptacbes. E quando Landi contribui para a finalizacdo e
adaptacdes do edificio, sendo, entretanto, apenas com as plantas legadas (ver
Figuras 128 e 129) e os textos encontrados na historiografia, dificil de identificar qual
a contribuicdo do arquiteto na sua arquitetura, que hoje se encontra recuperada, na
forma que os desenhos e as prospeccdes indicaram.

Figura 164 - Fachada frontal ao Largo da Sé€, ou Praca Frei Caetano
Brandéo, do Espaco Cultural Casa das Onze janelas.
Fonte: http://portodososlados.wordpress.com/casa-das-onze-janelas
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Figura 165 - Fachada posterior, de frente para o Rio Guama, do
Espaco Cultural Casa das Onze janelas.
Fonte: http://www.apontador.com.br/

Algumas conjecturas pertinentes tém sido feitas por historiadores, mas,
entretanto, suscitam alguns questionamentos. Mendoncga (2003) credita ao arquiteto

a fachada posterior, voltada pra o rio. Segundo a autora:

As galerias porticadas dos dois pisos virados ao rio serdo provavelmente
intervencado de Landi, que também as empregara no segundo projecto para
0 palacio dos governadores e que voltara a utiliza-las no projecto da
Companhia do Gréo-Pard e Maranhdo. Num e noutro caso, Landi preferiu,
os arcos de volta perfeita (MENDONGCA, 2003, p. 465).

Derenji e Derenji (2009) atribui o corpo lateral ao arquiteto, uma espécie

de anexo transversal ao edificio principal.

Uma vez que todas as referéncias e desenhos anteriores mostram um
edificio retangular, pode-se também atribuir a Landi a proposi¢cdo do corpo
lateral que conforma a atual planta em “L”. Esse corpo da construgédo foi
modificado na Ultima reforma, perdendo as aberturas que lhe davam visédo
para o rio (DERENJI; DERENUJI, 2009, p. 177).
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Mendonca (2006, p. 116) também trabalha com a possibilidade de que a
fachada frontal ao largo ndo tenha sido alterada por Landi, preservando “a fachada
simples do sobrado portugués, sem marcacao de pilastras, e com 0s vaos apenas
enquadrados por frontdes rectos e resguardados por guardas simples em ferro, na
tradicao seiscentista da arquitetura civil portuguesa”.

Quanto & fachada frontal referida no paragrafo anterior, Smith (1969) ja
havia se reportado a esta edificacdo, comparando-a com outros edificios. O autor
distingue alguns nobres edificios construidos durante os séculos XVII e XVIII, como
o solar Berqud (Figuras 166) na Bahia e a casa de Domingos Bacelar em Belém do
Para, os quais teriam sido influenciados pela arquitetura do paco dos governadores
construido na década de 1660 em Salvador e ampliado em 1691 (Figuras 167 e
168).

O pago dos governadores do Brasil era um edificio de pedra rebocada, coberto por
um telhado de quatro aguas, e com cérca de 37 ms. de largura. Tinha um Unico
sobrado, com onze janelas de frente, cada qual com sua sacada e guarda corpos de
ferro. Um pouco para a esquerda do centro abria-se uma imponente portada,
composta por colunas ddricas geminadas e respectivo entablamento no andar
térreo, e cuja composicédo abrangia o andar de cima, onde colunas déricas simples e
um frontdo de arco rompido enquadravam uma das janelas. Frontaria e portada
derivadas ambas dos solares acachapados dos primoérdios do século XVII em
Lisboa, como o palécio dos Condes das Almada ao pé do Rosio [...] (SMITH, 1969,
p. 79-80).

Figuras 166 e 167 - Esquerda: Solar Berqué, Salvador, Bahia, Brasil. Direita: antigo Palacio dos
Governadores da Capitania da Baia de Todos os Santos, Salvador, Bahia, Brasil.
Fonte: www.cidteixeira.com.br; REBOUCAS, 1979.
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Figura 168 - Fachada do antigo Paco dos Governadores em Salvador, Bahia, Brasil.
Fonte: http://www.salvador-antiga.com/centro-historico/palacio.htm

A antiga Casa Nobre de Domingos Bacelar tem muitas semelhancas com
0 palacio seiscentista dos Condes das Almada, em Portugal, a que Smith se reporta
(Figuras 169 e 170) no paragrafo anterior, e talvez seja deste palacio que tenha
vindo a inspiracdo para o traco da fachada da casa, que provavelmente ndo tenha
sido projetada por Landi. As semelhancas estdo: a) nas propor¢des, com similar
relagdo entre comprimento e altura; b) na fenestragéo, coincidindo o nimero de vaos
de janelas; c) na forma como as molduras das janelas de peitoril do andar térreo se
unem a sacada do andar superior; d) nas vergas retas dos vaos; €) na simetria em
relacdo a portada no eixo central da fachada; f) na hierarquia presente na
ornamentacdo do emolduramento dos véaos; g) no tipo de cimalha de coroamento

das portas-janelas do andar nobre; h) e no tipo de balcdo das sacadas.

Figuras 169 e 170 - Fachada do Palacio dos Condes de Almada, Lisboa, Portugal.
Fonte: http://lisboahojeeontem.blogspot.com.br/2012/11/palacio-da-independencia.html;
http://lwww.igespar.pt


http://lisboahojeeontem.blogspot.com.br/2012/11/palacio-da-independencia.html
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Um detalhe digno de destaque da fachada da antiga casa urbana de
senhor de engenho, depois Hospital Real, parte da observacéo do desenho deixado
por Codina, um dos desenhistas que acompanhou Alexandre Rodrigues Ferreira
(Figuras 171, 172 e 173), e ndo do desenho do projeto feito por Landi. Nas trés
sacadas centrais, no andar superior, 0os balcdes se diferenciam dos demais que 0s
ladeiam. Eles sdo mais robustos, parecendo balaustres de madeira, enquanto 0s

demais séo esbeltos e seriam em ferro, tais quais hoje se apresentam.
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Figura 171 - Frontaria do Hospital Real Militar [Iconogréfico].
Fonte: CODINA [17--]

Figuras 172 e 173 - Detalhes da Frontaria do Hospital Real Militar [lconogréfico].
Fonte: CODINA [17--]
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Seria a solugcao adotada para os balcdes das figuras uma alternativa para
ressaltar a centralidade da fachada e o eixo de simetria, em detrimento de solucgdes
mais rebuscadas, porém mais caras, diante da situacdo de falta de recursos que o
governador Ataide Teive enfrentava naquele momento? Esta questao financeira se
mostra clara na correspondéncia que o capitdo Joao Baptista Mardel, filho do
arquiteto Carlos Mardel, enviou a corte em 1772 questionando os gastos feitos com
a compra da casa para adaptad-la a hospital, quando haviam prédios mais
preparados, e autorizados pela Coroa, que ndo necessitavam de tanta despesa.
Reclamava o capitdo do valor, acima de sete mil cruzados, para a compra da casa e
adaptacdes e de outros edificios para serem demolidos, quando nelas poderiam se
acomodar o administrador e serventes do hospital (MENDONCA, 2003, p. 111).

Diante do impasse do local do hospital e da necessidade urgente de té-lo
funcionando em melhores condi¢cdes que aquelas nas quais os doentes vinham se
acomodando no Forte; diante, também, da decisdo tomada pelo governador e dos
escassos recursos financeiros para empreender as adaptacdes, seria de se supor
gue Landi ndo tivesse muita liberdade de criacdo. Neste sentido, apesar dos fortes
indicios de que o arquiteto ndo tenha interferido na fachada, ndo poderia ele ter
preservado apenas a alvenaria com a fenestragcdo existente, mas proposto uma
ornamentacao, ainda que simples, mas de raiz erudita, tendo se inspirado no gosto
portugués seiscentista (Figuras 174 e 175), apreendido no tempo que passou em
Lisboa a espera de partir para Belém? S&o conclusdes dificeis de obter apenas com
as informagbes que se tem. Embora Landi tenha ficado durante um ano na capital
portuguesa e certamente visto muitas casas com fachadas semelhantes a casa de
Domingos Bacelar, a simplicidade da fachada frontal do hospital ndo coaduna com a
linguagem que o arquiteto adota em seus projetos, 0s quais sado tratados por
Mendonca (2003) com profundidade. Sado muitas as situacées em que o profissional
da arquitetura se vé diante de imposi¢cdes em que o gosto do cliente ou questdes de
ordem econbmica prevalece diante da sua liberdade criadora. Nao seria improvavel
gue naquela época fatos desta natureza ocorressem e seria uma boa razéo para
explicar a adaptacdo de arquitetos e artistas italianos a tradicdo construtiva

portuguesa.



217

2009710711

Figuras 174 e 175 - Fachadas de Casas Nobres seiscentistas. Esquerda: Casa Nobre do Fidalgo
Lobo de Vasconcelos, Portugal. Direita: Casa dos Mores em Lamego, Portugal.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com

A fachada posterior, voltada para o rio, também suscita algumas reflexées
a respeito da participacdo de Landi. Embora a solu¢cdo empregada de galeria com
arcadas seja indubitavelmente de influéncia italiana de raiz renascentista, e isto
remete certamente ao arquiteto italiano residente em Belém, o fato € que foi
amplamente difundida em Portugal a partir do século XVI, tanto na arquitetura

religiosa conventual, como na arquitetura civil (Figuras 176 e 177).

Figuras 176 e 177 - Casas Nobres com arcadas em Portugal. Esquerda: Casa dos Arcos, ou Casa
Outeiro, em Rio Galinhas, Marco de Canaveses. Direita: Pal4cio dos Condes da Calheta, em Lisboa.
Fonte: http://www.baixotamega.pt; http://3.bp.blogspot.com


http://www.skyscrapercity.com/
http://www.baixotamega.pt/
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A mesma consideracdo feita em relagdo a Portugal se aplica ao Brasil
quanto a utilizacdo das galerias com arcadas, que ja se fazia presente na casa-torre
de Garcia d’Avila na Bahia, no século XVI (Figuras 178 e 179); nos engenhos de
cana de acucar em Pernambuco, retratados pelo holandés Franz Post no século
XVII (Figuras 180 e 181); no convento e na casa de camara e cadeia, ambos em
Cachoeira na Bahia, do inicio do século XVIII (Figuras 182 e 183); além do projeto

para a fachada posterior do Palacio da Capitania de Santa Catarina de final do
século XVIII (Figura 184).

Figuras 178 e 179 - Casa Nobre com arcada no Brasil. Casa-torre de Garcia d’Avila, Bahia. Esquerda:
Ruinas em da casa. Direita: simulagdo em 3D da casa.
Fonte: http://revistasampa.com.br; http://www.skyscrapercity.com

Figuras 180 e 181 - Casa Nobre com arcada no Brasil. Engenhos de cana de cana de aglcar em
Pernambuco, retratados por Franz Post no século XVII.
Fonte: Lago e Lago, 2006.
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Figuras 182 e 183 - Casa Nobre com arcada no Brasil. Esquerda: Convento do Carmo em Cachoeira,
Bahia. Direita: Casa de Camara e Cadeia em Cachoeira, Bahia.
Fonte: http://www.panoramio.com; http://www.skyscrapercity.com
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Figura 184 - Arcadas na fachada posterior do antigo Palacio dos
governadores de Santa Catarina, construido na segunda metade do
século XVIII.

Fonte: Acervo particular de Helder Carita.

No Para existiu um exemplar de Casa Nobre rural, construida
provavelmente no século XVII, na antiga fazenda de Val-de-Cans'®, da ordem dos
Mercedarios, cuja fachada voltada para o rio tem muita semelhanca com a fachada

1% Foj a primeira fazenda no Para dos Mercedarios. Ela foi doada em testamento & Ordem em 1675,

por D. Maria Mendonca. Pertenceu aos Mercedarios até 1798, quando seus bens foram sequestrados
pela Coroa e as Ordens foram expulsas do Brasil. Nesta fazenda faleceu em 1818 a esposa do
Conde de Vila Flor. O conde de Vila Flor foi governador do Estado do Grao-Para e Rio Negro de 1817
a 1820.


http://www.panoramio.com/
http://www.skyscrapercity.com/

220

da antiga residéncia de Domingos Bacelar, de frente para outro rio (Figuras 185, 186
e 187).

Figura 185 - Vista da antiga Fazenda de Val-de-Cans, com destaque pra a Casa Grande com
arcadas, do lado esquerdo.
Fonte: Acervo particular de Fernando Marques.

Figuras 186 e 187 - Casas Nobres com arcada em Belém. Esquerda: Casa grande da Fazenda Val-
de Cans. Direita: Casa das Onze Janelas, antiga residéncia de Domingos da Costa Bacellar.
Fonte: Acervo particular de Fernando Marques; http://www.flogao.com.br

O arquiteto e arquedlogo Fernando Marques do Museu Paraense Emilio
Goeldi, que orienta a presente dissertacdo, foi quem chamou a atencdo para a
semelhanca morfologica entre as casas, no que diz respeito as duas galerias com
arcadas nos andares térreo e superior. Esta relacdo entre elas traz novas
possibilidades de interpretacdes, que devem coadunar com outros aspectos ja
tratados, como os de ordem econdmica e do regime de urgéncia de um espago mais
adequado para os doentes necessitados de internacdo, assim como com as analises

feitas a partir do prospecto de Belém de 1756 do engenheiro militar Schwebel.
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Os Fragmentos ampliados do prospecto de Belém de 1756 indicam a
presenca de sete aberturas de vdos no andar nobre da casa. Esta é a mesma
qguantidade de arcos existente na fachada desenhada por Landi e a mesma que
atualmente a Casa das Onze Janelas apresenta, apos ter sido restaurada (Figuras
188, 189 e 190). O desenho de Schwebel, em todo seu conjunto, ndo diferencia os
tipos de vaos, pois todos se mostram apenas com uma mancha escura; a forma dos
vaos nem sempre é distinguivel e, neste caso, como o prédio da antiga residéncia
de Domingos Bacellar encontra-se inclinado a dificuldade de interpretacdo é maior,
ndo sendo possivel distinguir, portanto, uma arcada de arcos curvos de janelas de

vergas retas.

Figura 188 - Vista de parte do bairro da Cidade, com destaque para a antiga Casa Nobre de
Domingos da Costa Bacellar, atual Casa das Onze Janelas, em fragmento do Prospecto da
Cidade de Belém do Estado do Gréo-Para, 1756..

Fonte: SCHWEBEL, 1756.
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Figura 189 - Antiga Casa Nobre de Domingos da Costa Bacellar,
atual Casa das Onze Janelas, em fragmento do Prospecto da Cidade
de Belém do Estado do Grédo-Para, 1756.

Fonte: SCHWEBEL, 1756.

Figura 190 - Antiga Casa Nobre de Domingos da Costa Bacellar,
atual Casa das Onze Janelas.
Fonte: PARA, 2006.

E possivel notar nas duas imagens analisadas — o fragmento do
prospecto de 1756 e a fotografia atual — duas diferencas claras: a) na antiga casa
nao havia abertura no andar térreo, a0 menos na parte de tras, voltada para o rio,
provavelmente em razdo do declive do terreno na direcdo norte, rumo a igreja do
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Carmo, enquanto que na fotografia atual que corresponde ao desenho de fachada
feito por Landi as aberturas se repetem num andar e noutro, e o desnivel, se ainda
existe, € bem menor; b) na fotografia as arcadas se encontram ladeadas por dois
corpos fechados com alvenaria, cada qual com duas janelas, uma no andar superior,
e outra janela no andar térreo em apenas um dos lados, voltadas igualmente para o
rio. No desenho de Schwebel ndo aparecem estes dois corpos demarcados na
fachada. Esta solucdo da fachada posterior, com arcadas centradas entre dois
corpos laterais, com janelas nos dois andares, é semelhante ao que se observa em
alguns dos exemplares apresentados anteriormente, relativos a outras cidades
brasileiras e a Portugal. Destaca-se, entre eles, o projeto para o Palacio dos
Governadores de Santa Cantarina (ver Figura 184).

Com base em todas as observacdes e antes de tentar esbocar uma
concluséo a respeito da reforma e adaptacdo do edificio para hospital, cabe ressaltar
mais um detalhe notado na arquitetura do prédio que o desenho de Landi ja indicava
com clareza: a parte central do edificio, com arcadas nos dois andares, € demarcada
nas extremidades junto aos dois corpos laterais por uma diferenca entre os planos
de alvenaria (Figuras 191 e 192). Este detalhe observado leva a um novo
questionamento: seria a parte central do edificio a estrutura da antiga casa de
Domingos Bacelar que aparece no prospecto de Schwebel, ampliada por Landi
durante a reforma e adaptacdo para o hospital? Uma vez que foram compradas
outras casas para serem demolidas, segundo a correspondéncia de Jodo Mardel,
ndo seriam estas as casas laterais a casa de Domingos Bacelar, cujos espacos
deixados pelas demolicbes foram incorporados arquitetonicamente ao prédio

principal, por meio de novas construgdes?
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Figura 191 - Desenho da Fachada posterior do projeto de Antonio José landi para o Hospital

Real Militar de Belém do Paréa.
Fonte: MENDONCA, 2003.

Figura 192 - Fachada posterior da Casa das Onze Janelas, antigo Hospital Real Militar de
Belém do Para, projetado por Antonio José Landi.
Fonte: http://ufpa.br

Embora ndo seja suficiente para esclarecer estes questionamentos, o
fragmento do mapa de 1753 de Schwebel reforca a ideia sugerida no paragrafo
anterior, pois 0 mesmo indica na lateral da antiga Casa Nobre, entre ela e a capela
do Santo Cristo, a proje¢cdo de uma pequena constru¢do. No mapa de Chermont de
1791 a impressdo que se tem € que 0 pequeno prédio foi incorporado pela
edificacdo maior (Figuras 193 e 194).
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Figuras 193 e 194 - Antiga Casa Nobre de Domingos da Costa Bacellar, junto a capela do Santo
Cristo. Esquerda: fragmento da Planta geometrica da cidade de Belém do Gram Par4 [Cartografico].
Direita: fragmento do Plano Geral da cidade do Para.

Fonte: SCHWEBEL, 1753; CHERMONT, 1791.

Era, certamente, um edificio que se destacava naquele contexto, com ou
sem o0s acréscimos que porventura tenha adquirido com a reforma de Landi, tendo
em vista o seu destaque observado nos prospectos da cidade retratados durante o

periodo colonial, antes e depois da reforma.

4.4.2 As plantas baixas e a distribuicdo dos compartimentos

O terreno em que o Solar do Bardo de Guajara esta localizado tem
aproximadamente 950 m? de &rea, com 28 m de testada e 38 m de comprimento. A
implantacdo de um edificio no mesmo local, conforme indica 0 mapa de Schwebel
de 1753 (ver Figura 119), através de um retangulo alongado, talvez abrangendo dois
edificios, implica na possibilidade de um deles ser a mesma constru¢cdo do Solar,
apenas com as modificacbes decorrentes de seu processo historico. Paois,
edificacbes com a mesma arquitetura e porte ja existiam em Belém em meados de
setecentos como atesta o prospecto da cidade desenhado pelo mesmo engenheiro
Schwebel em 1756 (ver Figura 98).

Outro mapa do periodo colonial, coincidentemente elaborado pelo
engenheiro militar Teodosio Constantino Chermont em 1791, avd do Visconde do
Arari, antigo proprietario do prédio, também registra uma construcdo no mesmo

local. O mapa de Chermont, entretanto, € mais detalhado indicando o parcelamento
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do solo, de onde se percebe mais claramente o terreno com o edificio implantado
(Figura 195).

Figura 195 - Localizag&o do provéavel Solar do Bardo de Guajard,
em fragmento do Plano Geral da cidade do Para.
Fonte: CHERMONT, 1791.

A julgar pelos mapas; pelas reformas e acréscimos, muitas vezes
denunciados nos materiais construtivos; e pela filologia com base no conhecimento
dos principios e das gramaticas ornamentais das linguagens arquitetdnicas, através
da histéria da arte e da arquitetura, é possivel supor uma cronologia para o Solar do
Bardo de Guajara. E Provavel que, a principio, tenha se constituido tipologicamente
em um edificio setecentista de dois pavimentos com planta retangular, que na
primeira metade do século XIX recebeu o acréscimo de um terceiro andar e de duas
alas laterais, adquirindo a forma de U. Posteriormente, na segunda metade de
oitocentos, outro acréscimo, na parte posterior do terreno, alterou novamente o seu
tipo, dessa vez definindo-se como hoje o conhecemos, em O, ou seja, aproximando-

se a um quadrado com patio interno central (Figuras 196 e 197).
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Figura 196 - Planta baixa do andar térreo do Solar do Barédo de Guajara. Cronologia a partir dos
sistemas construtivos.

Fonte: TRINDADE e MONTEIRO, 1996.
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Figura 197 - Planta baixa do andar térreo do Solar do Barédo de Guajara. Cronologia a partir dos
sistemas construtivos.

Fonte: TRINDADE e MONTEIRO, 1996.



228

Quanto ao bloco frontal, coincidente com a edificacdo indicada no mapa
de Chermont, de 1791, ha diferenca nos materiais e no emprego do sistema
construtivo das alvenarias em relacdo aos blocos posteriores que circundam o patio.
No bloco frontal, o levantamento cadastral e as prospecc¢des realizadas nos varios
restauros que ocorreram, indicam paredes grossas autoportante de pedra e cal, que
sdo as paredes mestras, e paredes mais estreitas de pau a pique na divisao de
alguns ambientes. Nos outros blocos as alvenarias séo de tijolo ceramico.

Em relacdo a distribuicdo dos comodos e suas funcbes, pode-se dizer
que, fugindo a légica da arquitetura das Casas Nobres do periodo colonial no Brasil,
esta edificacdo ndo apresenta uma relacdo clara com os elementos da fachada.
Certamente, resultado das reformas empreendidas ao longo do século XIX.
Excecdo, entretanto, cabe ao vestibulo e ao setor do seu lado direito, no andar
térreo, voltado para onde esta o Palacio dos Governadores.

O vestibulo mantém clara relacdo com a portada e a marcacdo de
pilastras, e, quanto aos demais compartimentos, apenas o setor ao lado direito do
vestibulo, indica uma relagdo da planta com a frontaria. Neste caso, a porta lateral
mais larga da fachada, aproximadamente da mesma largura da porta central, da
acesso a um pequeno compartimento, uma espécie de corredor lateral, enquanto a
outra porta e uma janela pertencem a outro comodo, que poderia na sua origem ter
servido de escritério ou loja.

O setor disposto ao lado esquerdo do vestibulo, voltado para a igreja de
Santo Alexandre, ndo apresenta o corredor lateral, mas deveria possuir a mesma
l6gica na distribuicAo dos compartimentos, numa relacdo de simetria e de
“‘cumplicidade” entre interior e exterior. Estes compartimentos que parecem corredor
poderiam ser ocupados pela cavalarica de um lado e cocheira do outro, tal qual o
projeto para o palacio dos governadores de Santa Catarina (Figura 198), idealizado
pelo engenheiro militar Brigadeiro José da Silva Paes, governador da Capitania na
época, e construido em 1765 (SOARES, 2011). Os outros cémodos eram destinados
para capela ou oratério, quarto de hoéspede, quarto dos escravos, depoésito e

cozinha.
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Figura 198 - Planta baixa, pavimento térreo, do antigo Palacio dos governadores de Santa
Catarina, construido na segunda metade do século XVIII.
Fonte: Acervo particular de Helder Carita.

No andar térreo: vestibulo, escada e patio, se encontram integrados da
mesma forma que em muitas Casas Nobres. A escada em madeira, entalada entre
paredes, desenvolve-se em trés lances que se articulam por meio de um patamar
(Figuras 199 e 200). Rodrigues apresenta desenhos de vestibulos no Maranh&o,
provavelmente da primeira metade de oitocentos, com escadarias em que uma delas
muito se assemelha a do Solar do Baréo de Guajara (Figura 201).
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Figuras 199 e 200 - Escadaria em trés lances do Solar do Bardo de Guajara.
Fonte: Acervo particular da Sales Engenharia, 2007.

TR Vestinulos
Minranh ko BNy

Figura 201 - Vestibulo de uma residéncia em Sé&o Luis do Maranh&o.
Fonte: RODRIGUES, 1975.

No andar superior, os compartimentos da frente também foram alterados,
perdendo-se a dimensao tipolégica anterior de uma Casa Nobre colonial.
Internamente, antigos vaos de ligacdo foram fechados e outros foram abertos,
estabelecendo novas relagbes na circulacdo e no uso dos espacos. A caixa da
escada se manteve conformando um espaco de distribuicdo semelhante ao da Casa
dos Contos de Ouro Preto (Figura 202), permitindo o acesso ao saldo nobre, no

setor social, e a varanda, no setor intimo da casa.
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Figura 202 - Planta baixa do pavimento superior, ou andar
nobre, da Casa dos Contos em Ouro Preto, Minas Gerais.
Possivel configuracao do prédio em 1784.

Fonte: FERRAZ, 1985

Provavelmente a parte frontal era composta por trés cémodos, coerentes
com a fachada nos trés panos de alvenaria separados pelas quatro pilastras. O
compartimento central, sobreposto ao vestibulo, poderia funcionar como uma sala
de espera que separava de um lado o setor social e de outro o setor intimo. No
primeiro ficava a sala de visitas, ou saldo nobre, na frente e uma sala posterior,
ligada a varanda, que podia ser gabinete ou biblioteca. No segundo, poderia ficar um
quarto na frente e alcova atras, ligada a varanda.

Na varanda ficava a sala de refeicdes e junto a ela poderia ficar a cozinha
no mesmo andar ou no andar térreo, logo abaixo. A varanda deveria ser interligada
ao patio por uma escada de servico, ndo mais existente.

Das incorporagdes da primeira metade do século XIX, as alas laterais
possuem varios cémodos voltados para um corredor alpendrado de frente para o
patio. Constituiam-se esses comodos de quartos, no andar superior, para a familia
que se ampliava e no térreo para abrigo dos escravos; 0 mirante poderia também
ser utilizado como quarto. Desta forma, 0os espacos que eram destinados aos
guartos de dormir, no bloco mais antigo, passaram a ter outros usos, mais
adequados aos meios sociais da elite que ja havia se modificado aquela época.

Esta casa é um interessante exemplar que demonstra na sua

materialidade e espacialidade os momentos historicos que se sucederam nos
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regimes: colonial, imperial e republicano, atrelados a movimentos artisticos tais
quais: o barroco, o neocléssico e o ecletismo. Este ultimo diferenciado nos materiais
de acabamento.

Trindade e Monteiro (1996, p. 38) fazem analogia deste Solar com os
tipicos sobrados da decadéncia do patriarcado rural e desenvolvimento urbano da
primeira metade do século XIX. Momento em que as atividades da familia patriarcal,
ja burguesa, passaram a se desenvolver nos sobrados no sentido vertical,
conservando, porém, o mesmo luxo e largueza das casas-grandes de engenho.

As descricBes analiticas e conjecturas em torno da cronologia do edificio
tem a pretenséo de reencontrar a Casa Nobre anterior ao Solar do Bardo do Guajara
gue por si sO ndo representaria interesse a pesquisa, embora residéncia de uma
familia nobre. Porém, equivalente a outro periodo, fora do recorte proposto.
Portanto, os aspectos da casa de periodos posteriores ao colonial e que se situem
fora de uma fase de transicdo, a exemplo dos azulejos das fachadas, exterior e
interior; dos condutores de ferro de aguas pluviais; dos pisos e revestimentos em
ladrilho hidraulico; dos assoalhos em madeira em acapu e pau amarelo e dos forros
em madeira que formam desenhos, ndo séo de interesse para as analises.

A respeito das andlises e conjecturas, baseadas nos estudos
iconograficos, na pesquisa histdrica e na filologia, conclui-se que se trata de uma
edificacao estratigraficamente composta de trés fases. Em sua primeira fase, aquela
de interesse a pesquisa, considerou-se tratar de uma Casa Nobre, pertencente a
outra familia que néo foi a que lhe fez conhecida durante o século XIX, cuja raiz se
encontra no engenheiro militar, o Brigadeiro Teoddsio Constantino Chermot. Figura
da nobreza da terra no periodo colonial. Quanto a familia de Ana Soeiro, cuja filha
vendeu o prédio a nora do Brigadeiro Chermont, foi encontrada apenas uma
referéncia ao militar Francisco Soeiro de Vilhena que subindo o rio Tapajos
comandou uma tropa de resgate (REIS, 1940, p. 18), mas ndo foi encontrada
nenhuma relacao entre os dois.

Retomando a andlise de outras Casas Nobres em Belém, quanto a
morfologia na distribuicdo dos espacos internos, e relativa ao partido arquitetdnico,
nota-se que o principio da relagéo entre o exterior — a ou as fachadas —, através de
seus elementos estruturantes e sua fenestragdo, com o interior, por meio de sua
compartimentacéo, séo evidentes na Casa rosada. As fachadas deste edificio ndo

sao divididas por pilastras centrais que as separem em variados panos de alvenaria
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com janelas e portas agrupadas em cada um, geralmente correspondentes a
distribuicdo dos cémodos da casa, numa relacdo légica e clara entre interior e
exterior. Contudo, é perceptivel, numa andlise baseada no conhecimento tipologico
e morfologico desse género de arquitetura, a reparticdo de alguns compartimentos
pela leitura da sua fachada principal. Neste caso, é possivel identificar os trés
comodos no andar térreo e outros trés no andar superior.

Os cémodos centrais: o vestibulo no andar térreo e a sala de espera no
andar nobre, sdo bem marcados na fachada pelo conjunto que se destaca da
portada e janela superior rasgada até o piso, com sacada e gradil, mais saliente que
as demais, sobre a portada (ver Figuras 135 e 136). Conjunto representado
graficamente por Rodrigues (1975) no seu Documentario Arquitetdnico pela beleza
gue expressa na composicao dos ornamentos de raiz erudita.

Internamente, a descricdo mais antiga que se tem da casa esta num
inventario datado de 1853, que embora ajude a confirmar alguns espacos que séo
remanescentes ndo € suficiente para esclarecer por completo sobre o partido

arquiteténico e distribuicdo dos comodos.

Deu mais o dito inventariante a descrever huma caza de sobrado na rua do
Norte, com oito bracas e meia de frente, e pela travessa da Rosa oito
bracas seis palmos, fundo doze bracgas, tem trez sallas, huma salleta no
centro, huma alcova, varanda, tres quartos e cosinha, salla estucada,
madeiramento pernas mancas e ripas e, soalho de acapu, armazéns,
confronta de hum lado com caza de Joaquim [?] Maria [...] e fundos com
caza de Manioel Joze da Cunha que sendo visto pelos avaliadores
avalluardo em sete contos de reis com que se sai (ALVES, 2008, p. 25)

Procurando reconstituir a espacialidade da Casa Rosada no periodo de
transicdo entre os séculos XVIII e XIX, com base nos varios estudos arqueoldgicos,
historicos e historiograficos, sera apresentada a seguir a distribuicdo e possivel
relacdo de uso entre os compartimentos internos do edificio naquele periodo
(Figuras 203 e 204).
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No andar térreo, a portada d& acesso ao vestibulo que termina no patio
interno. No andar nobre, sobre o vestibulo, o compartimento que se forma era
utilizado como sala de espera que preparava a entrada para o setor social, ou seja,
a sala nobre que esta localizada na esquina com a Rua Félix Rocque. No
documento de 1853 esta sala de espera ¢é identificada como “salleta no centro”.

Na ligacdo que se faz entre os dois niveis da casa, a escada pode ser um
elemento de surpresa, ndo apenas pela exuberancia ou monumentalidade que pode
apresentar, mas as vezes pela solucéo e disposicdo em que se insere na articulagao
entre espacos de circulagéo e os compartimentos da edificacéo.

Na Casa Rosada embora ndo mais existisse a escada do periodo de sua
construcdo, pois as que ali existiam antes do restauro eram de concreto, construidas
para adapta-la a uso multifamiliar em meados do século XX, foi possivel por meio da
arqueologia e do conhecimento pautado na filologia e na historia da arquitetura
colonial luso-brasileira identificar a localizagéo e conformagéo da escada principal.

A escada era muito simples (provavelmente de madeira): estreita, de dois
lances e entalada entre paredes. Parte do vestibulo, ou saguéo, sob uma arcada de
arco pleno, diferenciando-se das outras arcadas que demarcam o vestibulo, um
recurso utilizado para reforcar a sua presenca naquele espacgo (Figuras 205 e 206).
Neste caso, um ambiente é formado na frente do vao de acesso a escada. Ele &
delimitado por dois grandes arcos, e as vezes 0 piso desta area é diferenciado para
demarcar o espaco. Na Casa Rosada, atualmente, sé existe um dos arcos, mas ha
evidéncias do segundo arco, detectadas nas prospeccoes de alvenarias. Existe, na
Casa das Onze Janelas, o mesmo tipo de ambiente na frente da escadaria (ver
Figuras 128 e 215). Era uma solucdo usual nos edificios portugueses, mas de
influéncia renascentista presente em muitos palacios italianos (Figuras 207 e 208),
denunciando a antiguidade de sua construcdo, talvez anterior a decoracdo da
fachada. A escada ficava disposta perpendicularmente ao vestibulo, inserida no
corpo do edificio que se volta para a Rua Félix Rocque, de tal forma que seria
possivel 0 acesso a casa — ao vestibulo, sendo mais especifico - por esta rua (ver
Figura 203). Este acesso se dava por outro vestibulo, uma espécie de saguéo
menor, de servi¢o, articulando os demais compartimentos da casa no nivel térreo
com a escada e com o Vvestibulo principal. Trata-se de uma solucdo

predominantemente racional.
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Figuras 205 e 206 - Esquerda: Vestibulo, ou Sagudo, com acesso a escada sob um arco, na Casa
Rosada. Foto: Geraldo Ramos. Direita: Sagudo de um prédio setecentista em Portugal.
Fonte: RAMOS, 2009; http://archtendencias.com.br/tag/portugal/page/6

Figuras 207 e 208 - Acessos de escadas sob arcos. Esquerda: Planta baixa do Palacio Poggi,
construido no século XVI em Bolonha, Italia. Direita: Loggia do Paléacio Pepoli em Bolonha na Italia.
Fonte: Acervo particular de Marinela Pigozzi.

No Brasil as solu¢des calcadas na racionalidade tiveram preferéncia nas
casas das familias nobres em que escadas aparatosas, como as utilizadas nas
Casas Nobres setecentistas (da segunda metade do século) em Portugal, foram
raramente utilizadas. Mas neste caso do edificio da Rua Siqueira Mendes, n ° 61, a
solucdo e extrema simplicidade indicam mais do que uma preferéncia, que pudesse
decorrer talvez do contexto econdémico e da falta de recursos — técnicos e de méo de
obra — na cidade, revelam a adocdo de uma solucdo da época em que foi
construida, identificando-se com a primeira metade de setecentos ou meados do

século.
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No andar térreo, as prospeccdes arqueoldgicas revelaram varios vestigios
de paredes com fundacdes na area do patio, a maioria sem uma relagéo légica com
o prédio, denotando se tratarem de acréscimos posteriores a construcao do edificio,
ou estruturas existentes antes da sua construcédo, demolidas para dar lugar ao novo
edificio. Entretanto, entre esses vestigios, um alicerce corrido com pedra da regido,
configurando-se na forma de L, se encaixava no contexto tipolégico do edificio na
continuidade da caixa da escada. Completava morfologicamente o edificio. O
espaco formado pela “parede ausente” configurava no andar térreo um
compartimento ristico, talvez destinado a um palheiro'®’ para os animais, pois seu
piso era em terra batida.

Os outros compartimentos do térreo destinavam-se: a) aos empregados
ou escravos, pelo lado da Rua Félix Roque; b) a cavalarica, ou cocheiro, pelo lado
da Rua Siqueira Mendes, interligada ao vestibulo na lateral e ao palheiro na parte
posterior; e c) as lojas ou armazéns, uma parte na esquina e outra voltada para a
Rua Félix Roque. E provavel que a cozinha, da qual nio foram encontrados
vestigios tenha se estabelecido neste nivel e ndo no andar superior, na parte da
casa que atualmente se encontra desmembrada’®®.

No andar superior, os cédmodos se distribuem com a mesma logica do
andar térreo. Mudam apenas as funcdes dos ambientes. Ao subir a escada,
chegando a este nivel deparava-se com uma circulacdo para onde se voltavam o0s
quartos. Seria um alpendre na continuagdo da “saleta”, ou sala de espera, que
permitia enxergar o patio. Este alpendre supde-se com fechamento em madeira com
venezianas, mais adequado ao clima da regido, como o de muitas casas em S&o
Luis, no Maranh&o, do inicio do século XIX, e outras em Minas Gerais do final do
século XVIII, com janelas com vista para o patio interno (Figuras 209 e 210). Os
quartos, portanto, situavam-se entre o alpendre e a rua — Rua Félix Rocque -,

situacao que Ihes permitia melhor aeracgéao.

107 Sugestdo dada pelo Professor Helder Carita, assim como o posicionamento da cavalarica. A

medida que a pesquisa iconografica avancou a sugestdo dada pelo professor se tornou mais
ertinente.

% Foram encontrados vaos de portas nos dois andares, que interligavam a Casa Rosada a casa

vizinha pelo lado da Rua Félix Rocque. Supde-se que configuravam uma Unica casa posteriormente

desmembrada na primeira metade do século XIX.
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Figuras 209 e 210 - Esquerda: Alpendre da casa de Chica da Silva construida no século XVIII, em
Diamantina, Minas Gerais. Direita: Alpendre de uma casa no centro antigo de Sao Luis no
Maranhdo, construida provavelmente no século XIX.

Fonte: MATOS, 1994; IPHAN, 2008.

O inventario de 1853 d& indicios de uma compartimentacdo em que 0sS
comodos ali presentes, provavelmente, ja fariam parte do programa da casa na sua
origem. Deve-se, entretanto analisa-lo com cautela, pois ndo ha clareza na relagao
dos comodos, havendo duplicidade na indicagdo do mesmo compartimento com
nomes diferentes.

O documento faz referéncia a trés salas, uma saleta no centro, uma
alcova, varanda e trés quartos, além de cozinha e sala estucada. Nao distingue se
estao distribuidos num Unico andar ou nos dois pavimentos. A julgar pela quantidade
e pela dimensao do edificio, ainda que considerando o remenbramento com a casa
visinha pela Rua Félix Rocque, cujas paredes limitrofes apresentam vaos de portas,
interligando-as, e que foram fechados com tijolos macicos (Figuras 211 e 212), seria
inconcebivel dispor todos os compartimentos num uUnico andar juntando as duas

casas, sem alterar a sua morfologia com as paredes estruturantes.
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Figuras 211 e 212: Salas da Casa Rosada, no andar térreo e superior, com vaos que a interligavam
a casa visinha.
Fonte: RAMOS, 2007; RAMOS, 2010.

Assim sendo, cabe uma interpretacdo do texto com algumas conjecturas.
As trés salas a que o texto do documento se refere, seriam as salas da frente no
pavimento superior, que ele relaciona em seguida dando a impresséo de se tratarem
de outros compartimentos: a saleta no centro, a alcova e a sala estucada. Quanto a
saleta, sua posicao esta claramente indicada e corresponderia a sala de espera, que
usualmente fazia parte do programa de necessidades de uma Casa Nobre e neste
caso esta localizada sobre o vestibulo. A alcova devia se tratar da sala ao lado
direito da saleta, mas que provavelmente teria outro uso no periodo colonial, como
gabinete ou quarto de héspede. A sala estucada é facilmente identificada, pois ainda
havia vestigios de uma cornijja em estuque no perimetro formado pelas suas
paredes, na altura proxima ao antigo forro em forma de gamela, da qual sé existia a
estrutura em madeira (Figuras 213 e 214). Trata-se, portanto, da sala de esquina no

pavimento superior, local geralmente privilegiado para a sala nobre, ou de visitas.

Figuras 213 e 214: Sala Nobre ou Sala de Visitas, no andar superior da Casa Rosada, com vestigios
de forro em estuque em forma de gamela. Fotos: Geraldo Ramos.
Fonte: RAMOS, 2009.
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A varanda referida no inventario, onde ficava a sala de refeicfes, néo foi
possivel localiza-la, talvez existisse na parte da casa vizinha, no andar superior,
conforme a planta simulada da provavel distribuicdo dos cémodos da casa. Em
relacdo aos trés quartos que o documento se refere ha duas interpretacdes: a
primeira de que novamente esteja sendo repetido um comodo ja citado com nome
diferente e que esteja se referindo a alcova e mais dois quartos que existem no
andar de cima; a segunda é de que esteja se reportando aos mesmos dois quartos
no andar superior e a outro quarto no andar térreo.

Era usual que as casas tivessem duas escadas: uma social e outra de
servigo. A localizagdo da escada social, ou principal, com a ajuda das prospeccoes
arqueoldgicas, foi possivel ser identificada com pouca possibilidade de equivoco; no
entanto, em relacdo a escada de servi¢o a situacédo é mais adversa. Mas, é possivel
com certa l6gica supor sua localizagdo. Com a varanda na extremidade da casa
visinha remembrada, conforme simulacéo (ver Figuras 203 e 204), integrando-se ao
alpendre, e considerando a cozinha no andar térreo, a escada externa deveria partir
desta varanda em direcéo ao patio, junto a cozinha.

N&o ha duvida de se tratar de uma Casa Nobre barroca do final do Antigo
Regime em Belém. Sua arquitetura — no tipo, na forma e nos detalhes - denuncia o
seu género. Quanto ao proprietario que a construiu, desde a atribuicdo de Isabel
Mendonca (2003) as conjecturas nesta Dissertacéo, orbitam entorno de membros da
elite social de Belém do periodo colonial. Em relagdo a seu proprietario mais antigo,
documentalmente comprovado em periodo final do Antigo Regime, mas ja na fase
do Brasil Imperial, sabe-se certamente que era uma figura abastada de grande
influéncia e que se relacionava socialmente com outras familias de prestigio desde o
periodo colonial. Relagbes que inclusive resultaram em enlaces matrimoniais
juntando a familia Miranda com a familia Chermont.

Na Casa das Onze Janelas, no que concerne o edificio em termos de
distribuicAo dos compartimentos, sabe-se que foram feitas adaptacdes para
mudanca de uso de residéncia para hospital, mas é dificil avaliar quais as
intervencoes feitas por Landi em 1768. Certamente procede a afirmacao de Dereniji
e Derenji (2009) sobre o anexo lateral em uma das extremidades, que da ao edificio
uma conformacao em L, ter sido implantado por Landi, percebendo-se, neste caso, a
preocupacao do arquiteto em zonear e separar a parte de servico com cozinha, da

parte de atendimento e internacdo de pacientes. Isto fica bem claro ao se observar
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outra planta da época, com a identificacdo dos cédmodos, mas que ndo tem a
assinatura de Landi (Figura 215).

Ve

7 5 T — i

Figura 215 - Hospital Real. Entre 1937 e 1947. Fotografia. Planta original de Antdnio
José Landi. Atual Casa das Onze Janelas.
Fonte: Colecao Robert Smith, Fundagéo Calouste Gulbenkian.

N&o seria nenhum desatino supor que a parte central, composta pelo
vestibulo no térreo e o ambiente que prepara para 0 acesso a escada, ja existisse
antes da adaptacédo. Inclusive o posicionamento da escada poderia ja existir e Landi
o manteve. No pavimento superior deveria se adotar a triade que ha na maioria
desse tipo de casa: na parte central sobre o vestibulo ficaria a sala de espera; de um
lado o saldo nobre e de outro um quarto ou sala de musica, ou o gabinete com
biblioteca. Na parte de tras do mesmo andar ficariam quartos e a varanda como sala
de refeicbes. A cozinha poderia ficar na parte de tras do andar térreo, junto a
senzala dos escravos.

A antiga residéncia de Domingos da Costa Bacelar, adaptada depois por
Antonio Landi para Hospital Real, e atualmente Casa das Onze Janelas, foi,
portanto, construida como uma Casa Nobre setecentista do tipo “comprida” com
tracos seiscentistas nas fachadas, que em Portugal, até o inicio do século XVIII
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ainda eram difundidos. Possivelmente, Landi ampliou o prédio e ao fazer isto pode
ter feito melhorias nos elementos decorativos, mas respeitado em grande parte a

morfologia pré-existente, diante da escassez de tempo e de recursos financeiros.

4.4.3 Os elementos construtivos e 0s materiais componentes.

Os trés exemplares de Casas Nobres de Belém, construidos no periodo
do Antigo Regime portugués, que corresponde ao periodo colonial brasileiro,
caracterizam-se essencialmente pela robustez das suas paredes e pelo material
empregado na sua constituicdo, que Ihes confere resisténcia e durabilidade. A pedra
€ o principal material empregado na estruturacdo desses edificios e no caso
especifico das construcdes daquele periodo na regido do Grao-Para utilizaram-se
largamente os arenitos ferruginosos, de coloracdo marrom-avermelhada, conhecidos
como: "grés-do-Pard"; "pedra do Pard", "pedra preta" ou "jacaré".

N&o é por acaso que estas edificacdes, malgrado a utilizacdo inadequada
e a falta de conservagdo e manutencdo por que passaram durante algum tempo,
mantém-se “de pé” por mais de duzentos anos e ainda possuem grande parte de
seus componentes em uso.

O Solar do Bardo de Guajara, conforme visto em sua cronologia na
secdo 4.4.2, apresenta como sistema construtivo empregado nas alvenarias
variacdes que decorrem de distintas épocas histéricas do prédio. A parte que nos
interessa analisar, a mais antiga, € o bloco transversal e frontal ao antigo Largo do
Palacio. Esta parte foi erguida com pedra argamassada conformando as paredes
mestras. Estas, por sua vez, s6 sdo descritas na historiografia como sendo de pedra,
mas as prospeccoes realizadas para a ultima restauragéo, ainda inconclusa, indicam
a presenca de esteios de madeira no seu interior (Figura 216). Trata-se de um tipo
de “gaiola”, sistema misto empregado nos prédios pombalinos da reconstrugcdo de
Lisboa apds o terremoto de 1755, conforme abordado na sec¢do 2.1.1, em que se
ergue o esqueleto em madeira e posteriormente € feito o fechamento com pedra,
podendo-se utilizar também outros materiais, como o tijolo ou adobe. Mendonca
(2003, p. 504) ao tratar do Engenho do Murutucu, que foi de propriedade do

arquiteto Landi, com base no relatério Prospeccao na area da casa do engenho do
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Murutucu do arquedlogo Fernando Marques, ressalta a técnica construtiva da casa:
“[...] paredes de estrutura mista de pedra, cacos de tijolo e argamassa de cal,
reforcada com esteios de madeira, uma curiosa adaptacdo do pau-a-pique usado

na taipa de pilao”.

Figura 216 - Alvenarias em pedra argamassada com estrutura de
madeira interna. Prospeccdes realizadas nas alvenarias do prédio
do Solar do Bar&o de Guajard, durante a Ultima intervencao.
Fonte: Acervo particular de Sales Engenharia, 2007.

Quanto a outros materiais empregados, a escada talvez conserve, salvo
algumas substituicdbes de pecas ao longo de reformas e restauros, as mesmas
caracteristicas do periodo colonial. Os tipos de ferragens de portas, dobradicas e
ferrolhos, também sdo do periodo, embora tenham sido utilizados ao longo da
primeira metade do século XIX. As portas e janelas de maior dimensédo, no térreo,
funcionam por meio de dobradicas de leme e cachimbo, e para o fechamento
utilizam-se ferrolnos em barras verticais que se articulam por meio de rotacao
(Figuras 217 e 218). Semelhantes tipos de ferragens sao encontrados em desenhos
nos livros de Silva F. (1998) e de Rodrigues (1975) e estdo presentes em varias
Casas Nobres remanescentes do periodo colonial. H4 elementos presentes nos
acabamentos deste Solar, tais como: azulejos das fachadas, exterior e interior;
condutores de ferro de aguas pluviais; pisos e revestimentos em ladrilho hidraulico
do vestibulo; assoalhos em madeira de acapu e pau amarelo do andar nobre; além

de forros em madeira que formam desenhos nos diversos ambientes, que sao
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caracteristicos de periodos posteriores ao colonial e ndo séo, portanto, de interesse

para as analises.

Figuras 217 e 218 - Ferragens utilizadas nas portas e janelas do Solar do Bardo de Guajara.
Esquerda: Dobradica do tipo leme de cachimbo. Direita: Ferrolho com barras verticais articuladas
por meio de rotagéo.

Fonte: Acervo particular de Sales Engenharia, 2007.

Na Casa Rosada os materiais utilizados, assim como as técnicas
construtivas empregadas, estdo de acordo com as constru¢cdes de casas do século
XVIII. Neste aspecto, no contexto da arquitetura colonial luso-brasileira, este edificio
também se distinguiu como uma Casa Nobre, entre outras razdes, pelo uso da pedra
argamassada, num sistema misto, que emprega a madeira e a ceramica. O mesmo
sistema utilizado no Solar do Barédo de Guajara, observado anteriormente. Trata-se
de um sistema similar a “gaiola” das casas pombalinas, tratado na seg¢do 2.1.1 do
primeiro capitulo.

Devido ao restauro, em que foram recuperadas extensas areas de
alvenaria, foi possivel, na Casa rosada, ter melhor ideia deste sistema:
empregavam-se, partindo da fundacéo, esteios de madeira na vertical, de secc¢ao
quadrada de um palmo de face, a aproximadamente 40 cm de distancia entre uma
peca e outra (Figura 219). Eram interligados e estabilizados por vigas igualmente de
madeira, dispostas num nivel intermediario, sob os barrotes do piso sobrado, e no

nivel superior, na altura do frechal. O sistema configurava um esqueleto que depois
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era “encamisado” pela alvenaria de pedra argamassada, com cal, e pedacos de
tijolos ceradmicos (Figura 220). O emprego de tijolos no embrechamento de
alvenarias de pedra foi usual desde tempos remotos da colonizacdo, a exemplo das

alvenarias da casa-torre de Garcia d’Avila na Bahia.

Figuras 219 e 220 - Sistema de alvenaria similar ao tipo “gaiola”, na Casa Rosada, em estrutura de
madeira com fechamento em pedras da regido, argamassadas, e embrechadas com tijolos
ceramicos. Fotos: Geraldo Ramos.

Fonte: RAMOS, 2009.

A estruturacdo dos vaos no interior da edificacao foi feita com as pecas de
madeira aparentes — vergas e ombreiras —, fixadas lateralmente em esteios
embutidos na alvenaria (Figura 221). Nos vaos das paredes externas e nos arcos
internos a estruturacdo é feita por tijolos ceramicos que dao forma as vergas
(Figuras 222 e 223).
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Figura 221 - Estruturagdo dos véaos internos da Casa Rosada,
com o conjunto de vergas e ombreiras em madeira, atrelado a
estrutura de esteios embutidos na alvenaria de pedra.

Fonte: RAMOS, 2009.

Figuras 222 e 223 - Estruturacdo dos arcos dos vaos em tijolo ceramico, na Casa Rosada.
Fonte: RAMOS, 2010; RAMOS, 2007.

As paredes sdo rebocadas interna e externamente com argamassa a
base de cal e barro. Os acabamentos no interior do edificio sdo muito simples.
Situacdo que coaduna com a abordagem de Carlos de Azevedo (1988, p. 70)
quando analisa a Casa Nobre portuguesa: “regra geral ha grande disparidade entre
a fachada e o interior, este quase sempre de grande simplicidade e revelando um
estilo de vida que se caracterizava, ainda nesta época, por grande sobriedade”.

O piso do andar térreo varia da terra batida, num possivel palheiro (Figura
224), e do pé de moleque no patio com pedras ordinarias (Figura 225), as tijoleiras

ceramicas nos demais compartimentos (Figura 226). No andar do sobrado o
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tradicional assoalho com tdbuas largas e junta de “meia madeira” sobre barrotes nao
faltou (Figura 227). Em relacdo a escada social, ou principal, ndo se sabe de que
material foi construida, mas supde-se de madeira pela simplicidade do interior do
edificio.

.3

Figuras 224 e 225 - Tipos de piso da Casa Rosada. Esquerda: Chéo de terra batida de um
compartimento revelado pelas prospec¢des arqueoldgicas. Possivelmente local do antigo Palheiro.
Direita: Piso do Patio em pedra com assentamento do tipo pé de moleque.

Fonte: RAMOS, 2010.

Figuras 226 e 227 - Tipos de piso da Casa Rosada. Esquerda: Tijoleira de barro de varios cémodos
no andar térreo. Direita: Assoalho de madeira do andar superior.
Fonte: RAMOS, 2007, RAMOS 2009.
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Quanto aos tetos, mantém-se a simplicidade predominante do interior da
casa. No andar térreo o proprio assoalho com barroteamente aparente, do andar
superior, se fazia de forro para o nivel abaixo (Figura 228). Mesmo no vestibulo, ou
sagudo, espaco que usualmente recebe um tratamento diferenciado neste nivel,
prosseguia com o mesmo tipo de teto. No andar superior foram encontrados

vestigios de guarda-p6'®®

em madeira na maioria dos cdmodos (Figura 229). A
rusticidade da estrutura do telhado que ficava aparente, com pecas de bitola variada,
denuncia a antiguidade do edificio, de uma época em que 0s recursos tecnoldgicos

eram parcos e as pecas que compunham o telhado eram falquejadas®.

-
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Figuras 228 e 229 - Tipos de teto da Casa Rosada. Teto em madeira do andar térreo com
barroteamento e assoalho aparente. Teto em madeira do andar superior com vestigio de guarda-po.
Fonte: RAMOS, 2007; RAMOS, 2009.

O aparato, entretanto, ficava reservado para a area onde se desenvolvia a
escada e para a sala da esquina que era a sala de visitas. Nestes dois cdmodos
foram encontrados vestigios que indicam a pretérita existéncia de forro em estuque.
Na area da escada o forro era plano e horizontal, contornado por uma cornija junto a
parede (Figuras 230 e 231). Na sala de visitas se destacava o forro em forma de
gamela, ao qual ja se reportou na secdo 4.4.2 deste capitulo, denunciado pela sua
estrutura (ver Figuras 213 e 214). Neste ultimo caso, s6 foram encontrados vestigios
da cornija que o contorna (Figura 232), mas se presume que o forro prosseguisse

com o mesmo material e técnica construtiva. Este tipo de forro em estuque

109

o Ver nota de rodapé n° 38, pagina 72.

Tipo de acabamento rustico ocasionado pelo corte da madeira com machado.
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geralmente recebia uma pintura decorativa e foi frequente em Casas Nobres
portuguesas durante a segunda metade do século XVIII, essencialmente no setor

social da casa, conforme tratado na secéo 2.1.4 do segundo capitulo.

Figuras 230 e 231 - Tipos de teto da Casa Rosada. Vestigios de cornijas e forro em estuque no teto
da area da escada, no andar superior.
Fonte: RAMOS, 2010.

\ . =
Figura 232 - Tipos de teto da Casa Rosada. Vestigios de
cornijas em estuque no teto da Sala de Visitas no andar superior.
Fonte: RAMOS, 2009.

As esquadrias externas eram do mesmo tipo daquelas citadas por
Vasconcelos na secdo 3.1 do terceiro capitulo. Todas em madeira. No térreo séo
constituidas de tabuas no sentido vertical, fixadas em réguas de madeira — superior
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e inferior — na face interna, dispostas no sentido horizontal (Figura 233). No andar

11 (Figura 234), tipicos

superior eram mais elaboradas, tinham almofadas e postigos
do periodo colonial, quando os vidros ainda eram raridade na arquitetura brasileira.
E na segunda metade de setecentos que o vidro é introduzido no Brasil, mas sua
utilizacdo era mais restrita a igrejas e palacios. Segundo Smith (1969) ndo ha provas
de que o vidro tenha sido usado no Brasil antes de meados do século XVIII. Ao
abordar as janelas na arquitetura civil do periodo colonial Smith (1969, p. 107) faz o
seguinte comentario: “[...] na falta de vidros, tinham f6lhas de madeira em postigo

pelo lado interno e uma série de outros elementos caracteristicos”.

Figuras 233 e 234 - Tipos de portas da Casa Rosada. Esquerda: Porta em madeira, com tabuas no
sentido vertical, do andar térreo. Direita: Porta em madeira, com almofadas e postigo, do andar
superior.

Fonte: RAMOS, 2007; RAMOS, 2009.

As ferragens de portas e janelas eram dobradicas de leme e cachimbo, e
ferrolhos de hastes compridas e articuladas por rotacdo, 0s mesmos tipos

empregados no Solar do Bardo de Guajara.

! Quando o prédio foi restaurado néo havia nenhuma dessas esquadrias colocadas em nenhum dos

vaos. Durante os levantamentos foram encontradas trés folhas desse modelo, sendo que duas
formavam o par, e elas se encaixavam nos vaos do andar superior.
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Internamente ndo foram encontrados vestigios do modelo de porta
adotado. A diferenca entre esquadrias do andar térreo e esquadrias do andar
superior, nas fachadas, reforca o principio da hierarquia entre os niveis de acordo
com a funcdo de cada um, observado também nos ornamentos em estuque
conforme ja se referiu.

A terceira edificacdo analisada, a Casa das Onze janelas, foi construida
através de um sistema de alvenaria autoportante denominado de taipa de formigéao,
que utiliza pedra e barro. Mas, no ultimo restauro, foram encontradas também, em
algumas partes do edificio, alvenarias de pedra e cal (PARA, 2006). Com as
prospeccoes e retiradas de rebocos degradados ficaram evidenciadas nas paredes
de taipa de formigao a utilizacdo de uma estrutura interna em madeira (Figura 235),

similar aquelas constatadas no Solar do Bardo de Guajara e na Casa Rosada.

Figura 235 - Sistema de alvenaria similar ao tipo “gaiola”, na Casa das
Onze Janelas, com estrutura de madeira e fechamento em barro com
cascalho de pedra, a taipa de formigéo.

Fonte: PARA, 2006.

Apés varias intervengdes sofridas ao longo do tempo pouca coisa restou
do material de piso e de forro do periodo colonial. Algo que se pode supor é que 0
forro do pavimento térreo tenha tido o mesmo acabamento das outras edificacdes
analisadas, em que a estrutura de madeira, o barroteamento, fica aparente, assim
como o assoalho do piso do andar superior (Figura 236). Ao menos ndo ha nenhuma
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referéncia no livro editado pelo governo do Estado do Para, que trata sobre a histéria
da edificacédo e do restauro de 2001/2002, a algum tipo de forro ali existente apos
serem realizadas as prospeccoes. O piso em acapu e pau amarelo do assoalho, no
andar superior, certamente € do século XIX, provavelmente apds a sua primeira

metade.

Figura 236 - Tipo de teto do andar térreo da Casa das Onze Janelas.
Teto em madeira com assoalho e barroteamento aparente.
Fonte: PARA, 2006.

As esquadrias externas, no andar superior, ja utilizam a madeira com
vidro e apresentam uma delicadeza que ndo coaduna com os tipos de esquadrias
mais antigas do periodo colonial. E provavel que seja da mesma época do assoalho
de acapu e pau amarelo. No pavimento térreo 0s vaos apresentam um tipo de grade
caracteristico do periodo colonial (Figuras 237 e 238), com barras de ferro
guadradas nos dois sentidos que se cruzam, formando uma quadricula. Era
geralmente empregada nos vaos de janelas do andar térreo em prédios publicos,
como Palacios dos Governadores e Casas de Camara e Cadeia. E possivel que as

grades tenham sido instaladas durante a adaptagéo de residéncia para hospital.
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Figuras 237 e 238: Tipo de grade de ferro de fechamento de vao. Esquerda: Grade no andar térreo
da Casa das Onze Janelas. Direita: Grade no andar térreo da Casa de Camara e Cadeia de
Alcantara, Maranhéo.

Fonte: PARA, 2006; http://algumasandancas.blogspot.com.br

De alguma forma todas as edificagOes analisadas apresentam, umas mais
e outras menos, materiais e técnicas construtivas do periodo compreendido entre o
século XVIII e inicio do XIX. Isto somado aos outros fatores igualmente analisados
neste capitulo, como a morfologia das fachadas e os aspectos estilisticos, e as
plantas baixas e a distribuicAo dos compartimentos, conformam a caracterizagao
arquitetbnica que distinguem os exemplares selecionados no Centro Historico da

cidade como antigas Casas Nobres do Antigo Regime em Belém do Para.

4.5 Outros remanescentes no Centro Historico

Além das edificacbes tratadas como estudos de caso, as observacdes
realizadas no Centro Histérico de Belém reconheceram outros exemplares que
diante de algumas razles, apresentadas na introducéo do presente trabalho, n&o
foram igualmente analisadas, mas que nesta seccdo serdo indicadas. Visa, esta
indicacdo, despertar possiveis pesquisas, levantamentos e propostas de interesse a
preservacdo desses documentos, tanto por pesquisadores com intuitos académicos,
guanto por gestores publicos ou privados interessados em fomentar o turismo
sustentavel, por reconhecer nelas a identidade da memodria do povo paraense.
Sendo importante ressaltar, nestes casos, a contribuicdo de outros povos ocorrida

por processos histéricos em contextos sociais, econdémicos e culturais especificos.


http://algumasandancas.blogspot.com.br/
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Até o momento foram identificadas como Casas Nobres, ou Casas
Senhoriais, mais quatro exemplares remanescentes do periodo colonial, cujo grau
de autenticidade: morfologica, tipolégica e dos materiais, relativo aquele periodo,
varia de uma para outra, sendo, nos quatro exemplares, a fachada, embora com
algumas adulteractes, e sem levar em conta as dimens@es do edificio, a parte que
mais conserva as caracteristicas do género arquitetbnico que foi utilizado como
moradia das familias da elite colonial paraense.

Os quatro exemplares séo: a) a antiga residéncia de Manuel Raimundo
Alves da Cunha, que abriga atualmente a filial de uma rede local de lojas de
departamento, localizada na Rua Conselheiro Jodo Alfredo esquina com a Travessa
Frutuoso Guimardes, em frente a Praca Bardo do Rio Branco, conhecida como
Largo das Mercés, no bairro da Campina (Figura 239); b) a antiga residéncia de
Ambrésio Henriques, atualmente servindo também para atividades comerciais,
localizada na Rua Senador Manoel Barata esquina com a Travessa Campos Sales,
no bairro da Campina (Figura 240), talvez o Unico remanescente urbano de uma

tipologia que integra capela (a capela Pombo*?

nll3

) com a casa nobre; c) o prédio do
"Palacio Velho" ", que se encontra integrado ao complexo do Colégio Salesiano N2
Sa do Carmo, localizado na Travessa Dom Bosco esquina com a Rua Doutor Assis,
no bairro da Cidade Velha (Figura 241); e d) o prédio de um antigo supermercado
nos anos oitenta do século passado, que hoje abriga no térreo uma loja comercial e
no andar superior pequenos apartamentos para aluguel, localizado na Rua Doutor

Assis esquina com a Travessa Gurupa, no bairro da Cidade Velha (Figura 242).

112 Esta capela foi adquirida recentemente pela Universidade Federal do Para, ja desmembrada

juridicamente do edificio que serviu de casa nobre, e selecionada em agosto do presente ano, para
obter os recursos do Programa de Aceleragéo do Crescimento (PAC) Cidades Historicas, do governo
federal, para sua restauracéo.

13 Este prédio foi também selecionado recentemente, em agosto deste ano, para receber recursos do
Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC) Cidades Histéricas, para sua restauracdo e
requalificacdo como Teatro Municipal.
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Figuras 239 e 240 - Remanescentes de Casas Nobres no bairro da Campina, Belém, Para. Esquerda:
Antiga residéncia de Raimundo Alves da Cunha (2010). Direita: Antiga residéncia de Ambrosio
Henriques (2007).

Fonte: http://ufpa.br/forumlandi/immaginiLandi/ImmaginiBig/Belem/OsSobrados/IMG_2189 PT.html;
http://lwww.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.109/48

Figuras 241 e 242 - Remanescentes de Casas Nobres no bairro da Cidade Velha, Belém, Para.
Esquerda: O Pal4cio Velho. Direita: Antigo supermercado do bairro.
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=66872197; MORGADO NETO, 2012.

O interior desses quatro edificios, identificados como antigas Casas
Nobres, apresentam-se bastante modificados. O Palacio Velho ainda mantém
algumas paredes que definem parte da configuracdo espacial de outrora no
pavimento térreo, onde se distingue o vestibulo ou sagudo e alguns compartimentos
interligados por grandes vaos de arcos. A antiga residéncia de Manuel Raimundo
Alves da Cunha, abordada na secdo 4.2 entre aqueles edificios retratados por
Codina, atribuidos a Landi e propriedades de senhores de engenho, ja perdeu parte
de sua area construida. Internamente, tanto ele quanto o prédio do antigo
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supermercado da Rua Doutor Assis encontram-se completamente modificados.
Talvez um levantamento minucioso acompanhado de estudos arqueolégicos ainda
encontrem resquicios de uma espacialidade que se identifigue morfologicamente
com o que representou uma casa de familia nobre do periodo colonial.

Mesmo adulterados estes remanescentes, além de outros que ainda
podem existir nas areas rurais do que representou esta imensa colénia da América
portuguesa, sdo documentos constituidos de pedra, cal, ceramica e madeira, que
perseveram em alguma medida como monumento, deixando o legado da irrefutavel
presenca de uma nobreza colonial na capitania do Gréao-Par4, e, portanto, o legado

de uma histéria social, econémica e cultural que urge por mais atencao e cuidado.

5 CONCLUSAO

O objetivo geral da presente pesquisa visou estudar as Casas Nobres
construidas em Belém na segunda metade do século XVIII e inicio do século XIX,
em particular, as remanescentes no Centro Historico, identificadas, selecionadas e
analisadas com base nas pesquisas bibliograficas, documentais e iconograficas. A
dissertacdo se estruturou de forma a que cada capitulo correspondesse a um
objetivo especifico, onde cada um destes, por sua vez, procurava atender aos
guestionamentos anteriormente elaborados e que balizaram a pesquisa. Esta
conclusdo retoma as questbes abordadas nos objetivos propostos, destaca os
resultados alcancados e faz uma reflexdo acerca da importancia da pesquisa, apos
uma discussdo sobre o resultado das andlises, realizadas nos exemplares
selecionados como estudo de caso.

O primeiro objetivo especifico constatou que o termo Casa Nobre se
generalizou ao longo dos XVII e XVIII em relagéo aos edificios urbanos e rurais de
média escala pertencentes ao tipo de elite do Antigo Regime portugués. Mas, a este
termo estavam associados, também, valores simbolicos como a familia e todos os
seus bens materiais e, além disso, 0 seu prestigio junto ao poder da coroa
portuguesa e ao poder religioso do clero. Viu-se que o termo Casa Nobre ndo é o

anico a ser aplicado as edificacbes que pertenciam a Nobreza, em certos casos
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chega a se confundir com outros como: Palacio, Paco, Solar ou Quinta. E
equivalente, também, a Casa Senhorial. Eles se misturam conforme as épocas e
lugares, ndo havendo verdadeiramente uma regra, mas habitos, formas e costumes
distintos que as identificam dentro de uma variagcdo semantica que nao tem um rigor
terminolégico estabelecido.

Quanto a arquitetura, a Casa Nobre portuguesa foi fundamentalmente
influenciada pela cultura islamica e pela arte italiana, além das possibilidades de
matéria prima disponivel em cada regido do seu territdrio, um dos fatores que
determinou a polarizacdo na arquitetura entre as regidoes Norte e Sul de Portugal.
Destacou-se a arquitetura setecentista do Norte, em Braga e no Porto, ressaltando-
se nelas a influéncia do arquiteto italiano Nicolau Nasoni, €, um pouco mais central,
a de Lisboa. Esta ultima identificada como pombalina, com caracteristicas singulares
demandadas por fatores de ordem politica, econdbmica e preventiva, em decorréncia
do sismo que abalou a cidade em 1755 e pelas influéncias do arquiteto Frederico
Ludovice.

Os estudos revelaram que as Casas Nobres portuguesas apresentam
variedade tipolégica e morfol6gica, com predominio na segunda metade do século
XVIIl do tipo de “casa comprida”, geralmente de planta retangular. As casas nobres
se diferenciam dos demais edificios residenciais pela morfologia arquiteténica. Elas
tém a conformacéo de uma casa baixa e larga, com a presenca do segundo piso ou
andar nobre. As fachadas se desenvolviam horizontalmente e eram caracterizadas
pelos principios da arte Barroca, que se faziam presentes de forma mais superficial
do que estrutural. As casas mantinham certas tradicbes medievos-renascentistas,
como a torre no Norte e, de modo geral, a procura pela estabilidade estrutural
expressa na volumetria.

Internamente, muitas casas nobres, por se constituirem de reformas e
acrescimos ao longo de séculos, desde a idade meédia, apresentavam
descontinuidade e espontaneidade nos espacos internos. Em muitas casas nao ha,
também, pelas mesmas razdes, transposicdo da estruturacdo dos compartimentos
internos com a estruturacdo das fachadas. Os materiais mais empregados e de
formas variadas eram a pedra, bruta ou trabalhada, na estrutura das alvenarias ou
nos elementos decorativos das fachadas; a madeira, na estrutura das alvenarias
compondo com a pedra, ou nos pisos dos sobrados e nos forros; e a ceramica,

compondo com as alvenarias de pedra, ou nos pisos do andar térreo e nos telhados;
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e a cal nas argamassas de assentamento das pedras, nos rebocos e em variados
tipos de acabamentos, inclusive a pintura.

No segundo objetivo especifico verificou-se de imediato que os contextos
anteriormente referidos apontavam para a presenca de Casas Nobres no Brasil,
ainda no primeiro século de colonizacdo. A presenca de individuos pertencentes a
primeira nobreza, necessitados do aconchego da sua terra distante e da
indispensavel representacdo do prestigio e do poder que a sua condicdo lhe
permitia, era um forte indicio de que haveria uma arquitetura capaz de atender a
esses requisitos.

As Casas Nobres luso-brasileiras, entretanto, ndo se constituiram em
mero transplante. Houve a adaptacdo de certos padrdes, em decorréncia da
experiéncia em outras colénias e do conhecimento que ja possuiam sobre
topografia, clima e matéria-prima disponivel, obtidos nos primeiros quase cinquenta
anos antes da formagao do Governo Geral, quando de fato comegaram a surgir 0s
nacleos urbanos. Neste sentido, ao construirem suas primeiras casas no Brasil, 0s
nobres ja tinham uma clareza do partido a ser adotado e isto, de certa forma, fez
muitas delas parecerem seguir um Unico modelo.

O fato € que esta racionalidade no partido arquitetdnico decorreu a
principio, também, da politica de colonizacdo que visava prioritariamente a
exploracédo do territério. Por esta razéo, os investimentos eram modestos e as Casas
Nobres nao tinham o esplendor das suas congéneres portuguesas, mas nao podiam
ser comuns. Deveriam se diferenciar e, inicialmente, as diferengas eram vistas nas
dimensdes mais generosas, no maior numero de vaos com esquadrias, embora
predominasse 0s cheios sobre os vazios, e pela presenca de uma portada
trabalhada, nem sempre central.

Nos séculos seguintes da colonizacdo, com a fixagcdo de muitas familias
nobres no Brasil, principalmente dos proprietarios de Engenhos, as edificacbes
foram ficando mais elaboradas, tanto as Casas Grandes, nas areas rurais, quanto as
suas Casas Senhoriais ou Solares nas cidades. Importa dizer que os Senhores de
Engenho eram também, na sua quase totalidade, funcionarios da administracao
reinol, civis ou militares. Havia o acumulo de cargos e func¢des para ascenséo social,
na maioria das vezes conjuntamente com 0 enriquecimento na exploragdo da
monocultura agucareira ou no comercio, expressivamente o do minério no século

XVIIl. As ascensfes, com acumulo de poder e de bens materiais, se davam,
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portanto, pelo hibridismo nas relagBes sociais, politicas e comerciais, na grande
maioria por intermédio do matriménio. Formou-se, portanto, uma elite senhorial
tendo como base o Ethos Nobilidrquico portugués, mas ao mesmo tempo com suas
especificidades, devido ao alargamento do conceito de nobreza nas colénias
ultramarinas. Inclui-se nesta elite os que seguiam carreira eclesiastica, que também
eram dotados de privilégios e residentes de Casas Nobres.

As analogias estabelecidas com a Casa Nobre portuguesa setecentista
revelaram muitas semelhancas ente elas e essencialmente observaram-se nas
casas luso-brasileiras os mesmos principios da arte barroca que Azevedo (1988)
identificou nas suas congéneres portuguesas. Mas, no que diz respeito as plantas
notou-se, neste aspecto, que a Casa Nobre luso-brasileira continuava a ter uma
planta mais regular e paulatinamente surgiam velhas solu¢cbes incorporadas ao
“projeto” com novos elementos para se adaptarem ao clima. E o caso do alpendre
fechado com esquadrias, geralmente com venezianas, abrindo-se para o pétio e
integrando-se a varanda, onde se adotou o espaco da sala de refeicbes. Era a
circulacao principal do setor de servico. Observou-se que as circulagcdes nas casas
luso-brasileiras se articulavam de forma continua e racional e estruturavam o partido
arquitetdbnico nas relacbes dos compartimentos. Tornavam claros e definidos os
partidos com os setores sociais, intimos e de servico.

A decoracdo interior mantinha alguns aspectos das casas portuguesas e
outros foram poucos usuais. Os tetos de masseira em forma de gamela,
principalmente os construidos em madeira, tiveram uso frequente nas Casas Nobres
luso-brasileiras. Quanto as salas azulejadas, que em Portugal quase sempre
compunham com os tetos, tiveram pouca frequéncia no Brasil. As escadarias mais
aparatosas, como as portuguesas, nao tiveram preferéncia no Brasil, quase sempre
mais modestas em comparacdo com aquelas. Mas, em geral, permanece o contraste
entre a exuberancia ornamental das fachadas e a maior simplicidade decorativa dos
interiores, bastante referenciada por autores que tratam das Casas Nobres
portuguesas.

As investigagdes nas morfologias das fachadas encontraram nelas os
principais fundamentos de identidade entre as Casas Nobres setecentistas dos dois
lugares — Portugal e Brasil: um forte sentido de movimento; a preocupagao com
efeitos draméaticos e teatrais; a preferéncia pelas formas macicas; o gosto pela

monumentalidade; e o principio da hierarquia. Sao os principios da arte barroca que
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0S portugueses interpretaram a sua maneira, e que no Brasil encontrou ressonancia.
Mas, certamente, devem ser considerados os contextos locais para a aplicacdo de
alguns dos principios citados, principalmente, ao que diz respeito a
monumentalidade do edificio. No Brasil, assim como em Portugal, as Casas Nobres
morfologicamente tinham as fachadas mais compridas do que altas e esta
caracteristica ja as diferenciava no cenario colonial. Na transicdo para o regime
Imperial elas passam por transformacfes e foram se tornando mais altas e ao
mesmo tempo mais estreitas.

No terceiro objetivo especifico foi possivel constatar a partir de mapas e
prospectos produzidos pelos engenheiros militares, a presenga das casas nobres
antes do periodo assinalado pela politica pombalina, tido como marco
desenvolvimentista da capital do Estado do Grao-Par4d e Maranhdo durante o
periodo colonial. Esta constatacdo € importante porque se percebe que
independente do pouco desenvolvimento urbano de Belém até aquela altura, havia,
entretanto, um estrato social de elite fixado na cidade, ou na area rural, mas com
suas residéncias urbanas, que nao dispensava a “ostentacdo” e o “conforto” ainda
que residissem numa regido aquela época hostil. Havia na primeira metade de
setecentos jA& um intenso comércio dos produtos explorados que eram exportados.
Certamente, a cidade poderia ser pobre, mas algumas pessoas lucravam bastante
com suas atividades exploratdrias e comerciais e suas moradias poderiam ser um
reflexo de uma vida nao tao rustica num ambiente “selvagem”. Deve-se ressaltar que
estas Casas Nobres, ndo apresentavam ainda a exuberancia decorativa de fachadas
que, inclusive em Portugal, s6 se desenvolveu na segunda metade de setecentos.

Foi, entretanto, com a chegada dos técnicos da coroa portuguesa, com
engenheiros e um arquiteto vindo como desenhista, que a arquitetura da cidade foi
se renovando, além dos outros fatores que contribuiram para uma nova fase, muito
mais de adensamento urbano do que de expanséo, em vista dos entraves naturais e
topograficos. Familias cujos troncos se iniciaram a partir da chegada de alguns
membros de origem aristocratica neste periodo, prosperaram e alcangaram prestigio
politico e social, talvez necessariamente ndo na mesma ordem. Muitas delas se
uniram através do matrimoénio, numa rede de interesses comerciais, politicos e de
ampliagdo do patrimonio material. Algumas se tornaram clientes do arquiteto italiano
Antonio Landi, técnico da comissdo de demarcacdo portuguesa, que acabou

residindo em Belém até a sua morte, em 1791. Esta é uma referéncia importante
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porque a arquitetura de Landi se diferencia de certa forma do que se produziu no
restante do Brasil. Mas, ele tinha também o mérito de se adequar as circunstancias
em que se encontrava, seja de ordem econémica ou dos recursos técnicos: material
e mao de obra.

Mas, foi na andlise de trés exemplares selecionados como estudo de
caso, que as observacdes e analogias entre residéncias da Nobreza em Belém com
outras Casas Nobres luso-brasileiras e portuguesas se processaram de forma mais
detalhada. As analises levaram inicialmente a confirmacéo da presenca em Belém,
na segunda metade do século XVIII, de um género especifico de moradia que
pertencia a um estrato social mais elevado, configurado pela nobreza de Antigo
Regime. Fato que ja havia sido detectado nas analises dos prospectos da cidade,
indicando a presenca desse género em construcdes erguidas ainda na primeira
metade do mesmo século. Os trés exemplares comprovadamente pertenceram a
familias da nobreza da terra, ainda que duas delas sé tenham esta confirmacéo a
partir do fim do periodo do Antigo Regime. E o caso do Solar do Bar&o de Guajara e
da Casa Rosada. Mas, as analises arquitetbnicas, e as leituras iconograficas de
ambas, oferecem grandes possibilidades de serem Casas Nobres antes de terem
pertencido as familias que as consolidaram no século XIX.

Embora apresentem caracteristicas distintas, essencialmente no que se
refere a ornamentacao de fachadas, os exemplares citados se enquadram nagueles
principios Barrocos encontrados nas moradias luso-brasileira e portuguesa das elites
dominantes do século XVIII. O Solar do Bar&do de Guajara apresenta claramente trés
fases historicas distintas presentes na estratigrafia de sua fachada e no tipo de
planta, sendo a ultima fase da segunda metade do século XIX, onde estdo presentes
elementos decorativos do ecletismo. A Casa Rosada, com maior quantidade de
dados a analisar permitiu maior énfase nas conclusdes. As intervencdes que sofreu
em meados do século XX podem ter dificultado certas conclusées, mas nao
comprometeram a leitura do edificio, o que possibilitou verificar que se trata de um
prédio setecentista, provavelmente de meados do século XVIIl, mas certamente com
ornamentacgéo das fachadas do final do mesmo século.

A Casa Rosada atualmente se encontra desmembrada de outra
residéncia que |lhe fazia parte naquele periodo. Historicamente, algumas questdes
permeiam 0 seu uso inicial. Por ndo serem pontos principais das analises, foram

abordadas com pouca profundidade, mas permitiram certas conjecturas. Estas
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questdes envolvem a possivel utilizacdo do prédio como residéncia proviséria dos
governadores, enquanto se construia o Palacio, e a possivel participagdo do
arquiteto Antonio Landi na decoracdo das fachadas. O fato é que a gramatica
ornamental nas suas fachadas e o equilibrio no uso dos elementos, que
singularizam a sua arquitetura, ressaltada por varios autores, € muito similar ao que
Landi empregou em seus projetos e obras de palacios, igrejas e outras residéncias.
N&o se pode afirmar, apenas com este argumento, que se trata de uma obra ou
projeto do arquiteto italiano, mas igualmente ndo se pode descartar esta
possibilidade afirmando n&o ser, por falta de documentos, quando o proprio edificio
€ um documento e os seus indicios apontam na sua direcao.

O que arquitetonicamente marca as analogias entre os trés exemplares
analisados, embora existam outras semelhancas, € a definicdo do eixo central de
simetria com uma portada mais destacada que os demais vaos, formando um
conjunto com a porta-janela e sacada do andar nobre, e ladeado por vaos de portas
e janelas, intercalados em algumas casas, e dispostos simetricamente. Esta
caracteristica esta diretamente relacionada a presenca do vestibulo ou saguéo
central, uma espécie de ponte entre o exterior, a rua, o profano, e o interior, a
intimidade da familia, e, portanto, o sagrado.

De alguma forma as edificacbes analisadas apresentam materiais e
técnicas construtivas do periodo compreendido entre o século XVIII e inicio do XIX.
Isto somado aos outros fatores, igualmente analisados, como a morfologia das
fachadas e os aspectos estilisticos, as plantas baixas e a distribuicdo dos
compartimentos, conformam a caracterizacdo arquitetdnica que distinguem o0s
exemplares selecionados no Centro Histérico da cidade como antigas Casas Nobres
do Antigo Regime portugués em Belém do Para.

O que se espera é que esta pesquisa possa contribuir para o maior e
melhor conhecimento da arquitetura de um género especifico de edificio historico,
presente ndo apenas na cidade de Belém, mas possivelmente em outras localidades
do Estado do Par4d. Em Belém, sabe-se que outras edificagcbes deste género
necessitam de maiores cuidados. Portanto, talvez precisem ser restauradas e
reabilitadas, com intervengdes que respeitem suas caracteristicas que as distinguem
como obra de arte, com valores histéricos e arquitetbnicos intrinsecos na sua
materialidade. Por isso € bom que as conhecam com profundidade para que as

intervencdes, pautadas no conhecimento minucioso do edificio, como deve ser,
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possam transformar-se em bons resultados para a cidade e usufruto da populagéo,

sem perder de vista a preservacao de sua memoria.
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