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RESUMO

Analizar de que maneira a cidade de Belém, enquanto territério subjetivo,
atravessa de forma direta ou indireta os processos identitdrios das Drags
Dembénias, grupo cultural aqui estudado, foi o grande objetivo da pesquisa
intitulada EKOAOVERA: Um Estudo Sobre a Territorialidade nos Processos
Identitdrios das Drags Demonias. Para tanto, foi realizado um estudo bibliografico
sobre a montagdo com larga énfase nos tedricos Roger Baker e Carlos Figari,
seguido de um apanhado conceitual e uma revisitagdo de termos que conversam
com a montagio, passando pelos estudos de Judith Butler, Berenice Bento, Anna
Paula Vencato entre outros. Para adensar a pesquisa, foi analisada a montagéo
enquanto método de alteragdo corporal com base no estudo de Renata Kamla
sobre Mascaramento Contemporaneo, tendo como a¢do metodolégica fundante,
arealizacdo de entrevistas com vinte e trés artistas do segmento cultural, através
da proposigdo de entrevista estruturada de Maria Cecilia Minayo. Para finalizar
o procedimento metodolégico de campo, os dados foram atravessados pela
abordagem da etnometodologia, resultando atravessamentos em trés instancias
de anélise: pessoalidades, conceitos e territorialidades. A analise final confirma
a hipdtese de que a territorialidade tem relagdo direta com essas construgdes
identitdrias.

Palavras-chave: Montagdo. Drag. Demonia. Territorialidade. Belém.

ABSTRACT

Analyze how the city of Belém, as a subjective territory, crosses directly or indirectly
the identity processes of Drags Demonaias, the cultural group studied here, was the main
objective of the research entitled EKOAOVERA: A Study on Territoriality in the Identity
Processes of Drags Demonzas. For that, a bibliographic study was made about the
montagdo with a great emphasis on the theorists Roger Baker and Carlos Figarz, followed
by a conceptual survey and a review of terms that speak with the montagdo, including the
studies of  Judith Butler, Berenice Bento, Anna Paula Vencato among others. To deepen
the research, the montagdo was studied as a method of body alteration based on the study
of Renata Kamla on Contemporary Masking. The methodological action was based on
interviews with twenty - three artists from the cultural segment, through a structured
interview proposal by Maria Cecilia Minayo. To finalize the methodological procedure,
the data were crossed by the ethnomethodology approach, resulting in crossings of three
instances of analysis: personalities, concepts and territorialities. The final analysis
confirms the hypothesis that territoriality is directly related to these identity constructions.

Keywords: Mountation. Drag. Demonia. Territoriality. Belém.
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1. INTRODUCAO

Aconteceu no dia 06 de fevereiro de 2016, ful cedendo e deixando incidir.
Noite Suja Carnevale, a primeira edi¢do: o dia em que me montei pela primeira
vez, o dia em que Luna Skyyssime apareceu na minha vida. Foi quando tudo mu-
dou. Eu, recém-comunicéloga que fugia das artes ha algum tempo por acreditar
na premissa de “ndo dar dinheiro”, ndo conseguia mais lutar contra, no fim das
contas eu era artista, eu sempre havia sido.

Passo a entender o meu espago enquanto artista drag na cidade de Belém e
a identificar a pesquisa ali, entre as minhas irmds, nos seus processos criativos e
em suas formas transgressoras de agir e reagir no mundo, percebendo em mim
mesma as mudangas ocorridas a partir do processo de montagio, o quanto isso
tudo era potente e como a cidade dava suporte para essa construgio e ao mesmo
tempo alterava toda ela. Uma cidade quente, imida, tranbordando uma cultura
densa que perpassa o corpo de cada artista que produz aqui. Era isso, essa era a
minha pesquisa.

Pulei de cabega nesses atravessamentos, e assim comegou a se estruturar
essa escritura, em um primeiro momento, ainda sem um método propriamente
escolhido, eu precisava me situar, e nasceu o capitulo What’s Goin” On? . Para
organizar os pensamentos, foi realizado um largo estudo historiogréfico, geran-
do o primeiro sub-item: Pistas de uma Possivel Trajetéria, que aborda a prépria
montagdo — a¢do de montar — e o montare (colocar sobre), desde as primeiras
civilizagdes e seus rituais, passando pelas civilizagdes orientais, africanas, mani-
festagdes artisticas por todo o mundo e chegando a suposta génese da palavra
Drag, no Renascimento. Continuando o estudo foi seguida uma trilha histérica
da arte drag na Europa e nos Estados Unidos, e, concomitantemente, da arte
transformista no Brasil e América Latina. Passa-se ainda pela trajetéria da arte
transformista e drag na cidade de Belém, em especifico, que seria justamen-
te o territério a ser abordado. Embora havendo poucos trabalhos académicos
que frisassem o trabalho da arte drag em especifico na cidade de Belém, alguns
pesquisadores foram importantes nortes para o aprofundamento como Isabela
Jatene, Milton Ribeiro, Larissa Latif, Ana Paula Gomes, Rafael Noleto, Allyster
Fagundes, Ramon Pereira dos Reis, Cassio Vitério e Gabriel Luz, sendo algu-
mas das pesquisas realizadas por esses autores feitas em paralelo com esta, uma
construgdo conjunta desse aprofundamento na area. Cruzando todas essas traje-
torias e estudos, chegando aos dias atuais.

1 - Eom livre tradugdo: “o que estd acontecendo?”. Referéncia a frase célebre da miisica What's Up? Da banda 4 non
Blondes, que é bastante utilizada no linguajar das deménias, especialmente difundida por Shayra Brotero que, ao ver
qualquer situagdo que fija do normal se cai aos berros de “What'’s goin’ on?”.
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Ap6s essa localizagdo no tempo-espaco, se iniciou o segundo momento des-
se capitulo, o estudo conceitual dos termos que precisavam ser aprofundados,
revisitados ou até contestados. A pesquisa conceitual se aportou em estudos te-
éricos como os de performatividade de género, de Judith Butler, Guacira Lopes
Louro, Berenice Bento; de identidade e memoéria, de Maurice Halbwachs, Michel
Polak; de mascaramento contemporaneo, de Renata Kamla, Felisberto Sabino da
Costa; mas também foram analisados de acordo com a minha vivéncia subjetiva,
como exemplo do conceito de Cross-Dresser, onde realizo o cruzamento de in-
formagoes que eu ja tinha, de maneira informal, com os trabalhos de Ana Paula
Vencato.

Entéo as percepg¢oes comegam a fazer sentido e se identifica a metodologia
que seria adotada: a Etnometodologia, método que se debruca sobre o papel
criativo dos interlocutores em ressignificar o cotidiano, identificando o fato so-
cial como produto da atividade humana. Rejeitando a visdo de afastamento do
pesquisador, o etnométodo cobra que o pesquisador, enquanto individuo afe-
tado, seja membro e possua autoridade dentro do meio social que se realize a
pesquisa. Entendendo-me como parte importante da histéria das demodnias na
cidade de Belém, me percebi ja atravessada pelo etnométodo antes mesmo de
entender propriamente suas nuances. Pois mesmo com tantos autores e tedricos
internacionais e nacionais estudados nos primeiros momentos, a percepgdo de
que vivemos em espacos e posi¢des sociais divergentes do resto do mundo da
plena capacidade reflexiva e interpretativa aos atores sociais dentro de suas pro-
prias percepgdes e linguagens, s6 uma demonia pode dizer o que é uma demonia,
s6 uma drag pode dizer o que é uma drag. Para a organizacdo mental acerca
da etnometodologia foram utilizados os livros Estudos de Etnometodologia de
Harold Garfinkel e Etnometodologia e Anilise da Conversa de Rob Watson e
Edison Gastaldo.

Passa-se, assim, para a realizagdo das entrevistas com as vinte e trés dra-
gs/demdnias. As entrevistas foram estruturadas e a referéncia tedrica para a
construgdo dessas perguntas de forma eficaz foi o livro Pesquisa social: Teoria,
Método e Criatividade de Maria Cecilia Minayo. Foram construidas dez per-
guntas que abordavam trés grandes temas: pessoalidade — quem elas sdo e suas
vivéncias —, conceituais — o que elas identificam como conceito de certos termos
— e territorialidade — seus espagos subjetivos pessoais e sua importancia na cons-
trucdo da drag.

As andlises foram realizadas a partir desses trés grandes tépicos, identifi-
cando a demoénia muito mais como um atravessamento politico do que estéti-
co, realizada por corpos em fuga de padrdo, a demonia é demarcada como uma
transgressdo coletiva realizada através do afeto bio-politico, conforme serd me-
lhor explicado através de suas préprias falas ao longo da leitura.

Os dois anos em que essa investigacdo foi realizada se tornaram uma prévia
do que se percebe uma pesquisa de vida, densa, longa e deliciosa de se apro-
tundar. Que a leitura dessa pequena peca do extenso quebra-cabega que sdo as
demonias possa trazer ao leitor tantos bons momentos quanto trouxe a mim
pesquisar esses individuos tinicos, minhas irmas.

©



EKOAOVERA | WHAT'S GOIN” ON?

2. WHAT’S GOIN" ON?¢

2.1. - Pistas de uma Possivel Trajetéria

Antes de tudo é preciso cavarmos de onde vem a palavra “montagdo”, etimo-
logicamente montar vem do latim montare (colocar sobre) e o sufixo —¢éo, se-
gundo o professor Bruno Maroneze (2005), pode aparecer em construgdes com
conotagdes familiares ou jocosas, como demonstra acerca em: ““Montagido” é a
giria que sai do universo dos travestis de rua para significar também um modo
mais extravagante, fashion ou caprichado de se vestir” (MARONEZE, 2005,
p.77)

H4 de se frisar que, em relagdo ao fazer drag, geralmente também sdo utili-
zadas outras variagdes como “montaria” (VENCATO, 2005; VILARINS, 2015;
CHIDIAC E OLTRAMANTI, 2004, etc.) ou “montagem” (GADELHA, 2009; DA
JUSTA COELHO, 2010; MESQUITA, 2011, etc.); porém, em Belém, essas pa-
lavras podem remeter a outros significados. “Montaria” é uma pequena canoa de
casco de drvore, signo eternizado na cangido Uirapuru de Waldemar Henrique.
“Montagem” por sua vez reflete algo bem mais sério, signo que talvez tenha
relagdo com a grande maioria do movimento em questdo ser advindo da Escola
de Teatro e Danca da UFPa (ETDUFPa), onde a prova final dos cursos técnicos
¢ chamada de “Prética de Montagem”, trazendo todo um rigor e um peso para
a palavra.

Assim, quando a produtora Noite Suja® surgiu com o evento “Baile a Mon-
tacdo”, teve aceitacdo imediata do termo que foi adotado pelas artistas, ndo dei-
xando de ser mais uma varia¢do com significagdes similares as outras. Como
muitas das girias que rondam o bajuba’, a “montagdo” veio da cultura LGBT
do subtrbio e foi atribuida a qualquer roupa/acessério/estilo que se diferencie
do usual para aquele individuo, ndo chegando a ressignificar, mas esgar¢ando o
conceito da palavra.

Partindo desse principio, podemos sugerir que a montagdo — enquanto fator
diferencial do individuo usual — inicia-se com as praticas ritualisticas em todas
as culturas, onde se representam entidades através de acessérios/roupas/mas-
caras.

Com o desenvolvimento dos rituais e posterior criagdo do teatro, a monta-
¢do encontra seu lugar de expansdo dentro do desenvolvimento de personagens
especificos e assim, iniciamos o estudo passeando pela montagdo teatral em al-
gumas culturas e indicios da montagdo em diferentes contextos histéricos, ter-
ritoriais e sociais.

2 - Produtora de Festas e Coletivo Cultural da Cidade de Belém
8 - Linguagem/Dialeto utilizado em comunidades LGBT geralmente advindas do subiirbio. (LAU, 2015)

©
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As representacdes ritualisticas de mitos aconteciam desde as sociedades
mais primitivas, mas fol na Grécia, em ode ao deus Dioniso, que surge o “diti-
rambo”, uma espécie de procissido de cantos e dangas que foi-se tornando cada
vez mais complexo e dando origem aos primeiros textos teatrais e, por fim, ao
teatro como conhecemos hoje. (LOPES, 1990)

A montagdo — enquanto artigo colocado sobre o individuo com fins signifi-
cativos — dentro do teatro grego é diretamente representada por trajes e masca-
ras, por serem rituais/pecas representadas em grandes dreas, era necessario que
se “amplificasse” o rosto do atuante para que pudesse ser visto a distancia. Além
de fatores atenuantes como as mulheres ndo serem vistas socialmente como ci-
dadas (do grego politikos), e também precisarem de méscaras diferentes para
representar os papéis femininos.

No Japido, o N6 ou Noh é um teatro ritualistico que tem suas primeiras des-
crigdes datadas do século XIV. Os textos desse teatro sdo contos que permeiam
situagdes comuns dentro de suas conexdes espirituais, como trai¢des, assassi-
natos, dramas em geral, as relagdes dos espiritos com os homens e a busca pelo
Nirvana*.

A montagdo dentro do N6 é representada, assim como no teatro grego, pelas
madscaras e trajes, porém com papéis bem mais rigidos, valendo frisar o carater
sobrenatural de representar espiritos como protagonistas, os chamados Shite.
A partir deles uma variagdo enorme de mascaras com expressoes especificas de
sentimentos e reagdes fisicas. Os trajes sdo chamados shokozu, e o kimono vol-
tado para papeis femininos é chamado de karaori.

Também de origem japonesa, o Kabuki tem sua génese associada a sacerdo-
tisa Okumi, que iniciou como uma prética de canto e dang¢a de forma mais leve do
que o NO e mais arrojada que o Kyogen — manifestagoes artisticas comicas — logo
ganhando grande reconhecimento e gerando o aparecimento de diversas trupes
femininas de teatro.

Amplamente associado a prostitui¢ido, o Kabuki feminino foi proibido em
1629, sendo permitida sua continuagdo apenas com a presenca de homens, inclu-
sive nos papéis femininos, acaso que, hoje, caracteriza esse tipo de teatro.

No Kabuki a montagédo passa a ser menos padronizada, dispensando o uso de
mascaras, mas, ainda assim, utilizando de maquiagem forte e caracterfstica para
distingdo dos personagens.

A manifestacdo Kathakali é originario do estado de Kerala, no sul da [ndia,
conhecida regido de templos e muito conectada a ritualistica. As representagdes
sdo de histérias do Vedas e os espetdculos costumam comegar no creptsculo de
um dia e terminar apenas quando surge a aurora do outro dia. A preparagdo
corporal do ator ¢ feita desde a infancia e é muito rigida a fim de desumanizar,
para a perfeita representacdo dos seres miticos.

4 - Estado permanente e definitivo de libertagdo do sofrimento, felicidade e conhecimento. (DA SILVA E HOMENKO, 1998)
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A montagdo do Kathakali é bem fechada e cada acessério ou aspecto da ma-
quiagem representa algo especifico, como por exemplo a maquiagem verde uti-
lizada somente por herdis; a cor dos bigodes representa as caracteristicas do
personagem, etc. Os figurinos sdo cldssicos e representados da mesma forma
desde sua cria¢do ha mais de 400 anos.

O teatro balinés de mascaras é chamado de Topeng, suas representagdes
contam histérias dos grandes reis da Indonésia e geralmente tém cardter satiri-
co, mesmo sendo de tom ritualistico. As mascaras das montagdes sio utilizadas
no intuito de ressignificar o ator, determinando a “Solah” — comportamento.

O teatro e as manifestagdes artisticas passaram por muitas modificagdes e
tases, ndo s6 no ocidente, mas no oriente também. O importante desse apanhado
¢é pontuar a utilizagdo da montagio, das mais variadas formas — e especialmente
no uso da méascara/maquiagem — como forma de representagio ritualistica/te-
atral em diversas culturas.

O teatro variou por diversas modalidades, sacro, farsas, jograis, etc. ao lon-
go da histdéria, que ndo sdo objeto de estudo no momento. Sendo necessario um
salto histérico para focalizarmos o intento da pesquisa. O ponto a se comegar é
o Renascimento, especialmente, o periodo Elisabetano (1558 — 1603). A lenda
etimoldgica mais antiga acerca da palavra “drag”, vem desse periodo, quando as
mulheres eram proibidas’® de atuar em palcos publicos e os homens que repre-
sentavam seus papéis eram designados nos roteiros como D.R.A.G. (dressed as a
girl — vestido de menina). A histéria é associada diretamente a Shakespeare, um
dos principais encenadores da época.

Entdo tomamos a histéria da “drag” em si a partir desse periodo. E, como
em quase todos os tipos de teatro, os atuantes se especializaram em representar
determinados tipos de personagens. E assim, ja no teatro neocldssico - do meio
do séc XVIII até meados do séc XIX -, as drags comegaram a ter espetaculos
solos e ganhar grande visibilidade enquanto “homens que representavam mu-
lheres”, assim como em paralelo, também criavam-se cada vez mais papéis em
que mulheres se vestissem com roupas identificadas como masculinas - como as
breeches (calgolas classicas) - porém explorando e demarcando seu corpo com
sensualidade (SANTOS, 1994).

A drag ganhou espago nio s6 dentro do teatro, mas na danga, na musica, em
véarios segmentos artisticos. No final do século XIX que temos a maioria dos
“primeiros” registros da drag com espetdculos solos, desse periodo podemos
citar grandes nomes como Madam Pattirini, uma drag cantora mérmon que se
apresentava em vdrias cidades pelo estado de Utah (XUA) e ficou conhecida por
ter uma voz muito feminina.

5 - Apenas no teatro profissional, nas chamadas “Masques” - atos teatrais da nobreza/bailes - as mulheres tomaram
parte desde o principio. O primeiro registro de uma mulher atuando no teatro profissional remete a Therese du Parc,
interpretando Phédre de Racine; seguida de Margareth Hughes, Catherine de Brie e Nell Gwyn. (SANTOS, 1994)
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Outros grandes nomes desse perfodo foram Fanny e Stella (Park e Boulton),
juntos faziam espetaculos, eventos e chegaram a ser presos montados quando
foram acusados de praticar sodomia® em 1870. Apesar de sua histéria ser di-
retamente ligada ao cross-dressing — conceito que retomaremos mais a frente
— o fato de representarem esse papel com fins artisticos ja os coloca dentro do
conceito da drag. Nesse periodo de vigéncia da Inquisicdo Moderna (séc. XV a
XIX), a montagdo era muito associada a sodomia e muitas artistas foram presas
e Julgadas por suas heresias.

A RNTECSFECT OF THE BOULTON AXD PARN CAME—Fisu Bw STeey Stsmien v Tu Vax, AFsil Hre, 1S,
Figura 01: [lustragio de Fanny e Stella sendo detidas. / Fonte: Internet/Reprodugio

No século XIX, pés-guerra civil nos Estados Unidos, o grande entretenimento
eram os teatros de variedade, onde se assistiam sketches coOmicos, cantores, shows
ilusionistas, acrobatas, tudo em uma mesma noite. Segundo o estudioso Charles
Stein (1984), em 1871 surgiu o “Sargent’s Great Vaudeville Company”, aparente-
mente mais uma companhia de teatro de variedades, mas o fato de terem usurpado
o nome Vaudeville (Vaux-de-Ville — Valor/Digno da Cidade) do género de poesia
e composi¢do popular francés, tornou essa palavra simbolo do préprio teatro de
variedades.

O Vaudeville teve grande visibilidade nos Estados Unidos e na Europa, desde
o final do século XIX até os anos 1930. Apesar de apresentagdes de entretenimento
variado voltado para a familia, como as de Benjamin Franklin Keith e Tony Pastor,

6 - O crime de sodomia ¢ caracterizado pelo Santo Oficio como qualquer ato de tom sexual que envolva o dnus. Sendo
classificada como sodomia perfeita - aquela em que hd ejaculagdo dentro do dnus - e sodomia imperfeita - aquela que nao hd
ejaculagdo dentro, ou que caracterize outros lipos de relagdo como felagdo, coxeta, cuningulus, etc. (FIGARI, 2007)
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também tinham materiais de cunho preconceituoso e até desumano, como eram os
casos dos shows de horrores, que utilizavam pessoas com deficiéncias tisicas ou psi-
comotoras, os minstrels — pessoas brancas que representavam negros em sketches
comicos —, entre outros absurdos da época. E também existiam os que se chamavam
de Female Impersonators (Imitadores do Feminino) ou Female Mimics (Mimicos
do Feminino), que assumiam esses titulos por “drag” ser um termo muito pejorati-
vo, marginal.

Essa época trouxe grandes artistas para a midia, como as Rocky Twins — que
imitavam as iconicas Dolly Sisters —, Francis Renault, Julian Eltinge, Bothwell
Browne, Bert Savoy, entre outros. Também existia no Vaudeville os Male Imperso-
nators, como Vesta Tilley, Bessie Bellwood, Ella Shields, Hetty King, Millie Hylton,
Fanny Robina, entre outras. Muitas dessas artistas eram atrizes/atores e cantoras/
cantores e variavam entre nimeros Vaudeville e nimeros na Broadway, como é o
caso de Julian Eltinge, que ganhou notoriedade com o espetdculo “The Facinating
Widow” ticando anos em cartaz na estrada e estreando na Broadway em 1911.

O Vaudeville deu visibilidade a muitas marginalidades da época como cantores
populares, vedetes, literatura burlesca, etc., e construiu a industria do entreteni-
mento burgués, como era o caso dos shows médicos que terminavam com vendas
de elixires milagrosos e objetos curativos em geral.

Albert McLean Jr (2015) identifica que o Vaudeville teve sua decadéncia devido
a dois fatores convergentes, a crise de 1930 que atingiu justamente seu publico alvo:
a classe média; e o crescimento do cinema com a consequente migragdo de artistas
para esse segmento.

Também nesse contexto histérico, George Chauncey (2008) realiza uma analise
sobre a comunidade LGBTI+ de Nova York, e discorre sobre o periodo entre 1920
e 1933, quando ocorreu a chamada “era da proibi¢do” nos Estados Unidos, uma
emenda constitucional que proibia a producgdo, transporte e consumo de bebidas
alcodlicas. No subtrbio das grandes cidades surgiam os bares chamados speakeasy
ou blind pigs, onde era possivel consumir bebidas ilicitamente, pois os donos eram
envolvidos em matfias’. Justamente nesse periodo ocorreu o nascimento da Pansy
Craze, especificamente nos bairros do Harlem e do Greenwich Village, em Nova
York. O termo é de cunho pejorativo e popular, pode ser traduzido como: pansy
— pode ser “viado”, propriamente, ou algo como “tadinha, frutinha”, termo mais
voltado para a desmasculinizagdo; e craze — mania; algo como “mania de viadinho”.

Apesar de o perfodo ter convergéncia temporal com o Vaudeville, devido a es-
pecificidade do ptblico — marginal —, era utilizada a palavra “drag”, inclusive nessa
época foi quando ganhou grande destaque os Drag Balls — bailes drag —, onde eram
apresentados espetéculos de dancga, canto, teatro, circo, etc., que ocorriam nos cha-
mados bares speakeasy. Desse perfodo podemos ressaltar o trabalho de grandes

7 - Podemos relembrar aqui a cldssica cena inicial de Quanto Mais Quente Melhor, quando ocorre uma batida policial em um
bar speakeasy e vdrios artistas e clientes sdo levados por conta do consumo ilicito de dlcool.
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artistas drag queens como Ray/Rae Bourbon (que, posteriormente, entrou no Jewel
Box Revue), Gene Malin, Karyl Norman (que também fazia Vaudeville), Bruz Fle-
tcher, entre outras.

Vale frisar que existia essa distancia real da palavra “drag” para a palavra “fe-
male impersonator”, quando as artistas estavam se apresentando no Vaudeville,
para as familias classe média, elas eram “female impersonators”, quando era no
subtrbio, nos bares speakeasy, eram as “drags” dos Drag Balls.

Chaunsey (op. cit) também discorre sobre o fim da Pansy Craze e sua ocorréncia
devido a uma série de fatores, o primeiro deles, assim como no Vaudeville, foi a crise
de 1930, por elevar a for¢a da comunidade religiosa, iniciando uma caca aos LGB-
TT1+, prendendo as artistas alegando comportamento homossexual — que era ilegal
na época — e fechando bares speakeasy. Nesse mesmo ano, William Hays elaborou
um conjunto de regras do que poderia ser exibido ou ndo em filmes e espetaculos
segundo as leis de Deus, conhecido como Hays Code, esse c6digo de censura baniu
quase todos os personagens LGBTI+ da cena artistica. Em 1933, além da morte de
Gene Malin, que foi um grande baque para a comunidade pansy, foi revogada a lei
que proibia bebidas alcodlicas, restringindo apenas a locais “de familia”, que, obvia-
mente, ndo inclufam nas suas listas de atragdes os Drag Balls. Em outras palavras,
“o cerco se fechou” para as artistas drags americanas na década de 1930.

Em 1939, o restaurante Jewel Box em Miami era dirigido pelo casal Doc Bren-
ner e Danny Brown (COLEMAN, 1997). Grandes empresarios, eles se definiam
como “boy-ological experts” (uma construgdo gramética que pode ser traduzida
como “especialistas em biologia de meninos” — fazendo uma alusdo ndo sé as suas
orientacdes sexuais, mas também ao seu dominio dentro do mercado de consumo
LGBTI+).

Além de variadas apresentagdes como ilusionistas, cantores, pianistas, etc. Eles
decidiram fundar um grupo aos moldes do teatro de revista francés, o chamado
Revue. O diferencial desse grupo era justamente sua formacdo exclusiva de female
impersonators e um male impersonator que era convidado a fazer o papel de MC
(master of ceremonies).

Rachel Shteir (2004) explica sobre o sucesso do grupo, que saiu em turné por
todo o Canada e Estados Unidos, inicialmente fazendo uma versdo camp® de Zie-
gtield Follies’ chamada “25 men and 1 girl” (25 homens e 1 menina — no caso 25
female impersonators e 1 male impersonator). Ficaram em cartaz por mais de 30
anos, até o comeco dos anos 1960.

Billy J. Harbin et. al (2005) talam um pouco sobre as mais de 100 artistas que
passaram pelo grupo ao longo dos anos, e podemos citar alguns dos maiores nomes
dessa arte no século XX: Lavern Cummings (conhecida por seu cabelo natural e voz
aguda), Internacional Chrysis, Ricky Rene, Terry Noel, T.C. Jones, Tony Midnite,

8 - Grosso modo: sensibilidade e gosto pelo exagero, pelo “mau” gosto, pela “arte ruim”. Para um entendimento melhor sugiro o
ensaio Notas Sobre Camp de Susan Sontag, 1964.
9 - Inspirada no Follies Bergere de Paris, era uma sequéncia de revistas que eram encenadas em Nova York entre 1907 e 1936.
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Angie Stardust, Perry Desmond, Holly White, Kim August, Tobi Marsh, Gayle
Sherman, Harvey Goodwin, Libby Reynolds, Chris Moore, entre tantos e tantos
outros. . Com uma atengio especial para a contratagdo de Stormé Del.arverie em
1955, para ser MC. Stormé teve grande participagdo politica na Revolta de Sto-
newall e atuou fortemente como militante da causa negra e da causa lésbica até sua
morte em 2014, ficando conhecida como a “Rosa Parks da comunidade LGBTI+”
(COLEMAN, 1997).

No mundo todo comegava lentamente uma busca pelos direitos LGBTI+, en-
quanto no Brasil o comportamento homossexual era legalizado desde 1831, nos
EUA, o primeiro estado a legalizar foi Ilinois, em 1962.

Sally Banes (1999) fala que os arredores do bairro Greenwich Village em Nova
York sempre foram édreas boémias, conhecidas pela prostitui¢do e grande ntiimero
de artistas na drea, a geracgdo beat dos anos 1950, depois de manter-se nomade,
fixou grande parte dos seus artistas ali. No Village surgiram grandes mudangas
na arte e no pensamento da época, e sempre fora um reduto LGBTI+. No meio de
todo esse contexto, na Cristopher Street nimero 53, existia o Stonewall Inn, um
bar comandado pela méfia italiana que reunia todo tipo de publico marginal, artis-
tas, ativistas, filésofos, prostitutas, traficantes, etc. Ainda assim, as batidas policiais
eram frequentes, ndo para fechar o bar, pois havia um sistema de suborno em vigor,
mas para afrontar seus frequentadores, especialmente os LGBTI+.

Segundo Carter (2005), no dia 28 de junho de 1969 ocorreu uma batida policial,
como sempre ocorria, mas nesse dia os policiais perderam o controle e rapidamente
juntou-se uma multiddo incitando a revolta. Nos dias seguintes foram realizados
mutirdes ativistas nos estabelecimentos gay-friendly para garantir que seus fre-
quentadores ndo fossem capturados ou espancados. No dia 28 de junho de 1970, um
ano depois, houve as primeiras paradas de orgulho LGBTI+ em Nova York, Los
Angeles, Sdo Francisco e Chicago, para comemorar o inicio da revolta.

E onde a drag entra nessa histéria? Na frente. A artista drag, assim como a
travesti (o que, na época, ndo era tdo rigidamente distinto) enquanto corpos que
trazem a discussdo de género e sexualidade, estavam a frente das lutas, das para-
das, dos microfones. Com grande destaque para Marsha P. Johnson (mulher trans
e Drag Queen que atuava no Hot Peaches) e Sylvia Rivera (mulher trans) que em
1970 criaram a ONG STAR — Street Transvestite Action Revolutionaries (Traves-
tis de Rua em Ag¢do Revolucionaria). Que buscava ajudar, a priori, travestis de rua
que nio tivessem onde dormir ou comer e acabou transformando-se em uma casa
de resisténcia LGBTI+.

Em 1973, Sylvia rompeu com o movimento e fechou a casa por sentir que de-
pois de anos lutando pelos direitos de todos, os direitos dela, enquanto transexual
estavam sendo deixados de lado pela comunidade LG. (RIVERA, 2007)
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E ha de se citar a importancia de Stormé DeLarverie para a revolta, ndo apenas
como patrulheira nos dias de motins, mas como um dos pivds da Revolta, como ex-
plica Mia Sanders (2017):

“During clothing checks, one officer barked “Move, faggot” at Storme DeLarverte, a lesbian activist, and
shoved her sharply in the back. She turned and punched him in the face, knocking him to the ground. (...)
DeLarverie turned to the onlooking crowd, bleeding from her head, and shouted: “Why don’t you do some-
thing?” What followed was what we know today as the Stonewall Riots” (SANDERS, 2017)

Com a grande visibilidade LGBTI+ nos anos 1970, iniciaram-se 0s concursos
nacionais; o primeiro grande concurso de miss voltado para os female impersona-
tors foi o0 Miss Gay America em 1972, realizado por Jerry Peek no Watch Your Hat
& Coat Saloon, em Nashville. Jerry percebeu que em varios lugares do pafs estavam
sendo realizados pequenos concursos e decidiu elevar isso a um nivel nacional. Em
1973, Norma Kristie foi eleita a segunda Miss Gay America e, logo apds, em 1975,
criou a Norma Kristie Inc. para dirigir e organizar o concurso, sendo responsavel
até sua retirada em 2005.

Enquanto isso, a cultura dos Drag Balls nunca morreu nos subtrbios de Nova
York, porém, com a descriminalizagdo do comportamento LGBTI+ nos anos 1960
e a Revolta do Stonewall em 1969, os bailes ganharam for¢a e cada vez mais visi-
bilidade. Apesar de ser majoritariamente frequentado por pessoas de baixo poder
aquisitivo e envolvidas com trafico e prostitui¢do. Os Drag Balls dos anos 1980
sedimentaram muito da cultura drag que temos hoje em dia.

Nos Bailes também haviam concursos, com quesitos muito variados para dar
oportunidade a todos de ganhar, ndo era dificil ver disputas de melhor cabelo, me-
lhor maquiagem, gay mais feminina, gay mais machuda, etc. Alimentavam a cultura
competitiva dentro da comunidade com o intuito de criar um ambiente onde as
pessoas pudessem ser elas mesmas e se orgulharem disso.

Registrado no documentario Paris is Burning de 1990, o periodo foi responsa-
vel pela cultura das Haus, sistemas de relagdes que se assemelhariam aos de uma
casa/familia, onde existe a mée, que é responsavel por ensinar o que sabe e guiar os
mais novos. Geralmente esses ensinamentos sdo passados por geragdes e desenvol-
vendo uma poética prépria de cada Haus. O ingresso nas Haus acontece por meio
de amizade ou solidariedade, em geral as mées acolhiam meninos que haviam sido
expulsos de casa devido a sua orientagdo sexual e estavam em situagdo de rua.

As maiores Haus do perfodo sdo a Haus of Xtravaganza, a Haus of LaBeija —
que detinham maior quantidade de titulos de concursos — e a Haus of Ninja, criada
por Willi Ninja, inventor da danga chamada Voguing'.

10 - Danga que consiste em fazer movimentos iguais os das modelos nas fotos de revista de moda, como Vogue.
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Na década de 1970 ocorreu a convergéncia de muitos fatores que contribuiram
para uma hipermidiatiza¢do da montagdo e, por conseguinte, da figura da drag.
H4 de se cruzar nesse periodo dois movimentos: hippie e disco. Ambos possufam
atravessamentos estéticos muito marcados, mas dentro da cultura disco que a drag
encontrou grandes espacos, com o grande alcance de musicas como You Make Me
Feel (Might Real) de Sylvester Jones e You Think You're a Man de Divine.

Um nome que ¢ cultuado até hoje como uma das maiores artistas do segmento
¢ justamente Divine, que iniciou sua carreira no cinema com John Waters, fazendo
uma série de filmes trash como Mondo Trasho (1969), Mutiple Maniacs (1970),
Pink Flamingos (1972), Female Trouble (1974), entre outros. Apdés sua morte em
1988, tornou-se um fcone da geracdo e da prépria subcultura trash, especialmente
marcada por Babs, sua personagem em Pink Flamingos, que ostentava o titulo de
“The Filthiest Person Alive” — pessoa mais imunda viva.

Também no final da década de 1980, teve inicio em Nova York o movimento
club kid, encabecado por Michael Alig e James St. James. Eles realizavam festas,
sem local fixo, poderiam acontecer em qualquer lugar, a qualquer hora e a tnica
regra era o seu atravessamento estético: quanto mais chamativo e absurdo fosse,
melhor.

Os club kids influenciaram e influenciam até hoje muito da cultura estética do
exagero. Ha de se frisar que grandes nomes passaram por esse momento, como a
cantora Bjork e a prépria RuPaul. Muito conectado com a cena eletronica, pode-se
dizer que os club kids, além da estética, criaram o que hoje chamamos de cultura
raver.

O inicio do século XXI é marcado por todas essas influéncias e atravessamentos
estéticos, de danca, de maquiagem e agora cravejado de um crescimento tecnolégi-
co cada vez mais latente e marcado. Nesse contexto, é preciso falar de RuPaul.

RuPaul mudou-se em 1975 para Atlanta para estudar atuagio, desde entdo tra-
balhou com filmes, eventos, teve uma banda nos anos 1980 — Wee Wee Pole — e fez
diversas apari¢des em seriados e clipes. Porém, sua grande visibilidade ocorreu a
partir de 1993, quando langou o dlbum Supermodel of the World ficando em 4.5°
lugar no HOT 100 da BillBoard.

A musica fala ndo sé do concurso criado por Eileen Ford nos anos 1980 e do
quanto é preciso trabalhar para alcangar esse objetivo; mas espelha uma época vi-
vida pela prépria RuPaul, que frequentou os grandes Balls de Nova York, foi Club
Kid, e queria, como grande parte das drags dessa geragdo, reproduzir (ser) uma das
supermodelos que estavam em alta. (RUPAUL, 2014).

Devido ao sucesso, em 1996, RuPaul ganha seu programa de televisdo onde,
além de entrevistar famosos, produz pequenos sketches de tom comico chegando
a ganhar prémios pela sua representatividade LGBTQI+. O sucesso foi grande e
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RuPaul tornou-se a Drag Superstar. Em 2009, ganharia um novo programa, um
reality-show, chamado RuPaul’s Drag Race, que consistiria em reunir um grupo de
drags para disputarem pelo titulo de “American Next Drag Superstar”.

Porém, a nivel internacional temos uma histéria que ndo abarca muitos aspec-
tos da nossa prépria, e para recentralizar é preciso falar do desenvolvimento dessa
arte no Brasil, para isso, voltamos ao Brasil do século XVII, onde a construgdo
social em voga era o patriarcado brutal das capitanias, onde os homens tinham po-
der sobre tudo, inclusive suas mulheres, seus filhos, seus escravos e podiam fazer o
que bem entendessem com eles. Muitas vezes para fugir dessa situagdo, as pessoas
homoafetivas procuravam abrigos nos conventos e semindrios, que acabaram se
tornando um centro de referéncia nesse comportamento. Nesses lugares religiosos,
desenvolvia-se o inicio de uma cultura LGBTI+ e, por conseguinte, a disseminagdo
da montagdo, como por exemplo a Festa das Onze Mil Virgens, realizada pelos es-
tudantes dos Pateos do Collegio. Carlos Figari (2007) explica sobre o evento:

A ironia de representar um nutrido grupo de homens travestidos, as onze mil “virgens” nos fazem pensar
que, além do espetdculo e a inversio estélica permitida, a festa tenha sido mais um espago de diversio,
encontro e criagdo de imagens baseadas na imitagdo e exaltagio da feminilidade. Quer dizer, uma ressigni-
ficagdo clandestina que opera sobre um mesmo espago ou acontecimento (festas) e adquire sentidos diversos
de acordo com os distintos piiblicos os quais, embora sem comunicagdo entre si, estdo em co-presenga fisica.
Na verdade, duas festas sob a aparéncia de uma s6, uma sutil maneira de camuflar a transgressao. ” (FI-
GARI, 2007, p.128)

Assim desenvolve-se o transformismo, como é chamado o fendmeno da monta-
¢do nos paises de lingua latina e, infelizmente, existe um material muito restrito em
relagdo a sua documentacio historica no final do século XIX, mas, certamente, falar
de transformismo no inicio do século XX é falar da Lapa, do Bairro da Luz — Boca
do Lixo — e, especialmente, de Madame Sata.

Um cléssico de Cecil B. DeMille, Madam Satan, finalizado em 1930. O filme
retrata a histéria de uma esposa que resolve se vingar do marido vestindo-se de
diabo em uma festa a fantasia. Brilhantemente estrelado por Kay Johnson, o filme
chega ao Brasil em 1937. Em 1938, o transformista Jodo Francisco dos Santos ves-
te-se todo de diabo para o bloco de rua Cagadores de Veados, ganhando o concurso
de fantasias. Semanas depois, ao ser detido é associado a personagem do filme de
DeMille por um policial (GREEN, 2003). Assim nasce o nome da primeira grande
transformista do Brasil, mesmo nio se falando abertamente sobre isso na época.

Foi gargom, seguranga e prostituto nos bordéis da Lapa, passou pouco mais de
27 anos de sua vida preso por diversos crimes que inclufa, ironicamente, atentado
ao pudor. Tornou-se uma figura mitificada no bairro, inclusive sendo confundido
com Febronio — um pedoéfilo da época — no imaginario popular. Fato citado pelo
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préprio em entrevista que deu ao tabloide O Pasquim em 1971. Essa mesma en-
trevista que o transformou em icone da contracultura no inicio do século XX; foi
onde muito antes da tomada politica da palavra bicha, Madame Sati ja declarava
publicamente:

“Comecei minha vida sexual aos 13 anos, quando as mulheres da Lapa organizavam bacanais dos quats
partictpavam homens, mulheres e bichas. Com essa idade de 13 anos eu fui convidado para alguns, e fun-
ctonei como homem e como bicha, e goster mais de ser bicha, e por isso fui bicha” (SANTOS, 1971, p.4)

Definia-se como “filho de Iansad e Ogum, devoto de Josephine Baker” (GREEN,
op. cit), refletindo sua religiosidade afro-centrada e sua admiragdo por Josephine
Baker, a primeira vedete negra do teatro de revista frances.

Neyde Veneziano (1991), explica que o teatro de revista no Brasil dividido em
trés tases que convém ser representadas por seus maiores encenadores: Artur Aze-
vedo, Manoel Pinto e Walter Pinto. Sendo a primeira ainda no século XIX, com
operetas adaptadas e inspiradas no Follies Bergeére; na segunda, entre os anos 1920
e 1930, Manoel Pinto também teve influéncia das revistas francesas que estavam
em alta, em especial do estilo lancado pela opereta “chinoserie” (com temas chine-
ses) de Ludovic Halévy, Ba-Ta-Clan, que trazia a tona a nudez feminina, o corpo
burlesco, somado a sensualidade ja intrinseca a identidade cultural brasileira, ga-
nhou grande reconhecimento com o destaque de grandes artistas da época como
Oscarito e Grande Otelo.

Em 1940, Walter Pinto assumiu o Teatro Recreio e trouxe grandes mudancas
para a revista brasileira, nessa fase podemos citar a entrada de atores transformis-
tas no elenco, ndo apenas como suporte comico, mas como representacdo de elegan-
cia, e tudo se deve ao sucesso da primeira aposta de Walter Pinto em transformistas
em 1953 com Ivana.

De Lion (2016) fala sobre o espetdculo “E Fogo na Jaca” que teve uma tempo-
rada de cinco meses e nela foram investidos cinco milhdes de cruzeiros, contando
com grande orquestra, varios dangarinos, cantores, grandes nomes do teatro como
Mesquitinha, Violeta Ferraz, Ankito, entre outros. Ndo por menos, a transformista
francesa Ivana tinha lugar de destaque na trama, entrando em cena cantando a ma-
sica Je Cherche Um Millionaire de Mistinguett.

Segundo o documentério Divinas Divas, de Leandra Leal (2014), nos anos 1960
as transformistas brasileiras tiveram grande destaque, quando seu avd, Américo
Leal, abriu para espetaculos transformistas o Teatro Rival. Com a produgdo de
grandes revistas como Les Girls, Internacional 7, O Planeta é das Bonecas, Tra-
vestis S.A., Loucura Guet, além do cléssico Gay Fantasy, dirigido por Bibi Ferreira.
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Os grandes nomes fizeram longas turnés pela Europa também (VENEZIANO,
1991). Com destaque para Yeda Brown (Gltima musa de Salvador Dalf), Rogéria,
Divina Valéria, Jane di Castro, Camille K, Fujika Halliday, Marquesa, Marlene Ca-
sanova, Veruska, entre tantas e tantas outras.

Assim como no resto do mundo, o Brasil também comegou nesse periodo o
concurso nacional de transformismo, que teve seu inicio em 1977, organizado por
Chiquinho Mota (Mademoselle Debrette de Leblanc), com tom carnavalesco, na
Escola de Samba Juventude Imperial — Juiz de Fora. Comeg¢ando a ganhar grande
visibilidade no inicio dos anos 1980 e instaurando a regra de que as candidatas s6
poderiam participar depois de ganharem suas etapas locais. Em Belém, sabe-se que
Magda Strass foi a Gnica paraense a ganhar os trés titulos: Miss Para Gay (1979),
Miss Brasil Gay (1980) e Miss Universo Gay (1981). Além de, em termos regio-
nais, existirem diversos outros concursos de ganharam grande destaque a partir
dos anos 1990, como o Top Blonde, Beleza Negra, Caipira Mix, Fat Fashion, entre
outros.

Em paralelo ao transformismo no teatro e na televisio, na década de 1980 o
movimento club kid também ganhou forca e adeptos no Brail, representados em ge-
ral por drags, promoters e hostess de eventos como Erika Palomino, Johnny Luxo,
Marcelona, entre outros. Evoluindo pelo viés do underground até se transformar
nas grandes raves que conhecemos hoje em dia. (PALOMINO, 1999)

Em meados dos anos 1990, com o 4pice da cultura clubber, ou cultura dos clu-
bes, que davam abertura para performances drag em seus eventos, foi desenvolvido
o bate-cabelo. O bate cabelo é um tipo de dang¢a performética de origem brasileira,
que consiste em bater o cabelo (ou a peruca) em diversas dire¢des possiveis. Sua
criagdo ¢ associada a drag Madrcia Pantera, mas ndo sabemos ao certo as suas ori-
gens. Por conta dessa relagdo préxima entre a drag e a cultura clubber, muito do
que é chamado de “drag music” no Brasil sdo musicas eletronicas propicias justa-
mente para a execugdo de performances de bate cabelo.

Existem muitas formas e técnicas de se bater cabelo, aqui posso frisar as técni-
cas classicas como em formato de 8 (oito), ou infinito, que consiste em bater fazendo
o movimento diagonal superior e descendo para subir ao outro lado continuamente.
Também existem as bésicas, para frente e para tras, para um lado e para o outro,
em torno do proéprio eixo, além de suas vérias combinagdes, para um lado e fazendo
meio oito no outro lado, em oito e girando no eixo, entre varios e varios outros.

Segundo os estudos realizados para essa pesquisa, foi identificada uma lacuna
no estudo académico sobre o bate cabelo e a disseminagdo da drag nos anos 1990,
no Brasil. Sabe-se do aumento de drags da comédia desse periodo, neste segmento
temos grandes nomes como Deydianne Piaf, Lola Batalhdo, Laura de Vison, Kaka
di Polly, Rubia Bittencourt, Isabelita dos Patins, Nany People, Silvetty Montilla,
Tchaka, Rose Bombom, Suzy Brasil, Thalia Bombinha, entre tantas e tantas outras.
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J4& nos anos 2000, assim como em todo o mundo, o reality-show dirigido por
RuPaul teve sucesso desde o comego, no Brasil, e se tornou um fenémeno midiatico
inexplicavel a partir da sexta temporada. Mas ao que se deveu todo esse sucesso?
De Castro Moraes (2015) explica que tanto pelo tom humanizador de falar de per-
formance de género, quanto pela for¢a politica mundial que essa causa vem ten-
do.

O show é um sucesso? Sim. Mas existem suas problematicas, como a compe-
titividade intrinseca — herdada dos concursos dos Drag Balls —, certos comentarios
de tom miségino e transfébico, e, o mais preocupante, a inferéncia de um padrio
de drag a nivel global. Como citado antes, apesar do carater “integrativo” do pro-
grama, existe um padrdo sendo seguido, o corpo acinturado, a maquiagem com
acabamento e, sim, a dita feminilidade. Ha de se convir que a feminilidade tem sido
grande ponto de referéncia para as drags do programa.

Em resposta ao grande sucesso do programa, no mundo todo comegaram a
surgir muitas drags novas que reproduziam e reproduzem exatamente essa femini-
lidade padrdo, culminando em uma geracgdo cheia de drags supermodelos parecidas
entre si. O que era para se tornar um movimento de libertagio tem se tornado uma
prisdo para muitas drags fora desses padroes rupaulianos.

Em contraponto, no Brasil temos a ascensdo de drags cantoras ganhando
cada vez mais espaco na midia, como Lia Clark, Aretuza Lévi, Gléria Groove e, com
largo enfoque, Pabllo Vittar, que tem ganhado destaque mundial com suas parcerias
internacionais.

Em Belém, existe um grande segmento drag que, até certo ponto, reproduz
esses padroes, as inicialmente chamadas “decaDrags'"” e agora chamadas de “Drags
do Garden'””, encabecadas por grandes artistas como Tiana Banks, Ursula Mon-
vas, Scarlett Olsen, Sereia Maria, Aurora Blondie etc.

Nesse contexto, a pesquisa em questdo visa estudar as demonias, um grupo
cultural radicado em Belém do Para, que colhe referéncias nas club kids, nas dra-
gs da comédia, no bate cabelo, na estética do grotesco e, até mesmo, no programa
de RuPaul; e trabalhar a hip6tese de que possuem um fazer artistico préprio que
conversa com seus atravessamentos culturais territoriais, dessa forma, a pesquisa
busca tragar paralelos entre essa cultura latente e o fazer drag das demonias.

Para isso, sdo revisitados conceitos e termos para melhor adequagio as novas
demandas, além de analises sobre a montagdo enquanto corpo alterado, as especifi-
cidades desse grupo cultural e os viéses da territorialidade e da cultura em fungdo
desse fazer artistico.

11 - Em relagdo a festa decaDANCE, onde muitas comegcaram a se montar.
12 - Em relagdo a boate que frequentam, o Studio Garden
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2.2. - A Confusdo de Concettos
Género, Sexualidade e Identidade

Existem muitos paradoxos e confusdes acerca dos conceitos que rodeiam a ar-
tista drag, em grande parte porque eles estdo em constante mutagdo. Para esse apa-
nhado conceitual, buscou-se analisar o que ja foi escrito acerca dos assuntos e uma
revisitagdo para novos significados das palavras.

Em um primeiro momento cabe discorrer sobre que viés de identidade que
¢ tomado nesta pesquisa. O professor Tomaz Tadeu Silva (2000) explica que a
identidade pode ser explicada de forma simples como “o que se é”, em contraponto
da diferenca “o que ndo se é¢”, ndo deixando de frisar que o cardter gramatical ao
mesmo tempo que mostra afirmativamente, esconde as negativas por tras da frase,
as diferencgas. Tornando a identidade e diferen¢a dependentes uma da outra. Sendo
assim, a identidade se torna em sua esséncia um discurso (MOITA LOPES, 2003).
“Cada um de n6s é membro de muitos discursos, e cada discurso representa uma de
nossas multiplas identidades” (GEE, 2014).

Assim, tomamos algumas defini¢des sobre o conceito:

Aqui o sentimento de identidade (...) é o sentido da imagem de s, para si e para os outros. Isto é, a imagem
que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a imagem que ela constréi e apresenta
aos outros e a si prépria, para acreditar na sua propria representagdo, mas também para ser percebida da
maneira como quer ser percebida pelos outros. ” (POLLAK, 1992)

As identidades ndo sao fundamentalmente propriedades privadas dos individuos mas construgoes sociats,
suprimidas e promovidas de acordo com os interesses politicos da ordem social dominante (RKITZINGER,
1989)

Nessas duas citagdes vem a tona dois lados da mesma moeda de uma identidade,
primeiro o individual, a identidade de dentro para fora, como a pessoa se identifica
com ela mesma através do seu filtro cultural, como ela se percebe em sociedade;
e, segundo, de fora para dentro, a identidade enquanto constru¢do da ordem
social dominante. Identificamos a identidade bem no meio desses dois lados, é de
dentro e é de fora. Mas é possivel que exista uma percepg¢do tnica? A identidade é
multipla em sua esséncia, tantas quantas percepgdes possam existir dessa mesma,
“como pessoas somos sempre outros, sempre essencialmente segundas pessoas”
(SHOTTER, 1989).

Ainda falando sobre o carater de construgio social da identidade, ha de se
pontuar a identidade nacional que entra em debate com os grandes impactos da
globalizagdo, pois a partir do momento que a falta de contato e a homogeneidade
cultural sdo quebradas, permite-se viver o diferente, o ndo-familiar, o imprevisivel
(BAUMAN, 1999).
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Assim, sobre o advento da globalizagdo Stuart Hall (2006) comenta hipdteses
do processo: a desintegragdo da identidade nacional, a resisténcia e refor¢o das
identidades locais e a quebra desse sistema e origem de uma identidade hibrida.
Nesse contexto, localizamos a drag como uma identidade pessoal que é construida
através de filtros culturais de cada artista, frisando que um desses filtros é justa-
mente sua identidade nacional/territorial.

“Exatamente agora todo mundo quer conversar sobre identidade. A identidade s se torna uma questdo
quando estd em crise, quando algo entendido como fixo, coerente e estdvel é deslocado pela experiéncia da
ditvida e da incerteza.” (MERCER, 1990)

Se a identidade estd em crise, percebemos, logo apds, uma série de outras crises
em relagdo a diversos outros termos justamente por serem atravessados. Para esta
pesquisa torna-se importante esclarecer alguns termos como a orientagdo sexual
e 0 género, ambos processos identitirios mas que possuem significados distintos.

E preciso entender que a orientagdo sexual trata-se de como o individuo rea-
ge sexualmente e suas variagdes sdo diversas: homossexual, bissexual, assexual,
pansexual, heterossexual, etc. Enquanto género é uma palavra que vem causando
controvérsias, enquanto alguns estudiosos conservadores buscam manter a visdo
biologizante de que o género ¢ associado ao 6rgdo genital de nascimento, estudio-
sos do mundo todo — com largo enfoque nos estudos de Judith Butler e a Teoria
Queer — afirmam que o género é uma construgdo social — uma identidade — e que
reagimos a ele através da performatividade que aprendemos desde que nascemos.
Provocando variagido na dualidade masculino/feminino e ampliando os horizontes
do género para: mulher transgénero, mulher cisgénero, homem transgénero, ho-
mem cisgénero, travesti, ndo-bindrios, genderfluid, interssex, entre outros.

Diferenciando assim a sexualidade do género podemos entender exemplifican-
do uma mulher transgénero que se relaciona com homens (heterossexual), com
mulheres (homossexual), com ambos (bissexual), com nenhum (assexual), com pes-
soas de género indefinido (pansexual), etc.

Ainda sobre o género, cabe debater a simbologia acerca das estigmatizagdes in-
trinsecas desses géneros, especificamente do feminino, em que se parte de uma nor-
ma heterossexual para diferir o homem da mulher como discorre Berenice Bento:

“O ato de por uma roupa, escolher uma cor, acessorios, o corte de cabelo, a forma de andar, enfim, a estética
e a estilistica corporal sdo atos que faxem o género, que visibilizam e estabilizam os corpos na ordem dico-
tomizada dos géneros”. (BENTO, 2017 p.246).
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E a partir da impostacdo desses signos como regras de performatividade de
género, se vé sua agdo direta sobre a construgdo do sexo e da sexualidade do indivi-
duo, como explica Judith Butler (2000), esse processo de “Iinvasdo” semiolégica da
performatividade de género ocorre antes até do préprio processo de humanizagio,
afirmando se tornar um “ele” ou “ela”, antes mesmo de nascer e, for¢adamente, ja
estar inserido dentro de uma caixa de signos pré-determinados. Criando uma as-
soclagdo direta entre o sexo e o género e a construgdo dessa matriz heterossexual
como o “normal” e as varia¢des dessa relacio como subversoes.

A confusdo comega com a marginalizagdo de pessoas com variagdo de género ou
sexualidade ao longo de quase toda a histéria da humanidade. A pessoa que nédo se
identifica dentro dos padrdes ditos normativos é segregada a marginalizacdo, onde
muitas vezes acaba encontrando formas ndo muito vidveis de sobreviver, em geral
com meios ilicitos (trafico, roubo, etc.) ou prostitui¢do. Até porque sdo linhas ténues
que separam as 1dentifica¢oes e as pessoas podem néo se identificar apenas dentro
de um s6 termo ou arquétipo. A mulher transgénero Agatha Lima e a travesti Mo-
nica Rodriguez em entrevista ao portal M de Mulher explicam a diferenca entre
alguns dos termos mais frequentes:

“Por exemplo, a mulher trans nasce com o sexo bioldgico masculino, mas a sua identidade de género, que é a
Jorma como ela se percebe, e orientagdo sexual sdo geralmente femininas. Jd as travestis, sio pessoas que tém
o sexo biologico masculino, mas que possuem identidade de género ambigua (...) elas podem se identificar
tanto com seu lado homem, quanto com seu lado mulher e ter orientagdo sexual fluida. Agora, cabe a cada
pessoa dizer ou definir o que ela é. E ¢la quem define o que é e como quer ser reconhecida” (LIMA, 2017)

Montagdo e Corpo Alterado

Conforme abordado anteriormente, identificamos a montagdo a partir de sua
etimologia que remete a “colocar sobre”, e a alterag¢do do individuo a partir de desse
atributo, seja ele uma mdscara ritualistica ou um salto de trinta centimetros. Paes
Loureiro, em 2000, identifica esse fendmeno como Conversio Semidtica:

A Conversdo Semidtica (...) é o processo de mudanga de fung¢do ou de significagdo dos fatos da cultura,
ressaltando especialmente as artes, quando se dd uma mudanga de dominante, re-hierarquizando dialeti-
camente as outras fungbes.” (LOUREIRO, 2011)

A mudanga de fung¢io de um objeto/acessério/indumentaria e sua mutagio em
atributo artistico (conversdo semiodtica) representa o processo de montagao. Muitas
vezes, esse processo passa por dentro do sistema de géneros e sexualidades, pois,
afinal, tudo entra no redemoinho das identificag¢des.
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A montagdo também pode ser lida como a fusdo das palavras Montar e A¢éo, a
acdo de se montar ou se montar para uma a¢do. Conversando com o debate politico
incluso nos processos de reforgar existir aquele corpo em sociedade, da acgdo de es-
tar nas ruas, de permitir aquele corpo.

Na utiliza¢do de uma varia¢do de méscara, é impossivel ndo criar uma conexao
forte com os conceitos de mascaramento de Renata Kamla e Felisberto Sabino da
Costa, afirmado como um processo que conversa muito mais com a performance do
que com a agdo teatral, sendo justamente a amplia¢do dessa méscara, a expansio
desta e a forga politica da sua utilizagdo na contemporaneidade.

(-..) O mascaramento contempordneo opera em conformidade com a desconstrugdo derridiana, em que
a logica bindria é problematizada. Nao se busca apenas esconder ou revelar um corpo, porém ativd-lo,
redimensiona-lo, colocd-lo em questdo frente as injusticas a que somos submetidos na contemporaneidade.
As vezes, ndo se trata da arte concebida como proposta estética, mas da arte-vida que é levada a um grau
de estranheza e estranhamento do corpo, a procura de estados corporais, intensidades que chacoalham a
existéncia seja ela qual for. (DA COSTA, 2015, p.16-17

O mascaramento, assim como a montag¢io trabalham com os atravessamentos
tisicos que esses processos podem causar, com a estranheza e o resultado que ela
pode proporcionar. Assim podemos reafirmar a montagdo como um processo ou
método de alteragdo corporal, podendo ter fungdes estéticas, mas, muito além disso,
em busca de um novo estado e de uma nova intensidade de percepgao.

Drag Queen e King

Contforme adotado como partida anteriormente, Drag é um termo que vem do
inglés, precisamente da Inglaterra no perfodo Elisabetano. E, desde seus primér-
dios fora uma palavra que remetia a utiliza¢do de roupas de acordo com a acepg¢do
do social do género oposto com fins de entretenimento. Ou seja, uma Drag Queen
seria um homem vestido de mulher e uma Drag King seria uma mulher vestida de
homem.

Ao longo dos anos, tanto a concepgdo de género, quanto de acepgdo social,
quanto de Drag mudaram bastante. Ainda hoje, a Drag é conectada diretamente ao
conceito de performance artistica — e a partir dos anos 1970, também performance
social. £, mesmo com as mudangas no conceito de género, a Drag Queen néo dei-
xou de representar o feminino e a Drag King o masculino, mas suas nog¢des do que
é aceito socialmente como signo de cada género continua em constante mutagao.

©
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E um grande ganho para a arte drag no tltimo século foi seu questionamento
enquanto arte e, a partir disso, o desenvolvimento de uma arte sem género —em que
ndo é necessdrio ser de um género especifico para representar — e que fale de gé-
neros — como essencialmente sempre foi o debate da Drag. Onde mulheres podem
tazer Drag Queen e homens podem fazer Drag King. E apesar dos preconceitos so-
tfridos por esses artistas até pela propria classe, continuam resistindo e em ascensao.

Transformismo

Transformismo é o fendmeno latino da montagio dentro das comunidades
LGBTQI+ de subtirbio. Enquanto no comego se assemelhava muito com a Female
Impersonator estrangeira, buscando reencarnar as grandes divas, ndo s6 interna-
cionais e da Broadway, mas também de novelas e grandes cantoras do radio. O
transformismo ¢ a busca pela transformagdo no género oposto de forma natural.

Com a hipermidiatiza¢do da Drag Queen nos anos 1970 e sua eventual influén-
cia das comunidades Club Kid nos anos 1980, o conceito de Drag chega ao Brasil
lentamente e causando uma estranheza na comunidade Transformista da época.
Sarah de Montserrat fala em entrevista sobre como viu a chegada das Drag Queens
na cidade de Belém e suas diferencas do transformismo:.

A diferenga da Transformista para a Drag Queen estd principalmente nas questoes visuais, hoje a drag,
0 que é2 E uma mulher exuberante, uma rainha exagerada. E o transformista ndo, o transformista tem
aquela esséncia mais nostdlgica. (...) O transformaista, ele ressaltava e homenageava as grandes divas (...)
era uma cotsa mais fina, hoje a gente tem a questdo do efeito de luz, do efeito especial, do estrobo. O trans-
Jormista, ele tinha o pitblico, uma luz e a miisica, s6. Quando surgiu esse segmento de Drag Queens, pra
mim, porque eu ndo linha esses aparatos, essas coisas, esse suporte, e elas eram loucas, elas jogavam sangue,
se batiam, se quebravam, se jogavam ld de cima, isso tudo _foi muito estranho. (...) Sdo segmentos que ndo
deixam de andar juntos (...). Eu nunca consegui perder essa esséncia (transformista). Eu s6 me adapto. ”
(MONTSERRAT, 2017)

Hoje, como diz Sarah, o Transformismo caminha junto com a Drag, mas em
segmentos diferentes, este se mantém em grande parte nos concursos de beleza e
em algumas poucas casas que ainda realizam shows voltados para esse ptublico mais
“nostalgico”.

Cross-Drassing
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O Cross-Dressing é bastante confundido com o travesti e o transformismo,
é certo que durante muitos anos os limites e fronteiras desses conceitos foram
atravessados, mas hoje pode-se ter uma ideia mais fechada de cada um; do cross-
-dressing (CD) que se iniciou como o simples vestir-se com roupas ditas do género
oposto por prazer, tornou-se um sinéonimo de tetiche (VENCATO, 2009).

O movimento que comegou a ser publicizado com as Molly Houses (Inglaterra)
e a Casa Susanna (EUA), pouco tem a ver com a fung¢do artistica das drags ou com
a questdo de identidade das trans e travestis, pelo contrario, a grande maioria das
cross-dressers sdo homens heterossexuais vivendo relagoes estaveis que encontram
no vestir-se (montar-se/alterar-se) o “proibido” que lhes faltava, em alguns casos
também ¢é notada a presenca de uma veneragéio tdo grande pelo feminino que o de-
sejo é de ter aquilo mais perto de si, como uma homenagem.

“No caso das interagdes amorosas, especialmente em seu dmbito menos exposto, parece que a negociagdo do
segredo ganha outros contornos — por vezes bastante tensos - pois o desejo de “se montar” se esbarra, por
vezes, com o “lesdo”. Este “lesdo” aparece relatado como referente ao ato de vestir-se principalmente e, com
1550, ser reconhecida como mulher, ser vista — ndo necessariamente por outra pessoa - como “verdaderra-
mente feminina” (VENCATO, 2008, p.5)

A psicanalise coloca o fetiche como algo de conotagdo necessariamente sexual,
mas etimologicamente a palavra vém do francés fétiche, que conversa com o por-
tugueés feitico, que, por sua vez, vem do latim facticius — ficticio, artificial (MELLO,
2007). O cross-dressing é um fetiche, sim, mas ndo necessariamente o fetiche da
psicandlise, sexual, mas talvez o fetiche do feiti¢o, do encanto, por uma idealizagio
ficticia do género oposto.

Drag Queer

A Drag Queer é um fenémeno artistico que foi construfdo a partir das mudangas
nos conceitos de género. Sendo este de carater performativo, a questdo levantada é:
porque continuar a reproduzir os arquétipos de géneros que nos prendem social-
mente até dentro da arte? Assim nasce a drag que ndo reproduz géneros especificos
e busca brincar com eles ou com a sua auséncia, utilizando ambas as representagdes
sociais ou até mesmo nenhuma (objetos, animais, etc).

Dentro das Drag Queers também se desenvolveram alguns subgéneros, para
exemplo citarei dois dos mais importantes: a EcoDrag — a drag que busca utilizar
materiais recicldveis ou organicos, geralmente representada em performances ati-
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vistas politicas e de apelo publico as causas sociais e ambientais — e a Tranimal — a
drag que busca desumanizar ao maximo sua construgdo artistica, lembrando mais a
aparéncia de animais do que de humanos. E ainda outro subgénero da Queer seria
propriamente a Demoénia que estudaremos aqui.

Drag Demonia

Em Belém, ha algum tempo um grupo cultural vem desenvolvendo um outro
subgénero da arte drag que se auto intitula enquanto movimento artistico das Dra-
gs Demonias. Mas o que é “demo6nio™?

Cuniberto (2002) nos fala sobre a etimologia da palavra dentro do seu uso ho-
mérico, que refletia a poténcia divina intrinseca aos seres humanos; sendo simbo-
lizada nos vasos como uma criatura alada, nio humana, nem divina, mas interme-
didria. Sendo esse “daimon”, propriamente, o destino, aquilo que nos distingue e
que ¢ exclusivamente nosso. Ainda na etimologia grega, o autor busca Plotino que
dedica um tratado das Enéadas ao “demonio que tivemos por sorte”, referenciando
o daimon a sorte, ao destino. O autor também nio deixa de frisar a classica citac¢io
heraclitiana: ethos anthropo daimon (o daimon ¢é para cada um o préprio ethos —
estilo, o que caracteriza), associando o daimon ao préprio caréter do individuo.

Mais a fundo na etimologia da palavra, Cuniberto (op. cit.) também frisa que o
termo seria diretamente derivado da palavra daiomai, que significa “distribuir, divi-
dir”, como podemos ver em seus diversos exemplos de variagdes gregas: dais (refei-
¢do em que cada um recebe a sua parte), daitron (por¢do), daitros (machado, taca),
daiterion (o lugar da distribuig¢do). Utilizando o uso em Crétilo, onde, nas ligdes,
Platdo determina os daimones “como sdo o conjunto das poténcias intermediarias,
aquelas que “conectam a parte central do universo, repartem a poténcia divina e a
levam a diante até as altimas coisas. ” (CUNIBERTO, 2002).

Com o crescimento desentreado do cristianismo e sua intolerancia com outras
representagoes religiosas, o sentido de daimon e daimones ficou preso na mitologia
paga e fol sincretizado de forma negativa. Nogueira (2002) explica que a religido
hebraica — de onde nasceu o cristianismo — foi quem estruturou o deménio cristio a
partir do seu monotefsmo e ndo aceitagdo de qualquer outra forga metatisica. Tudo
que tosse diferente de Deus, seria do “grande inimigo”.

Ainda dentro da cultura hebraica, Ruether (1993) nos acentua a depreciagdo do
teminino (que j4 existia em outras civilizagdes, mas fora bastante proeminente no
cristianismo), desde o Alcordo com Addo e Eva—sendo Eva a culpada pela expulsdo
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do parafso — e também a imagem de Lilith, que possul muitas interpretagdes,
mas a autora cita suas principais designagdes como: a serpente que persuadiu Eva a
comer a magd; e a propria imagem do demoénio feminino — ainda valendo frisar que
Lilith era uma deusa muito adorada na Babilonia, onde os hebreus foram escravi-
zados.

Com a emergéncia ao poder da cultura hebraica-cristd, na Idade Média, Li-
povetsky (2000) afirma que a imagem da mulher foi associada ao ser pecaminoso
e a sua beleza ao seu poder de seducdo. Algo que foi desconstruido com o chegar
da Renascenca e a supressio dessa forga sexual em fun¢do da exaltagdo da beleza
feminina ao assexual, a divindade de carater angelical. Sendo a imagem da mulher
no imagindrio popular dividida em duas: as que sdo profanas, poderosas, indepen-
dentes; e as que sdo assexuais, mantenedoras do lar, submissas (as demonfacas e as
angelicais).

Como j4 talado antes, existem vdrias versoes para a construgdo etimolégica da
palavra Drag, e aqui ndo serdo discutidas entre certas e erradas, mas na curiosidade
de que a versdo mais aceita seria a que diz que Shakespeare sinalizava os papéis fe-
mininos com “dressed as a girl - D.R.A.G.”, j4 que mulheres ndo podiam fazer teatro
na Renascenca. Justamente no periodo em que essa transi¢ido da visdo do feminino
ocorria. Alves (2013), em seu estudo sobre as mulheres no teatro de Shakespeare,
aponta para a for¢a sempre presente nos personagens femininos shakespearianos
como Julieta, Ofélia e Lady MacBeth, “por essas mulheres ndo negarem nem seus
instintos nem sua racionalidade, isso as torna livres, transgressoras e perigosas. ”
(ALVES, 2013)

Sendo a génese da artista drag ja associada a essa visdo da mulher podero-
sa (demonfaca). E, conforme vimos anteriormente, as nomenclaturas foram mui-
to confusas e abrangentes durante muitos anos, sendo a artista drag confundida
trequentemente com o homossexual, a travesti, a transexual, o cross-dresser, etc.
Como afirma Baker (1994), seres marginais a sociedade, “demonizando” cada vez
mais o trabalho da drag. Porém, conforme o autor, apés a revolta do Stonewall, a
tomada da drag como ato politico nos anos 1970 e, consequentemente, a maior visi-
bilidade destas na midia. A primeira grande tentativa de “desdemonizacdo” da arte
drag veio por meio dos concursos de beleza gay (ainda com a confusdo de termos)
em meados dos anos 1970; onde as cross-dressers, travestis, transexuais e drags
disputam pelo maior titulo de beleza, cujos parametros sdo justamente os tragos
e trejeitos femininos. Essa “beleza” do feminino, a beleza ideal, nos leva de volta a
Renascenca e a beleza intocével da mulher. Quanto mais femininas e angelicais elas
se apresentarem, maiores as chances de ganhar.

A segunda grande tentativa de “desdemonizacdo” aconteceu em meados dos
anos 1990, com a ascensio de RuPaul, que iniciou sua carreira vendendo o slogan
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de “Supermodel of the World” e alcangou o estrelato ao comandar um reality show
chamado RuPaul’s Drag Race em 2009. Que consiste em um concurso de drag
queens, que, ndo apenas foca na beleza e trejeitos femininos, mas nas habilidades
técnicas de maquiagem, costura, etc. Apesar do seu cardter “integrativo”, o progra-
ma visivelmente prioriza as participantes mais femininas e “castiga” as que fogem
demais ao padrdo imposto pela propria RuPaul. Por se tornar um sucesso mundial,
o programa trouxe para a midia diversas drags que priorizavam a questdo da femi-
nilidade extrema, a mulher intocével.

Em 2014 surgia em Belém do Para uma festa idealizada por Maruzo Costa e
Matheus Aguiar chamada Noite Suja, cuja proposta era ser uma noite feita por
drags, para drags, onde a montagéo seria livre de arquétipos. Muito influenciados
pela cultura club kid dos anos 1980 e pela larga cultura regional, o Noite Suja ao
longo dos anos alimentou a cena drag local e criou uma grande comunidade que se
autodenomina “drags demonias”.

O que comegou com uma piada frequente de cumprimento, pois ao se verem, na
porta das festas ou em bares, as artistas se satidam com elogios sarcésticos como
“olha, t4 linda, parece um demodnio” (fazendo relagdo direta ao demodnio-cristdo,
algo feio e desprezivel). As artistas adotaram o nome de “drags demonias” por nio
se importarem em fazer maquiagens “feias” e que causem desconforto nas pessoas.
Justamente, o movimento artistico das drags demonias fala muito mais da sua ex-
perimentagio pessoal, nos levando de volta ao conceito inicial da palavra, o daimon
da esséncia de cada um — ethos anthropo daimon —, a demonizagio interna, o poder
e o profano de cada individuo. Sendo essa construgdo de um nivel extremamente
pessoal e inacabavel, representando o fazer artistico que o reparte em dois e traba-
lhando com tudo que atravessa o caminho do artista para a construgdo que leva esse
demonio interior para a sua performance artistica.

Também pontual a aceitacdo desses corpos marginalizados, LGBTSs, negros,
temininos, enquanto alvos de demonizagio, ndo-padrdes dentro de uma sociedade
padronizada e que vivem essas demonizag¢des enquanto forgas politicas para sua
afirmacdo no espago. Muito além do demonio cristdo, os corpos das demonias sdo o
que representam: o ndo-aceito.

Demonia é um estado artistico em que o corpo se apresenta, expressando toda a demonizagdo que a nossa
arte e a nossa vida sofrem, e a gente assume essa demonizagdo como fundamento artistico, como base do
que a gente faz, entdo demonia, pra mim, é uma categoria de performance artistica, assim como drag, as-
sim como bufdo, assim como clown, acho que é um estado do corpo do atuante, um estado de demonizagdao.
(ASTRAIS, Flores, 2018)
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3. A MONTACAO EM BELEM

3.1. - Primeiros Periodos

Os primeiros registros de Montagido em Belém sdo obscuros e atravessam mui-
tas informagoes desencontradas, as melhores pistas sdo de Vicente Salles (1994,
que nos fala sobre a chegada no teatro na cidade, junto com os colonos missionarios.
A sua fungio era de “educar” e “civilizar” os indios aqui presentes — cabe abrir um
paréntese em que Vicente Salles também explica que o povo indigena era bem dado
as festas e dangas nos seus rituais, e, pelo que analisamos antes por “montagdo”, po-
de-se dizer que a montagdo enquanto corpo alterado j4 estava presente bem antes
da chegada dos colonos. Porém, em termos de transgressdo de género, da Europa
onde as mulheres ndo podiam participar dos teatros nobres e logo aqui também néao
poderiam, causando até rebuligos na época, como explica Salles:

“Narra Serafim Leite que, em 1731, a pega Concérdia, de Gabriel Malagrida, dada no Colégio do Ma-
ranhdo, compds-se para celebrar a amizade que se fizera com o governador, pouco afeito a Companhia,
Alexandre de Sousa Freire. Causaram escindalo, porém, os esvoagantes vestidos de mulheres, embora Con-
cordia fosse feminina. Censurava-se a Companhia pela introdugdo de papéis femininos nas pegas. E, alids,
quando tal ocorria, esses papéis eram sempre desempenhados por mogos bonitos, sacudidos, em travesti”
(SALLES, 1994, p.5)

Dadas as condigdes culturais que se encontravam esses jovens em estado de
celibato, assim como ocorrido no Rio de Janeiro, torna-se um ambiente efervescente
para toda transgressdo, sendo essa a tnica safda dos filhos de coronéis que nédo que-
riam seguir a tradigdo familiar. Pouco tempo depois em 1763, Carlos Figari (2007)
nos tala da intervengio do Santo Oficio no estado do Par4, levando uma quantidade
considerdvel dos chamados “tanchonos” para suas Inquisi¢des na Europa. A partir
disso podemos diagnosticar que, no século XVIII, ja existia uma cultura e uma co-
munidade LGBT na cidade de Belém, ainda que pouco noticiada, ainda que encon-
trada de relance em informagoes atravessadas, ela se fazia presente.

Tudo flufa bem no teatro paraense, inclusive sendo a profissdo de ator isenta de
infamia no alvard de 1771 assinado por D. José. No caso, assumindo o teatro como
uma diversdo familiar e permitindo a participacdo de mulheres nas construgdes.
Alvard este que fol revogado logo depois em 1777 por Maria I, sua filha, A Louca.

Houve a abertura do Teatro Providéncia, mas com o perfodo da Cabanagem,
este ficou em recesso para reformas e s6 voltou plenamente as suas atividades com
término das batalhas em 1840. Nesse interim, ¢ frisada a criagdo de alguns grupos
artisticos de resisténcia como a Sociedade de Jovens Curiosos e a Companhia Eques-
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tre Robert. J4 com larga participagdo feminina e é importante ressaltar nomes como
Maria Fructuosa da Silva, Efigénia Rosa e Jesuina Margarida Lemos como gran-
des intérpretes da época. Com a presenga de mulheres fazendo as representagdes
temininas, o chamado ator transformista restringiu seu espago apenas as comédias,
vaudevilles e variedades em geral, especialmente depois da inauguragdo do Theatro
da Paz em 1878 e dos primeiros registros do chamado Teatro Nazareno em mea-
dos do século XIX. Assim como o ator, a atriz transformista também se restringia
as comédias, como cita em Salles (op cit) sobre as temporadas de abril de 1882 do
Theatro da Paz.

“Seguiu-se o entreato comico Berta de Castigo, texto traduzido do francés pela atriz Eugénia Cimara,
grande sucesso da mesma com os trés personagens: Berta, Felizardo e Pantaledo” (SALLES, 1994, p. 96)

A presencga de Eugénia Camara na realizagdo de trés personagens, incluindo
personagens de acep¢do social masculina marca o primeiro registro de uma mulher
realizando transformismo na Amazoénia, embora héa de se convir que provavelmente
existiram outras cujos nomes foram perdidos na histéria.

O que se pode perceber é que a presenca da transgressdo de género esteve mui-
to presente no teatro, especialmente nas comédias, as quais ndo temos muito acesso
aos contetidos que eram executados, mas seus titulos deixam muitas questdes a
serem elucubradas como A Mulher-Homem (1886), O Tribofe (1892), A Bicharia
(1895), entre tantos e tantos titulos das comédias desse periodo. Inclusive, exis-
tindo a possivel relagdo entre a palavra “bote” do atual pajubd e o aclamadissimo
Tribote de Arthur Azevedo, sendo um espetdculo que possuia fortes transgressoes
e, por conseguinte, relagdo de apelo com a comunidade LGBT da época, como a
personagem Frivolina que frequentemente aparecia em roupas de acepgdo social
masculina. Mas o transformismo aparece principalmente em pequenas cenas de
variedades como exemplifica Salles (op cit).

“E, finalmente, cena comica Ferro e Fogo, do escritor portugués José Romano, na qual (José de Lima)
Penante serd provisoriamente mulher e promete conquistar um namorado na plateia” (SALLES, 1994,

p119)

O transformismo esteve preso ao teatro e a vida boémia, especialmente depois
da queda do ciclo da borrada marcada pelo ano de 1912, quando os teatros popula-

res tiveram seu apogeu e o teatro regional foi acometido pelas “escatolégicas” “por-
nografias” (SALLES, 1994). Gerando expectativas com a chegada da companhia de
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Arthur Azevedo em meados de 1924, como quem fosse salvar o teatro paraense.
Mal imaginavam que vinham junto o dpice das burletas e revistas, especialmente
o estilo Ba-Ta-Clan, que trazia o nu para os palcos nazarenos. Como nio muito
dignas dos teatros, mesmo do Eden, que ndo possufa uma reputagdo muito familiar,
as revistas passaram a ser apresentadas em bares como o Sousa Bar, que recebia
grupos amadores e variedades sobre costumes regionais. Cré-se que em meio a todo
esse momento histérico, a ideia do ator transformista da comédia e da travesti, que
eram extremamente atravessadas na época, acabaram ocupando largo espago nos
bares e na vida boémia da cidade.

E preciso salientar que os bares do recente bairro periférico do Umarizal, como
o Sousa Bar, eram em geral voltados para as revistas e os concertos, com grande
expressividade boémia, esse bairro residencial inaugurado com a abertura das es-
tradas em 1880 (RODRIGUES, 2000), tornou-se ponto de encontro dos artistas da
cidade, fossem do teatro, da musica, da literatura, etc. Enquanto que em convergén-
cia com esse periodo, meados de 1922, estava em alta a epidemia de sifilis no Para
(AMADOR, 2016), diretamente ligada ao grande nimero de meretrizes espalhadas
pela cidade, que calhou na medida de reservar um espago voltado apenas para o
meretricio, pelas ruas Riachuelo, Aristides Lobo, 15 de Agosto (Presidente Vargas)
e arredores.

Na imagem, vemos a dentincia de um jornal falando dos desordeiros que fre-
quentam um bar na Rua da Cintra, atual Joaquim Tévora, localizada no bairro da
Cidade Velha, relativamente préximo da Zona de Meretricio. O espago boémio e
o espago do meretricio, como identidades marginais, nunca se desconectaram to-
talmente, sendo que a regido de confluéncia entre os bairros do Reduto, da Cidade
Velha e do Umarizal tornou-se ponto
de encontro entre toda gama de margi-
nais periféricos, culminando nos primei-
ros espagos abertamente de sociabilida-
de LGBT da cidade, onde a presenca de
transformistas, travestis, artistas, prosti-
tutas, etc. eram garantidas. Um dos gran-
des espagos que recebia esse publico era
o chamado Xodé, como relembra Mestre
Curica em entrevista a De Lima (2015).

Figura 02: Jornal falando sobre desordeiros
Fonte: Jornal O Estado do Par4, 16 de Fevereiro de 1912.
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“(...) 0 Xod6 ali. Tu te lembras do Xodd? O pessoal
dizia: “olha, onde é que tem putada? Vamo pra uma
putada? Pra dangar mesmo? ”. Gente que gostava de
dangar. Vocé ia numa festa de soctedade era sé misi-
ca cldssica. Jd o povdo ndo. la pra Icoaraci, Alto do
Bode, Chacrinha, Carroceiro, Norte Brastleiro, Sdo
Joaquim da Marambaia, Santa Cruz na Pedreira.
Era putada mesmo, casa cheia. > (CURICA apud
DE LIMA, 2015, p. 5)

Figura 03: O Xodé / Fonte: .Repro-d_ug-ﬁ;)/-lnternet

Como cidade portuaria e boémia por exceléncia, Belém recebia todo tipo de in-
fluéncias externas, especialmente na drea artistica, assim os merengues e as gafiei-
ras ganharam grande notoriedade entre os bairros periféricos (DE LIMA, 2015),
especialmente o bairro da Condor, conforme explica o professor Andrey Faro de
Lima:

“O citado bairro da Condor, situado em uma das dreas portudrias da capital paraense, certamente cons-
tituiu, sobretudo entre as décadas de 1950 e 1970, a referéncia mais emblemdtica deste universo festivo
popular. Ali, mazis especificamente nas adjacéncias da Praga Princesa Izabel, em meio ds estivas, palafitas
e embarcagoes aportadas surgiram vdrios bares e casas de festas e de prostituigdo, frequentados por diversos
segmentos sociais, de polilicos a intelectuais e artistas notorios, ainda que fosse mais notadamente identi-
Jficado com as camadas populares. De acordo com Dias Jinior (2011), embora localizado em uma regido
periférica da cidade, desde fins dos anos 1940 o bairro passou a apresentar um movimento intenso de
pessoas, haja vista a presenga de portos, empresas, canteiros de obras e algumas casas de shows que atraiam
setores da “classe média”. Com o tempo, no entorno da Praga Princesa Izabel apareceram vdrias casas de
pensdo e de comodos, bares, gafieiras, cabarés e baiucas (pequenos estabelecimentos de madeira destinados
ao comércio de bebidas e comidas). (...). No entanto, observa-se que apesar da diversidade de segmentos
soctais que ali figuravam, e do relativo renome que obtinham alguns destes estabelectmentos, o bairro da
Condor nao deixou de se incluir no dominio frontetrigo. Seus estabelectmentos poderiam ser estimados por
vdrias personalidades da “Sociedade” belemense, mas isto ndo necessariamente pressuporia que estas mes-
mas personalidades levariam suas familias aquele “ambiente”. Até porque em Belém havia outros lugares
exclusivamente destinados as familias mais abastadas da cidade, como o late Clube, a Assembleia Paraense,
o Ténis Clube, o Pard Clube e o Automével Clube. Para muitos, o bairro da Condor constituia o espago do
intersticio, o “outro lado” da vida social urbana que, embora vivenciada por grupos distintos, permanecia
associada ds camadas populares citadinas. Ja para alguns intelectuais e artistas da época mais hegemoni-
camente legitimados, o interesse pelo bairro da Condor envolvia muitas vezes certo “romantismo politico”.
As ideias de liberdade, lasctvia e excesso assumiam conotagdes subversivas frente ao “conservadorismo” e
ds “inibigbes” supostamente caracteristicas da alta soctedade.” (DE LIMA, 2015, p.7)

E no coragio do bairro da Condor, na Padre Eutiquio, nascia nos anos 1960, o
bar que abertamente tinha seus palcos livres para shows de strip tease, incluindo de
transformistas e travestis, era o espago da gafieira onde ia quem buscava a liberdade
e os excessos da época: o Lapinha.

O Lapinha se tornou icone de transformismo durante um grande perfodo da
histéria da montagdo na cidade de Belém, tendo permanecido na atida desde os anos
60 até meados dos anos 90. Coexistindo em resisténcia com diversas outras casas
como o Camaledo, Go Fish, Go, Lux, Mystical, entre outras.
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3.2. - A Festa da Chiquita

Nascida no periodo da ditadura militar, no periodo Geisel, a Festa da Chiquita
se inicilou em 1978 com um cortejo que trazia esses corpos marginais que, geral-
mente, ndo teriam espaco no cortejo tradicional do Cirio de Nazaré. Como afirma
Milton Ribeiro:

A Festa da Chiquita nasce como um cortejo que agrupava a “comunidade marginal” da época, vide a classe
artistica — milsicos, compositores, atores, artistas pldsticos, fotdgrafos, jornalistas —, a classe académica —
estudantes e professores universitdrios — e os “desviados” (gays, lésbicas e travestis), tinha como intengdo
principal reverenciar a “imagem-peregrina” de Nossa Senhora de Nazaré durante os eventos do Cirio, que
prestam homenagens d santa. Porém, ndo estava a ele atrelada, a ndo ser simbolicamente, pois de acordo
com o mito de origem da Festa os acompanhantes do cortejo puseram-se atrds de uma berlinda, stmilar a
que carrega a imagem de N. Sra. de Nazaré, numa clara alusdo ao maior evento religioso do Norte do
pais. (RIBEIRO, 2015)

Ha muitos anos conhecida como o lado profano do Cirio, ao lado do Auto do
Cirio, a Chiquita se tornou o maior evento LGBTI+ do estado do Pard, sendo até
maior em nimero do que a préopria Parada LGBTI+, que sé foi iniciada muitos
anos depois. A Chiquita é organizada por Eloi Iglesias hd muitos anos, cantor que
¢ um dos fcones da cena LGBT de Belém, conhecido por seus figurinos grandes de
brilhantes e pedrarias.

Com apresentagdes de drags, gogo boys e gogo girls, o ponto auge da festa é,
ainda hoje, a premiagdo do “Viado de Ouro”, que na primeiras edi¢des eram entre-
gues a uma figura puablica que fosse reconhecidamente homotébica e que fizesse
comentarios nesse sentido. Hoje, o Viado de Ouro é um reconhecimento as pessoas,
da militancia ou nio, que fazem coisa importantes para a comunidade LGBTI+ em
geral. Sendo esse o prémio mais antigo da festa, mas hoje em dia contando com
varios outros como o Prémio Walter Bandeira, Rainha do Cirio, Botina de Ouro,
Mirio Faustino, Amigos da Chiquita, Orgulho LGBT, entre outros.

3.3. Cultura dos Clubes/Misses

Pode-se entrecruzar a cultura dos clubes em Belém com a cultura clubber ame-
ricana, ocorrida no final dos anos 1970, mas a verdade é que esses espagos de socia-
lizagdo existiam muito antes. A entrada de vez nessa era se daria desde o Lapinha,
passando pra espagos mais especificos como o Camaledo, mas o auge se encontra
nos anos 1990, com a chegada e tomada oficial do termo drag na cidade, que ja veio
com o peso da cultura clubber americana e, passando pelo sudeste, com o bate ca-
belo de Mércia Pantera.
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Em Belém, as boates de referéncia seriam a Go Fish, Lux, Doctor House, R4
Point, Vénus, Rainbow, Mystical, Malicia, Stand-by, Amnésia, entre tantas e tantas
outras. Belém viveu um grande momento de sociabilidade LGBTI+ e de grande
mercado para as drags. Sendo seus shows a principal atra¢do da maioria desses
espagos.

A drag/clubber chega em Belém com os cabelos coloridos, performances gro-
tescas e grandes, lentes, sangue, fogo, estruturas em geral, causando grande impac-
to nas transformistas da época, sendo as maiores representantes desse periodo: Liz
Babeth Taylor, Shaula Vegas e Dana Internética.

A unificagdo desses dois publicos — as novas drags e as transformistas antigas —
ocorreria em decorréncia dos concursos de Miss e de Beleza. Esses concursos cos-
tumam acontecer nos espagos dessas boates determinando sua lotagio, e reunindo
uma grande quantidade de gente a fim de torcer pelas competidoras. Esses concur-
sos tornaram-se grandes referéncias e o cartdo de visita da comunidade LGBTI+
paraense, sendo um dos principais momentos de socializagio ainda hoje.

3.4. Demonias
3.4.1. O Movimento

A demodnia enquanto apelo estético e a exaltagdo do grotesco sempre esteve
por af; em Belém, existiam alguns artistas dedicados a essa estética como Shaula
Vegas, Dana Internética, etc., posteriormente Sid Manequim, Jinior Ribeens, entre
outros.

Porém, em meados de 2014, Matheus Aguiar — Artista, Designer e ex produtor
da Produtora Bafonica — e Maruzo Costa — Artista, Drag e DJ — decidiram iniciar
uma festa chamada Noite Suja, com referéncia a banda Truque Sujo de Cldudia
Wonder. As referéncias dos artistas variavam entre temas macabros, queer, gore e
grotesco em geral. Assim, langaram o primeiro evento, “Baile a Montagdo”, que foi
realizado no dia 12 de dezembro de 2014, onde a ideia era ser um Halloween fora
de época e teria uma batalha de dublagem. O publico ndo foi tdo numeroso mas a
grande maioria seguiu a proposta da festa e assim foi cunhado o teor do evento em
todas as proximas edigdes: montagaio.

Nas batalhas eram coroadas as rainhas, até o presente momento temos um total
de 07 rainhas Noite Suja, que sdo — em ordem cronolégica — Uhura BQueer, Pan-
dora Rivera Raia, Flores Astrais, Gigi Hibrida Bolero, Leid (que substituiu Luisa
Akan apds o seu “impeachment”), FFabritney A.K.A. Della e Luna Skyyssime.
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As batalhas eram a caracteristica do evento mas a ultima eleita por dublagem foi
Gigi, pois os produtores perceberam que essas batalhas provocavam certa competi-
tividade nas participantes, entdo foi feita uma “batalha de close” para a escolha da 5°
rainha; e a sexta e a sétima, FFabritney e Luna, foram eleitas por conjunto da obra,
por serem artistas fundamentais e sempre muito dedicadas ao movimento.

O Noite Suja criou um tipo de festa marginal voltado a montagdo que se disse-
minou em muitos outros eventos na cidade, como a Viada Cultural, Pyrygotyk, a
Obscenna, a decaDANCE, a Karma Cool, a Maniva, entre outras, a grande maioria
adotando essa estética urbana e grotesca que posteriormente provocou a autodeno-
minagdo das artistas enquanto demonias.

O grupo cultural que desenvolveu o movimento ¢ formado, em grande parte,
por pessoas que ja desenvolviam trabalhos artisticos antes — teatro, desenho, pintu-
ra, danca, canto, etc. — e que acabaram descobrindo suas identidades Drag em con-
vergéncia com suas expressoes artisticas anteriores. Esse grupo criou lagos afetivos
fortes e possui caracteristicas estéticas muito diversas, mas que trilham no mesmo
formato. Raymond Williams exemplifica: “existem grupos culturais (...) que tém em
comum um corpo de préticas, ou um ethos que os distinguem, ao invés de principios
ou objetivos definidos em um manifesto” (WILLIAMS, 1999). As demonias ndo
tém nenhum tipo de tratado ou manifesto, elas se manifestam através da estética de
desconstrugdo de padrdes.

E impossivel falar de um grupo cultural sem falar das relagdes entre os indi-
viduos que o compdem, ainda mais dentro do meio LGBTI+, onde essas relagoes
ocorrem com grande fluidez e sdo fundamentais para entender as nuances das cons-
trugoes de cada artista. Para analisar essas relagdes Raymond Williams (op cit)
pontua:

“Hd uma preocupagdo em ndo diminuir a importincia de ninguém. Isto poderia ser realmente uma apro-
ximagdo grosseira com alguns proprios modos de julgamento humano (...). O verdadeiro ponto é ver a
importdncia do grupo cultural para além da simples apresentagdo empirica e da auto definigdo como um
grupo de amigos” (WILLIAMS, 1999)

Se o movimento se identifica e se trata como familia, as Haus — conceito apro-
priado das Haus dos DragBalls dos anos 1980 — seriam como os nichos familia-
res. Atualmente no movimento das drags demonias temos quatro Haus: a Haus of
Soledade, composta por Tristan Soledade, S1mone e Cilios de Nazaré; a Haus of
Caninanas e Mambas Negras, composta pelas irmds Caninanas, Flores Astrais e
Fabritney A.K.A. Della, e suas esposas (Mambas Negras), respectivamente, Alexia
Turner e Lady Milady; a Haus of Cardo, composta por Luna Skyy, Perséfone de
Milo, Yndjah Béh e Rubi da Bike; e a Haus of Riquezza, composta por La Falleg
Condessa, Cassandra F. Jones e Dom Pine.

©
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Apesar de todas serem parte da mesma familia, as Haus funcionam através de
um sistema de cuidado mutuo, troca de maquiagens, indumentaria compartilhada e,
principalmente, troca de afeto e preocupagdo com o bem-estar do outro.

Além das Haus temos de levar em consideragio as relagdes romanticas entre os
individuos, os casais de grande relevancia dentro do contexto do movimento foram:
Tristan Soledade e S1mone; Fabritney A.K.A. Della e Lady Milady; Flores Astrais
e Alexia Turner; La Falleg Condessa e Cassandra I Jones; Persétone de Milo e
Shayra Brotero; Xirley Téo e Milla Milambe; Gigi Hibrida Bolero e Monique La-
fon; Luna Skyyssime e Rubi da Bike; e Bunny e Luka Cortez.

Essas sdo as relagdes romanticas de tom formal, porém anteriormente e infor-
malmente existe uma gama bem maior de cruzamentos de relagdes, desde beijos
aleatdrios nas festas até longos meses de “fica”, sem, de fato, formalizar.
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3.4.2. Quem Sdo

Maruzo se identific@®como metaleiro desde muito
jovem, dal surge seu nome, da banda de metal
meladico Tristania e do cemitério da Soledade,
localizade no centro da cidade de Belém. Desde ps
13 anos de idade saia de casa escondidopara
fréguentar locais como a Praga da Repuiblica, onde
teve contato pela primeira vez com a Festa da
Chiguita, descobgindo a montagao aos poucos g,
em 2012, consoli E::i do oque se tornou Tristafy
Soledade. Assim, idealizando em 2013 o NoiteSyja,
gue seria um encontro de todos esses serés
estranhos gue ele conheceu pelas ruas e pelo
submundo de Belem.
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> Muatheus é artista visual. Comecou a se montar o
partir do sey contato com Maruzo Costa e assim
iniciaram o projeto NoiteSuja. @ -

Sua identidade remete a uma alienigena sem

género, ndo reallzando performances de -

dublagem, é a DJ que fica por tras, na producado;
seu set persa'pelo pop 1990, mashups, disco,
tecnobrega, e sons amazinicos.
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CGabriel é ator e ja tinha vivide personagens femininas no
téatro, dando cadft vez mais atengdo a trangformacio do
corpo? Em um dos espetaculos foi batizado com o nome de
Sarita de Gzuis em homenagem a uma persopdgem de =
novela, adotando a persona de uma vendedord suburbana.
Ao conhecer a arte drag passou a ter um novo olhar sobre a
performance de género e unificou suas referéncias ao fazer
artistico de amigos ao seu redor. Se identifica como uma
griatura para dlém do humano, estudando a utilizagao de
ohjetos diversds e sua influéncia no seu
corpo/comportamento, Muito conhecida por utilizar
maleriais orgdnicos e descartados (lixe) ne seu corpo, além
de realizar performances de cunho estritamente politico; ©
sendo a tinica Eco Drag ativa no movimento. :

<
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Adriano é ator desde 1995 e também palhago, sua
primeira montagdag foi sob o nome de Liza Pirelli - em
alusio a Liza Minelli - em 1999, mas so se identificou
enquanto drag em 2011, enguanto estatio ém um
langhe de rua chamade Ester - tradicional em Belém -,
e foi pedirim sanduiche X-Leitdo ¢ ouviu a atendente
solicitar “saindo Xirley Tae", adotando o nome.
Sempre fugiu da estética ormativa por seu copiter
comieo, comanaguiagens desregradas e utilizacao de
objetos ndo usuais na montacdo como saces de frutas,
isopor, ete.

e e 1 i
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Juligna #cenografa e sonoplasta. Desde crianca ®

. admirava a arte drag por influéncia dé sua irma mais

. velha. Foijurada de varias batalhas de dublagens, -
mas $6 comegou a se montar e fevepeiro de 2018 na
Noite Suja Carnevale. O nome evoeca a dualidade entre
o misticismo ¢ a boemia caracteristicos da artista. Sua®™
estética busca Jogar com o género trabalhando com
decotes, barbas, piritura corporal, ete., além de buscar
wima ressightificacdo de coisas comuns coma pregos,
velas, agulhas, grampos, folhas, palha, entre outros,
As performances em gepal sao de cunho politico,
gquestionando a presenca da mulher emlocais defala

8l LGETI%
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-+ PERSEFONE

Figura 10
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Bruno comegou a se montar em julho de 2016 emum =
- evento na ilha de Cotjjuba chamado: “Meu €, onde
haveria wma batalha de dublagens e ele decidiu
participar de ultima hora, ganhando a batalha. Um
Home gue era para ser provisdrio acabou ficando
definitivo depois de deseobrir a mitologia da deusa
grega Perséfone, deusa das flores e, posteriormente, "~
rainha do submundo. O sobrenome veio da propria
" Vénus de Milo de Boticcelli, revelondo a veia artistica
de Bruno, que é ilustrador e estuda figurino cénicona  »
] ETDUFPa " .
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Luann & dan¢arine em grupos folcloricos desde o
infancia. Comegou a se montar em maio de 2017 e
desde o comego quis levar sua bagagem cultural e
racial para a sua identidade drag, dando vida a
Yndjah Bah (lé-se indiaba), uma india demonia que se
dedica em performar miisicas de tecnobrega e de
“bate-cabele”, além de coreografias tribais. Tem wuma
estética recheada de penas, sementes, dentes de
animais e pinturas iconogrificas.

DL DTG

©



EKOAOVERA | A MONTACAO EM BELEM

A primeira vez que Felipe se montou fol em 2005, no
Carnaval, na rua, indo para o enfrentamento, mas ela
identifica que Pandora ja estava ld muito antes, pegando
rretalhos da avo. Em junho de 2005 foi convidada a
participar do Miss Cametd Gay, com a gjuda de amigos
conseguiu vestidos, sapatos e acabou ganhando o
concursoe, dando inicio @ wma carreira nos CONCUrS0s,
em 2006 ganha o Miss Caipira Gay. Ji 2007 é o ano gue
se muda para Belém e, em 2008, ganha o Rainha das
Rainhas (zay e o titulo de Miss Simpatia no Miss Pard
(rary. D wma patisa e volta apenas em 2014 com o
NoiteSuja, ostentando o titulo de 29 Rainha Noite Suja.

L DT oG
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Jean é estilista, figurinista e carnavalesco, comecou a se
montar eventualmente em 2003, com algumas participagoes
em espetaculos e ganhou seu nome atraves de uma
performance que fez com a eantora Gigi Furtado, no
langamento do seu primeiro single de miisica popular “Veia
da Néga™. Jean havia adotade artisticamente Rafael Bandeira
{(Uhura BQueer) acs 13 anos e o ensinava a desenhar no seu
tempo livre; conforme cresceu, Rafael passou a frequentar o
everilo Noite Suja e insistir para que Jean o acompanhasse, no
segundo evento, Rafael ia mudar-ge para o Rio de Janeiro e
pediu que Jean performasse ld, em despedida. E desde entio
Gigi tornou-se uma figura carimbada dos eventos e ostenta o
titulo de 4* Rainha Noite Suja.

DR D G
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Brendo danga profissionalmente desde os 16 anos € € professor
de Stiletto. Em 2012, participou de um espetdeulo chamado Um
Certo Farceste Caboelo, onde fora batizada de Monigue Lafon
pelo ator Murilo Miranda, O sucesso da personagem foi tdo
grande qgue passou a ser chamada para participar de outros
espelaculos. Mantinha uma relagao afetiva com Jean Negrao
(Gigi) & passaram a frequentar o evento Noite Suja no mesmao
periodo. Brendo é caracterizado por suas performances
contorcionistas e com muitos improvisos dentro do voguing e
do stiletto, Nunca fox dublagens e sempre se apresenta com
wma mascara gue cobre todo o rosto, revelando seu grande
dominio do espago do corpe no paleo, ji que sua percepgdo
visual fica afetada pelas mascaras.

et
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Danyllo é fotografo e ndo tinha contato com a arte drag até
2015. ao frequentar uma oficina dada por Cilios de Nazare no
Semana do Calouro da UFPa, Comegou a se montar logo
dﬂh}h‘ Lo qjudu e Prrrziéﬁme de Milo e & muito
reconhecida por sua desumanizagdo e performance politica.
O nome Ruda vem da lenda do deus do amor indigena,
trazendo um debate, ndo s0 amazonico, mas sobre o amor e as
relagoes inlerpessoais dentro da comunidade LGETQI+ e o
Juto desse amor ser o alvo de preconceito. O sobrenome
Urbana evoca sua retratacio ndo sé de uma Amazdinia
utopica e paradisiaca, mas das cidades syjas, das relagoes de
poder e do proprio urbanizmo amazonico.

e S N
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AKA DELLA

Fabricio é cenografo e ator. Mesmo com sua larga
trajetoria nos palcos, considera sua primeira montacdo
em 15 de julho de 2015, na Viada Cultural, quando o
apelido “Fabritney” que carregava ha anos se
transformou em wma identidade. Sua estética mudou
muito ao longo dos anos, o gque costumava ser “bonito &
SJeminino” foi moldado quando entrou em contato com as
mulheres que fazem drag e passou a buscar uma poética
propria que nao sexualizasse a imagem feminina e
descolonizasse sua imagem de wma influéncia
estrangeira.
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Flores estuda atuaedo desde oz 9 anos de idode @ se
aproximon da arte drog através de persoRagens femininos no
tealro, stia primeird personagem de mortacao chamabo-gé

Betty Kabett. Em 2015 comecoit a produzipe eventoWiada
Cultural no Bar do Oita, um famoso bar de resigténcia politica
ndWidade de Belém. Suas referéngias hrosileiras sde porte
IJrfrrL-:rr:im! pora a construgiao de sua identidade, adotandoo 4
rome de Flores Aslgals - musica do Secos ¢ Molhados - desde »
o primeiro evento do Viade. Qstenta o tittlo de 3°Boninha do
Noite Sujo e ge caracteriza por sucs perucas deggrenhodos e
maguiagem digforme. Desde que passou a seddentifioar como
corpotrans ndo-binoarie adotou o nome Flores em suo wido
social, sendo bastante atuante na militdneia da couso -
rdo-hifdrie e LGBTI+ em geral. ®
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Dario foi eriade exr wemo cidode de interior de Pam gue se choma Vigia,

drede a tradigicie Carnaval ¢ oe hemens se pestirem “de mulher®, entdo
dlesde mranidto orlamga Jd g montoa garo colPrias Flgls. Aog 12 anos, el
para a teatio, 0 g, ant potieo tempo, o levon o alguns debates de génere
interpretamds persenagens. Ao ingressar no ETDUFPa conhecen Fabricie g
Sonza {Fabritruy), segeompanheire, que o fez resgatar exso identidode e
eaen brincadelrn com género Conbere o NoiteSyja am 2014 For a
aproxirapio de Febricie do frupse ¢ aos potiecs s parmiiie suprleie o
atuagde teatral para viver a performance drag. Seu nome eompleto ¢ Lady
Milody Argrideqeesn Prineesa Roinha Morgonae De Morrakesh De Plumos e
Paelds, Tricores ¢ Bordodos, Froseuwms e Bebodos, Mlocg e Chivlebos, Pieotaes
¢ Bogueetes, Uim Livre Mistico Para Pouoos, Um Ordeulo, A Guardid da Erva
Rehizente, Renoeelda em Soledude, A Amoladora de Faootee, A Antipdtie da
Bapcclica, To Meu Bemé,

Ty - -y




EKOAOVERA | A MONTACAO EM BELEM

Meg é artista visual e trabalhava com pg&manms
ki algum tempo quando, em uma oficinag, descobriu
a arte drag. O nome Blach Jambii, assim como suas
performances, fola sobre suas militdncias e
resisténcia enguanto mulher, preta, amazonica e
bissexual. 4 estética de Meg é caracterizada por
s, mascaras, chifres emateriais excéntricos.

L




EKOAOVERA | A MONTACAO EM BELEM

Diel e publicitario e se montouw a primeira vez em 2016,
na NoiteSuja Carnevale, porém, o afffo com a drte
diag vem de muito antes, sendo fa de Silvetty Montilla
el -hir-:ri‘E Pantera desde os setis 13 anos, além dos
personagens caricatos da televisao que também o
influenciaram iliito em sua descobarta COmg,
homaossexyal e como artista. Conheceu de perto a
monlacdo com RuPaul, mas foi no NoiteSyja que se
identificou com a drag indo muito além da
feminilidade e com a experimentacdao corporal.
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Maiara é advogada e comegou a se apaixonar pelo

= mundo drag em 2015, a primeira vez que se montou
Joi para ir assistir sua amiga @@ cursg La Falleg
Condessa em uma apresentacdo, Quando comegou a
se montar mrg&bﬂu a importincia politica do ato e
[PSS0U 4 Persar suas performances sobre ayuestao
do machismo, da masculinidade social, sendo o tinico
King atualffiente em Belém. Outros alravessamentos
muito importantes sdo sobre a questao de racismo,
por ser uma mulher preta, e a guestdo da leshofobia, g
por ser uma mulher lesbica.
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Alecson vem do carnaval e das quudmj&nus,_jd
tendo sido coredgrafo e mareador da quadrilha
Impeério de Sao Joao. Comegou a se montar para

“eventos em 2011, Em 2016 participou da batalha de
dublagens da decaDANCE, tornando-se a 1° Rainha
decaDANCE. Mas foi no Noite Suja que se apaixonou
pela liberdade do fazer artistico da drag. Suas
performances zdo intensas, com coreografias cheias
de energia ¢ interagdo com o priblico
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GORDESSA »

Figura 23

Botelho é advogado e comegou a se montar em 2016, na
primeira edigdo da NoiteSuja Intergaldctica, se
encantou pelas livres experimentagoes ao ir na edigio
anterior, Walking Drag, e confeccionou uma cabeca de
jornal para essa primeira montagdao. Participou da sua
primeira batalha de lipsyne na Noite Suja Draqween ¢
desde entdao vem participando ativamente do circuito
drag da cidade. Suas principaiz caracteristicas do as
montagoes com papel, especialmente acessorios de
cabega, e suas maguiagens de acabamento impecduel.
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Ana Paula conheceu a arte drag na Festa da Chiguita
em 2016 e logo se encantou pelas possibilidades,
realizando o sen Trabalho de Concluséio de Curso
com o tema de “Culturas Marginais: A Trajetoria das
Drags em Belém do Pard”. Para isso entrevistou
Tiffany Boo, Sarita de Gzuis, Flores Astrais, Cilios de
Nazaré e Luna Skyyssime, com guem iniciou um
relacionamento em seguida. Comegou a se montar em
2018 de forma espontinea, brincando com algumas
magquiagens na Haus of Carfio e segue acompanhando
o movimento drag na cidade de Beléem
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Lucas identifica sua primeira montagdo a primeira
vez gue roubou um salto de sua avo, pos uma toalha
na cabeca e comecou a cantar pela casa, ali nasein
Luka Cortez. Mas sua primeira experiéncia com a
arte drag foi como expectador, sendo um grande
admirador desde muito jovem, o que depois se cruzou
com o conhecimento do programa de RuPaul,
Comegou a se montar num Halloween, em 2016,
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Eduardo é de Castanhal, cidade proxima de Beléem, mas
comecou a se monlar no Rio de Janeiro em 2014, junto
com o coletivo Drag-Se, sendo batizada por Ravena
Creole. Iniciou com grandes conflitos em relacio a sua
estética, chegando a conclusdo que seu mote seriam
materiais alternativos, especialmente o plastico.
Eduarde veltou para Belém em 2017 e, por ja conhecer o
movimento NoiteSuja, aos poucoes foi se aproximando e
se tornando uma das artistas da easa.

DL DCDLOGY
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Vietor é cantor de pagode e comegou sua relagio com a
montagao na cidade de Vigia, no tradicional carnaval
de I, onde passou a desenvolver temas para essas
montacoes, a maioria baseada em contos de fadas como
Chapéuzinho Vermelho ou Cinderella. Apos algumas
situacioes de assédio moral e por sugestio de uma amiga
e terapeuta, surge a identidade drag Amoras, uma
forma de externalizar dores, expectativas, alegrias e
tentar se reconectar com a arle, gue sempre fora latente
em sua vida.

DTG
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DEVONSHIRE

Figura 28

Leandro é dancarino e aderecista. Comegou a se montar
numa brincadeira de amigos, encenando uma cena do
Jilme Duguesa de Devonshire, Claudio Rego, um amigo
carnavalesco, comegou a lhe chamar de Condessa de
Devonshire. Comegou a ver nessa identidade uma forma
de expressar e desenvolver seu trabalho como
aderecista e dangarine ao mesmao tempo.
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4. BELEM NA MONTACAO

Foi preciso fazer o movimento contrario da pesquisa bibliografica e conceitual
realizada anteriormente para que se desenvolvesse essa parte da pesquisa. Sair dos
livros e compreensdes académicas para entrevistar as artistas dentro dos seus es-
pacos e colocar a prova a hipdtese trabalhada.

Através dos estudos de Maria Cecilia Minayo sobre metodologia, foram ana-
lisadas as possibilidades de entrevistas, entre estruturadas, semi-estruturadas e
nio-estruturada, sendo a diferenca entre elas apenas o prévio direcionamento das
perguntas ou nio, ou o direcionamento de apenas algumas, que é o caso das semi-
-estruturadas. Para essa pesquisa, pela quantidade de entrevistadas e de variedade
de temas que poderiam ser abordados, foi escolhida a entrevista estruturada, onde
as perguntas sdo previamente pensadas, organizadas e escolhidas, sem variagdes
durante sua execugdo.

Foram organizadas dez perguntas para cada uma das vinte e trés entrevistadas,
seis de cunho pessoal, em busca de conhecer mais a fundo as entrevistadas, sobre
si préprias, o que se consideram, suas relagdes familiares, com outras drags e com
outras artes, e tragos de suas vivéncias drags como situag¢des absurdas e a melhor
e pior parte do ato de se montar, duas conceituais, sobre demoénia e montagdo em
geral, e duas sobre territorialidade de forma geral. Em primeira instancia serdo
analisadas as perguntas pessoais.

Em um primeiro momento foi questionado “Quem é (nome da drag)? E quem
¢ (nome da pessoa)?”, a fim de identificar cada uma das entrevistadas e como consi-
deram seus fazeres drag em relagdo a si préprias. Algumas apresentaram longuis-
simas respostas, como Sarita que discorreu sobre toda a sua histéria e construgio
de identidade, outras, como Luka, foram mais especificas e diretas: “A drag ¢ Luka
Cortez, Luka com K, Cortez com Z, e quem eu sou é Lucas Paixio, LLucas com C,
Paixdo com X (risos). ” (LUKA CORTEZ, 2018)

A maioria, nesse momento, se identifica como pessoas timidas ou reservadas, se
identificando desmontadas como pessoas “muito mais retraida, mais timida, mais
techada mesmo (BLACK JAMBU, 2018) ou ainda “medroso pra caramba, (...) ele
ndo tem muito... muita ousadia” (CONDESSA DE DEVONSHIRE, 2018) mas que
descobriram na drag uma forma de se expressar, de botar para fora algo que ja lhe
existia em poténcia.

A maioria afirma também a drag como um ndo-personagem, como uma ex-
tensdo do seu préprio corpo alterado, conforme seguem as falas de A.K.A. Della e
Pandora:
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Fabricio é Akadella com o psicofisico alterado e extra cotidiano. Ndo tem outra diferenga, ndo hd uma
entidade externa que por um periodo de tempo baixa no meu corpo. Minhas experiéncias, emogdes, sensi-
bilidade, historias de vida, visoes de mundo que alimentam meu_fazer artistico. (A.K.A. DELLA, 2018)

Quando eu coloco uma peruca, ou quando eu me monto de qualquer forma, eu ndo t6 assumindo um per-
sonagem, sou eu, sou eu de uma maneira um pouco diferente, e nem chega a ser tdo diferente, quando eu t6
desmontado eu fago as mesmas coisas, eu s6 ndo ponho a lanterna no cu', mas eu ponho outras coisas (risos)
que eu também ndo ponho quando t6 de Pandora. (PANDORA RIVERA RAIA, 2018)

Algumas também falam de como comegaram o fazer drag imaginando a cons-
trucdo de um personagem, sua histdria, seus trejeitos, e aos poucos perceberam

que ndo funcionava dessa forma.

Eu via a Rubi como outra pessoa, (...) mas ullimamente eu venho percebendo que a Rubi é uma parte de
mim que, de certa_forma, eu ndo manifestes muito (...) Entdo hoje eu vejo a Rubi como uma parte de mim,
e uma parte que se permaite viver as coisas que antes ew ndo me permitia e que tem coragem pra lidar com os
desafios que eu possa ter; com os objetivos que eu deixei pra trds. (RUBI DA BIKE, 2018)

Também ha de se frisar a questdo especialmente no caso de Flores Astrais,
que passou a se identificar como trans nio-binarie a partir do seu contato com a
arte drag e existem atravessamentos especificos para a sua condigdo. Colocando
em pauta também o debate sobre o nome e como passou a se identificar com o

nome Flores de forma pessoal.

Entender quem ¢é a drag e quem é a pessoa, esse espago jd é muito fluido pra mim (...) ndo sei se existe essa
delimitagdo, pra mim, eu sou a Flores, e tem momentos que eu_fago drag, como Flores Astrais. Eu acho
que esse Astrais marca bem a drag porque ew ndo tenho uma liga¢do tdo forte com o Astrais enquanto
identidade, mas Flores sim, Flores sou eu. Mas assim como Jones'> ndo me pertencia, nunca me pertenceu,
eu acho que Astrais é essa assinatura artistica do meu nome. (FLORES ASTRAIS, 2018)

No trecho, Flores taz esse afastamento do que considera a sua identidade ar-
tistica da identidade pessoal através do sobrenome, ja que o préprio nome Flores
passou a fazer parte de sua identificagio pessoal. Sendo este um caso recorrente,
ndo apenas entre as drags da cidade de Belém ou entre as demonias, mas de forma
geral, o primeiro nome da drag acaba se acoplando a sua identifica¢do pessoal,
sendo bastante comum as drags, mesmo estando desmontadas, se chamarem ape-
nas pelo nome de drag

A segunda pergunta pessoal foi a respeito da relagdo com as outras drags e,
sem ressalva, todas afirmam uma boa relagdo, especialmente com as drags do mo-
vimento e reafirmam em varias situac¢des a relacio de cunho familiar e de muito
respeito e afeto. Pode-se exemplificar essa percepg¢do familiar em: “Mas acho que
pra todas que fazem parte ali tém essa percepgio, essa consideragdo familiar. ”
(BUNNY, 2018), ou em “Eu tenho certeza que em qualquer lugar que eu chegue
vou ser tratada do mesmo jeito, como 1rma, porque todas noés nos enxergamos
como uma grande familia” (FLORES ASTRAIS, 2018). Também foram muito
utilizadas nas entrevistas as palavras “afeto”, “fortalecimento” e “unido” para de-
finir essas relagdes. Além da importancia da palavra “amor”, utilizada em muitos

discursos, mas, especialmente, na fala de Sarita:

14 - Nesse momento Pandora refere-se a uma performance ocorrida em 2017, em que ela dublow o poema Necroldgio dos
Desiludidos do Amor, interpretado por Fernanda Torres, seguido do Movimento da Sanfoninha, de Anitta, onde ela abai-
zava a saia e se encontrava nua, com uma lanterna acessa inserida no ortficio anal

15 - Flores refere-se ao seu antigo nome artistico ‘Allan Jones”
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Por amar a gente faz tudo. (...) por amar a gente até se monta. A gente ama amar. A gente quer poder
amar. A gente quer poder dar amor pras pessoas. Que as pessoas possam amar também. Amar é liberdade
(...) Viver o amor. Ser amor. Cuidar um do outro. Proteger uns aos outros. Dar as mdos, ndo soltar as
mdos de ninguém. Todo mundo junta. Todo mundo erguida. (...) E isso. O amor que a genle sente, que
a genle vive, que nos move, e que nos_fax fazer o que a gente faz, que vai mudar as coisas. E a nossa
mudanga mudando as pessoas, mudando os lugares e mudando o mundo. (SARITA THEMONIA,
2018)

Além da relagdo de afeto, foi pontuado por algumas a retroalimentagio de
influéncias e identificagio de espago a partir destas, frisada em:

E uma relagdo de cumplicidade, de fraternidade, e principalmente de retroalimentagio, porque a partir
das deménias que estdo do meu lado que eu me retroalimento, que eu me localizo, onde eu t6, o que eu o
Jfazendo, o que nés estamos fazendo e me alimento disso. (FLORES ASTRAILS, 2018)

Alimentando-se umas das outras, a forma como essas relagdes e atravessa-
mentos as fizeram ter novas percepgdes acerca do seu posicionamento politico e
aprimoramento enquanto individuo:

O que eu penso a principio, quando eu penso em relagdes com as outras drags, eu penso sempre na minha
Jormagao e no meu aprimoramento, da minha consciéncia politica, do meu corpo, do meu fazer drag, de
mim enquanto ser humano, enquanto pessoa, enquanto cidaddo. (TRISTAN SOLEDADE, 2018)

Ainda sendo colocada a questdo da troca e do aprendizado como base pro
desenvolvimento como individuo:

Que eu acho que o afeto é a base de tudo, ndo adianta nada eu querer estar com uma drag pra estar ali s6
vendo a maquiagem se a gente ndo trocar esses afelos, essas risadas, esses abragos, essas historias de vida
mesmo, que 1sso le transforma de uma outra_forma. Porque tutorial por tutorial temos a internet pra isso,
mas um estar ali, cara a cara, com outra drag, ver como é que ela entende uma situagdo, como ela vé, o
que ela faz pra ter essa construgdo, esse processo dela, isso é um aprendizado. (R UDA URBANA, 201 8)

Algumas chegaram a citar desavengas que ocorrem, mas pontuam que é com
naturalidade e que logo se apaziguam. Pois “assim como qualquer grupo social,
existem os seus momentos de tensio, o debate de ideias por vezes quase vira uma
discussdo sem sentido” (AMORAS SIGNORETH, 2018) “Mas sdo coisas bobas,
tipicas de seres humanos mesmo. Sdo coisas que a gente consegue lidar e cons-
truir coisas novas, através desses erros que a gente comete uns com os outros. ”
(SIMONE, 2018)

Algumas também falam de como o grupo pode parecer mais aberto pra quem
vé de dentro, mas que de fora e na prética ndo seja assim:

Estando de fora existe uma visdo, estando de dentro é outra totalmente diferente, eu acredito que a partir
do momento que eu passei a estar dentro, ou me sentir dentro, que logo no comego eu confesso que eu
ndo me sentia, 1sso também contribuiu pros meus avangos e pra essas trocas, entdo foi inesquecivel essa
transigdo pra mim. (CONDESSA DE DEVONSHIRE, 2018)

©
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Gigi ainda pontua, sobre o grupo em questdo, que “se a pessoa nunca pas-
sou por um abalo psicolégico grave, ela ndo ta preparada pra fazer parte do
Noite Suja” (GIGI HIBRIDA, 2018), ao se referir & “loucura” que é todo esse
movimento e também, implicitamente, a grande maioria das artistas serem neu-
roatipicas apresentando quadros de depressdo e ansiedade, reforcando ainda a
necessidade desse apoio e fortalecimento em grupo.

Sarita também comenta sobre a construgdo do “megazord” (SARITA THE-
MONTIA, 2018), que seria exatamente como o Megazord da série Power Ran-
gers'® quando todos se retinem e formam um robd gigante, capaz de destruir
qualquer inimigo. O megazord das demonias é quando todas se encontram, tor-
nando-se um conglomerado sé, ganhando mais forgas para enfrentar a rua e
o que ela proporciona. Frequentemente acionado em situagdes de intervengio
urbana como a Carnevale ou o I'TAkaralho (que serdo explicados mais adiante
quando adentrarmos as questdes sobre territorialidades) através de gritos agu-
dos que, em certo tom, se tornaram uma linguagem prépria, conhecida entre as
artistas como hierogritos — fazendo referéncia aos hieréglifos'”. Hierogritos sdo
utilizados principalmente para identificar quando uma demonia adentra o local,
servindo de aviso as outras demodnias que uma delas chegou.

De forma geral as relagoes sdo de cumplicidade, afeto e fortalecimento, ge-
rando um sentimento de gratiddo. “No meu convivio eu tenho muito prazer em
dizer que é muito bom e que é de muita gratiddo por ter essas pessoas na minha
vida. ” (PANDORA RIVERA RAIA, 2018)

A terceira pergunta pessoal fol sobre a melhor e a pior parte de se mon-
tar, curiosamente, o processo de maquiagem foi eleito por algumas o pior por
ser “cansativo e chato” (LADY MILADY, 2018), e por outras o melhor, por ser
“como estar pintando uma tela” (FLORES ASTRAIS, 2018). Outro ponto le-
vantado por muitas fol o chegar em casa, cansada, depois da festa e ter que tirar
toda a maquiagem. Além de pontos especificos do processo como a utilizagdo de
cintas e fitas para acinturar o corpo, a fita para prender a peruca a cabega, que
do61 bastante na hora de tirar, arrancando os cabelos.

Porque tu estds exausto, tu estds assim destruido, e ter que tirar a peruca e aquela porra colada na cabega
repuxando o cabelo e horas tirando aquela cola da sobrancelha porque tu tens uma taturana na cara e tu
tens que esconder aquela porra. (BUNNY, 2018)

16 Power Rangers é uma franquia de entretenimento e merchandising constituida por séries de televisio infanto-juvenis,
Silmes, historias em quadrinhos e brinquedos de super-herdrs

17 - Hierdglifo é um termo origindrio de duas palavras gregas: [\ (hierds) “sagrado”, e NI LD (ghiphein)
“escrita”. E uma escrita sagrada utilizada no Egito Antigo.
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O calor da cidade e a dificuldade de fixar certos produtos com suor também
foi bastante lembrado. O desconforto fisico foi muito marcado em geral como
plor parte.

Outro ponto frisado como pior parte fora o reconhecimento financeiro, ja
que geralmente os eventos que chamam as artistas possuem pouco ou nenhum
dinheiro para pagar, e quando possuem nio restitui o valor da montagdo, do tra-
balho e dos gastos de estadia. I a falta de recurso, j4 que muitas vezes para se
montar precisa ndo s6 da montagio, mas de transporte de ida e vinda, consumo, e

tudo isso requer um recurso minimo que muitas vezes ndo é viavel, como explica
melhor Black Jambu:

Porque a gente gasta, mesmo trabalhando muito com o que dd, a gente gasta, tem que ir, ndo dd pra ir
$0 de onibus pra qualquer lugar que as vezes o acesso ndo é tdo ficil, ir soxinha é arriscado, entdo tem
que ler aquele grupinho pra rachar o uber, rachar o taxi, é importante ter um dinheiro pra comprar uma
dgua, uns bons drinks (risos), mas enfim, é importante ter o minimo de recursos, e as vezes ndo lem.
(BLACK JAMBU, 2018)

Assim como em contrapartida, entre as melhores partes colocadas se situa o
reconhecimento financeiro, quando um evento pode pagar um caché justo. Mas,
principalmente, o mais citado, foi a satisfagdo da troca, de estar com outras demo-
nias, de aprender com elas, conversar, beber junto, ou seja, formar o megazord.
Além da vazio artistica proporcionada pelo fazer drag.

A quarta pergunta pessoal foi acerca das suas relagdes com outras artes e to-
das, sem exce¢do, demarcaram suas relagdes com diversas outras artes, seja como
forma de inspiragdo ou como algo que executam hd muito tempo e se cruzou com
a drag. Especialmente as artes advindas de processos corporais como Teatro,
Danga e Peroformance, além das relacionadas a construcido — e, ha de se frisar,
as relativas aos cursos ofertados pela ETDUFPa — como Cenogratia, Figurino,
Costura. Muitas também falaram de sua relagio com o desenho e a ilustracio,
além de outras linguagens visuais: audiovisual, fotografia, cinema. E apesar de
quase todas terem relatado sua aproximagdo da musica, apenas Lady Milady e
Condessa chegaram a comentar sua produ¢do na drea, sendo a primeira em sua
relagdo com o canto e a segunda com o violao.

Eu acho que a arte drag é um plus de danga, de atuagdo, de cinema, de teatro, de ilustragdo, de trabalho
de corpo, de trabalho de palco, de tluminagdo, de sonoplastia, tem tantos trabalhos envolvidos, de figurino,
de costureira, de uma infinidade de coisas que fazem, que constroem a drag e o que eu acho que diferencia
a gente ¢é essa medida nivelada em cada uma. (. PERSEFONE DE MILO, 2018 )
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Como explicou Perséfone, a drag em si ja é um compilado de vérias artes en-
trecruzadas, o que determina cada uma é como sua bagagem cultural vai filtrar o
que cabe ou nédo para si. Mas todas demonstram um sentimento grande de paixdo
com a arte em geral.

A quinta pergunta de cunho pessoal foi sobre a familia, se j4 sabiam da sua
drag e, caso sim, como havia sido esse processo. E embora essa resposta seja uma
das mais pessoais, em que cada uma conta uma histéria muito particular, a gran-
de maioria possui o agravante “mas”, algum desentendimento, ndo compreensao,
nio-gostar. Todos os entrevistados sdo LGBTI+ e levantar essa bandeira, geral-
mente, por si sé ja causa conflitos nas relagdes tamiliares.

Devido a rejeigdo e discriminagdo no contexto social dessa populagdo, acaba sendo muito dificil para o
Jovem LGBT se assumir como ndo-heterossexual, quando se faz perante a familia, quase nunca encontram
apoio e respeito. (PERUCCHLI, BRANDAO E VIEIRA, 2014, p.70).

Entdo frequentemente as respostas foram sobre estar tudo bem “mas” alguma
histéria ruim sobre aceitacido da condigdo LGBTI+. Como afirma Pandora:

Por exemplo, o meu pai ficou um ano sem falar comigo, consequentemente a familia toda ficou um ano
sem falar comigo, s6 quem falava comigo da minha familia era a minha avé e o meu avé, e nés passamos

0 ano nisso, mas sdo coisas que, eu sel que me afetaram, mas que eu ndo vejo com tanta importincia.
(PANDORA RIVERA RAIA, 2018)

Ainda sobre a relagdo de Pandora com sua familia, é extremamente importan-
te frisar a relagdo com sua avo, por ter sido seu maior apoio emocional por muitos
anos.

Eu sou extremamente apaixonado pela minha avé, eu sou muito dramdtico, entdo sempre que eu to doente
eu jd acho que ew vou morrer no terceiro dia, e ai eu sempre penso e falo assim, eu ndo tenho problema
com a morte, porque morreu morreu, eu s6 vou sentir uma saudade tdo grande da vovo, onde quer que eu
esteja, no céu ou no inferno, eu vou sentir uma saudade tdo grande dela que é isso que vai me machucar, eu
acho que se eu_for pro inferno, segundo as religides pregam e eu sei que eu vou, por tudo que eu fago, ndao
que eu acredite, porque pra mim Deus é algo completamente diferente que as religides pregam, mas o que
vai me doer ndo é o_fogo do inferno, o que vai me doer ¢ a saudade da minha avé porque eu tenho uma
saudade dela, estar com ela pra mim é... (respiragdo profunda, chorando) Se eu t6 com ela é a melhor coisa
do mundo. (PANDORA RIVERA RAIA, 2018

Essa relagdo entre Pandora e sua avé fala muito sobre a que ponto uma pes-
soa LGBTI+ pode se sentir apegada e protegida pelas pessoas da familia que os
aceitam plenamente. Mas, como dito antes, grande parte das artistas teve uma
relacdo tensa com a familia com a questdo do “se montar”. Na fala de Shayra, ela
explica sobre a relagdo que a tfamilia fazia com a Travesti e, infelizmente, conse-
quentemente, com prostituicao.
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O processo em relagdo a minha familia foi bem dificil, porque na cabe¢a da minha mae e das minhas
irmds, elas tinham na cabega a ideia generalizada da travesti como drag, e quando elas pensavam em
travesti era sobre prostituigdo, marginalizagdo, o que majoritariamente acontece mesmo por conta de uma
discriminagdo social (...) E elas tinham essa visdo deturpada, entdo mostrar a arte, a diversidade, foi um
processo muito complicado, muito mesmo, vdrias brigas, proibigoes de ir a certos lugares, logo no inicio,
a minha mde chegou até a trabalhar com chantagem, dizer que tava doente pra eu ndo i, principalmente
pelo que as pessoas vdo pensar daquilo, e depois pelo medo da wvioléncia, que a gente sabe que existe,
em relagdo as gays, a gente sabe que muitos gays morrem todos os dias e a preocupagdo delas era que
alguém me batesse ou me maltratasse, e a minha irmd sempre falava que sonhava comigo todo quebrado,
machucado, entdo esse medo que elas acabam tendo. (SHATRA BROTERO, 2018)

Enquanto a relagdo de Shayra com essa contusdo de conceitos foi relativa-
mente compreensiva, no caso de Rudé o processo foi mais complicado ainda, che-
gando a envolver agressdo.

Foi um processo péssimo, (...) eles achavam que eu fazia programa, porque eu tinha roupas de mulher, tanto
que eu sofii muatas opressoes, eu tive muito problema com meu pai e eu lembro que a minha 1rmda chegava
pra mim e dizia “olha se um dia o papai te pegar na rua se prostituindo ele vai te dar tanta porrada que
ndo vai conseguir mais andar”, porque ainda tem essa questdo, que as pessoas acham que drag é a mesma
cotsa que travesti, e que travesti é uma coisa s6 ligada a prostituigdo, sdo trés estigmas nada a ver, e que,
infelizmente, estdo dentro de uma grande parcela da sociedade. (| RUDA URBANA, 2018 )

Outra situagdo que beirou o extremo foi de Perséfone, que, assim como Ruda,
precisou sair de casa para dar continuidade com seu trabalho drag.

Muito mazis com a sexualidade que a gente pode viver momentos de tensdo, de brigas, em um momento da
vida tive que sair de casa por estar fazendo drag (...), depois de um tempo encontrer minha mae, mas em
nenhum momento a gente voltou a conversar sobre isso, sobre drag, posteriormente ela descobriu, ela viu
meu facebook de drag, e ela veio me falar, pediu que eu tomasse cuidado (PERSEFONE DE MILO,
2018)

Algumas artistas também procuram ndo se importar muito com essa questao
de acepcdo da familia ou rejei¢do. Justamente afirmando sua independéncia dessa
instituigio.

A relagiao com a minha familia sempre foi muito ao Deus dard. Ninguém fala nada, se falam, também
ndo_falam na minha frente, também nem chega aos meus ouvidos, porque ninguém me ajudou em nada.
Eu também nem procuro saber o que que eles pensam em relagdo a minha arte. (MONIQUE LAFON,
2018)

No caso de Yndjah, ela também afirma que nio precisava ter medo dessa
acepg¢do, pois j4 havia conquistado sua independéncia financeira.
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Fot porra louca. Eu ndo estava nem at, mas, tipo, eu ndo escondia. Fu comecei a me montar. Fiz logo
perfil no Instagram e no facebook. Acho que eu tive sorte de ndo ter sofrido tanto da parte da minha
Samilia, assim, porque, assim, ninguém me sustentava mais. Ninguém pagava os meus boletos. Minhas
contas. Nada. (YNDJAH BAH, 2018)

No caso de Bunny, ela também mostra a distancia como um fator, pois ja que
sua familia mora no municipio de Castanhal, ndo busca explicar para eles.

Fingem que ndo sabem, mas eles sabem. Mas é aquela coisa, ew também, como eles moram em outra
cidade, procuro ndo externalizar tanto, ndo comentar sobre, para evitar qualquer tipo de briga. Porque
eu set que eles ndo aceitam muito. Mas o corpo é meu. A vida é minha e eu fago o que bem quiser.
(BUNNY;, 2018)

E arelagdo com o teatro também ajudou muito a compreensdo da familia no
caso de algumas, sendo este uma porta para essa acep¢do do montar, foi o caso
de Xirley Tdo, Sarita Themonia, Monique Lafon, Gigi Hibrida, Condessa de
Devonshire, entre outras.

A sexta e altima pergunta de tom mais pessoal foi acerca das experiéncias
mais absurdas que essas artistas ja teriam vivenciado na rua. Sendo esse enten-
dimento da palavra “absurda” deixado por conta das entrevistadas. E a grande
maioria das entrevistadas relatou situagdes de abuso e assédio. Como a situagio
de Bunny com um taxista:

Um tazista falando merda pra mim, sexualizando, que jd tinha comido travesti e que se eu quisesse a
gente poderia também transar que, segundo ele, eu tava gostosa e ndo sei o qué (...) ele ficar falando pra
mim sobre sexo e tudo mats, sobre o que ele jd tinha feito e se eu quisesse a gente poderia_fazer também
(BUNNY; 2018)

Irma de Bunny, Amoras também pontua os casos de assédio como o mais
absurdo j& acontecido e conta sobre:

Pessoas ji chegaram comigo dizendo que tinham vontade de transar comigo vestido de mulher; jd me
ofereceram dinheiro parar fazer sexo eu estando montado, ainda disseram assim, “mas tu tens que tirar
bem tua barba e prender bem a peruca, pra ficar bem feminina e a peruca ndo cair. Gosto de meninas
assim, bem grandonas!”. (AMORAS SIGNORETH, 2018)

Ou mesmo Luka que afirma nem conseguir escolher uma situagao especifica
para talar pois é corriqueiro.

E um nivel de assédio que é muito absurdo e que ¢ corriqueiro, entdo por isso é dificil escolher uma situagao,
porque tiveram vdrias dessas. E, pra mim, todas, independente das proporcoes que tenham acontecido,
Joram escrotas da mesma forma porque em nenhuma forma eu tava a fim. De ver um pinto na minha
caiza de entrada, ou de estar num lugar e a pessoa jd vir querendo pegar na sua bunda, porque vocé tava
com uma saia curta. E isso faz a gente repensar muita coisa, em relagdo a género, em relagdo a gente, mas
de certa forma, é sempre incomodo, sempre absurdo. (LUKA CORTEZ, 2018)

\ "4
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Essa questdo do assédio e do corpo publico da drag, muitas vezes alimentada
pela mesma visdo que associa a drag a travesti e a prostituicdo chega a pontos
muito ruins que provavelmente nio foram especificados nas entrevistas por uma
preservagdo pessoal. EE como ratifica Condessa, “é super absurdo a pessoa tocar
no teu corpo sem seu consentimento” (LA FALLEG CONDESSA, 2018).

Por absurdo também foram relatadas algumas situagdes de confusdo em espa-
¢os publicos que, infelizmente, acabam-se envolvendo

Uma vez, fomos pra um evento em Icoaraci, saimos mais ou menos do centro de Belém pra ir pra Icoaract
e fomos boa parte do caminho recebendo ameagas de um cara que ndo gostow muito da gente estar ali no
onibus montada, e desceu do onibus, pegou uma moto e disse que ia passar o sal na gente. Jd aconteceu
também de ter que sair da festa meio que correndo por questio de briga, porque uns heteros invadiram a
Jesta sem compreender muito o rolé e quiseram tretar e rolou assédio com algumas meninas, rolou violéncia
com alguns meninos, enfim, comigo inclusive, eu me meti numa confisdo, ndo sei como, jogaram cerveja
em mim e foi um aué. (BLACK JAMBU, 2018)

A primeira situagdo comentada por Black ocorrera no 6nibus indo para o
evento Gata Preta, no Espaco Gato Verde em Icoaraci, 2016. A festa também
comentada foi o evento Noite Suja Ode a Catuaba, ocorrida no R4 Rock Bar em
2016, e fol muito impactante para a comunidade na época e para as pessoas que
se encontravam nesse momento. Mas Black finaliza “Infelizmente, acaba fazendo
parte e a gente tem que aprender a sair correndo quando é necessério” (BLACK
JAMBU, 2018).

Em outro termo comenta Lady Milady: “j4 peguei muito Bu na rua, sabe?”
(LADY MILADY, 2018), na alusdo aos comportamentos que nos assustam, o
termo vem do bajubd e significa algo relativo a se assustar com uma afronta, ser
afrontada, no caso, pegar Bu.

Outra situagio relatada como absurda também foi o sentimento de medo,
partindo de uma pessoa com admitidos privilégios, o medo de estar na rua para
Pandora foi algo absurdo.

Eu tava no Noite Swja, na Carnevale 2, e eu s6 tava vestida com uma calcinha, e eu acabet tirando a
roupa pra dangar que tava calor, ew tava sé com uma calcinha bege e uma meia calga, e eu fiquei sé com
1550, ¢ eu tava sem dinheiro de taxi e acabei voltando pra casa a pé, e foi ai que eu consegui ver além
do meu muro de privilégios, porque foi a primeira vex que ew me senti com medo, eu tava sozinha e os
carros passavam e ew morrendo de medo, entdo isso_foi muito absurdo pra mim, pro meu mundo, ter essa
sensagdo, e € uma sensagdo que milhares de bichas tém todo sdbado quando saem montadas (PANDORA
RIVERA RAIA, 2018)

Outro sentimento que foi considerado absurdo foi o desrespeito com o traba-
lho, como reporta Perséfone de Milo sobre algumas situagoes.
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Ter o trabalho desrespeitado por um cara que me contratou e chegar ld no ambiente que ele me chamou
pra fazer o trabalho que ele tinha designado e ele fingir que nem te conhece, ele te olhar na cara e fingir
que ndo... Hoje em dia eu sei que eu ndo agiria daquela forma, porque eu fui passiva (...) hoje quando
eu vejo situagoes de desrespeito, se eu puder ficar louca e mostrar que eu t6 com rarva, ew mostro, porra,
tu td tendo teu trabalho desrespeitado, como jd aconteceu das bichas serem chamadas pra rolé, a pessoa
vai, tem o trabalho de chamar, fala que vai pagar, a bicha se monta, sabe ld a dificuldade que ela passou
pra estar ali, a bicha vai e chega ld a pessoa fala que, “ah, ndo vai poder, porque ndo tem espago, ndo
tem tempo”, uma performance de 3 minutos, bicha, numa festa de oito horas, falar que nio tem tempo.
(PERSEFONE DE MILO, 2018)

E, embora tenham muitas outras histérias que foram relatadas nessa parte da
entrevista, a de Ruda merece uma aten¢ao sensivel especial.

Eu lembro que teve uma drag que chegou pra mim e, foi a primeira pessoa na minha vida que ficou a_fim
de mim, e égua, aquilo me dew um PA, um up que eu me sentia a mais gostosa do mundo, (...) ela chegou
em mim, ela demonstrava que tinha interesse, mas eu ndo sabia como (...) Eu s6 tinha contato com outras
pessoas através de aplicativos e uma pessoa ficar a fim de mim pela primeira vez, pessoalmente, cara a
cara, mesmo que seja pela Rudd, mas foi louco, e eu soube que depois ele passou quase um més atrds de
mim no Facebook, ele me achou, a gente flertava sé que ndo deu certo. Isso também me tocou, eu fiquer
muito feliz, caralho, e posso ser lindo. (RUDA URBANA, 2018)

Quando Rud4 se monta pela primeira vez e percebe o poder que esse viés ar-
tistico carrega em si, transformando o seu corpo, revelando suas poténcias. Um
jovem que nunca havia sido alvo de atengdo nesse nivel afetivo, ndo subindo a
escada a autoestima e transcendendo, mas sentindo a beleza de cada degrau dessa
descoberta. Rudé ainda complementa sobre sua autoestima.

Ainda tem isso, problema de baixa autoestima, ew tenho muito por ser calvo, por ser narigudo,
desengongado, seco, aquela coisa de ndo se encaixar em vdrios padroes na sociedade e eu acho que tudo
150 afela também os outros e como essas pessoas me querem, parece que e Sempre Sirvo pra ser amigo,
mas ndo pra pegar, pra begjar, pra transar, sendo que essas pessoas também transam com os amigos, claro
que ninguém ¢ for¢ado a nada, mas eu vejo que a forma estética também afeta isso e isso é um outro
processo de aceitagdo que eu t6 comegando a vencer (. RUDA URBANA, 201 8)

A percep¢do de Rudéd de como ela poderia ser linda, fosse montada ou des-
montada e o sentimento de absurdo vinculado a isso é de grande poténcia sensi-
vel.

Entremeadas as perguntas pessoais, foram feitas duas perguntas relacionadas
a conceituagdo de termos que sdo utilizados com frequéncia: “montacio” e “de-
monia”. Termos que ja foram analisados previamente no decorrer da pesquisa de
torma bibliografica e académica, partindo agora para a analise das eloquéncias de
quem produz, de fato, a montagdo e a demonizagao.

Para a montagdo, algumas artistas pontuaram fortemente a questido do pro-
cesso, algumas chegando a sequenciar e elencar niveis aos processos, como Rudd.
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E um momento efémero, tinico, em que, ele tem seus niveis, o nivel de pesquisa, o que eu vou_fazer, o
brainstorming, pegar todas essas ideias, como eu vou por no papel (...) Apesar de saber que na hora vai
sair diferente, porque eu vou fazer um olho de outra_forma, mas isso me dd uma base, um inicio pra eu
partir pra essa montagdo, ai tem esse nivel de elaboragdo, de construgdo, tem o nivel de construgdo no
corpo, de pegar esses elementos, essas tinturas, essas indumentdrias, roupas e construtr esse momento,
ali, efémero; o momento propriamente dito, de estar montado, estar na festa, estar performando (...) i
0 outro momento é o momento da desmontagdo, que na prépria festa, o batom comega a sair, o cabelo
comega a cair, a roupa comega a suar, e o momento de desmontagdo em casa também, que é um outro
momento, entdo eu 'vcjo a montagdo como esse processo todo, que comega na pesquz’sa, var pra criagdo, vai
pro desenho, pra montagdo do corpo, o estar na festa com esse elemento efémero e depois a desmontagdo,
eu acho que é esse processo, a montagdo acaba englobando tudo isso. (RUDA URBANA, 2018)

Ja Luka associa a montag¢do mais a uma performance estética e a diversos
atravessamentos em contraponto.

E acima de tudo uma performance, sdo modificagoes estélicas que eu_fago no meu corpo de acordo com
as minhas capacidades, de acordo com a minha criatividade, de acordo com o momento, de acordo com
diversos fatores, e de alguma forma elas imprimem wma mensagem que eu t6 querendo passar naquele
exato momento, mas que tem um alinhamento com a figura que eu 1o representando, a figura que eu sou,
ndo s6 como Lucas mas a_figura que eu manifesto como Luka (...) Eu acredito que seja isso a montagao,
as modificagoes, a partir de caracteristicas internas minhas e a interagdo delas com o ambiente que ela vai
estar se manifestando (LUKA CORTEZ, 2018)

Acerca da estética Black também pontua “é transformar as angustias, é
transformar as questoes, é transformar as vantagens e deixar a imaginagdo livre,
transtormar tudo isso em estética.” (BLACK JAMB(J, 2018). Essa ideia também
é reforgada por Tristan Soledade, que além de aludir outros termos, também fala
sobre o carater de construg¢do como sinbnimo de montagio.

E utilizam outros termos, montaria, ah, estou in drag, no lugar de estou montada, no lugar de montar
ou de montagdo, porque eu penso muito na parada de uma maquete, construir um objeto e vai colocando
1550, e coloca isso, agora isso tu coloca bem aqui, e vai montando, até a_formagdo do nosso eu drag, e é
exatamente assim como eu me sinto. Que é uma montagdo, é uma construgdo porque quando eu to de
Tristan Soledade eu realmente me sinto imenso, me sinto grande, acho que ¢ isso, a montagdo pra mim é o
principal processo do meu drag, porque fala muito, porque a estética que eu 16 apresentando ali fala muito
sobre as minhas referéncias, sobre mim e sobre o que eu quero apresentar naquele momento. (TRISTAN
SOLEDADE, 2018)

Outro termo bastante utilizado para definir a montagdo foi “ritual”, utilizado
por Gigi, Xirley e Monique com profundidade, mas hé de se frisar a questdo de
Monique, por sua estética geralmente ser composta de uma madscara, que anula o
processo de maquiagem, esta busca outras formas ritualisticas de se conectar com
esse corpo alterado.
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Colocar s6 uma renda no rosto é fictl, entdo eu tento ver em mim, tento colocar em mim alguns trabalhos,
alguns rituais, entdo esse lipo de ritual de tirar os meus pelos ja virou algo da minha montagdo. As
meninas se maqueiam ou fazem esfoliagdo de pele antes pra receber a maquiagem, eu ndo tenho toda essa
preocupagdo entdo eu prefiro cuidar do meu corpo, como se fosse pra igualar as cotsas. Entdo eu tenho um
processo, eu fago um banho de lua antes e eu depilo depois, ai ew vou corrigindo algumas falhas que fica
ds vezes, alguns pelinhos em algumas partes que eu ndo consigo alcangar (MONIQUE LAFON, 2018)

Leid também fala dessa montagdo através de uma perspectiva politica,
uma necessidade, associando a drag a uma super heroina.

Monxtragdo pra mim é tipo quando o Homem-Aranha tira a roupa da mochila, no meto de uma viela
swja e cheta de lixo, monta um look bafo e vai salvar alguém em perigo. O processo de monxtragio é
exatamente 1550, cobrir;, ou despir o corpo com um conceito muito intimo e particular, deixar dominar-
se por uma outra personalidade, que ndo subtrai o vocé cotidiano, mas te potencializa, e sair pelas
ruas salvando vidas, que no caso sdo outras pessoas dentro da comunidade LGBTQI+ que precisam
de uma representatividade de coragem e imposigdo social. (LEID DRAG, 2018)

Pontuado pela utilizagdo da construgdo semantica “monxtrag¢io”, uma
amalgama(;ﬁo entre as palavras montagdo e monxtra, variagdo de monstra.
Ou seja, adaptando & montagdo um processo de monstrualizar-se. Conceito
também comentado e explicado por Flores

E eu pontuo a drag demonia, que é uma subversdo do que é essa drag, entdo, pra mim, eu ressingifico
também esse termo montagdo, pra mim deixa de ser uma simples montagdo e passa a ser uma
monstragdo, eu gosto dessa palavra, ew acho que ew me monstro, muito mais do que me monto. Porque
eu vou por um viés diferente da belexa imposta, da discussdo de padrdo, eu trago todas as forgas
demonizadas do meu corpo e exalto elas, entdo ew vou me monstrando, me tornando uma monstra,
uma cotsa monstruosa, muito mais do que uma coisa montada. Acho que até porque esse nosso processo
que nds passamos por aqui é muito vomitado, muito intenso, muito imediato e precdrio, entdo acho
que a gente ndo consegue, de fato, se montar, eu acho que a gente acaba se monstrando. (FLORES
ASTRAILS, 2018)

Ainda sobre montagdo/monxtragdo, Sarita discorre sobre esse corpo
alterado, sobre o desconforto enquanto método e sobre a efetivagdo da mon-
tacdo através do contato com o outro.

A gente nega o conforto do proprio corpo. A gente assume que pra viver o que a gente estd vivendo,
que ndo é normal, que ndo é humano, pra viver essa experiéncia extra cotidiana a gente primeiro tem
que primeiro interromper, tirar o corpo do estado normal cotidiano, entdo automaticamente o corpo
vai entrar em alerta, automaticamente o corpo vai entrar numa outra dindmica de funcionamento,
de comportamento, a respiragdo muda, a vox muda, o suor, o corpo fica quente (...) O importante
¢ que durante esse processo interno de conflito, de estranhamento dos objetos que interrompem, do
desconforto que vai procurar um lugar que seja confortdvel, mas um lugar possivel. I esse lugar
possivel que é o da relagdo (...) A montagdo s6 faz sentido, a menos que ndo seja uma relagdo pessoal,
na frente do espelho comigo mesmo ou com a natureza, mas uma relagio com o outro. (SARITA
THEMONIA, 2018)
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A montagdo, de forma geral é posta pelas artistas como uma experimen-
tagdo pessoal de fungdo social e estética. Apesar de algumas possuirem uma
outra relagdo com essa questdo social, como A.K.A. Della que atirma que
sua “produgdo ¢ exclusivamente para o Instagram.” (A.K.A. DELLA, 2018),
ainda assim, envolve um receptor e um feedback para a conclusio do ciclo.

Outra questdo que foi posta as artistas foi sobre se elas se consideravam
demonias e o que era ser demonia para elas, e j4 partimos do principio que
nem todas se consideram. Rubi se coloca como “ainda” nio demonia, devido
a sua pouca experiéncia e a estar ainda em processo de entendimento, como
explica:

Acredito que ndo, ainda ndo me considero uma deménia, no sentido assim, do que é uma deménia,
porque ainda tenho muito que ser construido enquanto drag, entdo ew ndo sei se ao me montar eu jd
estou sendo uma demonia, apesar de eu estar junto com as demonias, ainda tem muito a percorrer,
ndo que seja um patamar alto que todas almejam, eu ndo 1o falando de status, mas até me identificar
enquanto demonia, eu acho que ainda, até porque eu ainda to nesse processo de entender o que é uma
demonia também, e talvez eu esteja sendo e nem saiba, nem tenha percebido. (RUBI DA BIKE,
2018)

Enquanto A.K.A. Della coloca que nio é “mais” uma demonia, colocando
sua mudanga para outro municipio e afastamento do grupo fisicamente como
determinante sobre o ser demonia.

Nao sou mais uma themonia. Mas que uma visualidade, acredito que themonia seja um_fendémeno
local criado pelas drags que frequentam e idealizam o Noite Suja, onde o jeito de pensar e se comportar
reflete na montagdo. Penso que depois que me afastet por conta da minha mudanga para Mosquetro,
dos rolés, dos grupos, das rodas de conversa com as outras drags themonias, meu jeito mudou, ndo me
alcangam mazis. Pelo simples fato de ndo ter mais nenhuma convivéncia. Estou interessado e ligado
em oulras coisas. Acredito que a convivéncia com o grupo Noite Suja influencia na formagio de
crengas e valores que compartilhados formam a definigdo de uma themonia. (A.K.A. DELLA, 2018)

Entdo j4 comegamos a andlise partindo do que néo é ser uma demonia/
themonia, definindo essas negagdes a partir do afastamento e da falta de ex-
periéncia. Pontos que também foram colocados por outras como Devonshire
que passou a se considerar demonia a partir de um dado momento que viveu
com Tristan Soledade gerando uma aproximagao.

LEu ndo me considerava uma demonia (suspiro), e ew ndo tinha pretensio de ser uma demonia, mas
(-..) O dia que Tristan Soledade (suspiro) me falou, ou me mandou uma pequena mensagem pra mim,
Jalando sobre uma das minhas apresentagoes e me chamou neste concetto, eu comecei a me ver como
parte também, mas ndo tinha pretensdo e, estou sendo bem sincero, ndo me via como uma, mas passei a
me considerar. A questdo dos pactos que a gente tem formulado também, entdo hoje em dia ew me vejo,
sim, como parte dessa demonizagdo. (CONDESSA DE DEVONSHIRE, 2018)
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Através desse entendimento multiplo e da aproximagio fisica, Monique
Lafon também comenta sobre o ser demoénia em relagdo a proximidade.

Eu acho que eu sou por tabela, eu sou porque estou com vocés, é dificil, né? Porque ainda ndo se sabe
0 que é uma demonia, o que que faz ser uma demonia, pelo menos na minha visio, eu ndo sei o que
¢ que faz ser uma demdnia, se é uma maquiagem mais extravagante, se é um comportamento mais
abusado, se ¢ um empoderamento mazis firme, se é um conceito mazs forte, ew ainda ndo sei o que é ser
uma demonia. Mas ew me considero por estar com vocés, por estar com as demonias (rsos). (MONI-
QUE LAFON, 2018)

Xirley Tdo também comenta sobre como comegou a se identificar
enquanto demoénia e como fol esse processo.

Ai vieram com esse papo de Demonia. Eu jamais Demonia, querida. Eu sou uma diva. Deménia
o caralho, eu sou diva. (...) Eu me achava tdo padrdozinho. Serd que ew ndo tenho nada que seja
Deménia em mim? (risos) Por incrivel que parega, ew com a boca daquele tamanho, ew achava que
ndo tinha nada de Deménia em mim. (...) Mas que na verdade Demonia ndo é um estado de... ela
ndo ¢ uma caracteristica de fora pra dentro, como uma peruca, uma roupa, como eu imaginava ser.
Mas Demonia pra mim é o coletivo. Eu sou uma Demonia, sim, porque eu sou o coletivo do que é esse
movimento que estd acontecendo. Eu sou uma Demonia porque, ndo é sé o Noite Suja, tém pessoas
que nem frequentam o Noite Suja, mas que sdo Demonias, porque estdo nesse coletivo, compactuam
(...). A ideologia do coletivo, do pensar a arte, do pensar a discussio, do pensar o discurso, de pensar
as agoes que devem ser feitas. (XIRLEY TAO, 2018)

Pontuando também a importancia da coletividade para construgio
dessa demonia, e partindo para esse debate enquanto posicionamento
politico, Perséfone de Milo fala sobre como ser demonia pra si é sobre reagir
conscientemente de forma politica.

Ser uma drag demonia em Belém é tu levares pro palco, pra festa, pros lugares, além de bate cabelo,
além de dublagem, além de danga, tu levar também questoes politicas contigo. Ndo fazer uma perfor-
mance sem se preocupar se vai machucar alguém ou se vai falar alguma merda ld na frente, eu acho
que é muato saber lidar com isso. Eu acho que hoje é isso, ser uma drag demonia é fazer essa diferenga
assim. E a gente vé que pra ser uma drag demonia ndo precisa estar no noite suja ou performar no
notte suja, eu acho que é algo que excede muito e vai muito além do noite suja, e pode estar em tantos
rolés. (PERSEFONE DE MILO, 2018)

Ponto importante frisado por Xirley e Perséfone é a questdo do ser
demonia nido estar vinculado a Noite Suja, falando, sim, de sua importancia
para a construcdo do termo, dos valores, das percep¢des, mas que hoje ja
ultrapassa os limites de uma produgdo, festa ou institui¢do. Ainda sobre a
construgio do termo, Tristan Soledade comenta sobre suas lembrancgas de
COmo hascera.
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Eu acho que a gente comegou a se chamar de demonia porque a gente usava a cola deménia®, e a
gente comecou a se chamar assim porque a gente falava que aquela cola colava tudo no nosso rosto,
que ela era uma cola demonia, “olha, aquela cola é demonia, ela cola tudo”. I2 a gente comegou a se
chamar assim por causa disso e acabou gerando, hoje, o que é drag demoénia. (TRISTAN SOLE-
DADE, 2018)

Ja Sarita dé outra versdo sobre esse primérdio etimol6gico, quando afir-
ma que “Demonia comeg¢ou como uma grande brincadeira. Na verdade, um
elogio irdnico as colegas que estavam, assim, comeg¢ando a se maquiar, co-
megando a conhecer um pincel. ” (SARITA THEMONIA, 2018) e prosse-
gue explicando que, na verdade, essa piada valia para todas, inclusive para si
mesmas “E entdo comegou como uma grande piada: Ah! Olha, como ¢ linda
essa Demonial Que Demodnia mais linda! A elogiar a sua feiura. A rir de si
mesma, sabe? A gente comegou a fazer piada consigo mesma. ” (SARITA
THEMONTIA, op cit.)

Porém, com o tempo, o termo passou a ser ressignificado, inclusive para
quem via de fora, as visdes externas do que é ser demonia muitas vezes fo-
ram mal interpretadas com questdes religiosas, mas algumas artistas pon-
tuaram sobre essa situagio, como Pandora Rivera Raia:

Ouvindo a primeira vez o termo “demonia” remete a algo que ndo é, remete ao que o cristianismo
nos pregou enquanto demonizagdo, mas ndo é, ew acho que essa analogia é feita por conta do quanto
nos somos hostilizadas e marginalizadas por aqueles que se julgam eleitos de deus, pra aqueles que
se julgam portadores da palavra do que é o certo e o que é o errado, e isso ndo é s6 os heteros ndo, isso
sdo drags que nos tratavam com hostilidade quando nés comegamos e que nos tratam até hoje, que
nos veem com maus olhos, (...), ew acho que sé uma pessoa muito burra, uma pessoa muito idiota, sem
conhectmento algum, sem senso critico algum que vai levar esse termo pra algo ndo prestante, pra
algo que hostilize alguma religido, isso ndo tem nada a ver com religido, com nenhuma, isso tem a
ver com a analogia que é feita das religides em si, que a gente faz como nds somos e como nos somos
vistas, entdo acho que a demonizagdo ¢ isso. (PANDORA RIVERA RAIA, 2018)

Falando em corpos demonizados e de como se ressignificaram, Ruda
também comenta sobre essa demonizagdo crista e sua forca ainda hoje.

Se tu tas dentro de certos grupos que sdo marginalizados como negros, pobres, mulheres, lgbtis, defi-
centes, sei ld, ha vdrios grupos, muitas vezes essas grupos eram demonizados, 1sso em um resquicio ld
da igreja catélica, no tempo da santa inquisi¢do, que ela matava aquilo que ela via como negativo, as
mulheres eram bruxas, eram quermadas, os LGBTS tam pro inferno, os negros eram tidos como fruto
de pecado e que eles tinham que estar ali s6 pra ser submissos, entdo esse resquicio ainda tem aqui,
ainda existe ld no fundo da gente ele ainda faz parte da nossa construgdo enquanto individuos, e eu
acho que essa demonizagdo, esse termo demonias é muito disso. (. RUDA URBANA, 201 8)

18 Tristan refere-se a Cola Permanente da marca Acrilex
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Rud4 ainda continua sua fala sobre como essa demonia, através de suas
especificidades, como afeto, coletividade, entre outras, se torna uma categoria
dentro da arte drag.

E essa demonizagdo possivelmente é uma nova categoria, digamos assim, que sdo esses corpos que
Joram demonizados, que sdo demonizados diariamente e que continuardo demonizados e a gente
pega esse termo, resinifica e diz que, sim, nés somos isso e foda-se, e a gente td resistindo, mas nao
resistindo por resistir, mas resistindo com base no afeto, com base na unido, com base em progresso,
com a esperanga de um _futuro melhor. (. RUDA URBANA, 2018 )

Também sobre essa categorizacdo, Flores discorre da importancia para
a sua proépria percepgdo enquanto individuo

Ndo s6 me considero uma demonia como essa identificagdo de demonia_foi fundamental pra minha
construgdo do que é esse corpo performdtico, comecet sendo uma drag queen, depois passet a ser uma
drag demonia, e hoje em dia me identifico muito mais como demonia do que como drag mesmo, acho
que essa categoria drag ainda é muito colonizada, acho que é algo mastigado e pronto, vindo de fora,
que ndo dd conta do que a gente faz, ndo da conta do que a gente produz, acho que sdo outras coisas,
sdo outras questoes (FLORES ASTRAILS, 2018)

Também sobre essa questdo da palavra drag ndo ser tdo apropriada,
S1mone explica porque ainda a utiliza.

Deménia pra mim é sinénimo de drag. E drag, essa palavra drag é um termo estrangeiro, cheto de
conceitos questiondvets, o que ndo me representa de nenhuma forma. Entdo eu digo que sou drag
por uma questdo diddtica, porque as pessoas ji sabem o que é etimologicamente. £ a TV mostra o
que é drag. As pessoas tém nogdo do que se trata. Mas falar de um contexto brasileiro e paraense, e
mazis fechado amazonico e mazs fechado belemense, e mais e mais fechado ainda e mais microscépico
JSalando do Noite Suja, que é 0 meio em que eu vivo e onde eu crio e realizo e me realizo também,
demonia é a expressdo perfeita. I a gente constrot todos os dias esse sentido, essa etimologia dessa
palavra deménia. (SIMONE, 2018)

Deménia hoje pode ser uma categoria, um grupo, o movimento, uma
estética, existem tantas formas de determinar quanto existirdo de negar. O
que ndo se pode negar ¢ a relagdo da demodnia com as pessoas, com o afeto,
com o método de perceber o mundo, seja politicamente, esteticamente ou a
forma de se relacionar com as pessoas. Demonia é sobre como tudo atravessa
um corpo e sobre que filtros socialmente demonizantes vao ser responsaveis
pelo resultado. E coletivo, é politico, é afeto.

Também entremeadas, foram perguntadas as entrevistadas duas
questdes sobre territorialidade, sobre como se sentiam em andar nas ruas
montadas e qual a importancia desse espago da cidade, fisico ou subjetivo, na
sua construgio artistica.
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Sobre sair nas ruas, a maioria utilizou as palavras “medo” e “inseguran-
¢a”, afirmando a dificuldade e muitas vezes passando por situagdes ruins.
Como pontua Black acerca do medo e da violéncia.

Eu ndo vou dizer que eu ndo tenho medo, eu tenho medo, tenho medo por mim, pelas minhas amigas
drags, gays. O medo td ali sempre junto, tenho medo da violéncia verbal, fisica, principalmente fisica,
mais que verbal, violéncia fisica, porque verbal a gente machuca mas consegue fazer uma terapia e
resolver, a gente tenta, tem como a gente tentar. Agora a fisica, ela pode ser o fim, nunca se sabe do que
o0 outro é capaz. (BLACK JAMBU, 2018)

Shayra comenta sobre esse receio mas também trata como um desafio,
como a oportunidade de estar vivendo esse enfrentamento.

Eu sinto um certo receto, eu ﬁco muzito atento a tudo que td acontecendo ao meu redor, ﬂco com receio
de tudo, mas pra mim é um desafio muito grande justamente pra como as pessoas vdo ver, ds vezes,
estar dentro de um ambiente LGBT ¢é bem mais pesado que estar na rua, como eu jd tive a oportuni-
dade de performar em uma festa que foi muito pesada, ninguém interagiu, mas na rua eu sinto essa
afligdo, esse medo e ao mesmo tempo um desafio e uma certeza, a certeza de estar ali, imponente, de
estar ali mostrando a minha alegria, cativando as pessoas, falando com as pessoas que eu ndo conhego.
(SHAYRA BROTERO, 2018)

Sobre esse enfrentamento, Perséfone fala que, sim, é necessario enfren-
tar, mas pontua que apoés as elei¢des de 2018, com a candidatura do presi-
dente Jair Bolsonaro e seus apoiadores mostrando livremente seus discursos
de 6dio, as coisas se tornaram mais dificeis.

Acho que hoje, nesse momento que a gente vive, mais do que nunca, me sinto muito insegura, demazs,
sempre, 0 medo hoje em dia é muito maior, antes eu peitaria pegar onibus pra vdrios lugares de boa,
0 que hoje a gente vé que, égua, vai ser muito dificil, porque hoje a gente jd tem nogio do quanto
as pessoas tém ddio, tém raiva, eu acho que muito mais, a gente se atentou pra isso, e ver que, égua
ndo, as pessoas ndo evoluiram, e essa sensagdo de frustragdo e tu entrar no énibus e tu vé, caralho, um
bolsominion' , do teu lado, e antes tu passavas despercebido por ele, mas, ao mesmo tempo que eu me
sinto insegura, eu vou com o pensamento de, égua, vou ter que encarar se alguma coisa acontecer, nio
vou_fugir, bora enfrentar. E isso, eu acho que ndo é feliz, é uma coisa triste tu teres que andar assim
com essa inseguranga, e isso, sim, isso ndo é normal, tu andares inseguro nos lugares. (PERSEFONE
DE MILO, 2018)

Luka também comenta sobre quando as coisas comeg¢aram a mudar, e

como essa onda conservadora em 2018 fol muito marcante para a comunidade
LGBTI+.

19 - Referente aos apoiadores de Jair Bolsonaro.
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Obvio que existe esse impacto inicial, que foi logo depots das eleigoes, ficou todo mundo automatica-
mente muito retraido, e a medida que as coisas foram caminhando, até por uma questdo de preservagdo
nossa, porque é aquela cotsa: a gente ndo vai dar nenhum passo pra trds, mas tem que saber o momento
exato de dar o nosso passo pra_frente, entdo a reagdo inicial foi essa, porém a gente ndo vai ficar nisso
por quatro anos. Entdo é saber o momento certo de ir pra frente, de andar na rua, de tomar cuidado
e principalmente estar sempre junta, que é isso que fortalece, é isso que encoraja, aquela maxima de
Juntos somos mais fortes nunca, foi mais correta, porque nesse momento a gente pega a coleguinha que
td com receto maior e que é mazis vulnerdvel dentro desse contexto e cola na gente. (LUKA CORTEZ,
2018)

Falando mais uma vez da importancia dessa coletividade e do
fortalecimento a partir da unido, da formagdo de megazords. Rudd também
fala dessa troca de afetividade que acontece quando ha a unido de mais drags
e também da divisdo de contas.

Entdo é esse processo de medo que a gente tem, mas ao mesmo tempo também é uma necessidade por-
que a gente sabe das dificuldades que a gente tem enquanto artista, enquanto pessoas que muilas vezes
ndo sdo valorizadas, isso dentro da prépria valorizagdo das drags, as que sdo valorizadas ganham
cerveja pra tocar numa festa, cerveja pra performar, isso ndo banca tua vida, ndo banca tua peruca,
entdo quando tu sai montada com vdrias pessoas, além dessa coisa de tu ter um grupo e ndo se sentir
$0 na festa, tu divide também a questio do uber, tu divide as contas, as coisas, e tu td ali, consumindo,
vivendo aquele momento, compartilhando afetividade, eu acho que é muito disso. ( RUDA URBANA,
2018)

Mas nem sé6 de experiéncias ruins é feita essa vivéncia na rua, Leid
aponta como um momento muito satisfatério, perceber esse corpo na rua
com tantos sentimentos em jogo.

Me sinto no climax da minha vida. Como em um filme, é a parte mais importante, nem o comego e
nem o_fim, mas o dpice do acontecimento, nio por deslumbre, mas por ser um momento cheio de senti-
mentos, como medo, excitagdo, alegria, afrontamento, confraternizagdo. Estar montada na rua é um
acontecimento, prova que nossos corpos so_fortes, sio armaduras prontas pra lutar. (LEID, 2018)

E Pandora chega a comentar de como, pra ela, essa relagdo com a rua
é tranquila, mas reafirma que provavelmente isso ocorre por conta de seus
privilégios sociais

Eu jd sai montada pra pegar onibus, sai montada pra vdrias coisas, e pra mim é mais tranquilo,
naturalmente a gente sai tranquila mas com o pensamento de que pode sim acontecer algo, e isso é
muito real porque eu, Pandora Rivera Raia, me sinto segura em sair, mas milhoes de viados nio se
sentem e tém essa dificuldade, entdo é bom frisar isso, que eu estou @ margem das estatisticas, que sio
horrorosas, por crimes de homofobia contra pessoas que saem montadas, e eu t6 falando aqui sé as que
saem montadas mas a gente sabe que vai muito além. Eu acho que sair montada na rua pra mim é um
pouco mazs ficil, stm, também por eu ser branca, por eu ser grande, por isso, eu acho que isso influencia
também, eu ter esses privilégios sociais. (PANDORA RIVERA RAIA, 2018)
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E para falar da influéncia de territorialidade, antes, é preciso fazer um
paréntese teérico sobre territério e suas diferengas. Para falar de territorio,
¢ preciso consultar os grandes gedgrafos da area como Milton Santos,
Raffestin e Fremont, estes explicam que antes é preciso falar de espago:

E essencial compreender bem que o espago é anterior ao lerritorio. O territério se forma a partir
do espago, ¢ o resultado de uma agdo conduzida por um ator sintagmdtico (ator que realiza um
programa) em qualquer nivel. Ao se apropriar de um espago, concreta ou abstratamente [...] o ator
“territorializa” o espago. (RAFFESTIN, 1993, p. 143)

Sendo assim, em um primeiro instante podemos identificar o territério
como o espago dentro de uma acdo de poder, dentro de um pertencimento.
Mais a frente, Milton Santos (1994) afirma que nos tltimos duzentos anos
o conceito de territério sofreu alteragdes, alertando para o novo funciona-
mento do territério através de horizontalidades (espacgo tisico, que cresce
para alcancar cidades vizinhas) e verticalidades (pontos distantes em fun-
clonamento de rede, conectados por processos sociais). Sendo possivel de-
signar os territérios como os l6cus onde residam relagdes de poder. Através
dessas relagdes podemos analisar o territério subjetivo como uma espécie
de territdrio pessoal, o que cada um considera seu local de pertencimento,
onde acontecem suas relagdes, sejam fisicas ou metatisicas, ou onde age a
sua territorialidade. Essa, por sua vez, é explicada por Rogério Haesbaert,
que afirma que “além de incorporar uma dimensio mais estritamente politi-
ca, diz respeito também as rela¢des econdmicas e culturais” (HAESBAERT,
2010) falando muito mais sobre como as pessoas significam e ressignificam
aquele territorio.

Como visto, a cidade de Belém ¢, ndo apenas o local onde ocorre toda
essa movimentac¢do de demonias, mas o espaco onde residem suas relagoes,
que influencia diretamente nas suas territorialidades, ou seja, nas suas cons-
trugdes de 1dentidade pessoal e criativa e os espagos que ocupam em socie-
dade. Vai muito além do espagco fisico, a cidade, Belém, a urbe ¢é o territério
onde essas territorialidades agem, onde esses territérios subjetivos pessoais
se acumulam.

O caso da festa Batikabum que ocorreria no dia 06 setembro de 2017 é
s6 mais um exemplo do quanto Belém é a consolidacdo desses territérios
de vivéncia; a festa estava marcada no bar Fiteiro na Av. Visconde de Souza
Franco, mais conhecida como Doca. Houve um problema técnico e um dos
aparelhos de refrigeragdo parou de funcionar, tornando invidvel o aconteci-
mento do evento, ja que a temperatura média da cidade é alta e o local era
techado. As drags chamadas para performar no evento eram Perséfone de
Milo, Yndjah Bah e Kawa Tsunami, que receberam seus devidos cachés mas
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ficaram na rua sem destino. Préximo dali, em frente ao shopping Boulevard,
as duas primeiras artistas encontraram um carro onde estavam vendendo
hot dogs e cervejas, tocando musica alta, Luna Skyyssime, que se encontrava
desmontada, solicitou ao dono do carro que colocasse as musicas de suas
performances que ocorreram ali, em frente ao shopping, no meio da rua, da
parada de Onibus, para os passantes e passageiros, sendo recompensadas com
algumas com algumas cervejas e amendoins. As relagdes acontecem no espago
ao acaso, os territérios subjetivos se constroem aleatoriamente e a forga
politica dessa territorialidade se marca, primariamente e majoritariamente,
com a sua existéncia nesses espacos. Todo espaco onde houver uma demodnia
¢ um espago demonizado.

Mas ndo apenas de forma ocasional que ocorrem as relagdes com a cidade,
pelo contrério, as demonias fazem questdo de ocupar e existir no territério
convencional, territorializando-os, demonizando-os, vide os casos dos eventos
ITAKARALHO — Voou Meu Picuma®, o Baile das Urubichas e os cortejos da
Carnevale, todos eventos de ocupagdo urbana.

O ITAKARALHO é uma intervengido urbana no Ita Center Park, um
parque de diversdes que héd anos vem para a cidade de Belém no periodo do
Cirio de Nazaré, estendendo-se até meados de novembro. Comegou como
uma espécie de Zombie Walk®! Drag realizando um cortejo desde o Parque da
Residéncia até o CAN — Centro Arquitetonico de Nazaré, onde se encontra o
[ta, onde as demonias vdo para se divertir, ir nos brinquedos e, como o nome
sugere, até mesmo perder suas perucas nestes. Conhecido por ser um espago
tamiliar, o evento leva cerca de 20 a 30 demonias para ocupar o espago.

O Baile das Urubichas é uma ocupagdo do espago da Feira do Acai, local
de circulagdo de trabalhadores localizado entre o complexo Feliz Lusitania e o
Ver-o-Peso. Ndo muito valorizado como ponto turistico, a Feira do Agaf é onde
sdo descarregadas as mercadorias durante toda a madrugada, horario perteito
para sua devida ocupagdo. Entre pescadores, prostitutas e moradores de rua,
as demonias levam suas performances para os paralelepipedos esquecidos da
feira e para um publico que ndo teria acesso a elas em outras ocasides.

A Carnevale foi a primeira intervengdo urbana realizada pela Noite Suja,
no formato de bloco de rua, o evento realiza um cortejo, geralmente de um bar
até a boate onde acontece a festa propriamente dita, com direito a estandarte,

22

bike som*, performances de rua, banhos de chuva, gritos de guerra, problemas
com policia, tudo pode acontecer no cortejo da Carnevale.
Belém ¢ o territério que instiga as demonias a lutarem por ele, seu local de

pertencimento é a cidade inteira, fisica e metatisica, é o calor, o Pedreira Lomas,

20 - Peruca, no bajubd
21 - Zombie Walk é uma passeata composta por um grande grupo de pessoas que se vestem de zumbis
22 - Um som automotivo acoplado a uma bicicleta. Muito utilizada pala aniincios em bairros periféricos.
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o Cirio, o espago urbano e o imagindrio, que se convergem, se atravessam e
se tornam um s6, o territério comum do territério subjetivo de cada uma das
artistas.

E quando foram perguntadas sobre a importéancia desse espago para a
sua construgdo pessoal, a grande maioria afirmou sua necessidade de viver
a cidade em varias instancias. Leid fala um pouco dessa densidade cultural e
da forca desse imaginario:

Quem nasceu e/ou vive no Pard, bebe de uma fonte inesgotdvel de cultura e isso influencia direta-
mente o cendrio artistica da regido. I. o drag, como movimento cultural e artistico, tem a disposigio
um rio de possibilidades criativas para se banhar e desenvolver leituras performdticas bem vinicas
baseadas no regional. As Deménias sdo filhas de lendas, crias e criadoras de concettos que exaltam o
que vem da nossa terra. (LEID, 2018)

A exemplo, Luka Cortez fala um pouco sobre uma montagio que realizou
em homenagem ao Mercado de Sdo Bras.

Eu moro no bairro de Sdo Brds, a minha vida inteira, a um quarteirdo do Mercado de Sdo Brds,
entdo um belo dia eu resolvi fazer uma montagdo inspirada no Mercado de Sdo Bras, entdo ndo sé
estar no ambiente fisico da cidade, estar no espago fisico da cidade, sim, mas também ser esse espago
Jisico, e querer passar a mensagem, que por vezes é subjetiva, que esse espago fisico imprime através da
minha montagdo. (LUKA CORTEZ, 2018)

Perséfone também frisa a questdo de na cidade de Belém existir algo
diferente, algo de afeto, algo de caloroso, que ndo vemos ao observarmos as
cenas de drag e de montagdo em outras cidades.

Uma cotsa que eu observo muito nas drags aqui de Belém, tipo, todas, todas nds, a gente carrega
muito do que a cidade representa de afeto, todas, aqui em Belém tu vé que é um rolé diferente, que a
gente tem afelo, tem o calor humano daqui de Belém que a gente vé que em outros lugares ndo rola,
eu tenho um carinho enorme por Belém, ew amo muito tudo que é produzido aqui, tudo que é feito
aqut, eu tenho muito orgulho. E eu acho que a gente leva muito isso pro rolé, eu falo de mim, falo da
Shayra, de todas ns, ew acho que a gente representa muito o que a gente vive na cidade. (PERSE-
FONE DE MILO, 2018

Ja Rudé, explica um pouco de como realiza essa absor¢do de influéncias
externas e ressignifica através do seu olhar, enquanto ser amazonida.

Eu vejo a cidade, Belém, como esse espago em que ndo é necessdrio falar porque tem que se falar, mas
porque eu estow aqui e eu sei da necessidade da gente estar falando da gente, seja em qualquer dmbito.
E acho que nesse processo artistico ele também acaba sendo atravessado pela cidade e todas as suas
cotsas, a cidade de Belém, a Amazonia em si, elas tém uma importancia_fundamental no que eu me
proponho a fazer, ndo digo que ndo vejo artistas de fora, ndo digo que ndo assisto_filmes que me ins-
piram de fora, ndo, eu vejo sim, acho tudo isso muito_foda, mas eu tento sempre trazer, engolir, fazer
aquele processo que a vaca_faz de ruminar, tirar dali o que hd de melhor pra digerir e expor de uma
outra forma, e expor com o meu olhar, enquanto ser amazénida, enquanto drag amazonida, enquanto
LGBT amazénida. (RUDA URBANA, 2018)
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Sobre esse olhar e sobre a forma que se vé as coisas diferentes quando
se olha a partir de Belém, Sarita fala sobre alguns pontos em que a cidade
molda a montagdo e do processo demonizador como solugdo criativa.

O clima que é quente, imido, que fica suado, que agonia, que é cadlico. Entdo ndo dd pra fazer qual-
quer tipo de montagdo num contexto como esse. (...) IEntdo esse elemento do climdtico e o elemento
soctal sdo dois elementos que primeiramente determinam o processo como um todo, por que a gente
estd falando de Belém do Pard, de uma cidade do norte do pais, ou seja, uma marginalizagio das
lendéncias, da dindmica cultural, inclusive esse da influéncia da roupa muito grande. Nio é a toa que
a gente vive um outro processo de performatividade de género e de construgdo drag, por que é econo-
mico. EEntdo a gente ndo tem uma drversidade de produtos e de precos que nos dé a op¢do de escolher.
A gente ndo tem. A gente tem que optar pelo mazis barato, e na falta de dinheiro que na maioria das
vezes ¢ o que a gente passa. Dinheiro pra comprar unha postica, cilios postigos, meia calga, peruca
o tempo todo pra renovar, pra ter coisas de qualidade, a gente tem que ter a solugdo criativa. Entdo
essas solugdes criativas que a gente desenvolve pro nosso processo, que a gente chama de Demonia, sio
solugoes que vem junto com a realidade, os desafios que a realidade nos coloca. De ter que se deslocar
de uber, por que é violento. Tem o contexto da violéncia, de nao poder sair montado na rua. (...) Por
iss0 a gente sempre vai ser Demdnia, por que vai craquelar a maquiagem, por que a peruca vai colar
no pescogo. Por que € isso, a gente estd em Belém do Pard. (...) I isso é importante por que no desafio,
na dificuldade em se reproduzir uma imagem, um comportamento hegemonico, de referéncia inter-
nactonal, do mundo pop, que seja, normativo a gente comega a encontrar solugoes criatrvas. I essas
solugoes criativas elas nos levam a perceber a poténcia e a importdncia do processo local, especifica-
mente da identidade cultural, latino-americana, latino caribenha, afro indigena, que é escrava, que
é preta, que é indigena, que é explorada, que é assassinada. Entdo a gente comega a criar referéncias
nas nossas construgoes daqui, de onde a gente estd. As nossas principais referéncias passam a ser essas.
Vai continuar sendo a Madonna. Vo continuar sendo as divas pop. Mas sem ditvida o processo local
vai nos dar insprragdo e for¢a para um processo maior. Sem falar que a gente é um grupo tdo unido.
Por que a gente ndo se aproxima pelo interesse, pelo acimulo de nada, muito pelo contrdrio, é pela
afinidade e pelo afeto. De pessoas que se incentivam e se encorajam, que se estimulam a continuar
JSazendo o que fazem, que é gastar dinheiro, é viver toda uma vida, andar na contracorrente pra fazer
0 que a gente fax. Entdo essa dimensdo faz com que a gente olhe pra cidade de uma outra_forma. A
gente comeca a olhar pra cidade e pros lugares na cidade de outra maneira, da maneira possivel. A
gente se adapta ao lugar e torna ele propicio para o que a gente quer fazer. Transforma o lugar no
nosso lugar. (SARITA THEMONIA, 2018)

Desde a pele, com a utilizagdo de recursos que ndo sio, necessariamente,
voltados para maquiagem como Leite de Magnésia, Minancora e Maisena
para a selagem e bloqueio dos poros, justamente por ser uma cidade quente,
Gmida, e os produtos de maquiagem “de verdade” que sdo voltados para esse
clima (a prova d’agua) terem um valor discrepante em relacdo aos demais.

Cafmos na relagdo da falta de um mercado préprio para o consumo drag,
a falta de materiais que sdo considerados bésicos para uma artista desse
segmento como uma pasta clown, por exemplo, a grande maioria — que
nio tem acessibilidade a pedir pela internet — adapta para pintakara, que
é uma tinta facial com uma cobertura escassa, mas ao ser misturada com
o pancake de marcas que também tém cobertura ruim, como ColorMake e
Sonho de Garota, criam uma textura e um tom que podem ser comparados
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aos da pasta clown. Além de segurar o suor sem derreter — por ser uma
camada grossa — e ndo suar através dela, como é a proposta dos produtos a
prova d’agua. Essa falta de mercado nos obriga a ser criativos na hora de
desenvolver técnicas de maquiagem e na utilizagdo de produtos: pigmentos
de biscuit misturado com sombra, tinta acrilica misturada com base, talco
como p6 translicido, etc.

Também sobre a condi¢do climatica, Flores fala de como o calor
influencia na construgédo estética da sua maquiagem.

Mas a_forma que a gente se maquia é outra, as roupas que a genle vai vestir sao outras, proprias pra
temperatura dessa cidade, enfim, a gente, muitas vezes, anda muito tempo a pé, entdo acho que muito
do calor, interfere muito na nossa montagao, eu, por exemplo gosto de uma make mais fina, no sentido
de menos maquiagem, por conta do calor, e tenho usado um ar mazis borrado, porque eu sei que essa
maquiagem vai derreter, eu sei que ela vai se transformar, por conta do calor, por conta da cidade,
entdo eu_jd coloco ela no meio do processo. (FLORES ASTRAILS, 2018)

Além do espaco fisico, muitas falam de como a cidade existe enquanto
espago politico e estar e existir nesse espaco é necessdrio. A palavra mais
utilizada para essa relagdo foi “ocupar”. Bunny fala um pouco dos espagos de
resisténcia que as demonias criam enquanto ocupam.

Acima de tudo é a propria resisténcia, que a gente estd lutando por um espago que é nosso por direto e
onde nos ndo somos aceitos. Que faz a gente refletir cada vex que a gente se encontra e se faz presente
nesses espagos, principalmente espagos publicos, que na sua grande maioria ndo sdo ocupados por
artistas marginalizados, e isso somos nés. Nos somos artistas marginalizados por uma sociedade que
acha que a nossa arte ndo vale a pena. Que a nossa arte ndo ¢ boa, que aquilo que a gente faz ndo é
arte, que aquilo que a gente fax ndo pode ser um trabalho. Eu acho que é de suma importincia, de
extrema importdncia a gente estar ali se fazendo presente, eu acho que a montagdo, quando a gente
ocupa um bar, tanto no centro da cidade, quanto num bairro nobre, quanto numa periferia, a gente
vé a diferenga entre a receptividade das pessoas, nos olhares das pessoas, a diferenga de aceitagdo, eu
acho muito importante, acho que a gente ndo tem que baixar a cabega nunca pra essa sociedade, pra
esses espagos que a gente procura ocupar, que a gente ocupa. (BUNNY,; 2018)

IFala-se da importéncia de ocupar espagos onde esses corpos em fuga de
padrdo ndo sdo bem-vindos, onde a arte drag dificilmente chega por falta
de meios: a demodnia ocupa, invade, mija em cima, territorializa. A demdnia
precisa existir, se mostrar existente. “Enquanto houver espago vai existir a
vontade de ocupar, a vontade da gente ta presente, da gente se firmar como
parte viva e pulsante dessa cidade” (GIGI HIBRIDA, 2018). Pandora tam-
bém pontua a importancia do enfrentamento, de estar onde a demonia ndo
¢ bem quista.
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Também é importante que a gente ocupe os espagos de quem ndo nos quer, isso também é muito impor-
Lante porque sé assim, 6 com essa guerra, e a gente tem que falar que é guerra porque é sim, ndo dd
pra gente jogar flores em cima, é que é guerra mesmo, e s6 assim a gente vai conseguir também além
do calor das pessoas que nos querem o respeito ou o cala a boca de quem nao nos quer. (PANDORA
RIVERA RAIA, 2018)

S1mone também frisa de forma veemente a imponéncia das tecnologias
de género como repressdo e como isso age de forma incisiva nas construgoes
enquanto individuos e enquanto pontos de resisténcia.

E eu acredito que dentro dessas tecnologias de género, que sdo os alicerces dessa cidade subjetiva e
Jisica, essas tecnologias de género ndo estdo preparadas para receber a existéncia de drags dentro da
ctdade. Eu digo 1ss0 como drag e como artista visual, como gay, como designer, como produtor cul-
tural. Em nenhuma dessas plataformas que eu adoto a cidade me abraga, na verdade, a gente deve
estar sempre driblando e fazendo parkour pela cidade pra atravessar todas essas dificuldades que
sdo de cunho soctal mesmo. I dentro, como falei dessas tecnologias de género que dizem que existe
por conta do binarismo, que dividem as se¢des das lojas de departamento, que nos dividem em cores,
que nos segregam por tamanho de cabelo, por formato de 6rgdo genital. Todas essas tecnologias sao
massacrantes dentro desse espago, seja ele subjetrvo ou fisico. ou acho que é isso. (SIMONE, 2018)

As mulheres cisgénero que foram entrevistadas também pontuaram essa
relagdo do corpo feminino cis com a cidade, enquanto alvos e, principalmente,
pelo corpo montado estar mais vulneravel, e de existir nesses espagos
determinados socialmente como masculinos, como a cena drag.

A importdncia no campo subjetivo ew acho que é justamente de ter autonomia sobre o meu corpo, sobre
a importdncia de existir e de circular nesses espagos, mesmo que muitas vezes esses espagos nos sejam
negados, enquanto mulher, enquanto preta, enquanto ser humano que foge esse padrdo de masculino,
porque o meio drag é um negdcio que ainda é muito masculino, embora sejam na maioria todos gays,
a mazioria dos homens, é muito masculino, ndo da pra deixar de dizer que homens gays sdo homens.
Entdo eu sinto que é muito importante eu estar ali, mesmo com muita dificuldade pra me montar e
estar no rolé, ¢ importante, principalmente nés, drags mulheres cis ou trans, é importante a gente estar
ocupando esse espago. (BLACK JAMBU, 2018)

O medo também foi colocado novamente em pauta por Don Pine,
afirmando o corpo feminino como alvo.

Eu acho que é importante nds termos acesso a todos os espagos. Poder se fazer presente. Poder fre-
quentar os lugares. Mas eu acho que eu ndo paro tanto pra pensar nisso porque eu tenho muito medo.
De ser agredida, medo de ser a estranha, de ndo voltar. Que é o que se tem porque se é mulher. Entdo
se vocé é mulher jd se tem medo de sair. Quando vocé jd estd montada de alguma coisa vocé fica mais
estranha, entdo o medo aumenta. (DON PINE, 2018)
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Reforgado na fala de Rubi da Bike:

Em alguns lugares, como na Feira do Agai, que ew jd fui montada pra I, af eu ja ndo me senti confor-
Ldvel, porque jd percebi que o meu corpo estava matis vulnerdvel ainda naquele ambiente, ndo porque é
um ambiente de trabalhadores, ndo porque sao aquelas pessoas, mas a forma como eles nos enzxergam,
que eu set que eu, enquanto mulher, se eu estivesse ld eu seria assediada e montada parecia que eu
estava mazis vulnerdvel ainda a passar por isso, entdo de certa forma alguns lugares podem interferir,
sim, nessa montagdo e como eu vou me comportar. (RUBI DA BIKE, 2018)

O corpo feminino existe enquanto uma grande poténcia politica,
seja dentro da arte drag ou fora, mas ha de se convir que esse alvo e essa
vulnerabilidade que o corpo drag trazem consigo, nesse aspecto, ndo é uma
situagdo amena para esse corpo. Aos poucos e cada vez mais, mulheres estdo
ocupando a arte drag, construindo um referencial de representatividade e
forga politica dentro da cena. Sendo este estudo do corpo feminino na drag
uma 4rea que cresce muito na cidade de Belém, academicamente representada
por Larissa Latif, Ana Paula Gomes, Emanuelle Corréa, entre outras.



CONSIDERACOES
FINALS

Esta pesquisa se mostrou muito intensa e cheia de atravessamentos,
sendo bastante dificil de analisar todos os angulos de algumas situagoes,
tanto devido a quantidade de entrevistados, quanto a prépria densidade e
variedade dos assuntos.

O que se iniciou com uma pesquisa bibliografica e conceitual, passeando
por perfodos histéricos e grandes pensadores, uma base para o pensamento
e o entendimento suspenso do que seria a demonia. Mas, a verdade é que
demonia é um termo mutdvel, mutante, é significado por quem o utiliza com
base unicamente na sua prépria bagagem cultural. A demonia é o que quiser.
E essa forga libertiria em uma sociedade cada vez mais endurecida, é uma
for¢a necessaria e necessariamente politica.

Outro ponto que nasceu durante a pesquisa, e que se pretende levar a
frente em posteriores estudos, é a importancia dos atetos para esse grupo,
de como a forma que se deixam afetar umas pelas outras, suprimindo
competitividades e sendo gentis, é transgressora dentro de uma sociedade
de afetos pré-moldados, e, certamente, ¢ um caminho para uma mudanga
social, mesmo que dentro da microesfera em que estio inseridas.

Quando Pandora afirma a importancia de dizer que é guerra, sim
(PANDORA RIVERA RAIA, 2018) ela fala muito do atual momento politico
brasileiro, em que o presidente Jair Bolsonaro levantadiscursos de 6dio contra
a comunidade LGBT abertamente e, concomitantemente, a importancia de
estarmos na linha de frente de uma parte da nova geragdo, bem como, ao
longo da histéria, a drag e a trans/travesti, sempre estiveram nessa posi¢do
trontal, hoje podemos tomar esse papel e, o mais importante, reagindo com
afeto, a nossa arma ser a comunhéo, o megazord, que muito além de uma
alianga fisica que ocorre para nos sentirmos seguros e andarmos nas ruas,
mas ¢ uma alianga psicolégica e fundamentalmente politica. O megazord ¢ a
nossa superarma, ¢ quando, assim como nos Power Rangers, nada pode nos
derrubar.

©



A relagdo com a cidade foi atravessada com o préprio conceito de
demonia, com o ocupar de espagos, com a afirmagio politica; e também com a
segregacdo de mercado, a qualidade de produtos e necessidade criativa para
resolucio de eventualidades. Além do mais comentado: a condi¢do climatica.
Por Belém ser uma cidade quente e tmida tornando invidvel qualquer
tipo de montagio “tradicional”. E importante pontuar seu atravessamento
quando Sarita fala que sempre seremos demonias porque a peruca vai colar
no pescogo (SARITA THEMONIA, 2018), é justamente sobre como ser
demonia e a condigdo climatica da cidade estdo conectadas em sua esséncia.
A demodnia pode existir em outros espagos, mas ela faz sentido aqui, em
coletivo.

Entdo pode-se afirmar que a hipétese construida para a pesquisa de que
a territorialidade pessoal de cada artista em sua relagdo com a cidade de
Belém, assim como as relagdes sociais e politicas intrinsecas, influenciam
diretamente nessa construgdo de identidade, seja através dos afetos, da
necessidade de invadir espagos, da cultura densa ou das forgas climéticas.
Tudo 1sso molda a demoénia e faz dela uma artista essencialmente territorial,
desenvolvendo uma categoria especifica de montagao aos padroes belemenses.

De forma geral, essa pesquisa se conclui mas nio busca ter um aspecto
irretorquivel, porque fechar hermeticamente algo seria o contrario de
tudo que fora pesquisado. Como pontua Cecilia Salles (1998), é uma obra
inacabada, porque a drag/demonia é a sua prépria obra, ndo é apenas uma
performance, ndo é apenas uma montagdo, é ela inteira, é o conjunto de
montagdes e atravessamentos, ela é o processo. Assim, essa fase da pesquisa
termina porque precisa terminar, mas se segue, com tom de inacabada
mesmo, em processo, levantando luzes para outras tantas mais pesquisas.
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