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“A imaginagao nao &, como sugere a etimologia,
a faculdade de formar imagens da realidade;
é a faculdade de formar imagens que ultrapassam
a realidade, que cantam a realidade.”

(Gaston Bachelard)



RESUMO

Este estudo, inserido no Projeto IFNOPAP (UFPA), apresenta os resultados de uma
pesquisa em analise de narrativas orais do caboclo de Santa Cruz do Arari, que
servem, simultaneamente, como fonte e transmissdo do conhecimento empirico
produzido pelo homem rustico e sua relagdo com o meio ambiente. Sob o titulo
“Narrativas orais: cultura e identidade em Santa Cruz do Arari” buscam-se desvelar a
teia simbdlica que entrelaca aspectos ligados a sexualidade, a moralidade e a
religiosidade — preceitos ideoldgicos que consubstanciam a cultura e a memoria
constituintes da base identitaria da sociedade, por conseguinte, presentes nas
narrativas orais “Cobra Custodio”, “Boto-mirim” e “Bode Cheiroso”. O locus da
pesquisa € o municipio de Santa Cruz do Arari, situado na ilha do Marajé. Essas
narrativas foram analisadas sob as perspectivas dos seguintes tedricos: Gilbert
Durand (1997), Mircea Eliade (1991), Walter Benjamin (1994), Paul Zumthor (1993),
Ecléa Bosi (1994), Michael Pollak (1992), Paes Loureiro (1995) e Clifford

Geertz(2011). Teoricos que nortearam o viés reflexivo desse estudo.

Palavras-chave: Narrativas marajoaras. Memoéria. Cultura.ldentidad



ABSTRACT

This study, inserted in the project IFNOPAP (UFPA), shows the results of a
research in oral narratives by the native of Santa Cruz do Arari, which serves,
simultaneously, as source and transmission of empirical knowledge produced
by rustic man and his relationship with the environment. Under the title “Oral
Narratives: culture and identity in Santa Cruz do Arari’, it searches unveil the
symbolic web aspects of sexuality, morality and religiousness — ideological
subjects which gather the culture and the memoirs components of the identity
base of the society, therefore, presents in oral narratives “Cobra Custddio”,
“Boto-mirim” and “Bode Cheiroso”. The locus of the search is the municipality of
Santa Cruz do Arari, situated on Marajoisland. These narratives were analyzed
under the perspectives of the following theorists: Gilbert Durand (1997),
MirceaEliade (1991), Walter Benjamin (1994), Paul Zumthor (1993), EcléaBosi
(1994), Michael Pollak (1992), PaesLoureiro (1995) and Clifford Geertz (2011).

Theorists who guided the reflexive bias in this study.

Keywords:Marajoara narratives. Memoirs.Culture.ldentity.
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1 INTRODUCAO

Os estudos presentes neste trabalho pretendem, com base na recolha e
andlise de narrativas orais do povoado de Santa Cruz do Arari — Marajo, adentrar
nas peculiaridades constituintes de um imaginario coletivo herdado do ancestral
indio, aliados ao ambiente fisico e ao desenvolvimento cultural que se processou
na regido. Nesse estudo, serdo apresentadas as relacdes e significacbes
presentes nas estratégias simbolicas criadas pelo homem marajoara e aparecem
subjacentes as histérias de animais metamorfoseados que consubstanciam a
moralidade, religiosidade e sexualidade, bem como a interacdo homem/natureza
local. Para tal andlise, ter-se-4 como apoio as discussfes de Gilbert Durand
(1997) no que tange ao conceito de imaginario numa perspectiva antropoldgica na
contemporaneidade. Para Durant (1997, p. 41):

[...] a incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras e as intimacdes objetivas que emanam do meio
césmico e social. [...] o imaginario ndo é mais que esse trajeto no qual a
representacdo do objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos
pulsionais do sujeito, e no qual, reciprocamente, como provou
magistralmente Piaget, as representagdes subjetivas se explicam “pelas
acomodacdes anteriores do sujeito” ao meio objetivo.

Com base nesse conceito de imaginario, fica evidente que a relacdo entre
natureza humana e manifestacdo cultural é imprescindivel na construcdo de
arquétipos, metaforas e simbolos que alimentam o imaginario coletivo na visao
antropolégica. Para tal conceituagcdo, o autor recorreu as definicbes: subjetivas e
objetivas; representando, respectivamente, as questbes psicologicas e as
manifestacbes que dizem respeito ao processo cultural, o que demonstra uma
relacdo dinamica entre imaginacéo e realidade na construcdo do imaginario segundo
uma perspectiva antropoldgica.

Em se tratando de imaginario popular na concepcdo durandiana deve-se
entender que um simbolo, metafora ou uma imagem néo surge isoladamente, se
insere em um contexto situacional, determinado pelo tipo de situacdo ou contexto
social. O imaginario, dessa forma, € produto do ambiente e funciona nesse dado
ambiente com um determinado propédsito, crencga, valor, simbologia de toda uma
tradicdo passada de geracdo a geracdo, por meio da memoéria dos habitantes do

lugar.
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Portanto, tal conceito mostra que a relagdo entre mito e imaginario é
indissociavel, porque ambos se apresentam como verdades aparentes ou formas de
verdade, legitimadas pelo livre jogo entre imaginario e entendimento cultural de cada
comunidade estudada. Além do mais, o imaginario € uma fonte de significados e
ressignificagbes do comportamento de uma comunidade, evidenciando aspectos
religiosos, linguisticos, socioculturais e praticas que se apresentam nas histérias de
visagem, assombracdo, feiticaria, encantamento e castigos. Vale dizer que, em
algumas situacdes, essas historias funcionam como suporte para a edificacdo das
tradicBes populares responsaveis pela transmissao e divulgacédo do legado empirico
produzido pelas comunidades no cenario marajoara amazoénico.

Algumas reflexdes, a partir do imaginario, sdo discutidas em ambitos
filosoficos, antropoldgicos, literarios, geograficos, psicolégicos e até mesmo
religiosos, ultrapassando e muito o campo imagindrio, revestindo-se, assim, de um
carater interdisciplinar, podendo dialogar com discursos de diversos outros campos
de estudos, tais como fendmenos naturais, historicos, artisticos, sem nunca esgotar
seus significados e ressignificacdes. O mito, nesse contexto, torna-se o que Mircea
Eliade (1991, p. 23) chama de “um ingrediente vital da civilizagcdo humana: longe de
ser uma fabulacdo va, ele é ao contrario uma realidade viva, a qual se recorre
incessantemente”, na auséncia do conhecimento cientifico, é exatamente a
explicacdo mitolégica que tera validade para certos grupos sociais.

E fator notério que nas mais diversas discussdes sobre as fun¢ées do mito,
mesmo as que nao sao fixadas em um plano estritamente cultural ou religioso, o
elemento simbdlico ganha representatividade e se reveste de verdade, cujos limites
parecem ultrapassar o imaginario, de forma que ndo raramente as comunidades
convergem seus discursos para o pensamento de Lévi-Strauss em Antropologia
Estrutura (1983, p. 239) quando “a mitologia sera tida por um reflexo da estrutura
social e das relacdes sociais”.

E sabido que, na historia de toda a humanidade, em todas as épocas e sob
todas as circunstancias, o mito sempre esteve presente, constituindo-se como parte
da existéncia humana. Da mesma forma, o mito tem sido a viva inspiracao de todos
0s demais simbolos possiveis das atividades do corpo e do espirito humano. Nao
seria demasiado considerar o mito a abertura secreta através da qual as

inesgotaveis energias do universo penetram nas manifestacdes culturais humanas.
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Conforme Campbell (1949, p. 15), as concepcdes religiosas e filosdficas, “[...] artes,
formas sociais do homem primitivo e historico, descobertas fundamentais da ciéncia
e da tecnologia e os proprios sonhos que povoam o sono surgem do circulo basico e
magico do mito” e da imaginagéo.

Apbs um estudo de diversos focos da mitologia, pautada em reflexdes que
atravessaram épocas e se mostram ainda atuais sob a 6tica comtemporéanea, dada
a imensa tradicdo em teoria e recepcao critica sobre o tema, recorreu-se a
exposicao de alguns autores representativos, da Mitologia, como Joseph Campbell,
Mircea Eliade, Gaston Bachelard, Lévi-Strauss e Gilbert Durrand.

O desafio de aproximar a mitologia dos estudos literarios tomou dimensodes
significativas ao deparar-se com discussdes voltadas para uma abordagem
etnoliteraria. Conforme a professora Maria Margarida de Andrade, que discute hum
artigo a relacdo entre a criacdo literaria e a historia da comunidade, as narrativas
constituem-se fonte cultural, compondo um bem imaterial que se substancia na
“literatura oral, literatura de cordel, fabulas, histoérias e anedotas, causos, etc’. Nessa
perpectiva, compreende-se 0 imaginario coletivo sob o qual muitas comunidades
amazobnicas atribuem crencas nos entes sobrenaturais, nos bichos visagentos,
geralmente associado a um fendmeno da natureza ou a um acidente natural do rio
ou da mata. Portanto, a recorréncia desses mitos nos diferentes locais ndo implica a
homogeneidade de significados.

Dessa forma, observa-se, que a sociodiversidade amazobnica, ao lado da
biodiversidade, € um dos grandes aspectos de nossa regido, por isso, olhar para as
comunidades, constituintes desse espaco, é olhar para a nossa formacdo como
povo que sofreu influéncias de culturas distintas no periodo da colonizacao
brasileira, resultando na absorcdo de valores estrangeiros e alterando,
significativamente, a realidade presente. Além do mais, ndo se pode negar que as
variacdes culturais estdo impressas na significacdo atribuida aos simbolos
mitologicos inseridos nas narrativas orais, pois, apesar dos elementos referentes ao
mito se repetirem em varias regibes, em cada uma delas, apresentam uma leitura
Unica ressignificada pelo contexto. Assim sendo, as comunidades amazo6nicas nao
sdo idénticas, elas resguardam sua identidade por meio de praticas sociais,

religiosas, artisticas formadoras da cultura local, que sdo reflexos da histéria e
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revelam o modo de vida e as relagbes sociails que se estabelecem entre os
individuos e entre o individuo e a natureza.

Esses modos diversos de ver o mundo permitem que grupos se organizem e
constituam uma identidade coletiva com aspectos definidores de sua comunidade,
contrapondo-se aos esteredtipos da homogeneidade cultural amazobnica.
Considerando esses aspectos, 0 presente estudo traz uma andlise de algumas
narrativas orais do povoado de Santa Cruz do Arari, uma comunidade que se
originou a partir de uma fazenda de gado® & margem direita o lago Arari (ver
fotografia 2), no Maraj6. Mostrando, por meio de pesquisas, que ha uma
particularidade na construcdo das narrativas que envolvem boto, cobra, bode e o
elemento agua, no que diz respeito a busca de sentido e representatividade no
imaginario coletivo local. Observa-se que as narrativas santacruzenses convergem
cada vez mais para uma correspondéncia com fendmenos como questdes
climaticas, com as secas dos rios, lagos e igarapés ou com inundacdes do espaco
geografico arariense, ligado a identificacdo do mesmo com o nativo e a relacédo de
proibido, pecado e essa € a tematica que sera apresentada no capitulo de analise
desta dissertacéo.

Este estudo esta vinculado ao Projeto, “O Imaginario nas Formas Narrativas
Orais Populares da Amazénia Paraense” (IFNOPAP-UFPA), coordenado pela
professora doutora Maria do Socorro Simdes, que tem como objetivo catalogar as
narrativas orais populares da regido. O trabalho ora apresentado justifica-se pelo
interesse em conhecer o0s aspectos socioculturais da regido do Arari e pela
contribuicdo com o projeto de resgate da cultura regional. Junto com as narrativas,
pode-se resgatar a memoéria bem como reafirmar a identidade coletiva dos santa-
cruzenses, como forma de reacender o valor que o mito deve ter dentro da
comunidade.

Uma tradicdo popular ndo surge sem a justificativa de algum fato objetivo
que, distorcido e alterado pela ingenuidade nativa e relacionado ao espaco fisico,
atinge proporcgdes mais amplas e significativas na formag&o do processo cultural de
um povo, tornando-se, assim, responsavel por dar sentido aos ritos e interpretacdes

multiplas. Destaca uma abordagem pautada no meétodo de analise do discurso

'MARAJO — UM POLO ECOTURISTICO DA AMAZONIA: Associacdo dos Municipios do Arquipélago
do Marajé; elaboracao e execuc¢do do projeto de M&M — Consultoria e Assessoria em Turismo.
Belém- Para. 1998.
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literario como fonte de conhecimento no estudo da diversidade cultural da Amazoénia
paraense possibilita conhecer e compreender as tradicdes que personificam o0s
fenbmenos que fogem a compreensdo de uma comunidade em estudo, no caso,
Santa Cruz do Arari — Marajo.

Evidencia-se, aqui, portanto, um discurso acerca de multiplas possibilidades
de significado e funcdo das narrativas mitolégicas da Amazénia paraense. Nao se
trata apenas de “exprimir sentimentos fundamentais como: amor, 6dio e vinganca,
gue sdo comuns a toda a humanidade”, conforme nos alerta Lévi-Strauss (1983, p.
238). E mais. E o que explica a origem de fendmenos que fogem a compreens&o
humana, ou ainda, definir uma realidade cultural de determinada comunidade que se
manifesta por meio de narrativas.

Em Santa Cruz do Arari, apesar de fazer parte da Amazobnia Paraense, 0s
costumes, as crendices e as tradicdes se diferenciam dos demais Estados, por
destacar elementos caracteristicos, proprio do espaco arariense.

Em suma, o saber cultural, por ser uma forma de manifestacao da tradi¢cao
frente a novos conhecimentos produzidos pelo contexto moderno, constitui-se num
meio de preservacdo da memoéria, manifestacdo da identidade coletiva da
comunidade e transmisséo de valores as futuras geragcdes. Sobre a visao da relacédo
entre memodria e identidade ser considerada indissociavel, Bosi (1994, p. 13), afirma
“‘que cada memodria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva. Nossos
deslocamentos alteram esse ponto de vista: [...] 0 que nos parece unidade é
multiplo”. Essa afirmagdo explica porque, apesar de os saberes amazbnicos
apresentarem estere6tipos que tentam defini-los como uno, as praticas da tradicdo
cultural da vida arariense ribeirinha se reconhecem como comunidade com lugar e
importancia social definidos no ambito das populacées amazénicas.

Para apreender a multiplicidade dos aspectos socioculturais subjacentes ao
processo de construcdo do mito e da contacdo das narrativas, o enfoque tedrico-
analitico constituiu-se tanto de uma abordagem literaria centrada no discurso ficticio
em oposicado a realidade, quanto de uma abordagem etnografica em que implica
compreender e apresentar a realidade do contexto em que as narrativas orais foram
construidas. As propostas tedricas desenvolvidas por Zumthor (2007), no campo da
literatura, enfatizam a relevancia de se analisar a performance e a recepc¢ado das

narrativas que, de acordo com o poeta e estudioso Loureiro (1995), deve considerar
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0 cendrio em que se desenvolvem, ou seja, 0s ambientes que ainda mantém a
tradicdo e a origem dos saberes culturais, nesse caso na Amazobnia, permitindo,
assim, considerar a pluralidade de saberes e fatores constituintes das narrativas.

Ao destacar autores que se debrucam sobre o chamado estudo etnoliterario,
interessa fazé-los dialogar com estudiosos de outras areas que se interessam pelos
saberes culturais. Entre esses, Hall (2001), discutindo identidade e teoria social,
Laraia (1986), apresentando cultura num conceito antropolégico, Galo (1981), no
gue tange a cosmologia do caboclo de Santa Cruz do Arari e, Miranda Neto (2005),
trazendo-nos um estudo da cultura marajoara. As reflexdes desses autores sobre
imaginério popular, tradicdo, fantastico e identidade, principalmente, as reflexdes de
Zumthor (1993) sobre o espaco oral, foram fundamentais para este trabalho de
analise das historias orais de boto, cobra e bode no cenario alagadico dos
moradores de Santa Cruz do Arari - Marajo.

O procedimento metodologico usado para obter as narrativas orais de Santa
Cruz do Arari foi a abordagem etnografica, definida, de maneira geral, como uma
descricdo da cultura e da performance do entrevistado. O corpus desse estudo
consiste na coletanea de 3 narrativas orais contadas pelos 5 moradores? locais
através de relatos que foram registrados em audio, videos e registros escritos. O
namero de relatos foi superior ao das narrativas justamente para permitir a captacéo
da variacdo na performance do informante e assim analisar o significado que esta
inerente a construcdo do mito presente na narrativa.

O estudo permite conhecer as diferencas de nossa populacéo, crendices,
vocabulario, origem étnica, valorizando o lugar social de uma comunidade rica em
saberes populares que resistem a tantas transformacdes culturais, e com um modo
de olhar o mundo bem particular sobre supersticées e crendices populares ligadas a
seres encantados como: a Lenda do Boto, a Lenda da Cobra Custédio, a Cobra do
Arari, a Cobra do Severino, Boto-Mirim, a Lenda do Lago Guajara, a Lenda do
Sucuriju, entre outras.

Nesse contexto etnoliterario, pode-se observar a desmistificacdo da
comunidade arariense que, vivendo de fato a cultura marajoara, despojou-se de

preconceito em plena aceitacdo da cultura primitiva amazoénica que, formada no

% Moradores de Santa Cruz do Arari: pescadores aposentados, donas de casa, alguns jovens também
mostraram interesses em contar algumas histdrias do lugar e professores, entre os quais Eusa, Tina e
Cida, professoras das séries iniciais.
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amalgama de tradicdes amerindias, ibéricas e africanas, deu origem ao caboclo
marajoara.

As narrativas desvelam a base da organizagao social, evidenciando por meio
das historias mitoldgicas dos moradores de Santa Cruz do Arari, resquicios de um
patriarcado, possivelmente, herdado do periodo colonial e mesclado aos valores do
nativo, heranca moral que persiste no ideario coletivo e se manifesta por meio da
consciéncia mitologica subjacente aos simbolos culturais responsaveis pela trama
semantica das lendas da comunidade. A subjugacdo do imaginario ao espaco fisico,
a sensualidade, o incesto, o proibido, a puni¢do a desobediéncia, o equilibrio entre o
bem e o mal, os fenbmenos climaticos sdo temas que constroem o arcabouco das
histérias de boto, cobra, bode e o sobrenatural as torna indubitaveis.

O trabalho compfe-se de trés capitulos, apresentam-se, no primeiro, 0s
preceitos tedricos que embasam este estudo, trata-se de questdes relacionadas a
narrativa oral, narrador, memoria, sobrenaturalidade e mito a partir do pensamento
de Zumthor (1993), Todorov (2006), Benjamin (1994), Bosi (1994), Pollak (1992),
Mircea (1991), e Lévi-Strauss (1983). No segundo capitulo, em uma abordagem
sociocultural do municipio, faz-se um breve historico, no qual se apresentam a
origem da cidade e o perfil do homem em sociedade com enfoque no ambito social,
politico e econdmico. O terceiro capitulo dedica-se a analise dos corpora dessa
pesquisa.

Nessa Ultima parte da dissertacdo, sera possivel elucidar, a luz do
conhecimento formalizado, o construto ideoldgico que reveste semanticamente 0s
simbolos presentes nas narrativas orais e assim evidenciar como as narrativas
mitologicas sao importantes na preservacdo da identidade de um povo e
compreender as diferencas que individualizam a comunidade de Santa Cruz do
Arari. De modo que, as conclusdes reforgam como os mitos ainda estao vivos e
modelam a praxis social desse municipio.

Mais do que estudar o imaginario popular do povoado de Santa Cruz do
Arari, observa-se a importancia de preservar as diversidades culturais do caboclo
gue vive as margens e rios, igarapés, lagos, furos e dos campos marajoaras. Por
meio desse estudo, constatou-se que 0s temas comuns as narrativas relatadas por
moradores, refletem de alguma forma problemas ligados a realidade da comunidade,

temas como: estiagem, inundagbes, visagem, encantamento, religiosidade,
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metamorfose animal, pecado, medo, identidade, infancia, vivéncia familiar, violéncia,
morte e castigos, experiéncias ligadas ao contraste entre mito e realidade na vida
dos santa-cruzenses, 0 que podera justificar a relevancia dessa pesquisa em ambito
académico, porque traz ao projeto IFNOPAP/UFPA particular do mito de outras

regibes da Amazonia Paraense.
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22 2 FUNDAMENTACAO TEORICA
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23.1 2.1 NARRATIVA ORAL

Sobre a no¢ao de narrativa oral adotada para este estudo, vale dizer que se
trata de usos, crencas, experiéncias, conceitos, saberes em geral, técnicas ou todo
um conjunto de valores transmitidos de geracdo em geracdo, ou duma época para
outra de forma oral. Assim, mitos, causos, lendas populares e o0s provérbios
passados através do tempo, por tradicdo ou transmisséo oral, tornam-se uma fonte
de diversidade cultural. Zumthor (1993, p. 143) define a “tradigdo oral como série
aberta, indefinidamente estendida, no tempo e no espaco, das manifestacbes
variaveis de um arquétipo”. Sendo que essas manifestacdes representam o coletivo

e sdo produtos sociais, isto é, narrativas orais transmitidas de geracéo a geracao por
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meio da memoria, pela voz ou “vozes poéticas”, responsaveis por ensinamentos,
castigos e licbes que estruturam as condutas adequadas a vida social.

Sob essa perspectiva, Todorov (2006, p. 21) considera que a narrativa:

[...] constitui na tensdo de duas forgas. Uma é a mudanca, o inexoravel
curso dos acontecimentos, a interminavel narrativa da “vida” (a histéria),
onde cada instante se apresenta pela primeira e Ultima vez. E o caos que a
segunda forca tenta organizar; ela procura dar-lhe um sentido, introduzir
uma ordem. Essa ordem se traduz pela repeticdo (ou pela semelhanca) dos
acontecimentos; 0 momento presente ndo é original, repete ou anuncia
instantes passados e futuros.

Todorov evidencia que a narrativa € uma ponte que atravessa o tempo,
ligando o homem do presente ao homem do passado. Dessa forma, a narrativa
serve de elo entre a histéria e as séries de acontecimentos, que aproximam presente
e passado, renovando assim a constante tensdo das duas forgas. Portanto, narrativa
€, a0 mesmo tempo historia e discurso — histéria pelo fato de remeter a uma
realidade, a acontecimentos marcantes ocorridos em determinada época e
circunstancias da vida do homem; eventos que muitas vezes acabam se misturando
com a vida real; mas também é discurso, pois existe a presenca de um narrador que
narra a histéria e um ouvinte que recebe a histéria. Nesse, sentido, ndo sédo proprio
e exclusivamente acontecimentos relatados que contam, mas a performance
utilizada pelo narrador ao socializar as suas histérias. Entdo, pode-se dizer que, de
acordo com a definicho de Todorov (2006), a arte recorre aos elementos da
realidade e a realidade € recriada a partir da arte, no que tange as narrativas orais
tradicionais.

Para Calvet (2011, p. 114), o texto de tradigdo oral € “um lugar onde se
deposita a histéria catalisada por determinada cultura, por determinada ideologia. Ali
certamente se encontra o vestigio dos eventos do passado e alguns fatos” dessa
forma, ndo é de se estranhar que discussbes que tratam dessa questdo venham
conquistando espaco nos estudos literarios. Por meio de narrativas de lendas e
mitos, pode-se compreender e identificar o porqué de certos elementos mitolégicos
associarem-se ao ambiente fisico e ao processo cultural em que se construiu 0
imaginario da comunidade em estudo. E, por outro lado, entender como, em meio ao
moderno, 0s mitos, considerados antigos, conseguem ser tdo atuais e se manter

cada vez mais vivos na memoria dessas comunidades, que mesmo sendo
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bombardeadas a todo instante por novos valores culturais, ainda conseguem resistir
e ter utilidade para quem os mantém vivos por meio da memoaria.

Por isso, analisar eficientemente o imaginario popular de uma comunidade
como Santa Cruz do Arari parece, a principio, algo simples e facil a qualquer
pesquisador, basta uma boa observacao, coleta de dados e motivar o narrador a
manifestar a sua performance ao contar as historias locais. No entanto, durante o
processo de coleta de dados realizado no povoado, questionou-se a necessidade
dos passos percorridos para que fosse possivel realizar um trabalho académico
sobre saberes culturais por meio de narrativas orais. Trabalho que envolve
conhecimento de cultura, meméria local, histéria, e exige o didlogo com a
Antropologia, a Histéria, a Etnologia, a Etnografia, etc.

Este estudo, que focaliza narrativas orais de tematica de boto, cobra, bode,
tem como principal destaque a coleta de informacdes (relatos, memdrias, lendas,
histérias, causos) por meio de moradores mais antigos, que guardam na memoria
com notavel precisdo, a histéria da cidade e a sua relacdo com o elemento agua -

fonte de referéncia do imaginéario popular da regido. Segundo Gallo (1981, p. 89):

O caboclo tem a sua cosmologia, ndo conhece a palavra, porém segura
com cilime o conteldo: a mosca € gerada do lixo, o jandi& vira sapo, o boto
vira gente e o macaco ja foi gente. Tem sua ideia do

pudor, da moralidade. Todas as criancas sabem disso: é uma cultura
herdada com a vida.

Trata-se de um trabalho sobre tradicdo cultural do homem da regido,
precisamente do povoado de Santa Cruz do Arari, que habita a margem direita do
lago Arari, sobre o qual Gallo destaca de modo bem enféatico, algumas situacdes
particulares acerca do imaginario do homem marajoara. Para dar conta de tais
situacdes, o autor recorre as crendices, a linguagem e a sabedoria do caboclo
rustico. Esse se utiliza de certos mecanismos do cotidiano para confirmar o
imaginario como elemento estruturador de uma realidade que é fonte inspiradora do

imaginario visivel na corporificagéo da lenda. Gallo (1981, p. 89) ainda escreve:

O lago Arari ndo € mais o0 mesmo. Antigamente era uma bacia maravilhosa,
com aquela agua funda, os pocdes reservados para o0 peixe de grande
porte; parece até que o Custddio de Boa Vista tivesse alugado um sé para
Si, e para 0s seus amigos caboclos e os bichos do fundo.
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Nessas condi¢cdes, encontram-se elementos que evidenciam algumas
praticas do cotidiano dos moradores e suas historias. Importa observar que as
manifestacdes populares da gente do Arari € uma mistura de lendas indigenas com
supersticdes de origem africana. De “espirito brincalhdo e aneddético”, para usar uma
expressao de Gallo (1981, p. 38), o morador deste espago amazonico passa horas,
sobretudo a tarde, divertindo-se, jogando dominé ou baralho e contando histérias de
Boto, Cobra com poderes sobrenaturais: Bode cheiroso, Cavaleiro misterioso,
Mulher que vira Porca, Mulher de Branco, Matinta-Peréra, causos de visagens e
assombracgbes, comuns na imaginacdo de pescadores e vagueiros que vivem na
regido. Vale ressaltar que essas historias estdo sempre relacionadas a um espaco
importante no cotidiano da comunidade, o Lago Arari, por exemplo, € para o caboclo
a morada da cobra Custddio, o protetor do lago Arari, cenario de aparicdes e de
navios encantados, Arraia encantada, Boto brincalh&o, etc.

Na maioria das vezes, suas histérias manifestam a presenca do poder
sobrenatural de criaturas estranhas que aparecem em determinadas horas e
lugares, mas quase sempre com finalidade de dar um ensinamento moral, exaltar a
coragem do caboclo ou dar énfase a necessidade de respeito a natureza. Percebe-
se que a observacdo e a andlise da realidade imediata do espaco de vivéncia
fornecem ao homem local o substrato necessério ao conhecimento empirico, que vai
passando de geracdo a geracdo, sendo que tal transmisséo se dé a partir da histoéria
oral, com o intuito de preservar a identidade do homem arariense, como diria Geertz
(2011, p. 10) “compreender a cultura de um povo expde a sua normalidade sem
reduzir sua particularidade”. Assim sendo, o pesquisador estara sempre atento para
nao interferir nos dados coletados; valorizando a interpretacdo dos simbolos;
retratando a realidade de forma densa estabelecendo planos de relacbes com o
objeto pesquisado, revelando-se a multiplicidade de ambitos e referéncias presentes
em determinadas situacdes ou problemas; usando uma variedade de informacgoes,
mas sem alteracdes significativas dos dados daquela realidade.

Pode-se, entdo, afirmar que os saberes culturais refletem a forma de viver e
compreender o espaco, gerando representacdes sociais e valores que definem a
identidade coletiva dos habitantes da localidade. Esses saberes culturais séo
dimensionados no ambito da histéria oral, como narrativas de memodria,

especificamente, no cerne das histérias de vida do homem da regido, pescadores,
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vaqueiros e demais habitantes de Santa Cruz do Arari. Miranda Neto (2005) relata
que ha ocasifes em que o caboclo esta tdo convicto da existéncia de tais figuras
visagentas, que, para provar o que diz, chega a ponto de afirmar té-las visto,
utilizando-se do chamado “estatuto veriditério”, de que falam Greimas e Courtés
(1979, p.48), no Dicionario de Semidtica. Na maioria das vezes, é uma estratégia
para impressionar o ouvinte e destacar a “astucia ou ingenuidade herdada de seus
ancestrais indigenas” (MIRANDA NETO, 2005, p. 96).

Assim, em termos gerais, este comportamento € uma maneira de dar
dinamismo, credibilidade as histérias de seres sobrenaturais e ao mesmo tempo
instigar o outro a se interessar pelo saber local. Para tal faganha, o caboclo conta,
com apoio da memadria como a que se encarrega de reter e repassar a diante tudo
gue conseguiu reter de épocas imemoriais. Como diria Zumthor (1993, p. 139), a
“‘memoria, por sua vez, é dupla: coletivamente, fonte de saber; para o individuo,
aptiddo de esgota-la e enriquecé-la. Dessas duas maneiras, a voz poética é

memoria”.

23.2 2.2 NARRADOR

A analise do perfil do narrador nas historias orais, em especial a questdo da
importancia e performance do mesmo para a construcdo da narrativa oral, exige
considerar fatores sociais, histéricos, culturais e psicolégicos, na tessitura das
histérias de mitos. As narrativas de mitos, assim como lendas e causos, sdo sempre
relatadas ou contadas por uma pessoa da comunidade narra as histérias a partir de
relatos que ouve de outra pessoa, geralmente, é o avd, avd, mée, tia ou outro
membro mais velho da comunidade. Mas também, ha relatos de pessoas que dizem
ter vivenciado tal historia. Em vista disso, apresenta-se, o conceito de narrador,
segundo a concepcéo de Benjamin (1994).

Para Benjamin (1994, p. 197) “A arte de narrar esta em via de extingao”,
sendo cada vez mais raro as pessoas que sabem narrar devidamente,
exemplificando “que quando se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, 0
embaragco se generaliza”. Benjamin (1994, p. 200) coloca em discussao o
desaparecimento da figura daquele narrador que “retira da experiéncia o que ele

conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros”, o narrador tradicional
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oriundo das sociedades primitivas, que aos poucos tecia as suas histérias as quais
eram passadas de geragdo para geragdo, e que tinha uma funcao utilitaria para os
membros da comunidade em que foi gerada. Ao passo que as harrativas iam sendo
construidas, elas satisfaziam as necessidades da sociedade em determinada
circunstancias e época, seja num “ensinamento moral, numa sugestdo pratica ou
norma de vida” Benjamin (1994, p. 201). Além de servirem de elo entre passado e
presente para as futuras geracoes.

E importante salientar que o narrador retratado na visdo de Benjamin é um
sujeito fantastico. Esse narrador conferia aos fatos do cotidiano o efeito maravilhoso
no momento da contacéo, criando a atmosfera mistica que mesclava o real ao
fantasioso. Historias, essas, que ao serem narradas transformam-se em algo
simbdlico e representativo para o coletivo e repassadas as futuras geragdes por via
da memoria. Esse tipo de narrador, segundo o autor, estd em via de extingao nas

sociedades modernas. Ainda considerando que Benjamin (1994, p. 200):

O narrador € um homem que sabe dar conselhos. Mas, se “dar conselhos”
parece hoje algo de antiquado, é porque as experiéncias estdo deixando de
ser comunicaveis. Em consequéncia, ndo podemos dar conselhos nem a
nos mesmos nem aos outros. Aconselhar € menos responder a uma histéria
gue esta sendo narrada. Para obter essa sugestdo, € necessario primeiro
saber narrar histéria (sem contar que um homem sO é receptivo a um
conselho na medida em que verbaliza a sua situa¢éo). O conselho tecido na
substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria.

Esta explicito, nas palavras de Benjamin, que o desaparecimento da figura
do narrador tradicional, aguele representado pela imagem do antigo contador de

histérias, esta ligado a dois aspectos importantes:

a) Primeiro — a disfuncdo do narrador — que nas antigas sociedades
desempenhava o papel do conselheiro,o0 sabio revestido de autoridade
para “dar conselhos” aos outros. Mas torna-se ultrapassado, fora de
contexto quando confrontado como conhecimento produzido pelo
homem moderno.

b) Segundo - a falta de receptividade dos ouvintes — consequéncia do
primeiro, de acordo com o autor, ndo ha mais pessoas interessadas em

ouvir e muito menos repassar a diante tais experiéncias significativas
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contidas nas narrativas populares.

Ao trazer discussdes sobre a funcéo do narrador, seu oficio, sua ligacdo com
o trabalho manual, Benjamin (1994, p. 200) lembra a importancia da sabedoria e
principalmente, lembra o quanto esse conceito esta desaparecendo: “A arte de
narrar esta definhando porque a sabedoria é o lado épico da verdade -— esta em
extingdo”. Essa é uma discussao importante para se pensar o valor do narrador na
sociedade moderna, ao lembrar sua figura como a de um sabio, um detentor de
respostas, um ser que sabia dar conselhos, aponta-se para a dimensao utilitaria das
mensagens implicitas nas narrativas que os antigos narradores contavam as suas
comunidades. No entanto, a relacdo sujeito narrador e sociedade, definitivamente, ja
nao é aguela surgida nas sociedades primitivas, com objetivos de instruir, moralizar,
preservar, manter a harmonia do coletivo.

A partir da defesa do autor, fica claro o definhamento da figura do narrador
tradicional. Contudo, parece adequado observar que houve uma transformacédo do
narrador para atender as novas perspectivas da sociedade moderna, sugerindo no
lugar do apagamento dessa figura, sua metamorfose, reflexo da prépria mudanca da
sociedade. Pois 0 homem precisa de historia para existir, talvez, ndo seja plausivel,
afirmar que a figura do narrador saiu de cena no mundo moderno, mas que ele (o
narrador) precisou sair daquela figura tradicional e se adequar as novas
necessidades das comunidades que se processaram no século XXI.

Sabe-se que a figura tradicional de narrador conselheiro, sabio e tecedor de
histérias € um personagem raro na atualidade, mas em algumas comunidades de
localidades distantes de grandes centros urbanos, ainda € possivel encontrar um
velho narrador que sabe dar conselhos e usa das suas histérias para manter o
equilibrio e a harmonia de seu espaco, a exemplo disso, encontra-se a comunidade
de Santa Cruz do Arari. Nessa localidade, as narrativas populares convergem quase
sempre suas tematicas para as questdes climaticas da regido, aos ensinamentos
gue envolvem respeito ao meio ambiente, a memdéria dos antepassados. A voz de
um velho pescador, justificando por meio da lenda as secas ou inundacdes dos rios,
lagos e igarapés. Ou um vaqueiro recorrendo as historias de entes sobrenaturais
para incentivar as futuras geracoes a terem respeito pelo lugar em que vivem e aos

animais.
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Nesse sentido, ndo h& mais lugar para o narrador colhedor de experiéncias,
aquele que observava, colhia e depois retornava 0os acontecimentos a comunidade
com o propoésito de ensinar as futuras geracdes, por meio das experiéncias dos mais
velhos; porque, nas sociedades denominadas modernas, as coisas acontecem em
uma velocidade quase que impossivel de reter aquilo que pode repassar valores, dar
conselhos; os acontecimentos ndo duram o suficiente para serem absorvidos como
experiéncias significativas para outras geracoes.

Dai o autor se preocupar em afirmar que no mundo moderno ndo ha espaco
para narradores e suas narrativas de funcéo exemplar e popular. Devido ao fato de o
mundo de hoje viver em funcdo da brevidade do tempo. A modernidade vive na era
do descartavel, imediatismo, o que hoje € importante, amanhd pode nao ter a
minima importancia, em uma sociedade que vive do novo, do instantaneo. Além do
mais, 0 mundo esta sempre em transformacéo e parar para ouvir alguém narrando o
passado, hoje, é perder tempo para certos seguimentos de uma sociedade. Porque
as narrativas ndo sdo mais vistas como modelo exemplar de conduta humana, mas,
conforme Campbell (1990, p. 147), como “[...] simples histdrias, que lidam com
alguns motivos semelhantes, mas se destinam apenas a entreter”.

O narrador produzido na sociedade do “efémero”, que, em geral, o mundo
moderno transformou. Ele conta as experiéncias que passam a ser relativizadas e o
efémero € a mola propulsora da vida moderna, nesse novo contexto surge o perfil do
narrador curioso, que desempenha o papel ndo mais do educador, mas sim do

informante.

23.3 2.3 MEMORIA

Bosi (1994) faz algumas considerac6es sobre a concepcdo de memodria,
baseada na definicdo de Halbawchs ( apud BOSI, 1994, p. 55), de que “lembrar ndo
€ reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as
experiéncias do passado. A memoria ndo é sonho, é trabalho”. Portanto, Bosi lembra
gue nao é possivel, por meio da lembranca trazer retratos objetivos e claros do
passado. Isso acontece porque ha um distanciamento entre passado e presente, e
esse distanciamento impossibilitam que a memdria traga a tona tal como aconteceu

determinado fato passado, porque a concep¢do do passado jamais sera igual,
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porqgue o homem, o contexto em que ele esta inserido, também ndo é mais o
mesmo, o0s valores mudaram e a maneira de ver as coisas também. Dessa
perspectiva, Bosi considera a importancia do intervalo de tempo marcado entre
presente e passado; € um momento propicio as mudancas que resultam de troca,
perda e acréscimo de novos valores e simbolos, propiciando a releitura da histéria
da sociedade a qual o homem pertence. E essa troca hada mais é do que uma fonte
de experiéncias que guarda e estimula a tomada de consciéncia em determinada
época da humanidade.

Trazer as discussdes sobre a funcdo da memdria para este estudo se faz
necessario porque a memodria € um elemento importante na preservacdo e
transmissdo do imaginario popular de comunidades mergulhadas na comunicacéo
oral, pois ela situa a narrativa na construcdo da tradicdo oral e define o narrador
como sujeito que retém e repassa 0s saberes culturais de geracdo a geracao.

Outro ponto que Bosi (1994) apresenta diz respeito a diferenca entre
memoria social e memaria individual. Para tal diferenciacdo, a autora propde que a
memoria individual resulta do relacionamento com a familia, com a classe social,
com a escola, com o trabalho, com a comunidade, esferas soécio-historicas e
culturais que criam as imagens delineadoras da individualidade do ser. Dessa forma,
a memoria individual consiste na percepcdo que o homem possui dos fatos ao seu
redor, incorporando-0s a sua propria histéria a partir de suas experiéncias. Enquanto
gue a memodria social representa a materializagdo do constructo comum a
coletividade, constituindo-se na fonte onde todas as individualidades se banham,
mesclam e renovam-se, num eterno movimento de pressao entre o consensual e o
individual, como afirma Bosi (1994, p. 420) “enquanto a percepcao original obrigar o
sujeito a conter as distor¢cdes em certos limites porque ele viu o fenbmeno. Mas o
qguando, o como, entra na Orbita de outras motivagbes”, renovando o dado com o
novo, pois ndo ha memoaria social sem a individual e nem a individual sem a social.

Se a memodria social, definida por Bosi (1994, p. 55) como grupal, “pode
sofrer os preconceitos e tendéncias do grupo, sempre é possivel um confronto e
uma correlacdo dos relatos individuais e a historia salva-se de espelhar apenas os
interesses e distorgbes de cada um”, porque interagir com esses grupos significa
alimentar e assim manter a memaria viva, ou seja, ativa. Pode-se entender que o

modo de viver os fatos da histéria € que fazem com que eles se tornem vivos e
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rememoraveis, criando por meio da contacdo das narrativas uma ponte sobre o
tempo que liga o presente ao passado, intervalos temporais preservados no espago
da memoria.

Ainda sobre memodria, Pollak (1992, p. 204) diz que:

A memoria é, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da
pessoa. A memoéria também sofre flutuagdes que sdo funcdo do momento
em que ela é articulada, em que ela esta sendo expressa. As preocupacdes
do momento constituem um elemento de estruturacdo da memoria. Isso é
verdade também em relacdo a memoria coletiva, ainda que esta seja bem
mais organizada.

Em vista disso, a memoéria ndo é simplesmente lembrar e muito menos
reviver o passado; ela consiste na reestruturacédo, repensada a partir de um novo
ponto de vista, que inclui a experiéncia atual hum constante processo de reflexdo
sobre o vivido, proporcionando um novo modo de ver a realidade.

Se lembrar é reconstruir, a memoéria € — na definicdo pollakiana — um
fenbmeno construido no ambito coletivo ou individual, concep¢do que corrobora com
0 pensamento de Bosi. Porém o tedrico acrescenta a discussdo o conceito de
Identidade. Ao se considerar a memadria como herdada, apresenta-se uma interacao
entre memoria e sentimento de identidade entendido como “imagem de si, para si e
para os outros”, cuja construgdo € essencialmente formada por uma “unidade fisica”,
que prevé fronteiras fisicas, no caso, o corpo ou de pertencimento ao grupo; no caso
coletivo, uma “continuidade dentro do tempo” (POLLAK, 1992). No “sentimento de
coeréncia” ha a unificacao dos diferentes elementos formadores das narrativas. Para
o0 autor Pollak (1992, p. 204):

A memoria € um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletivo, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si.

A construcdo de uma auto-imagem esta sujeita a mudanca e transformacéo
por meio de troca com o outro, pois ndo ha possibilidade de uma definicdo de
identidade sem interferéncia de ambiente e de outros membros da comunidade ou
de fora dela. Pode-se considerar, entdo, que tanto a memadria quanto a identidade
sdo valores expostos as pressbes das relacdes sociais expressas nas

manifestacbes politicas, econémicas, historicas, filosoéficas, religiosas, étnicas que
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substanciam a formacgdo psicolégica do individuo e fundamentam a composicéo
cultural representativa do povo.

Ao estudar os saberes culturais, a memoéria e a identidade santa-cruzense, a
concepcao de Pollak (1992), em considerar como identidade coletiva “o sentimento
de unidade, de continuidade e de coeréncia” norteou uma andlise reflexiva mais
consistente. Nesse caso especifico, a constituicdo da identidade santa-cruzense na
regido do Arari-Marajé com base na importancia de saberes culturais e os saberes

formais perceptiveis na comunidade.

23.4 2.4 SOBRENATURALIDADE

Aquilo que, em geral, chama-se de manifestacdo sobrenatural ndo se
permite ser compreendido pelas leis e observacdes conhecidas do homem, por se
tratar daquilo que esté oculto, acima, além do que € compreensivel a razao humana.
No entanto esse universo desconhecido, desperta cada vez mais a curiosidade do
homem em explicar o que ndo conhece, descobrindo o mundo pelo estranhamento,
alimentando o desejo de conhecer e desvelar o sentido das coisas em seu redor.

Nesse sentido, Todorov (1975, p. 118) diz que a:

[...] existéncia de seres sobrenaturais, mais poderosos que 0s homens.
Pode dizer-se, por certo, que esses seres simbolizam um sonho de poder;
[...] em termos gerais, os seres sobrenaturais suprem uma causalidade
deficiente.

Portanto, o sobrenatural existe porque h& coisas incompreensiveis no
universo que nao podem ser explicadas por vias do conhecimento humano. Dai a
constante recorréncia a seres encantados, criaturas estranhas, simbolos de poder e
mediadores entre “natureza visivel” e “poténcias invisiveis” que possuem certos
poderes divinos. Dessa forma, homens e entes sobrenaturais coexistem, dialogam,
interagem, porque um necessita do outro, isto €, o0 homem em determinada
circunstancia, se depara com questdes que fogem ao seu universo de compreensao,
por outro lado, os “seres invisiveis” (MAUES, 1995) novamente e precisam ter

contato com o humano para ratificar sua existéncia no mundo visivel.
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Para Mircea (1991, p. 11), “E em razdo das intervencdes dos Entes
Sobrenaturais que o homem é o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural”.
Desse ponto de vista, a intervencédo dos fendbmenos sobrenaturais ndo se restringe a
uma mera ilusdo va, um simples devaneio, mas uma realidade viva, que pode
interferir diretamente na vida sociocultural do homem. Nesse sentido, o sobrenatural
desempenha uma fun¢do social, a partir do momento em que ele é usado para
moldar, manipular, censurar certos atos, comportamentos considerados
inadequados em uma sociedade. Assim, para compreender o0 sobrenatural, é
necessario conviver com a ideia de bem, mal e censura; com o0s tabus e
transgressbes. Dessa forma, assegura Todorov (1975, p. 19) que “a fungédo do
sobrenatural consiste em subtrair o texto a acdo da lei e, por isso mesmo transgredi-
la”.

Dessa forma, o autor justifica a interferéncia, a aplicabilidade dos fendbmenos
sobrenaturais as necessidades humanas e a formacao do processo cultural de uma
sociedade. Acrescenta, ainda, que os fenbmenos de sobrenaturalidade contribuem
para que o propdsito coletivo de uma determinada comunidade se concretize.

Em suma, por meio das histérias orais, € possivel compreender de que
forma os elementos sobrenaturais influem na dindmica sociocultural do povoado de
Santa Cruz do Arari, bem como perceber a relacdo entre homem, natureza e as
regras relativas a essa interacao, revelando os limites que estdo internalizados em
todos. O entendimento de que em determinada hora, lugar e circunstancias nao se
pode seguir a sua prépria vontade é concretizado por meio de narrativas, como se a
natureza fosse a lei, isto é, nos rios, campos, igarapés, estradas, matas ndo existem
guardas humanos nem placas determinando limites a que o caboclo obedeca, porém
ele tem plena consciéncia de que a natureza tem um protetor, naquele rio em
determinada hora, ndo deve passar, pois esta sujeito a ter a sua embarcacao,
naufragada, e podendo até perder a vida; nas estradas, um cavaleiro misterioso
poderd induzi-lo ao caminho errado, se passar a noite vagando, podera ficar sem
rumo e ndo chegar a lugar algum como puni¢éo pela desobediéncia, e sem falar nas
antigas casas assombradas, fazendas em que determinadas horas do dia ou da
noite alguém costuma gritar, fazer barulho, portas, janelas que se abrem e se

fecham sem explicacdes, redes que sdo embaladas por seres invisiveis, etc. E assim
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no contexto das comunidades isoladas de centros urbanos, ou sociedades que se
situam na zona rural da Amazonia paraense.

O estudo da cultura tem relacdo com a compreensao e valores, crencas,
costumes que consubstanciam os simbolos presentes nas narrativas da comunidade
em estudo, e ndo com a explicacdo uniforme das narrativas. Como os simbolos
culturais séo utilizados para manifestar o imaginario da comunidade, sdo fatos
anicos que ndo se repetem igualmente para todas as regifes, e, por iSso, nao
podem ser objetos de uma explicacdo generalizada. Pode-se apenas buscar
compreender o0 seu significado e funcdo dentro de um contexto. Em outras palavras:
0 estudo do mito utiliza significados particularizadores. Em qualquer ambiente que
se coloque, o estudioso da cultura esta preocupado com aquilo que € caracteristico,
com o que é particular e inico em matéria de significacdo para aquele povo.

Tanto os valores, costumes, crencas, hébitos, etc., visam caracterizar a
individualidade de uma comunidade, de um povo, de um grupo, de uma época.
Procurando explicar por que razdo funciona dessa maneira, Hall (2008, p. 258)

mostra que:

O significado de uma forma cultural e seu lugar ou posicdo no campo
cultural ndo esta inscrito no interior de sua forma. Nem se pode garantir
para sempre sua posi¢do. [...] O significado de um simbolo cultural é
atribuido em parte pelo campo social ao qual esta incorporado, pelas
praticas as quais se articula e € chamado a ressoar. O que importa ndo sédo
0s objetos culturais intrinseca ou historicamente determinados, mas o
estado do jogo das relagdes culturais: cruamente falando e de uma forma
bem simplificada, o que conta é a luta de classes na cultura ou em torno
dela.

Essa condicdo depende da identificagdo com as necessidades da
comunidade e principalmente, determinada como verdade cultural para a sociedade,
0 cenario em estudo. Considerando que o olhar sobre o estudo da cultura popular
mudou no decorrer do tempo, o termo cultura ou civilizagdo, de acordo com
Laburthe-Tolra (2010, p. 25) “compreende os conhecimentos, as crengas, as artes,
as leis, a moral, o costume, e qualquer outra capacidade ou habito adquiridos pelo
homem enquanto membro da sociedade”. A sociedade acompanha as
transformacdes culturais, cientificas e tecnolégicas, e é devido a essa sucesséo de
mudangas que, por vezes, pode ocorrer o0 esvaziamento dos significados

cristalizados nos mitos. Dai que a partir de perspectivas modernas, as
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manifestagdes de comunidades afastadas de grandes centros urbanos comecaram a
despertar o interesse de estudiosos do assunto.

De acordo com o pensamento de Loureiro (1995), e levando em conta o
cenario amazonico, tal interesse de pesquisadores por comunidades nao
pertencentes ao espaco urbano justifica-se pelo fato de existirem dois tipos de
cultura: a “cultura urbana” que, segundo o autor, é aquela expressa na cidade,
sujeita a velocidade dos meios de comunicacédo, possivel de interferéncias de outras
culturas, e é validada pela escrita, enquanto que a “cultura rural” consiste no fato de
ser passada de geracéo a geracao por via oral, tem a funcdo de registrar fatos que
marcam a histéria de grupos sociais muito especificos, sob a o6tica das pessoas
comuns que vivem fatos histéricos marcantes no desenvolvimento da comunidade,
encarregadas de manter as expressdes tradicionais, as verdadeiras raizes e esta
inserida em espago onde a preservagdo dessas raizes estd no fato dos simbolos
serem bem mais representativos para a comunidade. Esse tipo de cultura depende
da consciéncia individual de seus participantes. O que acarretaria, portanto, um
estudo bem mais proximo da origem dos saberes populares, jA que, no espaco
urbano, tais interferéncias de outras culturas sdo muito mais evidentes, e né&o

representariam a origem real da cultura em foco.

23.5

23.6 250MITO

Falar do mito ndo é uma tarefa tdo simples assim, pois quando o assunto é
mitologia, as discussfes sdo inumeras em torno de tal temética. No entanto, Mircea

(1991, p. 7) explica a importancia dos mitos na vida do homem da seguinte forma:

Ao invés de tratar, como seus predecessores, 0 mito na acepcao usual do
termo, i.e., como “fabula”, “invengao”, “ficcao”, eles aceitaram tal qual era
compreendido pelas sociedades arcaicas, onde o mito designa, ao
contrario, uma “histéria verdadeira” e, ademais, extremamente preciosa por
seu carater sagrado, exemplar e significativo. Mas esse novo valor
semantico conferido ao vocabulo “mito” torna o seu emprego na linguagem
um tanto equivoco. De fato, a palavra € hoje empregada tanto no sentido de

“ficcdo” ou “ilusdo”, como no sentido — familiar, sobretudo, aos etndélogos,
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sociologos e historiadores de religibes — de “tradicdo sagrada, revelagao
primordial, modelo exemplar”.

Com base nessa assertiva, fica evidente que o mito sempre fez parte da vida
social do homem. Sao encontrados em todas as épocas e sociedades, embora com
definicbes e representatividades diversas em cada época, para cada povo. Os mitos
sempre ganharam um lugar na vida do homem, seja como um simples 6cio ou como
importante elemento organizador da ordem social ou natural, mas sempre
participando da vida sociocultural do homem.

Pode-se dizer, ainda, que nao € possivel historia mitolégica sem um
arcabouco cultural e psicolégico. Vale dizer que a grande complexidade em se dar
ao mito uma unica definicdo esta justamente no fato de passar por varias funcdes e
definicbes no decorrer da histéria da humanidade. Ademais, por traz dessas
narrativas aparentemente inocentes, tém-se infinitas possibilidades de
interpretacées que podem revelar muito de uma época, de um povo, de uma cultura.
Por isso é que as vezes 0s mesmos objetos simbolicos, ndo necessariamente
significam o mesmo valor em todas as sociedades que o utilizam.

Para Durand (1997, p. 62-63), 0 mito consiste em:

Um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema
dindmico que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em
narrativa. O mito € j& um esboco de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do
discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em
idéias. O mito explicita um esquema ou um grupo de esquemas. Do mesmo
modo que o arquétipo promovia a idéia e que o simbolo engendrava o
nome, podemos dizer que o mito promove a doutrina religiosa, o sistema
filosofico ou, [...] a narrativa histérica e lendaria.

O mito, dessa forma, € produto do meio e funciona em dado ambiente a
partir do principio de que ele se constréi e modifica-se da ideia de fazer parte de
algo. Construindo-se numa filosofia de vida, numa linguagem, atmosfera, imagem de
mundo, uma visdo das coisas, na fusdo do racional e do nio racional. E uma
espécie de interacdo, pois o0 mundo imagético precisa se corporificar em algum
simbolo do mundo real. Dai o autor chamar de esboco de racionalizacdo, ou seja,
uma tentativa de tornar palpaveis as imagens criadas pelo homem.

Portanto, o estudo do mito do povoado de Santa Cruz do Arari consiste
numa analise de valores, costumes, habitos e, principalmente, conhecimento
empirico dessa comunidade, que estéo cristalizados nas representacdes simbdlicas

presentes nas narrativas orais que, além do valor literario, resguarda a funcdo de
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preservar e divulgar modelos de conduta da comunidade em estudo. Ou ainda,
narrar questées de fundo religioso, que contam a origem de alguma coisa, e que €
aceita como uma verdade para determinada religido (CHAUI, 1987).

Campbell (1990, p. 257) acredita que:

Os mitos estimulam a tomada de consciéncia da sua perfei¢cdo possivel, a
plenitude da sua forca, a introducdo de luz solar no mundo. Destruir
monstros é destruir as coisas sombrias. Os mitos o apanham, la no fundo
de vocé mesmo. Quando menino, vocé encara de um modo [...]. Mais tarde,
os mitos lhe dizem mais e muito mais. [...]. Os mitos séo infinitos em sua
revelacao.

Para Campbell, os mitos funcionam como uma espécie de direcionamento,
ajustes necessarios ao homem para entender suas frustracdes, seus medos,
fraguezas. N&do havendo uma sO funcdo, mas tantas quantas forem suas
interpretacbes e necessidades das comunidades em que eles se apresentam. Em
sintese, na definicdo campbelliana, os mitos sdo elementos de apoio e construtores
da ordem social.

Trazer reflexdes sobre o papel do mito na vida do homem se faz necessario
porque a humanidade sempre reservou um espaco na histéria para o mito, como
forma de explicar e aceitar situacdes e fendbmenos dificeis de compreender, mas
através do mito, perfeitamente aceitavel, porque, conforme Mircea (1991, p. 18)
“conhecer os mitos € aprender o segredo da origem das coisas”. Em outros termos,
aprende-se ndo somente como as coisas vieram a existéncia, mas também onde
encontra-las e como fazer com que reaparecam quando desaparecem.

Embora o conhecimento empirico ndo tenha validade cientifica, € um
importante instrumento para entender a leitura feita através do olhar popular sobre
as coisas que cercam uma determinada comunidade. Nesse sentido, ndo se pode
deixar de destacar a importancia dessas narrativas como parte constitutiva da
cultura de qualquer comunidade. As historias sobre o inexplicavel na voz de pessoas
comuns de uma sociedade parecem ganhar forca com a identificacdo entre quem
conta e guem ouve a histéria. Além do mais, na auséncia do conhecimento
cientifico, € exatamente esta a explicacdo que tera validade para a comunidade.

Numa perspectiva estruturalista, Lévi-Strauss (1983, p. 239) fornece a

seguinte reflexado acerca do mito:
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Tudo pode acontecer num mito; parece que a sucessdo dos acontecimentos
ndo esta ai sujeita a nenhuma regra de l6gica ou de continuidade. Qualquer
sujeito pode ter um predicado qualquer; toda relacdo concebivel é possivel.
Contudo, esses mitos, aparentemente arbitrarios, se reproduzem com os
mesmos caracteres e segundo os mesmos detalhes, nas diversas regifes
do mundo. Donde o problema: se o conteldo do mito é inteiramente
contingente, como compreender que, de um canto a outro da terra, 0os mitos
se parecam tanto? E somente com a contradicdo de tomar consciéncia
desta antinomia fundamental, que provém da natureza do mito, que se pode
esperar resolve-la. Com efeito, esta contradicdo se parece com aquela que
descobriram os primeiros filosofos que se interessaram pela linguagem, e,
para que a lingiiistica pudesse constituir-se como ciéncia, foi necessério
primeiro resolver esse problema. Os antigos filésofos raciocinavam acerca
da linguagem, como fazemos ainda acerca do mito.

Assim, a observacdo do contexto da situacdo torna-se um fator
imprescindivel para andlise e interpretacdo dos mitos. A ideia defendida por Lévi-
Strauss € de que o0 mito até pode ser comum a todas as regifes, mas a utilizacédo
simbdlica de bem ou mal depende de valores culturais significativos para cada povo.
Portanto, ndo se pode simplesmente transportar o valor de um mito de uma
comunidade a outra sem antes saber se esse mito terd alguma representatividade,
dentro da outra cultura. Uma representatividade que pode ser igual ou diferente, da
gue se esta acostumado, de acordo com valores culturais.

Em varias culturas, vé-se a utilizacdo de animais que representam valores
benignos ou malignos, ha também o uso de individuos santificados e estigmatizados
biblicamente, como por exemplo, a figura da cobra, que, de acordo com Brunell
(1997, p. 133), € um “animal mitico, particularmente ambivalente”.

Considerando o saber popular e algumas das muitas indicacbes da
etnografia dos moradores do municipio de Santa Cruz do Arari-ilha do Maraj6 ndo se
pode deixar de ressaltar a importancia da memdéria na histéria deste povoado que
tem na tradicdo oral uma referéncia, e que por isso tem importancia reconhecida
para os estudos da narrativa oral.

Segundo € possivel observar, no imaginario, visto sob a ética da
comunidade santa-cruzense, ha nitidas caracteristicas da cultura indigena e
africana, manifestas mediante uma série de artificios populares, refundidos com a
utilizacdo de uma técnica muito bem elaborada pelos moradores mais antigos, que
se fazem presentes na memoaria, na tradicdo e nos causos relatados numa relacao

de espécie de simbiose com o lago Arari.
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3 SANTA CRUZ DO ARARI: UMA ABORDAGEM SOCIOCULTURAL

Para melhor entendimento das circunstancias e modus vivendi do homem de
Santa Cruz do Arari, far-se-do referéncias a alguns aspectos etnograficos e
socioculturais da regidao a fim de expor o0s tipos humanos mais comuns e as
peculiaridades do lugar em que este estudo se insere.

Pertencente ao arquipélago marajoara, Estado do Para, Santa Cruz do Arari,
localiza-se a margem direita do maior lago da ilha do Maraj6, o lago Arari. Dados do
Censo Demografico de 2010/Para (IBGE, 2010) informam que, em 2010, a
populacdo do municipio era de 8.164, sendo 4001 na zona urbana e 4163 na zona

rural. Estimativa contestada por alguns moradores, que acreditam que a populagéo é
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bem maior do que o Censo afirma. De acordo com os habitantes, o resultado da
pesquisa ndo é confidvel, pois o levantamento demogréafico esta incorreto, porque
nem todas as localidades foram contempladas devido a dificuldade de acesso, fato
gque também gera outro problema, muito comum as regides mais distantes da
Amazoénia: a falta de registro de nascimento, comprometendo a atualizacdo dos
indices de crescimento demografico.

Conforme os relatos de moradores mais antigos do municipio, o povoado
teve sua origem na Sesmaria Santo Inacio, que foi doada a Placido Pamplona, onde
se instalou, logo depois, a fazenda de criagdo de gado pertencente a familia de
mesmo nome. ApOs muitos anos abandonada, a propriedade foi povoada por
iniciativa do morador Jodo Batista Pamplona, seus irmdos e outros familiares de
lugarejos proximos. Nesta condicdo permaneceu até 1961 quando o Governador do
Estado, Aurélio Corréa do Carmo, por meio da Lei Estadual n° 2.460, publicada no
Diario Oficial n°® 19.759, criou o Municipio de Santa Cruz do Arari, sendo
reconhecido somente em 08 de abril 1962, data em que 0os moradores comemoram
0 aniversario da cidade.

A relevancia do espaco geografico amazénico num estudo sobre saberes
culturais reside no fato de as comunidades amazo6nicas ndo serem idénticas, elas
resguardam sua identidade através das combinagfes interétnicas formadoras da
cultura local que séo reflexos de colonizacdo da regido e revelam o modo de vida e
as relacdes sociais que se estabelecem entre os individuos e entre o individuo e o
meio ambiente.

De uma forma peculiar, o caboclo arariense soube aliar crengas e ideias as
caracteristicas especiais do ambiente fisico e do desenvolvimento cultural que se
processou na regido. Para um embasamento tedrico no que tange discurso

etnogréfico, buscou-se apoio nas reflexdes de Geertz (2011, p. 7):

O que o etndgrafo enfrenta, de fato — a ndo ser quando (como deve fazer
naturalmente) estd seguindo as rotinas mais automatizadas de coletar
dados — é uma multiplicidade de estruturas conceptuais complexas, muitas
delas sobrepostas ou amarradas uma as outras, que sao simultaneamente
estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ele tem que, de alguma forma,
primeiro apreender e depois apresentar. E isso é verdade em todos os
niveis de atividade do seu trabalho de campo, mesmo o mais rotineiro:
entrevistar informantes, observar rituais, deduzir os termos de parentesco,
tracar as linhas de propriedade, fazer o censo doméstico... escrever seu
didrio. Fazer a etnografia € como tentar ler) no sentido de “construir uma
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leitura de”) um manuscrito ndo com os sinais convencionais do som, mas
com exemplos transitérios de comportamento modelado.

Entende-se que a observacdo etnogréafica consiste em um momento inicial
do pesquisador com o objeto da sua pesquisa, a fim de uma andlise detalhada dos
fatos e, assim, eliminar toda e qualquer possibilidade de uma projecédo subjetiva e
autocritica da realidade em questdo. Para se obter essa observacdo do ambiente,
buscou-se conviver com a comunidade com o objetivo de conhecer as
particularidades e compreender como funciona o processo cultural, o cotidiano e a
relacdo dos elementos simbdlicos com o lugar, a historia da comunidade estudada e
a teia memorialistica gerada a partir dessas relacdes enraizadas na sociedade.

O estilo de vida do caboclo arariense carrega tracos dos hébitos, tanto
indigenas como também africanos, presentes em praticas religiosas, alimentares,
linguisticas, dancas, ritmos e ritos nos quais o imaginario se faz sempre presente.
Essa miscelanea fomenta a formacgéao do povo marajoara, exigindo do pesquisador a
necessidade de convivéncia para superar a Vvisdao do estrangeiro e, assim,

compreender a complexidade que os individualiza.

3.1 O CAMPO E OS RIOS: ESPACOS DAS VOZES MARAJOARAS

Com uma geografia composta de rios, lagos, igarapés e furos, ambientes
gue servem de referéncia na tessitura das histérias mitoldgicas de quem vive nesses
espacos, Santa Cruz do Arari possui uma tradicdo de narrativas que condensam o
conhecimento empirico produzido pelo homem na tentativa de explicar os
fenbmenos naturais, ressignificados nos elementos de seu contexto imediato a partir
de uma abordagem sobrenatural. Justifica-se ademais essa assertiva, partindo-se da
ideia de que o lugar pode ser compreendido como uma constru¢do social,
fundamentada nas relagcdes entre o0 espaco e o cotidiano do caboclo marajoara, que
extrai dos ambientes saberes e meios de sobrevivéncia, criando simbolos
definidores da identidade de quem habita essa regiao.

A vida de populagbes ribeirinhas marajoaras depende muito do curso dos
rios, viagens que levam de duas a catorze horas em rios e campos, gerando um
enorme intervalo de tempo ocioso a ser preenchido pela criatividade alimentada pelo

saber empirico metaforizado no mito. O caboclo espera sempre a maré, pois nao
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gosta de remar contra a correnteza, e gasta horas para deslocar-se de um lugar a
outro.

Os rios prolongam as viagens em funcdo de suas sinuosidades, curvas e
meandros desanimadores. Uma viagem que instiga o caboclo a uma imaginacao
muito fértil para distrair as longas caminhadas; algumas feitas de redes. Esse ritmo
de vida foi muito bem retratado por Miranda Neto (2005, p.77): “[...] viajar na
Amazonia significa viver. Come-se, bebe-se, dorme-se, cozinha-se, ama-se nesses
motores cheios de redes ou camarotes” Caracteristicas presentes ha muito tempo
na comunidade, revelando as peculiaridades do lugar, o desenvolvimento cultural
gue se processou na regido. Vale ressaltar que a relacado entre ambiente e narrativa

oral popular é indissociavel e, de acordo com Barbosa (2011, p. 74):

Num vasto territério continental como a Amazbnia, onde grande parte dos
moradores vive em comunidades rurais, o lugar é a referéncia para eles. E
no lugar que se tecem historias e experiéncias de vida. E, também, no lugar
gue o homem constréi seus lagos familiares e de amizade. O lugar pode ser
entendido como o palco de encontro entre passado e presente, histéria e
memoria.

O lugar, portanto, ndo € simplesmente espaco de interacdo das historias,
tampouco apenas morada de seres encantados e sobrenaturais, ele € referéncia
memorialistica para marcar as diferencas com relacdo a outras comunidades no
cenario amazénico. Desse modo, o lugar se apresenta como ponto de articulacdo
entre crencas e tradicdes de uma comunidade a partir do contexto em gquestao.
Cada espaco da natureza possui 0 seu protetor que representa, conforme Loureiro
(1995, p. 59), “[...] trocas e tradi¢gBes simbolicas da cultura” de uma localidade, de
um povo de uma regido. O espaco aparece, portanto, como um elemento que, em
consonancia com Maués (1995, p. 190) determina a “[...] categoria de entidades que,
manifestando-se de maneiras e em lugares diferentes, recebem denominacdes de
acordo com sua forma de manifestagdo”, que normalmente é associada as
necessidades dos moradores e fendbmenos da natureza.

Maués (1995) destaca o fato de que o lugar é um ponto fundamental nas
aparicfes dos seres encantados e sobrenaturais, porque, dependendo do lugar da
manifestacdo desses seres, eles podem corporificar-se em “animais aquaticos, que
vivem no fundo dos rios, como peixes, cobras, botos etc. Ou que vive nas matas,

como curupira e a anhanga” (MAUES, 1995, p. 192).
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Portanto, ndo é nada plausivel um estudo sobre narrativas orais na
Amazobnia sem levar em consideracdo o lugar em que tal historia foi construida.
Porque os bichos encantados sdo quase os mesmos, mas a funcéo, o significado e
simbologia ndo séo iguais para todas as comunidades do cenario amazonico. Dai a
necessidade de compreender um pouco do ambiente em que cada narrativa foi

tecida para satisfazer uma realidade Unica e ndo comum a toda regiéo.

3.2 O NARRADOR E SUAS NARRATIVAS

De modo geral, a populacdo de Santa Cruz do Arari é constituida
principalmente por vaqueiros e pescadores — tipos que constroem, repassam e
conservam, por meio da memoria, histérias do lugar. Portanto, um estudo sobre
oralidade na regido exige uma observagdo mais minuciosa desses dois tipos
caracteristicos do lugar, porque foi por meio do olhar e das vozes deles que se
chegou até o material de analise e interpretacdo. Segundo Miranda Neto (2005, p.
75):

O vaqueiro marajoara € o tipo regional. Mas difere bastante do gaucho na
vestimenta, que se compde de calca e blusa, chapéu de palha, e no
inverno, uma manta de baeta; monta descal¢co colocando apenas um ou
dois dedos dos pés no estribo. [...] E cacador e pescador e ndo se recusa a
qualquer trabalho compativel com sua funcéo que Ihe determinam executar,
mas ndo se esforca em bem executa-lo. [...]

O pescador é outro tipo regional da ilha como um todo. A dualidade
geogréfica vai apenas determinar a area de agdo desses homens, sem,
contudo, distinguir este ou aquele tipo de vida. No litoral, o pescador
maritimo, e no interior, o pecador fluvial. Porém todos pescam naquele
pedaco de terra cercado de agua. O vaqueiro € também pescador [...] A
pesca funciona como atividade econdmica suplementar sobre a qual a
natureza vai determinar o modo de agir (MIRANDA NETO, 2005, p. 79).

Adentrar na realidade desses dois tipos marajoaras possibilita compreender
um pouco mais da funcdo e representatividade das histérias para esse homem. O
que evidencia a diferenca geografica da regido e a divisdo do espago em dois
ambientes: de um lado, os campos, tesos, fazendas oferecendo um modo de vida
proprio dos vaqueiros, a pecuaria e seus fenbmenos sociais e econdmicos, uma
relacdo que ainda mantém a tradicdo do periodo de colonizacdo do espaco (ver
Fotografia 10); de outro lado, a agua, representada nos rios, lagos igarapés e furos

(ver Fotografias 11 e 12), onde homem e meio se interpenetram, resultando dai
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condigBes peculiares a construcdo dos saberes locais, mercé da natureza que

corrobora com o a lado supersticioso de quem habita esse espaco.

Fotografia 1 — Campos de Fazenda

Fonte: O autor da pesquisa, 2011.

Fotografia 2 — casa de vaqueiro

|

Fonte: O autor da pesquisa, 2011.
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Fotografia 3 — Espaco de pesca

»

Fonte: O autor da pesquisa, 2011.

E € em consonéancia com esses dois ambientes que o caboclo constréi suas
histérias mitolégicas para retratar a realidade ou simplesmente para explicar o que

acontece a sua volta. Como diz Benjamin (1994, p. 197):

O narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo
para alguns casos, como 0 provérbio,mas para muitos casos, como sabio.
Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que n&o inclui
apenas a propria experiéncia,mas em grande parte a experiéncia alheia. O
narrador assimila & sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O
narrador € o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragdo
consumir completamente a mecha de sua vida. [...] O narrador é a figura na
gual o justo se encontra consigo mesmo.

Sem duvida, os contadores ou narradores sao figuras fundamentais na
analise de narrativas orais. Porque é por meio do olhar deles que as histérias séao
construidas e sdo repassadas adiante. Um contato direto com os tipos mais comuns
do lugar estudado é a maneira mais eficaz de compreender a funcéo, o sentido e a
representatividade das histdrias para aguela comunidade que as gerou.

A partir de relatos dos moradores mais antigos da comunidade, das
observacdes durante a permanéncia no espago e na convivéncia com o povoado no
periodo da coleta de dados, proporcionou-se uma experiéncia direta com as
pessoas do lugar, com o0s costumes, nos quais foi possivel analisar habitos de tipos
humanos mais recorrentes no municipio: pescadores e vaqueiros. Pessoas simples

gue néo tiveram vergonha de mostrar-se em situacdes cotidianas.
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Dentro da Amaz6nia paraense, as diferengas também séo reconhecidas — a
forma como cada lugar usa as narrativas mitolégicas para atender a certas
necessidades especificas de cada comunidade — e as relacbes de simbolos, no
ambito das praticas culturais, podem propiciar a criacdo de novas relacdes, de novas
possibilidades de leituras e releituras, representacdes subjetivas, nao
necessariamente moldadas pelos estereétipos instituidos, mas de acordo com o
espaco, a época e, principalmente, a necessidade do grupo. Essa condicdo incute
na alma dos moradores a esséncia da comunidade que se materializa e individualiza
por meio dos seus simbolos ressignificados no contexto.

O estudo da cultura popular mudou no decorrer do tempo, o proprio termo
cultura ou civilizacdo, conforme Laburthe-Tolra (2010, p. 25) “[...] compreende os
conhecimentos, as crengas, as artes, as leis, a moral, o costume, e qualquer outra
capacidade ou hébito adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade”. A
sociedade acompanha as transformacgfes culturais, cientificas e tecnoldgicas, e é
devido a essa sucessado de mudancas que, por vezes, pode ocorrer o esvaziamento
dos significados cristalizados nos mitos. Dai que a partir de perspectivas modernas
as manifestacbes de comunidades afastadas de grandes centros urbanos
comecaram a despertar o interesse de estudiosos do assunto.

De acordo com o pensamento de Loureiro (1995, p. 55), e levando em conta
o cenario amazobnico, tal interesse de pesquisadores por comunidades nao
pertencentes ao espaco urbano justifica-se pelo fato de existirem dois tipos de
cultura: a “cultura urbana” e a “cultura rural”. A primeira € expressa na cidade, sujeita
a velocidade dos meios de comunicacdo. E validada pela escrita, sendo passivel de
interferéncias de outras culturas; enquanto a segunda, passada de geracdo a
geracdo por via oral, com a funcdo de registro, preservando a histéria de grupos
sociais muito especificos, sob a 6ética das pessoas simples, que vivem fatos
histéricos marcantes no desenvolvimento da comunidade. Esse tipo cultural fica por
assim dizer, encarregado de manter as expressdes tradicionais, as verdadeiras
raizes inseridas em espacos onde os simbolos sdo bem mais representativos para a
comunidade. Esse tipo depende da consciéncia individual de seus participantes,
permitindo, portanto, um estudo bem mais proximo da origem dos saberes
populares, jA que, no espago urbano, as interferéncias de outras culturais sdo muito

mais evidentes, e ndo representariam a origem real da cultura em foco.
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3.3 EVENTOS CULTURAIS DE SANTA CRUZ DO ARARI

Como espaco de interacdo social, as igrejas assumem na sociedade um
importante papel na troca de experiéncias, além de funcionar como meio de
concentragdo politica, econdmica, cultural, educativa e filosofica, permitindo aos
membros uma seguranca e nocado de pertencimento ao grupo. A funcéo da igreja
esta para além do seu papel religioso, estendendo-se para a funcdo de alentadoras
dos desesperados, oferecendo o conforto psicolégico do homem, essencial para
manter o equilibrio social.

Atualmente, no municipio, existem seis Igrejas, sendo cinco evangélicas,
assim distribuidas: Assembleia de Deus, Deus € Amor, Torre Forte, Quadrangular,
Sétima Trombeta e uma catdlica - a mais antiga na cidade. E de acordo com
informacdes dos moradores, existe apenas um terreiro de macumba (Santa Julia).

A prética religiosa é marcada pelo sincretismo. A principio, era apenas a
Igreja Catodlica que predominava na regido, em decorréncia do enraizamento das
origens do periodo colonial, que foi marcado pela presenca dos jesuitas. As
transformacdes a que a sociedade foi submetida imprimiram novas necessidades
que exigiram novos paradigmas religiosos, as mudancas sociais hao motivaram o
surgimento de outros dogmas religiosos da Igreja Catdlica. Dessa forma, a
sociedade ficou suscetivel a outras religides, permitido assim a entrada e a
aceitacdo de outras igrejas. Essa realidade mostra a natureza tolerante e flexivel da
formacdo religiosa do povo.

Entre os eventos culturais da comunidade santa-cruzense, destaca-se a
festa religiosa, o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, padroeira do municipio. Este
evento é festejado anualmente; o cortejo sai da vila de Jenipapo®, local onde
também h& uma Igreja do padroeiro dos pescadores (S&o Pedro), sob a orientacao

3 Jenipapo: consiste num territorio de passagem obrigatéria para os que demandam o lago através do
rio Arari ou para os que, em sentido contrario, por ele buscam alcancar a baia do Marajé e a capital,
Belém. A emergéncia do povoado do Jenipapo € resultado de um processo de desagregacdo da
economia dos pequenos criadores, acentuada por repetidas inundagfes que dizimaram rebanhos
inteiros, e da incapacidade dos proprietarios de grandes imoveis rurais de incorporar maior forca de
trabalho, embora tenham ampliado seus dominios por meio da aquisicdo de inUmeras pequenas
propriedades. Instituiu-se entdo uma “comunidade” autbnoma e relativamente independente das
unidades de producdo pecuéria. Desse modo, perto do rio, em terrenos alagaveis, foram edificados,
desde meados do século passado, as casas palafitas daqueles que passaram a dedicar-se
principalmente a pesca.
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dos padres desta cidade. Este cirio acontece no més de novembro de cada ano e tal
evento tem a duracdo de oito dias e oito noites. Outro momento festivo para os
moradores (e mais citadino) € o aniversario do municipio de Santa Cruz do Arari,
comemorado no dia 08 de abril. Ainda convém destacar um dos momentos que vem
ganhando visibilidade entre o povo do Arari, qual seja o Festival do Tamuata*, que,
neste ano, comemorou seu XVII evento. Ressalte-seque, nesse festival, os
moradores aproveitam para expor e vender artesanatos, comidas tipicas, desenhos,
pinturas e bordados, além de promover maratonas de grupos folcléricos com dancas
tipicas da regido. E, nos ultimos trés anos foi criado o Festival do Vaqueiro, a
principio, para patrocinar a Corrida do Cirio, mas segundo a presidenta do Sindicato
dos Trabalhadores Rurais, o objetivo € valorizar o vaqueiro que possui uma danca
tipica.

Figura 1 — Danca do vaqueiro

- - o g
e A

Fonte:foto do arquivo pessoal do morador Csinllir.(') Beltréo, 1993.

* Tamuatéa — s.m. peixe da familia Callichthydal, cujo corpo é revestido de placas 6sseas, com um
cheiro forte e inconfundivel. Var. tamata, tamauta.
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24 4 ANALISE DAS NARRATIVAS SANTA-CRUZENSES

As reflexdes presentes neste capitulo pretendem, a partir do embasamento
tedrico, analisar trés narrativas orais (Cobra Custodio, Boto-Mirim e Bode Cheiroso)
coletadas no povoado de Santa Cruz do Arari Marajé — locus da pesquisa. Sendo
gue por meio dessas historias € possivel observar a forma de viver e compreender a
relacdo entre memoria e formacéo identitaria da comunidade no cenério amazonico.
As historias, aqui referidas, foram coletadas nos anos de 2010 e 2011, quando a
pesquisadora foi apresentada aos moradores mais antigos da comunidade — os

“guardides” da tradicdo oral local. Como coloca Ecléa Bosi (1994, p. 18) “Um mundo
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social que possui uma riqueza e uma diversidade que nao conhecemos pode

chegar-nos pela meméria dos velhos”.

Fotografia 4 — Comunidade de Santa Cruz do Arari/Rua principal

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

De fato, a memoria de um velho € um recurso valioso para compreender a
relacdo entre identidade e praticas sociais cotidianas ligadas aos saberes culturais
de um povo. Como se sabe, a memoria é a fonte de preservacao do passado,
entretanto um estudo de oralidade ndo deve tratd-la como um retorno ao passado,
mas fazer releitura do antes com a compreensdo do agora. A memoria se constitui
em duas instancias, tanto no ambito individual como no coletivo, construcéo
intrarelacionada que se manifesta na identidade do proprio povo, no dizer de Pollak
(1992, p. 201):

A membéria faz parte da construg¢do do sentimento de identidade e por tabela
elas mantém uma relagdo de negociagcdo e ndo devem ser compreendidas
como essenciais de uma pessoa ou de um grupo porque sdo valores
disputados em conflitos sociais e intergrupais.

O discurso memoralistico de um velho tem uma forga que estad muito além
de um simples recordar, de uma saudade ou de uma lembranca de quem perdeu a
juventude para o tempo e com ele aprendeu o potencial educativo contido nas
histérias do povo. E, em realidade, a ferramenta capaz de aproximar experiéncias
passadas, presentes e futuras na vida de membros de uma sociedade.

Assim, as reflexdes sobre o imaginario popular da comunidade de Santa

Cruz do Arari, aqui apresentadas, tiveram como fonte as narrativas contadas por
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velhos pescadores, vaqueiros e demais moradores do lugar que, de uma forma
singular, proporcionaram por meio da memoria, a retomada da origem da cidade, do
povo, que consubstanciam as lendas, as crencas presentes na formacéo cultural e
identitaria do povoado da regiao.

Para essas pessoas ¢€ realidade, é o vivido, o compreendido, o interpretado
e o0 narrado nas vozes daqueles que vivenciam, tecem, enriquecem, preservam e
repassam experiéncias por meio de suas narrativas mitolégicas. Esses saberes sao
transmitidos as futuras geracfes e a quem mais se interessar. Nao havendo uma soé
realidade, mas tantas quantas forem suas interpretacdes, comunicacdes dos
agentes envolvidos, porque as narrativas mitologicas sado capazes de relacionar
simultaneamente passado, presente e futuro.

Miranda Neto (2005, p. 97) ressalta que “os indios amazdnicos imaginaram
seres sobrenaturais que ainda hoje merecem crédito da gente simples do interior”,
portanto um contato com o imaginario de pessoas simples de comunidades
marajoaras é sem duvida uma grande possibilidade de conhecer a diversidade
cultural amazbnica paraense, pois, apesar de essas comunidades viverem em
ambientes aquaticos, ndo ha uma unidade nos simbolos para todas as regifes, ou
seja, o bicho (cobra ou boto) pode ser o mesmo, mas a funcao, sentido e simbologia
sofrem altera¢des conforme a comunidade em que ocorrem. Por isso, € interessante
conhecer o lugar onde as manifestacbes sobrenaturais desses seres visagentos
acontecem, visto que muitos deles surgem para proteger determinado espaco da
natureza de eventuais interferéncias humanas, revelando outra funcdo social das
narrativas — a preservacao dos valores da comunidade e do meio ambiente.

4.1 COBRA CUSTODIO OU CUSTODIO DA BOA VISTA

No decorrer da histéria da humanidade, a presenca de bichos no imaginario
popular sempre foi uma constante, mais especificamente a cobra adquiriu diferentes
configuracdes e representacfes simbdlicas, de acordo com a época, crenca e lugar.
Na Amazbnia, o sentido ambivalente que esse animal apresenta é muito grande
para alguns é Boiuna ou Cobra Grande para outros Cobra Norato, Cobra Custodio e
ainda se revela com outros nomes, significados e fungfes diferentes no imaginario
de comunidades interioranas amazonicas.

Esse animal tem uma versatilidade para adaptar-se as diferentes culturas
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locais, configurando-se de forma distinta conforme o lugar e a necessidade do grupo
ou da crencga existente, pois a sua representatividade na vida do homem ribeirinho
amazonida compde um leque ilimitado de possibilidades quando se recorre a este
simbolo para representar cultura, identidade e histéria de um povo.

O pesquisador Heraldo Maués (1995, p. 190), ao estudar as manifestacdes
de seres encantados na regido, criou uma classificagao estruturada em “categoria de
entidades”. O autor explica que a denominagao “bichos do fundo” provém da crenca
de que os encantados podem se manifestar sob a forma de diferentes animais
aquéticos, que vivem no fundo dos rios, como cobras, botos, etc. De acordo com
Maués, o lugar determina o encanto e a funcdo do ser sobrenatural, na vida dos
moradores de comunidades, no cenario regional. Em Cobra Custédio ou Custédio da
Boa Vista®, narrativa recolhida no povoado de Santa Cruz do Arari, em 2011, tem-se

0 seguinte relato:

Essa é uma histéria que minha mée escutava da minha vo e eu escutava da
minha mée. O Custédio ainda tem muitos descendentes na Boa Vista, eu
mesma conheco, até sdo meus parentes. Quando ele quer dar algum
recado, assim, né...é... tem uma musica. Eu sei cantar, porque recebi esse
dom, né, mas tem muitas pessoas que herdaram esse dom, hoje entraram
para a Igreja e viraram evangélicos para se livrar da sina.

Essa declaracgéo inicial da narradora € um testemunho vivo do que afirma
Benjamin (1994, p. 198): “[...] a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte
a que recorrem todos os narradores”. Em vista disso, a contadora faz um recuo
temporal para deixar claro que ndo € um simples devaneio, mas uma transferéncia
de saberes entre geracdes. Portanto, o que ela vai narrar € merecedor da atencao
do ouvinte; para isso, apoia-se no fato de que ela conhece e é parente de alguém
gue tem lacos com o encantado. A questdo de referir o lugar evidencia para quem
quiser comprovar, nesse caso, a vila de Boa Vista (ver fotografia 14) e os

descendentes de Custddio que, segundo ela, ainda vivem Ia.

Fotografia 5 — Vila de Boa Vista.

® Narrativa completa nos anexos, p. 79.
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Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

Fotografia 6 — Lago Arari ao amanhecer.

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

A seguir, a narrativa Cobra Custddio:

Dizem os mais velhos que na vila de Boa Vista vila de pescadores afastada
da cidade de Santa Cruz do Arari existia uma mulher que costumava
banhar-se menstruada a beira do Lago Arari.

Sempre os mais velhos diziam para ela ndo fazer isso, porque ela poderia
ser judiada, mas a mulher ndo tinha medo e nem acreditava nas historias de
encantamento do lago. Até que um dia apareceu gravida. Quando chegou o
dia do parto, ela teve uma crianga e uma cobra. Os familiares, assustados,
tentaram matar a cobra, mas ela conseguiu fugir para o lago.

Diz a lenda que é ela, a cobra Custédio que protege o lago e é por isso que
ele nunca seca. A Unica vez que secou foi no ano de 1992, porque a cobra
Custodio foi embora, mas ela teve que voltar e €, por isso que o lago nunca
mais secou.’

® A narradora desta é dona de casa e moradora da zona rural de Santa Cruz do Arari, Maraj6 (ver

fotografia 7).
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Conforme Gilbert Durand (1997, p.70), “o animal é suscetivel de ser
sobredeterminado por caracteristicas particulares que ndo se ligam diretamente a
animalidade”. Por isso, ndo € sem razdo que a narrativa Cobra Custédio pode ser
lida como conflito de geracao (tradicdo/moderno), no qual se discute assuntos tabus
como: sexo, gravidez, menstruagdo, punicdo na concepg¢do da comunidade.
Considerando que o moderno discutido aqui € no sentido antitético, isto €, em
oposicao ao tradicional, convira, entdo, para esclarecer a questdo, ter em mente
tradicdo no sentido de, em conformidade com Benjamin (1994, p. 201) “transmitir os
acontecimentos de geragdo em geragdo” e moderno — como aquele que “expulsa
gradualmente a narrativa da esfera do discurso vivo [...] e prossegue para a
evolucgao das forgas produtivas” (BENJAMIN, 1994, p. 211).

Fotografia 7 — Narradora.

AN ':E. B\ |
'lO 4_\

l)

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

Fotografia 8 — VVaqueiro do Arari (Tiorica)
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Fonte: O autor da pesquisa,r 2012.

De acordo com Gilbert Durand (1997, p. 70), os arquétipos teriomorficos dos

contos e lendas manifestam-se de forma abstrata:

O animal apresenta-se, portanto, nestes tipos de pensamento, como um
abstrato esponténeo, o objeto de uma assimilacdo simbdélica, como mostra a
universalidade e a pluralidade da sua presenca tanto numa consciéncia
civilizada como na mentalidade primitiva.

Talvez essa universalidade e pluralidade dos simbolos teriomérficos explique
o0 porqué de o animal cobra ser um simbolo recorrente tanto no imaginario de
comunidades simples do interior como em obras literarias de escritores renomados,
a exemplo de Inglés de Sousa, em Acaud; Raul Bopp em Cobra Norato, entre outros
e até mesmo a Biblia na acepcdo da cobra, enquanto o ser responsavel pela
desobediéncia humana e consequente expulsdo do paraiso, condenando-nos ao
sofrimento, o que justifica, na maioria das vezes, representar, conforme Brunel
(1997, p. 133), a “imagem do Mal, da Seducao, da Tentacdo (quando néo se trata,
mais banalmente, de um meio divino para castigar os pecadores)”.

Em Santa Cruz do Arari, a lenda Cobra Custodio aparece como forma de
castigo para punir aquela que ndo da ouvidos aos conselhos, a experiéncia, a
sabedoria daqueles que levaram uma vida para aprender e repassar adiante suas
vivéncias. Emerge, assim, o embate de valores; de um lado, a voz da sabedoria,
personificada, geralmente, na imagem do velho preocupado em aconselhar a mulher
do perigo que ela corre ao banhar-se menstruada no lago; do outro, a mulher que

recusa o conselho, por descrer nesses conhecimentos, ignorando o que “diziam os
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mais velhos”. Essa situagédo confirma a disfungdo do narrador antigo na sociedade
moderna, devido ao destinatério fazer parte de nova geracdo, integrante de um
momento histérico mergulhado nos valores que confrontam verdades absolutas com
o conhecimento légico alicercado no discurso cientifico.

Por ndo haver mais pessoas interessadas em receber os conselhos dos
narradores, seus conhecimentos ndo séo repassados adiante. Isso transforma o
narrador tradicional apenas num “guardido” do passado, ndo mais |lhe cabendo a
funcdo de conselheiro, de regulador de comportamentos dos membros de sua
comunidade.

A regido distante dos centros urbanos também se distancia das discussfes
cientificas e 0 conhecimento empirico ganha forca quando metaforizado no
sobrenatural; a cobra é tanto o animal que intimida como também o que seduz.
Devido ao seu formato, poder ser associado ao pénis e 0 seu poder a seducéo, €
comum os homens do lugar denominarem sua genitalia de “cobra”, fazendo mengéo
ao poder e tamanho desse 6rgado falico. E, na lenda Cobra Custddio, é possivel
desvelar essa censura ao sexo.

Na narrativa em apreco, destacam-se dois aspectos que dizem respeito a
figura da mulher. O primeiro € a simbologia da cor vermelha representada na
menstruacao, que de acordo com Bettelheim (1980, p. 209) “é a cor que significa as
emocdes violentas, incluindo as sexuais”. Esse pensamento deixa claro que a
censura dos mais velhos tem uma funcdo educativa na comunidade. Visto que o
assunto sexo, ainda conforme Bettelheim (1980, p. 323), “parece inicialmente algo
animal, algo a temer, evitar, e de que nos ocultamos; € um tabu que ocorre
geralmente muito cedo”.

Nas cidades ribeirinhas, 0s rios sdo espacos tanto de higiene como de
entretenimento, compartilhado pelos grupos sociais sem distingdo. Por isso € muito
comum, criancas banharem-se em igarapés, rios, furos e lagos — hébito que pode
ser justificado pela falta de infraestrutura local, sendo que, ndo ha distincdo entre
sexo, pois meninos e meninas brincam livremente nesses ambientes aquaticos. E
estdo, conforme observamos em Almeida e Sprandel (2006), sempre dividindo
espagos com “homens adultos ensaboados, banhando-se despidos”, que nem
sempre sao familiares - sdo pescadores, vaqueiros, viajantes, pessoas que chegam

ou partem da comunidade. No entanto, de acordo com a sabedoria popular, em
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determinados momentos, € preciso separar 0s sexos, isto €, homem e mulher, dividir
0s espacos de brincadeiras para evitar o contato sexual sem o consentimento dos

mais velhos. Como orienta Campbell (1990, p. 147).

Os rituais primitivos cerimoniais de iniciagdo tém sempre uma base
mitoldgica e se relacionam a eliminagdo do ego infantil, quando vem a tona
o adulto, seja menina ou menino. A coisa € mais dura para 0 menino, ja que
para a menina a passagem se da naturalmente. Ela se torna mulher, quer
tenha essa intencdo quer ndo tenha, mas para 0 menino precisa ter a
intencdo de se tornar um homem. Com a primeira menstruacao, a menina ja
€ uma mulher. O passo seguinte, ela sabe, é ficar gravida, é ser mée. O
menino, primeiro, tem de se separar da prépria mae, encontrar energia em
si mesmo, e depois seguir em frente.

E € justamente ai que se insere a simbologia da menstruacdo. Essa
transformacao corresponde a um rito de passagem, marcando o término da fase
“‘menina” e inicio da fase “mulher”. Numa acepg¢ao sexual, essa passagem encarna o
fim da inocéncia e o inicio da sensualidade, abrindo as portas para o0 mundo da
libido. A proibicdo, presente na narrativa dos mais velhos, oculta a censura que
aparece velada nas historias, proibindo-a de frequentar o lago em que a presenca
masculina é constante. Nesse espaco, as nharrativas assumem um papel
moralizante; ndo ha nenhum codigo de conduta, as normas sdo inculcadas na
consciéncia da comunidade por meio dos saberes acumulados e diluidos nas
historias contadas pelos mais velhos. Assim, quando se diz “ndo va ao lago
menstruada, porque tu podes ser judiada pelos encantados”, subjacente ha a
mensagem “os homens ndo vao mais olha-la como menina e sim como mulher e se
sentindo mulher estard apta a conjungao carnal”. Segundo Bettelheim (1980, p. 209-

210):

Pessoas psicologicamente preparadas para as experiéncias sexuais podem
domina-las e crescer com isto. Mas uma sexualidade prematura € uma
experiéncia regressiva, despertando tudo que ainda é primitivo dentro de
nds e que ameaca nos engolir. A pessoa imatura, que ainda néo esta pronta
para 0 sexo, mas € exposta a uma experiéncia que suscita fortes
sentimentos sexuais, recai nas formas edipicas de lidar com ele. A pessoa
s6 acredita entdo que possa vencer no sexo livrando-se dos competidores
mais experientes.

Observa-se que as relagbes envolvendo sexo sdo vinculadas a dominacao
do mais forte sobre o fraco ou a fraca, no caso a mulher. A ideia de que alguém néao

preparado para experiéncias sexuais poder sofrer as consequéncias de uma punicao
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ou castigo como, por exemplo, uma gravidez resultado de judiacdo ou malineza dos
encantados, inculca na sociedade a resposabilidade da mulher que frequentemente
aparece, em consonancia com Brunel (1997, p. 301), como sendo a “responsavel
pela transgressdo, como aguela que arrasta o homem ao pecado”. Como acontece
com a mulher da narrativa santa-cruzense, que ao desconsiderar a validade dos
conselhos dos mais velhos, é punida. Ela engravida da cobra e da luz a gémeos,
sendo que um dos filhos é uma cobra — Custddio —, que torna-se a protecdo do lago
Arari. Espaco onde homens e mulheres, em familia ou em sistema de parceria,
retiram o alimento necessario a sua sobrevivéncia, além de ser o lugar que alimenta
0 imaginéario da comunidade com as historias de encanto e morte, envolvendo forgas

sobrenaturais. Como disse Cardoso (2011, ndo paginado):

Uma viagem pelos bastidores da historia da cultura d& conta dos mistérios
relativos a mulher, vinculados a fungdo materna. Gragas ao poder feminino
gerador da vida (e da morte), foi associada, simbolicamente, a terra, as
aguas, as cavernas, as arvores, ao sangue e também a certos animais.
Terra Méae, Senhora da vida, Condutora da morte ou simplesmente Mulher,
de emana forga que tanto fascina quanto amedontra o homem, levando-o a
reverencia-la como Grande Deusa, num passado remoto.’

No entender de Cardoso, as associacdes simbolicas envolvendo “gravidez”
tém como ponto de partida os lagcos historico-culturais. A mulher é a geradora da
vida e, paradoxalmente, na narrativa, a gravidez simboliza a puni¢cdo, uma vez que
resulta de uma transgressdo. Nessa leitura, a mulher é a responsavel, porque ela é
o ser mais forte; oculta seu poder de seducdo sob a imagem de fragilidade que
sustenta, mas o desvela quando interessa, tornando o homem vitima de suas
artimanhas.O mesmo poder que condenou a humanidade sofrer a expulsao de Adao
do paraiso devido a tentacao de Eva induzida pela serperte — personificagcdo do mal.
Dessa forma, a mulher ja traz no cerne o pecado original, portanto, a desgraca esta
associada a ela e s6 por ela deve ser evitada.

Ainda nessa narrativa, observa-se a imagem protetora/defensora da cobra,
construida socialmente. De acordo com a crenca local, a cobra € a protetora do lago
Arari e explica de forma leiga a estiagem do local no ano de 1992. Nesse ano houve

um periodo de estiagem causada pela insuficiéncia de precipitacdo pluviométricas,

" Ana Maria Cardoso (Prof2. Dra) Departamento de Letras e programa de Pés- graduacdo em Letras
da UFS lider do grupo de Estudo de literatura e Cultura — GELIC. Pesquisa do Centro paraibano de
Estudos do Imaginério — CEPESI.
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numa determinada regido, mas para o caboclo é mais facil compreender esse
fenbmeno a partir das proprias crencas locais, ou seja, 0 mito responde as questdes
baseadas em seres sobrenaturais — que ainda tém seu valor no imaginario da gente
simples do interior, forma de preservar suas raizes e valores culturais.

Quem tem a oportunidade de escutéd-la pela primeira vez, acha que é so
mais uma historia de cobra, no entanto, uma analise mais detalhada dos elementos
revela o quanto essa narrativa esta ligada ao lugar a vida dos moradores, porque ela
resguarda valores socioculturais da vida cabocla marajoara, ou ainda, mais

especificamente, pode se definir, conforme Benjamin (1994, p. 200):

A natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si, as vezes de
forma latente, uma dimenséo utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja
num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou
numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador € um homem que
sabe dar conselhos.

7

Vé-se que a narrativa é atravessada pelas vozes que a transmitem,
enriquecida pelas experiéncias dos seus narradores que as cristalizam nas lendas,
os dizeres transmitidos de boca em boca ou duma época para outra, denominam-se
“sabedoria” ou, como afirma Benjamin (1995, p. 201), “o lado épico da verdade”, que
tem por funcgao agregar valores, ensinamento moral, dar conselhos; estes presentes
na lenda Custédio. No entanto, ndo apresenta mais a mesma utilidade e efeito na
vida de novas geracOes. Essa realidade se corporifica no discurso do novo,
enfatizando o lado transgressor da figura feminina e a descrenca nos valores

tradicionais.

Figura 2 — Lago Arari em periodo de seca.
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o 108% 5

Fonte: Foto aruiv pesso
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De acordo com Bosi (1994, p. 18), “a fungdo social do velho é lembrar e
aconselhar — memini, moneo — unir o comeco e o fim, ligando o que foi e o porvir”.
Dessa forma, a narrativa serve como uma ponte entre o passado e o presente.

A narrativa “Cobra Custodio” consiste numa maneira de o caboclo manter a
tradicdo local, relacionando saberes culturais ao espaco geografico marajoara,
assim, 0os mais jovens acabam por se identificar com tais historias, porque o espago
existe, a aceitacdo do simbolo ganha um valor mais representativo para aqueles que
serdo e terdo a missdo de transmitir as futuras geracdes esses valores culturais. O
conteudo da narrativa desvela os medos que estdo mesclados na formagéo moral da
sociedade — comp®e o cenério da histéria — e aparecem metaforizados nas formas
animais e associados aos espacos em que ocorrem, por exemplo, a forma sinuosa

do rio a forma da cobra.

Fotografia 9 — Igarapé de Santa Cruz do Arari

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

Santa Cruz do Arari nasceu em torno do lago devido ao papel estratégico
gue esse possui, o desenvolvimento econdmico e social da cidade esta ligado a ele.
Portanto, a vida dos ararienses transcorre em torno desse espago que aparece
como cenario e, simultaneamente, universo das aparicbes miticas que ajudam o
homem a compreender os fendmenos fisicos por meio da conotagdo sobrenatural,
preenchendo a lacuna resultante da auséncia de conhecimento cientifica pela
capacidade explicativa presente no mito, atendendo, assim, a necessidade que o

homem apresenta do saber.
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O lago serve como espaco de convergéncia tanto do real como do
imaginéario, permitindo a coexisténcia pacifica do cotidiano com o ficcional que
abraca o sincretismo local, porque funciona como locus das manifestacdes culturais,
econbmicas, religiosas e sociais. O mesmo espa¢co que fornece agua para a
sobrevivéncia (higiene, alimentacdo, transporte, comércio) também funciona como
palco de entretenimento, seducédo, profanacdo (a prostituicdo ribeirinha), religiao
(transladacdo do Cirio) e conflito agrarios (fazendeiros e pescadores). Nesse
contexto, o lago € um elemento essencial na tessitura dos valores que compdem a
identidade desse povo, como se observa no comentario do teorico Pollak (1992, p.
204): “a construcdo da identidade é um fendmeno que se produz em referéncia aos
outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade”.

Fotografia 10 — Trapiche da iIa de Jenipapo

[N

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.
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Fotografia 11 — Rua Jodo Batista Pamplona/Santa Cruz do Arari

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

A andlise dessa narrativa mostrou elementos constituintes da identidade do
povoado de Santa Cruz do Arari. A partir das reflexdes expostas nesse trabalho,
pode-se observar a maneira como o0 caboclo teceu a histdria envolvendo espacos
importantes na vida social, econémica, politica, geografica e historica,além de ajudar
a manter viva as raizes, seus valores, simbolos, os mitos e lendas da comunidade.
Segundo Geertz (2011, p. 12), a cultura se processa por meio dos simbolos, aliados
ao caracter ludico, os quais transmitem o0s preceitos modelares sociais, pois nao

existe cultura fora do contexto de existéncia. Dessa forma:

A cultura é tratada de modo mais afetivo, prossegue 0 argumento,
puramente como sistema simbdlico (a expressao-chave é “em seus proprios
termos”), pelo isolamento dos seus elementos, especificando as relagbes
internas entre esses elementos e passando entdo a caracterizar todo o
sistema de uma forma geral — de acordo com os simbolos basicos em torno
dos quais ela é organizada, as estruturas subordinadas das quais € uma
expressédo superficial, ou os principios ideoldgicos nos quais ela se baseia.
Embora se trata j& de uma melhoria acentuada em relacdo as nogdes de
“comportamento aprendido” e “fenébmeno mental” do que € a cultura e fonte
de algumas das ideias teéricas mais poderosas da antropologia
contemporénea, essa abordagem hermética das coisas parece-me correr o
perigo de fechar (e de ser superada cada vez mais por ela) a analise
cultural longe do seu objetivo correto, a légica informal da vida real. H4
pouca vantagem em se extrair um conceito dos defeitos do psicologismo
apenas para mergulha-lo, imediatamente, nos do esquecimatismo.

Sem duvida, o tom de afetividade presente nas narrativas orais consiste no
fato de elas abordarem valores, crencas, medos e questionamentos de uma maneira
simples que a dimenséao utilitaria pode ser compreendida tanto por um adulto da

comunidade quanto por uma crianca. Talvez essa afetividade com que a cultura é



60

tratada na perspectiva geertziana seja uma maneira de as estérias passarem valores
pelos quais é possivel entender as coisas, a vida como uma progresséo que conduz
a algum lugar, quer dizer ao homem por meio dos mitos o que esta acontecendo no
mundo. Assim sendo, a narrativa € uma forma de conhecimento, similar a propria
realidade.

Fotografia 12 — Rio Arari (casa da zona rural)

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.
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4.2 BOTO: UM SIMBOLO QUE ATRAVESSA GERACOES

O Boto é um golfinho, um cetaceo muito comum na imensidéo dos rios que
serpeja a regido norte do Brasil. Num processo de metamorfose, ele se
torna um belo rapaz branco, sempre com um chapéu na cabeca, aparece
em ocasido de festas e seduz as mocas ribeirinhas. Por isso, torna-se o pai
de todos os filhos de responsabilidade desconhecida. E muito comum nos
confins interioranos da planicie amazonica a aluséo ao filho de boto.

(Josse Fares)

O boto encantado apresenta-se diante de suas vitimas sob forma humana,
seduzindo-as e mantendo relacbes sexuais com elas. Em seguida, dirige-se
ao rio, nele mergulhando e desaparecendo, ja sob a forma de boto. Durante
0 ato sexual, age como uma espécie de vampiro, sugando o sangue da
mulher.

(Raymundo Maués)

Nessas epigrafes, o elemento comum € a metamorfose. Tanto na mitologia
grega (Dionisio metamorfoseando os piratas que o detestavam) como na mitologia
australiana, neo-zelandeza ou das amazonas, o golfinho tem origem humana
(BRUNEL, 1997). Nas lendas amazobnicas, em especial, sobressaem sempre os
mesmos elementos: rapaz bonito, branco, com uma endumentaria nada regional,
chapéu, roupas brancas e com o comportamento refinado que o assemelham ao
nobre europeu. O boto metamorfoseado possui caracteristicas elegantes que o
destacam dos demais, diferenciando-o do caboclo amazo6nida como, habilidades de
dancar e beber; uma forca sedutora capaz de hipnotizar qualquer mulher de quem
se aproxime.

Na literatura, o boto €, nas palavras de Fares (1996, p. 47), o “Don Juan da
mitologia amazonica”, que conquista a moca para a consumacédo carnal, apos o
encontro deixa-a mofina, podendo até morrer ou, 0 mais comum, deixa-la gravida.

Essa narrativa inculca os preceitos da educacdo sexual, advertindo as
mocgas dos perigos inerentes ao se envolver com uma pessoa estrangeira, ou seja,
um estranho, tanto que na narrativa € latente a auséncia de afetividade, ha apenas o
jogo sexual, dispondo as pessoas na perfomance de dominador e dominada.
Portanto, é preferivel manter-se distante desse pefrfil.

Essa descricdo do boto € recorrente no imaginario amazonico. No entanto,
na comunidade santacruzense, verifica-se uma ressignifcacdo do simbolo boto, em
gue o relacionamento sensual ndo é o principal foco. Essa nova versao torna-se
curiosa, porque a presenca do boto na histéria ndo evidencia as artimanhas

sedutoras desse ser mitologico. E sim a discussao da relacdo de solidariedade entre



62

0os homens, bem como a interacdo do homem com a natureza, que nao é mais a

mesma, desencandeando uma discussédo moralizante. Veja a seguir a historia:

Um dia, o filho foi pescar. Ai ele fisgou né um filhote de boto, ai resolveu
voltar para casa e pedir ajuda ao pai para despescar 0 anzol, mas antes de
ir jogou o filhote em cima do trapiche, mas quando voltou ja era tarde
demais e ficou triste pelo boto ter morrido no sol. Ai ele jogou o boto para a
agua.

No fim da tarde, o velho estava na taberna quando ouviu o choro de crianga;
apurou os ouvidos, ele viu uma mulher que trazia uma crian¢ca no ombro,
com os bracos pendidos para as costas. Atras dela vinham mais quatro
criangas que choravam desconsoladas tentando agarrar as méos da crianga
ao ombro. A mulher chegou, saudou o velho e perguntou por seu filho, o
velho informou que ele ndo se encontrava, entdo ela pediu pouso por
aquela noite. O velho desculpou-se negando a pousada, pois percebeu que
a crianga do colo estava morta. A mulher se afastou em dire¢&o do trapiche
e sumiu.

No dia seguinte, sua mulher saiu para cuidar da horta, enquanto sua nora
fazia o jantar. A velha aproveitava a maré para apanhar agua e regar as
plantas. Nisso se espantou com a chegada da netinha a horta, a mando da
mae, para avisar a avo que o jantar estava pronto.

Como ja estava escuro e a netinha queria ficar brincando, a avoé
repreendeu-a e mandou que voltasse para casa, pois as aguas altas
tornavam perigoso o local. Mas quando a avo voltou para casa espantou-se
guando soube que sua neta ainda ndo tinha chegado I, pois ja fazia muito
tempo que a menina saiu da horta. A avd e a mée da menina tocaram a
procuram por toda parte, ndo encontraram vestigios da crianca.

O filho chegou e se ocupou na busca por todo tempo, vasculhando tudo e
todos os locais, na esperanca de encontrar a crian¢ca. Nunca mais
encontraram.

Um dia o velho (avd) sonhou que um filhote de boto perguntava se ele se
lembrava do dia que uma senhora pediu pousada e ele negou e como
puni¢@o sua neta foi encantada, transformando-se no Boto-mirim, protetor
da ilha Caviana e suas redondezas. Quando o velho acordou contou para a
familia toda a verdade e sentindo-se culpado pelo encantamento da neta.
Dizem também que a crianga virou boto para ficar no lugar do filhote de boto
que o pai havia matado.®

Constatando o fato de que essa narrativa propde uma reflexdo acerca das
relacdes de solidariedade entre os homens e do homem com natureza, a historia
apresenta um ambiente familiar e tranquilo: “Um homem morava com a mulher, o
filho, a nora e a neta”. Na segunda geracéo, o filho transformou a pratica pesqueira
em uma atividade econOmica, o pai tinha pequena taberna, a mulher e a nora
cuidavam dos afazeres da casa e tomavam conta da crianga — organizagdo social
bastante semelhante aos padrdes familiares locais. Novamente ha referéncia

contextual: “a casa ficava a beira do rio”.

® NARRATIVA 2, vale ressaltar que esta narrativa foi contada por: Dona Nazaré (dona de casa de 75
anos), José Américo (pescador aposentado) e Tamara (dona de casa da zona rural).
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Mas algo acontece para quebrar essa harmonia: o pescador (filho) fisga um
filhote de boto durante a pescaria; ndo sabendo como agir, resolve pedir ajuda a
alguém mais experiente, no caso, o pai dele, no entanto, por distracdo, deixa o
animal fora da agua (no trapiche), devido ao tempo de exposi¢cdo ao sol, durante o
intervalo de busca, resulta na morte do mamifero. Fato que deixa o pescador triste,
mas ele joga o bicho morto na agua e continua sua vida normalmente.

Cabe aqui observar que a morte do animal n&o foi algo intencional, porém o
fato de o pescador deixar o animal exposto sugere que nao houve tanta
preocupagcao com o mesmo, relativizando a relacao de identificagdo e respeito entre
0s homens e os animais miticos, pressupondo-se que ndo tem o mesmo significado
gue representava para 0s antigos, pois todo pescador é conhecedor de que 0s
bichos que vivem na dgua ndo sobrevivem por muito tempo fora dela, bem como a
forma que se livra do animal morto, o descarte mais se assemelha ao sentimento de
alivio, pois o cadaver é simplesmente jogado na 4gua, fato que evidencia o descaso

com a natureza denunciado por padre Gallo (1981, p. 37):

O Marajo ndo é mais o0 mesmo, cada dia est4 perdendo um pouco de sua
fisionomia primitiva, a verdadeira.
A agua esta ficando poluida. Poucos sabem que o jacaré faz na agua o que
urubu faz na terra: ele era o lixeiro, o faxineiro contratado pela natureza
para limpar tudo quanto era agua, até la nos igapos parados, naquela
sombra misteriosa que da medo.
O indio nunca sujava a agua, mas o homem moderno esti fazendo uma
porcéo de besteiras, como essa.

Outro ponto que a narrativa evidencia é a gradativa perda de solidariedade
entre as pessoas. Essa ideia fica expressa na atitude do pai ao se negar a dar
estada a uma mde no momento de grande infortinio. No Maraj6, em funcdo da
geografia marajoara, as casas séo afastadas, o caboclo viaja horas ou dias inteiros,
mas sempre consegue hospedagem na casa de alguém, no entanto, na narrativa a
hospedagem foi negada para uma mae com seu filho morto.

Para uma analise mais de feicdo sociologica, observa-se uma critica nos
padrées comportamentais dessa comunidade, e a reprovacdo a essa postura vem
disseminada no castigo dado ao avd e, por conseguinte, ao resto da familia. Na
histéria, a neta desaparece e o0 avd € avisado por sonho sobre o que realmente
aconteceu. No sonho, o boto pergunta se o velho lembra a mulher a quem negou

pouso e afirma que sua neta foi encantada por castigo para ficar no lugar do boto.
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Essa historia mostra o desejo que existe no seio da sociedade por meio da literatura
oral reage aos abusos do homem, o qual é punido, seja por encanto ou de outra
forma. A narrativa desvela o sentimento de punicéo, substanciando a lei contida na
ideia “aqui se faz, aqui se paga”. Além disso, pode-se compreender essa historia
como interferéncia dos valores modernos, pois o filho ainda se ocupa do oficio de
pescar, mas ndo tem mais o mesmo cuidado e respeito pela natureza, isto é, pelo
lugar em que ele se alimenta. O pai também € um pequeno comerciante, fato que
mostra mudanca no habito, costume e o filho pesca para vender.

Como é possivel observar, a narrativa ainda tem uma funcéo utilitaria, pois
chama atencao para que o homem tenha respeito pela natureza, pelas pessoas que

necessitam e pelos bichos que vivem no espaco.

24.1 4.3 BODE CHEIROSO®

Quando Santa Cruz do Arari tinha poucas casas e a populacdo era bem
pequena, os antigos moradores se apavoravam com varios casos.

Um senhor contava que um amigo seu hamorava uma moga que residia em
Sado José, e o rapaz morava em Santa Cruz do Arari. Naquela, época os
namorados — 0s rapazes — tinham que pedir entrada dos pais das mocgas
para comegar um namoro.

Um rapaz de nome Benedito comecgou a namorar Mariquinha. Ele saia de
Santa Cruz sempre as 20 horas e retornava antes da meia-noite. Mas um
dia... 0 rapaz se atrasou e saiu as 23:30 da casa da namorada e chegou
exatamente meia-noite no local mais deserto e escuro que existia entre
Santa Cruz e Sdo José. Ai o cabelo do rapaz comecou a se arrepiar e ele
sentia calafrios, sentia que algo o acompanhava. Ndo demorou muito para
ele sentir um forte cheiro de catinga de bode. E cada vez que o cheiro
aumentava mais as pernas do rapaz tremiam, ele gritava por socorro,
tentava rezar o Pai-nosso, mas ndo conseguia lembrar nem a primeira
frase.

De repente uma enorme sombra surgiu em sua frente. Era um enorme bode
malhado de preto e branco, que berrava desesperadamente. Cada berro
gue ele dava a terra estremecia sob seus pés. Foi entdo que apareceu um
cavalo branco, balan¢gando sua matinada passou correndo em sua frente...
O bode e o0 seu mau cheiro sumiram como num passe de magica. O rapaz,
ainda atordoado e trémulo, saiu correndo, chegando em casa quase morto
de cansado.

Sabe-se que o “bode”, na literatura tradicional, € o animal que personifica a
conotagcdo do mal, pela “ideia de pecado e as histérias demoniacas. [...] 0 proprio
diabo era muitas vezes apresentado como um bode e esse animal tem sido usado

com frequéncia como simbolo da luxuria e dos apetites carnais” (SHAW, 1978, p.

11 ® Narradora: Eusa, professora do Ensino Fundamental, reside em Jenipapo - Marajo.
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72). Uma analise de “Bode Cheiroso” desvela a influéncia da presenca jesuitica na
formacdo dos valores religiosos da comunidade. Como ja foi mencionado
anteriormente, Santa Cruz do Arari era uma sesmaria e algumas terras foram
doadas ao jesuitas, que foram de grande relevancia no processo de miscigenacao
por meio da catequese, tornando o nativo passivo a presenca do estrangeiro em
suas terras.

Na admistracdo de Marqués do Pombal, esses missionarios foram expulsos
da regido e suas terras doadas aos donatarios (fazendeiros), porém a concepcéao
religiosa catodlica ja havia sido disseminada entre a populagdo, agregando-se a
indigena e a africana, descampando o sincrestismo religioso intenso da comunidade.
Portanto, a base religiosa € constituida por trés povos: o europeu, o indigena e o
africano. Elementos da cultura desses povos sdo muito frequentes nas narrativas
santacruzenses, como observa-se na imagem teriomérfica da cobra, do boto e do
bode, sendo esse ultimo assimilado numa assepcéo nitidamente religiosa.

Apesar da origem sincrética da religido local, hda uma identificacdo
predominante com os dogmas do catolicismo o qual desenvolve particulariadades ao
dividir espacos com outras praticas e passando se agregar a elas, numa espécie de
simbiose, comum nas manifestacdes religiosas como o festival de “Sao Pedro” em
outubro, padroeiro dos pescadores — que acontece na Vila de Jenipapo, em
agradecimento a uma boa pescaria, e o “Cirio de Nossa Senhora de Nazaré”,
realizado em novembro. Esses eventos mostram que 0 mesmo romeiro que
acompanha a virgem agradece ao santo africano uma boa pesca. O lado religioso é
muito intenso na comunidade e a narrativa, com a corroboracdo do sobrenatural,

contribui para inculcar esses valores. Segundo Gallo (1981, p. 207):

O pajé no Maraj6 é uma realidade. Quem quiser nega-lo é cego ou
mentiroso. Pode ter uma desculpa quem, conhece o Marajé sé por alto,
quer dizer, por té-lo sobrevoado de avido ou visitado esporadicamente para
comer o frio na varanda de alguma fazenda amiga. Dizer que acredito no
pajé ndo significa que eu aprove o pajé, digamos, cemn por cento. Acredito
no sentido de que admito que ele é um elemento caracteristico da nossa
terra, tem um valor determinante na vida do nosso povo do interior.

Na narrativa “Bode Cheiro”, a materializacdo do “Mal” fortalece a simbologia
do diabo personificado em bode, ideia difundida pela Igreja Catdlica. Esta, por meio

das imagens, torna palpavel a populacdo as suas divindades e também os seus
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decretos. Assim, o homem aprendeu exatamente o que e por que termer. Observa-
se, por exemplo, que o rapaz (da narrativa) é assombrado pelo bode somente
quando se atrasa, sugerindo uma adverténcia pelo seu esquecimento. Apesar de
nao ser explicado o motivo do atraso, fica implicita a alusdo de desrespeito aos
preceitos morais preconizados entre as familias religiosas, sugerindo entre o casal
de namorado uma intimidade maior que a permitida, caracterizando, assim, o
pecado.

Na contacdo feita pela narradora, ha uma digressdo as origens de Santa
Cruz (quando ainda era um vilarejo), aos costumes (permissdo da familia para os
namoros), as crencas (0s antigos moradores se apavoravam com varios casos),
possibilitando a criacdo da imagem da cidade ainda na sua formacédo, uma cidade
de ares bucdlicos. Na histéria, o sobrenatural ndo € mais representado por um
simbolo pagéo, mas por um catélico; h& outras referéncias ao catolicismo, como a
prece (pai-nosso), em que o rapaz tenta evocar para protecao divina, no entanto néo
consegue devido ao medo imposto pela figura diabdlica que o persegue. A imagem
do bem se manifesta na figura de um cavalo, animal comum a regido, que também
pode ter referéncia religiosa com o cavalo de Sao Jorge. Nesse conjunto imagético,
percebe-se a presenca dos elementos religiosos como também a nocéo do belo,
manifesta nos animais escolhidos para representar o “Bem” e “Mal” a narrativa

traduz a ressignificacdo desses elementos no ideario da comunidade.

Fotografia 13 — Casa de um dos narradores (Raimundo Leal)

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.



Fotografia 14 — Casas comuns na comunidade Santa-cruzense
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Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

Fotografia 15 — Casa dos descendentes da familia Beltréo (primeiros moradores)

Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

Fotografia 16 — Escola de musica do municipio
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Fonte: O autor da pesquisa, 2012.

68



69

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desse estudo, ressaltaram-se aspectos pertinentes as questdes
socioculturais da comunidade santa-cruzense por meio da histéria oral envolvendo
animais metamorfoseados. Cabe agora dar uma justificativa para a escolha que
levou a sele¢do de tais narrativas para este trabalho. Para tal estudo, recorreu-se a
simbologia dos seguintes animais: cobra, boto e bode, ressignificados no ambiente
marajoara, representando, respectivamente: a sexualidade, a moralidade e a
religiosidade, evidenciando préticas cotidianas e os elementos que contribuiram na
formacao identitaria dos marajoaras de Santa Cruz do Arari.

Parece ainda ser bastante expressiva a autoridade que exercem as historias
orais na comunidade santa-cruzense, como portadoras de mensagens simbdlicas e
poderes diante da sociedade amazbOnica paraense. As Vvivéncias, relatos,
experiéncias descritas pelos moradores e a compreensao da realidade a partir da
explicacdo mitologica, em tempos atuais, apontam ressignificacbes, funcdes e
apropriacfes desses simbolos (cobra, boto e bode) para impor limites, preservar o
ambiente em que se vive, mostrar a falta de solidariedade humana e as mudangas
ocorridas no espago amazonico arariense.

Foi observado neste trabalho que a narrativa Cobra Custddio € um simbolo
capaz de ligar o passado e o presente dos moradores, porque ao narrar a historia, o
narrador resgata uma época distante e ao mesmo tempo tdo proxima de todos por
meio do espagco em que o bicho se manifesta, ou seja, o lago Arari. Essa narrativa
permite aos moradores perceberem as mudancas ocorridas na comunidade, tendo
como referéncia o lago Arari. Ao contar a historia Cobra Custodio, os narradores
evidenciam como tudo comecou, 0s primeiros moradores, a formacéo da cidade, as
primeiras manifestagdes culturais e religiosas e os costumes dos mais velhos. Uma
lenda que os moradores mais velhos recorrem para compreender o comportamento
feminino nos dias atuais; oferecer uma estratégia para enfrentar a liberdade sexual
dos mais jovens. Por outro lado, a origem da cidade — surgida as margens do maior
lago do arquipélago marajoara é retomada sempre que o morador conta tal historia.

Na narrativa Boto-Mirim, buscou-se também refletir, as mudancas
comprtamentais do homem arariense num contexto familiar, em que evidencia a falta

de solidariedade, a transformacdo nos habitos das geracbes e o gradativo
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distanciamento entre as pessoas e 0s animais miticos do lugar.

E, por fim, a simbologia do animal bode (Bode Cheiroso) que destaca a
presenca e a heranca do processo de colonizacdo jesuitico na regido. Nesta
narrativa, foi possivel observar como os moradores de Santa Cruz do Arari
redimensionam seus simbolos teriomorficos, e ao mesmo tempo como as histérias
ainda servem para modelar comportamentos humanos. E 0 mais interessante de
tudo isso €, sem duavida, o fato das trés narrativas evidenciarem o processo de
mudanc¢a na comunidade. Uma mudanca que acaba por moldar inclusive a narativa
do lugar.

Concluindo, destaca-se que o tripé Cobra Custodio, Boto-Mirim e Bode
Cheiroso analisado, aqui, destacou, respectivamente, as relacdes homem x natureza
(lago), mudanca x resisténcia e pecado x perdao, isso tudo tecidi numa atmosfera
muito particular que mesmos os simbolos sendo comuns a outras regifes em Santa
Cruz do Arari eles séo ressignificados e acabma por criar vinculos que acabam por

torna-los do lugar.
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25 ANEXO A — NARRATIVA SOBRE MULHER ENCANTADA

A histoéria da Mulher de branco

A mulher de branco seduzia os homens e levava para o cemitério da cidade
e no dia seguinte eles acordavam no cemitério e s6 lembra-se de serem abordados
por uma linda mulher vestida de branco. (Narradoras/ Dona Cida e Tiha —

professoras das séries iniciais)
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ANEXO B — NARRATIVA SOBRE COBRA
(Narradora Tamara)

A cobra grande do rio Arari

Existe um mistério na fazenda Arari que deixa intrigado 0s vaqueiros, pois no
fundo do rio Arari existe uma cobra grande que engole quem davida de seu poder
sobrenatural. Dizem que um rapaz da cidade grande n&o acreditou e resolveu
desafiar o poder dela e se jogou para atravessar o rio, mas ele sumiu e até hoje
ninguém conseguiu encontrar o corpo dele. La também, tem um garrote que uma
vez por més ele vai para o pasto e escolhe as novilhas mais gordas e joga para o rio

para que a cobra escolha a mais bonita para ela se alimentar.
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ANEXO C — NARRATIVA SOBRE ENCANTO

Lenda do Canal do Garrote

O Carona Raimundo da Barca nasceu no Maranhdo, mas veio para o Para
onde viveu por muito tempo trabalhando como pescador na regido do arquipélago de
Marajo. Certo dia partiu de Jubim, uma localidade da ilha, em direcdo ao Norte. Ao
atingir a altura de Joanes, sua embarcacado foi alcancada por um forte temporal.
Raimundo estava bébado, perdeu o equilibrio e foi atirado nas aguas. Foi carregado
pela correnteza, pelas ondas e redemoinhos para um local chamado garrote e

desapareceu, se encantou.
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ANEXO D — NARRATIVA SOBRE COBRA

A Lenda da Cobra do Arari

Conta-se que um homem encontrou uma imagem de uma Santa e pegou a
imagem e levou para casa, s6 que na manha seguinte a Santa havia sumido. O
homem foi procurar no lugar onde ele havia encontrado pela primeira vez e la estava
a Santa, entdo ele resolveu construir uma igreja naquele lugar e colocar a Santa.

Depois que a igreja ficou pronta ele sonhou que era para ele ir no meio do
rio porque que la havia uma parte rasa onde ele iria encontrar um cavalo branco, ele
deveria montar no cavalo e esperar aparecer um touro muito bravo; ele deveria
matar o touro para desfazer o encanto.

A Santa se transformaria em uma linda moca que seria sua esposa, iSso
tudo teria que ser feito a meia-noite de lua cheia.

Ele foi, mas na hora ndo teve coragem de montar no cavalo e foi embora.
Quando ele percebeu estava se transformando em uma cobra que foi morar de
baixo da igreja para proteger a Santa contra roubo. Dizem que um homem tentou
retirar seu anel do dedo da santa e foi castigado. Criou um rabo, mandava cortar e 0
rabo nascia de novo, morreu e nao conseguiu se livra do tal castigo.

Se existe cobra debaixo da igreja, ninguém sabe, mas a Santa existe e a
igreja também, a parte rasa do meio do rio em frente a fazenda existe e todas as

embarcacdes que passam precisam diminuir a velocidade para nao encalhar.
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ANEXO E - NARRATIVA SOBRE COBRA

Lenda da Cobra do Severino

Contam os antigos que a cobra do Severino de transformou de um rapaz
muito ambicioso que vivia procurando riquezas. Um dia ele soube que em certo
lugar havia um tesouro enterrado ai foi procurar.

Comecou a cavar, cavou, cavou...um buraco muito grande e encontrou uma
caixa, quando ele abriu se espantou com a beleza que viu, no susto ele caiu no
buraco e a riqueza caiu em cima dele, que ndo conseguiu mais sair e se transformou
em uma cobra tdo grande que seu movimento alagou tudo que estava por perto,
formando um lago.

Dizem que o buraco que ele cavou, de nome sossego, faz ligagdo com o
lago Guajara. Os moradores dizem que € uma enorme jararaca protetora do lago e
gue o pescador que desrespeitar a lei do lago, é castigado. Dizem que é essa cobra
qgue da sinal para os fiscais da fazenda avisando quando tem pescador pescando

em época da desova dos peixes.
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ANEXO F — NARRATIVA SOBRE COBRA

Lenda Cobra Custoédio

Dizem os mais velhos que na Boa Vista (Vila de pescadores de frente para o
Lago Arari). Existia uma mulher que costumava banhar-se menstruada a beira do
lago. Sempre as pessoas diziam para ela ndo fazer isso porque ela poderia ser
judiada ou malinada pelos espiritos malignos, mas ela ndo acreditava nas historias e
ndo demonstrava medo das forcas sobrenaturais (0 poder do Lago). Até que um dia
ela apareceu gravida e quando chegou o dia do parto, para surpresa dos moradores
da vila: a gravidez era de gémeos uma crianca nasceu e a outra era uma cobra que
conseguiu escorregar pela fresta de madeira e fugir em direcdo ao lago Arari.

Diz a lenda que a cobra é o protetor do lago Arari e é por isso que ele nunca
seca, a Unica vez que secou foi em 1992 porque a cobra foi embora do lago. Ela

voltou e o lago nunca mais secou. A cobra € quem protege o lago.
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ANEXO G — NARRATIVA SOBRE JACARE

A Lenda do Jacaré Loja

O Jacaré Loja mora no Lago do Algcapdo na fazenda Cajueiros Marajo. Ele
esconde em seu couro um lindo descendente de uma familia nobre da regido muito
antiga. Ele se perdeu no Lago quando tentava colher um grande tesouro localizado
nas aguas do Algcapéao, ele descobriu o tesouro e ficou admirado com o que viu e se
encantou. Ele se encantou e tornou-se guardido do tesouro e do Lago. Todo
pescador que ndo respeitar o lago é punido. O corpo de jacaré é crivado de arpéo e
esses arpdes sdo de pescadores que o arpoam e ele simplesmente quebrara a

linha, ficando assim com os arpdes em seu corpo.
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ANEXO H - NARRATIVA SOBRE BOTO

O Boto

O senhor conhece aquele senhor que chamam de Otavio? Ele morava aqui,
pela banda da boca do rio. Entdo quando era boca da noite chegava |4 um rapaz
bem vestido e queria namorar uma moca de |a.

Um dia, ndo sei como foi, desconfiaram que ele ndo fosse gente assim
natural mesmo e se puseram l|a espiar ele. Correram atras. Ele correu a beira e
pulou n'‘agua e dentro de poucos minutos comegou a boiar o boto e dizem que o

rapaz era mesmo o boto que queria namorar a moga.
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ANEXO | —= NARRATIVA SOBRE BOTO

Boto

Havia um seringueiro que cortava seringa nas ilhas; a casa dele ficava perto
de um igarapé que secava na vazante. Acima daquele lugar onde passava o
igarapé, morava uma mulher um pouco idosa. Ha muitos anos ela morava sozinha.
Um dia, o seringueiro passou quando a maré estava seca, olhou para o igarapé e viu
um peixe, que vinha descendo na vazante; ele conheceu que era um boto. Desceu
com o machadinho que ele utilizava para cortar seringueira, matou o boto e ai, com
o0 intuito a banha, partiu a barriga do boto. Qual ndo foi 0 assombro do homem: saiu
de dentro do boto, das tripas dele, mingau de jerimum. Ele viu bem que era mingau
de jerimum. Ele foi até a mulher que vivia sozinha e contou o ocorrido.

Ela disse: “De vez em quando aparece aqui um homem, eu até j& me
acostumei com ele, mas cedinho ele desaparece a noitinha ele torna a aparecer.
Entdo estava noite eu ndo tinha o que dar a ele, fiz um mingau de jerimum e dei. Ele

tomou.



