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RESUMO

Nossa intencdo, neste estudo, é indicar o lugar em que se insere o questionamento sobre a arte
desenvolvido no interior do Idealismo Alemao, tendo como base, para isso, a compreensao de
Hegel sobre todo esse processo e sua atitude diante do discurso tradicional sobre a arte e as
tentativas feitas, em sua época, de oferecer um fundamento solido aos debates em torno da
questdo do Belo e do Ideal artistico. Uma caracteristica importante nesse processo é o fato
dele envolver problemas que afetam ndo sé o novo conteddo filosofico fundamental, mas a
prépria nomenclatura no interior do qual esse objeto deve ser buscado. Dificuldade que resiste
até hoje quando tentamos determinar o que € propriamente “estética” € o que vem a ser,
também em sentido proprio, “filosofia da arte”. O fato é que, encontrando-se diante das
circunstancias historicas que envolvem a consolidacdo da estética como disciplina e como
uma parte autbnoma da filosofia, o testemunho de Hegel se mostra imprescindivel ao assunto,
pois, para melhor se orientar relativamente a essas questdes ele procura critérios objetivos de
delimitacdo de seu assunto, coisa que se propOe fazer tendo em vista as objecdes que na época
sdo feitas a ideia de que € possivel uma abordagem filoséfica da arte.

PALAVRAS CHAVE: Belo, Ideal artistico, Idealismo Alemao, Hegel



ABSTRACT

Our major goal in this study is to indicate the place where it insert the questioning of art
developed within the German Idealism, based, for this, on understanding of Hegel about this
entire process and their position to the traditional discourse on art and attempts, in his time, to
provide a solid background to the debates around this issue of the Beautiful and artistic ideal.
An important feature in this process is the fact that it involved problems that affect not only
the new fundamental philosophical content, but also the very nomenclature within which the
object to be sought. Difficulty persists until nowadays, when is try determine what exactly is
"aesthetic", and what comes to be also in the proper sense, "the philosophy of art." The fact is,
lying in front of historical circumstances surrounding aesthetics of consolidation as a
discipline, and as an autonomous part of the philosophy, the testimony of Hegel proves
essential to the subject, therefore, the better guide on those issues in which he try to find
criteria defining goals of your subject, which proposes to make in view of the objections at the
time are made to the idea that a philosophical approach to art is possible.
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INTRODUCAO

A intengdo deste trabalho é analisar, a partir do contexto da filosofia do idealismo
alemdo, a relacdo entre Estética e Filosofia da arte, tanto no que diz respeito a identidade
genérica perceptivel em ambas, quando pensadas simplesmente como disciplinas, como tendo
em vista a diferenca especifica que cada uma delas comporta. Tal diferenca, observavel como
um tema central nos Cursos de estética, de Hegel, mas também ressaltada por Schelling, em
sua Filosofia da Arte, trecho relativo a Introducdo, que tem como propdsito distinguir seu
método das perspectivas antecedentes, acompanha sempre, nesses fildsofos, as consideracdes
que fazem a respeito das diferentes formas em que o Belo se manifesta, € algo de sintomatico
neste periodo. Esse modo comum de abordar o assunto se deve ao fato de ambos estarem
situados em uma época que tem como marco impulsor as consideracGes sobre a arte e a
concepcao de juizo estético que decorrem da publicacdo da Critica do gosto, de Kant, que, ao
apontar nos produtos da natureza organica e, especialmente, naqueles mediante arte do génio
a possibilidade de conciliagcdo entre 0s opostos natureza e liberdade, particular e universal,
fornece as ferramentas conceituais que envolvem toda discussédo subsequente sobre a arte,
estabelecendo o préprio ponto de partida para a consideracdo tipica do idealismo alemao
acerca da autonomia imanente ao fendmeno artistico.

Neste sentido, 0 que podemos observar no panorama do pensamento aleméo — no qual
a consideracdo da arte liberta-se dos grilhdes da normatividade —, sdo as novas diretrizes
metodoldgicas das concepgdes sobre as belas-artes presentes nos idealistas, as quais,
sobretudo no caso de Hegel, enfatizam, no conceito de arte, uma certa unidade fundamental
entre 0 @mbito ético e o ambito estético, ou nos proprios termos do filésofo, a relacdo
necessaria e reciproca entre o Contetido (o aspecto universal da arte) e a figuracdo (o aspecto
particular, especialmente estético). Por essa razdo, nossa intencdo é tentar mostrar, a partir da
propria divisdo em que se estruturam as prelecdes sobre Estética, de Hegel, o que, em sentido
proprio, pode ser compreendido por Filosofia da Arte e a relacdo de vinculo que esta possuli
com a Estética, bem como a possivel distingdo de ambas.

Deste modo, apesar de encontrarmos na introducdo do volume | da Obra em questéo,
logo em seu inicio, a ressalva referente a inadequagao do termo “estética”, quando Hegel nos
diz que: “A auténtica expressdo para nossa ciéncia €, porém, ‘filosofia da arte’ (HEGEL,
2001, p. 27), aqui ndo ha exatamente uma postura original do filésofo, pois, pelo contrério,
podemos aproximé-lo do esforco presente em Schelling quando este busca delinear o

contraste que ha entre as “teorias finitas da arte” e seu empreendimento que, também,



denomina de “Filosofia da arte”. N&o obstante, almejamos apontar que a principal
caracteristica para se identificar a formulacdo acerca da arte, & maneira filosofica, é a
tendéncia ao rigor universal da andlise, ou seja, o que distingue a filosofia da arte é o seu
carater especulativo, que tem como ponto de partida a consideracdo da beleza e da arte em
vistas do absoluto. Assim, a medida em que ambos os filésofos mencionados sdo devedores
confessos da filosofia transcendental, de Kant, faz-se necessario ter como ponto arquimediano
0s pressupostos formais relativos a antinomia entre natureza e liberdade, assim como o carater
absoluto conferido a razéo por Kant, envolvendo o sujeito transcendental como um todo.

Por esta via, a Introducdo aos Cursos de Estética evidencia, o esforgo do filésofo para
situar-se em meio as correntes de discussdes antecedentes, que, segundo nos diz Hegel, fazem
uso de dois modos de “observagdo cientifica” da arte: a empirica, que Se ocupa apenas com 0S
aspectos exteriores das obras e, assim, seguem a tendéncia a producdo de conhecimentos
especializados; e, por outro lado, tem-se as consideragfes pelas quais se visa apenas
generalidades e abstrages “constituindo uma filosofia abstrata do belo” (HEGEL, 2001,
p.38). Ambas sdo consideradas por Hegel como insuficientes por ndo constituirem uma
analise concreta da manifestacdo artistica. Contudo, em referéncia aos nossos objetivos, a
parte que mais nos interessa, nesta Introducgéo, corresponde ao que Hegel nos diz sobre a
“Deducédo do Verdadeiro Conceito da Arte”, em que ele apresenta Kant como o fundador da
concepgdo filosofica em que a dicotomia entre os opostos particular e universal ou
necessidade e liberdade, na obra de arte bela, encontram-se suprassumidos.

Deste modo, podemos observar que, para Hegel, assim como para Schelling, o ponto
de partida deve ser o pressuposto kantiano, que vé na bela arte, a conciliagdo entre natureza e
liberdade. Pois, justamente em funcdo disto, a arte assume o papel fundamental de apresentar
os valores supremos abrangidos pelo Espirito. No caso de Hegel, a bela arte é entendida como
“o primeiro elo intermediario entre o que ¢ meramente exterior, sensivel e passageiro e o puro
pensar, entre a natureza e a efetividade finita e a liberdade infinita do pensamento conceitual.”
(HEGEL, 2001, p.32;33). Neste sentido, a arte, enquanto possuidora de liberdade e
autonomia, é capaz de fazer transparecer, no fendmeno sensivel, a determinagdo espiritual,
isto é, por meio da arte torna-se manifesto, em aparicdo individual, a idéia absoluta. Portanto,
o tratamento dado as questbes relativas a arte e ao belo em geral envovlem sempre suas
dimensGes que, de certo modo interferem na propria compreensdo do modo segundo este
assunto deve ser elaborado no ambito da filosofia: ela envolve uma perspectiva que é sensivel
e individual, e, justo a esta, uma outra a que se liga o universal e, por isso tendemos a chamar,

mais especificamente, de filosofica.



Com estas considerac@es entendemos que, seguindo a divisdo dos Cursos de Estética,
de Hegel, € possivel indicar o &mbito investigativo que corresponde a filosofia da arte e a
estética. O primeiro volume, por conter uma teoria geral abordando as nog¢des de Ideia e Ideal,
de modo universal e concreto, estabelecendo-os como as condi¢des para a manifestacdo da
Beleza, caracterizam, o par conceitual indispensavel da relacdo proporcional entre conteudo e
forma que tanto interessa a filosofia. E, enquanto pressupostos essenciais que abrangem toda a
possibilidade do fenémeno artistico, encontram-se como parametro no desenrolar da obra
como um todo. Este carater universal da analise, por conseguinte, associa-se ao que se deve
entender por filosofia da arte. Por outro lado, a partir da concepcdo geral do contelido que a
arte deve expressar, Hegel passa as analises especificas das obras de artes particulares,
compreendidas em um sistema possibilitado pelas nocbes precedentes. Nesta parte Hegel
analisa os meios de producéo e sua relacdo de adequacdo com as formas de arte, permitindo
observar e estabelecer os caminhos referentes ao desenvolvimento da arte, aproximando-se,

assim, da concepcao estética.



CAPITULO | - EST'ETICA E FILOSOFIA DAARTE: HORIZONTE
HISTORICO E PROBLEMATIZACAO.

1.1 INTRODUCAO

Nossa intencdo, neste capitulo, € indicar o lugar em que se insere 0 questionamento
sobre a arte desenvolvido no interior do Idealismo Alemdo, tendo como base, para isso, a
compreensdo de Hegel sobre todo esse processo e sua atitude diante do discurso tradicional
sobre a arte e as tentativas feitas, em sua época, de oferecer um fundamento sélido aos
debates em torno da questdo do Belo e do Ideal artistico. Uma caracteristica importante nesse
processo € o fato dele envolver problemas que afetam ndo sé o novo contetdo filoséfico
fundamental, mas a propria nomenclatura no interior do qual esse objeto deve ser buscado.
Dificuldade que resiste até hoje quando tentamos determinar o que é propriamente “estética” e
0 que vem a ser, também em sentido proprio, “filosofia da arte”. Por mais que costumemos
passar por cima desse problema, ele é de tal modo origindrio e importante que a sua
permanéncia e resisténcia entre nds nao pode ser subestimada. Aqui temos uma questdo com a
qual Hegel teve que se debater, tentando encontrar no horizonte filoséfico uma delimitagéo
que, para ele, ndo se resolve no espaco que separa Baumgarten de Kant e seus
contemporaneos.

O atestado de que aqui tem um problema muito especial para a filosofia podemos
encontrar na Introducdo as licdes sobre estética (Cursos de estética), de Hegel, texto em que 0
filosofo faz uma espécie de levantamento das dificuldades que se tém em caracterizar a
estética como tema filoséfico legitimo, além de nos fornecer uma avaliacdo dos movimentos
mais importantes com vistas a solucdo dos problemas teéricos que a nova disciplina suscita a
filosofia em geral. O que temos em vista, por ora, é reconhecer, na Introdugdo a essa obra, 0s
motivos do esforco hegeliano em pensar a estética de forma sistematica em um contexto em
que ela e, em geral, a filosofia da arte, ganham um espaco especial, porém nao totalmente
consolidado.

Esse ambiente, que parece mais questionador do que confirmador da tendéncia em
reconhecer um lugar particular e a0 mesmo tempo autdnomo para a estética e a filosofia da
arte, podemos reconhecer, ainda, na Introducdo do livro de Schelling, Filosofia da arte, obra
que, como a de Hegel, foi escrita para servir de base para as aulas de seu autor, dedicadas ao
assunto. A visdo de Schelling nos ajuda a reforcar o modo como Hegel avalia o quadro geral
divergente nos debates sobre 0 assunto, uma vez que seu texto mesmo parece ser uma tomada

de posicdo frente a questdo, parecendo, as vezes, ser uma contraposicdo a compreensdo
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hegeliana e, talvez, sua interpretacdo da Critica do Juizo, de Kant. E por essa razao, a terceira
critica, resumida por Hegel em sua Introducdo, tem uma funcdo importante em nosso
trabalho, na medida em ela possa servir de referéncia balizadora para as obras sobre estética e
filosofia da arte dos dois grandes idealistas que se seguiram a Kant.

Mas 0 nosso tema se deixa perceber diretamente em Hegel quando ao iniciar o texto
de sua Introducdo, ele chama a atengdo para o fato de que o termo estétical~ enquanto
simplesmente entendido como “ciéncia do sentido, da sensagdo” — ndo € totalmente adequado
para o empreendimento que se propde, embora ndo o rejeite. Admitindo que se trata de
“vocabulo que ja penetrou na linguagem comum” (HEGEL, 2001, p.27), Hegel considera que
ndo ha impedimento em fazer uso do mesmo, embora, como ele mesmo diz, a “auténtica
expressao para a nossa ciéncia ¢, porém, ‘filosofia da arte’ e mais preciSamente ‘filosofia da
bela arte’”. Com isso, o que ele inicialmente indica como relevante é de que modo a Bela Arte
pode ser suscetivel ao tratamento filosofico ou cientifico, isto é, sistematico, na medida em
que, para a sua verdadeira compreensao, € preciso aborda-la segundo a sua universalidade
concreta, enquanto uma atividade autdbnoma e produto do espirito absoluto. Ou seja,
independente do nome que se dé, o assunto € um tema que esta na ordem do dia, e determina-
lo € mais importante do que chaméa-lo por esse ou aquele nome. Mas ndo nos parece tdo
simples assim, afinal, se ficarmos atentos ao modo como Hegel mesmo desenvolve suas
licbes, percebemos que elas comegcam com uma teoria geral do Belo, em relacdo a qual as
formas particulares de arte sdo com que “casos” ou manifestagdes. E esperamos, seguindo
essa forma adotada pelo filosofo, dizer o que, nela, é propriamente “estética” e “filosofia da
arte”.

O fato é que, encontrando-se diante das circunstancias historicas que envolvem a
consolidacdo da estética como disciplina e como uma parte autbnoma da filosofia, o
testemunho de Hegel se mostra imprescindivel ao assunto, pois, para melhor se orientar

relativamente a essas questdes ele procura critérios objetivos de delimitacdo de seu assunto,

'Historicamente a estética surge relativamente recente como uma disciplina filosofica, isto é, apenas em meados
do século XVIII, quando Baumgarten, em uma de suas obras — que leva tal vocabulo como titulo — trata o “Belo
como a perfeicdo do conhecimento sensivel” (NUNES, 1966, p.7.). O surgimento de uma ciéncia especial
batizada de “Aesthetica”, liga-se a tradicdo racionalista cartesiana de sujeitar a sensibilidade em fun¢do da
evidéncia matematica. Neste sentido, nos fala Benedetto Croce: “Descartes e seus seguidores mais préximos,
visando a reduzir o conhecimento humano a evidéncia matematica, ignoravam ou recusavam aquilo que a eles
pareciam modos obscuros de pensar e de julgar, e, para maior gléria da raison, espezinharam a fantasia e, a
matematica e & metafisica, sacrificara, a poesia [...] mas do cartesianismo proveio Leibniz, o qual reuniu em seu
pensamento ( e foi esse, pelo que Ihe diz respeito, seu novo problema) as verdades dos retdricos do Seiscento e a
de Descartes, e atribuiu um lugar na teoria do conhecimento aos conhecimentos confusos e claros, que precede a
filosofia; e seus discipulos fizeram dela nada menos que um corpo de doutrinas, a scientia cognitionis sensitivae,
a ars analogi rationis, a gnoseologia inferior” (CROCE, 2002, p. 114-115)
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coisa que se propde fazer tendo em vista as obje¢des que na época séo feitas a ideia de que é
possivel uma abordagem filosofica da arte. Um exemplo pertinente, neste contexto, da
dificuldade em se oferecer um tratamento cientifico, ou seja, sistematico, as belas artes, tem-
se, se bem observarmos, em Kant?. O filésofo de Koningsberg, embora seja uma peca chave
no esclarecimento da autonomia da arte, em sua Critica da Faculdade do Juizo, faz isso
justamente a0 mesmo tempo em que toma a arte e as questdes estéticas a ela relacionadas
separadamente do quadro doutrinal da filosofia, garantindo-lhe apenas um lugar especial em
sua andlise das condigdes transcendentais das faculdades humanas®. Mas a terceira critica ndo
supde nenhuma evolugdo objetiva, como aquela que ocorre no &mbito tedrico envolvendo a
natureza, e no &mbito pratico com seu conceito de liberdade®. Essa diferenca da ultima critica
em relacdo as duas primeiras talvez seja algo sintomatico da situacdo em que esta o debate
sobre o assunto, pelo menos aos olhos de Hegel.

A indecisdo e a dificuldade peculiar deste contexto histérico para fundamentar a
legitimidade da arte como objeto da filosofia se mostra tdo evidente que até mesmo pode ser
reconhecida em Baumgarten®. Este, que muito embora seja o precursor do emprego do termo
“estética” para a abordagem cientifica da arte, a0 mesmo tempo trata da mesma de tal forma
subordinada as regras abstratas do intelecto que a estética ndo passa de uma parte secundaria e
inferior da filosofia em geral. Isso, em parte, ajuda a entender a indecisdo entre estética e
filosofia da arte, que esta na raiz historica e sistemética do assunto.

Se prestarmos atenc¢do tanto para a ambiguidade entre os termos “estética” e “filosofia
da arte”, como para o enfrentamento das dificuldades que se impdem a um tratamento

filosofico auténtico da arte, perceberemos que sdo questionamentos que tém seu surgimento

A respeito disto, Kant nos diz jd em nota a sua “Estética Transcendental”, na “Critica da Razdo Pura”, qQUe:
“Os alemdes sdo os Ginicos a agora usarem a palavra estética para designar o que os outros denominam critica do
gosto. Esta denominagdo funda-se numa falsa esperanca, concebida pelo excelente pensador analitico
Baumgarten, de submeter a avaliagdo critica do belo a principios racionais e de elevar as regras da mesma
ciéncia.” (KANT. B.34)

3¢[...] na familia das faculdades de conhecimentos superiores existe ainda um termo médio entre o entendimento
e a razdo; Este é a faculdade do juizo, da qual se tem raz6es para supor, segundo a analogia, que também poderia
precisamente conter em si a priori, se bem que ndo uma legislagdo prépria, todavia um principio proprio para
procurar leis; em todo caso um principio simplesmente subjetivo, o qual, mesmo que ndo lhe convenha um
campo de objetos como seu dominio, pode todavia possuir um territério préprio e uma certa caracteristica deste,
para o que precisamente sO este principio poderia ser valido.” (KANT, Introduc¢do, A. XXI)

4“Visto que a investigacdo da faculdade do gosto, enquanto faculdade do juizo estética, ndo é aqui empreendida
para a formacdo e cultura do gosto ( pois esta seguird adiante como até agora o seu caminho, mesmo sem todas
aquelas perquiri¢des), mas simplesmente com um proposito transcendental, assim me lisonjeio de pensar que ela
serd também ajuizada com indulgéncia a respeito da insuficiéncia daquele fim. Mas, no que concerne ao Gltimo
objetivo, ela tem que preparar-se para o mais rigoroso exame.” (KANT, Prologo A. 1X)

SBaumgarten logo no primeiro paragrafo de “A Estética” nos diz: “A Estética (como teoria das artes liberais,
como gnosiologia inferior, como arte de pensar de modo belo, como arte do analogon da razdo) é a ciéncia do
conhecimento sensitivo.” (BAUMGARTEN, 1993, p.95).
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no ambiente da filosofia alema a partir do século XVIII e se prolonga no século XIX, e que,
ainda na atualidade, se fazem presentes nas tentativas de defini¢cdo de algum fio condutor que
permita uma delimitacdo do espaco tematico a que estdo associados ambos 0s termos acima
mencionados, o que dificilmente resolve a dificuldade, permanecendo tudo ainda indistinto®.
Uma tentativa comum ¢ lembrar que “estética” vem do grego “aisthesis”, termo que esta
associado a tudo que se prende a nossa sensacao. Desde a antiguidade, a comegar com Plat&o,
qualquer discussdo cientifica comeca com o abandono da sensacdo. No século XVIII, o
desafio dos alemaes parece ser achar um meio termo para 0 que separa sensacao e razdo. Na
Critica do Juizo Kant é explicito em falar que parece haver uma contradi¢cdo em falar de
“juizo estético”, uma vez que o juizo ¢ uma agdo do pensamento independe da sensacdo. A
filosofia, inclusive a de Hegel, privilegia o espirito, ou seja, o aspecto universal e racional da
existéncia. Talvez por isso ele diga que “filosofia da arte” é mais adequado que “estética” para
dar nome as questbes relativas ao belo. O certo é que, de modo geral, em obras de cunho
historico, sob o termo “estética”, é frequente se remontar a discussdo desde a antiguidade,
fazendo-se certa compilacdo dos pensamentos relacionados a beleza e a arte, pouco
importando se em tais abordagens especificas da histdria da filosofia ha o tom sistematico
caracteristico do procedimento cientifico. Isso também envolve a questdo da autonomia das
belas-artes no contexto da consolidacdo da estética e da filosofia da arte como assunto
legitimo e integrante da reflexdo filoséfica. Mesmo aqueles que buscam mapear na filosofia
moderna o ambito originario do surgimento da estética, tomam como indiferentes os termos
em questdo, sendo de maior relevancia, como no caso de Benedetto Croce, apontar de modo
enfatico a correspondéncia da origem da “estética ou filosofia da arte” com o projeto moderno
de constituicdo de uma sistematica da subjetividade’. Estes posicionamentos, de um modo ou
de outro, deixam escapar aspectos significativos das discussdes que envolvem o processo de

consolidacdo da estética como disciplina auténtica da Filosofia, o0 que caracteriza a pertinéncia

bCom respeito a distingdo entre os termos Estética e Filosofia da arte, nota-se que frequentemente se tem
incorrido a certo grau de imprecisdo e, de fato, até a indistin¢do. E isto, por conseguinte, pode facilmente ser
constatado a partir de manuais e dicionarios de filosofia. Um exemplo pertinente corresponde a observacdo do
verbete “estética” onde consta que esta, por vezes, em conjun¢do com filosofia da arte, “ formam uma so6
disciplina”. Em outro verbete,“arte”, se afirma ainda que “ ndo ha critérios escritos segundo o0s quais se
estabeleca uma divisdo de trabalho entre estética e filosofia da arte; ambas as disciplinas se ocupam, com muita
frequéncia, dos mesmo problemas.”(MORA,1998, p.48 // 231).

T“assim para a filosofia da arte ou Estética, a razdo de ter ela inexistido na Antiguidade e até o alvorecer da ldade
Moderna deve ser encontrada no carater do pensamento antigo, bem como no do medieval e no do
|Renascimento, o qual oscilou entre a natureza e sobre natureza, entre 0 mundo e o outro mundo, e ndo se deteve
nunca de verdade no conceito de espirito, critica e unidade daquelas duas abstracdes; a tal ponto que pdde
oferecer uma fisica e uma metafisica, uma ciéncia da natureza e uma teologia, ora uma, ora outra, ou mesmo as
duas juntas, mas ndo uma Filosofia do espirito. (CROCE, 2001, p.108)
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de uma atencdo maior na abordagem destas questdes feitas no idealismo alemé&o, sobretudo
em Hegel.

1.2 AS DIFICULDADES E AS TENTATIVAS DE UMA CONSIDERACAO FILOSOFICA
DAARTE

Voltando nossa ateng@o para a “Introducdo” as licdes de Hegel, nota-se que ele deixa
bem claro que o primeiro ponto levado em conta para a delimitacéo sistematica da estética € o
que separa o belo artistico do belo natural, tema que ocupara toda a primeira parte de suas
aulas. Hegel so se permiti falar do belo artistico, na medida em que este tem sua procedéncia
de um certo impulso espiritual, o que faz da representacdo da beleza algo prontamente distinto
de tudo o que ¢ natural. Ora, “a beleza artistica ¢ a beleza nascida e renascida do espirito e,
guanto mais o espirito e suas producdes estdo colocadas acima da natureza e seus fenémenos,
tanto mais o belo artistico estd acima da beleza da natureza” (Idem, 28). Os critérios que
Hegel utiliza para separar o belo natural do artistico a que se vincula a estética sdo a liberdade
na producdo da beleza e a a¢éo do espirito nessa produtividade. Na verdade, sdo critérios com
os quais Hegel define sua prépria filosofia, até porque Ihe interessa pensar a estética e a arte
filosoficamente. SO para comparar, na Fenomenologia do espirito, ao tentar delimitar a
“ciéncia em geral” ou o “saber”, o filosofo afirma: “O saber, tal como ¢ de inicio, ou o
Espirito imediato, é o que é privado de espirito, a consciéncia sensivel” (Abril, p. 17, 1980).
Assim como a consciéncia filoséfica € aquela que se afasta da consciéncia sensivel ou natural,
Hegel exige que o belo investigado pela filosofia se distancie do que chamamos de belo
natural. Sendo umas das concepc¢des mais importantes e basilares, para ele, portanto, que ndo
ha o belo como dado imediatamente na natureza, nada que tenha a sua existéncia apenas por si
SO, sem a atividade livre e produtiva do espirito, seria bela.

Entretanto, mesmo com a delimitacdo prévia de seu objeto referindo-se ao belo
artistico, a questdo que se pde a respeito da possibilidade de uma investigacdo das formas
artisticas tendo em vista a disposicdo cientifica ou ndo delas permanece. E Hegel faz
referéncia a duas objecGes correntes em sua época que desqualificam a perspectiva de uma
abordagem rigorosamente filosofica da arte. “A primeira dificuldade que pode surgir é a
hesitacdo quanto a possibilidade de a bela arte ser digna de um tratamento cientifico.”
(HEGEL, 2001, p.29). Aqui o argumento é proveniente da compreensdo que localiza a arte
“fora dos fins ultimos e verdadeiros da vida”, ¢ que a aceita apenas com a finalidade supérflua

de adorno e da distensdo do &nimo, como algo secundario ou rebaixado tanto em relagéo ao
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ponto de vista moral-prético quanto do ponto vista tedrico. Para Hegel, esta objecdo a arte se
funda na consideracdo de que ela ndo possui um fim que a justifique por si mesma, mas se
vincula a diversos interesses alheios, o que faz com que a caracterizemos meramente por um
“papel servil”. Isso daria a existéncia da arte um valor apenas relativo, pois ela estaria numa
posicdo subordinada servindo de meio a fins mais elevados que ela propria. E, além disto,
mesmo tendo como objetivo a exposicdo deste ou aquele fim superior, a arte possuiria
somente o recurso da ilusdo e da aparéncia, sendo tomada, assim, “apenas como um jogo
aprazivel”. Ela encontrar-se-ia, efetivamente, “em contradicdo com a natureza destes fins”
(p.29-30). Ela ndo seria uma auténtica expressdo do espirito, ou seja, da razéo, e sim da ordem
da aparéncia sensivel, logo, inferior.

Essa objecdo é reforcada por Hegel segundo certa compreensdo que embora admita a
possibilidade de certas reflexdes filoséficas sobre a experiéncia estética ndo reconhece nelas
“um objeto adequado para a consideragdo cientifica auténtica” (p. 30). Esta perspectiva,
segundo Hegel, tem o0 seguinte ponto de partida: se “a beleza artistica se apresenta ao sentido,
a sensacdo, a intuicdo e a imaginacgdo, possui um ambito distinto daquele do pensamento e
exige, assim, que sua atividade e seus produtos sejam apreendidos por um outro 6rgdo, nao
pelo pensamento cientifico” (p. 30). Hegel parece levar em conta aqui o fato de valorizar,
sobretudo, a ideia tedrica de filosofia, que, para se justificar, procura se afastar da sensacéao e
da intuicdo, além de impor regras a imaginacdo que a privam de sua liberdade, liberdade que
se exige, na arte, para o exercicio proprio da imaginacdo. Vale ressaltar que aqui, portanto, a
oposicdo entre 0 pensamento cientifico e a fonte originaria da criacdo e fruicdo artistica se
traduz na diferenca da disposi¢édo da imaginagédo e dos sentidos em cada uma dessas esferas: a
cientifica e a artistica. Para esse contexto € caracteristico que nas obras de belas-artes o que
estd principalmente em jogo é o reconhecimento justamente da liberdade em suas
composicdes, sem 0 que ndo seria legitima sua apreciacdo. Segundo as observacfes de Hegel,
ao falarmos de arte, se tem que tanto “na producdo como na contemplagdo de suas criagdes
abandonamos, ao que parece, as amarras da regra e do que ¢ regrado” (Idem), atitude bem
diferente daquela que define a observagdo e explicacdo cientifica. E assim, sendo a esséncia
da arte a autonomia e a liberdade da imaginagéo, ela apresentar-se-ia situada em uma esfera
distinta ou além das amarras normativas correspondentes ao tratamento filosofico e cientifico
tradicionais.

Neste sentido, esta oposicdo ou resisténcia da arte em sua liberdade e autonomia para
ser apta ao enquadramento com o ponto vista formal do pensamento cientifico fica clara

devido a impossibilidade de p6-la sob as condicdes e regras abstratas de compreenséo, regras
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de que ndo se pode langcar mao com vistas ao entendimento das inesgotaveis e diversas
maneiras em que a arte pode vir a se realizar. No tratamento cientifico das coisas, 0 processo
de abstracdo da multiplicidade particular sob regras gerais golpeia diretamente o pressuposto
da criacdo artistica. Isto €, na ciéncia 0 pensamento conduz e subordina, por meio de leis
fixas, a imaginagdo — esta que em sua liberdade é a fonte da arte. Nesse caso, a autonomia
genuina da arte seria destruida em funcdo da intervencdo do caréter abstrato natural ao
pensamento cientifico. Junto a isso, do ponto de vista do conteddo, ressalta Hegel que a
ciéncia se interessa pelo que tem sua existéncia fundada na regularidade e na necessidade, e
ndo € assim que pensamos a existéncia do objeto de arte. Portanto, essa modalidade de
contetdo ndo é a que visa a estética, afinal ela diz respeito a objetividade tedrico-cientifica,
aquela que nos faz observar a natureza sempre do ponto de vista da necessidade e da
conformidade a leis. A verdade é que a arte esta mais proxima do contingente, como 0s

(13

sentidos e tudo o que em geral ¢ “estético”. No caso da arte, o espirito “e sobretudo a
imaginacdo” parecem mais o exercicio do arbitrio (liberdade) e do desregramento, “o que por
si s6 impede qualquer fundamentacéo cientifica.” (Idem).

Hegel busca refutar ambas objecdes, embora reconheca que as dificuldades levantadas
tém apoio “em alguns fatos que sdo corretos, assim como raciocinios que deles foram
extraidos e que parecem igualmente plausiveis” (p. 31). Mas o que indica a possibilidade de
um tratamento filosofico da arte é a liberdade a que associamos sua producdo, liberdade que
atribuimos espontaneamente a acdo do espirito. Nesse sentido, longe de ser indigna ao
tratamento cientifico, entenda-se, filosofico, as belas-artes, como nos diz Hegel, “nesta sua
liberdade verdadeira leva a termo a sua mais alta tarefa quando se situa na mesma esfera da
religido e da filosofia e torna-se apenas um modo de trazer a consciéncia e exprimir o divino,
os interesses mais profundos da humanidade, as verdades mais abrangentes do espirito.”
(Idem,32). Devido a esse assento da arte no ambito das atividades do espirito, como ja
mencionado, Hegel confere a arte uma posicao elevada no &mbito do espirito absoluto, onde
ela, também, tem a sua existéncia e necessidade determinada em si e para si. Se 0 aspecto
sensivel nela é importante, o racional ou espiritual é a garantia de sua elevacdo e dignidade
filosoficas. E isso que ndo é notado pelas concepcBes que veem a arte a partir de
determinac6es finitas segundo aspectos exteriores, o que os leva a afirmar falta de dignidade
da arte como objeto filosofico.

Por outro lado, Hegel reconhece que a arte ndo mais ocupa, como o fez na antiguidade,
a mesma funcdo superior de manifestacdo concreta do espirito, e assim, “ela também perdeu

para nés a auténtica verdade e vitalidade e esta relegada a nossa representacéo, o que torna
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impossivel que ela afirme sua antiga necessidade na realidade efetiva e que ocupe seu lugar
superior” (p. 35). Deste modo, para ele a consideragdo cientifica da arte ndo visa reestabelecer
0 posto superior em que a arte outrora se encontrava, e sim de buscar compreendé-la segundo
sua natureza interior. Isto é, se a consideracdo filosofica e sistematica exige uma composicdo
necessaria, isso, para Hegel, apenas pode ser procurado “no progresso interior de seu
conteido e em seu meio de expressao” (Idem, 36). Seria, pois, de acordo com esse fio
condutor que o pensamento poderia ter uma orientacdo adequada diante da aparente
diversidade de formas pelas quais a arte se realiza.

Hegel reconhece na historia do pensamento filosofico, no que diz respeito as questdes
que a arte suscita, que séo recorrentes as consideracoes se prenderem, de forma unilateral, a
um ou outro aspecto essencial da mesma, como € o caso do acento dado ora ao seu conteudo
interior, ora aos seus meios de expressdo, ora a sua condicdo sensivel (estética), ora a
espiritual (racional). Esta polarizacdo, que para o fildsofo interfere na compreensdo da
verdadeira natureza do objeto artistico e da ciéncia que dele deve poder se ocupar, faz parte
do método mesmo para sua deducdo do verdadeiro conceito de arte e beleza que Ihe servira de
fio condutor para suas analises posteriores em seus Cursos de Estética. Isto é, Hegel procura
introduzir a caracterizagdo do conceito da bela arte partindo de uma breve critica acerca do
antagonismo presente nas concepcOes tradicionais da reflexdo filosofica. E, deste modo,
pretendemos ressaltar, de maneira sucinta, como Hegel classifica a insuficiéncia de tais
consideracGes sem, contudo, a0 mesmo tempo tencionar uma analise aprofundada destes
discursos, mas apenas no intuito de evidenciar, neste contraponto, 0s principais aspectos que
envolvem a questdo da possibilidade ou ndo da arte se oferecer ao exame propriamente
cientifico ou filosofico. Para n6s o polo sensivel nos aproxima das determinacdes estéticas da
arte, e a dimenséo espiritual, por seu lado, nos sugere falar dela em termos de filosofia da arte.

O diédlogo estabelecido com a tradicdo do pensamento filoséfico sobre a arte é

pronunciado por Hegel segundo a identificacdo de duas correntes que se opde:

Por um lado, vemos a ciéncia da arte se ocupar apenas, por assim dizer, com
aspectos exteriores das obras de arte efetivas: ela as classifica na historia da arte,
propde consideracOes sobre as obras de arte existentes ou lanca teorias que devem
fornecer os pontos de vista universais para o julgamento bem como para a producao
artistica. Por outro lado, vemos a ciéncia se abandonando de maneira isolada ao
pensamento sobre o belo e somente produzindo generalidades totalmente alheias a
obra de arte em sua peculiaridade, isto &, constituindo uma filosofia abstrata do belo.
(HEGEL, 2001, p.38)

O modo de consideragdo que tem o empirico como ponto de partida e, por isso,
limitando-se a fazer abstracdes a partir das particularidades das obras de arte, estrutura-se

conforme o procedimento do pensamento formalmente determinado que, segundo certo



17

entrelacamento comparativo, reduz a diversidade dos objetos artisticos e, como nos diz Hegel,
“formam critérios e enunciados gerais ou, numa generalizagdo ainda mais formal, as teorias
de arte”. Hegel associa este modo de consideracdo as obras Ars Poética, de Horacio e ao
escrito sobre o sublime de Longino, além da Poética de Aristoteles. Estas obras sdo tachadas
como meros receituérios envolvendo uma normativa limitando as producgdes de obras de arte,
cujas “determinagdes universais que eram abstraidas tinham de valer especialmente como
preceitos e regras, segundo os quais se deveria produzir obras de arte principalmente em
épocas de deterioracdo da poesia” (Idem. p.39).

Esta perspectiva particular das teorias de arte, segundo Hegel, se refere a uma tentativa
de normatizacdo que abrande o objeto da arte em sua producédo e contemplacdo. Em relagdo a
producdo, tem-se, na esteira de Aristoteles, de acordo com as observacGes de Hegel, o
estabelecimento da tradicdo que vé a finalidade da arte se limitar a imitacdo da natureza.
Neste sentido, a mera representacdo dos objetos como existem na natureza implica, para a
arte, “uma finalidade puramente formal”, que restringe os meios em que a arte pode
exteriorizar o espirito. Se se determina exclusivamente a finalidade da arte pelo aspecto
exterior, e a tomam como copias dos objetos da natureza, seja exterior ou interior, para Hegel,
assim, “s6 se pode produzir ilusdes unilaterais, oferecer a aparéncia da realidade a um s6 dos
sentidos [...] incapaz, assim, de nos provocar a impressdo de uma realidade viva ou de uma
vida real: tudo quanto nos possa oferecer ndo passa de caricatura da vida.” (HEGEL, 1996,
p.44) A imitacdo da natureza, segundo Hegel, apresenta-se num estagio inferior® aos artificios
Uteis, pois o conteldo destes referem-se a algo préprio ao homem, que se introduzem
efetivamente em sua agdo. Com efeito, “qualquer utensilio técnico, como um navio ou, mais
particularmente, um instrumento cientifico, dar-lhe-&, por ser uma obra prépria, maior prazer
do que uma imitacdo. (Idem).

N&o obstante, a critica hegeliana se dirige apenas a reducdo da finalidade da arte em
copiar a natureza, isto é, 0 modelo e a finalidade da arte ndo devem ser as simples formas

imediatas da natureza, pois, o contelido que a arte visa apresentar deve envolver o0s interesses

8A critica que Hegel faz a nocédo de imitacdo (mimesis) aqui, assemelha-se ao repudio platénico, no Livro X, da
Republica, entretanto, hd uma divergéncia significativa evidente no tratamento de ambos os fil6sofos acerca
da arte: enquanto Platdo nega categoricamente verdade a arte, segundo sua teoria das Ideias, nos dizendo
que: “ a arte de imitar estd muito afastado da verdade, sendo que por isso mesmo da a impressdo de poder
fazer tudo, por sé atingir parte minima de cada coisa, simples simulacro” (PLATAO. A Republica, Livro X,
598 b); a arte, em Hegel, por outro lado, caracteriza um dos momentos essenciais em que a idéia absoluta,
enquanto verdade, que passa & existéncia real e aparece, assim, em meio a natureza em forma efetiva. “ Por
sua vez, a arte arranca a aparéncia e a ilusdo inerentes a este mundo mau e passageiro daquele verdadeiro
Conteudo dos fenémenos e lhe imprime uma efetividade superior, nascida do espirito.” (HEGEL, 2001,
p.33)
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supremos do homem, aquilo que é de si para si mesmo, tem que poder manifestar o espirito. O
que é meramente natural® jamais pode ser unicamente a regra, a necessidade universal que a
arte contém e expressa. Nao ¢ um fenomeno “estético” no sentido comum do termo, afinal
temos que poder apreender por meio dele o que é proprio do espirito, e isso s6 a filosofia, ou
ela melhor que qualquer outra ciéncia, pode nos garantir.

Essa perspectiva empirica de consideracdo da arte é facil de notar nas teorias que
procuram fundamentar-se no sentimento que a arte deve provocar. Entretanto, segundo Hegel,
0 empenho por estabelecer relacbes finitas com a arte e 0s sentimentos ndo podem ser
adequadas, pois “as diferencas que existem entre os sentimentos sdo completamente abstratas,
ndo correspondem as diferengas entre as coisas reais”. O sentido da arte, sua finalidade, se
limitaria a particularidade do sentimento do belo, algo que seria espontdneo ao homem, mas
ainda limitado a uma esfera inferior deste. Assim, tais teorias se dirigem a formacao do gosto,
que se caracteriza como “um modo sensivel de apreender o belo, adotando, para com ele, uma
atitude sensivel” (Idem), embora, permanecendo, deste modo, a consideracdo limitada a
aspectos exteriores e unilaterais.

Outra tentativa de consideracao cientifica da arte que Hegel nos indica neste topico, de
sua Introducdo, corresponde com a “reflexao totalmente tedrica, a que se esforga por conhecer
o belo como tal a partir dele mesmo e por fundamentar sua Ideia” (HEGEL, 2001, p.44). A
critica hegeliana aqui € associada a Platdo, que foi “o primeiro a estabelecer de um modo mais
profundo a exigéncia de que a reflexdo filos6fica conhecesse 0s objetos ndo em sua
particularidade, mas em sua universalidade, em seu género, em seu ser em-si-para-si”.
Entretanto, também este modo de consideracdo da arte, que se encontra na tradicdo filosofica
é, para Hegel, inadequado. Ha, aqui, apenas uma inversdo do aspecto que se toma como
fundamento da arte, e nos conduz novamente a énfase unilateral no tratamento desta,
acentuando talvez desproporcionalmente o aspecto racional da questdo. Para Hegel, o fio
condutor de seu empreendimento sobre a arte deve partir da Ideia, mas esta precisa ser
concebida “de um modo mais profundo e mais concreto, pois a falta de conteudo inerente a

ideia platonica ndo mais satisfaz as necessidades filosoficas mais ricas do nosso espirito atual”

dep imperfeicdo mais alta que habita na imitacdo ¢é a falta de espiritualidade. Enquanto que algo que é criado
pelos homens, deve-se ter a expressdo da espiritualidade, e esta tem que ser o0 agente reto na expressao, coisa que
falta também aos homens naturais em seu sempre imediato aspecto. Quando se trata de imitagdo, a naturalidade é
o principal; sem embargo, o que verdadeiramente falta ndo é menor, sendo o espiritual, e ao espiritual se deve até
que a intencdo da arte seja imitar a natureza. Unicamente se menciona isto pelo fato de que o natural ndo deve
ser, agora, a regra, a lei suprema da exposicao artistica; pois a naturalidade, em geral, a realidade efetiva, € sem
divida um verdadeiro momento essencial da obra de arte, também do Ideal.” (HEGEL, 2006,p. 69. tradugdo
livre)
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(Idem). A unidade indistinta do que separa perspectiva empirista da racionalista orienta a
andlise aqui feita por Hegel.

Hegel, como observamos acima, destacou duas correntes opostas no que respeita a
tradicdo da consideracdo da arte. Nossa ideia é que podemos associar isso a ambiguidade no
uso dos termos estética e filosofia da arte para caracterizar suas Cursos de Estética. Isso pode
ajudar a dar sentido a sua critica a ambos os modos que fundamenta as discussées em torno do
belo, principalmente, pelo carater unilateral e a insuficiéncia que estas concepcgdes tém e que
as impede de viabilizar a conciliacdo entre os elementos que constituem a natureza dupla da
obra de arte. Pelo meio que elas encontraram s&o incapazes de enxergar a necessidade de
pensar, na arte, a unidade entre o lado sensivel e o lado espiritual, aos quais, em certo sentido,
podemos associar o que nos fornece mais peso quanto se trata de identificar na discussao
sobre o belo, 0 que pende mais para estética e o que é filosofia da arte. E se seguirmos ainda
mais a Introducédo as licbes de Hegel, fica evidente que a deducgdo do conceito de arte, parte,
primordialmente, da critica da oposicdo entre as perspectivas do universal e do particular,
sendo este, pois, o fio condutor para compreensdo ndo s6 da verdadeira concepcdo de arte,
mas também para a prépria divisdo geral dos Cursos de Estética, no que se refere ao
tratamento do fendmeno artistico.

Esse problema aparece quando da tentativa de ligar a arte aos fins da moral. Aqui,
novamente, como quando se trata de falar da diferenga entre a arte a filosofia teorica, a
ligacdo natural da arte com a nossa sensibilidade tem consequéncias negativas para ela.
Assim, ainda no que se refere a ambiguidade dos “modos cientificos de tratamento da arte”,
tem-se como momento fundamental e correspondente a perspectiva do universal, a abordagem
feita por Hegel sobre a insuficiéncia da consideracdo da arte associada a finalidade moral.

Desde o inicio a associacdo entre arte e moralidade que é feita nessa analise de Hegel
tem como eixo a consideracdo universal e abstrata da arte. A consequéncia natural aqui ha de
ser insatisfatoria para a determinacdo de um espaco especifico para arte, ainda mais que o
horizonte filoséfico da moral privilegia em demasia o aspecto puramente formal,
comprometendo o processo de fruicdo caracteristico na apreciacdo do belo. Com isso, a
compreensdo da producéo da obra de arte leva a sua deturpagdo em fungéo da desqualificagédo
completa do seu lado sensivel, o que impede de reconhecer sua dignidade e a pde em uma
condicdo subordinada. Isso fica evidente quando indica, por exemplo, que tal perspectiva vé
como finalidade da arte, a purificacdo das paixdes, auxiliando no aperfeicoamento moral,
sobrepondo-se com isso 0s principios da moralidade a natureza propriamente sensivel e

plastica da obra de arte concreta. Assim, para Hegel “a determinacdo de que a arte deve
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refrear a brutalidade, formar as paixdes, permaneceu totalmente formal e universal, de modo
que se tratava novamente de uma espécie determinada e do objetivo essencial desta
formagdo.” (HEGEL, 2001, p.70). O equivoco que esta abordagem revela é a unilateralidade
na relacdo entre razdo e sensibilidade, afinal é o equilibrio de ambas na unidade indistinta
entre forma e material o que precisa ser destacado no belo artistico.

A arte, para Hegel, deve ser tomada como um produto envolvendo a fusdo entre o
particular e o universal gerando, pois, uma obra individual contendo a identidade de ambos os
termos. Mantendo, assim, uma determinacdo reciproca entre forma e contetdo, algo
indispensavel para a compreensdo do carater autbnomo da mesma. Caso contrario, a arte ndo
passaria de um utensilio para fins alheios a ela mesma, onde as reflexdes sobre a atividade
artistica, ora priorizaria o aspecto formal, como no caso do fim envolvendo o aperfeicoamento
moral e a imposicdo de regras abstratas a producdo da obra de arte, ora privilegiando o
aspecto material, sensivel, como no caso do principio da imitacdo que subordina a arte aos
aspectos meramente exteriores e naturais.

Estes dois modos de consideracdo, ambos unilaterais, implicam, para Hegel, no grande
equivoco da tradicdo filosofica de ver, na arte, uma separacdo arbitraria entre Forma® e
Conteudo, deixando, assim, de conceber verdadeiramente a arte como um produto absoluto do
espirito. Neste sentido, nas palavras de Werle:

Essa duplicidade de perspectivas, a do particular e a do universal enquanto
separados, ¢ no fundo o grande problema das teorias tradicionais sobre a arte,
examinadas por Hegel ao longo de toda essa “Introducdo”. Essa duplicidade origina
também a concepcdo tradicional segundo a qual forma e contetdo sdo separados no
dominio artistico. [...] o equivoco da tradi¢do seria, neste caso, desconsiderar que o
universal e o particular ndo podem ser tomados em sua unilateralidade, pois entéo
ambos apenas trocariam de lugar e a dificuldade permaneceria a mesma. Ora
teriamos uma particularizacdo do universal, ora uma universalizacdo do particular,
ou seja, particularismos e universalismos. (WERLE, 2013, p.32).

Com efeito, € afirmado entdo por Hegel — justamente em funcdo desta dubiedade dos
modos de consideracdo da arte — que “o conceito filosofico do belo deve conter em si mesmo
mediados os dois extremos indicados, na medida em que rene a universalidade metafisica
com a determinidade da particularidade real” (HEGEL, 2001, p.45).

°A respeito disto Heidegger em suas PrelecGes sobre Nietzsche |, faz consideragdes significativas em relagdo ao
desenvolvimento do pensamento filos6fico sobre a Arte, indicando Seis fatos fundamentais a partir da
historia da estética, entre os quais, o segundo afirma que: “ na época de Platio e Aristoteles, foram cunhados
no contexto da estruturagdo da filosofia como um todo os conceitos fundamentais que futuramente passaram
a delinear o campo de visdo de todo questionamento sobre a arte. Neste caso, temos, por um lado, o par
conceitual Hyle e Morfén, matéria-forma. E essa diferenca tem sua origem na concepgdo do ente que é
levada a termo em vista de seu aspecto. [...]O delimitador é, contudo, a forma, e o delimitado é a matéria.
[...] Com tal diferenciacdo entre Hyle e Morfén, que diz respeito ao ente como tal, se conecta um segundo
conceito que se torna diretriz para todo questionamento sobre a arte: a arte ¢ técne.” (HEIDEGGER, 2010,

p.74)
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1.3 AARTE DO PONTO DE VISTA FILOSOFICO

Em sua “Dedugdo historica do verdadeiro conceito de arte” (p. 74), entre os poucos
nomes enumerados por Hegel como participantes do esforco na busca pela verdadeira
determinacéo do belo, encontramos o de Schelling. Ele aparece ao lado de Schiller e, também,
de Winkelmann. Embora Hegel prefira destacar a contribuigdo de Schiller nesse esforco feito
a época em superar o tratamento subjetivo dado por Kant & compreensdo do belo artistico,
afirma, ainda que se recuse a se alongar sobre isso, que a ciéncia do belo “alcangou por meio
de Schelling seu ponto de vista absoluto” (p. 80). E como sabemos, a intima relagdo que
inicialmente havia entre Hegel e Schelling, confirmada na cumplicidade entre ambos e
Holderlin para a redagdo do chamado “O mais antigo programa sistematico do idealismo
alemo”, cremos ser algo de indispensavel o testemunho do autor de A filosofia da arte, obra
que, por sinal, tem na origem uma motivacédo e execucdo semelhantes a da Estética de Hegel,
afinal também tem seu contetdo recolhido de aulas ministradas por Schelling, sem nem ao
menos ter a pretensdo de uma publicacéo futura.

Em Schelling, como em Hegel, fica claro desde as primeiras prelecdes que o que esta
em jogo inicialmente em uma “filosofia da arte”, ¢ a compreensdo de seu conceito e 0
reconhecimento de seu lugar no interior da filosofia como um todo. Como ja indicado, as
dificuldades para se fundamentar a bela arte como objeto auténtico da filosofia se mostra
como algo sintomatico neste contexto do idealismo alemdo. Assim podemos encontrar,
também, esta problematizacdo, de modo especifico, em Schelling, principalmente na
Introducédo a Filosofia da Arte. Schelling procura definir os limites de seu esforco sistemético
como distinto de tudo o que “até a época presente existiu sob 0 nome de estética, de teoria das
belas artes e ciéncias”. (SCHELLING, 2011, p.372). Observando as prelecdes, seja de Hegel
ou de Schelling, podemos reconhecer o esforco de ambos em caracterizar a originalidade da
orientacdo de seus projetos em funcdo dos desdobramentos do pensamento relacionados a
estética que os antecedem. Assim como o faz Hegel, seu contemporaneo e rival procura se
orientar em um cenario filoséfico profundamente marcado pelas impressdes conceituais
provocadas pelo criticismo kantiano. A consideracgdo filosofica da arte estabelecida por Kant,
em sua Critica do Juizo, em suma, tem como consequéncia mais fundamental o
fortalecimento da ideia de autonomia da arte e a afirmacéao da liberdade irrestrita a que se liga
a chamada experiéncia estética, sobretudo quando levamos em consideracdo as nossas

disposi¢des de animo. Os dois maiores representantes do idealismo alemé&o, portanto, partem
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da mesma referéncia na promogdo da revolucdo no prestigio e valor que o fendmeno
artistico'® passa a assumir para o pensamento filoséfico.

Com efeito, a concepgdo presente, em geral, no idealismo alemdo, de que a arte
corresponde um ambito privilegiado para exposi¢cdo afirmativa do absoluto, como unidade
entre o particular e o universal, vincula-se, diretamente, com as reflexdes kantianas que, ao
tratar da nogdo de génio, simbolo e finalidade, provocam incontestavel influéncia, ndo s6 na
discussdo sobre a arte e a estética no plano filosofico, mas, de modo efetivo, ao proprio meio
artistico da época. Sobre esse ponto, Schelling* nos chama a atencdo para a ampla repercussio
das reflexdes de Kant, tanto nos meios em que a arte era de fato produzida quanto,
principalmente, em referéncia a filosofia académica praticada na época. Schelling denuncia ai
um certo equivoco da parte de seus contemporaneos diante da recepcdo da terceira critica de

Kant, e nos afirma o seguinte.

Com a Critica do Juizo ocorreu 0 mesmo com as outras obras de Kant. Dos
kantianos era naturalmente de se esperar a mais extrema falta de gosto, da mesma
maneira que lhes faltava espirito na filosofia. Muitas pessoas aprenderam a Critica
do Juizo Estético de cor e a apresentaram na catedra e em escritos como sendo
estética. (Schelling, 2010, p. 25)

Como podemos notar nessa passagem, o termo “estética” aparece em um trecho
pequeno com conotacles distintas, quando referido a terceira critica e a recep¢do
supostamente equivocada da obra, na medida em que 0 mesmo seja tomado no sentido de
cultura do gosto. E em contraponto a essa recepcdo da Critica do juizo de Kant como uma
obra de estética que Schelling denomina a sua “Filosofia da arte”. Schelling faz uma
declaragdo bem explicita de suas inten¢des nas aulas ministradas sobre as artes: “Pego-lhes
sobretudo para nao confundir essa ciéncia da arte com nada daquilo que até agora se
apresentou sob esse nome, ou sob um outro nome qualquer, tal como estética ou teoria das
belas artes e belas ciéncias. Ainda ndo existe, em lugar algum, uma doutrina da arte cientifica
e filoséfica, existem, no maximo, fragmentos de uma doutrina, € mesmo estes ainda sdo
poucos entendidos, e ndo podem ser entendidos a ndo ser na coesdao de um todo” (p. 24-25).

Para Schelling, antes do esforgo de unificacdo sistematica tentado por Kant, tudo que

0Um exemplo evidente do prestigio conferido a Kant, em consequéncia de sua Critica da Faculdade do Juizo,
sem davida, observa-se no acolhimento desta obra pelos poetas de maior importancia no contexto do
Romantismo Alemé&o, como Schiller e Goethe, em que, no caso deste Ultimo, assim como nos fala Cassirer, em
relacdo aos resultados das investigacBes kantianas: “vé na teoria de Kant o equilibrio critico da antiga polémica
entre génio e regras, que dominava toda poética do século XVIII” (CASSIRER, 2007, p.267)

4“Antes de Kant, toda doutrina da arte na Alemanha era uma mera descendente da Estética de Baumgarten — pois
foi ele quem usou essa expressdo pela primeira vez [...] no periodo imediatamente anterior a Kant, quando
popularidade superficial e empirismo eram dominantes na filosofia [...] procurava-se explicar o belo pela
psicologia empirica, e em geral os milagres da arte eram tratados mais ou menos da mesma maneira
esclarecedora e denegradora.” (SCHELLING, 2010, p. 25)
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envolvia a arte como tema pecava pela superficialidade e fragmentacdo em seu tratamento. O
alvo de Schelling sdo, principalmente, as obras dos ingleses e franceses, cujos fundamentos se
assentam em um empirismo de pouco valor filosofico, afinal, seus “principios eram
proposig¢des psicologicas”, o que quer dizer que: “Procurava-se explicar o belo pela psicologia
empirica” (p. 25). A diferenca de seus contemporaneos que seguem em essa linha esta no fato
de que seus procedimentos se tornam mais aprimorados, quer dizer sofisticados. Mas no fim
das contas essa perspectiva empirica e fragmentada se reduz, naturalmente, a um receituario
destinado a mera formacdo do gosto, e é essa visdo da arte que cai sob a denominacéo de
“estética”, e da qual Schelling quer se distanciar elaborando uma ciéncia filosofica do belo.
Nisso tudo é visivel o paralelo com Hegel, assim como a recusa explicita do autor da Filosofia
da arte em se servir do termo estética. SO a ideia de uma auténtica ciéncia da arte pode dar
unidade e verdadeira compreensdo da natureza do belo, mudando de forma consistente esse
cenario incerto que compromete sua dignidade. Para que seja parte da filosofia, a arte tem que
poder ser pensada como um sistema, e so a filosofia, nesse caso, “filosofia da arte”, pode
realmente dedicar-se a instaura-lo.

Como Hegel, Schelling tem, portanto, que justificar o valor filosofico da arte, para que
ela saia de sua forma receituaria comum as estéticas da época e passe a ser representada no
mesmo grau de universalidade a que se destina a filosofia, como é o caso dela relativamente a
natureza e a histéria. Como ele diz: “Para aqueles que conhecem meu sistema da filosofia, a
filosofia da arte serd apenas a repeti¢do dele na poténcia mais alta” (26). E talvez a confusdo
dos termos que nos interessam neste trabalho (Estética e Filosofia da Arte) advenha do fato
que na “esfera particular da filosofia delimitada pela filosofia da arte, alcancamos a intuigao
da beleza eterna e dos protdtipos do belo” (27). A arte nos propicia a figuragao do verdadeiro,
afinal, nela, “forma e matéria brotam juntas” (23). E impensavel uma arte que seja mera
abstracdo, afinal ela é esse todo do qual ndo podemos separar o conteddo (matéria) da
ordenacdo (forma) apresentada pelo artista. Por isso a ideia de Absoluto perseguida pelo
sistema filoséfico pode ser reconhecido nela como a “mais alta” poténcia da filosofia como
sistema.

Neste sentido, para Schelling, unicamente a filosofia poderia desvelar as fontes originarias
da arte, pois “exprimi, de uma maneira imutavel, em ideias, aquilo que o verdadeiro senso
artistico intui no concreto, e por meio do qual o juizo genuino ¢ determinado” (Idem, p.24). E,
portanto, esta perspectiva absoluta, na qual universal e particular s&o um, que marca a
diferenga caracteristica que Schelling visa ressaltar, com relacdo a filosofia da arte em

contraposicdo com as teorias finitas da arte, ou estéticas, entendidas como empreendimento
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que visam a formacdo do gosto, sendo por essa ética mais proximas de uma perspectiva
empirica ou historica que filos6fica em seu verdadeiro significado.

Nossas consideracfes até aqui visam reforcar o que pode marcar o que chamamos de
certa indecisao em chamar essa parte da filosofia de “estética” ou de filosofia da arte”. As
escolhas distintas de Hegel e Schelling nédo devem nos confundir sobre o sentido que isso
pode ter, afinal ambos s3o filésofos e ndo simples “estetas”. Marcio Suzuki, ressaltando as

dificuldades que se pode sentir na leitura de A filosofia da arte, de Schelling, escreve:

Em muitos aspectos, sem ddvida, o texto traduzido neste volume poderad parecer
inadequado para a leitura e desaconselhavel como matéria de estudo. Ele podera
desagradar aquele que se interessa por literatura ou artes devido ao seu excessivo
pendor sistematico, enquanto o iniciado em filosofia dificilmente deixara de notar as
fissuras do edificio e também a modéstia do empreendimento, se comparado a
colossal construcdo do sistema das artes que é a Estética de Hegel (p. 10)

Para noés, esse ¢ um detalhe que deve orientar a divisdo da “Estética”, de Hegel. Afinal,
as formas particulares de arte, como a literatura citada por Suzuki, sé tém alcance filoséfico se
forem, antes, contextualizadas em um sistema autossuficiente, que ¢ como se imaginou,
porém incorretamente, a estética desde Baumgarten. Por essa razdo, como diz Suzuki, para
Schelling, “a arte dos tempos modernos vive um momento de infecundidade: o proprio
desacordo sobre o0 que seja a arte e qual o seu destino é o sintoma mais evidente de uma crise
da arte, sobre a qual a filosofia ndo pode deixar de refletir. Os sinais mais fortes dessa crise se
manifestam precisamente no momento em que se comeca a discutir, na filosofia, o que é
gosto, criacdo e objeto artistico” (Idem).

E preciso resolver os mal-entendidos, como o que nos interessa em particular: a
correlacdo e, ao mesmo tempo, diferenca entre estética e filosofia da arte. Sempre que
pensarmos uma “teoria da arte” como o conhecimento particular de um objeto, isto significa
que este é caracterizavel como tendo fins limitados, que o seu ser “particular” é estar preso a
um limite abstrato. Se for assim, exatamente por isso esse conhecimento ndo pode pertencer a
investigacdo filoséfica em seu sentido verdadeiro. Posso gostar de literatura e conhecer
detalhes das técnicas que nela sdo usadas sem que com isso eu tenha sentido filosofico que
eleve minha compreenséo. E para a filosofia ndo se pode ter nada mais em vista a ndo ser o

absoluto®. Assim, nesta direco, afirma Schelling que a consideracdo da arte® “¢ ela mesma

SMarcio Suzuki, em seu artigo Filosofia da Arte ou Arte de filosofar? Nos diz que: “A filosofia da arte ndo €, por
isso, somente uma lacuna a ser preenchida por exigéncias de completude e acabamento sistematicos. Ao
contrario, € ela que se impGe necessariamente ao fildsofo, se este tem sensibilidade para perceber que sua
reflexdo provém exatamente da mesma origem que 0 impulso artistico de superacdo das contradi¢fes entre
sujeito e objeto, necessidade e liberdade, natureza e historia.” (SUZUKI, 2010,p.11)

®Schelling concebe a Filosofia da Arte como “meta necessaria do filosofo que vé nela a esséncia interna de sua
ciéncia”, isto €, o que o filésofo tem em vista € “ uma arte mais sagrada, aquela que, segundo expressdes dos
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filosofia somente se nela realmente expusermos o Absoluto” (Idem, p.30). Para Schelling, ndo
interessa uma forma isolada de beleza, por exemplo, a literaria, pois “na verdadeira obra de
arte ndo ha beleza isolada, somente o todo ¢ belo” (p. 22).

Para Schelling o método sistematico que propde utilizar visa “afastar o caos” em que
se encontra o mundo da arte, assim como seu sistema da natureza teria dado unidade ao “caos
de seus fendmenos”. S6 um esforco como o dele pode, a seus olhos, pér ordem as
“complica¢des ainda mais labirinticas do universo artistico” (p. 26). E essa a forma de escapar
a uma abordagem empirica e meramente historica que desqualifica filosoficamente a estética
até entdo. Ninguém esgota filosoficamente a arte se tenta expd-la tendo apenas um caso
particular como ponto de apoio, até porque, como nos diz Schelling sobre a filosofia ela
mesma: “S6 ha uma unica filosofia e uma Unica ciéncia da filosofia; aquilo que se chama
diferentes filosofias, ou é algo totalmente equivocado, ou sdo apenas exposicdes do todo
unico e indivisivel da filosofia em diferentes poténcias ou sob diferentes determinacgdes
ideais” (p. 28). Se, como fazem os empiristas da arte, nos propomos a analisar uma forma
particular de arte, isso tem algum valor “se este acolhe e expde em si todo o Absoluto” (p. 29).

A consequéncia ¢ que nao ha filosofia de artes particulares, porque “nao pode haver
filosofias particulares, nem tampouco ciéncias filosoficas particulares e isoladas” (Idem). Os
estetas, ndo os fildsofos, sdo aqueles que buscam determinar normas especificas para essa ou
aquela forma de arte, e com isso podem sempre cair nessa armadilha e fixar as formas
particulares de arte no isolamento exterior de sua técnica especifica. Schelling exige que toda
arte, como membro do todo da arte sé seja considerado “verdadeiro membro” se ¢ “reflexo
perfeito do todo, somente se o acolhe totalmente em si. Este é precisamente o vinculo do
particular e do universal que reencontramos em todo ser organico, assim como em toda obra
poética, na qual, por exemplo, cada uma das diferentes figuras € um membro a servigo do
todo, e no entanto, novamente absoluta em si no pleno acabamento da obra” (Idem).

Estas passagens de Schelling, em sua Filosofia da Arte, nos fazem prestar atengéo no
titulo da obra de Hegel, que se traduz como Cursos de Estética, e que, como foi dito acima,
foi escrito também para, antes de ser publicado, servir de texto para aulas em que o filésofo se
empenha em escapar das incertezas que afetam tanto a nomenclatura quanto o conteido e o

método (filoséfico ou ndo) a que estava relacionada a nova disciplina. Nossa intengéo, por

antigos, é um instrumento dos deuses, uma prenunciadora de mistérios divinos, a que desvela Idéias; refiro-
me a beleza ingénita, cujo improfanado raio ilumina e habita somente almas puras, e cuja figura e tdo oculta
e inacessivel ao olho quanto a verdade, que Ihe € igual. Nada daqui que o sentido mais comum chama de arte
pode ocupar o filosofo: ela € para ele um fendmeno necessario, emanando diretamente do Absoluto, e s6 tem
realidade para ele, se é exposta e demonstrada como tal.( Idem, p.368-373)
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conseguinte, é fazer consideracGes de modo mais especifico sobre esta obra, que, a nosso Vver,
pode ter sido mal compreendida, caso Schelling tenha pensado também em Hegel, quando
separa filosofia da arte e estética. A nosso ver 0 empreendimento de ambos tem um espirito
comum. O que intencionamos mostrar € que, na verdade, ha, nas andlises, de Hegel, em seus
Cursos de Estética, uma preocupacdo fundamental relacionada a oposicao e a sintese entre a
particularidade imediata e a universalidade do espirito mediante a obra de arte, concepgao esta

que tem seu ponto de partida, reconhecido por Hegel, fundado em Kant.

1.4 AS CONTRIBUICOES KANTIANAS PARA O PROBLEMA DA ARTE

Ainda em sua “Dedugao histérica do verdadeiro conceito da arte”, Hegel afirma que a
questdo do belo na arte é reconhecida como “um dos meios que resolve e reconduz a uma
unidade aquela contraposicdo e contradicdo entre o espirito que repousa em Si mesmo
abstratamente e a natureza — tanto a que aparece externamente quanto a que é interior e
pertence ao sentimento [Gefiihl] e ao animo subjetivos™ (p. 74). Essa unidade, segundo Hegel,
foi buscada por Kant, pois sua filosofia “ndo apenas sentiu este ponto de unificagdo em sua
necessidade, como também o reconheceu e o representou de modo determinado” (Idem). A
enorme importancia de Kant, no entanto, por mais que nao possa ser contestada, como mostra
Hegel, ¢ considerada por este filosofo “como insatisfatéria” (75). Apesar do progresso que a
concepcao estética de Kant representa em relacdo aquela defendida por Baumgarten, sua
abordagem sobre o belo, talvez em razdo de um interesse mais amplo na questdo, qual seja, a
fundamentacdo de sua nova concep¢do de juizo estético, ndo chega a tornar pacifica a
consideracao filoséfica do belo artistico. O testemunho de Schelling sobre a repercussao da
Critica do Juizo ja nos chama a atencdo para o fato de que, para alguns, trata-se de uma obra
sobre estética e, para outros, de filosofia da arte. E, na verdade, esse problema &, na filosofia
de Kant, bem anterior a publicacdo da terceira critica, ele aparece em 1781, com a Critica da
razao pura.

E famosa a nota escrita por Kant a “Estética Transcendental”. A nota diz o seguinte:

Os alemdes sdo 0s Unicos a agora usarem a palavra estética para designar o que 0s
outros denominam critica do gosto. Esta denominagdo funda-se numa falsa
esperanca, concebida pelo excelente pensador analitico Baumgarten, de submeter a
avaliagdo critica do belo a principios racionais e de elevar as regras da mesma
ciéncia (KANT. B.34)

Sem ddavida, essa nota ganha uma importancia ainda maior em 1790, com o
aparecimento da Critica do Juizo, afinal ela nos da a impresséo, pelo menos de imediato, que

Kant mudou de opinido sobre as pretensdes de Baumgarten em relagdo a estética e o seu lugar
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no interior da filosofia.

Com certeza podemos ler na contestacdo de Kant uma das objecdes que, segundo
Hegel, eram feitas em sua época sobre o valor cientifico da estética como assunto filosofico.
Aqui até mesmo o uso dos termos “estética” e “critica do gosto” parece nao ter, para Kant, um
valor sustentavel. Para Kant isso tudo ndo passa de uma novidade que resulta da influéncia de
Baumgarten e sua proposta de pensar o belo sob condi¢des de analise cientifica. Avaliar
criticamente o belo, entendendo com isso a possibilidade de submeté-lo a principios da razéo,
como o exige a filosofia, € isso que Kant descarta nessa nota como algo impossivel de ser
feito. O que deve se dizer logo é que Kant e Hegel ndo entendem ciéncia no mesmo sentido,
ou pelo menos ndo totalmente no mesmo sentido. Mesmo assim, aqui também aparece aquela
atmosfera de davidas sobre como entender o que pode ser a “estética”, bem como a “critica do
belo”, que para ser filosofica, tem que levar em conta principios. As obras criticas de Kant
comecam com essa desconfianca, para ndo dizer com uma certeza negativa em relacdo a
estética e a critica racional do belo, e encerra com uma retomada inovadora da questdo que
como reconhece Hegel, faz dele um marco, ainda que insatisfatério, quando se trata da
elevacdo desse tipo de objeto as consideracdes realmente filoséficas.

Além desse fato, ou seja, da percepg¢do de Kant a respeito do que é o estético e do que
é a critica do belo, sua ideia de uma critica do gosto ou do juizo estético exige dele pensar
como isso poderia ser feito filosoficamente. E que, para Kant, a filosofia se divide naquilo que
ela € enquanto uma teoria objetiva, em filosofia tedrica e filosofia pratica, sendo a parte
referente a estética e a arte algo especial e sem 0 mesmo estatuto da ciéncia e da moral. Como
isso parece confirmar as questes levantadas por Hegel, é interessante fazer uma pequena
analise de como Kant reincorpora a “estética” em seu plano de escrever a Critica do Juizo, e
isto junto a prépria deducdo hegeliana do conceito filosofico da arte.

Segundo Hegel, Kant ¢ responsavel pelo “impulso a toda orientacdo da filosofia
moderna”, e isto se deve, pois, por ter colocado “como fundamento da inteligéncia e da
vontade, de um modo geral, o racional em si, a liberdade, a consciéncia que se descobre e se
sabe infinita.” (HEGEL, 1996, p.83). Entretanto, a referéncia de Hegel recai na critica de que
Kant em face da contraposicéo, entre a particularidade e o universal, estabelece a conciliacéo,
tanto em relacdo ao ambito correspondente ao juizo teodrico, quanto ao pratico, apenas
mediante “a forma de ideias subjetivas elaboradas pela razdo e cuja realidade seria
indemonstravel” (Ibd. p.84). Nao obstante, ainda que Kant tenha permanecido na mera
subjetividade e, assim, ndo alcangando, segundo Hegel, a concepgdo da efetiva determinacao

da verdade como a solucdo objetiva da contraposicao, ja em sua ultima critica, ha aspectos
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fundamentais a respeito da consideracdo da beleza e da arte onde, pela primeira vez, foi
proposto como necessario que a compreensdo da arte devesse estar ligada a uma livre
interacdo envolvendo tanto as disposi¢es da ordem causal da natureza, como, também, do
ambito fundado pelas leis da liberdade.

A respeito disto Hegel nos fala sobre Kant:

Ao se referir aos objetos belos da natureza e da arte, aos produtos da natureza que,
pelo caréater finalista, Ine abrem caminho para o conceito de organismo e do ser vivo
[...] aqui, o conceito, o geral, ainda contém o particular e, enquanto fim, determina,
nao de fora, mas de dentro, o particular e o exterior, a prépria estrutura dos membros
de tal forma que se estabelece por si mesma a correspondéncia entre o particular e o
geral. [...] O juizo estético deixa livremente subsistir o que existe fora de si, e
provém do prazer que se alcanca no objeto como tal, sem que intervenha nenhuma
outra consideracdo e atribuindo ao objeto um fim em si. (Ildem, p.84)

Neste sentido, o que aqui € ressaltado, por Hegel, refere-se a certa libertacdo da arte
das amarras do intelecto ou entendimento finitos, isto é, o ajuizamento do belo artistico, na
visao de Kant, ndo se pautaria mais em funcdo da determinagdo da “faculdade de formar
conceitos]...] mas resulta do livre jogo do intelecto e da imaginac¢do”(lbd, p.84). A autonomia,
pois, que Kant confere ao juizo estético, é que tal objeto possua a sua determinacao a partir de
si mesmo, sem estar atrelado a nenhum conceito prévio. E isto significa, para Hegel, que:
“nos juizos sobre o belo, nés ndo temos consciéncia do conceito e da integragdo nele do
objeto e que, sempre sem consciéncia, n6s ndo aceitamos como adquirida a separacao entre o
objeto particular e o conceito geral, separacdo que, entretanto, existe no juizo” (p.85). Com
efeito, na compreensdo de Hegel, é inconcebivel que o intelecto possa apreender a beleza,
porque o entendimento, em vez de gerar unidade dos termos opostos, pelo contrario, de forma
permanente conceberia apenas as diferencas meramente exteriores, tomando a realidade da
arte como algo bem diferente de sua idealidade fundamental.

Em relacdo a estas analises de Hegel sobre as implicacBes da terceira critica de Kant,
temos como evidéncia que o que passa a ser buscado refere-se a possibilidade de se conciliar,
mediante a arte, “o fosso aberto entre a sensibilidade e o entendimento, [onde] a arte ¢
precisamente um ambiente entre ambos” (BAYER, 1965, p. 315). Assim, se nos referimos
propriamente a terceira critica, de Kant, com o fim de evidenciarmos alguns pontos de contato
que se estabelecem entre a particularidade e a universalidade a respeito da obra de arte,
podemos perceber em que sentido Hegel procura assinalar o marco conceitual neste filosofo
que deu impulso a transformacéo que sofreu a consideracdo da arte e da estética. Algo que
Hegel também busca tomar como fundamento e diretriz principal de sua concepcao do ideal

da beleza, assim como o seu ponto de partida para seus Cursos de Estética.
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Se nos dirigimos entdo a Critica do Juizo, de Kant, podemos, neste sentido, constatar
que em sua Introducdo, ha referéncias significativas que estdo na base das principais questdes
que Hegel considera sobre a arte. Assim, de modo fundamental, por exemplo, temos na
abordagem inicial da terceira critica a indicacao de dois ambitos concernentes ao “sistema real
da filosofia”, onde eles se distinguiriam originariamente em fungdo de seus objetos, “de tal
modo que uma das partes tem de ser a filosofia da natureza, a outra parte a dos costumes”,
respectivamente correspondentes a filosofia teorica e pratica. (KANT, Introducdo. B.1). No
sistema formado pelas criticas kantianas — que investiga a “possibilidade de um conhecimento
como esse” — a primeira parte (tedrica) condiz com a Critica da Razdo Pura na qual sdo
estabelecidos principios puros a priori com respeito a experiéncia possivel, desvelando assim
a estrutura do poder legislador sobre a natureza, isto é, a faculdade do Entendimento. Em
contrapartida, temos outro modo de causalidade que, diferindo da natural, caracteriza-se como
0 poder de iniciar a partir de si uma série na cadeia causal, mediante leis da propria faculdade
da Razdo, isto é, via liberdade. Esta corresponde ao ambito legal da filosofia pratica que ja em
na primeira critica tem seu direcionamento adequado.

Seguindo a “Primeira Introdug¢do” a Critica do Juizo, podemos observar que a
abordagem de Kant sobre a questdo da arte se d& em func¢do da constatacdo de certo equivoco
em se considerar como pratica proposi¢cdes que condicionam de maneira externa nosso
arbitrio em vista de algum fim. O filésofo transcendental afirma que apenas “aquelas que
expdem diretamente pela representacdo de sua forma (segundo leis em geral), sem levar em
consideracdo 0s meios do objeto a ser efetuado, podem e devem ter seus principios proprios
(na ideia de liberdade)”, e com isto pertencer a consideracdo da filosofia pratica. Em
contrapartida aquelas proposi¢des que “enunciam imediatamente a possibilidade de um objeto
por nosso arbitrio, pertencem sempre ao conhecimento da natureza e a parte teorica da
filosofia” (KANT. Introducdo. A.5). E enquanto tais, como proposigdes de execucdo, Kant as
distingue como “proposigdes técnicas” referindo-as como prescrices da habilidade. A
relevancia destes apontamentos iniciais que Kant faz refere-se a0 emprego da expressao
“técnica” também para juizos em que, no seu procedimento perante certos objetos, os
tomariam “como se sua possibilidade se fundasse em arte, casos em que os juizos ndo sao
nem tedricos, nem praticos” e, ndo se caracterizando por determinar conceitualmente, “a
natureza mesma é julgada meramente por analogia com a arte, e alias na referéncia subjetiva a
nossa faculdade-de-conhecimento” (KANT. Introdugédo. A.6).

A concepcéo de Juizo em jogo nas consideracdes de Kant se caracteriza enquanto uma

faculdade autbnoma que ocuparia uma posicéo intermediaria entre as faculdades superiores do
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Entendimento e da Razdo. E por analogia, como Kant mesmo nos diz, assim como “o
entendimento fornece a priori leis da natureza, enquanto a razdo leis da liberdade” seria
possivel que no Juizo mesmo contenha o “seus principios proprios a priori” que
possibilitariam o vinculo entre as outras duas faculdades superiores.

Geralmente, quando o juizo se encontra subordinado as faculdades de conceitos, sua
atividade consiste em determinar os objetos partindo do universal em vista de subsumir os
particulares. Entretanto, na auséncia das rédeas conceituais previamente impostas ao Juizo
pelo entendimento e a razdo, emerge uma espécie de atividade peculiar concernente ao
pensamento®®: a reflexdo. Esta é caracterizada pela direcdo inversa da atividade cientifica do
juizo, passando a um processo que tem sua partida do particular em busca do universal. E,
neste modo especial e até mesmo originario do Juizo, o seu principio encontra-se numa certa
adequacao a priori da natureza a sua prépria atividade.

O principio do juizo reflexionante ndo produziria assim nenhum conhecimento da
natureza, ou seja, “a representa¢do da natureza como arte ¢ uma mera ideia, que serve de
principio & nossa investigacdo dela” e, referida assim, enquanto pressuposto ao sujeito
conhecedor, tal principio do Juizo caracteriza-se como um “principio heuristico”. Nesse
sentido, tem-se em relacdo ao Juizo um modo de legislagdo singular que Kant chama de
“heautonomia”, ou seja, cCOmo aquele cujo principio origina-se de si a si mesmo.

Com efeito, se nos dirigimos ainda as andlises de Kant sobre o juizo de reflexdo
estético, presentes na primeira parte da Critica do Juizo, podemos encontrar indicacdes
significativas também envolvendo o carater autbnomo da obra de arte, fio condutor
imprescindivel para se entender o contexto subjacente dos alcances que a filosofia da arte no
idealismo alemé&o busca alcancar. Deste modo, temos — como uma das evidéncias principais
da transformacéo que a consideracdo da arte adquire entdo —, que a beleza artistica se funda a
partir de uma relacdo proporcional entre o génio e 0 juizo de gosto estético, isto &, o génio,
que Kant define como “um talento para produzir aquilo para o qual ndo se pode fornecer
nenhuma regra determinada” (KANT. B.182), implicando originalidade, nos apontaria j& para
0 certo carater absoluto em si e para si destacado por Hegel em relacéo & atividade artistica.

Neste sentido, para Kant o génio se caracterizaria como um “espirito peculiar” que estaria

16Sobre este carater especial do juizo estético Kant nos fala: “Assim, se ocorresse um conceito ou regra,
proveniente originariamente do Juizo, teria de ser um conceito de coisas da natureza, na medida em que esta
se orienta segundo nosso Juizo e, portanto, de um indole tal da natureza que dela ndo se pode fazer nenhum
conceito, sendo que seu arranjo se orienta segundo nossa faculdade de subsumir leis particulares dadas sob
leis mais universais, que no entanto ndo estdo dadas; em outras palavras, teria de ser o conceito de uma
finalidade da natureza, em funcdo de nossa faculdade de conhecé-la, na medida de em que para isso é
requerido que possamos julgar o particular como contido sob o universal (KANT. Introducédo. A.8)
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para além da producdo pautada na simples imitacdo da natureza e, “em sentido estético
significa o principio vivificante” das obras de arte. Segundo tal principio indeterminado, no
entender de Kant, a nocao de génio refere-se a “faculdade de apresentacao de ideias estéticas”
(KANT. B.192). O génio, por isso, € quem torna as ideias algo de sensivel.

Por outro lado, em vista do juizo estético, no § 17, Kant afirma a impossibilidade de
regras objetivas para o gosto, pois este se funda no sentimento de prazer, ocasionado “em
ultima analise, (pelo) jogo livre das faculdades de conhecimento — o entendimento e a
imaginacdo — que constitui o principio a priori, transcendental” (NUNES, 1998, p.191).
Contudo, enquanto certo complemento & unanimidade entre as faculdades é indicado que o
juizo de gosto requer — como modelo mais elevado, original — “uma simples ideia que cada
um tem de produzir em si proprio” (KANT. B.54) em funcdo do ajuizamento estético. E neste
sentido, pois, que Hegel aponta a permanéncia por parte de Kant, em consideracfes presas
ainda a um aspecto unilateral, aqui, a subjetividade do juizo estético. Isto é, para Kant, se as
ideias da razdo sdo incondicionadas em vista das formas da sensibilidade (espaco e tempo)
ndo correspondendo intuicdo alguma, por outro lado, nos diz que as ideias estéticas sdo
intuicbes em que nenhum conceito pode ser determinado ou adequado. Assim temos que, na
arte, ha, segundo a alusdo a producdo de ideias estéticas, como que uma apresentacao indireta
da ideia racional, isto é, analogicamente!’ uma pode ser pensada em funcdo da outra, no em
vista de seu contetdo, que podem ser diferentes, mas de acordo simplesmente com as regras
da reflexao.

Finalmente, seguindo os pontos principais em parte ressaltados por Hegel a respeito do
alcance das investigacGes kantianas na Gltima critica, podemos perceber que o juizo de
reflexdo estético auténtico — enquanto livre de determinagBes conceituais que oriente seu
procedimento de modo a reconhecer seja objetos fenoménicos ou acdes segundo as leis da
razdo — possuiria neste caso especifico o sentimento de prazer como 0 seu principio,
determinando, assim, o acordo fundamental entre as faculdades superiores caracteristico da
prépria constituicdo judicativa do sujeito transcendental. Neste sentido, portanto, seria
possivel, “apontar no belo [...] € na ‘representagdo final em si’ das artes, quando vivificadas
pela imaginacdo produtiva do génio — a ‘passagem’ capaz de interligar, como ponte sobre o
‘grande abismo’ que separa o ‘supra-sensivel dos fenémenos’” (NUNES,1998, p.193). E deste

modo que é posto por Kant no fim de sua Primeira Introdugéo, o juizo estético como algo

«Mediante uma analogia (para qual nos servimos também de intui¢des empiricas), na qual a faculdade do juizo
cumpre uma dupla funcédo: primeiro de aplicar o conceitos ao objeto de um intui¢do sensivel e entdo, segundo, de
aplicar a simples regra da reflexao sobre a intuicdo a um objeto totalmente diverso, do qual o primeiro é somente
0 simbolo.” (KANT. B.256)
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fundamental, que permite, em relacdo as partes de seu sistema, certa funcdo de conciliacdo e
unidade:

Assim descortina-se um sistema dos poderes-da-mente, em sua relagdo com a natureza
e a liberdade, das quais, cada uma tem seus préprios principios determinantes a priori
e, por isso, constituem as duas partes da filosofia ( a tedrica e a pratica) como um
sistema doutrinal, e a0 mesmo tempo uma transicdo por intermédio do Juizo, que
através de um principio prdprio vincula ambas as partes, a saber, do substrato sensivel
da primeira filosofia ao inteligivel da segunda [...] cujos juizos, porém, sob o nome de
estéticos [...], sdo de espécie tdo particular que referem intuigBes sensiveis a uma
Ideia da natureza, cuja legalidade, sem uma relagdo da mesma a um substrato supra-
sensivel, ndo pode ser entendida.(KANT, A.61)

O que é importante salientar em todas essas passagens de Kant, que procuramos
resgatar, é que é dada ao juizo estético, segundo estas observagoes, certa primazia quando se
trata de pensar a possibilidade de conciliagdo entre os opostos: natureza e a liberdade. E desta
maneira podemos perceber que a “critica do gosto”, de Kant, mesmo estando orientada muito
mais para determinar as relacBes entre as faculdades superiores do que para dar conta dos
fendmenos artisticos, abre-nos uma perspectiva fundamental a consideracgdo filosofica da arte,
tanto notada e referenciada no pensamento sobre a arte que lhes seguiu, passando,
evidentemente por Hegel, que chega a ser algo sintomatico!, como por exemplo, podemos
observar no que Schelling nos diz em um “breve ensaio: ‘¢ primeiramente a partir de Kant e
por meio dele que foi expressada cientificamente a esséncia da arte’” (SCHELLING,
Immanuel Kant 1985, v.3, p.19 apud WERLE, 2005). E faz parte desse modo de ser da arte
essa bipolaridade diante da qual ela precisa ser compreendida e cuja expressao, ou exposicao,
a nosso ver, pode ser observada na propria estratégia de apresentacdo do Curse sobre estética,

de Hegel.

1.5 APERSISTENCIA DA QUESTAO

Como tentamos mostrar em apanhado geral, os termos “estética” e “filosofia da arte”,
sdo desde sua formulagdo moderna com Baumgarten nogdes sujeitas a controversas. E 0
principal é considerar essas controvérsias como naturais ao assunto. Por isso, procuramos

complementar a colocagdo da dificuldade que lhe é inerente com o que dizem Schelling e

1A respeito da grande influéncia e repercussio desta obra de Kant, Harold Oshorne, por exemplo, nos diz que:
“A contribuigdo pessoal de Kant consiste sobretudo em expressar logicamente as atitudes que prevaleciam e
modela-las num sistema coerente. Ao fazé-lo, revelou singular acuidade no sublinhar as questfes cuja
importancia persistiu até o século XX. [...] O fato de ser ainda a Critica do Juizo a mais importante obra isolada
da estética moderna, é um tributo ao vigor do pensamento que nela se contém: encerra maior bom senso — assim

como alguma insensatez — do que tudo o0 que se tem escrito sobre o assunto desde Platdo.” (OSBORN, 1977, p.
155 ; 156)
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Kant sobre a forma de abordar, tendo em vista a sistematicidade filosofica, essa nova
disciplina esbocada dentro da tradicdo do pensamento alemao. Mas ndo se trata, para nos, de
tomar uma decisdo simples entre um e outro dos termos, como nao o era para Hegel. O que
queremos € tentar compreender essa polaridade, que, historicamente, ainda se mantém.
Portanto deve haver uma razdo para isso na propria natureza da questdo estética.

O que € evidente é que a estética como disciplina filosofica surge em meio a propria
dificuldade que se tem em justificar a sua legitimidade. O desafio que a arte suscita a intencéo
de um tratamento filoséfico ndo é algo que ficou restrito ao momento histérico em questéo, e
nem sequer foi esgotada nesse periodo. Mais ainda, a propria questdo sobre o objeto e o
método associados aos termos estética e filosofia da arte, permanecem em nossos dias pouco
precisos.

A exemplo disso, em um artigo intitulado “Estetica y filosofia del arte: hacia una
delimitacion conceptual”, Maria Antonia Labrada faz um levantamento das discussdes mais
expressivas sobre o assunto no século XX. Entre os nomes por ela citados estdo os de
Osborne, Nicolai Hartmann e Benedeto Croce, todos preocupados em determinar, cada um a
seu modo o conceito de estética. Tomando Hartmann como referéncia, a autora mostra como
surgem alguns problemas da ideia de que a Estética é uma modalidade de conhecimento.
Perguntas como: sob que categorias da raz&o, ou, que tipo de racionalidade podemos ligar a
esse tipo de tema quando tratado no interior da filosofia? Labrada diz, ainda, que o0s
contemporaneos parecem ainda mais inseguros em definir o que vem a ser o objeto dessa
“ciéncia” que os autores do século XVIIL. E quase como se nada tivesse acontecido desde
aquela época, e nos vissemos na necessidade de debater as questbes relativas ao seu
fundamento.

Como admite Croce, antes do século XVI1II, por mais que se escrevesse sobre a arte e a
beleza, fazia falta justamente aquilo que Hegel e Schelling cobram em suas obras: uma
reflexdo consciente que desse unidade e sistematicidade a tudo o que se sabia sobre essa
matéria. Mas, como destaca Labrada, “ao otimismo das investigacdes do século XVIII sucede
a perplexidade no século XX, o que — longe de fazer desesperar sobre a legitimidade da
estética como disciplina filoséfica — a consagra definitivamente como tal” (p. 68). Parece que
essa perplexidade se deve ao fato de que nos debates sobre o assunto tudo continua
controverso, porque as ideias s&o mais corretamente identificadas como expressdo de um
ponto de vista entre outros. Até o saber com clareza se a estética é uma disciplina moderna ou
antiga, até isso, pode gerar controversas. Como se V&, em pleno século XX e para a filosofia

contemporanea, esse como outros problemas que envolvem a definicdo do método e do objeto
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da estética enquanto disciplina filosofica parece nos manter no estagio de incerteza que a
discussédo sobre 0 assunto estava a epoca de Baumgarten, de Kant e de Hegel e Schelling.
Neste sentido, entendemos que € mais produtivo buscar a caracterizacdo do que se
pode conceber tanto por filosofia da arte como por estética, segundo as sugestdes presentes no
proprio circulo da filosofia do idealismo alem&o que observamos acima. O qual deixa bem
claro que para se oferecer um exame autenticamente filosofico para a arte é preciso buscar o
esclarecimento do carater de sua existéncia autbnoma, determinada em si e para si de forma
absoluta, como uma espécie de teoria genérica que compreenda o ideal do belo artistico em
sua universalidade. E por outro lado, a compreensdo do termo estética seria associada a
verificacdo das formas pelas quais este mesmo ideal do belo artistico se realizou na

sensibilidade.
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CAPITULO Il - HEGEL E AFILOSOFIA DA ARTE: A PERSPECTIVA
SISTEMATICA

2.1 INTRODUCAO

Se deixarmos de lado as consideragdes sobre a Fenomenologia do espirito e a Ciéncia
da légica, podemos dizer que uma das obras de Hegel consideradas das mais importantes,
pela influéncia académica que teve, € a que reune os textos que foram publicados com o titulo
de Cursos de estética. Nessa obra, o filésofo do idealismo absoluto nédo trata, simplesmente,
do conceito de Belo e das formas de arte em que a Beleza pode ser observada em diferentes
graus de sua manifestacdo, ele aborda uma tematica nova para a tradicao filos6fica moderna,
como tentamos mostrar acima. E Hegel tem o cuidado de tratar a questdo moldando-a ao seu
sistema, afinal, para ele, a arte evolui de acordo com o préprio Espirito, indo das mais
sensiveis, como a arquitetura, até a mais espiritualizada, que, para ele, é a poesia. Os Cursos
de estética, em seu todo, demonstram o grande alcance sistemético que o Ideal da Beleza,
definido por Hegel — enquanto o desenvolvimento do conceito em forma concreta —, e nos
fornece uma referéncia universal para se pensar o fendmeno artistico enquanto tal, mas,
também, em suas variadas manifestacdes individuais.

O nosso objetivo principal neste capitulo é evidenciar em que sentido essa obra de
Hegel nos ajuda a entender as ambiguidades que alimentam os debates em torno da
nomenclatura mais adequada a nova disciplina filoséfica, tendo como base inicial a forma que
Ihe da o filésofo pela divisdo da mesma em suas duas partes essenciais. E de tal modo que
teriamos primeiramente, nos Cursos de Estética, 0 momento em que se concentram as
analises hegelianas em vista da fundamentacdo de uma concepcéao verdadeiramente filosofica
acerca do que vem a ser, em geral, a bela-arte, isto é, enquanto a manifestacio do espirito’ no

meio sensivel como uma existéncia em si e para si, em forma absoluta. Assim, procede da

"Com respeito ao carater essencial da concepgdo de espirito na filosofia de Hegel, cabe notar que “esta nogio é
tomada num sentido absoluto, que ultrapassa portanto os limites de uma consciéncia individual. Se ela
encontra uma expressdo na representacao religiosa do cristianismo, ndo se deixa reduzir ao tema de um
Deus pessoal, que transcende 0 mundo. Ao contrario, o Espirito torna-se o que € ao se realizar efetivamente
no mundo. N&o é um infinito separado do finito: neste caso, seria um infinito limitado, o que é absurdo. E
portanto o infinito que engloba o finito, que se realiza no finito. E o Absoluto, e 0 Absoluto é resultado,
resultado de si proprio: é a unidade o processo em cujo curso se torna efetivamente o que é em si. E portanto
liberdade, concebida ndo como exercicio de um livre-arbritrio, mas como realizagdo do racional. “( BRAS,
1990, p.12). A concepcao de espirito, neste sentido, possui “trés caracteristicas especiais: a) ndo envolve uma
coisa subjacente, ou substrato, mas é pura atividade; b) desenvolve-se por estdgios em formas
sucessivamente superiores, primordialmente por reflexdo sobre o seu estagio corrente; e c) apossa-se,
cognitiva e praticamente, do que é o outro, a natureza assim como 0s niveis inferiores do espirito, e realiza-
se neles. O desenvolvimento do espirito é concebido ora como l6gico e no-temporal. Ora como histoérico.” (
INWOODD, M. 1997, p.119)
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visdo de Hegel de que, “a arte e suas obras, decorrentes do espirito e geradas por ele, sdo elas
proprias, deste modo, de natureza espiritual, mesmo que sua exposi¢do escolha em si mesma a
aparéncia da sensibilidade e impregne de espirito o sensivel” (HEGEL, 2001, p.37). Este sera,
pois, o principal fio condutor para as analises especificamente estéticas de Hegel no decorrer
de sua obra. A propria exposicdo que ele faz das modalidades da arte, vai do finito real ao
finito como ideal, do finito materialmente dependente, ao finito mais espiritualizado, e, por
isso, idealizado e expresso de modo singular ou individual. A este rigor sistematicol?
corresponde a originalidade do discurso sobre a estética, de Hegel, e a influéncia no que diz
respeito ao pensamento filoséfico subsequente sobre a arte.

Com efeito, o que buscamos indicar € que a estrutura dos Cursos de Estética, de
Hegel, foi concebida por seu autor como a articulacdo de uma parte geral, dedicada a questdes
de principio — isto é, de consideracdes sobre o que de fato pode ser universalmente concebido
como valido diante do fenébmeno da arte —, e uma parte especial, dedicada a efetividade
mesma da arte no que toca o seu desenvolvimento historico e real. Como ja dissemos antes, a
observacao atenta do que estd em jogo nessa divisdo pode nos dizer muito sobre o que une e 0
que separa os termos “estética” e “filosofia da arte”. Isso ndo apenas quando analisamos as
dificuldades sentidas por Hegel, mas também por Schelling, Kant e os contemporaneos que

tiveram que lidar com o assunto.

2.2 0S FUNDAMENTOS DA CONCEPCAO DO IDEAL DO BELO EM GERAL

2.2.1 Ideia e a verdade do conceito, em Hegel

Nossa intencdo neste capitulo é analisar a concepcédo préopria de Hegel sobre a Arte e a
Beleza, no plano disposto em seus Cursos de Estética, no sentido de caracterizar aqui 0s
aspectos fundamentais, a partir desta compreensao do filésofo, que nos possa evidenciar a
distingéo e as diretrizes que envolvem a abrangéncia de sua filosofia da arte. Aos olhos de

Hegel, a arte, indiscutivelmente, ocupa um lugar essencial em seu sistema.’3Em termos

12Em referéncia a isto nos diz Chatelet que: “Aqui ainda o especialista contemporaneo néo tera dificuldades para
assinalar as lacunas e apontar, aqui e ali, simplificagdes ou exageros. Terd, sem dlvida, motivos. E ndo terd
razdo, pois esta estética &, sem dlvida, a primeira obra, na histéria da cultura ocidental, a coligar uma reflexdo
sobre a atividade artistica em sua relacdo com a obra histérica do homem em geral, uma defini¢do do conceito de
beleza em suas manifestaces diversas e uma historia geral da Arte.” (CHATELET, 1995, p. 109)

13Com respeito a relevancia da arte no sistema filosdfico de Hegel, Werler faz a seguinte consideragdo: “a
estética de Hegel parte do fato de que a arte possui uma posicdo elevada como expressdao do divino (das
Gottliche) e que constitui, ao lado da religido e filosofia, uma figura (Gestalt) do espirito absoluto [...] e
encontram-se acima dos interesses subjetivos e objetivos dos homens e permitem uma satisfacdo infinita ndo
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daquilo que o filésofo chama de momentos do Espirito Absoluto, em especial levando em
conta 0 que expressa a sua mais alta dignidade, a arte é responsavel por realizar, efetivamente
no ambito sensivel dos fenémenos, o proprio Absoluto, ou o supremo valor do espirito, que é
a liberdade. Nesse mutuo imbricamento entre Espirito e liberdade, Hegel identifica como
funcdo principal da arte, ou, do fenémeno artistico, ser o primeiro estagio da verdade, uma
vez que esta possa ser compreendida como a superagdo ou reconciliagdo do antagonismo em
que tradicionalmente representamos sujeito e objeto, natureza e liberdade, termos que, em
suma, referem-se a dicotomia entre o particular e o universal, os quais foram apontados acima
como a porta de entrada dos Cursos de Estética. E como uma espécie de meio que, em
termos, anula esses antagonismos que se abre a possibilidade de inserir a reflexdo sobre a arte
no sistema da filosofia, unindo assim o formal e material, o abstrato e a realidade concreta. A
arte fornece a filosofia um bom fio condutor para a compreensao da ideia de Absoluto. Por
isso, a filosofia da arte, em Hegel, ndo s6 pde em evidéncia a elevada estima a que tem direito
o fenbmeno artistico para uma perspectiva cientifico-sistematica, associa-a, também, a
questdo da verdade.

Logo na primeira secdo das prelecGes sobre estética, Hegel manifesta o quanto sua
compreensdo da arte estd afastada do juizo comum sobre o belo, visto como “um objeto
inapreensivel para o pensamento”. A arte, aqui, a0 contrério do juizo vulgar, ¢ tida como “um
modo determinado da manifestacdo e exposi¢do do verdadeiro”, e € assim “pura e
simplesmente conceituavel, pois tem na sua base o conceito absoluto e, de modo mais preciso
a ideia” (HEGEL, 2003p. 107). Este ¢ o contexto no qual Hegel situa “o ponto de partida da
filosofia da arte”, ou seja, na referéncia ao dominio em que a “verdade suprema determina-se
como o espirito absoluto universal” (HEGEL, 2006, p. 111). Nessa medida, a arte seria mais
uma das formas pelas quais o espirito se manifestaria, ao lado da religido e da propria
filosofia. Isto é, a compreensdo da arte, em jogo no sistema hegeliano, esta associada a
verdade em que se manifesta o proprio espirito, sendo indissociavel do processo de sucessivas

superagbes caracteristica da autodeterminacio e realizagdo do mesmo®*. Assim, como

alcancédvel no campo da finitude da vida. [...] Ainda no interior do sistema filos6fico hegeliano, também se pode
pensar a estética a partir do desenvolvimento da filosofia, segundo 0 modo como a questdo da arte se apresentou
nos diferentes estagios da trajetéria filosofica hegeliana, desde os escritos de juventude, quando ha um interesse
especial pelo drama, passando pela acomodagdo como “religido da arte” na Fenomenologia do espirito, até
chegar a uma forma sistematica nos Cursos de estética. Neste caso, a figura da arte acaba recebendo um lugar no
sistema da Enciclopédia das ciéncias filosdficas como uma parte do sistema filos6fico” (WERLE, 2013, p.13-
14)

14 “Essa suprassungdo da exterioridade — suprassungdo que pertence ao conceito de espirito — é o que temos
chamado sua idealidade. Todas atividades do espirito nada sdo a ndo ser maneiras diversas da reconducao, do
que é exterior, a interioridade que é o espirito mesmo; e sO mediante essa reconducdo, mediante essa idealizacdo
ou assimilagdo do exterior, vem a ser, ¢ é, o espirito” (HEGEL. Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas. 1995,
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primeiro momento de superacdo ndo sO do aspecto limitado da natureza, mas da propria
finitude presente na existéncia objetiva do espirito (na vida do Estado, por exemplo), a arte,
para Hegel — em meio ao processo dialético orientado para a liberdade —, define-se como a
manifestacdo efetiva e sensivel da Ideia ou a verdade absoluta. Nestes termos, a apreensdo da
arte, ndo pode ser adequada meramente ao discurso finito e unilateral do entendimento, mas
sim exige um esforco conceitual correspondente ao carater racional e autbnomo desta esfera.

Neste sentido, se para Hegel o pressuposto inicial — e que ainda amarra o préprio
desenvolvimento do sistema estético — é a determinacdo da arte como produto do espirito, e
enquanto tal, como uma atividade cujo carater absoluto e livre precisa ser distinguida
claramente da mera referéncia pautada nas representacdes finitas de um entendimento
unilateral, a apreensdo auténtica e objetiva suscitada pela arte, segundo o filésofo, € como a
manifestacdo (ideal) da prépria da Ideia. Diferentemente da forma parcial dos nossos
conceitos comuns, assume-se aqui que a ldeia é a pura unidade indivisivel entre o conceito e a
realidade, estando por isso muito longe de se reduzir a uma simples abstracdo cognitiva. Ela
sim efetivamente idealiza-se em momentos determinados. Assim, o que Hegel busca fazer, ao
iniciar sua explanacdo sobre a natureza da arte, € mostrar que nela nds nos representamos a
reconciliacdo daquele duplo aspecto — do universal e da figuracdo sensivel da obra de arte —,
de modo que podemos entédo falar que os dois aspectos aparecem a nés unidos a ponto de “que
0 exterior e o particular aparecam exclusivamente como exposi¢do do interior”. Deste modo,
para Hegel, “na obra de arte nada estd presente que ndo tenha relagdo essencial com o
conteudo e o exprima.” (HEGEL, 2001, p110-111). Com efeito, sendo esta proposi¢éo a porta
de entrada dos Cursos de Estética, cabe-nos destacar a importancia que tem a concepc¢ao
hegeliana do Ideal do belo, caracterizando assim seu aspecto formal e sistematico, de
indiscutivel interesse para os fins dessa Obra.

Quando Hegel delineia seu conceito do Belo — caracterizando-o como a prépria
manifestacdo da Ideia —, uma das implicacGes fundamentais € a significacdo da Ideia como
uma totalidade em si e para si, que jamais deve ser confundido com um em si transcendente,

ou seja, fora da realidade,™ desvinculado do tempo. Pelo contrario, como nos explica Hegel,

p18-19)

BInwood em seu Dicionario Hegel destaca trés pontos relevantes para a compreenséo da Ideia no fildsofo: “I.
Uma ideia ndo é uma entidade subjetiva ou mental: distingue-se, portanto, de uma representacéo e nao contrasta
com a ‘realidade’ ou a ‘efetividade’, exceto na medida em que esta é uma categoria inferior que a ideia envolve e
suprassume. Uma Ideia é a plena realizacdo ou efetivagdo de um conceito (qual tampouco é uma entidade
mental): uma ideia é, assim, verdadeira ou a verdade. 2. Uma ideia ndo é transcendente e separada de
particularidades: esta realizada em certos tipos de particular. Apesar do seu respeito por Platdo, Hegel rejeita
qualquer visdo de dois mundos e inclina-se mais para a nogdo aristotélica de que as ideias estdo em coisas. 3.
Uma ideia ndo é um ldeal que devamos realizar: ela é real no presente. Por conseguinte, as ideias ndo sdo
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“a Ideia em geral nada mais €, pois, do que o conceito, a realidade do conceito e a unidade de
ambos” (Ibd). A preocupacdo do filésofo, sem divida alguma, é enfatizar seu distanciamento
de toda e qualquer compreensdo meramente abstrata, ou seja, parcial, da natureza da ideia e
mesmo do ideal, pois para ele “a Ideia € em si mesma pura e simplesmente concreta, uma
totalidade de determinagdes e é bela apenas enquanto una com a objetividade que lhe é
adequada” (Idem, p.122). Neste sentido, a proposicdo de Hegel busca caracterizar a
conjugacéo, na arte, nos termos da manifestacdo sensivel da Ideia, uma ocorréncia reciproca e
necessaria na qual se tem a “unidade concreta do conceito e da objetividade” (Idem, p. 123).
Em uma espécie de luta contra a concep¢do de que o0 pensamento € um modo
unicamente abstrato de representar as coisas que sé é efetivo por meio do entendimento, o que
faz da ideia algo indeterminado e do ideal um objeto vazio e, com isso, também
indeterminado e irrealizavel, Hegel nos oferece uma perspectiva totalmente positiva ou
afirmativa desses conceitos. Para ilustrar sua compreensdo, o filésofo nos fala da ideia com a

ajuda de nogdes que tira do vocabulério aristotélico:

A titulo de comparacdo podemos chamar o conceito de semente, e o de realidade de
arvore. Na semente, neste ponto minusculo (poténcia), estd contido tudo o que vem a
luz na éarvore (ato); este tronco, este tipo de folhas, estes ramos, este cheiro das
flores, este sabor dos frutos; ndo h& nada na &rvore que ndo estivera ja na semente.
Agora bem, a ideia é a unidade do conceito e a realidade; ela é a realidade de tal
modo que esta sO se determina mediante o conceito e ndo oferece outra coisa que a
explicitacdo desse conceito. (HEGEL, 2006, p.116)

Em seu esforco em manter conectados pensamento e verdade, Hegel concebe o
conceito ndo como uma “unidade abstrata perante as diferengas da realidade”, mas sim, de
fato, como a “unidade de diferentes determinidades”, € apenas assim, em vista de uma
concreta totalidade que nele se concentra, o conceito pode ser chamado, propriamente, de
Ideia. Neste sentido, o que busca fazer Hegel é afirmar a unidade buscada pelo espirito,
diferente do que ocorre para aqueles que veem na ideia apenas uma representacdo abstrata,
um mero artificio do pensamento. Hegel ndo se satisfaz com a representacdo do conceito
enquanto sintese em que a unidade do multiplo, no caso o “conceito” de “arvore”, nos
indicam 0s momentos que estdo, na realidade, separados um do outro, em que as varias
exemplificagfes de arvores particulares apreendidas sob este nome, distanciam-se do
conceito, que para Hegel, deve constituir-se como efetividade e singularidade. Pois,
efetivamente, na concepcdo do fildsofo, so se poderia apreender 0s conceitos propriamente e
em sua significacdo verdadeira, na medida em que “neles ¢ demonstrado que contém

diferentes aspectos em unidade, ja que esta unidade em si mesma determinada constitui o

praticas no sentido de Kant” (INWOOD, 1997, p.169)
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conceito”. (HEGEL, 2001, p.123). O exemplo fornecido por Hegel sdo as representacdes da
cor “azul” e do “homem” que s6 poderiam ser tomadas enquanto conceitos quando,
efetivamente, em unidade completa de suas determinacdes. No caso do azul a sua
determinacéo conceitual envolveria a unidade especifica entre o claro e o escuro e, no caso do
homem, se daria na forma da compreensdo da unidade abrangendo “as contraposi¢oes da
sensibilidade e da razdo, do corpo e do espirito” (Idem). Assim, para Hegel, a estima na
relacdo entre Ideia e o conceito apenas se estabelece, positivamente, enquanto este (o
conceito) € tomado em forma impar com a (sua) realidade, como unidade absoluta, porque
comporta em si e para si mesmo, de forma concreta e mediada, a diversidade das
determinacgfes que constituem o objeto.

Ao comentar Hegel, Gérard Bras completa: “... o conceito ndo designa aqui uma
categoria da inteligéncia que permita unificar as determinacdes gerais de um conjunto de
objetos similares” (BRAS, 1990, p.56). Uma distincdo notdria imputada na significagdo do
conceito para Hegel é o contraponto com a acepg¢do do entendimento ordinario e comum, o
qual, por exemplo, na determinacéo kantiana'® se caracteriza no procedimento de sinteses —
em funcdo das categorias puras — as quais constituem e regulam os juizos, proporcionando a
unidade do multiplo segundo regras gerais e formais da composi¢do dos objetos. O alcance,
portanto, a que Hegel se refere acerca das determinagdes do conceito, “ndo pertencem de
inicio ao dominio do juizo, mas ao do ser.” (Idem). Assim, ressalta Bras que na proposta de
Hegel o conceito desvincula-se das propriedades correspondentes da representacdo abstrata,
fundadas no poder de sintese do multiplo pelas categorias, e no exemplo referido acima isto se
evidencia pela caracterizacdo do conceito estabelecendo “a unidade essencial das
determinacGes cujo desdobramento vemos na realidade fenoménica: a arvore, é inteiramente
arvore em cada uma de suas partes” (Idem). A arvore, por conseguinte, ¢ a Ideia, ou o cume
do desenvolvimento do conceito enquanto totalidade, e como tal é a unidade absoluta de suas
determinagfes que estdo potencialmente contidas na semente (o conceito em si), como o0 que

contém ja& o todo das possiveis manifestacdes de cada momento, das raizes, caules, folhas e

16Com respeito as incursdes comparativas entre os pensamentos de Hegel e de Kant, Jacques d’Hondt ressalta o
valor introdutério e propedéutico da filosofia transcendental para o idealismo alemao e nos diz o seguinte: “Para
ele, Kant domina todo Idealismo alemdo, sendo Fichte a levar a empresa a bom fim e servido Schelling de
transicdo. Ora — 0 que é notavel — provavelmente Hegel s estudou Kant a sério depois de estar prevenido contra
ele. Isto ndo implica que Hegel ndo reconheca os méritos do pensamento kantiano, nem que negligencie os
estimulos que, pessoalmente, dele recebeu. Bem pelo contrario! Hegel considera o pensamento de Kant um dos
momentos indispensaveis de toda a formacdo filoséfica. Mas é preciso ndo nos determos definitivamente nesse
momento. Ele é valido, sobretudo, como uma propedéutica. A filosofia kantiana fomenta uma revolugdo
intelectual e promete admiraveis conquistas, mas depois de a levarmos ao limite é necessario que ela confesse a
sua impoténcia e passe o testemunho. Ndo compreende a vida concreta, a atividade que reina nessa vida
(d’HONDT, 1993, p.23)
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assim por diante. Deste modo o conceito, para Hegel, apenas é quando cumpre, efetivamente,
suas determinacOes especificas. Nas palavras de Bras:

Ao dizer, metaforicamente, que esse germe é o conceito, Hegel quer, pois, dizer que
essa unidade das diferencas, que faz a coisa real, ndo estd originalmente na
representagdo, mas no ser, e que este se torna efetivo no e pelo processo de seu
desdobramento em momentos diferentes. O conceito s6 é, pois, efetivamente, se
nega a si mesmo, tomando forma; no nosso exemplo, tornando-se coisa sensivel. De
universal, deve se fazer particular: a arvore ndo é arvore em geral, é tanto este
carvalho quanto aquele castanheiro, na orla da floresta. [...] O proprio particular —
negacdo do universal — é portanto negado em proveito do singular, que sé se faz
conhecer por sua participacao no universal (lbd, p. 57)

Este posicionamento®’ de Hegel quanto a abrangéncia e, como ele mesmo nomeia, a
“poténcia do conceito”, distingue sua originalidade perante o discurso tradicional da filosofia,
e constitui o principal fio condutor de seus Cursos de Estética. Isto é, de forma
correspondente, no caso do fendbmeno artistico, as analises de Hegel se pautam e servem-se
perfeitamente desta amplitude do conceito e de seu carater processual. A beleza é, portanto,
para ele, a Ideia exatamente na medida em que na arte ela manifesta-se ou encarna-se, sendo
como a mediagdo do conjunto das determinagcfes que compdem a existéncia humana, a saber,
qguando toma forma objetiva, no sentido de uma individuacdo ou manifestacdo ldeal. Neste
sentido, do ponto de vista sistematico o que importa compreender é como, segundo Hegel, “o
conceito, por meio da propria atividade, se pde a si como a objetividade”, caracterizando a
prépria autonomia no processo em que se desenvolvem as belas-artes.

O conceito, nos termos de Hegel, esta relacionado — de modo fundamental — com a
nocdo de liberdade, pois é tomado em contraste radical com a funcdo legisladora exercida
pelo entendimento sobre as necessidades exteriores, onde os objetos constituem-se como
meras abstracOes da realidade empirica mediante categorias dindmicas, como por exemplo, de
causalidade e reciprocidade. E, indo além da mera adequacdo do objeto para com a
determinacdo genérica do conceito, como simples abstracdo do intelecto, a nocdo hegeliana

propGe que o conceito é, na verdade, um processo caracterizado por uma atividade cujo

1"Maria Antonia Labrada, em seu artigo “Estética e Filosofia da arte: para uma delimitagdo conceitual”, nos diz o
seguinte a respeito da contraposi¢cdo envolvendo a nogdo de conceito no idealismo alemdo e na filosofia
transcendental: “Pode-se dizer, entdo, que a filosofia da arte — que vigorosamente renasce no idealismo alemao —
tem seu ponto de partida nos mesmos pressupostos gnosiologicos da filosofia kantiana. Estes pressupostos
gnosioldgicos supde a aplicacdo de modelos construtivos ou processuais (préprios do conhecimento prético), no
conhecimento tedrico. Produz-se assim uma confusdo na funcéo tedrica e na funcdo pratica do conhecimento,
que tem como consequéncia a consideracdo da arte na esfera do conhecimento teérico. Este estudo da arte no
ambito do conhecimento tedrico se consuma quando se produz a transformacdo do modelo gnosioldgico
construtivo da filosofia transcendental no modelo produtivo no qual o idealismo culmina. [...] Kant levantou o
problema da beleza no ambito do intelecto, porém sem objetivacdo conceitual alguma, ndo obstante, tanto
Schelling quanto Hegel chegam a consideracéo da beleza como uma objetivacdo deste intelecto. A beleza chega,
entdo, a consistir no conceito feito objeto, obra de arte. (LABRADA, 2007, p. 78)
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sentido se refere a uma continua determinacdo a partir de si — opondo-se, deste modo, aos
limites da necessidade e determinacgéo exteriores. Assim, para Hegel, os momentos ideais 0s
quais constituem tal desenvolvimento, sdo as proprias afirmacfes da realidade concreta do
conceito como singularidade. Ou seja, 0 conceito especulativo, em jogo na proposta de Hegel,
é livre na medida em que se desenvolve assumindo ou constituindo formas singulares, ou
mesmo transformando-se em figuras gradualmente de acordo com as determinagdes
(potenciais) contidas no préprio conceito em si, caracterizando sua tipica realizagéo efetiva.

Neste sentido, se 0 conceito contrasta com a representacdo meramente pautada em
objetos cuja necessidade é fundada na exterioridade, € por ser justamente tomado como um
processo de determinacdo e constituicdo real dos objetos mesmos, como no exemplo da
semente que em si determina todo o processo de constituicdo da arvore, sendo esta hada mais
que a propria autodeterminacdo da semente (conceito), numa relacdo mutua. Assim, Hegel nos
diz que “as determinagdes conceituais mais precisas, pois, que pertencem ao conceito segundo
sua propria natureza, sdo o universal, o particular e o singular”, e isto no sentido de que o
conceito longe de ser estabelecido a partir de uma mera abstracdo isolada, de acordo com
certo uso unilateral em vista de determinagdes exclusivamente formais, antes sim ¢ “o
universal que, por um lado, se nega a si por meio de si mesmo para a determinidade e
particularizacdo, mas que, por outro lado, igualmente supera esta particularidade enquanto
negacao do universal”. Pois, para Hegel, o conceito ¢ de modo essencial uma atividade
autbnoma de reconhecimento de si no outro, cuja mediacdo e solugcdo dos termos opositivos
por um tal carater negativo, apresenta-se como o proprio fundamento do conceito e critério da
verdade. H4 uma relacdo indissociavel entre conceito e objeto pela qual esta “negacdo nado [€]
contra um outro, mas autodeterminacéo, na qual ele apenas permanece a unidade afirmativa
que se refere a si” (HEGEL, 2001, p.124).

Por conseguinte, a liberdade atribuida ao conceito, para Hegel, de modo imanente,
corresponde com um desenvolvimento impulsionado a partir da prépria negacdo'® de si,

negacgdo esta integrada como resultado da atividade do conceito em sua determinagdo — a

18 Jacques d’Hondt afirma que “a mudanca suprime a contradicdo entre quantidade e qualidade, entre
continuidade e descontinuidade. Poder-se-ia entdo considerar a dialética hegeliana como uma légica da alteracao,
que ndo equivale completamente a uma légica da contradicdo, mas a anexa; um dos seus procedimentos
heuristicos mais importantes consiste em procurar a contradicdo sempre e em toda parte.[...] Contudo, antes de
Hegel, jamais tinha a contradicdo adquirido este estatuto privilegiado. Ao reabilitar a contradigdo, Hegel
inaugurou uma corrente de pensamento para a qual, seja sob que forma for, a contradicdo é a raiz de todo o
movimento e de roda a manifestacéo vital. Por a nu as contradigdes é trabalho do entendimento, segundo Hegel.
Mas o entendimento pode prender-se a um dos contraditorios. E preciso impedi-lo de o fazer, exercita-lo na
danca dos contraditorios. A contradicdo s6 desencadeia a farandola quando os opostos dio as maos. E mais
correto dizer que a dialética é uma légica da unidade dos contrérios.
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medida em que se transforma ou configura-se — em momentos diferentes embora néo
deixando de ser ele mesmo neste outro de si, ou seja, ndo se toma as diferenciacbes do
conceito (este outro de si) como mera limitacdo externa. A adequacao proposta por Hegel aqui
é da identidade propria entre a realidade segundo as determinacdes provenientes do conceito
num nivel concreto, isto €, em detrimento da correlacdo entre os termos (conceito e realidade)
apenas segundo 0 modo das representacdes abstratas do entendimento. Esta progressdo®, em
sua totalidade, constituida pelos momentos ideais de sua realidade efetiva, corresponde a

verdadeira objetividade. Nas palavras de Hegel:

[..] ja que é apenas o conceito que deve dar existéncia e realidade a si na
objetividade, a objetividade tera de levar nela mesma o conceito a efetividade. O
conceito, contudo, é a unidade ideal mediada de seus momentos particulares. No
seio de sua diferenga real, a unidade ideal e conforme ao conceito, das
particularidades, necessita, por isso, restabelecer-se igualmente nestas
particularidades. Assim como a particularidade real, também sua unidade mediada
em idealidade tem de existir nestas particularidades. Esta é a poténcia do conceito,
que ndo renuncia ou perde sua universalidade na objetividade dispersa, mas
justamente revela [offenbar] esta sua unidade por meio da realidade e nela. Pois
constitui seu proprio conceito conservar a unidade consigo em seu outro. Apenas
assim ele é a totalidade efetiva e verdadeira. (Idem, p. 125)

E esta unidade e totalidade, contida no conceito em si, em suas determinagdes
universais, e manifestagdo efetiva, que constituem a ldeia em sua verdade em si e para si®.
Neste sentido, a Ideia ndo € entendida como o simples indeterminado que regula as
representacdes a partir da “unidade e subjetividade ideais do conceito” no sentido da
abstracdo unilateral do entendimento, mas é ela compreendida como realizacdo concreta de
acordo com o conceito, quando toma forma individual e singular, ndo se contrapondo tal
realidade ao conceito no sentido da mera exterioridade ¢ necessidade. Deste modo, “é¢ um
todo segundo os dois lados do conceito subjetivo e objetivo, mas a0 mesmo tempo a
concordancia e unidade mediadas, que eternamente se realizam e se realizaram, destas
totalidades” (Ibd).

Hegel ao estabelecer sua reflexdo sobre as belas-artes segundo a diretriz da ideia,

como assinala Bras, ndo quer dizer que se parta simplesmente “de uma abstracdo

19«0 progredir do conceito niio é mais o ultrapassar nem o aparecer em Outro, mas € desenvolvimento, enquanto
o diferenciado é imediatamente posto ao mesmo tempo como o idéntico, um com o outro e com o todo; e a
determinidade como um livre ser do conceito completo” (HEGEL, 1995, p.292) Cf. “A Doutrina do Conceito”
dos §160 até 8165 no vol. | de Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas.

20«A ideia é o verdadeiro em si e para si, a unidade absoluta do conceito e da objetividade. Seu contetido ideal
ndo é outro que o conceito em suas determinagdes, seu conteido real é somente a exposi¢do do conceito, que ele
se da& na forma de um ser-ai exterior. E estando essa figura excluida na idealidade do conceito, na sua poténcia,
assim se conserva na ideia. [...] A ideia é a verdade, pois a verdade € que a objetividade corresponda ao conceito,
ndo que as coisas exteriores correspondam a minhas representacdes; essas sdo somente representagdes corretas,
que Eu, este aqui, tenho. Na ideia, ndo se trata de um este, nem representagdes de coisas exteriores. Mas tambhém
todo Efetivo, na medida em que € algo verdadeiro, € ideia, e s6 tem sua verdade por meio da ideia e em virtude
dela” ((HEGEL, 1995, p.348).
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intelectualmente definida”. Antes condiz com o reconhecimento de que “o espiritual somente
pode ser verdadeiramente encarnando-se, isto €, dando a prépria matéria uma figuracdo que o
manifesta concretamente” (BRAS, 1990, p.58). E neste sentido, portanto, que Hegel conduz
sua consideracgdo sobre a arte e a beleza no ambito do espirito absoluto, segundo a observacao
de sua atividade autbnoma, na relacdo reciproca entre o conceito e a realidade ou entre o
particular e o universal e, por isso, nesta individuagdo, como propriamente a “manifestacao
sensivel da Ideia”.

O principal resultado das analises iniciais de Hegel em seus Cursos de Estética é a
demonstracdo da existéncia afirmativa e concreta da Ideia ndo sé como o principio na base da
determinacdo da arte, mas também contra a concepgao corrente que a toma como uma mera
abstracdo vazia, e um contetdo indeterminado. A definicdo da Ideia proposta como a unidade
do conceito em si e de sua realidade para si, respectivamente, correspondendo com a
universalidade e a particularidade — aspectos estes fundamentais no que toca a determinagéo e
a realizacdo adequada da Ideia — implicados na singularidade em que ela é essencialmente
compreendida, em referéncia com a atividade livre (absoluta) do conceito, a caracteriza, deste
modo, unicamente na totalidade do processo de autodeterminacdo e desenvolvimento do
conceito. A relacdo, digamos analoga entre o conceito e a Ideia, ndo s6 confere a esta o carater
supremo da verdade, mas também a identifica com a liberdade. Neste sentido, Hegel afirma
que “tudo o que existe tem, por isso, apenas verdade na medida em que ¢ uma existéncia da
Ideia”. Isto &, a realidade fenoménica, enquanto existéncia imediata em geral, so ¢ tida como
verdade na sua correspondéncia ao conceito, pois assim Hegel compreende que apenas o que
existe efetivamente, segundo o conceito, é o verdadeiramente real ou a Ideia. Vale ressaltar as
consequéncias que isso tem para a compreensdo hegeliana de verdade. O que ele entende por
verdade ¢ a “verdade ndo em sentido subjetivo, quando uma existéncia se mostra adequada as
minhas representacdes, mas na significacdo objetiva, quando o eu ou um objeto exterior, a
acao, o acontecimento e o estado, realizam em sua efetividade o proprio conceito” (Ibd). Caso
contrario o fenbmeno mostrar-se-iam apenas segundo um aspecto unilateral e abstrato da
realidade exterior.

A definigcdo de Hegel, segundo a qual unicamente os fendmenos tomados conforme as
determinacg6es proprias do conceito corresponderiam com a realidade verdadeira, justifica-se
“porque nela a propria Ideia se leva a si a existéncia”, e assim a verdade é, em suma,
estabelecida pela articulacdo da forma sensivel segundo o carater universal do espirito
(enquanto assimilacdo da Ideia). E com esta mesma orientacdo, pois, de um jogo conceitual,

que Hegel propde a sistematica do fenbmeno artistico. Segundo nota Bras, “partir da ideia
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para refletir sobre a arte, dizer que o Belo é Ideia, é portanto estabelecer a unidade conceitual
do conjunto histdrico das obras de arte e, a0 mesmo tempo, conferi-lhes sentido” (BRAS,
1990, p. 58). Ou seja, a mesma relacdo processual e necessaria, digamos, pela qual a verdade
é compreendida — como Ideia, ou seja, como realidade efetiva segundo a determinacdo do
conceito — aplica-se a consideragdo da Obra de arte e o fenémeno artistico como um todo. Nas
palavras de Bras: ndo hé “Ideia separada do mundo material, nem simples figura redutivel a
uma utilidade qualquer, a obra de arte é a unidade significante de uma forma sensivel e de um
conteddo espiritual sob a dominéancia do conteudo” (Idem).

Estas consideracdes sdo as bases formais e sistematicas para a compreensdo da
defini¢do do Belo por Hegel como a manifestacéo real, sensivel e efetiva da Ideia, ou seja, as
belas-artes tomadas por Hegel como um produto do Espirito Absoluto unicamente podem ser
compreendidas como uma atividade plena e livre, onde o real, sensivel e material nada mais
seria que a conformacédo ou a configuracdo da universalidade do conteudo espiritual. Ora, é
neste sentido que Hegel, ao abrir suas prelecdes sobre estética, nos diz que a bela arte se
iguala a religido e a filosofia por compartilhar do mesmo contetdo espiritual, a liberdade. E
assim o espirito “gera a partir de si mesmo as obras de arte bela como o primeiro elo
intermediério entre 0 que é meramente exterior, sensivel e passageiro e 0 puro pensar, entre a
natureza e a efetividade finita e a liberdade infinita do pensamento conceitual. (HEGEL,
2001, p.33).

2.2.2 A ldeia do Belo como a realidade concreta da liberdade do Espirito

Como mostramos acima, para Hegel, a Ideia, em si mesma, ndo se constitui
simplesmente como um mero ente subjetivo, mas sim € correspondente com a realizacéo total
e efetiva do conceito o que, inclusive, caracteriza a associacao entre Verdade e Ideia feita pelo
filésofo. Aqui, pois, a Ideia assume uma relacdo de identidade com a realidade, coisa que a
tradicdo filoséfica habitualmente tratou de forma problematica e até mesmo negou. A verdade
que Hegel propde na Ideia como a unidade do conceito em si e de sua realidade efetiva, ndo se

confunde com a mera adequacgio? de uma representacdo abstrata e de seu correlato objeto

2L No primeiro volume da Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas, Hegel faz a seguinte consideragdo acerca do
conceito: “O ponto de vista do conceito ¢, de modo geral, o do idealismo absoluto, e a filosofia € um
conhecimento conceituante, enquanto nela tudo o que conta para outra consciéncia como um essente, e
autbnomo em sua imediatez, € simplesmente sabido como um momento ideal. Na ldgica-de-entendimento,
costuma-se considerar o conceito como uma mera forma do pensar e, mais precisamente, como uma
representacdo geral. [...] De fato porém sucede exatamente o inverso, € 0 conceito é antes o principio de toda a
vida, e assim, ao mesmo tempo, 0 que é pura e simplesmente concreto. [...] Com certeza, o conceito tem de ser
considerado como forma; mas como forma infinita, criadora, que em si encerra, e a0 mesmo tempo deixa sair de
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particular; a adequacdo na qual Hegel compreende a verdade da Ideia é caracterizada pela
total identidade entre os aspectos contraditorios do conceito, o subjetivo e objetivo ou
particular e universal. E deste modo que a realidade que se tem em vista na Ideia se contrapde
absolutamente ao “ndo-verdadeiro” objeto unilateral e finito do entendimento. A objetividade
da Ideia € a livre e infinita efetividade, na qual a manifestacdo do conceito configura um
momento Ideal em plena identificacdo entre suas determinacgdes, envolvendo em uma so
esfera, o carater tanto da particularidade como da universalidade. Ao considerar a beleza
como ldeia, Hegel atribui as obras de artes a singularidade que, ao mesmo tempo, confere
verdade e autonomia ao fendmeno artistico.

De forma essencial, para Hegel, a verdade se constitui na Ideia como a unidade total
dos momentos ideais determinados segundo o conceito, e assim a propria ldeia caracteriza-se
como verdade enquanto é em si e para si realidade efetiva, manifestacdo. Isto é, ha, nas
andlises hegelianas, referente a Ideia e a verdade, a determinagcdo necessaria e conjunta para
com a realidade sensivel, tendo primazia na constituicdo de tal elo, a funcdo unificadora da
Ideia ou do conteudo espiritual. E neste sentido o jogo conceitual entre a forma e o conteudo,
o0 universal e o sensivel, que compde a obra de arte, segundo Bras, “ndo deve gerar confuséo:
nao se trata de reduzir a obra a um discurso intelectualmente definivel”. Pois, neste caso, “o
préprio contelido espiritual permaneceria pura abstracdo, desprovido de realidade efetiva, se
ndo desse 0s meios de tomar figura, isto €, de se realizar de uma maneira que convenha ao que
ele ¢”. Assim, de fato, “a esséncia ndo alcanca sua verdade sendo na medida em que se
diferencia de si mesma, isto é, em que aparece sob uma figura particular, finita” (BRAS,
1990, p.59).

Ao estabelecer para sua consideracao da arte a Ideia como o fundamento espiritual de
determinacéo e, assim, ao mesmo tempo, como o primado para a existéncia das obras de arte,
Hegel longe de supor papel secundario ao aspecto sensivel e figurativo, subordinando-o a uma
abstracdo universal — o que aludiria certo antagonismo entre o Conteldo espiritual e a
realidade sensivel da obra de arte, enquanto aspectos estranhos um ao outro, compondo-se
unilateralmente segundo a normatividade abstrata a partir de um dos aspectos —, considera, na
verdade, que a ideia como determinacdo da arte ndo pode ser entendida sendo como o
processo autdnomo que ¢ “resultado da poténcia que tem o conceito de se realizar a si mesmo,

isto &, de dar a si a figura que lhe convenha” (Idem, p.60), estabelecendo-se livremente de

si, a plenitude de todo o conteddo. [...] Nesse caso, deve-se decerto apreender o conceito em um outro e mais alto
sentido, do que tem lugar na légica-de-entendimento, segundo o qual o conceito é considerado simplesmente
como uma forma, em si carente-de-contedido, de nosso pensamento subjetivo. (HEGEL, 2005, p. 292-293)
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forma completa, em si e para si. Deste modo, a definigdo da arte segundo a singularidade e
totalidade da Ideia, no sentido em que Hegel propde, corresponde com a sua formulacéo geral
e basilar da efetividade do Ideal de beleza, isto €, sendo exclusivamente a auto definicdo do
espirito como figura concreta, individualizada, analoga com a totalidade das determinagdes??
da prépria Ideia.

Por conseguinte, a relacdo que Hegel estabelece entre arte e verdade se da “na medida
em que o verdadeiro nesta sua existéncia exterior ¢ imediatamente para a consciéncia e o
conceito permanece imediatamente em unidade com o seu fendomeno exterior”, assim, “a Ideia
ndo € apenas verdadeira, mas bela” (HEGEL, 2001, p.126). Nestes termos o que cabe a obra
de arte é assumir a posi¢do univoca pela qual se visa a reunido do aspecto sensivel e do
espiritual, o que, de fato, caracteriza a atividade artistica genuina com a tonalidade de uma
“espiritualizagdo do sensivel”. Na arte o espirito tem, assim, seu aparecer, isto ¢, como a

manifestacdo Ideal da beleza. Nas palavras de Hegel:

[...] a Ideia também deve realizar-se exteriormente e alcangar existéncia determinada
e presente enquanto objetividade natural e espiritual. [...] O belo se determina, desse
modo, como aparéncia sensivel da Ideia. Pois o sensivel e objetivo em geral ndo
guardam na beleza nenhuma autonomia em si mesmos, mas tém de abdicar da
imediatez de seu ser, ja que este ser é apenas existéncia e objetividade do conceito e
é posto enquanto uma realidade que expde o conceito enquanto unidade com sua
objetividade e, por isso, nesta existéncia objetiva, que apenas vale como aparéncia
do conceito, expde a propria Ideia. (Idem)

O Belo afirmado por Hegel como a “aparéncia sensivel da Ideia”, portanto, qualifica a
obra de arte como uma existéncia livre. Isto é, se a beleza, na obra de arte efetiva, de acordo
com a definicdo da Ideia, particulariza-se, ou melhor, é constituida como um objeto em forma
individual, esta circunscricdo ndo deve ser assemelhada com qualquer combinacdo em

sentido restritivo, abstrato ou unilateral, mas sim no sentido de que a arte tem em seu

22Com respeito a compreensdo do Ideal como forma efetiva e individualizada da Ideia, suas raizes remontam a
Dialética Transcendental na Critica da Razdo Pura de Kant. Mas ha uma diferenga bésica entre as concepgdes
dos filésofos, é que se para Hegel o ldeal é real e efetivo, para Kant ele ndo tem realidade objetiva, assim nos
fala Kant que a Ideia “contém uma certa completude que nenhum conhecimento empirico chega a alcangar e a
razdo visa nela somente uma unidade sistematica, a qual procura aproximar a unidade empirica possivel sem
jamais alcancar inteiramente. Entretanto, mais afastado ainda da realidade objetiva do que a ldeia parece estar
aquilo que denomino o Ideal e pelo qual entendo a Ideia ndo simplesmente in concreto, mas in individuo, isto &,
como uma coisa singular, determinavel ou mesmo determinada unicamente mediante a Ideia.” (KANT, 1999,
p.356 — v marcacgdo lateral). Neste sentido, embora parta de Kant, Hegel toma a ideia ndo em contraponto ao
real, mas sim como a total e necessaria “unidade do ideal e do real; do finito e do infinito; da alma e do corpo;
como a possibilidade que tem, nela mesma, a sua efetividade.” (HEGEL, 1995, p.350). Com efeito, Inwood faz a
seguinte afirmagao sobre o ideal: “Para Hegel, como para Kant, um Ideal ¢ a consubstanciacdo de uma ideia num
individuo. [...] Mas uma obra de arte, como uma estatua, é um individuo sensorial real e, portanto, ndo um mero
ideal; retrata um individuo sensorial, por exemplo, um corpo humano, que ¢ ideal a respeito de qualquer
individuo existente possui; e ndo so representa a ideia absoluta em forma sensivel, mas ela propria exemplifica a
ideia, porquanto é um todo relativamente independente, o qual suprassume as condi¢cbes materiais de sua
producdo e cuja forma e contetido estdo em total concordancia. Assim Hegel equipara a ideia de beleza a ideia
em forma sensivel, a ideal.” (INWOOD, 1997, p.164)
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aparecer e existéncia a figura de uma totalidade em si mesma determinada, como
singularidade infinita e, assim, caracterizada por um processo de autodeterminagdo, é ao
mesmo tempo a expressdo da liberdade absoluta do espirito. A beleza constitui-se como o
“conceito que nao faz frente a sua objetividade”, ou seja, a objetividade da obra de arte ndo se
opde e nem apenas se correlaciona com as determinagOes reais do conceito, e sim,
radicalmente, exige a unidade de ambos. A beleza segundo Hegel tem sua existéncia, deste
modo, animada pelo conceito, formando, segundo sua prépria diretriz, uma livre
objetividade?®. “Pois o conceito ndo permite & existéncia exterior seguir por si mesma leis
proprias do belo, mas determina a partir de si sua articulacdo e forma fenoménicas que,
enquanto concordancia do conceito consigo mesmo, constituem igualmente em sua existéncia
a esséncia do belo” (Ibd, p127).

Esta objetividade inerente a obra de arte como individuacdo e manifestacao efetiva da
Ideia, caracteristica fundamental afirmada por Hegel sobre o Belo, fundado na realidade
autdbnoma, diferencia-se das relagdes finitas (entre sujeito e objeto) presentes no ambito do
espirito subjetivo e objetivo, na medida em que supera a limitacdo e unilateralidade que toca
tanto o ambito tedrico da “inteligéncia ndo livre” e o ambito pratico da “finitude do querer”.
Neste contraponto, por conseguinte, Hegel busca ratificar o aspecto geral da liberdade em si e
para si no qual se estabelece o Ideal do Belo.

Neste sentido, é assinalado, por Hegel, sobre a inteligéncia finita — como em parte
indicamos j& acima — que mediante tal “sentimos os objetos interiores e exteriores, 0s
observamos e percebemos de modo sensivel, deixamos que venham a nossa intui¢do e
representacdo e inclusive as abstraces de nosso entendimento pensante, que lhes da a Forma
abstrata da universalidade”. E aqui a limitagdo encontra-se no considerar as coisas exteriores
enguanto uma existéncia em si indeterminada, onde a postura do pensamento se estruturaria
de modo passivo, na medida em que ndo supera tal diferenca, e, assim, orienta-se segundo a
observacdo do &mbito exterior e sensivel como uma necesséria disposicéo que lhe faz frente.

A “apreensdo subjetiva” aqui possui, segundo Hegel, um conteudo ja estabelecido e afastado

23S0bre o carater autbnomo e processual da obra de arte em Hegel Raymond Bayer faz a seguinte consideragio:
A realizagdo particular do espirito absoluto é o fazer a si mesmo sensivelmente mediante a arte. Assim, pois, a
arte localiza no mundo suprassensivel uma série de ideias enfrentando as sensa¢@es imediatas: a arte é o primeiro
intermediério reconciliador, é a encarnacdo da infinitude do mundo espiritual na finitude das formas. Sem
divida, a arte ndo é outra coisa sendo aparéncia, porém jamais se toma consciéncia do real se ndo é por meio do
aparente, e neste sentido, todo o real seria e € um equivoco. Entretanto, de fato a arte manifesta uma atividade do
espirito, e mais, representa unicamente o supremo das coisas, posto que em toda arte se efetua uma depuracao,
uma eliminagdo e uma intervengdo do artista no sentido do espirito. [...] A arte é apenas como aparéncia, mas
uma aparéncia carregada de espirito, compenetrada da verdadeira realidade das coisas. (BAYER, 1965, p.319-
320).
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de uma ‘“autodeterminagdo subjetiva”, sendo, pois tomada como “a mera recepcdo € O
acolhimento do existente, tal como se encontra a nossa frente enquanto objetividade”. O
critério de verdade posto neste registro traduz-se na mera conformacao da subjetividade para
com a autonomia preestabelecida da existéncia exterior, onde “a verdade s6 deve ser
alcangada pela submissao da subjetividade” (Idem).

Se quanto ao &mbito tedrico a unilateralidade pesa o lado do objeto, no pratico se da
equivalente limitacdo embora de maneira oposta. Aqui a primazia pertence ao sujeito e suas
determinacbes, como o0s seus interesses e finalidades, os quais devem ser realizados
refletindo-se como ““as propriedades das coisas”. A atividade do sujeito erige seu objeto, “pois
ele apenas pode executar suas resolucdes na medida em que destréi 0s objetos ou mesmo 0s
modifica, trabalha, forma, suprassume [aufhebt] suas qualidades ou deixa que atuem uns
sobre os outros”. (HEGEL, 2001, p.127). A inversdo que had no ambito pratico € que a
autonomia passa a ser atribuida ao sujeito na medida em que ele confere sentido as coisas ao
dispd-las a seu favor em carater de utilidade. Deste modo, os “objetos se tornaram nao livres”
porque tém agora “seu conceito e finalidade ndo em si mesmos, mas no sujeito, de tal modo
que sua relacdo e, na verdade, sua relacdo utilitaria com fins subjetivos, constitua sua
auténtica esséncia”. (Ibd). Ambas as perspectivas entre sujeito e objeto, seja tedrica ou
pratica, apresentam-se de modo limitado e, em suma, presas a um dos aspectos da relacdo. Ao
contrario da autonomia e liberdade que se concebe para as belas-artes, nestas esferas o que
prevalece é a opressdo de um dos termos sobre o outro.

Nas palavras de Hegel:

O sujeito é finito e ndo-livre no teorizar por meio das coisas, cuja autonomia é
pressuposta; no campo pratico ndo é livre por causa da unilateralidade, da luta e da
contradicdo interna dos fins e dos impulsos e paixdes suscitados a partir do exterior,
bem como por causa da resisténcia nunca totalmente eliminada dos objetos. Pois a
separacdo e a oposicdo de ambos os lados, dos objetos e da subjetividade,
constituem o pressuposto nestas relagdes e sdo consideradas como o seu verdadeiro
conceito. (HEGEL, 2001, p.128 — grifos meus)

Para Hegel, entretanto, “a consideragcdo e a existéncia dos objetos como belos sdo,
porém, a unificacdo dos dois pontos de vista, na medida em que essa unido supera a
unilateralidade de ambos, tanto no que se refere ao sujeito quanto a seu objeto e, desse modo,
a finitude e ndo liberdade deles”. Isto €, se a objetividade na esfera tedrica se constitui para o
sujeito como a “dissolucao das intuicdes e observagdes singulares em pensamentos abstratos”
(Idem p. 128), no Belo, contudo, o seu objeto nada mais é que o seu conceito em plena
realizacdo, onde sujeito e objeto identificam-se e relacionam-se livremente. E a despeito do

ambito prético, o sujeito suprassume “seus fins perante o objeto e o considera como autobnomo
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em si mesmo, como tendo o objeto nele mesmo seu fim”. Aos objetos ndo mais corresponde
seguir as finalidades simplesmente ditadas ao bel-prazer do sujeito, mas sim s&o considerados
em si mesmos determinados seus fins,

Com efeito, na obra de arte bela rompe-se a finitude da relagdo do objeto, “na qual ele
servia a fins externos como meio de execucdo Util e ora se opunha como nédo-livre contra a
execucdo deles, ora era forcado a receber em si mesmo a finalidade estranha” (Hegel, 2001, p
129).0 Belo, segundo Hegel, possui uma livre objetividade, sendo “de natureza liberal, um
deixar atuar os objetos enquanto em si mesmo livres e infinitos”(ldem), ndo havendo em tais
objetos determinacfes externas, mas sim uma autodeterminagdo de seu préprio conceito. O
que se mostra no objeto assim nada é sendo que a figura concreta que convém a realizagdo do
Espirito.

Pois segundo a esséncia do belo, no objeto belo devem aparecer tanto o conceito,
sua finalidade e sua alma assim como sua determinidade, multiplicidade e realidade
exteriores em geral, operados a partir dele mesmo e ndo por outros, na medida em
que, como vimos, o objeto apenas tem verdade enquanto unidade e concordancia
imanentes da existéncia determinada e da esséncia e do conceito auténticos. Além
disso, uma vez que o préprio conceito é concreto, sua realidade também aparece
pura e simplesmente como uma configuracdo [Gebilde] completa, cujas partes
singulares se mostram igualmente como estando em animagcao e unidade ideais. Pois
a concordancia entre o conceito e o fendmeno constitui a interpenetracdo
consumada. Por causa disso, a Forma [form] e a forma [Gestalt] externas néo
permanecem separadas da matéria ou impostas mecanicamente sobre ela para outros
fins, mas aparecem como Forma que se configura e que é inerente a realidade
segundo seu conceito. [...] por mais que 0s aspectos, as partes e 0s membros
particulares do objeto belo também concordem com a unidade ideal e deixem
aparecer esta unidade, a concordancia deve apenas torna-se neles transparente para
conservarem um perante o outro a aparéncia da liberdade autdnoma. [...]. As duas
coisas tem de estar presentes no objeto belo: a necessidade, posta pelo conceito, na
coesdo reciproca dos lados particulares e a aparéncia de sua liberdade enquanto
partes que se ressaltaram pra si e ndo apenas para a unidade. (HEGEL, 2001, p.129)

Tem-se com isto que a arte resulta “tanto mais verdadeira quanto mais o conceito — isto &,
como acabamos de ver, o Espirito como liberdade, como poténcia de se determinar a si

mesmo — se realiza nela”. (BRAS, 1990, p.61). A Ideia do belo é verdadeira liberdade quando

24Com respeito a consideracdo de Hegel sobre o Belo aqui, como a superagdo e unidade das perspectivas do
ambito teorico e do ambito préatico, ndo podemos deixar de situa-la ao lado dos pontos de vista de Schelling e de
Kant sobre as belas-artes. Isto &, mostra-se a relacdo de proximidade nas considera¢des dos filésofos, por
exemplo, no caso de Schelling que, ao caracterizar a matéria das obras de artes, procede em acordo com a teoria
kantiana das exposicBes (hipotipose) da imaginagdo, presente na terceira critica. E é neste sentido que ira
estabelecer que a arte como expressdo do absoluto apenas pode ser como simbolo (sinnbild), onde conjuga-se,
d