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RESUMO

O objetivo deste trabalho é demonstrar como as escritas de Haroldo de Campos e Herberto
Helder convergem e ressoam entre si tanto historicamente quanto poeticamente. A
convergéncia historica entre Haroldo de Campos e Herberto Helder da-se, mais precisamente,
nos contextos historicos da Poesia Concreta Brasileira e da Poesia Experimental Portuguesa,
entre os anos 50, 60 e 70. Nesse contexto, sdo referéncias importantes as revistas Poesia
Experimental: 1° caderno antoldgico (1964), Poesia Experimental: 2° caderno antoldgico
(1966) e o livro Antologia da Poesia Concreta em Portugal (1977), que possuem poemas
publicados tanto de Haroldo de Campos — um fragmento do livro Galaxias (1984), “comeco
aqui” —, quanto de Herberto Helder — o poema “Ascen¢ao dos Hipopdtamos ” e um fragmento
do livro A maquina de emaranhar paisagens (1963). A partir desse recorte, tomaremos como
objetos de analise os livros Galaxias, de Haroldo de Campos, e A maquina de emaranhar
paisagens, de Herberto Helder. A escrita do primeiro fragmento de Galaxias data de 1963,
gue é o mesmo ano da publicacdo de A maquina de emaranhar paisagens. Ja a convergéncia
poética ocorre na relacdo entre Traducdo e Antropofagia, concebidas como processos
equivalentes de apropriacdo e devoracdo do outro, presente nas obras poéticas e tradutérias de
ambos.

Palavras-chave: Haroldo de Campos. Herberto Helder. Antropofagia. Traducdo.



ABSTRACT

The objective is to demonstrate how the writings of Herbert Helder and Haroldo de Campos
converge and resonate with each other both historically and poetically. The historic
convergence of Haroldo de Campos and Herbert Helder occurs, more precisely, in the
historical contexts of the Brazilian Concrete Poetry and Experimental Portuguese Poetry,
between the fifties, sixties and seventies. In this context, are important references the
magazines Poesia Experimental: 1° caderno antolégico (1964), Poesia Experimental: 2°
caderno antoldgico (1966) and the book Antologia da Poesia Concreta em Portugal (1977),
in which are poems published of both Haroldo de Campos - a book fragment of Galaxias
(1984), "comeco aqui" - and Herbert Helder - the poem " Ascenc¢do dos Hipopdtamos " and a
book fragment of A maquina de emaranhar paisagens (1963). From this cut, we will take as
analysis objects the books Galéxias, from Haroldo de Campos, and A maquina de emaranhar
paisagens, from Herberto Helder. The writing of the first fragment of Galéaxias date from
1963, which is the same year A maquina de emaranhar paisagens was published. Thus, the
poetic convergence occurs in the relation between Translation and Anthropophagy designed
as equivalent processes of appropriation and devouring of one, in the poetic and translational
works of both authors.

Keywords: Haroldo de Campos. Herberto Helder. Anthropophagy. Translation.
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INTRODUCAO

O objetivo que motivou a pesquisa e a escrita deste trabalho foi o0 desejo de propor uma
nova leitura, um novo olhar ante a obra poética e critica de Haroldo de Campos que analiso
desde 2010. Tal oportunidade surgiu em 2013 na disciplina Topicos Avangados, ministrada pela
Profa. Dra. Izabela Leal, no momento em que me foi apresentado o poema “2.” do livro
Exemplos (1977) de Herberto Helder. A leitura deste poema abriu um novo horizonte de
questionamento sobre 0 que € a poesia e 0 processo de cria¢do poética. O conhecimento da obra
poética de Herberto Helder me proporcionou um novo olhar sobre a de Haroldo de Campos, uma
vez que a comparacdo entre 0 projeto poético haroldiano e o projeto poético herbertiano
demonstrou como a poesia de Haroldo de Campos e a poesia de Herberto Helder sdo préximas,
principalmente no que corresponde ao processo de leitura critica e criativa da tradig&o.

Tal como em Herberto Helder, veremos em Haroldo de Campos, mesmo que
minimamente, a presenca de imagens poéticas que constituem a poesia herbertiana: o corpo —
transformado em lugar de poesia — em constante metamorfose, 0 questionamento do fazer
poético, a relacdo do poeta com a linguagem, a lingua, a tradicdo e 0S Seus precursores,
especialmente quando discutimos e analisamos o trabalho de citacdo, traducdo e antropofagia de
suas obras poéticas e criticas. Para perceber a existéncia dessas imagens em Haroldo de Campos
tive que me afastar do meu objeto de pesquisa, a obra poética haroldiana, e adentrar no mundo
poético e critico de Herberto Helder. Somente assim, pude ver que as escritas poéticas de
Haroldo de Campos e Herberto Helder operam segundo praticas poéticas, estéticas e criticas
muito semelhantes, no que seria 0 desejo de construir um pensamento que considera 0 poeta
como critico e criador de arte. Nesse sentido, afirmo: foi com Herberto Helder que consegui
profundamente e diferentemente compreender Haroldo de Campos.

Comparar e por em didlogo as obras de Haroldo de Campos e de Herberto Helder foi um
trabalho arduo e instigante que me colocou diante de duas escritas poéticas ao mesmo tempo téo
proximas e tdo distantes, marcadas pela reflexdo, critica, criacdo, rebeldia, violéncia e
metamorfose, que em convergéncia sao a demonstracdo de um minucioso trabalho com a
linguagem. Sendo assim, o propdsito deste trabalho foi mostrar como as escritas de Haroldo de
Campos e Herberto Helder sdo possuidoras de uma ressonancia que os liga tanto historicamente
guanto poeticamente.

Ao longo do tempo, foi possivel observar que o trabalho de comparacdo entre as obras
haroldianas e herbertianas € amplo, rico e completamente desconhecido. N&o havia referéncias

anteriores sobre a relagéo entre Haroldo de Campos e Herberto Helder, assim como ndo havia



nenhum trabalho critico e de pesquisa relacionado ao tema, sendo bastante comum, quando era
encontrado algo sobre os dois, apenas 0 uso dos termos plagiotropia, transcriagéo, criados por
Haroldo de Campos, para explicacdo do trabalho poético empreendido por Herberto Helder,
sendo um grande exemplo disso o livro Outrora Agora: relacbes dialdgicas na poesia
portuguesa de invencdo (1993), de Maria dos Prazeres Gomes, que analisa a Poesia
Experimental Portuguesa e a revalorizagdo do Barroco nos anos 60. Fora isso, ndo ha mais
nenhum registro. Entretanto, o conhecimento da existéncia do livro de Gomes foi de fundamental
importancia, uma vez que é a partir dele que iniciei os estudos sobre Poesia Experimental e
Poesia Concreta, movimentos de vanguarda significativos para se compreender a historia
politica, social e cultural de Brasil e Portugal entre os anos 50 e 70.

E com a anélise histdrica das duas vanguardas que verifiquei que Haroldo de Campos e
Herberto Helder eram contemporaneos, pois ambos fizeram parte dos grupos que deram inicio
aos dois movimentos — no Brasil a Poesia Concreta teve inicio com o grupo Noigrandres,
composto por Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, e em Portugal a
Poesia Experimental ndo foi iniciada com nenhum grupo especifico, apenas com o lancamento
da revista Poesia Experimental: 1° caderno antolégico (1964), organizado por Herberto Helder e
Antoénio Aragéo.

As vanguardas da Poesia Concreta e da Poesia Experimental dialogaram intensamente
entre si. Dialogo este comprovado pela entrevista de Haroldo de Campos a E.M de Melo e
Castro, “Aspectos da poesia de vanguarda no Brasil e em Portugal”, presente no livro A ruptura
dos géneros na literatura latino-americana (1977) e pelas correspondéncias entre os principais
nomes de cada movimento, tais como E.M de Melo e Castro, Ana Hatherly, Haroldo de Campos
e Pedro Xisto, presentes no livro POEX: textos tedricos e documentos da poesia experimental
portuguesa (1979). Foi ainda com a leitura dos textos criticos sobre a Poesia Experimental que
cheguei ao site Arquivo Digital da PO.EX e do projeto CD-ROM da PO.EX (Poesia
Experimental Portuguesa, Cadernos e Catélogos) e tive conhecimento do livro Poesia
Experimental: 22 caderno antoldgico (1966) que possui poemas tanto de Haroldo de Campos
quanto de Herberto Helder. Com esses dados e fontes tive a plena certeza: Haroldo de Campos e
Herberto Helder tinham o conhecimento do trabalho poético que cada um exercia a tal ponto que
publicaram poemas num mesmo livro, Antologia da Poesia Concreta em Portugal (1977), e nas
mesmas revistas vanguardistas, Poesia Experimental: 1° caderno antologico (1964), Poesia
Experimental: 2° caderno antoldgico (1966) e Nova (1975-1976). Todas organizadas por
Herberto Helder.
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A partir disso, tive a necessidade de uma leitura que colocasse em convergéncia Haroldo
de Campos e Herberto Helder e que, além disso, levasse em consideracdo que as obras poéticas
haroldianas e herbertianas sdo processos criativos que tratam a poesia, a linguagem como
campos de criacdo e de invencdo que transformam tanto o poeta quanto o leitor. Para investigar a
convergéncia poética e historica de Haroldo de Campos e Herberto Helder, o primeiro capitulo
desta dissertacdo ird discutir e analisar a participacdo de ambos 0s poetas nos movimentos de
vanguarda da Poesia Concreta Brasileira e da Poesia Experimental Portuguesa, que surgiram
entre as décadas de 50 e 60, como forma de mostrar que tanto Haroldo de Campos quanto
Herberto Helder sdo poetas que prezaram pela criacdo e inovacao das formas poéticas e estéticas.

O interessante na elaboracdo deste capitulo foi a (re) descoberta de poemas, tais como:
“A Ascencdo dos Hipopotamos”, um fragmento reescrito de A maquina de emaranhar paisagens
(1963), ambos de autoria de Herberto Helder, e de um fragmento, mais especificamente o
primeiro, “comec¢o aqui”, do livro ainda ndo publicado Galéxias (1984) de Haroldo de Campos.
As referidas (re) descobertas me fizeram chegar a um fato muito importante: O diélogo entre
Haroldo de Campos e Herberto Helder na revista Poesia Experimental: 2° caderno antoldgico
ndo é registrado em nenhuma outra fonte bibliografica. O Unico registro localizado de que houve
um didlogo entre os dois poetas esta presente nas duas Unicas edi¢fes, de 1984 e 2004, do livro
Galéaxias, quando ao final de cada edicdo é feito um levantamento bibliogréafico de onde cada
fragmento do livro haroldiano foi publicado, sendo que um desses fragmentos encontra-se em
uma outra revista organizada por Herberto Helder nos anos de 1975 e 1976, cujo nome é Nova.
O que demonstrou que a convergéncia de Haroldo de Campos e Herberto Helder na revista
Poesia Experimental: 2° caderno antoldgico (1966) foi o primeira e, por isso, a mais antiga. Tao
antiga que o proprio Haroldo de Campos ndo a registrou. Devido a este fato e ao de que a revista
Nova ndo esta disponivel nem em versdo impressa e nem em versdo digital é que me dediquei
apenas a analise das revistas da vanguarda portuguesa dos anos 60.

Para abarcar todos os resultados obtidos no decorrer da pesquisa dividimos o trabalho em
dois capitulos: o primeiro dividido em quatro topicos que discutem a relacdo entre a Poesia
Concreta Brasileira e Poesia Experimental Portuguesa; a participacdo de Herberto Helder na
Poesia Experimental de Portugal; a participacdo de Haroldo de Campos na Poesia Concreta do
Brasil e a relacdo entre as escritas de Haroldo de Campos e Herberto Helder por meio do
trabalho de citacdo desenvolvido nas obras Galéxias e A maquina de emaranhar paisagens.
Obras escritas no auge do concretismo e do experimentalismo, que demonstram que para
obtencdo de um grande efeito estético e poético, que causa naquele que 1é a sensagdo de

estranhamento diante do conhecido, é necessario o ato de apropriacgéo, releitura e desconstrucao
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da tradicdo, que é representada, nas respectivas obras pelos cénones literarios, tais como:
Camdes, Dante e Francois Villon.

Ja o segundo capitulo é dividido em dois topicos que discutem as convergéncias e as
diferencas entre Haroldo de Campos e Herberto Helder por meio da analise dos papéis que os
conceitos de Tradugdo e Antropofagia, ambos pensados como processos de apropriagdo e
devoracdo do outro, possuem em suas obras poéticas e criticas, demonstrando que Haroldo de
Campos e Herberto Helder fazem uma verdadeira selecdo critica daquilo que sera lido e relido
em seus poemas, uma vez que a releitura de outros textos, candnicos ou ndo, s6 ocorrerd quando
estes apresentam um trabalho poético esteticamente inovador. Para exemplificar de que maneira
isso ocorre, tomamos como objeto de analise as imagens antropofagicas e tradutdrias presentes
nos poemas de Herberto Helder e a discussao da antropofagia como desconstrucédo e apropriacao
do legado cultural estrangeiro defendida por Haroldo de Campos.

Para mostrar que a relacdo entre tradugdo e antropofagia em Haroldo de Campos é
diferente da relacdo traducédo e antropofagia em Herberto Helder, utilizei-me do termo “pulsdo
tradutdria”, de Antoine Berman, presente no livro A prova do estrangeiro: cultura e traducéo na
Alemanha roméantica (2002). Foi a partir da comparagdo entre a “pulsdo tradutoria” haroldiana e
a “pulsdo tradutoria” herbertiana que pude ver o quanto os atos tradutérios de Haroldo de
Campos e de Herberto Helder sdo préaticas radicais de desconstrucdo tanto das formas poéticas
classicas quanto das tradicionais relacGes entre texto original e texto traduzido, lingua estrangeira
e lingua materna.

A convergéncia e ressonancia poética entre Haroldo de Campos e Herberto Helder, a
partir da analise dos contextos historicos da Poesia Concreta e da Poesia Experimental; e da
relacdo entre traducdo e antropofagia, nos mostram que o dialogo com o outro, o estrangeiro é
necessario a criacdo de algo novo. As obras poéticas haroldiana e herbertiana sdo uma sintese
dos conhecimentos multivariados dos autores, mais especificamente, de poesia e critica, que no
processo de criacdo poética acabam por dialogar entre si. Em Haroldo de Campos e Herberto
Helder, a obra literaria atravessa a esfera da critica, tonando suas obras, no caso Galaxias e A
maquina de emaranhar paisagens, um repensar da poesia, da tradi¢éo e, principalmente, do lugar

do poeta.
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PRIMEIRO CAPITULO

I - O CONCRETO E O EXPERIMENTAL: A POESIA DE VANGUARDA NAS
OBRAS POETICAS DE HAROLDO DE CAMPOS E HERBERTO HELDER

Comparar e pdr em didlogo as obras de Haroldo de Campos e de Herberto Helder é um
trabalho arduo e instigante que nos coloca diante de duas escritas poéticas, ao mesmo tempo tdo
proximas e tdo distantes. Escritas estas marcadas pela reflexdo, critica, criacdo, rebeldia,
violéncia e metamorfose, que em convergéncia sdo a demonstracdo de um minucioso trabalho
com a linguagem. O propdsito deste capitulo € mostrar como as escritas de Haroldo de Campos e
Herberto Helder possuem uma ressonancia poética que as liga tanto historicamente quanto
poeticamente. Sendo que tal ressonancia nos mostrara que as escritas de Haroldo de Campos e
Herberto Helder tém como funcdo e interesse relacionar poesia e critica num processo de
(re)significacdo dos signos, numa tentativa de promover a releitura critica e criativa da tradicao.

A primeira ressonancia entre Haroldo de Campos e Herberto Helder ocorre com o
movimento de vanguarda da Poesia Concreta dos anos 50-60 — que em Portugal recebeu o nome
de Poesia Experimental (PO.EX) — onde foram publicados livros como Teoria da Poesia
Concreta (1965), Antologia da Poesia Concreta em Portugal (1977) no qual se encontra uma
entrevista de Haroldo de Campos a E. M de Melo e Castro e poemas de Herberto Helder; Poesia
Experimental: 12 caderno antolégico (1964), organizado por Antonio Aragéao e Herberto Helder,
que possui um texto-introducdo e um fragmento reescrito de A maquina de emaranhar paisagens
— publicado originalmente um ano antes, em 1963 — de Herberto Helder, e Poesia Experimental:
2° caderno antoldgico (1966) organizados por Herberto Helder em conjunto com Anténio
Aragdo e E.M de Melo e Castro, que apresenta poemas de Haroldo de Campos, 0 primeiro
fragmento do livro Galaxias (1984), “comego aqui”, e, no caso de Herberto Helder, o poema
“Ascengdao dos Hipopdtamos”. Com esses dados, ¢ possivel deduzir que tanto Haroldo de
Campos quanto Herberto Helder tinham conhecimento do trabalho poético que cada um exercia,
uma vez que participaram do mesmo movimento de vanguarda que, de alguma maneira, p6s em
conex&o Brasil e Portugal. Segundo E.M de Melo e Castro, na introducgéo do livro Antologia da
Poesia Concreta em Portugal, disponivel no Arquivo Digital da PO.EX, “¢ no comeco de 60 que
a Poesia Experimental vira a tomar forma, recebendo também o impulso de S&o Paulo e servindo

até (centrando-se em Lisboa) de difusor da Poesia Concreta, principalmente para o Reino Unido”
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(MELO E CASTRO, 1973, p. 11). E com a influéncia do grupo Noingandres, composto por
Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, que a Poesia Concreta chega a
Portugal, sendo que o poeta que mais ajudou na difusdo da vanguarda concretista brasileira
dentro do territorio portugués foi o proprio E.M. de Melo e Castro. E com a leitura de seus
ensaios criticos que temos a dimensdo de como a vanguarda brasileira conseguiu se consolidar
em solo portugués, dando origem & Poesia Experimental, que, desde o inicio, enfrentou as
diversas dificuldades de ir contra “um pesado apego portugués a um discurso sentimental de
retorica falsamente tradicional” (MELO E CASTRO, 1977, p. 12). Nesse sentido, é importante
salientar que Herberto Helder fez parte da Poesia Experimental somente na primeira fase,
confirmando o que ¢ dito por Melo e Castro, sobre sua “passagem episodica” (MELO E
CASTRO apud CAMPOS, 1977, p. 61) pela vanguarda portuguesa. Além disso, segundo Melo e
Castro, nunca houve um grupo organizado de poetas concretos, tal como no Brasil, “tendo a
Poesia Concreta interessado a determinados Poetas em determinada altura como via de
alargamento da sua pesquisa morfossemantica” (MELO E CASTRO, 1977, p. 9).

A autonomia da Poesia Experimental Portuguesa como uma vanguarda internacional em
relacdo a Poesia Concreta Brasileira fica evidente nos ensaios de Ana Hatherly, “O idéntico
inverso ou o ultra-romantico e a poesia concreta”, ¢ EXM de Melo e Castro, “Langamentos de
ideogramas”, texto lido na Feira do Livro de 1962, que fazem parte do livro PO.EX: textos
tedricos e documentos da poesia experimental portuguesa (1979). Segundo os autores, a Poesia
Concreta foi um movimento de ambito internacional que ndo se restringiu apenas ao Brasil, a
Suica e a Alemanha, haja vista que foi “uma tendéncia atual [décadas de 60 e 70] na poesia
europeia” (HATHERLY, 1979, p.92) e “que se afigura [...] como um modo diferente da
realizagdo do poético” (MELO E CASTRO, 1979, p. 97). Ana Hatherly e E.M de Melo e Castro,
principais nomes da PO.EX, compreendem a Poesia Concreta como um movimento de
vanguarda internacional que em cada pais possuiu caracteristicas proprias.

Partindo dessa perspectiva, podemos dizer que tanto a Poesia Concreta Brasileira quanto
a Poesia Experimental Portuguesa, como movimentos oriundos da Poesia Concreta
Internacional, tiveram como intuito promover novos padrdes poéticos e estéticos na poesia de
suas respectivas nagles. Cada qual, dependendo da necessidade historica, cultural e social de seu
contexto, escolheu um percurso que ird determinar seus metodos tedricos e praticos.

A discussdo da importancia da Poesia Concreta e da Poesia Experimental nas obras de
Haroldo de Campos e Herberto Helder nos fara compreender o processo de criagdo poética que é
desenvolvido em livros como Galaxias (1984) e A maquina de emaranhar paisagens (1963),

aqui concebidos como exemplos de obras que unem critica e poesia. Para demonstrar como as
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escritas haroldiana e herbertiana sdo proximas é importante demarcar o ano de publicacdo e
producdo de cada uma. E no ano de 1963 que é publicado o livro de Herberto Helder, A
maquinha de emaranhar paisagens, assim como € também o ano em que tem inicio a escrita de
Galaxias, que pode muito bem ser compreendido como sendo o exemplo do interesse de Haroldo
de Campos em dar vazao a sua “versatilidade verbal” (FERREIRA, 2006, p. 7).

1.1 - Poesia Concreta e Poesia Experimental

A leitura do primeiro capitulo, “Formas das vanguardas”, do livro Poesia Concreta
Brasileira: as vanguardas na encruzilhada modernista (2005) de Gonzalo Aguilar, nos mostra
como a compreensdo e a analise do contexto histdrico de fatos especificos é importante para se
entender o valor de um determinado movimento de vanguarda em uma sociedade. O que nos
leva a constatacdo de que para entendermos 0s papéis da Poesia Concreta, no Brasil, e da Poesia
Experimental, em Portugal, devemos nos atentar as “relagdes a partir das quais se define uma
vanguarda” (AGUILAR, 2005, p. 32), sendo essas relacdes de ordem politica, cultural,
econdmica e social. Como veremos, Brasil e Portugal, nas décadas de 50, 60 e 70 vivenciaram
periodos historicos distintos, tais como o desenvolvimento politico e econdmico, representado
pela construcdo da nova capital brasileira, Brasilia, no Brasil, e 0 apice da ditadura salazarista em
Portugal. Contudo, a leitura de Aguilar nos mostra que a diferenca entre Poesia Concreta e
Poesia Experimental esta apenas no nivel histérico, enquanto que no nivel artistico e estético elas
possuem como ponto em comum 0 questionamento da obra de arte na modernidade, pois é
“somente com as vanguardas que a obra como tal ¢ investigada e impugnada” (p. 33). Entretanto,
a investigacdo e impugnacdo da obra de arte trard como consequéncias ndo apenas o
questionamento desta, como também o questionamento da tradicdo, uma vez que as obras
questionadas tanto pelos poetas concretos quanto pelos poetas experimentais serdo aquelas
consagradas e institucionalizadas como literatura pelo canone, que, segundo a perspectiva de
Roberto Reis em “Céanon” (1992), ¢ uma representacdo e uma expressdo da linguagem
dominante de uma determinada ideologia. No caso das duas vanguardas aqui estudadas, veremos
que o questionamento da tradicdo se dara a partir da revalorizacdo do discurso estético e
historico do Barroco.

O Barroco define-se como o periodo literario subsequente ao Renascimento, e tem como
objetivo a conciliagdo, incorporacdo e fusdo do ideal medieval e espiritual aos conceitos
defendidos pelo Renascimento: o humanismo e 0 mundanismo. A contextualizacdo histérica do

Barroco esta relacionada a reacdo da igreja em relacdo a reforma religiosa que estava
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acontecendo na Europa em pleno século XVI. Seria a partir do confronto entre os ideais
renascentistas e os ideais religiosos que nascem as contradigdes tdo marcantes existentes no
Barroco, oriundas do duelo entre o espirito cristdo, antiterreno, teocéntrico e o espirito secular,
racionalista. E desse confronto que nascem as antiteses: ascetismo e mundanidade, carne e
espirito, sensualismo e misticismo, religiosidade e erotismo e muitas outras que marcam a alma
do homem Barroco dividida entre a razéo e a fé.

O homem Barroco é saudoso da religiosidade medieval, temente ao inferno e possui ansias
de chegar a vida eterna, mas, ao mesmo tempo, é seduzido pelas solicitacdes terrenas e pelos
valores do mundo (amor, dinheiro, luxo, etc..) evidenciados pela Renascenca com as descobertas
maritimas e as invencGes modernas que serviram para opor, ainda mais, razéo e fé. A pretensdo
do estilo Barroco € traduzir em arte o estado de conflito e tensdo espiritual que ocorre nesse
homem. Para que essa traducdo ocorra sdo usados elementos estéticos como antiteses, paradoxos,
contorgdes, preciosismos, assindetos, metaforas, imagens emblematicas, simbolismos sensuais
que sdo as expressdes de um estado de tensdo interior em que forma e conteudo, turbuléncia e
agressividade se expressam, fazendo ressaltar ainda mais a ideia de que o Barroco surge como
reacao contra 0 Renascimento humanista e racionalista.

A arte barroca € a expressdo que arrebata uma sociedade inteira, traduzida num
sentimento de grandiosidade e esplendor de magnificéncia, pompa e majestade. Para Gilles
Deleuze em A dobra: Leibniz e o Barroco (1991) os lugares preferidos para a extragdo de toda
essa poténcia e gloria sdo as celas, criptas, igrejas, teatros, salas de leitura e dentro de estampas,
pois “ha lugares nos quais o que se tem para ver encontra-se dentro” (DELEUZE, 1991, p. 54).
Isso comprova que o Barroco ndo é uma forma inferior, mas sim um estilo com qualidades e
elementos estéticos préprios de uma determinada época que envolveu a maioria dos escritores e
artistas do tempo. Sendo que a sua (re)valorizagcdo pelos movimentos de vanguarda da Poesia
Concreta e da Poesia Experimental (PO.EX), que tinham como intuito promover uma releitura
critica e criativa da tradicdo por meio da poesia de invencédo e experimentagéo, é a demonstracao
da sua “atualidade e permanéncia” no “processo de evolu¢io das formas artisticas” (AVILA,
1971, p. 9).

Para alcancar o objetivo de reinvencdo das formas os dois movimentos valeram-se do
discurso historico, estético e cultural do passado, que ao ser revalorizado na modernidade
possuird, dependendo do contexto, um valor artistico que estara em correspondéncia com o valor
historico e cultural de cada pais. No Brasil ele estara fortemente ligado a questdo da busca de

uma nova imagem cultural, enquanto que em Portugal ele significard a transformacdo de uma



16

nacdo arraigada as tradigdes politicas e religiosas. E 0 que podemos ver nas seguintes afirmacoes
de Affonso Avila e Ana Hatherly quanto a revalorizacio do Barroco no Brasil e em Portugal.

No exemplo brasileiro, a redefinicdo critica do Barroco adquire significado
préprio e acontece paralelamente a uma ansia bem pronunciada, que anima 0s
intérpretes mais lacidos do fato nacional, de procurar localizar, sob um prisma
de maior rigor, as matrizes e as linhas da tradicdo que determinam ou presidem
0 nosso desenvolvimento historico e cultural. Entre as raizes remotas e 0s
condicionamentos mais decisivos, esta por certo o Barroco, ndo enquanto tao-so
um estilo artistico, mas sim como fenébmeno de maior complexidade — um
estado de espirito, uma visdo do mundo, um estilo de vida, de que as
manifestacBes da arte serdo a expressdo sublimadora. A colonizacéo do Brasil e
—mais do que ela — a nossa estruturagdo como povo e 0 nosso amanhecer como
nacdo vinculam-se, por fatores de varia ordem, a singularidade histdrica,
filosofica, religiosa do Seiscentos e seus desdobramentos. (AVILA, 1971, p. 10)

Para os Portugueses, a (re)descoberta do Barroco na nossa poesia e sobretudo a
(re)descoberta do Barroco na nossa idiossincrasia, que se manifesta, por
exemplo, por duplas contraditérias — como exuberéncia e restricdo, luxo e
indigéncia, lirismo e pornografia, verbosidade torrencial e escolha cuidadosa até
ao preciosismo, muita satira e pouca ironia, etc. —, a (re)descoberta do Barroco
como caracteristica essencialmente nossa, para os poetas experimentais foi um
suporte NAO PARA UM REVIVALISMO CADUCO MAS SIM PARA UMA
VIA DE PROLONGAMENTO DE DESCOBERTA, pois a investigacdo, se
quisermos, <<cultista>> da linguagem poética, purificada ou, se quisermos,
complicada pelos conhecimentos técnicos da nossa contemporaneidade,
permitiu aos poetas experimentais portugueses NAO O IR BUSCAR AO
PASSADO ELEMENTOS PARA SE JUSTIFICAREM NO PRESENTE, como
ja tem sido apontado, MAS PARA PROSSEGUIREM NO PRESENTE UM
TRABALHO QUE FORA INICIADO NO PASSADO E QUE DEVERA SER
CONTINUADO NO FUTURO. (HATHERLY, 1979, p. 128).

A analise do contexto histdrico da Poesia Concreta e da Poesia Experimental nos da plena
consciéncia de como a recepcao critica de ambos 0s movimentos se deu de maneiras diferentes
nos paises que aderiram ao seu plano teorico e pratico. Com as seguintes citacdes, vemos que 0
contexto histérico, social e politico vivenciado pelos poetas vanguardistas brasileiros e
portugueses influenciou de modo significativo na revalorizagdo do Barroco pela Poesia Concreta
e pela Poesia Experimental, que surgiram no seculo XX, em meio a crises e desenvolvimentos

econdmicos e sociais.
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1.2 - Herberto Helder e a Poesia Experimental

Enquanto, no Brasil, a Poesia Concreta surge se opondo a Geragdo de 45, em plena
modernizacdo tanto econdmica quanto tecnoldgica do pais no governo de Juscelino Kubitschek,
nos anos 50, com a Exposi¢ao Nacional de Arte Concreta e o manifesto “Plano Piloto para
Poesia Concreta”, que remete ao Plano Piloto de construgdo de Brasilia e ao projeto urbanistico
de Lucio Costa de 1957, tendo como principal objetivo a comunicacao entre as artes, tais como a
masica, artes plasticas e o teatro, assim como o de poetas de diferentes linguagens que, tal como
Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, também consideravam a “poesia
como uma experiéncia criativa ou de vanguarda” (FERREIRA, 2006, p. 7). Por isso sendo,
segundo Gonzalo Aguillar, considerada, no Brasil, como “uma modernidade radical possivel em
paises subdesenvolvidos ou periféricos” (AGUILAR, 2006, p. 29). Em Portugal, a Poesia
Experimental surge “em meados dos anos 60, numa época de siléncio e opressao” (MONTEIRO,
2008, p. 21) com o langcamento da revista Poesia Experimental: 1° caderno antolégico (1964)
organizado por Anténio Aragdo e Herberto Helder, que tem como introducdo o famoso texto
herbertiano “Teoria das Cores”.

O caderno de poesia experimental ¢ incumbido de “assumir a responsabilidade de afirmar
que, perante a consciéncia do homem (testemunha), coisas e acontecimentos — carregados de
ambigua energia — suscitam para a revelacdo, uma liberdade experimentadora que se executa,
evidentemente, em sentido poligonal.” (HELDER, 1964a, online), e em 1966 é langada revista
Poesia Experimental: 2° caderno antologico, também organizado por Antonio Aragdo e
Herberto Helder em conjunto com E. M de Melo e Castro. E no ambiente ditatorial e de
repressdo aquilo que ndo estava de acordo com o regime politico e os padrdes catolicos que
surge o movimento da Poesia Experimental como forma de resisténcia poética critica e criativa.

A Poesia Experimental teve uma recepcdo conturbada em Portugal, sofrendo constantes
julgamentos por parte de artistas e criticos literarios que defendiam a tradigdo lirica e religiosa
da poesia portuguesa, e a acusavam de estar aquém da realidade social do pais, que naquela
época sofria com a ditadura do Estado Novo de Antonio de Oliveira Salazar, cujos aparelhos de
censura sufocavam o meio artistico e cultural de entdo. Ao invés de irem contra o regime
governamental, tal como fez o neo-realismo com textos e obras, a Poesia Experimental criou
uma poesia desconstrutora que atacava o verdadeiro ponto fraco, a ferida do governo: a
linguagem. Linguagem esta tradicionalmente lirica, religiosa e autoritaria. Segundo Eduardo

Prado Coelho, no prefacio de O prazer do texto (1974) de Roland Barthes, onde primeiramente
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analisa outro famoso livro do autor, Mitologias (1957), todo regime ditatorial possui uma
linguagem de ideologia e alienacdo que precisa ser analisada, estudada e, principalmente,
criticada. A Poesia Experimental Portuguesa, nesse sentido, cumpre perfeitamente os preceitos
do pensamento de Maurice Blanchot em O livro por vir (1984), uma vez que ela foi dura,
indiferente e silenciosa, sem ser passiva, ante o regime ditatorial de Antonio Oliveira Salazar que

perdurou em Portugal por 41 anos (1933-1974).

E certamente mais facil mostrar que a obra poética nfo pode receber da lei, sob
nenhuma das suas formas, politica, moral, humana ou néo, proviséria ou eterna,
qualquer decisdo que a limite, qualquer intimag&o que lhe atribua uma morada.
A obra de arte ndo teme nada da lei. O que a lei atinge ou proibe ou perverte é a
cultura, é o que se pensa da arte, sdo os habitos historicos, o curso do mundo,
sdo os livros e 0s museus, por vezes os artistas — por gue haveriam eles de
escapar a violéncia? Aquilo que um regime tem de duro para com a arte pode
levar-nos a temer por esse regime, mas nao pela arte. A arte é também o que ha
de mais duro — indiferenga e esquecimento — para com suas proprias vicissitudes
histéricas. (BLANCHOT, 1984, p. 36-37).

Na entrevista de E.M de Melo e Castro a Raquel Monteiro, presente em Poesia
Experimental Portuguesa — Cadernos e Catalogos (2008) temos a afirmacdo de que a PO.EX nédo
tinha apenas como objetivo a criacdo estética em termos de poesia, mas também o discurso

politico:

A poesia experimental inseria-se nessa luta (politica), neste problema e todos
nos éramos muito conscientes, cada um ao seu modo. Mas havia uma coisa que
no6s ndo faziamos, porque achdvamos isso ridiculo, era lutar contra o Salazar. O
Salazar para nds nunca existiu. A gente chamava-lhe “o botas” e o meu pai
chamava-lhe “o guarda-livros™ [...] Portanto, nés ndo lutivamos com as armas
dos neo-realistas que se fartavam de escrever poemas contra o sistema, poemas
para lutar pela liberdade, pelo operariado e disto e daquilo. O nosso instrumento
era a lingua. (MELO E CASTRO, 2008, p. 141-142).

Os instrumentos linguisticos da Poesia Experimental eram poemas que tinham como
objetivo a desconstrucdo da linguagem mitica e alienada do regime, que pretendia “esconder a
realidade e erguer respeitaveis fachadas (a dignidade das grandes figuras publicas) e terriveis
maquinas de guerra que, no espaco de um so dia, se desmoronaram” (COELHO, 1974, p. 19). A
desconstrucdo promovida pelos poemas experimentais ocorre com a experimentacdo poetica que
concebia o ato de criacdo em estreito contato com o ato de critica literaria, no sentido de que o
texto seria a possibilidade da sua propria critica. A experimentacdo, para que ocorresse dessa
maneira, necessitava da compreensdo da obra como sendo uma maquina como as da industria,

porém com a diferenca de que ela ndo estaria voltada a fins comerciais e econdémicos, mas
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apenas a fins estéticos, onde o0 poeta teria a plena liberdade de controlar e selecionar os materiais
necessarios para o seu poema futuro.

E nesse periodo de conscientizacdo poética empreendido pela Poesia Experimental
Portuguesa que é publicado o livro A maquina de emaranhar paisagens (1963), de Herberto
Helder. O objetivo do poeta portugués seria promover, na pagina em branco do livro e por meio
da escrita poética, a simultaneidade da linguagem. Trata-se da representacdo do projeto
“verbivocovisual” — em que o verbal, o sonoro e o visual do poema seriam o essencial, o real
conteddo do poema — da Poesia Experimental Portuguesa em consonancia com o projeto da
Poesia Concreta Internacional. A maquina de emaranhar paisagens é originalmente publicada
em 1963, porém em 1964 Herberto Helder republica um fragmento de sua obra na revista Poesia
Experimental: 1° caderno antologico.

A comparacdo entre os textos de 1963 e 1964 mostra que o aspecto “verbivocovisual” €
apresentado por meio da combinacdo e permutacdo de elementos num processo matematico
inspirado na experiéncia de Nanni Balestrinni, que “escolhendo alguns fragmentos de textos
antigos e modernos, fornece-o0s a uma calculadora eletrénica que, com eles, organizou, segundo
certas regras combinatorias previamente estabelecidas, 3002 combinagdes, depois selecionadas”
(HELDER, 1964b, p. 50). Entretanto, o que diferencia um texto do outro é que na edicdo de
1963 Herberto Helder cita as fontes de cada fragmento utilizado na permutacdo e combinacgéo
poética, enquanto que na segunda versdo, a de 1964, nenhuma fonte é citada.

Além disso, a leitura das duas versdes nos mostra como a combinacdo e permutacdo
poética no decorrer de um ano (1963-1964) sofreu consideraveis modificacBes. Os fragmentos
sdo reestruturados, assim como os paragrafos. Alguns sdo mantidos, como é o caso do fragmento
do Génesis, “...E chamou Deus a Luz Dia; e as trevas chamou Noite; e fez-se a tarde; e fez-se a

2

manhd, dia primeiro...” e outros sdo excluidos, como o das citagdes completas do Génesis,
Apocalipse, Francois Villon, Dante, Camdes e Autor. No original de 1963 sdo 16 fragmentos
combinados e permutados, enquanto que na versdo de 1964 sdo apenas 15 fragmentos. Ha
também uma inversdo na organizacdo do texto, os ultimos fragmentos da edi¢cdo de 63 séo os que
dao inicio ao jogo de permutagdo e combinagdo d’ A maquina de emaranhar paisagens de 64,
enguanto que os primeiros fragmentos de 63 serdo os que dardo fim ao emaranhamento poético
de 64.

A combinacdo e a permutacdo herbertiana, que podem também ser vistas no livro Himus
(1966) — que é uma selecdo de trechos, tidos como principais por Herberto Helder, da obra de
Raul Branddo, Humus (1917) — tem como sentido a concepc¢do da leitura da obra literaria

moderna como jogo e abertura, uma vez que nela é promovido o didlogo com outras obras
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literarias passadas ou presentes, ocasionando o que chamariamos de releitura da tradicdo, pois,
segundo Herberto Helder, “a tradigdo ¢ um movimento” (HELDER, 1964a, on line). Seguindo
essa concepcao, podemos dizer que o principal objetivo do livro de Herberto Helder é recriar e
(re)significar ndo apenas o trabalho e a experiéncia poética, como também a tradicdo. A maquina
de emaranhar paisagens é a representacdo do inicio, meio e fim do trabalho poético
empreendido no interior da “selvagem floresta” (HELDER, 2006, p. 216) da linguagem.

A combinacdo e a permutagdo, compreendidas como as verdadeiras “base[s] linguistica[s]
da criagdo poética” (HELDER, 1964b, p. 50), d> A maquina de emaranhar paisagens, torna-se
possivel somente com a compreensdo da poesia como maquina de criacdo e producdo de
sentidos, sendo que o proprio titulo do livro ja nos dard uma nocgdo do que seré feito pelo poeta:
emaranhar, entrelacar paisagens (poemas) e espacos diferentes. No caso do texto de Herberto
Helder, a combinacdo e permutacdo entre elementos diferentes ndo visa a criacdo de um terceiro
elemento, mas sim a demonstracao da relacdo fundamental existente entre eles. Esse principio €
baseado no estudo do ideograma chinés, empreendido tantos pelos poetas experimentais
portugueses quanto pelos poetas concretistas brasileiros, que se encontra presente na obra poética
herbertiana.

Herberto Helder, ao propor a sua obra como sendo um’ A maquina de emaranhar
paisagens estara pondo em préatica um dos principais pressupostos da PO.EX: a experimentacao,
entendida como método de aproximagdo entre poesia e ciéncia, no que seria a tomada de “uma
nova postura aberta de descoberta do novo, buscando originalidade nos métodos compositivos
[...]” (TORRES, 2008, p. 4-5). Tal afirmacdo de Rui Torres, na introdugdo de Poesia
Experimental Portuguesa — cadernos e catalogos (2008) é uma paréafrase da seguinte afirmacéo
de Ana Hatherly em O espaco critico: do simbolismo & vanguarda (1979):

Essa experimentagdo que surge paralelamente & experimentacdo cientifica e
que, impessoalizando a obra pde em destaque 0 processo de sua execucao, € a
caracteristica fundamental de toda arte de vanguarda, sobretudo a que surge
durante as décadas de 50/60 (HATHERLY, 1979, p. 114).

Por possuir o carater de pura experimentacdo poética, o que permite o seu dialogo com
outras obras por meio da citacdo direta e da desconstrucdo dessas citagdes, a obra herbertiana,
segundo Maria dos Prazeres Gomes em Outrora Agora: relacOes dialdgicas na poesia
portuguesa de invencdo (1993), é uma das principais obras da vanguarda portuguesa, uma vez
que ela empreende a relacdo dialégica da poesia portuguesa de invengdo com a tradicao,

ocasionando, assim, a plagiotropia defendida por Haroldo de Campos como a traducdo da
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tradicdo. Em A méquina de emaranhar paisagens 0 processo critico, teorico e pratico da PO.EX
é nitidamente posto em acdo. E tdo nitido que a autora chega ao ponto de igualar obra e

movimento, tornando-os sinbnimos:

Esse carater de revisao, de retificacdo, de mudanca na perspectiva de leitura do
homem e do mundo, de fusdo de temas e formas, fulcral no texto herbertiano, e
ndo menos nos de outros poetas filiados a0 mesmo projeto, permite-nos
entender a poesia experimental como Méaquina de Emaranhar Paisagens
(GOMES, 1993, p. 58) (Grifo do autor).

Gomes brinca com o titulo do livro e do movimento para demonstrar o real objetivo da
Poesia Experimental Portuguesa, que é o de promover, em termos estéticos, a invencdo, a critica
e o didlogo. Na obra de Herberto Helder, a releitura da tradicdo é feita de forma muito mais
concisa, devido as citacbes que demarcam a presenca dos canones literarios e sagrados.
Entretanto, com o processo de combinacdo e permutacdo, que é o de constante transformacao,
ocorre a apropriacdo dos textos alheios que gradativamente vdo sendo desconstruidos e

transformados em textos herbertianos.

Os livros — Génesis, Apocalipse, Balada dos Enforcados, de Villon, A Divina
Comédia (Inferno), de Dante, Os Lusiadas, de Camdes — constituem o
Pentateuco herbertiano, 0 que o Autor justapde, metalinguisticamente, e no
mesmo diapasdo, sua escritura; Rasgou o limbo a luz das fabulas (...).
Tomando-0s como paisagens inaugurais sobre as quais faz interferir a acéo
poética transformadora, vai gradativamente desfigurando-as, tornando-as
irreconheciveis, deslocando-as de seus pontos de referéncia, até torna-las outras,
suas, originais. (GOMES, 1993, p. 51). (Grifos do autor).

A maquina de emaranhar paisagens seria um dos grandes exemplos, dentro da obra
herbertiana, da chamada Poesia Omnivora — tal como propde Helena Carvalhdo Buescu (2009)
acerca da obra poética de Herberto Helder — aquela que transforma, com requintes de
originalidade e criatividade, poemas alheios em poesia propria. E dessa apropriaco que advém a
nogdo de que por meio da selecdo critica e criativa do ato de criacdo poética, 0 poeta estard
criando a si mesmo. N&o é apenas um processo estético, sobretudo é também um processo de
formacéo individual, haja vista que Herberto Helder, na época da criacdo de A maquina de
emaranhar paisagens, ja era um poeta “experimentado”, em uma alusdo a Camdes e a Poesia
Experimental com sua experimentacao critica-criativa. Nada em sua poesia € feito gratuitamente.

Herberto Helder, em A maquina de emaranhar paisagens, assim como em suas demais
obras, manifesta um saber cultural e literario, adquirido em sua experiéncia de vida como

homem e como poeta. Nesse sentido, € a maquina lirica e de emaranhar que lhe da o controle
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para transformar e (re)significar a linguagem em puro objeto estético. Apesar de ndo nos ser
possivel associar subjetividade e Poesia Experimental, uma vez que a PO.EX foi um movimento
que prezou pela objetividade e autonomia do signo e da forma, indo contra o lirismo da poesia
portuguesa, ndo podemos deixar esse assunto de lado quando se trata da obra herbertiana. A
presenca de Herberto Helder num movimento de objetividade e experimentacdo se deve ao fato
de que ele “¢ um arquiteto de uma poética que parte de um eu que pode vestir todas as méascaras,
estender-se a todas as formas de existéncia, a todos os tempos, todos os povos” (OLIVEIRA,

2009, p. 278).

*k*k

A participacdo de Herberto Helder na vanguarda portuguesa ndo se resume apenas a
criagdo d’ A maquina de emaranhar paisagens. Ha outro texto que marca a presenca de Herberto
Helder na Poesia Experimental e, além de tudo, o aspecto barroco de sua poesia. O poema
“Ascengdo dos Hipopotamos”, publicado em Poesia Experimental: 2° Caderno Antologico
(1966) encena a revalorizacdo da Poesia Barroca empreendida pela Poesia Experimental, uma
vez que em seu conteddo estrutural e formal lemos/vemos, num ato de simultaneidade de leitura
e observagao, solicitados pela experimenta¢ao poética, que “as imagens ndo sdo ornamentais €
ndo tem um apoio sobre um esqueleto formal (tomando esta palavra no sentido de forma, molde,
vasilha), mas pelo contrério, das suas interseccdes resulta um jogo de sentido e subsentidos,
cintilacGes e reflexos, que sdo por assim dizer o proprio corpo do poema”. (MELO E CASTRO,
1979, p. 98).
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Fonte: Poesia Experimental: 2° Caderno Antologico (1966) , edi¢do digitalizada do Arquivo Digital da
Poex/ CD-ROM da Poex.

E a citacio de Melo e Castro e com a leitura e observacdo do poema de Herberto Helder
gue vemos o0 quanto a Poesia Barroca e a Poesia Experimental estdo préximas uma da outra. Nao
numa relacdo de proximidade que envolva influéncia ou imitacdo, mas, ao contrario, que envolve
uma releitura e um repensar. A leitura do poema experimental herbertiano nos permite ver o
quanto a presenca da estética barroca é patente na poesia de Herberto Helder, principalmente a
do periodo dos anos 60, marcada pelo surgimento da Poesia Experimental Portuguesa.

A estética barroca da poesia de Herberto Helder, nesse caso, estara presente no aspecto
visual do poema “Ascencdo dos Hipopdtamos”, que assim como A maquina de emaranhar
paisagens, encenara o projeto “verbivocovisual” da Poesia Experimental, uma vez que na pagina
em branco da revista de 1964, é projetado, por meio de imagens geométricas, circulares e
retangulares, o estado critico, estético, poético e, principalmente ladico da poesia experimental
herbertiana. Trata-se de criar, como sugere Melo e Castro, novas formas de leitura que nédo
passam pela ideia da decifracdo dos signos gramaticais e lexicais — até porque nao esta em
guestdo entender o que Herberto Helder quer dizer neste poema, ndo ha nenhuma mensagem a
ser transmitida. Ndo sendo possivel a leitura tradicional, mas somente a visualizacdo das
imagens, 0 que ganha relevo é a construcdo e a combinacdo das formas poéticas apresentadas.

Uma imagem retomara a outra, no que seria a encenacdo de uma alta circularidade poética que
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leva & ndo existéncia de fim e comego. Nota-se, inclusive, que a imagem do circulo esta presente
em quase todos os fragmentos.

E por sua capacidade de propor o dinamismo, a ludicidade e a circularidade da poesia
visual que o poema “Ascen¢do dos hipopotamos” podera ser pensado como um dos varios
exemplos da estética barroca na obra poética herbertiana, cuja presenca € um tema pouco
discutido, apesar de autores como Maria Lucia Dal Farra, uma das principais estudiosas da
poesia herbertiana, e de Jorge Henrique Bastos, afirmarem no prefacio, “A gramatica cruel de

Herberto Helder”, e no posfacio, “Posfacial”, de O corpo o luxo a obra (2000) que:

O poema de Herberto Helder é sempre um organismo gerador de energia, de luz
apenas entremostrada, que estimula e conturba a vista (a inteligéncia) com
desassossegos de claro e escuro, com facanhas de relampagos riscando a tela ja
entdo pasma de entendimento (FARRA, 2000, p. 149).

Herberto Helder ndo precisa reivindicar um lugar, pois ele esteve sempre
preenchido. E, hoje, mais do que nunca, € 0 momento de reconhecer a
exuberancia deste enorme poeta genuinamente Barroco, constelar (BASTOS,
2006, p. 12).

Vemos, nas duas citaces, que os autores destacam o Barroco como uma caracteristica
fundamental da poesia herbertiana, no momento em que eles tomam como elementos distintos da
poesia 0 jogo entre o claro e o escuro, tipico da estética barroca, a geracdo de luz e energia, no
que seria o efeito estético da obra de arte, assim como a tomada do poema como uma forma
constelar. Porém, a discussdo ndo é levada adiante, ndo sendo discutido em que consiste a
estética barroca em Herberto Helder. Entretanto, os trabalhos de Maria dos Prazeres Gomes, “A
maquina de emaranhar paisagens” (1993), e de Eunice Ribeiro, “O sombrio trabalho da beleza
(notas sobre o Barroco em Herberto Helder” (2009), conseguem demarcar imagens e formas
barrocas na poesia de Herberto Helder. Segundo Gomes, o Barroco em Helder é representado
pela circularidade de seus poemas, mais especificamente, no livio A maquina de emaranhar
paisagens (1963) que “¢ um poema circular [...] (GOMES, 1993, p. 56) demonstrando que o
circulo € “recorrente na poesia herbertiana, (assim) como na poesia barroca.” (idem, p. 56). Fora
isso, para a autora: “A maquina de emaranhar paisagens, como, de resto, grande parte da obra de
H.H., abre-se ainda a um certo barroquismo, onde o ludico assume especial relevo.” (idem,
p.56). Outro exemplo da circularidade das obras herbertianas € o livro de contos Os passos em
volta (1964c).
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Ja Eunice Ribeiro ir4 propor uma possivel, mas, ao mesmo tempo, insuficiente, — segundo
as palavras da propria autora —, leitura barroca da obra de Herberto Helder, por meio da relacéo

da poesia herbertiana com as artes plasticas e visuais:

Pensando também (mas ndo apenas) neste fundamental principio processual, ou
nesta poética da continuidade [...] que toma o poético “em devir” e enquanto
“forma¢do” de idioma, deter-me-ei aqui hum certo barroquismo que a escrita
herbertiana me parece permitir acalentar como possivel (ainda que insuficiente)
curso de leitura: ndo tanto no que tocaria uma dimens&o estritamente tematica
ou estilistica, mas antes em relagdo a pressupostos estruturais e estratégias de
producdo literaria de qualidade visual. (RIBEIRO, 2009, p. 26)

Uma leitura sobre o Barroco em Herberto Helder deverd tomar como ponto principal a
individualidade, constantemente marcada pelo didlogo — entendido no sentido de reflexdo e
revisitacdo de suas origens — do poeta, ora consigo mesmo ora com o leitor, no que seria a
representacdo da escrita como jogo e abertura, onde o leitor devera ter plena consciéncia do
poeta e do poema como criagdo. E como diz Luis Maffei em “Por que ndo falte nunca onde
sobeja, ou melhor, excesso e falta na lirica de Herberto Helder” (2006): “hé sim, uma espécie de
segredo no modo herbertiano de constituir sua obra, e o leitor é este que poderd penetrar nos
sentidos que essa poética fornece apenas se efetuar um trabalho de leitura que o veja de modo
mais abrangente” (MAFFEI 2006, p. 190).

Essa visdo de “modo mais abrangente” esta ligada a nogdo de se compreender a obra
poética de Herberto Helder como uma obra de teor altamente inventivo, criativo, radical e
original. Sem isso ndo ha como desvendar o segredo herbertiano da escritura barroca. A partir da
leitura do capitulo “O poeta é um jogador” do livro O ludico e as proje¢cdes do mundo Barroco
(1971), de Affonso Avila, consideramos que as tendéncias barrocas da poesia herbertiana
repercutem a estética barroca de grandes poetas portugueses do periodo Seiscentista como
Jerdnimo Baia, Francisco de Vasconcelos, Jacinto Freire de Andrade, Anténio Barbosa Bacilar,
Toémas de Noronha e Ferndo Alvares do Oriente que trabalharam o Iudico na poesia como forma
de propor a invencdo nao apenas ao nivel de escritura do poema como também ao nivel da
leitura. E 0 que podemos ver na seguinte analise do poema “Labirinto” de Ferndo Alvares do

Oriente feita por Avila:

Embora mediocre como concepcao da idéia (sic) poética e sem maior brilho de
linguagem, o Labirinto é exemplo do que, dentro da conceituacdo de Umberto
Eco, pode-se entender por uma estrutura aberta, por um texto suscetivel de
varias direcGes de leitura, isto gracas ao artificio do ordenamento de versos e
estrofes, da equivaléncia de sentido das frases e a sua permutavel
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correspondéncia na organizacdo gréfica do poema [...] As alternativas de leitura
se multiplicam, tanto ao nivel dos blocos, quanto das estrofes e dos versos,
podendo éstes (sic) concatenar-se de modo compreensivel seja em linha
horizontal ou vertical, seja mesmo em diagonal, obedecendo-se qualquer ordem
de leitura dos versos, isto é, a ordem natural. (AVILA, 1971, p. 84).

Para exemplificar, de modo a propor um dialogo entre Ferndo Alvares do Oriente e
Herberto Helder, o que é dito por Avila sobre o poema “Labirinto”, tomemos como exemplo o
poema herbertiano “Vocagdo Animal” do livro “Retrato em Movimento” que faz parte da
antologia Poesia Toda (1973) que se encontra relido e repensado em “Leia-se esta paisagem da
direita para esquerda e vice-versa” do livro “Do mundo”, que faz parte da reunido de sua obra Ou

0 poema continuo (2006):

Leia-se esta paisagem da direita para a esquerda e vice-versa, ou vice-versa e de
baixo para cima, pode-se saltar as linhas que tremem debaixo dos olhos.

Pode-se ler a cavalo, de pé, ou sentado numa cadeira.

Pode-se sentar a paisagem numa cadeira e 1é-la com extrema violéncia.

E uma paisagem de répteis, de ovos e de méaquinas que n&o calculam.

Ha no meio uma flor como a flor segregada pela boca das abéboras.

Quem leia, se ler, leve consigo a flor fria e amarela, crave o penddculo no
coracdo, e durma com o sangue e a sua dor de pessoa.

Quem aprender, que sonhe, que lhe cresca cabelo tumultuosamente, que saiba
até as portas da morte.

Leia-se como for mais conforme com acordar de noite tremendo de espanto.
Leia-se como um milagre cheio do milagre dos erros.

Leve-se para a vigilia essa visdo como um espelho.

Espelho, procedimento de expanséo ardente.

Veja-se no espelho que é a pessoa que tem o perfume de outra pessoa.

Ressoa, respira, transpira o que é nela a pessoa

(’”)

Diz qualquer coisa como se 0 vinho enchesse o teu sono e transhordasse, e 1é-te
a ti mesmo lado a lado, entre 0s pés e as méaos.

Lé o escuro que tomba entre os teus bracos como um ramo tenebroso, desfolha-
te pétala a pétala, até seres puro como uma paisagem expectante.

Leia-se agora tudo num idioma cada vez mais estrangeiro e, de subito, nas
palavras onde sempre se nasce — sempre.

Esta ciéncia chama-se ver com o corpo o corpo iluminado.

(HELDER, 1973, pp. 139-140)

Com a leitura deste poema, vemos que a tendéncia barroca em Herberto Helder é de
natureza ladica e dindmica. Logo de inicio, nos deparamos com varias possibilidades de leitura,
que tal como no poema de Ferndo Alvares do Oriente, cuja reproducdo ndo nos foi possivel
obter, podem ser feitas de diversas maneiras: de baixo para cima, da direita para esquerda e,
assim, sucessivamente. Além disso, 0 poema é concebido como espelho que reflete tanto aquele

que 1é quanto aquele que escreve, no que seria uma renovagdo do organismo poético da lingua
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materna, haja vista que o leitor ndo é mais distanciado da obra como mero receptor. Agora, na
leitura criativa da poesia moderna e contemporanea proposta tanto pela Poesia Concreta quanto
pela Poesia Experimental, ele faz parte do processo de criacdo do poema, que se da no ato de
leitura por meio de uma solicitacao do texto, “Leia-se”, e, por isso, se vé refletido dentro da obra
especular, “Veja-se no espelho,,,”. Ja o poeta, ndo ¢ mais o “dono” do poema, aquele que detém
todos os poderes e direitos sobre 0 que escreve, uma vez que ele também, no ato de escrita, se
realiza como sujeito e como artista. E 0o que podemos ver no ato de releitura e repensar que
Herberto Helder faz de si mesmo quando reescreve o poema “Vocag¢ao animal” em Do mundo
agora com o titulo “Leia-se esta paisagem da direita para esquerda e vice-versa”. Ou seja, ha uma
ligacdo entre o poeta e 0 poema que pode ser entendida a partir da intimidade que o poeta possui
com sua poesia, mais precisamente com sua lingua materna. E o que vemos na afirmacéo de

Avila:

Impregnando de humor a frase poética, introduzindo no contexto antes
sacralizado do poema um vocabulario tomado a seméantica do cotidiano e do
prosaico, imprimindo-lhe ao acaso uma entoagdo de matiz coloquial e afetivo ou
dobrando o verso ao caprichos mais sutis da maleabilidade artesanal, pode-se
dizer que esses poetas (seiscentistas) tratavam a sua arte por tu, isto &,
estabeleciam com ela uma intimidade sem reservas, um a-vontade préprio do
jogador afeito a familiaridade tactil com seu instrumento de jogo. (AVILA,
1971, p.83).

E essa intimidade que propde uma renovacdo na lingua, uma vez que é a partir dela que o
poema de invencdo e cria¢do serd concebido. Essa intimidade sé é adquirida quando, tal como
numa traducdo, o poeta concebe a relacdo com sua lingua materna como uma relacdo de
alteridade, onde tudo agora ¢ um “idioma cada vez mais estrangeiro...”. Com a leitura do
primeiro capitulo, “O elemento ludico nas formas de expressdo do Barroco”, do livro de Avila,
podemos ver que a poesia barroca de Herberto Helder é a concepgéo da obra de arte, ou seja, do
poema, como objeto estético de abertura, de jogo e de multivocidade, que somente se tornara
espaco de leitura quando estiver ao nivel tanto da inteligéncia quanto dos sentidos, o que acaba

por desconstruir o ideal classico da linearidade e de representacao.

A obra de arte contemplada se oferece aqui através de pontos de vista, angulos
ou perspectivas que quebram a linearidade e a rigidez cléssicas, convidando-nos
a uma relagdo visual mais rica de possibilidades fruitivas, em que se ampliam e
excitam mais livremente as nossas disponibilidades para a experiéncia dos
sentidos e do gozo da inteligéncia. (AVILA, 1971, p. 20).
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Serd o Barroco da invencdo e da criacdo — marca de todo um periodo histérico — como
discurso de um homem em crise perante a sua realidade e, por isso, em constante reflexdo, que
estara presente na poesia de Herberto Helder. As obras de arte herbertianas contempladas neste
capitulo foram A maquina de emaranhar paisagens ¢ o poema “Ascen¢ao dos Hipopdtamos .
Tal contemplacdo teve como objetivo mostrar como ocorre a reformulacdo da tradicdo pelas

mé&os do poeta que toma para si uma tarefa criativa e desconstrutiva.

1.3 - Haroldo de Campos e a Poesia Concreta

A Poesia Concreta, assim como a Poesia Experimental em Portugal, apesar de ter surgido
uma década antes, foi uma resposta cultural ao que estava ocorrendo politicamente e socialmente
no Brasil nas décadas de 50 e 60. Logo de inicio, na introducdo de seu livro Poesia Concreta
Brasileira: as vanguardas na encruzilhada modernista, Aguilar argumenta que uma leitura critica
e compromissada sobre o papel social e cultural das vanguardas é aquela que leva em
consideracdo o contexto historico, politico e social em que elas surgem, uma vez que as mesmas
ndo trabalham apenas ao nivel da escritura como também ao nivel de “processos de recepgio,
negociagdo, manipulacdo e exibicdo”. Partindo dessa perspectiva, Aguilar mostra como o
surgimento da Poesia Concreta e da Arte Moderna foram consequéncias das transformacdes que
vinham ocorrendo, ndo apenas no Brasil, como em toda a América Latina, tais como a
condecoragdo de Che Guevara com a Ordem do Cruzeiro do Sul, a atitude anti-imperialista
tomada pelo governo de Janio Quadros em relacdo aos Estados Unidos e o desejo de continuagéo
no governo de Jodo Goulart das propostas modernizadoras empreendidas por Juscelino
Kubitschek. O que faz com que, nesse sentido, a Poesia Concreta seja compreendida como uma
vanguarda nacionalmente brasileira, porém internacionalmente latino-americana.

Quanto a nacionalidade e internacionalidade do movimento criado por Haroldo de
Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, Aguilar se referira a arte vanguardista brasileira
como essencialmente modernista, haja vista que nas décadas de 50 e 60 houve a releitura dos
pressupostos criticos e tedricos do Modernismo de 1922 como forma de renovagdo das formas
literarias brasileiras. E como diz o autor quanto ao uso do termo “modernista”:

A denominagdo ‘“modernismo” corresponde, no universo hispanico, ao
movimento literario do final do século XIX. J& no Brasil e nos EUA,
“modernismo” refere-Se aos vanguardistas, mas também a todos aqueles artistas
gue se engajaram na renovacdo cultural que se iniciou nos anos 1920 e
continuou — pelo menos até o final dos anos 60. A forma que emprega o termo
neste trabalho — salvo indicacdo contraria — aproxima-se mais do uso que tem
no Brasil do que daquele que é comum em espanhol (AGUILAR, 2005, p. 22).
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Por meio desta citacdo e da leitura de Aguilar é possivel observar que a discussao em torno
da correspondéncia e continuidade existente entre Poesia Concreta e Modernismo torna-se
importante a partir da analise e discussdo do papel do poeta Oswald de Andrade em rela¢do aos
pressupostos tedricos e praticos tanto da Poesia Concreta quanto daqueles que envolvem poesia e
traducdo na obra poética de Haroldo de Campos. A Poesia Concreta é considerada, por Haroldo
de Campos, como herdeira do Modernismo de 1922 e, principalmente, da poética radical de
Oswald de Andrade, chamada de poesia “Pau Brasil”. Apesar disso, Aguilar faz questdo de
deixar claro as dificuldades e os obstaculos enfrentados pelos poetas concretos no que concernia
a afinidade “com a sensibilidade do tempo” (CAMPOS, 1977, p. 8), uma vez que no inicio das
formulagdes concretistas ¢ bastante nitida a preocupagdo dos poetas em “acompanhar os novos
movimentos sociais de reinvindicagdo politica” (AGUILAR, 2005, p. 91) igualmente como as
grandes vanguardas, tais como o futurismo, expressionismo e o surrealismo, do final do século
XIX e inicio do seculo XX fizeram. Entretanto, Aguilar, partindo da analise das 5 edi¢cbes
publicadas de Invencdo, Revista de Arte de Vanguarda, dird que a poesia engajada da Poesia
Concreta, chamada de “fase engajada”, esteve presente em apenas dois nimeros da revista,
enquanto que as demais edi¢fes de nimeros 3, 4 e 5 foram dedicadas a discussfes sobre a arte, a
integracdo de novos poetas e artistas a0 movimento e a articulacdo de dois elementos centrais
gue ndo se encontram presentes nas duas primeiras edi¢cdes de Invencdo: musica contemporanea
— considerada como espaco privilegiado da poesia militante — e Oswald de Andrade —
considerado um dos principais e grandes paideumas do movimento concretista brasileiro.

A presenca de Oswald de Andrade no paideuma concretista é a demonstracdo de que a
revalorizacdo do Modernismo de 1922, nas décadas de 50, 60 e 70, foi a tomada de consciéncia,
pelos poetas concretos, da necessidade de se criar uma nova poesia brasileira que, seguindo 0s
padrdes da modernidade, seria marcada pelo fim do verso e da métrica; pela sintese e reducdo do
signo poético ao seu minimo e pelo rompimento com o canone, uma vez que a poesia concreta,
assim como a poesia oswaldiana foi, segundo Haroldo de Campos em Oswald de Andrade:
trechos escolhidos (1977):

intrinsecamente identificada com os propositos de revolugdo estética que
sacudiu nosso pais no ano de Centenério de sua Independéncia. Prop6sitos que
implicam no rompimento com o canone do passado, mas que envolvem novas
bases de uma literatura brasileira verdadeiramente afinada com a sensibilidade
do tempo (CAMPQS, 1977, p. 8).

A identificacdo da Poesia Concreta com a poesia de Oswald de Andrade pode ser vista no

ensaio “Uma poética da radicalidade” presente no livro Oswald de Andrade: Pau Brasil (2003),
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onde vemos que o principal intuito de Haroldo de Campos é o de aproximar tanto sua poesia
quanto a dos poetas concretos da poesia oswaldiana.

A revolugdo — e revolucdo copernicana — foi a poesia “Pau Brasil”, donde saiu
toda uma linha de poética substantiva, de poesia contida, reduzida ao essencial
do processo de signos, que passa por Drummond na década de 30, enforma a
engenharia poética de Jodo Cabral de Melo e Neto e se projeta na atual poesia
concreta. Uma poesia de tipo industrial, diriamos por oposi¢do ao velho
artesanato discursivo, institucionalizado em modelos retéricos pelo
parnasianismo, ou ja degelado, revitalizado em novos caudais lirico-interjetivos
pelo poeta da Paulicéia [Mario de Andrade]. (CAMPQOS, 2003, p. 15).

Essa correspondéncia se da pela consciéncia que Haroldo de Campos tinha de fazer parte
de uma tradicdo. Tradicao esta herdeira do Modernismo de 1922 que buscava ndo apenas inserir
a cultura brasileira no cenario artistico internacional como também resgatar a cultura popular do
esquecimento. Tudo isso sob o emblema da Antropofagia Cultural de Oswald de Andrade que
tinha como proposta a devoragéo, degluticdo do Outro estrangeiro e europeu como forma de criar
o ideal de nacionalidade. Ao afirmar que a antropofagia oswaldiana é “a expressdo dialdgica ¢
dialética do nacional com o universal” (CAMPOS, 2013, p. 200) Haroldo de Campos se firma
como integrante da tradicdo modernista da poesia brasileira. Esta afirmacdo faz parte do texto
“Tradigdo, Transcriacdo, Transculturagdo: o ponto de vista do ex-céntrico” (2013) onde o poeta
considera a literatura brasileira, assim como as outras literaturas latino-americanas, nascida sob o
signo do Barroco.

A presenca do Barroco na obra poética de Haroldo de Campos terda um sentido de
individualismo, uma vez que correspondera a subjetividade como expressdo do eu, da
experiéncia e da consciéncia do sujeito perante a realidade do mundo e do imaginério, assim
como a um moderno método de criacdo poética. O proprio Haroldo de Campos afirma que a
estética barroca sempre foi um interesse pessoal e que seu afastamento do movimento da Poesia
Concreta, logo apds o auge e a concretizacdo do movimento por meio de exposi¢des, antologias,
manifestos, revistas, etc foi para dar vazé@o a seu lado barroquista, sendo o grande exemplo e
resultado disso o livro Galaxias (2004). Tal interesse pessoal também podera ser visto em A
méaquina do mundo repensada (2004), onde a relacdo entre poesia e ciéncia serd o pano de fundo
para releitura da maquina do mundo e o poeta que expde suas “angustias (...) que, avangado em
idade, j& ndo pode compreender o mistério do futuro e da morte com suas antigas figuras”
(SCUDELLER, 2008). A estética barroca em Haroldo de Campos possui uma vasta importancia
gue atravessa a sua poesia para adentrar, sobretudo, no seu pensamento critico e tedrico sobre a

linguagem e a criagdo poética. E comum vermos ensaios haroldianos com forte teor barroquista,
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sendo o0 exemplo maximo o livro O sequestro do Barroco: o caso de gregério de mattos (1989),
onde Haroldo de Campos defende a importancia do Barroco na formacdo da literatura brasileira.

A demarcacdo histérica do surgimento dos ideais vanguardistas no Brasil esta esbocada no
livro Critica Cult (2000), de Eneida Maria de Souza, que afirma que se quisermos, como
estudiosos da literatura, fazer uma leitura pautada na revisdo histérica dos procedimentos
artisticos, ndo podemos esquecer nunca de levar em consideracdo duas premissas nao
excludentes: a descricdo contextualizada dos acontecimentos e a sua reconstrucdo pelo olhar
contemporaneo. Como confirmacdo desse método, a autora escolhe para abordar a questdo da
ruptura, na poesia, a relacao entre passado e presente, no que seria um “viés duplo entre tradi¢ao

e ruptura” (p. 91). Seguindo essa perspectiva:

A “tradi¢do da ruptura” — termo caro a Octavio Paz — ao significar tanto a
formacdo de uma tradi¢do calcada na ruptura quanto na diluicdo do carater
estatico conferido ao procedimento, abre perspectivas para uma abordagem do
tema em diagonal, ndo mais circunscrita a momentos historicamente fechados.
(SOUZA, 2000, p. 91-92).

Segundo a autora, a estética da ruptura no Brasil ocorre no periodo de retomada do
movimento modernista nas décadas de 1960 e 1970. Periodo em que comecaram a fervilhar, no
cenario nacional, as teorias criticas que iam das concepc¢des estruturalistas as ideias de Michel
Foucault. Neste caso, destaca-se que as principais ideias sobre a pluralidade, originalidade e
heterogeneidade da literatura brasileira ocorrem com o surgimento das teorias de Mikhail
Bakhtin sobre “carnavalizagdo” e dialogismo.

O que torna importante o texto de Souza é o fato de que Haroldo de Campos — juntamente
com Augusto de Campos e Décio Pignatari — é inserido no rol das estéticas de ruptura. Com essa
insercdo, que para alguns pode parecer Obvia, concluimos que Haroldo de Campos, ndo apenas
como critico, mas também como poeta, fez parte da tradicdo da ruptura. O poeta paulista, para
poder romper com a tradigdo e, consequentemente, instituir uma nova, pée em didlogo passado e
presente num processo de apropriacdo/desapropriacédo da tradigéo.

Além de ser considerada como herdeira do Modernismo, a Poesia Concreta pode ser
também considerada como a continuacao da poesia “Pau Brasil”, da “poesia de exportagdo”, de
Oswald de Andrade, pois seu papel de vanguarda ndo se resumiu apenas ao territdrio brasileiro
como também a todo continente americano e europeu, junto a Poesia Concreta Suica, criada por
Eugen Gomriger, e a Poesia Concreta Alemd, criada por Franz Mon, porém sem ser devedora
critica das duas ultimas. O que faz com que a Poesia Concreta Brasileira seja considerada um

movimento de vanguarda independente e com caracteristicas proprias. E como diz Aguilar:
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O fato de que o concretismo tenha-se desenvolvido na Alemanha e no Brasil e
de que, em ambos os casos, caiba a denominacdo de “Gltimo” movimento de
vanguarda, ndo deve ocultar ou suprimir a inflexdo latino-americana do grupo
brasileiro e da sua inser¢cdo em uma tendéncia modernista mundial que — sem
deixar de corresponder as caracteristicas transnacionais do periodo — teve uma
fisionomia propria. No caso especifico da poesia concreta, sua apari¢do no
cenério cultural brasileiro foi independente de seu surgimento na Alemanha, e
isso se explica tanto pelo alto grau de organicidade que a perspectiva
modernista havia adquirido no Brasil como pelo fortalecimento — em termos
institucionais, mas também de elaboracbes discursivas — dos critérios de
homogeneidade, evolugéo e autonomia. (AGUILAR, 2005, p. 44)

A partir da comparacdo entre as obras poéticas de Haroldo de Campos e Oswald de
Andrade, por meio da poesia concreta e da revalorizacdo do modernismo, podemos dizer que a
poesia haroldiana é aquela capaz de “exprimir percepgoes através de palavras, organizando estas
em padrdes logicos, musicais e visuais” (FAUSTINO, 1976, p. 66). Ou seja, a poesia haroldiana
ndo é uma poesia ingénua onde o leitor terd a plena certeza de que ird encontrar imagens
conhecidas e comuns. Haroldo de Campos fard com que o leitor trabalhe sua criatividade e
conhecimento. Nesse sentido, o trabalho poético desenvolvido pelo poeta ndo se restringira
apenas a linguagem e a forma. Estara também ligado a historiografia literaria no que seria um
resgate da tradicdo configurado pelo dialogo de Haroldo de Campos com poetas e autores
canonicos, tais como Camdes, Dante, Homero, Pound, Mallarmé, Holderlin, tidos como

exemplos méximos da alta literatura.

Com a analise da obra de Haroldo de Campos, que inclui ensaios criticos, poemas e
traducdes, percebemos o valor que ele concede a questdo da tradicdo, pensada literariamente e
historicamente como um dos aspectos da formacdo da identidade cultural de um povo. Segundo
Diana Junkes Martha Toneto em “Entre a invengdo e a tradigdo: historia e utopia no projeto
poético de Haroldo de Campos” (2008) a discussdo sobre a tradicdo ¢ muito acentuada na obra
haroldiana, sendo esta analisada sob a égide da perspectiva da poeética sincronica, que € a
compreensdo de uma época a partir da leitura de uma obra ou movimento literario significativo,
e da construcdo de um paideuma, conjunto de obras escolhidas na poética sincrénica como
representante da tradicdo literaria de sua época. As obras escolhidas como paideumas na poética
sincronica séo aquelas que, quando retomadas no presente da criagdo, suscitam a inovacao na
poesia. Serdo elas que irdo representar no presente a perspectiva da mudanga, da criacdo e

inovacao.
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A escolha da poesia “Pau Brasil” como paideuma ndo sé da Poesia Concreta como também
da propria poesia haroldiana, demonstra que Haroldo de Campos e Oswald de Andrade estariam
no mesmo nivel poético em termos de tradicdo da ruptura, pois ambos séo poetas que, no ato de
criacdo da palavra poética, desapropriam o canone do seu lugar sagrado por meio da releitura
critica e criativa da tradicdo. Porém, essa releitura critica e criativa ndo ocorrera com qualquer
obra. Somente as obras com alto teor criativo, estético e poético serdo relidas pelo fato de que
elas servirdo como fonte de reflexdo para o presente. Por isso, podemos dizer que as escolhas de
Haroldo de Campos e Andrade, no caso a obra de Blaise Cendrars, sdo conscientes. Segundo

Paz, essa consciéncia é a principal caracteristica da tradi¢do da ruptura:

Aquele que sabe que pertence a uma tradi¢cdo ja sabe, implicitamente, ser
diferente dela, e esse saber o leva, mais cedo ou mais tarde a questiona-la e, as
vezes, a nega-la. A critica da tradicdo se inicia como consciéncia de pertencer a
uma tradicdo. (PAZ, 2013, p. 21).

Para Toneto, a compreensdo do trabalho poético haroldiano sé pode ser efetuada a partir do
questionamento de como a tradicdo € repensada em sua obra e porque Haroldo de Campos se
prople a fazer tal projeto. E sera em busca da resposta desse questionamento que pretendemos
analisar o poema Galaxias, que possui dentre seus objetivos, mais precisamente poéticos, o de ler
e renovar o passado sob o olhar criativo e critico do presente. Vale dizer que a leitura e
renovacao do passado se dardo por meio da ruptura, criacdo e invencdo poética dos signos.

Em Galaxias teremos a releitura da tradicdo por meio da intertextualidade com obras do
canone da literatura universal, tais como A Divina Comédia, As Mil e Uma Noites, Fausto,
Ulisses, Macbeth, Odisséia e Os Lusiadas, entre outros. Todas essas obras representam em sua
esséncia a época e a literatura de seu tempo. Ao escolher paideumas, Haroldo de Campos
seleciona obras possuidoras de um valor estético bastante significativo, sendo que um desses
valores sera o da perenidade. Todas as obras citadas acima sdo perenes na historiografia literaria
universal, pois permaneceram na tradicdo literaria, indo além de seu tempo e historia,
influenciando novas obras e autores.

Ao fazer a releitura do canone e a criagdo de uma nova poética, Haroldo de Campos estara
indo além da historiografia literaria pré-estabelecida, pois uma nova leitura do passado no
presente criara um novo passado. No momento em que houver uma nova leitura do canone, que é
a tradicdo, teremos o desvendar daquilo que outrora passou despercebido em leituras anteriores.
Uma nova leitura do passado suscitara novos significados e sentidos a palavra poética. Com isso
Haroldo de Campos inova e radicaliza os padrdes poéticos vigentes. Haroldo de Campos, ao

reinventar 0 canone em sua poesia, consequentemente, modifica o seu sentido. Os temas
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principais de Galéxias sdo classicos, mas o sentido que eles irdo adquirir € novo. Por exemplo, a
viagem é um tema recorrente na poesia épica, mas no poema galactico ganhar4& uma nova
roupagem, distinta daquela que a fez conhecida no passado.

A viagem na Odisséia e em Os Lusiadas, que s@o obras épicas, € movida pela busca de
algo. Na Odisséia, a viagem de Ulisses é movida pela necessidade de retorno a sua terra, Itaca,
enquanto que em Os Lusiadas ela é movida pela busca do caminho maritimo para as Indias, que
acaba por revelar um mundo desconhecido até entdo. Em Galaxias, porém, a viagem nao tem
busca, ndo tem um porto seguro para o autor e leitor se ancorarem. A intencdo da viagem é
mostrar o mar, o mar da linguagem, e o labor do poeta ao enfrenta-lo. A viagem galactica ndo
tem fim. N&o hd um ponto de chegada. SO ponto de partida.

Em “O mar e as viagens: épico e romance grego antigo em Galéxias de Haroldo de
Campos” (2011), Diana Toneto nos diz que é quase impossivel separar na obra haroldiana o
discurso vanguardista da poesia. E que, por isso, podemos tomar Galaxias como sendo uma
representacdo da unido entre critica literaria e poesia, que sdo tragos muito marcantes nas obras
de Haroldo de Campos. Podemos encontrar nos fragmentos galacticos pensamentos sobre o fazer
poético; a transformacdo e criacdo da linguagem; o labor do poeta ao fazer poesia; poesia
oriental, latino-americana; neobarroquismo e traducdo. Porém, ndo sera nesses aspectos poéticos
que a autora iréd deter-se. O foco central da autora serd o interesse de Haroldo de Campos pela
poesia grega, que servird em Galaxias como ferramenta de resgate da tradicéo.

O repensar da tradicdo que € feito por Haroldo de Campos ndo possui o intuito de trazer o
passado para que ele continue 0 mesmo no presente. Quando o passado € repensado pelo poeta
ele € reinventado e transformado. Essa transformacdo se dard por meio da leitura, que é uma
viagem pelo mundo da linguagem. A cada nova leitura o texto serd transformado. Seré outro. Os
significados ja ndo serdo os mesmos da primeira leitura. Os simbolos e signos terdo outros
sentidos. Assim como numa viagem, o caminho que seguimos diversas vezes nem sempre sera 0
mesmo. A cada novo percurso algo que antes ndo havia sido percebido saltara aos nossos olhos.
E como a autora diz: “Assim, para Haroldo, a literatura, ao menos em termo de leitura, &,
simultaneamente, passado e presente, ou ainda, valora¢do do passado a luz do presente, j& que 0s
‘fatos’ literarios voltam a acontecer a cada leitura” (TONETO, 2011). Em Galéxias o passado é
retido no presente e com a sua leitura ele podera ser reinventado. Uma nova leitura sempre
suscita novos significados. Por isso, uma nova leitura dos textos gregos antigos, tais como a
Odisseia, produziria novos significados para a obra. Diana Toneto diz que o didlogo com a
poesia grega realizado em Galaxias ocorre a partir do momento que Haroldo de Campos utiliza

em seu poema alguns recursos da poesia antiga, que sao a evocacao e a oralidade.
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A transformacdo e a releitura da tradicdo por meio da poesia contemporanea aconteceréo
pela linguagem que serd modificada semanticamente e sintaticamente pelo poeta paulista, que ira
criar neologismos e novas estruturas sintaticas e com isso a linguagem se distendera em um mar
de signos. Os signos perderdo o seu significado tradicional para adquirirem outros. Contudo, sé
teremos essa compreensdo sobre Galaxias quando comegarmos a olh&-lo como um livro-viagem.
Viagem essa que s6 serd possivel se o leitor assumir o papel de viajante.

Para Inés Oseki-Dépré em “Leitura finita de um texto infinito: Galaxias de Haroldo de
Campos” (2011) o didlogo, ou melhor, a intertextualidade de Galaxias com os textos gregos
antigos, mais precisamente com o0s textos homéricos, estd conjugada a uma poesia em
transformacdo por meio da traducdo e da parddia. Inés Dépré, da mesma maneira que Diana
Toneto, diz que essa intertextualidade remete ao passado e ao futuro de uma tradicao, que soO sera
resgatada caso o leitor possua um conhecimento prévio sobre literatura e linguagem poética.
Caso ele ndo possua esse conhecimento ndo sera possivel a decodificacdo dos significados
contidos no texto. E como Dépré afirma: “Em suma, trata-se de mostrar que se o texto traz em si
um saber sobre literatura, ele comporta outros elementos cognitivos a serem decodificados no
momento de sua recep¢do” (DEPRE, 2011, p. 128).

No ensaio “Literatura nunca ¢ apenas literatura”, Jodo Alexandre Barbosa afirma que a
literatura nem sempre é apenas literatura por nela estarem inseridos outros elementos e
conhecimentos, tais como histéria, psicologia, sociologia, linglistica. E no poema de Haroldo de
Campos temos um saber sobre a linguagem poética que sé sera compreendido se o leitor tiver o
conhecimento da linguagem haroldiana, que é uma linguagem dinamica, plural e cosmopolita, e
da linguagem poética. Isso remete ao que diz Jodo Barbosa, ao citar Northrop Freye, que a leitura
de uma obra literéria requer do leitor que ele tenha o conhecimento de duas linguagens, que séo:
a lingua em que o poeta escreve e a lingua da poesia. O autor frisa ainda que a linguagem
poética, quando se realiza numa obra literaria, € capaz de potencializar todas as outras
linguagens, como a pictérica e a musical. Galaxias € um exemplo da potencializagdo da

linguagem, pois em sua estrutura podemos ver diversas outras linguagens.
1.4 - O Trabalho da citacdo em Galaxias e A Maquina de Emaranhar de Paisagens

Com as delimitagdes histdricas que envolvem Poesia Experimental e Poesia Concreta, j&
estabelecidas, surge a seguinte questdo: como as escritas poéticas de Haroldo de Campos e
Herberto Helder convergem e ressoam? Se pensarmos na antropofagia e na traducdo, eixos
norteadores das obras poéticas de ambos, € possivel dizer que as escritas haroldiana e herbertiana

sdo essencialmente antropoféagicas e transcriadoras, no momento em que elas promovem a
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transformacéo e a inovacao da linguagem a partir da tradugdo e devoracdo de textos candnicos.
Além disso, seguindo o que é afirmado por Barthes, em O grau zero da escrita (2000), podemos
também concluir que elas séo escritas Unicas, que ndo podem ser repetidas, pois sdo a marca de
liberdade do escritor dentro da historia. Nesse sentido, as escritas de Haroldo de Campos e de
Herberto Helder s&o Unicas — uma tendendo para conscientizacdo de um passado nacional na
América Latina e a outra tendendo para a criacdo de um idioma poético préprio que abrange o
lirismo, o amor e a violéncia por meio de uma selecdo critica e criativa que contempla tanto
textos classicos quanto ndo classicos — uma vez que sdo escolhas conscientes, onde o importante
é pensar a literatura na histéria. A partir disso, podemos dizer que as escritas antropofégicas de
Haroldo de Campos e de Herberto Helder, que devoram e transformam a escrita do Outro, se
exemplificam nos livros Galaxias (2004) e A maquina de emaranhar paisagens (2006),
demonstrando como a devoracao e a traducdo do outro ndo sdo sinénimos de destruicdo, mas sim
de criacéo, por meio da reescrita, ou melhor, da citacdo de obras do passado e do presente.

A leitura do livro de Antoine Compagnon, O trabalho da citacdo (2007), nos faz ver que
os livros de Haroldo de Campos e Herberto Helder sdo exemplos de obras que citam e
reescrevem obras alheias a tal ponto que “eles se apresentam sem destaques, sem aspas nem
itlicos. Seus sujeitos sdo indiferenciados; seu polimorfismo ndo é ordenado. Toda gradagdo da
enuncia¢do deve ser descoberta na leitura, na solicitagdo” (COMPAGNON, 2007, p. 54).

O trabalho da citacdo exercido nas obras de Haroldo de Campos e Herberto Helder é o
exemplo de que o trabalho de escrita e leitura esta sendo realizado em sua méaxima poténcia. E

como afirma Compagnon (2007, p.41):

Escrever, pois, é sempre reescrever, ndo difere de citar. A citacdo, gragas a
confusdo metonimica que preside, é leitura e escrita, une o ato de leitura ao de
escrita. Ler ou escrever é realizar um ato de citacdo. A citacdo representa a
pratica primeira do texto, o fundamento da leitura e da escrita: citar é repetir o
gesto arcaico de recortar-colar, a experiéncia original do papel, antes que ele
seja a superficie de inscricdo da letra, o suporte do texto manuscrito ou
impresso, uma forma da significacdo e da comunicagdo linguistica.

A leitura de Galaxias e de A maquina de emaranhar paisagens nos permite ver que o
trabalho de leitura e escrita ndo € solicitado apenas ao autor, que concebe a sua obra como
criacdo. O leitor também é solicitado pelo trabalho de citacdo. Ter a experiéncia de leitura para
reconhecer e sentir o que esta sendo transformado dentro da obra é, ao mesmo tempo, a busca da
sua origem como leitor em outras experiéncias de leitura, diminuindo o que é, segundo Barthes

em O rumor da lingua (1984), a “distancia entre leitura e escrita” (p. 59) como também ¢ a
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criacdo de novas experiéncias de leitura. Tal como o autor, o leitor também se vera diante do
presente e do passado em permanente transformacao.

As “Galéxias” haroldianas ¢ a “Maquina” herbertiana sdo exemplos de obras modernas
que através da escrita, concebida como o lugar sagrado e, ao mesmo tempo, profano da
linguagem — pois € nela que o poeta se encontrara como homem, no momento em que na escrita
poética percebe toda a imensidao, diferenca e vazio da linguagem, e morrerd como sujeito, uma
vez que ndo saberd como nomear, dar sentido e significado ao espaco poético visto — realizam
um verdadeiro trabalho de pensamento, analise, critica, criacdo e producdo de sentido, no que
seria 0 (re)pensar da relacdo entre poeta e poesia. Em Haroldo de Campos este trabalho ocorrera
de maneira altamente circular e dindmica, que ndo ter4d fim e nem comego, mas sim um
recomeco. A finalizacdo do livro Galaxias nao € possivel, pois no momento em que 0 poeta tenta
fecha-lo a chave — que aqui pensaremos como metafora de acabamento e engendramento da obra

— Ihe aparecem muitas e muitas possibilidades de criacdo poética.

fecho encerro reverbero aqui me fino aqui me zero ndo canto ndo conto nao
quero anoiteco desprimavero me libro enfim neste livro neste voo me revoo
mosca e aranha mina e minério corda acorde psaltério musa ndomaisnaomais
gue destempero joguei limpo joguei a sério nesta séde me desaltero me
descomeco me encerro no fim do mundo o livro fina o fundo o fim o livro a sina
ndo fica trago nem sequela jogo de dama ou amarela cabracega jogo da velha o
livro acaba 0 mundo fina (...) contrapelo onde cantei ja ndo canto onde é verdo
faco inverno viagem tornaviagem passand’além reverbero ndo conto ndo canto
ndo quero descardenei meu caderno livro meu meu livroespelho dizei do livro
que escrevo no fim do livro primeiro e se no fim deste um um outro é ja
mensageiro do novo no derradeiro que ja no primo se ultima escribescravo
tinteiro monstro gaio velho contador de lériaslendas aqui acabas aqui desabas
aqui abracadabracabas ou abres sésamoteabres (...) esse tudo vai nessa foz do
livro nessa voz e nesse vas do livro que saltimboca e desemboca e pororoca e
nesse fim de rota de onde ndo se volta porque no ir é volta porque no ir revolta a
reviagem que se faz de maragem de aragem de paragem de miragem de pluma
de amiagem (...) a estrela mais d’alva e enquanto ele somes ele te consome
enquanto o fechas a chave ele se multiabre enquanto o finas ele translumina
essa linguamorta essa moura torta esse umbilifio que te prega a porta pois o
livro é teu porto velho (...) (CAMPOS, 2004, “fecho encerro”)

O livro galéctico, ao ser fechado, mostra que ainda pode ser escrito e, por isso, continuado,
“enquanto se fecha a chave ele se multiabre, enquanto o finas ele translumina”, pois o livro em
seu fim j4 mostra a possibilidade de escrita e criagdo de um novo. E o livro escrito no “fim do
livro primeiro”. A possibilidade de ndo haver fim para a viagem galéactica nos faz refletir sobre a
estrutura do poema escrito por Haroldo de Campos. Galaxias ndo possui paginacdo, pontuacao
ou ligacéo entre seus fragmentos, que podem ser lidos aleatoriamente. Sendo que o primeiro e o

ultimo fragmento s6 sdo distinguidos por iniciarem com as expressdes “comego aqui” e “fecho
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encerro”. Caso nao fosse isso, eles poderiam ser lidos como 0s outros fragmentos sem ordem
alguma de apresentacdo. Além disso, neste fragmento temos a releitura da tradicdo por meio do
dialogo entre o poema haroldiano e 0 poema camoniano, Os Lusiadas. Haroldo de Campos, para
dar um possivel fim a sua viagem pelo mundo da linguagem e dos signos, se vale das mesmas

palavras de Camdes. Vejamos:

fecho encerro reverbero aqui me fino aqui me zero ndo canta ndo conto ndo
quero anoite¢o desprimavero me libro enfim neste livro neste voo me revoo
mosca e aranha mina e minério corda acorde psaltério musandomaisndomaisque
destempero joguei limpo joguei a sério nesta sede me desaltero me descomeco
me encerro no fim do mundo(...) (CAMPOS, 2004, “fecho encerro”)

Ja no Canto X de Os Lusiadas, na Estancia 145, lemos o seguinte:

No mais, Musa, no mais, que a Lira tenho/Destemperada e a voz enrouquecida/
E ndo do canto, mas de ver que venho/ Cantar a gente surda e endurecida./ O
favor com que mais se acende o engenho/ Ndo no da a pétria, ndo, que esta
metida/ No gosto da cobica e na rudeza/ De hua austera, apagada e vil tristeza.
(Lus., X, 145)

A intertextualidade que liga Haroldo de Campos e Camdes esté relacionada ao canto, ou
melhor, ao seu término. Em Os Lusiadas o poeta encerra o seu trabalho, que é o de cantar e
louvar os grandes feitos de Portugal invocando a Musa, que é a representacdo da memoria e da
criacdo, e entristecido por estar cantando a uma gente que ndo valoriza a arte e a poesia. Ao fazer
isso 0 poeta camoniano da fim a sua narrativa. Mas apesar das lamentacfes do poeta, a viagem
em Os Lusiadas teve inicio e fim. A busca foi concluida, o caminho das indias foi encontrado e a
historia de Portugal sera lembrada para sempre. J& em Galaxias ndo vemos o fim. S6 vemos a
partida, ndo a chegada. Como ja foi mencionado, o poema de Haroldo de Campos ndo possui um
ponto final.

Ja A maquina de emaranhar paisagens de Herberto Helder, assim como Galaxias, ndo tera
um fim, pois, ao invés do ponto final, marca de fechamento da obra, aparecerdo reticéncias como

marcas do ndo-fim;

.... E chamou Deus a luz Dia; e as trevas chamou Noite; e fez-se a tarde, e
fez-se a manh@, dia primeiro...

... presos pela boca violentamente brancos os mortos amadureciam

e

dentro dessa luz ficavam as mulheres puxando as fabulas vermelhas

e

a terrivel col6nia subia pelos sons deslumbrados

e

0s limbos estalavam
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e

a luz rasgou cegamente os seres aniquilados

e

cupulas beijavam os l&bios arrastados na luz

e

a morte antiga girava em baixo com homens...

.... E chamou Deus a luz Dia; e as trevas chamou Noite; e fez-se a tarde, e

fez-se a manha, dia primeiro...

... luz selvagem... e terremoto que se enrola de estrelas... e agua abalada...
inextricavel... o sol num saco de vento... e a lua debaixo das ilhas que se
moveram... e livros e silicio dentro dos mortos verdes... e coracdo de figos
abertos... maravilha nos grandes lugares por cima... € monte como dentro das
aguas negras... espago... separagdo... e mulheres vermelhas com cupulas... a
antiga colina do firmamento... e homens violentamente... sons cegamente... e
seres do céu da boca para... luz selvagem...

.... E chamou Deus a luz Dia; e as trevas chamou Noite; e fez-se a tarde, e fez-se
a manha, dia primeiro... (HELDER, 2006, pp. 218-219).

As reticéncias, ao fim do texto herbertiano, ndo marcam um possivel recomeco, apenas dao
a ideia de suspensdo da escrita ou de algo que poderia ser dito, mas nao foi. Ha uma omisséo por
parte do autor, que ndo tem a ver com o seu desaparecimento ou morte, mas sim com o fato de
que a tarefa de recomec¢o da escrita da obra foi deixada a leitura critica e criativa do leitor. O
recomeco da escrita de A maquina de emaranhar paisagens é solicitado ao leitor por meio da
leitura, haja vista que podemos concebé-la como jogo textual, onde o leitor também sera
solicitado a jogar com as paisagens.

E possivel, com a leitura de A maquina de emaranhar paisagens, observar que o trabalho
de combinacdo e permutacdo entre os fragmentos dos Génesis, Apocalipse, Francois Villon,
Dante, Camdes e do Autor, que é o proprio Herberto Helder, demonstra que a escolha de cada
fragmento €é de caréter critico e consciente. 1sso da a entender que todos os fragmentos, mesmo
sendo de autores e épocas diferentes, dialogam entre si, agindo como sequéncia uns dos outros,
no que seria a representacdo de uma correspondéncia poética. Coisa que também se observa em
Galaxias quando Haroldo de Campos mistura trechos seus com o de outros poetas, com a
diferenga de que, ao contrario de Herberto, ele ndo da pistas, via parénteses ou aspas, dos
fragmentos que estdo sendo citados e recriados. E 0 que podemos ver nos seguintes trechos de A

maquina de emaranhar paisagens e Galaxias:

E chamou Deus a luz Dia; e as trevas chamou Noite; e fez-se a tarde, e fez-se a
manha, dia primeiro.

... e fez a separagdo entre as &guas que estavam debaixo do firmamento e as
aguas gue estavam por cima do firmamento. (Génesis)

... @ eis que havia um grande terremoto: e 0 sol tornou-se negro como um saco
de silicio: e a lua tornou-se como sangue.

E as estrelas do céu cairam na terra, como quando a figueira langa os seus figos
verdes, abalada de um grande vento:
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E o céu retirou-se como um livro que se enrola: e todos os montes e ilhas se
moveram dos seus lugares.

E vi 0s mortos pequenos e grandes, .... e foram abertos os livros. (Apocalipse)
Irmdos Humanos que depois de nds vivereis, ndo nos guardeis 6dio em vossos
coragOes. (Francois Villon)

Ah, como custa falar desta selvagem floresta tdo aspera e inextricavel, cuja
simples lembranga basta para despertar o terror.

Denso granizo, &guas negras e neves caiam do espaco tenebroso. (Dante)
Maravilha fatal da nossa idade. (Camdes)

Rasgou os limbos a antiga luz das fabulas, luz terrivel que os homens e as
mulheres beijavam cegamente e a que ficavam presos pela boca arrastados,
violentamente brancos — mortos. E essa colina subia e gira va, puxando pelos
labios os seres deslumbrados e aniquilados. E dentro desta luz e desta morte, 0s
sons amadureciam. Em baixo, vermelhas, estalavam as cupulas. (Autor).
(HELDER, 2006, p. 215)

a gargalhada de schiller estala entre goethe e voss tua fala se turva de vermelho
ou 0 homem esta louco ou se faz de voss escrevendo foi durante o jantar na casa
de goethe vocé precisava ver como schiller ria e eu entdo propus aquela frase
uma achega a teoria das cores isménia falando du scheinst ein rotes wort zu
faerben pela voz de sofocles pela voz de holderlin schiller rindo goethe sorrindo
ilustre companhia estaria maluco herr hdlderlin ou se fingia de pois so6focles s6
queria dizer tu pareces preocupada com algo isménia a antigone pela voz
sofocles um dos mais burlescos produtos do pedantismo aquela fala tinta de
vermelho do senhor hdlderlin e no entanto e no entempo e no intenso o mar
purpurescia em kalkhainous’ épos polipurptireo mar de faria polivermelho mar
guerreiro em velo de procela em vento de tormenta em esto de tempesta 0 mar o
mar grego okeands para o ouvido de holderlin a gargalhada de schiller gela no
schillerplatz o vermelho enrouquece a palavra de antigone e raja e raiva e rasga
e refrega kalkhainous’ enrouxecenlouquece o mar prévio de tempestade isto
sofocles desdizia no dito redizendo e cabe aqui por que descabe aqui pois tudo o
que ¢ lido e lendo ¢ visto e vendo ¢ ouvido (CAMPOS, 2004, “neckarstrasse
neckartalstrasse™)

Com os seguintes exemplos podemos pensar que a citacdo das fontes pode ser considerada
como um auxilio ao leitor, enquanto a ndo citacdo, em Haroldo de Campos, seria a solicitacdo de
uma leitura mais ativa? Ou a inclus@o das fontes, em Herberto Helder, seria a demonstracdo de
um trabalho experimental? As fontes seriam guias tanto para o leitor quanto para o poeta que
caminham pelo mundo da linguagem, o poeta por meio da escrita e o leitor por meio da leitura.
Nesse caso, é necessario dizer que Galaxias possui 0s elementos que marcam a poesia haroldiana
como concreta e barroca, ressaltados pela concretude dos signos e pela mistura e conciliacdo de
contrastes, que solicita uma experiéncia de leitura muito mais ativa e criativa, encaixando-se,
perfeitamente, no que é dito por Ana Hatherly em “A reinvengdo da leitura” (1975) sobre o
movimento da Poesia Concreta ser “fundamental para a evolucdo da leitura na medida em que
contribui para que o texto deixe de ser apenas uma expressdo lirico-literaria para se tornar por

fim uma pura combinacéo de sinais, estabelecendo desse modo uma nova trajectoria da palavra
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para o signo” (HARTHELY, 1975, p. 148). O trabalho poético da Poesia Concreta era a proposta
de uma nova leitura, ndo apenas da palavra, mas também da propria poesia.

Ao ndo fazer a citacdo direta das fontes, tal como Herberto Helder, Haroldo de Campos
propde uma leitura criativa e produtiva, em que o leitor seja capaz de apreender aquilo que lhe é
apresentado de forma indecifravel, igualmente, como num texto Barroco, onde a multivocidade e
o ludico serdo os pontos principais. A citacdo das fontes em Herberto Helder € a tentativa de
produzir uma obra legivel, compreensivel, porém a mistura das fontes para criacdo de um novo
texto, com novas formas e sentidos, acaba com o ideal da legibilidade. Herberto Helder engana o
seu leitor, fazendo-o pensar que a citacdo das fontes é a chave de compreensdo de sua obra. O
leitor, confiando nelas, iniciara a leitura do livro, imaginando que ao longo da obra a leitura
permanecera a mesma, que nao haverd mudancas significativas. O erro do leitor estd nesta
confianca inabalavel, pois no decorrer da leitura as citacbes ndo servirdo para nada, nem mesmo
o retorno a elas, na primeira pagina do livro, ajudara o leitor na viagem pelo mundo da
linguagem, sendo a Unica alternativa deixa-las de lado, esquecé-las. Entdo o leitor se vera
sozinho, tal como em Galaxias, perante a criacdo da linguagem poética. No fim das contas
Haroldo de Campos e Herberto Helder promovem a reinvencdo, ndo s6 da leitura, mas,
principalmente, da escrita.

Haroldo de Campos e Herberto Helder, apesar de utilizarem diferentes taticas, conseguem
fazer com que o leitor entre no jogo que a leitura e a escrita de invengdo proporcionam, indo em
direcdo ao que é proposto por Barthes, em “Da obra ao texto” (1984), de que as obras modernas,
concebidas como textos de invencdo e criacdo, diferentemente da nogdo tradicional de obra,
geram a travessia de um texto para outro. Dessa maneira, os textos de Haroldo de Campos e de
Herberto Helder possuem objetivos semelhantes que sdo mostrar a leitura e a escrita como um
jogo de criacdo e recriagcdo, onde a experiéncia de leitura ser4d de grande valia para a
compreensdo da escrita. O que diferencia o procedimento poético de um e de outro é o fato de
que no poema haroldiano hd um rompimento com as estruturas tradicionais, tais como 0s
géneros, estilos e, principalmente, com a gramatica, para criacdo de algo novo fora dos padrbes
normativos da literatura. Ja no texto de Herberto Helder ndo ha um rompimento drastico com as
normas literarias, o texto permanece em seu modelo de prosa, porém com uma escrita puramente
poética. O rompimento com os padrdes normativos consiste na criagdo de imagens que distorcem
a noc&o do real, privilegiando, dessa maneira, 0 imaginario e a estética poética. E o que podemos

ver nos seguinte trecho de A maquina de emaranhar paisagens:
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Na maravilha desta luz inextrincavel, vi os homens e as mulheres que estalavam
como estrelas, como figos deslumbrados. E o sol negro e a lua de sangue cairam
no vento, nas &guas, na terra, caiam da selvagem figueira por cima do
firmamento que subia e girava como um livro terrivel, uma colina que se enrola.
E eis que se rasgou um grande terremoto de aguas verdes no céu de silicio
violentamente baixo. E os seres moveram-se dos seus lugares pelo granizo
tenebroso, puxando as cupulas, os sons, os mortos abertos. (HELDER, 2006, p.
217).

O que possibilitou a criacdo dessas imagens foi um perfeito jogo de permutacdo e
combinacdo, de forte teor matematico, cujo intuito é, propriamente, a criacdo poética. Nesse
sentido, o trabalho poético herbertiano em A maquina de emaranhar paisagens € um exemplo de
que “o conceito de descoberta [...] transformou-se completamente. [...] Descobrir ndo é
desvendar algo que estava encoberto na realidade, mas inventar novas relagcdes entre conceitos
cientificos” (PERRONE-MOISES, 1977, p. 29-30). Essas novas relagdes entre os conceitos
cientificos — que se encontram presentes na obra herbertiana, uma vez que Herberto Helder se
vale de métodos matematicos, tal como Nanni Balestrini, para compor sua obra — a que se refere
Leyla Perrone-Moisés, sdo 0 que possibilitam na modernidade a aproximacdo entre arte e
ciéncia. Tal aproximacdo fez com que arte e ciéncia possuissem como procedimentos e
expectativas comuns a nocao da realidade e da verdade como produtos da invencéo e da criacédo.
O importante ndo era descobrir e estabelecer o novo a partir da destruicdo do velho, mas sim
propor novas relagdes entre 0 antigo e 0 moderno que possibilitem a criacéo e invencao de algo
que possuisse a marca de ambos, mas sem deixar de ser independente e autbnomo. Era essa
criacdo independente e autbnoma a real descoberta, a grande invencao. Foi esse principio um dos
eixos norteadores da Poesia Experimental Portuguesa e que se exemplifica no livro de Herberto

Helder.

**k*

Por meio da leitura dos textos “Corpo, sangue e violéncia na poesia de Herberto Helder”
(2009), de Izabela Leal. “Topografias nomades de Herberto Helder” (2011), de Claudio Daniel,
“Ruptura dos estilos em Galéaxias de Haroldo de Campos” (2013), de Antonio Sérgio Bessa,
“Viajando pelas Galaxias: guias e notas de orientagdo” (2005), de K. David Jackson e “Herberto
Helder: a razao da loucura” (2009), de Contador Borges, vemos que o dialogo entre Galaxias e A
maquina de emaranhar paisagens esta também contido na transgressdo da realidade e do
institucionalizado, a partir do que os autores consideram, mais especificamente, na obra de
Herberto Helder, como sendo a “Lei da Metamorfose”, assim nomeada pelo préprio Helder no

conto “Teoria das Cores” do livro Os passos em volta (1964) e que se encontra presente também
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em Retrato em Movimento (1973) e, como j& foi dito neste capitulo, na revista Poesia
Experimental: 1° caderno antoldgico, que seria, segundo Claudio Daniel, “A combinagdo ¢ a
permutacdo de elementos, assim como a criacdo de novos conteudos ou imagens do mundo [...]
em que o discurso poético desenha cenarios perceptiveis pelos cinco sentidos”. (DANIEL, 2011,
p. 42). Nesse caso, vale esclarecer que a metamorfose em Haroldo de Campos e em Herberto
Helder ndo ocorre da mesma maneira. O questionamento de Antonio Sérgio Bessa sobre o estilo

de Galaxias nos da conta disso:

Qual, poderiamos indagar, é o estilo de Galaxias — se algum — e qual ¢é a “defesa
e ilustragdo da lingua portuguesa” que se propde a produzir? Uma resposta
possivel poderia ser simplesmente apontar para o rico jogo de palavras que
opera nos textos como uma demonstracdo da riqueza de possibilidades do
idioma portugués. [...] Com sua multilingue abordagem intertextual e elementos
narrativos fortes, elas surgem em um momento crucial, quando as nogdes de
origem, fronteiras, “centro versus periferia”, estavam sendo desafiadas pela
teoria da desconstrucdo. Seguindo os passos da aceitagdo mundial da Poesia
Concreta. Galaxias partiu de uma perspectiva pos-colonialista para propor
desafiadoramente um texto totalmente descentrado, global e polifénico.
(BESSA, 2013, p. 23-24)

A criacdo de novas possibilidades de linguagem para lingua portuguesa na poesia de
Haroldo de Campos estaria em grau de equivaléncia com a “Lei da Metamorfose” de Herberto
Helder? Para lzabela Leal, é preciso observar que a metamorfose na poética de Herberto Helder
“ocorre sempre ao nivel da matéria, de forma que ndo podemos concebé-la dissociada de uma
relacdo com o corpo. Assim, o processo metamdrfico serd sempre o processo de transfiguracédo
sofrido por um determinado corpo.” (LEAL, 2009). Porém, em paragrafos seguintes, a autora
destacard que o corpo na poesia herbertiana ndo € um corpo tematizado, baseado nos padrdes
classicos ou romanticos, perfeito e acabado, ao contrario, € um corpo fragmentado, cujos nicleos
energéticos como a boca, o anus e a vagina ganham amplo destaque. E o que vemos nos livros
“Dedicatoria” e “A cabega entre as maos” presentes em Ou 0 poema continuo (2006). Ou seja, a
metamorfose € um processo de desestabilizagdo, desconstrucdo de algo tido como uno, ideal,
perfeito e, sobretudo, acabado. Se ha metamorfose na poesia de Haroldo de Campos ela sera
diferente da metamorfose presente na poesia de Herberto Helder. A metamorfose haroldiana sera
de um nivel estritamente textual e linguistico, e ndo corporal. O que € transformado e mostrado
em seu estado fragmentado € o signo tido como corpo, mas poético e textual. Por exemplo, € 0

que vemos no fragmento “nudez papel-carcaca”, de Galaxias:
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Nudez o papel-carcaca fede-branco 0sso que supura esse esqueleto verminoso
onde ainda é vida a lepra r6i uma quina do edificio na rua 23 e vé-se um sol
murchado margarida-gigante despetalar restos de plastico num vidro violentado
como um olho em celofane sérum o bicho-ténia recede nas cavernas do amarelo
muco esgotescroto quem move a mola do narrar quem dis negpositivo da fa
intestino escritural bula tinteiro-ténia autossugante vermi celo vermiculum
celildbrico mudez o papel-carcaca fedor-branco quem solitudindrio Odisseu
ouninguém nenhdrio ausculta um Tirésias de fezes vermicego verminiquo
vermicoleando augurios uma labirintestina oudisseia perderas todos os companh
tautofagica retornards marmorto fecalporto gondondoleando em nulaparte
tudonada soliléquio a lunavoz odisseu nenhumnome (...) restos de plasticos
celofanam fanam cellltima cena miss pussy biondinuda massageia um turfélico
polifemo unicérneo manilivio newyorquino nesse cavernocalido umidoscuro
rés do chao do edificio leproso da rua 23 entra-se por uma porta em coragao
estames de purpurina pistilos ou da rua 48 enjoy the ultimate in massage new
york grooviest men’s club the germini porta partida em coracdo lovely
masseuses sauna waterbeds circe ao cono espléndido benecomata odisseu
nenhumnome parou aqui este livro uma tautodisseia (...) um livro perime o
sujeito e propbe o leitor como um ponto de fuga este-livro agora travessia de
significantes que cintilam como asas migratorias de novo a quinapulverulenta
do edificio da rua 23 de novo circe la masseuse entre cortinas de mercurio
fluorescente e a cara glabra de um eunuco ressupino metade-convertendo-se em
focinho porcino beneconata circe quem ouve a fabula exsurgindo entre safira e
fezes quem a vé que desponta sua réstia de radium entre lixivia e sémen para
um rebanho de orelhas varicosas grandes ouvidos moucos orelhas de abano
flacidasbandeiras murchas que des contemporanis ne savent pas lire
ouvrer (CAMPOS, 2004, “nudez o papel-carcaca”)

Neste fragmento o personagem homérico é transcriado, transformado e metamorfoseado:
Ulisses € uma ténia que vive no intestino da poesia sugando e se autossugando, no que seria a
representacdo da metéafora da devoracdo antropofagica e autofagica na obra poética de Haroldo
de Campos. Ulisses devora o outro e a si mesmo num processo “tautofagico”, onde tautologia,
antropofagia e autofagia sdo sindbnimos. Além disso, a transformacéo de Ulisses em verme que
devora a si e aos outros no intestino da poesia é a afirmacdo de que o ato de criacdo poética é
antropofagico e autofagico. Para criar poesia € preciso devorar a si e aos outros.

Quando Haroldo de Campos se dispde a retomar uma tradi¢éo ele faz uma selecéo critica
do que seria um “projeto de leitura” possuidor de caracteristicas historicas e estéticas
significativas. Em A sombra de Ulisses (2005) Piero Boitani se propde a investigar a importancia
gue Ulisses, herdi do poema épico de Homero, Odisséia, possui dentro da histéria da cultura
Ocidental Moderna. Para isso, Boitani mostra que Ulisses ganha, dependendo da época que o ler,
diversos sentidos e significados. Por isso, Ulisses € um signo. E como tal possui um significado

que Ihe € atribuido.
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Ulisses constitui aquilo que alguns criticos contemporaneos definiriam como
“discurso” da civilizacdo ocidental; para os historiadores um “imaginério” de
longa duracdo — em outros termos, um arquétipo mitico que se desenvolve na
historia e na literatura como um constante logos cultural (BOITANI, 2005, p.
X1V)

Nesta citacdo vemos que Ulisses ndo é apenas um personagem literario. Ele é um signo
mitico que permanece na tradi¢do universal. Isso quer dizer que ele ndo representa apenas uma
Unica cultura. Ele representa todas as culturas. Isso porque Ulisses é o “antigo ¢ moderno ao
mesmo tempo” (p. XIV). E essa multipla representagdo de Ulisses, que também se encontra em
Galaxias, que Boitani propde mostrar em seu livro. Partindo dessa proposta, o autor analisa 0s
varios “resgates” feitos de Ulisses na historia literaria que perpassam pela Antiguidade e pela
Modernidade. Nessa cronologia nos deparamos com Dante Alighieri e sua Divina Comédia;
James Joyce com seu Ulysses e Haroldo de Campos com Finismundo: a Gltima viagem (1990).

Ja a metamorfose herbertiana realiza-se no corpo, tido como espaco de criacdo poética,
pois ¢ nele que o “toque quase aéreo, quase aereamente brutal” (HELDER, 2006, p. 105) da
poesia se fara sentir, tal como podemos ver no poema “I.”” de Poemacto (2006). Entretanto, em A
maquina de emaranhar paisagens isso ndo ocorrera, pois 0 corpo que € metamorfoseado,
transformado, é o do texto. No fragmento do Autor, Gltimo trecho citado no livro de Herberto
Helder, a metamorfose dos corpos dos homens e mulheres em peixes sendo fisgados ocorrera em

nivel textual e linguistico, por meio da meté&fora poética:

Rasgou os limbos a antiga luz das fabulas, luz terrivel que os homens e as
mulheres beijavam cegamente e a que ficavam presos pela boca arrastados,
violentamente brancos — mortos. E essa colina subia e girava, puxando pelos
labios os seres deslumbrados e aniquilados. E dentro desta luz e desta morte, 0s
sons amadureciam. Em baixo, vermelhas, estalavam as cupulas. (Autor).
(HELDER, 2006, p. 215)

A expressdo “ficavam presos pela boca arrastados, violentamente brancos — mortos”
lembra perfeitamente o ato de pesca, enquanto que “Rasgou os limbos a antiga luz das fabulas,
luz terrivel que os homens e as mulheres beijavam cegamente” lembra o anzol brilhante, cujo
reflexo na agua fascina o peixe. Aqui 0s peixes remetem ao ato de escrita e leitura do poema e
demonstram que a poesia, tal como a pesca, onde o poeta lanca seu anzol ao mar a fim de fisgar
seus leitores, € um processo de violéncia e de instabilizagdo em que havera a morte ou do peixe,
leitor, ou do pescador, poeta. A metafora do peixe e da pesca se encontra presente em diversos
poemas herbertianos, ndo apenas nesse trecho de A maquina de emaranhar paisagens. No poema
“Em marte aparece tua cabega”, de A maquina lirica (1963), também vemos expressdes, tais

como “Agora sei que devo escrever os meus peixes (...) Na cortina, agora, a tua cabega ao lados
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dos peixes — escutando, escrevendo, como so agora eu sei: 0 meu ramo de violinos” (HELDER,
2006, p. 187-188).

Ja que a metamorfose em A maquina de emaranhar paisagens se da em nivel textual e
linguistico, igualmente como em Galaxias, uma vez que o que € transformado sdo textos, corpos
representantes de uma tradi¢do para a criagdo de um novo texto, que é o livro herbertiano aqui
analisado, podemos dizer que o ideal da Poesia Experimental Portuguesa, que ¢ o de realizar “os
jogos verbais (sonoros, semanticos e visuais)” (HARTHELY,1992, p. 179) se concretizou. E o
gue vemos no seguinte trecho quando os fragmentos do Génesis, Apocalipse, Frangois Villon,
Dante, Camdes e do Autor ja ndo sdo mais reconhecidos em sua individualidade dentro do texto
herbertiano, igualmente como os corpos metamorfoseados que sO sdo reconhecidos pelas

extremidades vitais de luz e energia.

Irmaos humanos que depois de nos vivereis, ndo nos guardeis 6dio em vossos
coracoes.

Na maravilha desta luz inextricavel, vi os homens e as mulheres que estalavam
como estrelas, como figos deslumbrados. E o sol negro e a lua de sangue cairam
no vento, nas aguas, na terra, caiam da selvagem figueira por cima do
firmamento que subia e girava como um livro terrivel, uma colina que se enrola.
E eis que se rasgou um grande terremoto de aguas verdes no céu de silicio
violentamente baixo. E o0s seres moveram-se dos seus lugares pelo granizo
tenebroso, puxando as cupulas, 0s sons, 0s mortos abertos. E havia dguas negras
na luz abalada, na aspera floresta dos limbos, e as ilhas vermelhas e os montes
arrastados amadureciam no terror da nossa idade. No espago das fabulas os
mortos, cegamente presos, estavam aniquilados pelos labios e beijavam a
grande luz, a grande morte. E fez-se a separacdo entre a boca e os livros. E
quando as aguas e as neves estavam dentro do céu, de cuja antiga lembranca
custa falar, eu vi os mortos brancos despertar debaixo do céu fatal, e ficavam
pequenos e grandes. E estavam todos mortos. Denso granizo, dguas negras e
neves caiam do espago tenebroso. (HELDER, 2006, p. 217-218).

O que observamos, a partir da citacdo acima, é a técnica de combinagdo e permutacao
empreendida por Herberto Helder, processando-se de maneira eficaz quanto a exploracdo de
novos sistemas operatorios dentro da criacdo poética, transformando o comum em incomum e 0
conhecido em desconhecido que, nesse caso, sdo 0s textos candnicos. Nao reconhecemos mais 0s
fragmentos citados no inicio do livro. Onde estd Camdes? Dante? Villon? O fragmento do
Apocalipse? O do Génesis? Néo é mais possivel reconhecé-los. A presenca dos textos candnicos
s0 ¢ sentida pela “sobrevivéncia” e “vitalidade” de alguns fragmentos que permaneceram
inteiros, tais como ‘“Maravilha” (Camdes); “Selvagem” (Dante); “Firmamento” (Génesis);
“Silicio” (Apocalipse); “Rasgou” (Autor). A unica citagdo que se mantém presente no texto

herbertiano ¢ a de Frangois Villon “Irmaos humanos que depois de nos vivereis, ndo nos
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guardeis 60dio em vossos coragdes” que marca o inicio, meio e fim da criacdo poética
empreendida por Herberto Helder. Além disso, esse fragmento de Villon pode ser entendido
como a voz do passado que solicita a voz presente, no que seria o pedido do poeta do passado ao
poeta do presente, que ndo guarde 6dio em relacéo a ele.

Tal como a metamorfose em Herberto Helder — pensada como artificio de criagdo poética a
partir da desconstrucdo do real, dando assim novas possibilidades de significacdo — a
metamorfose em Haroldo de Campos opera com o intuito de abrir novos horizontes literarios na
literatura e poesia brasileira. Isso ocorre no momento em que ndo nos € possivel determinar qual
é o estilo do poema Galaxias, que pode ser entendido como sendo, a0 mesmo tempo, prosa e
poesia. Nunca como sendo apenas prosa Ou apenas poesia. Sempre como prosa e poesia,
igualmente, como ocorre em Herberto Helder, cujos outros exemplos, além de A maquina de
emaranhar paisagens, podem ser vistos em Os passos em volta e Photomaton e Vox (1979) Dai,
é possivel concluir que a propria estrutura de Galaxias é metamorfose. Segundo K. David
Jackson:

Haroldo nos devolve a um mar geografico-linguistico-mitico de propor¢oes
cléssicas, tecendo novas metamorfoses literdrias na sua rede ‘verbivocovisual’,
ou seja fono-morfo-sintatica. A sua matéria-prima sao fabulas fundamentais do
imaginario humano, concebidas como viagem ou metamorfose. (JACKSON,
2005, p. 40)

A metamorfose haroldiana € estritamente textual, a tal ponto que ela ocorre e se processa
sob as “fabulas fundamentais do imagindrio humano”, igualmente como a metamorfose
herbertiana em A maquina de emaranhar paisagens, que também se processa por meio da
permutacdo e combinagdo, sob as “palavras fundamentais”, que sdo esvaziadas do seu sentido
comunicacional para obtencdo da palavra poetica em sua plena esséncia. A metamorfose
presente em Galaxias e A maquina de emaranhar paisagens se concretiza pela mistura e
hibridismo entre fragmentos textuais diferentes entre si, ocasionando, além de uma metamorfose
textual, uma metamorfose temporal que pde em didlogo passado e presente. Em relacdo a
metamorfose herbertiana, que transforma o corpo, espaco concreto, em abstracdo e o abstrato, a
imagem, o sentido e 0 signo, em corpo, no que seria a representacdo da desconstrucdo do real e
da verdade, a metamorfose haroldiana € a desconstrucéo do real e da verdade do que entendemos
por comunicacdo e institucionalizagdo da linguagem. Em convergéncia, ambas as metamorfoses
sdo exemplos da ruptura com as ideologias dominantes e as instancias legitimadoras, que faz
com elas transformem o que é conhecido e reconhecido em desconhecido e estranho. Tal efeito

de estranhamento e desconhecimento sera o grande triunfo da poesia de vanguarda que tanto
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Galaxias quanto A maquina de emaranhar paisagens representam. Nas obras de Haroldo de
Campos e de Herberto Helder ndo haveré oposigdo entre o real e o imaginario, a verdade e a
mentira, a prosa e a poesia, pois toda oposicdo se tornara igualdade que, consequentemente, se
transformara em poesia.

Para obtencdo de tdo grande efeito estético e poético, que causara naquele que 1€ a
sensacdo de estranhamento diante do conhecido, sera necessario tanto pela parte de Haroldo de
Campos quanto de Herberto Helder o ato de apropriacdo do outro e da tradicdo. Com a leitura
dos capitulos “Lewis Carroll ou o livro perdido” e a “Versao poética” do livro O nascimento da
poesia: Antonin Artaud (2002), de Jean-Michel Rey, vemos que da mesma maneira que o poeta
francés Antonin Artaud (1896-1948) Haroldo de Campos e Herberto Helder apropriam-se do
texto alheio como forma de constituicdo de uma genealogia, onde a formacdo de uma tradicédo
poética propria, com a escolha de seus precursores, sera de extrema importancia. Além disso,
perceberemos que 0s gestos de apropriagdo de Haroldo Campos e Herberto Helder séo, na
verdade, gestos de criacdo poética, onde o didlogo com o outro, o estrangeiro sera de extrema
importancia, uma vez que é por meio dele que o poeta conhecera os limites e possibilidades de
sua lingua materna. Para compreendermos esses gestos € necessario entendermos o papel da
traducdo nas obras poéticas de Haroldo de Campos e Herberto Helder que, além de tudo, também

envolve uma nocgéo de antropofagia como criacao e apropriagéo.
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SEGUNDO CAPITULO

2 - TRADUCAO E ANTROPOFAGIA EM HAROLDO DE CAMPOS E HERBERTO
HELDER

Haroldo de Campos e Herberto Helder possuem papéis importantes no panorama da poesia
contemporanea, pois dedicaram parte do seu trabalho criativo a constante renovagdo da poesia,
ressaltando que a linguagem poética vai muito além do senso comum e que a poesia nao é
simplesmente a descricdo de paisagens e sentimentos, mas é também uma reflexdo sobre a
propria escrita. E comum vermos ensaios e artigos de literatura, tais como o de Rui Torres,
“Camodes transformado e remontado: o caso de Herberto de Helder” (2006) que, se valendo do
livro de Maria dos Prazeres Gomes, Outrora agora: relacfes dial6gicas na poesia portuguesa de
invencdo (1993), aproxima a proposta de traducdo como criacdo e releitura da tradicdo de
Haroldo de Campos a traducdo e releitura poética desenvolvida por Herberto Helder. Sendo que
essa aproximacdo entre os dois poetas feita por Torres tem como intuito explicar a poesia
herbertiana, mais especificamente, a poesia experimental portuguesa, a partir das teorias
haroldianas, associando 0s conceitos de transcriacdo e plagiotropia ao trabalho poético
herbertiano, numa forma de mostrar a desconstrucdo da tradicdo empreendida pelo poeta
portugués. Entretanto, ainda ndo foi realizado um trabalho que estabelecesse uma ponte de
convergéncia entre os dois autores como forma de mostrar que o0s projetos poéticos de Haroldo
de Campos e o de Herberto Helder sdo semelhantes no que tange a releitura/desconstrucdo da
tradicdo. Nesse caso, € importante ressaltar que essa convergéncia, desde o inicio, implica numa
diferenca, uma vez que cada poeta, ao fazer sua releitura e renovacéao da tradigéo, o faz de modo
particular e especifico que, na maioria das vezes, esta ligado ao processo de traducao poética —
muito importante para a compreensdo do trabalho de criagcdo desenvolvido por ambos — pensada
como dialogo entre linguas, culturas, literaturas e autores.

E com vistas a este dialogo que Haroldo de Campos demonstrara um grande interesse pela
releitura de classicos da literatura universal e pela traducdo de obras que possuem um alto teor
estético. Esta sele¢cdo minuciosa visa a transmissdo de elementos poéticos presentes no original
para a lingua materna do tradutor-transcriador; exemplo disso sdo as traducfes/transcriacdes de
poemas orientais, como 0s haicais e os ideogramas chineses, que, segundo Claudio Daniel, sdo
“uma escrita para olho e para o pensamento, que registra o desenho da coisa e ndo o seu nome”

(DANIEL, 2005, p. 183), buscando resgatar pela traducdo o poético, a melodia, a visualidade e a
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musicalidade da poesia oriental. J& Herberto Helder demonstra um consideravel interesse pela
traducdo de poemas de tribos indigenas sul-americanas, comumente chamadas de linguas
primitivas ou amerindias, sendo um exemplo disso os seus livros de traducdo O bebedor
nocturno (1968), As magias (1987), Poemas Amerindios (1997a), e Ouolof (1997b).

Com a leitura de “Conteudo e Expressdo” e “A Literatura Menor”, capitulos do livro Kafka
por uma literatura menor (1977), de Gilles Deleuze e Félix Guattari, vemos que uma das
“entradas multiplas” (p. 7) oferecidas para discussdo da convergéncia entre escritores em geral,
mas da qual me apropriarei para analisar a ressonancia poética existente entre Haroldo de
Campos e Herberto Helder, é a anélise do papel da traducéo de poesia na obra poética e critica de
ambos. A tomada da tradu¢do como uma das “entradas multiplas” para compreensdo das obras
poéticas de Campos e Helder deve-se ao fato de que ela impede a “introdug¢do do inimigo, o
Significante, e as tentativas de [interpretacdo de obras] que na verdade se [propdem] apenas a
experimenta¢do” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 7).

A traducdo haroldiana e a traducgéo herbertiana devem ser concebidas como processos de
experimentacao que buscam a diferenca, abertura, criacdo poética, intertextualidade e o dialogo,
no momento em que 0s poetas-tradutores, Haroldo de Campos e Herberto Helder, tomam a
cultura e a lingua estrangeira como fonte e instrumento de conhecimento e reflexdo da lingua
propria. Além disso, a traducdo ¢ uma “entrada” que se conecta com outras “entradas” de
compreensdo das poéticas haroldiana e herbertiana, tais como a antropofagia, compreendida
como ato de apropriacdo e devoracdo do outro, que junto a traducdo sera uma metafora
sanguineo-canibalesca, tal como propde Marcelo Téapia em “O eco antropofagico: reflexdes
sobre a transcriacdo e a metafora sanguineo-canibalesca” (2011), onde ocorrera a devoragio e a
apropriacdo critica e criativa do estrangeiro.

Partindo da ideia de Deleuze e Guattari sobre territorializacdo, desterritorializacdo e
reterritorializacdo da lingua, é possivel dizer que a traducdo e antropofagia nas obras poéticas de
Haroldo de Campos e Herberto Helder operam nos ditos sistemas tradicionais e cotidianos da
linguagem e da sociedade, tais como os canones literarios e a tradicdo dos géneros, para abalar
significativamente a nogdo de identidade como lugar uno, estavel e reconhecivel, no que seria
uma proposta de revitalizacdo da lingua materna. E como dizem Deleuze e Guattari acerca da
imagem da cabeca inclinada e do retrato na obra literaria de Franz Kafka (1883-1924)

ndo se trata de liberdade em oposicao a submissdo, mas apenas de linha de fuga,
ou melhor, de uma simples saida, a direita, a esquerda, onde quer que seja, a
menos significante possivel. Por outro lado, as formalizagbes mais seguras,
mais resistentes, do tipo retrato ou cabega inclinada, vao perder sua rigidez, para
proliferar, ou preparar uma sublevacdo, que as faz escapar seguindo linhas de
intensidade. (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 12)
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Nesse sentido, a traducdo e a antropofagia, como atos de escrita equivalentes, sdo a
demonstracdo da existéncia de novos modos de dizer e escrever, uma vez que as traducoes e
apropriacfes dos poemas chineses, por Haroldo de Campos, e dos poemas indigenas, por
Herberto Helder, sdo préaticas de desterritorializacdo de uma tradicdo que, na maioria das vezes,
renega a diferenca e a pluralidade. Por isso, 0 objetivo deste capitulo serd o de mostrar como a
traducdo e a antropofagia se realizam, tal como formas de conteldo e expressdo: a traducédo
(forma de conteudo) como di&logo com o estrangeiro realiza-se por meio da antropofagia (forma
de expressdo), dentro das obras poéticas de Haroldo de Campos e Herberto Helder. Para isso,
ndo poderemos deixar de lado o papel que a tradicdo representara nos projetos poéticos de
Haroldo de Campos e Herberto Helder, pois a traducdo e a antropofagia serdo atos violentos de
devoracdo e apropriacdo do outro, assim como de dialogo entre o passado e o presente.

Em “O eco antropofagico: reflexdes sobre a transcriagdo ¢ a metafora sanguineo-
canibalesca”, Marcelo Tapia discute como a tradugdo e a antropofagia sdo processos
equivalentes de apropriacdo, desconstrucdo, troca e dialogo. Para enfatizar tal equivaléncia, o
autor tomard a traducdo, no que concerne a sua aproximagdo com a antropofagia, como
transfusdo sanguinea, onde texto original e texto traduzido serdo profundamente transformados,
metamorfoseados e modificados. Partindo dessa perspectiva, a traducdo e a antropofagia
ocorrerdo como metéfora sanguineo-canibalesca em Haroldo de Campos e Herberto Helder. Para
isso, a transfusdo precisa ser concebida ndo apenas como troca entre texto original e texto
traduzido, mas sim como diélogo e abertura a diferenca, conseguidos a partir do momento que o
tradutor, para se encontrar com o outro, o estrangeiro, abandona sua identidade.

Para que a equivaléncia entre traducdo e antropofagia ocorra é necessario o abandono da
“zona de conforto” proporcionada pela lingua materna e pela identidade que esta engendra. O
tradutor, ou melhor, os tradutores, Haroldo de Campos e Herberto Helder, devem sair da falsa
comodidade da propria lingua, abandonar a identidade que os congrega e os define como sujeitos
de uma determinada lingua, pois, assim como a diferenga, a identidade é também uma forma de
violéncia que ataca o que é diferente, rejeitando-o como anormalidade ou aberracdo. O abandono
da identidade em Haroldo de Campos e Herberto Helder tem como objetivo promover o encontro

com o0 outro, o estrangeiro, pois sera ele quem dara a real compreensdo sobre o préprio.

O estrangeiro, para falarmos de um modo que recorda a Genealogia da Moral de
Nietzsche, revela que a Heimat [pétria] é um constructo de habitos decantados,
cristalizados, cuja origem foi esquecida. Ele profana e dessacraliza a Heimat.
Ele mostra como as regras sdao banais (FLUSSER apud SELIGMANN-SILVA,
2011, p. 109).
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Nesta citacdo vemos como 0 encontro com 0 estrangeiro € a decantacdo dos habitos
cristalizados pela identidade, proporcionado via tradugdo-antropofagia e o abandono da
identidade, consideradas como possibilidades de enxergar o préprio com o olhar critico e de
estranhamento com que olhamos o estrangeiro. Em “Serpiente y panuelo: a busca das raizes
amerindias em José Lezama Lima e Herberto Helder” (2011), Izabela Leal considerara o
abandono da identidade como um processo produtivo de compreensdo e enriquecimento da
lingua materna, onde ndo havera o rechagcamento da diferenca irredutivel da lingua, mas sim sua
aceitacdo. A apropriacao do outro e a absorcao do sangue alheio sera uma forma de se conhecer a
propria lingua, beneficiando-se da cultura e da lingua do outro.

O abandono da identidade em Haroldo de Campos e Herberto Helder ocorrera de acordo
com a necessidade historica vivenciada por cada um. Em Campos sera o abandono da identidade
de um povo colonizado, influenciado pela metrépole, subdesenvolvido, que busca no encontro
com o estrangeiro a construcdo e formacdo de uma outra imagem cultural, baseada na
universalidade da lingua materna, haja vista que Haroldo de Campos traduziu obras e autores de
diversas linguas, e que se vé como um continuador da antropofagia cultural de Oswald de
Andrade. Ja em Herberto Helder, uma das suas principais preocupacdes serd o alargamento do
seu proprio idioma poético e, consequentemente, da sua escrita. O abandono da identidade em
suas traducdes ird adquirir um viés politico, quando a identidade de um povo colonizador,
conquistador, predestinado, escolhido, abencgoado, for posta em questionamento, numa expressao
do desejo de sair da memoria nostalgica de um passado glorioso, que vé no encontro com o
estrangeiro a entrada para um novo futuro.

Tapia (2013), valendo-se das palavras de Haroldo de Campos, mostra como a traducéo e a
antropofagia sdo também gestos de vampirizagao: “Tradug¢do como transfusido. De sangue. Com
um dente de ironia poderiamos falar de vampirizagdo, pensando agora no nutrimento do
tradutor” (CAMPOS apud TAPIA, 2013, p. 215). Haroldo de Campos personifica o tradutor
como um vampiro que suga o sangue do original para alimentar-se, nutrir-se, no que seria a
representacdo da refei¢do sacrificatéria do animal totémico — tal como postula Sigmund Freud
em Totem e Tabu (1912-1913) — pela tribo ou clg, possibilitando, a partir disso, a concepgéo de
que a traducdo como transfusdo sanguinea esta ligada a “noc¢do de sacrificio e, particularmente,
de refei¢do sacrificatéria” (TAPIA, 2013, p. 217). Tal compreensdo da traducdo como
vivificacdo do original nos remete ao pensamento de Haroldo de Campos, em “Da traducao
como criagdo ¢ como critica” (2013), sobre o ato tradutorio ser uma relagdo isomorfica entre

original e traducgéo:
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Admitindo a tese da impossibilidade em principio da traducdo de textos
criativos, parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade também em
principio, da recriacdo desses textos. Teremos, como quer Bense, em outra
lingua, uma informagdo estética, autbnoma, mas ambas estardo ligadas entre si
por uma relacdo de isomorfia: serdo diferentes enquanto linguagem, mas como
0s corpos isomorfos, cristalizar-se-do dentro de um mesmo sistema. (CAMPOS,
2013, p. 4)

Mais adiante Haroldo de Campos afirmara que a traducéo ¢ a vivificacdo do texto original.

A traducdo de poesia (ou prosa que a ela equivalha em problematicidade) é
antes de tudo uma vivéncia interior do mundo e da técnica do traduzido. Como
se desmonta e se remonta a maquina da criacdo, aquela fragilima beleza
aparentemente intangivel que nos oferece o produto acabado numa lingua
estranha. E que, no entanto, se revela suscetivel de uma vivissec¢do implacavel,
que lhe revolve as entranhas, para trazé-la novamente a luz num corpo
linguistico diverso. Por isso mesmo a traducao é critica. (CAMPOS, p. 43).

Partindo da perspectiva de que a traducdo como ato antropofagico é a vivificacdo do texto
original dentro da lingua materna do tradutor, podemos dizer que a metafora ‘“‘sanguineo-
canibalesca” esta presente na “pulsdo tradutéria® de Haroldo de Campos e Herberto
Helder, a partir do momento em que ambos se apropriam e desconstroem o texto original,
representando, assim, a metafora da alimentacdo, nutricdo, de um corpo por meio de outro.
Traducdo e antropofagia aparecem em ambos 0s poetas como uma relacdo visceral que envolve
dois ou mais corpos, mais precisamente os da mée, do pai e do filho, a partir da recorréncia de
imagens poéticas que remetem ao nascimento, fecundacdo e respeito a figura paterna, assim
como a mencao de substancias que dao forca aqueles que ingerem o corpo sacrificado, tais como
o Tutano e a Proteina. Em Herberto Helder a antropofagia, em sua “pulsdo tradutoria”, ou até
mesmo em seus poemas, serd sempre presentificada através de alusdes aos 6rgéos e objetos que
compdem o ritual antropofagico ou ao processo alimentar, incluindo a preparacdo, ingestao e
digestdo de alimentos. Os objetos que compBem o ritual antropofagico herbertiano serdo a
colher, a faca, o garfo, a mesa; e os 6rgdos serdo a boca, a lingua, a cabeca, que aparecera
constantemente esmagada, o0 ventre, as entranhas, os dentes, as unhas transformadas em garras. E
0 que podemos ver na seguinte traducdo de um poema de uma tribo indigena da Coldémbia
Britanica:

— Canto das cerimonias canibais —
(Huitotos, Colémbia Britanica )

Estdo em baixo, atras dos filhos dos homens,
diante da minha paisagem sangrenta onde o sol se levanta, os meus filhos estdo
em baixo,
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estdo em baixo no meio do teatro sangrento,
ao pé da minha arvore sangrenta, estdo em baixo. Esmagam os cranios dos
prisioneiros,
queimam plumas de péssaros.
No rio de sangue junto ao céu, estdo as rochas do meu voto guerreiro. E em
baixo, no centro da aldeia, os homens trabalham ferozmente, despedacam os
prisioneiros.
Cozem-nos, 14 em baixo.
Diante da minha paisagem sangrenta onde o sol se levanta. (HELDER, 2010,
p.34)
O aparecimento dessas metaforas tanto em Haroldo de Campos quanto em Herberto Helder
é a demonstracdo de que a traducdo como antropofagia é a apropriacao, desconstrucao e violacdo
ndo apenas de um corpo, mas de dois, pois ambos sofrerdo a violéncia da operacdo tradutoéria. As
“traducdes antropofagicas” de Haroldo de Campos e Herberto Helder, movidas pela “pulsdo
tradutdria” de cada um, promovem uma verdadeira releitura critica e criativa da tradicdo, uma
vez que a traducdo de obras classicas possui o intuito de usurpar o lugar ocupado por elas dentro
do céanone literario universal, concretizando assim o que é denominado por Haroldo de Campos
de “Transluciferagdo”, que ¢ o ato de “Transformar, por um atimo, o original na traducéo de sua
traducao” (CAMPOS, 2013, p. 154). Em Haroldo de Campos, a tarefa transluciferina do traduzir
tera um sentido radical de critica e criacdo que estard fortemente ligado a uma proposta de
repensar e reler a tradicdo, os géneros literarios e o papel do tradutor literario dentro da literatura.
O que de imediato ja é uma grande subversdo da historia literaria universal.
Em Herberto Helder a transluciferacdo sera semelhante a transluciferacdo empreendida
pelo poeta francés Antonin Artaud (1896-1948) em relacdo aos poemas de Lewis Carroll (1832-
1898), caso em que houve uma apropriacdo totalmente radical do texto alheio, a tal ponto que o
autor da obra original foi considerado como plagiador de sua propria obra, fazendo com que,
nesse caso, o tradutor definitivamente assumisse o lugar do autor. O que nos da a ver que a
transformac&o, por um atimo, do original na traducdo de sua traducgéo foi realizada e que, no caso
de Herberto Helder, em consonancia com Antonin Artaud, ndo houve uma preocupagdo em se
repensar a tradicdo, os géneros e o ato de traduzir, tal como é visto em Haroldo de Campos, que
ird empreender seu projeto tradutério como busca de uma revisdo cultural para o Brasil e para
América Latina.
Com isso, é possivel dizer que a traducgéo e a antropofagia em Campos e Helder possuirdo
um valores ideologicos diferentes, que residirdo no fato de que em Campos a traducdo e a
antropofagia, além de serem um método e instrumento de criacdo poética, também possuirdo um
carater politico. Para Campos, ambas serdo ferramentas que proporcionaram o dialogo entre o

universal e o local, assim como o repensar do lugar da cultura brasileira e latino-americana no
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cenario internacional, enquanto que em Herberto Helder elas possuirdo uma configuracdo muito
mais pessoal de criacdo de uma poética propria ou de idioma poético préprio, tal como ja foi
dito.

2.1 - A traducéo e o dialogo com o estrangeiro

A traducdo literaria ndo é simplesmente um processo de transposicdo de elementos
sintaticos e gramaticais de uma determinada lingua para outra, ao contrario, e sobretudo, é,
principalmente, um ato poético que envolve relacdo, didlogo, diferenca, compartilhamento,
comunidade, amor, erotismo, apropriacdo, antropofagia, violéncia, histéria, espago, prazer,
experiéncia, afinidade, mudanca e movimento entre linguas e culturas. Nesse sentido, a traducéo
¢ concebida como um processo critico e criativo que pde em relacdo duas linguas, a estrangeira e
a materna, como procedimento indispensavel a criacao poética.

A tradugdo € um processo criativo, uma transcriacdo, segundo Haroldo de Campos, e ndo
uma mera transposicdo do original. Essa nova visdo da traducdo, ndo mais vista como algo
inferior ao original, dara uma nova dimensao para a discussao entre o nacional e o estrangeiro,
pois ela fara voltar a tona o interesse pelo que é nacional, local e regional e sera ela também que
confirmard que é do contato com o estrangeiro que o nacional serd constituido. Tal visdo é
compartilhada por outros tedricos da traducdo, tais como Antoine Berman, que em seu livro A
Prova do Estrangeiro: cultura e traducdo na Alemanha romantica (2002) discute o processo de
traducdo na Alemanha a partir da 6tica dos grandes escritores e fildsofos alemaes da época:
Goethe, Herder, Schlegel, Novalis e Holderlin. Para Berman, como fica evidente no capitulo que
trata da traducdo da Biblia empreendida por Lutero na Alemanha, o processo de traducédo é de
grande relevancia para a formagdo de uma cultura: “a formacdo e o desenvolvimento de uma
cultura prépria e nacional podem e devem passar pela traducdo, ou seja, por uma relacdo
intensiva e deliberada com o estrangeiro” (BERMAN, 2002, p. 62).

A criagdo poética de algo novo e autdbnomo a partir do didlogo e da “relagdo intensiva e
deliberada” entre nacional e estrangeiro se dara no entre-lugar, no hiato, vazio existente entre as
duas linguas, pois € nesse espaco que a diferenca e a originalidade da linguagem, contidas no
texto-fonte, surgirdo. A tarefa do tradutor sera mostrar essa diferenca e originalidade, por meio
do novo texto suscitado e proporcionado pela traducdo. Para que isso seja possivel é necessario
que o original seja considerado como obra mével e plenamente histérica, possuidora de diversas
leituras e linguagens. Segundo, Maurice Blanchot em “Traduzir”: “O original nao ¢ jamais
imovel” (BLANCHOT apud FILHO, 2013, p. 32).
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A mobilidade do original, que é o canone instituido, serd compreendida com o ensaio de
Jodo Barrento “Palimpsestos imperfeitos (Que significa traduzir o canone?)”, onde teremos a
traducdo como um dos dispositivos mantenedores da sobrevida — tal como é proposta por Walter
Benjamin em “A tarefa do tradutor” — da formacao e da recep¢do do canone na histéria, uma vez
que “traduzir o cAnone é traduzir na historia” (BARRENTO, 2013, p. 18). E a partir disso que
veremos que entre texto original e traducdo, autor e tradutor, deve haver um equilibrio.
Equilibrio este que levara em consideracdo a producéo e a transformacéo. O original podera ser
traduzido e, com isso, mudado, porém ndo devera deixar de ser lembrado na traducdo. No novo
texto criado pelo tradutor, o original ainda devera estar presente, devera ser sentido e lembrado,
mesmo que como uma sombra, pois a tarefa da traducdo é mostrar o que ndo foi possivel ao
original mostrar.

A transformacéo do texto original pode ser tanto literal quanto poetizada, o que dependera
das escolhas do tradutor, que agora ganhard, na traducdo criativa, status de autor. Tal como o
autor, o tradutor tera a liberdade de traduzir a obra original de acordo com seus gestos, métodos e
afinidades, pois ele estard seguindo seu desejo, o seu prazer. Ele seguird sua “pulsdo tradutéria”,
tal como postula Antoine Berman em A prova do estrangeiro: cultura e traducdo na Alemanha
romantica (2002, p. 22-24), porém concebendo sua lingua materna em nivel de igualdade
perante a lingua estrangeira. Por meio da leitura do texto de Marie-Heléne Catherine Torres, “O
tradutor: perfil e analise” (2013), vemos que a “pulsdo tradutéria” ¢ possuidora de diversos
niveis, uma vez que o tradutor, estando no entre-lugar das linguas, devera escolher entre anexar
ou revelar o estrangeiro.

Anexar 0 estrangeiro significa aproximar lingua estrangeira e lingua propria,
desconsiderando totalmente a diferenca existente entre ambas, ou ainda subjugar a lingua
estrangeira em relacdo a lingua materna. J& a revelacdo do estrangeiro diz respeito a escolha de
mostrar que entre a lingua estrangeira e a lingua materna ha uma diferenca irredutivel que sé sera
atenuada, nunca sobrepujada, por meio da criacdo de equivaléncias e metaforas dentro da lingua
do tradutor que revelardo a lingua da poesia, que é a lingua da traducéo. O tradutor escolhera
entre um desses dois caminhos: anexacdo e revelagdo. Contudo, tanto a anexagdo quanto a
revelacdo terdo como consequéncias comuns a violéncia.

Segundo Marcelo Jacques de Moraes, em “A experiéncia, em poesia e traducdo: partilha
(s), lugar (es) comum (ns)” (2013), a tradug¢do permite “experimentar de maneira exemplar (...)
uma violéncia fundamental intrinseca a operagdo tradutéria.” (MORAES, 2013, p. 81). A
violéncia inerente da traducdo sera muitas vezes caracterizada pela violéncia da lingua materna

sobre a lingua estrangeira, pratica comumente denominada de tradugdo etnocéntrica, ou na
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violéncia da lingua materna sobre si mesma, no momento em que na abertura ao estrangeiro, o
tradutor se verd obrigado a criar e a inventar métodos poéticos e estéticos para assimilagdo da
lingua estrangeira. Com isso teremos a traducdo como criacdo, e ndo como copia do original,
pois ela € uma mimese que visa a di-ferenga: “na tradugdo mais do que em nenhuma outra
operacdo literéaria, se virtualiza a no¢do de mimese, ndo como teoria de copia ou de reflexo
salivar, mas como producéo da di-ferenca no mesmo” (CAMPOS, 1981, p. 183).

O que € interessante constatar com a leitura dos ensaios do livro No horizonte do
provisorio: ensaios sobre traducdo (2013), € que a traducao, como critica e criacdo, ndo € apenas
a relacdo entre estrangeiro e nacional, como também € a relacdo do nacional, do préprio, da
lingua materna consigo mesma. A violéncia da traducdo, pensada na sua relagdo com a
antropofagia, ndo se da apenas com a transformacéo do estrangeiro no nacional, ao contréario, a
violéncia esta contida nas transformacdes que a lingua materna sofre ou se impde para poder
receber o estrangeiro, para assim poder revitalizar, ressignificar o original. O tradutor é impelido
a criar e recriar dentro de sua lingua. O que demonstra a violéncia do ato tradutério. E como diz
Eclair Filho:

Tal poténcia tradutéria criadora de porvires e de vidas novas coloca o tradutor
numa situacdo em que, ao se deparar com a diferenca manifestada pela lingua
estrangeira, ele passa a se sentir sem morada em sua propria lingua, a perceber
que a traducdo ndo pode abrigar lugares comuns, os ja ditos, o que, por
conseguinte, numa busca, a forga, o impele, a criar, a recriar, a vasculhar o lugar
da diferenca na diferenca do lugar tanto estrangeiro quanto familiar. (FILHO,
2013, p. 28)

Com a citacdo de Eclair Filho vemos que a diferenca nasce da relagdo entre as linguas. O
que nos permite dizer que o tradutor, no ato de traduzir de uma lingua para outra, estara diante de
uma diferenga, que suscita, pede, a criagdo de uma nova lingua, um novo texto, que serd mével e
em constante formagc&o e transformacdo. A diferenca contida nas duas linguas confrontadas pela
traducdo demonstrard que ndo ha complementaridade entre as linguas, mas apenas um hiato, um
vazio, um entre-lugar. E é nesse espaco, onde ndo existird nada, que a diferenca se fara
intensamente sentir, mostrando toda a ‘“irreconciliabilidade antibabélica do traduzir”
(BLANCHOT apud FILHO, 2013, p. 29). A solicitacao de escrita de um novo texto e da criagéo
de uma nova lingua fara com que a tradugdo seja concebida como a continuagdo do ato de
escritura do texto original que permanecera, gracas a “pulsdo tradutéria”, movimentando-Se €

transformando-se na histoéria.
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Tal ideia condiz com o pensamento de Haroldo de Campos sobre a tradugdo percorrer o
mesmo caminho poético percorrido pelo original. Caminho esse que sera a transposicdo da
poética do original para o texto traduzido, pois o tradutor, ao traduzir uma obra estrangeira,
busca descobrir o que ha de mais poético dentro dessa obra para poder transmiti-lo a sua cultura.
Ao fazer isso o tradutor, na visdo de Haroldo de Campos, obriga-se a reconfigurar o contexto da
producdo da obra original. E quando faz essa reconfiguracéo, ele, o tradutor, percorre 0 mesmo
caminho que o autor/criador da obra original percorreu. Haroldo de Campos vé o tradutor como
um leitor privilegiado, que é o leitor concreto, concretizado e critico. Quando o processo de
traducdo acaba, observamos a construc¢do, paralela ao texto original, de uma “transcria¢dao”
poética da obra original. Campos diz que o trabalho da tradugdo é o de uma “deslocagdo
reconfiguradora” que permite o encontro de linguas totalmente diferentes. Com isso € possivel
mostrar como a tradugdo, que antes era vista como a “bela infiel”, que rimava com a idéia de
“traicdo”, ganha no panorama contempordneo e pés-moderno um papel de destaque,
contribuindo para a formac&o da historia literaria universal.

O tradutor haroldiano ¢ um transformador de signos, cuja tarefa ¢ “reconhecé-los com sua
mirada aléfica e, por través deles, redesenhar a forma semiotica dispersa, disseminando-a, por
sua vez, no espaco da sua propria lingua” (CAMPOS, 1981, p. 189). Com o dominio da lingua
estrangeira o tradutor conseguird tirar do original (estrangeiro) aquilo que sera necessario a sua
obra nacional. Extrair algo do original, é essa a grande realizacdo da tradugdo. O estranhamento
da lingua — que ocasionara abertura aquilo que vem de fora — sé sera sentido quando o tradutor
se vir confrontado com a lingua estrangeira. Enquanto esse encontro/confronto ndo ocorre, a
lingua nacional servird de “zona de conforto”, devido a cren¢a de que hd um dominio do sujeito
falante sobre a lingua que fala. A transformacédo das linguas ndo € encarada como uma barreira
entre uma lingua e outra, mas sim como possibilidades de se adquirir e criar algo novo e
diferente, pois vai ser a partir dessa diferenca que a traducdo conseguira extrair da obra original
aquilo que a mesma néo conseguiu dizer.

A criagdo e invengdo da tradug¢do podem ser vistas na “pulsdo tradutéria” de Haroldo de
Campos e Herberto Helder por meio da analise das escolhas e métodos empreendidos por cada
um. A tradugdo de Haroldo de Campos é semelhante a traducdo de Herberto Helder, pois ndo é
apenas uma relagdo “com o texto do outro, mas com o proprio” (MAFFEI, 2013, p. 69). Haroldo
de Campos traduz obras que fazem parte da sua genealogia literdria como poeta, tradutor e
critico. Por exemplo, Haroldo traduziu obras como Um lance de dados, de Mallarmé, Odisséia,
de Homero, Divina Comédia, de Dante Alighieri, Finnegans Wake, de James Joyce, que também

se encontram presentes em Galaxias, A Maquina do mundo repensada e Finismundo: a ultima
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viagem (1990). O que demonstra que em Haroldo de Campos tradugéo e poesia sdo atos poéticos
convergentes e paralelos.

Para Haroldo de Campos a traducdo € um processo que liga autores, espacos e tempos,
linguas, culturas e obras, pois a traducdo é o encontro, didlogo e relacdo entre culturas e epocas
num determinado tempo e historia. Essa relacdo possibilitard a renovacao e a libertagdo da lingua
que se tornara estranha para o tradutor, leitor privilegiado e concreto, pois € no encontro com
outra lingua que os limites da lingua prépria se tornam perceptiveis. O reconhecimento dos
limites da lingua s6 sera possivel caso o tradutor tenha o dominio tanto da lingua nacional
(materna) quanto da estrangeira. Esse dominio do tradutor sobre a lingua que fala e a lingua que
traduz s6 se dara através do uso da linguagem poética do original como estrutura de
engendramento para a poeética da lingua tradutora. O original (estrangeiro) modifica as estruturas
da lingua materna do tradutor. E a isso que Haroldo de Campos chama de tradugdo como critica
e criacdo. A traducdo como critica é a escolha de uma obra estrangeira, representante do passado
de uma nacdo, como fonte de enriquecimento cultural para o outro sujeito que entra em contato
com ela.

Em Herberto Helder, a traducdo possuird o carater de uma escritura indeterminavel, que
sempre € invencgdo e reescritura. A traducdo herbertiana € a escrita que sempre transforma e
recria, N0 apenas 0 texto estrangeiro como também o proprio poeta-tradutor. E o que podemos
perceber com a citacdo de Eclair Filho:

A esséncia da escritura — da traducdo — é escapar a toda determinagdo essencial:
ela ndo esta jamais |4, esta sempre a se reencontrar e a se reinventar. Traduzir o
outro é uma maneira de, também, escrever (-se). A traducdo — o traduzir — como
novo ato de palavra, recomeca o incessante movimento — interrompido no
original — da escritura. (FILHO, 2013, p. 30).

A traducdo do outro como escrita de si pode ser vista, em Herberto Helder, pela busca do
que torna possivel a obra, pensada em sua totalidade artistica, podendo ela ser cinematogréfica,
fotografica, plastica, matematica e, além de tudo, poética. E como diz Blanchot: “O que atrai o
escritor, 0 que agita o artista, ndo e directamente a obra, é a sua busca, 0 movimento que a ela
conduz, é a aproximacdo daquilo que torna possivel a obra: a arte, a literatura e 0 que estas
palavras dissimulam” (1984, p. 209). E na busca de formac&o de uma linguagem individual, mas,
ao mesmo tempo, universal, que as escolhas e criacdes de Herberto Helder irdo adquirir voz e
escrita, transformando o universal da cultura ocidental e o individual do poeta em apenas um. A
poesia omnivora herbertiana, aquela que come, devora e deglute alimentos de qualquer género,

ou melhor, classicos e ndo classicos, desde a classica e moderna poesia até a poesia de origem
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primitiva, ¢, na verdade, o constante didlogo do poeta com as “vozes comunicantes” da tradigdo
e com suas “afinidades eletivas”, no que representa um ato de apropriacdo que proporciona o
movimento da tradicdo literaria universal, resultando na criacdo de uma nova obra poética que
por invencdo, originalidade e criatividade é sua. E como diz Helena Carvalhdo Buescu em

“Herberto Helder: uma ideia de poesia omnivora” (2009):

Ao jogar com as no¢Bes de continuidade e de descontinuidade; ao agrupar e
ordenar o que continua desordenado; ao por em conjunto fragmentos
descontextualizados de obras diversissimas, provenientes de diferentes
literaturas e culturas; ao sobrepor e cruzar alta cultura (tradigdes religiosas,
eruditas, literarias) e cultura oral e popular, Herberto Helder subscreve uma
ideia de poesia mundial que ndo é de todo alheia ao seu conceito de poesia
pessoal: ele publica “a sua” poesia e os “seus” livros ao lado destes, e num certo

sentido, mesmo quando os exclui de uma “poesia toda”, torna-os seus.”
(BUESCU, 2009, p. 58)

Partindo dessa perspectiva, podemos dizer a “pulsao tradutoria” de Herberto Helder ¢
movida pela preocupacdo em se construir uma genealogia poética propria, onde precursores
eleitos por afinidades e correspondéncias estardo presentes, para que assim possa incluir-se — ele
mesmo, Herberto Helder, faz essa inclusdo — numa tradicdo, que, no caso do poeta portugués,
nunca sera imovel e imutavel, mas sim em mobilidade e formagdao. Em “Lewis Carrol ou o livro
perdido” e “A versdao poética”, capitulos do livro O nascimento da poesia: Antonin Artaud
(2002), vemos como a “pulsdo tradutéria” de Helder e Artaud sdo semelhantes, pois sdo
processos que proporcionam ao tradutor o conhecimento de si e de sua escrita, principalmente,
por meio do didlogo com o outro, com o estrangeiro. Dialogo que, na maioria das vezes, sai da
esfera da humildade e respeito em relacdo ao outro para adentrar numa esfera onde a
apropriagéo, desconstrucdo e a violacdo serdo compreendidos como instrumentos de criagdo

poética, que levardo o poeta-tradutor a

um lento deslocamento, que faz levantar, para o tradutor, sem que ele perceba
inicialmente, imagens inéditas, heterdclitas, desencadeando efeitos de sentido
inesperados; a um ponto tal que, no fim das contas, o original ndo sairia ileso
dessa operacdo. (REY, 2002, p. 52).

A relacéo das traducdes de Herberto Helder e de Antonin Artaud efetua-se quando os dois
poetas, no ato de traduzir a alteridade, deixam-se guiar por ela, numa tarefa de escrita em que as
palavras falam e solicitam a postura ativa e criativa do tradutor que transformaré a lingua do

outro para criar a sua propria. E nesse sentido que as traducdes poéticas de Helder e Artaud
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estardo proximas, confirmando que o novo em poesia sO € possivel de ser criado a partir do que
ja existe, pois nada impede que as obras cléssicas sejam relidas, repensadas e reescritas.

A traducéo € o encontro com o desconhecido, o infinito e o inconsciente que pode aqui ser
exemplificado como o encontro do marinheiro com as sereias, criaturas metade peixe e metade
mulher, cujo canto pode levar aquele que o ouve a morte. O canto das sereias, tal como propde
Maurice Blanchot em O livro por vir (1984), é o fim que, na verdade, é o inicio: “Todavia, pelos
seus cantos imperfeitos, que ndo eram sendo um canto ainda por vir, conduziam o navegante a
esse espaco onde cantar comegaria verdadeiramente” (BLANCHOT, 1984, p. 11). A traducéo,
assim como o canto das sereias, € o inicio do ato de escritura, cuja missdo é o de ressignificar a
palavra comum, transformando-a em simbolo, signo autdbnomo e concreto. Segundo Blanchot,
esse canto era destinado a homens de risco e de movimento que desejam perder-se na linguagem
para encontrar a si mesmos. A poesia de Herberto Helder é dessa natureza, pois 0 seu poeta é
astuto, uma vez que seu desejo de mostrar uma obra dindmica e sem fim, por meio do jogo
intertextual e intratextual e da releitura da tradi¢do, é a representacdo da obra em constante e
permanente estado de criacdo.

Em “Toda traduc¢ao ¢ mudanga, diz Herberto” (2013), Luis Maffei analisa as traducdes, ou
melhor, “os poemas mudados para o portugués”, de Herberto Helder, para mostrar que a
mudanca para o portugués, lingua materna de Helder, j& € uma apropriacdo do outro. As
“mudancas” de Herberto Helder sdao feitas a revelia do original, por isso nos dando a
possibilidade de compreender este ato de apropriacdo como um método herbertiano de traducéo
poética:

O exercicio feito pelo poeta é complexo, e ndo possivel nomea-lo apenas com o
participio “mudado”, o proprio Herberto Helder, em primeira pessoa, considera
esses poemas “traduzidos, vertidos, mudados, apresentados — vindos de outras
linguas — em lingua portuguesa.” (HELDER, 1997, p. 77). Isso indica que o
gesto de mudanca ndo é apenas de mudanca, mas de versdao e apresentacao,
além de, digo eu, movimento, deslocagdo. (MAFFEI, 2013, p. 65).

O deslocamento das “mudangas” herbertianas e suas consequéncias, tais como a
apropriacédo de obras alheias, podem ser vistas no prefacio de apresentacdo do livro O bebedor
nocturno (1968) que se encontra também no livro Photomaton e Vox (2013):

(bebedor nocturno)

J& aconteceu imaginar a vida acrobatica e centrifuga de um poliglota. Suponha
seu dia a dia animado por um ininterrupto movimento de deslocacdes,
transmutacBes, permutas e exaltantes cacadas de equivaléncias, sob o signo da
afinidade. Vive das significacBes suspensas, da fascinacdo dos sons que
convergem e divergem — e ha nele decerto um desespero surdo, pois que na
desunido dos idiomas busca a unidade improvavel. Multiplicando as
operacbes de propiciagdo da unidade, ele caminha irradiantemente para a
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dispersdo. Descentraliza-se. Existe em estado de Babel. O seu pensamento,
partindo do hebraico, dad um salto quase mistico no latim e cai de cabeca para
baixo no grego antigo. E um aventureiro completamente perdido, o meu
poliglota cheio de malicias linguisticas. Faz disparates destes: verte de nduatle
para esquimd, emocionando-se em banto e pensando em chinés, um texto que o
interessou por qualquer ressonancia arabe. Também pega na palavra <<cravo>>
tradu-la para quinze linguas. O cravo é cada vez menos. E uma colorida e
abstracta proliferacdo sonora. (...).

Quanto a mim, ndo sei linguas. Trata-se da minha vantagem. Permite-me verter
poesia do Antigo Egipto, desconhecendo o idioma, para o portugués. Pego no
Céantico dos Canticos, em inglés ou francés, como se fosse um poema inglés
ou francés,e, ousando, ouso ndo s6 um poema portugués como também, e,
sobretudo, um poema meu. Versdo indirecta, diz alguém. Recria¢do pessoal,
diz alguém. Diletantismo ocioso, diz alguém. N&o digo nada, eu. Se dissesse,
diria: prazer. O meu prazer é assim: deambulatério, ao acaso, por subito amor,
projectivo. N&o tenho o direito de garantir que esses textos sdo tradugdes. Diria:
sdo explosdes velozmente laboriosas. O meu labor consiste em fazer com que
eu proprio ajuste cada vez mais ao meu gosto pessoal o clima geral do
poema ja portugués: a temperatura da imagem, a velocidade do ritmo, a
saturacdo atmosférica do vocabulo, a pressdo do adjectivo sobre o
substantivo.

Uma pessoa pergunta: e a fidelidade? N&o hé infidelidade. E que procuro
construir o poema portugués pelo sentido emocional, mental, linguistico que eu
tinha, sub-repticiamente, ao 1é-lo em inglés, francés, italiano ou espanhol. E
bizarramente pessoal. Mas ndo ha fidelidade que o ndo seja. Sendo, claro, a
ainda mais bizarra fidelidade gramatical que, de tdo neutra, ndo pode ser
fidelidade. (...).

E agora, que ja disse tudo, digo que ndo gosto de justificacdes. A regra de ouro
é: liberdade. E pede-se desenvoltamente ao leitor: que leia aqueles poemas o
mais livremente que puder. (HELDER, 2013, pp. 68-69). (Grifos meus)

A movimentacdo poética e tradutéria de Herberto Helder é representada por seus livros,
antologias e traducdes, todos publicados e republicados em curtos espacos de tempo e sempre
com alguma novidade, inclusdo ou exclusdo de poemas inteiros, como sendo a expressdo da
possibilidade do poeta de reescrever a si mesmo. Por isso a recusa a ser vinculado a qualquer
tipo de determinacdo prévia (experimental, surrealista, modernista) quanto a sua poesia, pois ao
aceitar uma determinacdo estara recusando e anulando a condi¢do de mudanca e transformacéo
contingente e inerente ao ato poético. E 0 que podemos ver na seguinte afirmacdo do poeta:
“Uma concepg¢do unilateral de aventura anularia o principio basico de busca individual e livre, ja
que liberdade é, tanto em sentido estético como moral, 0 primeiro dos signos — a eficacia.”
(HELDER, 1964). Essa afirmag¢do ¢ a mesma que se encontra em o “(bebedor nocturno)” de
Photomaton e Vox quanto ao aventureiro “completamente perdido” e “cheio de malicias
linguisticas”, que ndo gosta de justificacdes, pois sua “regra de ouro é: liberdade”. A leitura de O
livro por vir, de Maurice Blanchot, nos permite concluir que a obra poética de Herberto Helder ¢é

a encenacdo da escrita como cria¢do da poesia e do préprio poeta.
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Herberto Helder mostra que sua “pulsdo tradutoria” ¢ algo “bizarramente pessoal” e
“deambulatorio” que consiste em fazer com que o poeta “ajuste cada vez mais [seu] gosto
pessoal ao clima geral do poema ja portugués”. Além disso, nas tradug¢des que ndo sio tradugoes,
mas “mudancas”, vemos a preocupacdo do poeta com sua lingua materna, ndo no sentido de
anexar a lingua estrangeira a ela, mas sim, no sentido de valorizacdo da poesia contida nela, ou
seja, da diferenca.

A traducgdo como criacao e critica é abertura ao outro. Porém, para que essa abertura ocorra
€ necessario que o tradutor esteja disposto a enfrentar o desconhecido-reconhecido de sua lingua,
comegando por tratar o encontro com o estrangeiro como elemento essencial do ato de criagéo
poética. E isso o que pretendemos mostrar com a analise da “pulsdo tradutoria” de Haroldo de
Campos e Herberto Helder, marcada pela apropriacdo e devoracdo antropoféagica do original.
Devoracdo antropofagica esta que € inerente a traducdo, pois, segundo, Marie-Hélene Catherine
Torres:

Toda traducdo é um ato antropofégico por absor¢do do texto-fonte e criacdo do
texto traduzido, cada traducdo sendo Unica no sentido em que é produzida por
um tradutor especifico, num determinado momento. (TORRES, 2013, p. 133).

A Antropofagia, pensada como ato tradutorio, proporciona ao nacional uma relacéo
dialética e dialégica com o universal, pois com ela o estrangeiro serd transcriado e
transculturado, ndo apenas no sentido do texto em si, mas sim no de um dispositivo cultural que
se configura como imbricamento de tempos e espacos literarios diversos para a manutencao de
uma tradicdo viva. A apropriacdo e absorcdo do texto-fonte em Haroldo de Campos e Herberto
Helder ocorre em niveis diversos que mostrardo a radicalidade da “pulsdo tradutéria” de ambos.
Seguindo a leitura de Jodo Barrento sobre os dois niveis tradutorios, vertical (diacrénico) — a
traducéo de textos candnicos — e horizontal (sincronico) — a traducdo de textos contemporaneos —
é possivel dizer que as traducBes haroldianas e as traducbes herbertianas ocorrem tanto
horizontalmente quanto verticalmente, pois Haroldo de Campos e Herberto Helder traduzem
tanto obras candnicas quanto nao candnicas.

As traducdes de carater vertical e horizontal em Haroldo de Campos e Herberto Helder s&o
vistas no interesse de ambos 0s poetas em traduzir autores e textos candnicos, tais como:
Mallarmé, James Joyce, Dante, D.H. Lawrence, Henri Michaux, assim como textos e autores
contemporaneos como Antonin Artaud e Octavio Paz. Com isso vemos que a “pulsdo tradutoria”
de Haroldo de Campos e Herberto Helder visa ao dialogo, diferenca, abertura e a todos os
pressupostos que pde a relacdo entre o proprio e o estrangeiro num patamar de movimentagéo e

transformacéo.
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Estabelecendo uma ponte de convergéncia entre as praticas tradutorias de Haroldo de
Campos e Herberto Helder, podemos dizer que ambas prezam o dialogo, a diferenca, o
hibridismo, a mesticagem e a pluralidade das linguas, abandonando a concepcdo de traducao
perfeita, aquela que visa a unidade e universalidade entre as linguas, em favor da diferenca como
origem, tal como é proposto por Paul Ricoeur em Sobre a Tradugdo (2011). Ricoeur afirma que
a felicidade da tradugdo € a aceitacdo da inexisténcia da chamada traducgdo perfeita ou traducéao

absoluta, aquela que sé traria ganhos para a lingua materna, no sentido de que:

é esse luto da traducdo absoluta que faz a felicidade de traduzir. A felicidade do
tradutor é um ganho quando ligada a perda do absoluto linguistico, ela aceita a
distancia entre a adequacdo e a equivaléncia, a equivaléncia sem adequacao.
Nisso estd a felicidade. Admitindo e resumindo a irredutibilidade do par do
proprio e do estrangeiro, o tradutor encontra a sua recompensa no
reconhecimento do estatuto incontornavel da dialogicidade do ato de traduzir
como o horizonte razoavel do desejo de traduzir (RICOEUR, 2011, p. 29-30).

As préticas tradutdrias haroldiana e herbertiana aceitam o luto da tradugdo absoluta em
favor da felicidade de se traduzir a diferenga, representando assim, segundo Ricoeur, a
hospitalidade linguistica, que € a aceitacdo da lingua estrangeira dentro da lingua materna como
forma de alargamento de estruturas e formas, tanto poéticas quanto estéticas. A consciéncia
dessa hospitalidade entre as linguas permite a compreensao do sentido ndo como algo imanente a
obra, mas sim como algo que precisa ser construido e criado. A construcdo do sentido se da por
meio de metéaforas e semelhancas entre 0 que estd expresso na lingua de partida e 0 que esta
expresso na lingua de chegada. E no contato entre linguas distintas que a lingua materna do
tradutor ird se alargar para receber a lingua estrangeira. Além disso, é possivel constatar que as
praticas tradutdrias de Haroldo de Campos e Herberto Helder valorizam a leitura critica e
reflexiva das obras traduzidas, pois concebem a tradugdo como uma partitura musical, onde
somente o0 som, o ritmo e o tom das palavras serdo levados em consideragdo, pois é deles que o
sentido emergird. Ao fazerem isso, Haroldo de Campos e Herberto Helder deixam “o abrigo
confortavel das equivaléncias” (RICOEUR, 2011, p. 69) e partem rumo ao mundo da linguagem
e dos signos, onde somente o tradutor-transcriador pode adentrar. Com isso, vemos que as
praticas tradutorias tanto de Haroldo de Campos quanto de Herberto Helder sdo exemplos de
aproximacéo entre a lingua materna e a lingua estrangeira na expressdo de uma tradugédo poética
que propde a ruptura das ideologias dominantes, ocasionando, assim uma desterritorializacdo da

lingua.
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A retomada das linguas primitivas realizada por Herberto Helder, a partir da traducéo de
poemas indigenas, ndo pode ser compreendida como ato poético e tradutdrio que busca a unidade
de um tempo mitico e originario “de um instante pré-babélico” (SANTOS, s/d), tal como
postulam Maria Etelvina Santos, em “Herberto Helder: territérios de uma poética” (s/d), e Joao
Amadeu Oliveira Carvalho da Silva, em “A poesia de Herberto Helder entre os indios Caxinauds
e contemporaneidade brasileira” (2013). Se tomarmos a tradugdo de poemas indigenas por esse
viés estariamos anulando — e contradizendo o que defendemos neste trabalho — o sentido que as
transmutacgdes, mudancas, transformacdes e metamorfoses possuem na obra herbertiana.

Pensar que existe uma unidade implicita na obra de Herberto Helder é recusar e
desconsiderar seu movimento deambulatério, pois, segundo ele proprio, “ndo ha unidade”
(HELDER apud LEAL, 2006, p. 52). Por isso, compreendemos a traducao de poemas primitivos
segundo as propostas de Sabrina Sedlmayer, em “Além atlantico: a pratica tradutoria de Herberto
Helder” (2014), ¢ Izabela Leal, em “Traducdo e Transgressdo em Artaud ¢ Herberto Helder”
(2006), que concebem as traducdes primitivas como atos poéticos e tradutorios de decantacdo e
deformacdo da identidade do homem ocidental moderno, a partir do momento em que atualizam
uma “expressdo simbolica quase extinta” (SADLMAYER, 2014, p. 205). Ja em Haroldo de
Campos hé a aceitacdo do nosso passado como coldnia e a busca por uma identidade nacional no
panorama globalizado como sendo a transgressdo dos padrées dominantes. E como diz Célia
Luiza Andrade Prado em “Muito além do canibalismo: a teoria de traducdo de Haroldo de
Campos” (2009): “Na realidade, a teoria de Campos ndo apresenta o carater contestatorio, nem
de oposicdo (...) mas se ocupa tanto da questdo do nacional quanto do universal da cultura
brasileira de maneira conciliatdria, valorizando ambas” (PRADO, 2009, p. 771).

A antropofagia, quando surge no Brasil em 1928 e na revalorizagdo nos anos 60-70, ndo
propde a rejeicdo do passado, mas sim a aceitagdo dele, valorizando o que ja foi criado, escrito e
canonizado, pois € a partir da tradi¢cdo que o novo serd produzido. A antropofagia € o didlogo do
passado com o presente, do nacional com o estrangeiro, do classico com o moderno. E foi esse
carater dialégico que Haroldo de Campos valorizou em sua obra poética e critica, encenando a
diferenga como didlogo entre linguas e culturas, e ndo como separacao e distancia.

A “pulsdo tradutoria” de Haroldo de Campos e Herberto Helder compreende o didlogo
com estrangeiro como instrumento critico e criativo de uma poética que renega os padrdes
estabelecidos pela tradicdo em prol da valorizacdo de obras e autores esquecidos por ela,
caracterizando, desta maneira, um dialogo entre passado e presente, onde a critica tera papel
fundamental, pois a (re)visitacdo do passado pelos poetas terd como objetivo a busca de “novas”

formas poeticas, estéticas e artisticas possiveis de serem atualizadas nas poéticas do presente.
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Haroldo de Campos dird que a caracteristica da arte do nosso tempo — isso em meados dos anos
70, mas que pode muito bem ser aplicado aos dias atuais — é que ela “é cada vez mais uma arte
‘metalinguistica’, ou seja, uma arte critica [onde] o poeta faz continuas operagdes criticas”
(CAMPOS, 1977, p. 74), o que nos faz ver que o trabalho poético empreendido por ele e por
Herberto Helder € um constante processo de critica e releitura da tradicdo. Trata-se de um
minucioso trabalho de transformacdo da historia por meio da linguagem, que em Haroldo é
marcado pela critica e pela reflexdo e em Herberto Helder pelo desregramento e pela violéncia.
A consciéncia de fazerem parte de uma tradicdo e, consequentemente, da mudanca que
operam sobre ela, faz com que Haroldo de Campos e Herberto Helder sejam considerados poetas
originais e talentosos. Para Campos e Helder, a mudanca e a novidade sdo produzidas por um
gesto tradutorio-antropofagico encenado como manifestacdo de uma tradicdo ndo estanque e
convocadora, que de uma hora para outra, como uma revelacdo, chama o poeta apto para renova-

la e ressignifica-la, pois é do passado que emerge 0 novo.

2.2 - Antropofagia como Criacdo Poética

A antropofagia ndo pode ser apenas compreendida no contexto brasileiro, pois ela € um
processo universal e violento de assimilacdo daquilo que é exterior caracteristico dos povos de
“passado colonial recente” (ROCHA, 2011, p. 13). Com ela h4 a tomada de uma visdo critica
sobre a historia nacional da literatura latino-americana e do lugar de diferenca que esta deveria
assumir perante a literatura europeia. O Manifesto Antrop6fago, quando é lancado por Oswald
de Andrade em 1928, defende a criacdo de uma poesia simples e local e, 0 mais importante, a
criacdo de uma literatura que ndo fosse copia de nenhuma outra. Oswald queria uma literatura
que fosse criativa, criadora e, nas palavras de Audemaro Goulart e Oscar da Silva (1972),
surpreendente. E € isso que 0s romances e poemas latino-americanos fazem quando nos mostram
toda a heterogeneidade decorrente do encontro das varias linguagens pertencentes a histéria do
inicio das Américas. Essas linguagens sdo as indigenas, negras, mamelucas e europeias que, ao
se encontrarem nas obras latino-americanas, tornam-se dindmicas. E como diz Carlos Fuentes:
“O romance [e o poema] latino-americano nos pede que expandamos estas linguagens, todas
elas, libertando-as do costume, do esquecimento ou do siléncio, transformando-as em metaforas
inconclusas, dinamicas, que admitam todas as nossas formas verbais: impuras, barrocas,
sincréticas, policulturais” (FUENTES, 2007, p. 2).

Para tornar essas linguagens dinamicas foi necessario da parte da literatura latino-

americana 0 mesmo que foi necessario da parte de sua cultura: a literatura latino-americana
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também abriu as suas portas aquilo que vinha de fora. Dessa maneira ela se torna uma literatura
assimiladora de quase tudo aquilo que é bom e pertinente para a sua constituicdo como uma
literatura nacional. E é partindo desse mecanismo de assimilacdo que temos o inicio do chamado
processo Antropofagico proposto por Oswald de Andrade em 1928, tendo como um de seus
lemas “S6 me interessa o que ndo ¢ meu”. Segundo Leyla Perrone-Moisés “A antropofagia é
antes de tudo o desejo do Outro, a abertura e a receptividade ao alheio, desembocando na
devoracdo e na absorcéo da alteridade” (MOISES, 1990, p.95).

Tomemos de forma geral a Antropofagia cultural, que é um conceito que pode ser levado
além das fronteiras do Brasil, o seu pais de origem. A antropofagia oswaldiana assume nao
aquela imagem do bom selvagem, “vestido de senador do Império. Fingindo de Pitt. Ou
figurando nas oOperas de Alencar cheio de bons sentimentos portugueses” (ANDRADE, 1928
apud TELES, 1972), que recebe tudo passivamente do colonizador, mas sim aquela do selvagem
antropofagico, devorador e canibal que escolhe o devorado por suas virtudes, forca e coragem. A
escolha do mal selvagem é a explicacdo de que essa apropriacdo de outra cultura ndo se da da
forma passiva como ocorria antigamente, mais especificamente, nos romances indianistas
brasileiros, principalmente nos romances de José de Alencar, onde as culturas europeias e
indigenas se encontram e o indigena assimila a cultura europeia de forma passiva, submetendo-
se ao europeu colonizador de modo esponténeo e sublime. A valorizagdo do mal selvagem, por
sua vez, nos ensinard que o encontro entre culturas se dd com a violéncia e destruicdo de ambas
as partes envolvidas no processo.

Pensando nisso, a equivaléncia entre traducdo e antropofagia esta relacionada ao fato de
ambos o0s conceitos serem processos que motivam o dialogo com o estrangeiro, sendo que a
principal premissa de ambas é que o conhecimento, mesmo que minimo, de si deve passar pelo
outro. E tal como diz Jodo Cezar de Castro Rocha, em “Oswald em cena: o pau-brasil, o
brasileiro e o antropofago” (2011), sobre o significado mais instigante da antropofagia: “Em
altima instancia, esse € o significado mais instigante da antropofagia, ja vislumbrado
visionariamente pelo antropofago-mor Arthur Rimbaud: “Je est um autre”. E ¢ apenas através do
outro que podemos conhecer (um pouco) de nds mesmos.” (ROCHA, 2011, p. 13).

Rocha (2011) com isso propde uma “releitura antropoldgica da antropofagia” (p. 13), uma
vez que ela, em tempos de globalizacdo, significa a apropriacdo da alteridade e aceitacdo da
pluralidade do mundo globalizado, por isso, a nosso ver, relacionando-se com a nova proposta de
tradug¢do na contemporaneidade. Izabela Leal em “Um beijo entre linguas: as metaforas erdticas
da tradugdo” (2013) frisa que precisamos “ter em mente que o modo de pensarmos

contemporaneamente a tradugdo esta nitidamente relacionado ao modo de pensarmos nossa
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relacdo com a lingua, e com a pluralidade de linguas que nos atravessam cada vez mais nessa
babel que habitamos”. (LEAL, 2013, p. 57). Nesse sentido, podemos dizer que tradugdo e
antropofagia sdo, tal como prop6e Marcelo Jacques de Moraes, em “Viver entre linguas: lingua,
lugar/ tradu¢do da experiéncia?” (2011), um viver entre linguas que tornam “cada vez mais
insustentavel a identificacdo de uma lingua a uma nagdo, de uma lingua a uma cultura, de uma
lingua a si mesma.” (MORAES, 2011, p. 41).

A aceitacdo da alteridade e da pluralidade das linguas, principalmente a da propria, por
meio da equivaléncia entre traducdo e antropofagia, é conceber a lingua materna como lugar
onde o “Eu se constrdi e desconstroi incessantemente” (SELLIGMANN-SILVA, 2011, p. 104).
E tratar a lingua materna como lugar da experiéncia e nio como lugar de onde se pode
comunicar a experiéncia. Ou seja, € reconhecer que dentro da prépria lingua ha outra lingua
estritamente poética, indizivel e insubstituivel que ndo serve como veiculo ou como ponte, mas
sim como criac3o e invencdo. E o lugar da experiéncia, criado pela relagdo lingua estrangeira e
lingua materna, que estara na concepcao da antropofagia como instrumento poético, tradutério,

critico e criativo nas obras de Haroldo de Campos e Herberto Helder.

*k*k

O tratamento da traducdo e da antropofagia como instrumentos de criacdo poética em
Haroldo de Campos esta intimamente ligado a discussdo do lugar da literatura brasileira no
cenario literario universal e na visdo de ambas como sendo as armas da “contraconquista™.
Nesse sentido, a traducdo antropofagica haroldiana é coletiva, uma vez que ela questionara o
lugar de uma nacdo, de um povo dentro do cenério literario universal, e ndo no lugar do poeta
dentro deste cenério, ao contrario da traducao antropofégica herbertiana, que por ser individual é
muito mais radical e destruidora, evidenciando que a principal diferenca entre as obras poéticas
dos dois autores € a tomada da traducdo e da antropofagia ndo apenas como trabalho estético,
mas também como trabalho politico. Se atentarmos bem, notaremos que essa diferenca é
nitidamente marcada pela nacionalidade dos dois poetas: Haroldo de Campos é brasileiro e
Herberto Helder, portugués. A identidade nacional portuguesa nunca se viu em questionamento
sobre suas origens, uma vez que sempre se concebeu como criadora de tradi¢6es, diferentemente
da identidade nacional brasileira, que durante seculos foi estigmatizada como copiadora ou

subdesenvolvida, por isso, se vendo forgada a pensar sobre uma imagem cultural que abrangesse

Termo utilizado por José Lezama Lima em A expressdo americana (1988) para designar o processo de
mesticagem presente na formac&o cultural latino-americana.
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toda a historia plural do continente. Segundo Haroldo de Campos, a tradugdo antropoféagica é
essencialmente a instauracdo de um cenério literario onde as ditas na¢des periféricas ndo serdo
mais vistas como “menores” ou “inferiores”, mas, sim, como ‘“iguais” perante as nagdes ditas
“superiores” ou “desenvolvidas”.

Em “Da razdo antropofagica: didlogo e diferenca na cultura brasileira” (2010) e “So6 a
antropofagia nos une” (2002), respectivamente, de Haroldo de Campos e de Maria Candida
Ferreira de Almeida, observamos o carater politico da antropofagia quando, na sua revalorizacao
nas décadas de 60 e 70, ela é concebida como instrumento cultural, artistico e poético de
combate a industrializacdo e a modernizacdo que vinham sofrendo os paises periféricos, vistos
pelos ditos paises de primeiro mundo como atrasados ou, mais categoricamente,
subdesenvolvidos. A discussdo que se da em relacdo a essa determinacdo gira em torno do fato
de que, se tratando das nacgdes latino-americanas, o termo subdesenvolvimento saiu da esfera
estritamente econémica e tecnoldgica para adentrar a esfera cultural e literaria. Resumindo, o
termo subdesenvolvimento, que se restringia apenas ao meio econdmico-tecnolégico, estendeu-
se as producdes culturais, tornando economia e cultura o reflexo uma da outra.

Segundo Octavio Paz em “Inven¢do, Subdesenvolvimento, Modernidade” (1996) e “A
revolta do futuro” (2013), essa jungdo entre economia e cultura, a partir do termo
subdesenvolvimento, ocorre por causa da ambiguidade que o termo comporta, pois ele ndo
possui uma significacdo exata nem na antropologia e nem na histdria, sendo somente usado por
economistas e socidlogos, acabando por originar generalizacBes indevidas, tais como: a
determinacdo de que existe apenas um parametro de civilizacdo em detrimento da existéncia de
outros e a visdo da progressividade retilinea da histéria, no sentido de que se ndo ha mudancas
historicas, ndo haveria o recomeco do ciclo da histéria, mas sim o seu fim. Para Paz, é preciso
lembrar que ndo existe uma unica civilizacdo e que em nenhuma cultura o desenvolvimento é
linear e progressivo, pois a “historia desconhece a linha reta” (PAZ, 2013, p. 32.). Nessa
perspectiva, a busca incessante pelo desenvolvimento ¢ uma “desenfreada carreira para chegar
mais cedo que os outros ao inferno” (PAZ, 2013, p. 32.). Ao afirmar isso, o autor demonstra sua
total descrenca no termo subdesenvolvimento, imputado aos paises latino-americanos, pois ele
pressupde uma relagdo de causa e efeito entre “prosperidade econdmica e exceléncia artistica”
(PAZ, 1996, p. 135.).

A antropofagia representa uma possibilidade de desconstrucdo dessa relacdo de causa e
feito a0 mostrar que os paises latino-americanos, apesar de ndo possuirem o mesmo poder
econémico dos paises mais desenvolvidos, sdo capazes de produzir/criar uma cultura forte e

nova. A devoracdo do legado cultural estrangeiro € um trago de ruptura, pois o estrangeiro é
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“transvalorado” e “transubstanciado” de maneira critica e seletiva na estética latino-americana. E

0 que diz Haroldo de Campos:

A “Antropofagia” oswaldiana (...) ndo envolve uma submissdo (Uuma catequese),
mas uma “transculturacao”; melhor ainda, uma “transvalora¢do”; uma visao
critica da histéria como funcdo negativa (no sentido de Nietzsche), capaz tanto
de apropriacdo como de expropriacdo, desierarquizacdo, desconstrugdo
(CAMPOS, 2010, p. 234-235).

Para Ferreira de Almeida, a devoracédo pressupde uma relacdo com a alteridade, e o préprio
Oswald de Andrade ja destacava o papel do “outro” na constitui¢do do “eu”, o que acarreta a
inclusdo do “diferente” dentro do discurso hegemonico “que se propunha desde o século XIX a
ser branqueador” (ALMEIDA, 2002, p. 123). O diferente, que antes era visto como
“abominavel”, agora ganha status de produgdo criativa: o “eu” diferente latino-americano se
apropria do “outro” europeu para se constituir.

E possivel ver em Haroldo de Campos toda essa delimitacio politico-estética, no momento
em que ele afirma que a antropofagia nada mais ¢ do que o “nacional em relacionamento
dialdgico e dialético com o universal” (CAMPOS, 2010, p. 234). Por esse motivo, podemos dizer
gue a antropofagia, tal como ele a encena, ¢ muito menos radical do que a antropofagia proposta
por Herberto Helder, uma vez que num projeto de constru¢do de uma nacionalidade no &mbito
da universalidade, ndo ha sentido nenhum a total desconstrucéo e transformacdo do outro, do
legado cultural estrangeiro, que € componente primordial desse projeto. No caso da América
Latina, o “eu”, latino-americano, e o “outro”, europeu, se unem para formar um novo elemento
que tera particularidades totalmente distintas daquelas que o originaram.

A delimitacdo politico-estético da antropofagia na obra poética haroldiana engendra uma
discussdo da formacdo da literatura brasileira e latino-americana no cenario literario universal.
Para exemplificar isso, tomemos como base o ensaio critico “Tradi¢do, Transcriagéo,
Transculturacdo: o ponto de vista do ex-céntrico” (2013) em que Haroldo de Campos afirma que
a literatura brasileira, assim como toda a literatura latino-americana, nasceu sob o signo do
Barroco. Entretanto, ele afirma que a concepcdo de nascimento ndo é aquela que determina a
ligagcdo “placentaria” e, muito menos, “sanguinea” que ligaria eternamente barroco e literatura
brasileira. Se assim fosse, estariamos insinuando que a literatura brasileira teve sua origem no
barroco, coisa que Haroldo de Campos descarta completamente ao enfatizar que a “literatura
brasileira ndo teve origem no sentimento genético, embrionario-evolutivo do texto, pois ndo teve
infancia (...)” (CAMPOS, 2013, p. 198). O barroco j& chega as Américas trazendo cddigos

universais rebuscados e evoluidos, fazendo com que a literatura brasileira ja nascesse adulta. E
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por este motivo que Haroldo de Campos, ao tratar da questdo do “nacionalismo” literario
brasileiro, defende a ideia de que ndo podemos considerar a nossa literatura como sendo fechada

e monadoldgica.

Desde o barroco, ou seja, desde sempre, ndo nos podemos pensar como
identidade fechada e conclusa, mas, sim, como diferenca, como abertura, como
movimento dialdgico da diferenca, contra o pano de fundo do universal. Nossa
entrada no palco literario é, desde logo, um salto vertiginoso na cena do
barroco, ou seja, uma articulacdo diferencial com um cddigo universal
extremamente sofisticado (CAMPQS, 2013, p. 198).

Haroldo de Campos conclui gque ndo podemos conceber nossa identidade cultural segundo
0s parametros de unidade e pureza, mas sim como diferenca, uma vez que nascemos sob 0 signo
do barroco. A questdo do barroco como formacédo da literatura latino-americana estara presente
na seguinte afirmagao feita pelo autor em “Minha Relagao com a Tradigdo é Musical” (2010),
entrevista concedida em 1983 a Rodrigo Navarres, “(...) o dispositivo barroquizante ¢ algo que
tem, para mim, uma importdncia decisiva no modo latino-americano de apropriar-se
criativamente do passado” (CAMPOS, 2010, p. 261-262). E com a tomada do barroco como
fundacdo e como diferenca que a consciéncia nacional latino-americana tera inicio. Para Haroldo
de Campos, “a incorpora¢ao da tradi¢do, por um escritor latino-americano, se faz (...) pela
‘logica do terceiro excluido’, ou seja, pela logica expropriatoria e devorativa do ex-céntrico, do
descentrado” (CAMPOS, 2010, p. 261). Afirmac¢do esta que nos leva a questdo do
subdesenvolvimento ja discutido.

Para compreendemos de maneira mais sucinta a questdo da antropofagia como criagao
poética na obra de Haroldo de Campos é imprescindivel que falemos de seus trabalhos como
tradutor de poesia, pois é a partir de sua teoria da traducdo que iremos entender como a
antropofagia pode ser encarada como releitura e inovacdo da tradi¢o. E por meio da traducio de
obras estrangeiras do canone universal que o ideal antropofagico de apropriacdo do legado
cultural estrangeiro serd concretizado. Segundo Inés Oseki-Dépré em “Make it New” (2005), ¢
Llcia Santaella em “Transcriar, Transluzir, Transluciferar: a teoria da tradugdo de Haroldo de
Campos” (2005), Haroldo associa antropofagia e tradugdo, partindo do principio do “make it
new” poundiano, que consiste na mistura de arcaismos e de expressdes modernas. Porém, em seu
caso, o “make it new” se dara pela mistura do classico com o coloquial.

Podemos dizer que a antropofagia, em consonancia com os trabalhos de traducdo e
releitura, também opera no limiar entre o classico, o0 moderno e o coloquial, ja que o passado é

relido e atualizado no presente da poesia moderna, ocasionando um dialogo entre tradicdo e
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modernidade. Em Finismundo: a uGltima viagem (1990), a encenacdo do “make it new”
poundiano se dard com a poesia contemporanea assumindo o sentido de reescrita, a partir da

representacdo do desejo de Odisseu em ultrapassar o:

Destino: 0 desatino
0 ndo mapeado
Finismundo: ali
onde comeca a infranqueada
fronteira do extracéu. (CAMPOS, 1990, s/p)

Haroldo de Campos (1990), no posfacio do referido livro, afirma que divide o poema em
duas partes: uma classica, regida pela épica, e o outra pela ironia da poesia contemporanea de
uma sociedade “abandonada pelos deuses” (CAMPOS, 1990, s/p), cujos ouvidos sdo incapazes
de ouvir o canto das sereias, “o ultrassom incaptado a ouvido humano” (CAMPOS, 1990, s/p). E
0 estabelecimento de uma nova leitura da tradicdo que vemos na obra poética de Haroldo de
Campos e as traducOes, pensadas como releituras, serdo também encaradas como recriagcdes
poéticas que levam em consideracdo “a dialética entre os elementos macroestéticos (0s
semantico-ideoldgicos) e 0s microestéticos (estruturas significantes internas)” (SANTAELLA,
2005, p. 222). Esta colocacgdo de Santaella reafirma o que é dito por Oseki-Dépré (2005) quanto
a recriacdo poética entendida como uma relevante ferramenta de constituicdo ndo somente do
poeta, sendo também o “modo mais adequado para formacao de uma cultura nacional” (OSEKI-
DEPRE, 2005, p. 218). E possivel observar a presenca do manifesto antropofagico de 1928 nos
anos 60-70 e a teoria de traducdo/transcriacdo desenvolvida por Haroldo de Campos como a
encenacdo do didlogo entre passado e presente, culturas, linguas e literaturas. E como diz
Santaella:

A tradugdo é, portanto, uma “forma de leitura apropriadora e transformadora da
tradi¢do [...] Além disso, o empenho na “reinvencao da tradi¢ao para propositos
produtivos (ndo meramente conservativos), no contexto da América Latina,

abre-se para uma perspectiva “transumanista” necessariamente antropofagica”
(SANTAELLA, 2005, p. 231-232).

Haroldo de Campos, em seu ensaio “Da Razdo Antropofégica: Dialogo e Diferenca na
Cultura Brasileira” toma a diferenga como sinénimo do nacional, isto é, como sendo aquilo que
caracteriza justamente a heterogeneidade da cultura brasileira. E como ele diz: “A diferenca
podia agora pensar-se como fundadora” (CAMPOS, 1992, p. 247). Para se compreender melhor

a teoria haroldiana da diferenca como o nacional, devemos sair do campo cultural e adentrar no
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campo literario, pois Haroldo de Campos vé a diferenca como fundadora da literatura latino-
americana em geral, e da brasileira, em particular, porque é através dela que temos o nacional, a

explicacdo e a visdo do caminho percorrido pela literatura através da historia.

*k*k

Em Herberto Helder, a antropofagia pressupde uma relagédo com a alteridade que envolve
autor, texto e leitor, num movimento que leva ao desvendamento do lado selvagem do homem.
Sangue, garras, unhas e boca terdo voz numa violéncia poética que transformara completamente
aquilo que conhecemos. A devoracao do outro € a base da criacdo poética, onde o essencial sera
a producao de um idioma poético proprio. O artigo “A “antropofaga festa: metafora para uma
ideia de poesia em Herberto Helder” (2009), de Ana Licia Guerreiro, analisa 0s doze poemas do
livro Antropofagias (1971), pensando o carater individual e subjetivo da antropofagia herbertiana
cOmo um processo critico de si mesmo. E uma antropofagia que constitui um sujeito, e no uma
nacdo, pondo em dialogo o poeta, seus antecessores e seus leitores, no que representaria uma
partilha espiritual — estritamente ligada a poesia e a linguagem — entre aguele que escreve e
aquele que I€. Além disso, a antropofagia herbertiana € marcada pela relacdo de amor e édio
entre poeta e tradicdo, caracterizada comumente pela figura da mée, onde ambos estdo em
constante embate. Embate este que causa a morte do poeta e o silenciar de seu canto. O passado
é metaforizado como sendo a musa, o canto, a mée, que levam o poeta para o desconhecido e a

soliddo. E também o lugar dos mortos que chamam, do mundo das sombras, o poeta:

Alguém se debruga para gritar e ouvir em meus vales o eco, e sentir a alegria de
sua expressa

existéncia. Alguém chama por si préprio sobre mim, em seus terrificos confins.
E eu tremo de gosto, ardo, consumo 0 pensamento, ressuscito

dons esgotados (...) Escrevo o que bate em mim — a voz fria, a alarmada malicia
das vozes, os ecos de alegria e a escuriddo das gargantas lascadas. (HELDER,
2006, p. 167)

Neste trecho do poema “Teoria Sentada” que faz parte do livro Lugar, publicado em 1962,
ha a representagdo do momento em que o poeta ¢ chamado pelo passado, “Alguém” — que pode
ser interpretado como sendo a encenacdo da figura dos mortos —, para que cante o que ja foi
esquecido e silenciado, recebendo em maos a responsabilidade de ressuscitar “dons esgotados”.
O esquecido e o silenciado na tradicdo podem ser vislumbrados nas linguas primitivas,
concebidas como fonte originaria da linguagem humana. Por isso, é possivel dizer que Herberto
Helder, quando traduz poemas de povos primitivos ou faz releituras de cléssicos da tradicéo, esta
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em busca dessa lingua de origem, ou melhor, dessa voz universal. Entretanto, seguindo a
perspectivas de Leal (2006) e Sadlmayer (2014), concebemos que a “ressurreicdo”,
“renascimento” das linguas primitivas e da tradicdo em Herberto Helder s6 sera possivel com a
devoracdo e apropriacdo antropofagica das mesmas, que serdo transformadas e assimiladas
dentro da poesia herbertiana, uma vez que nenhum passado pode ser resgatado em sua plenitude.

Ao contrério, ele é criado, recriado e, principalmente, relido.

Alguém se procura dentro de meu ardor

escuro, e reconhece as noites

espantosas do seu préprio siléncio. E eu falo

e vejo as mudangas e o imovel

sentido do meu amor, e vejo minha boca aberta contra minha prépria boca num
amargo fundo de vozes universais (HELDER, 2006, p. 57.)

As vozes universais, destacadas no trecho acima, sdo a representacdo das tdo conhecidas
vozes comunicantes, que interligam o poeta, a tradi¢éo e a poesia. Tal compreensao obtida com a
leitura do poema herbertiano nos faz ver que a atitude do poeta perante a tradicdo da a ver uma
descontinuidade poética, num processo em que ha a rejeicdo da tradicdo por meio da destruicao
de textos, poema “2.” de Exemplos, e a aceitagdo das musas, do canto e dos mortos — figuras

representativas da tradi¢cdo — que chamam por ele:

Eu abaixava-me e tomava como nos bragos essa crianga ignota.

E porfes enchiam-se de dgua, eu seria em breve um afogado. Tudo me inspirava
nessa noite abrupta, entre 0 comec¢o e o fim do mundo. Como pode um coracéo
absorver tanta matéria, tanta inocéncia da terra?

Se era uma crianga, sua vida circulava indecisamente; se eram 0s mortos

a distancia tornava-se infinita. Apenas

minha forga se dobrava um pouco, e um novo calor

corria nas palavras adormecidas

e degelava as médos que se cobriam de um sentido impenetravel (HELDER,
2006, p. 36.)

A aceitacdo da inspiracdo, que vem como um raio, uma luz, uma revelacdo, ¢ o que
proporcionara a renovacdo da tradigdo. Serd ela quem dara calor aquilo que € frio e adormecido,
pois “Nenhuma vida tanto se gastou/ que ndo seja visitada, nenhum deus/ ¢ tdo grande que se ndo
perca na substancia da sombra (...)” (HELDER, 2006, p. 28.) A musa ¢ o canto, signos da criagao
poética, sao um exemplo da inspiracdo que vem do passado. Em poemas como “Amor em
Visita”, a musa ¢ a mulher amada e desejada pelo poeta e a fonte de onde tudo sera criado, mae

da poesia.
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Entdo sento-me a tua mesa. Porque é de ti que me vem o fogo.

N&o ha gesto ou verdade onde ndo dormissem tua noite e loucura.

ndo ha vindima ou agua

em que ndo estivesses pousando o siléncio. Digo: olha, é o mar e a ilha dos
mitos originais.

Tu das-me a tua mesa, descerras na vastidao da terra a carne transcendente. E
emti

principiam o mar e o mundo. (HELDER, 2006, p. 20)

J& a destruicdo dos textos € uma forma de Herberto Helder nos dizer que ndo quer ser visto
como um poeta seguidor de uma determinada influéncia, ao mesmo tempo em que ele sabe que
faz parte de uma. Em “Herberto Helder e os Dispositivos de Dialogo Cultural” (2013), lzabela
Leal pensa os procedimentos poéticos de Herberto Helder, como a citacdo direta e indireta de

textos alheios e os seus trabalhos de tradugdo como:

uma proposta que ndo apenas problematiza a prépria ideia estanque de um
passado morto e de uma tradicdo fixa e congelada, mas também pressupde uma
visdo calcada na ideia de descontinuidade, de reconfiguracdo permanente, de
interrupcdo no curso da histéria (LEAL, 2013, p. 203).

No caso de Herberto Helder, segundo Izabela Leal, ¢ preciso se pensar numa ‘“nao-
tradicao”, levando-se em consideracdo o surgimento de um modelo de literatura mundial
marcado pela fluidez, no sentido de que este modelo comportaria toda a descontinuidade e a
desconstrugdo da poesia herbertiana. E Herberto Helder, seguindo o seu padrdo descontinuo,
guem escolhe suas influéncias, seus precursores, hum processo que caracteriza um provavel
projeto de poética sincronica, mas Leal (2013) prefere falar em uma busca por “afinidades
eletivas” (p. 205).

Além disso, vemos no livro Os Selos (1989), mais especificamente no fragmento “A poesia
pode também ser isso” (HELDER, 2006, p. 457), que a antropofagia herbertiana possui um lago
forte com o canibalismo, tendo em vista que canibalismo e antropofagia sdo praticas diferentes,
tal como ¢ discutido no texto “Antropofagia e os limites da representacdo”, presente no ensaio
Além do visivel: o olhar da literatura (2007) de Karl Erik Schgllhammer, que destaca o carater
ambiguo da visdo do homem europeu sobre a antropofagia: ora encarada como algo
irrepresentdvel e incompreensivel, ora como um ato simbdlico, cuja apreciacdo e admira¢do sao
inevitaveis. O autor destaca que desde o inicio a antropofagia foi usada como instrumento de
critica dos valores do homem europeu, colonizador, e que por isso houve a necessidade de se
distinguir o indio “canibal” do indio ‘“antropéfago”, sendo “o primeiro [...] o homem que

barbaramente come seus semelhantes para se nutrir e o segundo [..] aquele que come ou ingere
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carne humana em ritos simbolicos que se destinam a dignificar a vitima e os valores
comunitarios” (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 201).

No fragmento “A poesia pode também ser isso”, a afirmag¢dao “Devoro a minha lingua”
caracteriza ndo somente um canibalismo, mas também uma autofagia: o poeta devora a si
mesmo. A poesia aparece como um ritual, ou melhor, um batismo em que o poeta é purificado e
abencoado com o dom da linguagem poética. O que daré a ele o poder de falar de todas as coisas

de forma inesperada e surpreendente.

Porque tudo é canto de louvor na vida

inspirada, tudo porque acaba na mesa: garfo e faca as faiscas e a carne no prato.
Devoro a minha lingua: cintila ainda.

Lirismo antropofagico, visdo, oh sucessivo.

A poesia é um baptismo aténito, sim uma palavra surpreendida para cada coisa:
nobreza, um supremo etc.

das vozes (HELDER, 2006, p. 458.)

Em “Devoro a minha lingua” esta contido este processo simultaneo de antropofagia-
autofagia-canibal, pois a devoracdo da lingua representa a devoragdo ndo apenas de si, mas
também da linguagem, pois a lingua a que o poeta remete ndo é simplesmente o 6rgdo humano, é
a lingua materna constantemente representada pela figura da mée ou, como esta no poema, da
madre. E o que podemos ver em outro ensaio de Leal, “No reino das mies: notas sobre o poético
em Herberto Helder” (2008), que afirma que o embate entre poeta e lingua materna/mae para
criacdo de um idioma proprio é necessario a formagao do poeta que ndo se daria sem uma “certa
dose de violéncia (...)” (LEAL, 2008, p. 127). Na busca pelo seu idioma poético — aquilo que 0
distingue dos demais — 0 poeta se insurge contra a lingua materna, sua mae que o acolheu téo
afetuosamente em seu seio. Essa insurreicdo, por parte do poeta, € oriunda do desejo de
amadurecimento que ele nutre em relagdo a poesia, ao seu fazer poético, tornando-se perante a
lingua materna o “Filho intratavel” (HELDER, 2006, p. 470). Filho este que devora sua propria

mée, enquanto ela morre:

Devoram-me enquanto morro até aos nacleos do ouro

na sombra.

Um dia tocaram-me nos centros doces e abrasados vi que os espelhos

se moviam entre os polos, 0s rostos enfeixavam-me no meu rosto arco a arco
numa Gnica matéria.

E a dor? A noite bebo agua quieta, durmo, as chamas desatam-se.

E € com isso que sonho, imagem as faiscas, o sitio selvagem mas

suavissimo, absoluto.

a imagem inabitavel que eu habito, um dom. (...)
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Porque sdo filhos vivos da minha agua vibrante, do meu félego, mdo a mao dos
raios de quando adormeco. (HELDER, 2006, p. 472.)

Neste fragmento de Os selos, outros, Ultimos, a mée, apesar de estar sendo devorada pelos
filhos, ndo demonstra nenhum ressentimento contra eles, ao contrario, demonstra serenidade e
resignacdo. E como se ela soubesse que essa devoragio seria necessaria para que eles
amadurecessem, pois somente assim o seu dom, que esta escondido nas profundezas das aguas,
serd descoberto. E possivel perceber na poesia herbertina que a figura da mae esta
intrinsecamente ligada a imagem da agua, sendo que uma possivel explicacdo para isso residiria
no fato de que mae e &gua sdo metéforas para vida e energia. Com isso, concluimos que a
antropofagia herbertiana visa a uma criacdo poética de sentido estritamente pessoal, onde as
metaforas para a devoracdo da tradicdo, assim como para do sujeito e da sua identidade séo
maultiplas, porém todas apontam para a necessidade de manter o que ha de mais essencial na
poesia: a inspiracédo, a linguagem e a criacao.

Em A faca ndo corta o fogo (2008) a relagdo do poeta com sua lingua mée é uma constante
representada pela mistura de sentimentos: amor, 6dio e desejo, que demarcam o reconhecimento
dos limites e horizontes contidos na lingua materna. Sendo a lingua qualificada pelos seguintes
adjetivos: mestica, concéntrica, acerba, puta, desconversavel, autora, bébeda, errada, soprada,
atenta, analfabeta, densa, lenta, num reconhecimento de que a lingua materna, ou melhor, a
lingua portuguesa, é o lugar onde “tudo esta escrito”. (HELDER, 2008, p. 16). O reconhecimento
da universalidade da lingua é também do reconhecimento da diferenca a ela inerente.

A aceitacdo e a compreensdo da diferenca da lingua mée é um dos componentes que
motivam a “pulsdo tradutoria” de Herberto Helder, presente ndo apenas em suas traducdes, mas,
sobretudo, em sua poesia como uma sistematica teoria da tradug@o, cujo lema é: “mas quem nao
queria criar uma lingua dentro da propria lingua?” (HELDER, 2008, p. 168). No poema “a faca
ndo corta o fogo” o desejo do poeta por uma lingua de sentidos inesgotaveis e de infinita
transformacéo, que do encontro com a lingua estrangeira mostra-se intensamente criativa, a

ponto de conter dentro de si outra lingua, da poesia e da traducgéo, € plenamente expresso.

a faca ndo corta o fogo,

ndo me corta 0 sangue escrito, ndo corta a agua,

e guem ndo queria uma lingua dentro da prdpria lingua? eu sim queria,

jogando linho com os dedos, conjugando onde os verbos ndo conjugam,

no mundo h& poucos fenémenos do fogo, 4gua h& pouca,

mas a lingua, fia-se a gente dela por ndo ser como se queria, mais brotada,
inerente, incalculavel,

e se a mdo fia a estriga e a retoma do nada, e a abre e fecha,
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é que sim que eu a amava como barbara maravilha, porque no mundo h& pouco
fogo a cortar

e a 4gua cortada € pouca, jque lingua,

que himida lingua, que muda, miuda, relativa, absoluta, e que pouca, incrivel,
muita,

e la poésie, c¢’est quand le quotidien devient extraordinaire, € que musica, que
despropdsito, que lingua lingua,

é de Maurice Lefévre, e como rebenta com a boca!

queria-a toda (HELDER, 2008, p. 167).

E com a lingua “dentro da propria lingua” que o poeta fode, como pensa Herberto Helder,

pois ela ¢ a lingua da poesia, nascida “dos fundos da lingua portuguesa”.

eu fodo, se me dao licenca,

numa lingua que vem com sua fdria combustivel dos fundos da lingua
portuguesa, s6 fodo nela, por paixao,

matricialidade,

monogamia,

por conhecer linha a linha o corpo que se move (HELDER, 2008, p. 180).

A fidelidade, monogamia, matricialidade e paixdo do poeta sdo destinados somente a esta
lingua vinda da “furia combustivel dos fundos da lingua portuguesa”. O seu relacionamento com
ela advém do fato da aceitacdo e do reconhecimento da diferenca e multiplicidade contidas na
lingua prépria e, por isso, desejando que elas sejam libertadas e expressas. Porém, o poeta
também sabe que isso s6 sera possivel por meio do dialogo com a lingua estrangeira, pois é ela
quem “lavra (...) a lingua lenta” (HELDER, 2008, p. 171). Entretanto, tal didlogo trard muitas
dificuldades e obstaculos, apesar dele possuir o “dom das linguas” (HELDER, 2008, p. 169):

mas eu, que tenho o dom das linguas, senti

a linha sismica atravessando a montagem das mdsicas, e ouvi chamarem-me em
lirica

numa lingua nenhuma que n&o sabia,

e 0s acertos e erros do meu nome nao eram traduziveis nas linguas do meu dom,
e soube entdo que ar e fogo se mantinham um ao outro mas,

em vez de se abrirem,

se fechavam,

(HELDER, 2008, p. 169)

Apesar de possuir o “dom das linguas”, o tradutor ndo consegue traduzir “oS acertos e
erros” do seu proprio nome. Ou seja, da sua propria lingua, demonstrando que o “dom das
linguas” nao significa o dominio pleno dos idiomas, mas sim a ndo complementaridade e nao
equivaléncias das linguas. O referido poema de Herberto Helder € a comprovacdo de que na

traducdo, o dominio e o conhecimento de um determinado idioma néo € a prova da existéncia de
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uma traducdo perfeita, aquela que consegue anexar a lingua estrangeira a lingua prépria, ao
contrério, é a prova da existéncia de uma traducdo imperfeita e criativa, sentida como uma “linha
sismica atravessando a montagem da musica”.

A analise dos aspectos tradutorios e antropofagicos presentes na poesia de Herberto Helder
nos fizeram chegar a uma imagem poética que abrange os principais elementos da poesia
herbertiana: corpo, violéncia, traducdo, criagdo, erotismo, poesia, escrita, morte, metamorfose,
inspiracdo e, sobretudo, antropofagia. Essa imagem é a da Laranja, concebida por Helder, em A
colher na boca como o lugar onde o poeta encontra os “dons impossuidos” (HELDER, 2006,
p.32). A laranja é o elo de conexdo entre todas as imagens poéticas herbertianas, pois ela é a
“urna fechada como gelo/ onde o ardor da criagdo guardado devagar se inspirasse numa fonte
oculta” (HELDER, 2006, p.32). Ela é a inspiracdo dotada de uma “atengdo vertiginosa” pelo
poeta que a ama “apaixonadamente” (HELDER, 2006, p. 34). Por isso, a laranja poderéd ser
incluida na relagdo entre traducdo e antropofagia, uma vez que ela também pode ser
compreendida como sendo criacdo, devoracao e apropriacao do outro — porque ela sera o outro, 0
alimento — na obra poética de Herberto Helder. E o que podemos ver no seguinte poema

herbertiano:

retira-se alguém um pouco atras da noite para fazer uma escola da leveza,
sentar-se sobre si mesmo devorando uma laranja, pronta,

colhida ao caos, que ela sim ilumina quem a usa, € é isto: a laranja faz rodar os
dedos, torna

leve, pelos dedos,

aquele que a levanta, e tdo exacto gosto na lingua, tdo transbordante,

déi no fino frio do agucar,

e a laranja levanta tudo: luz e dedos, e a pessoa com a ferida na boca, o gosto
magoado até a pronuncia das expressdes mais simples do idioma, golpe a golpe,
como um estrangeiro brutal, ou inexpugnavel,

que faz ele? talha trémula, oh Deus! lavrada a pau virgem e folha de ouro, mete-
Ihe os polegares pelos umbigos, devora-a, celebra, embebeda-se, que escola de
laranja terrestre ndo se pode mais que esta leveza (HELDER, 2008, p. 151).

A devoragdo e apropriagdo do outro por meio da traducdo e da alimentacdo antropofagica
deve-se ao fato de que ¢ a lingua estrangeira, de partida, quem “ilumina” a lingua materna,
confirmando, mais uma vez, que é do contato com o outro que os limites e horizontes da lingua
propria serdo vislumbrados. A laranja € a revelagdo da lingua estrangeira, e ndo sua anexacao,
pois seu gosto e sabor s3o 0 que magoam “golpe a golpe” a “prontincia mais simples do idioma”,
da lingua materna do tradutor. Com isso, surge a seguinte pergunta: o que tradutor faz para
assimilar ou, até mesmo conter, a violéncia da laranja, que é o estrangeiro? Herberto Helder da a

resposta: o tradutor “mete-lhe 0s polegares pelos umbigos, devora-a, celebra, embebeda-se [pois]
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que escola da laranja terrestre ndo se pode mais que esta leveza”. A laranja, para ser
compreendida efetivamente como metéfora da relacdo entre traducdo e antropofagia na poesia de
Herberto Helder, devera ser tratada como o corpo sacrificial que nutrird o tradutor e sua lingua
materna. A corporeidade da laranja é vista no momento em que, para conter sua leveza e
violéncia como lingua estrangeira, o tradutor “mete-lhe os polegares pelos umbigos”, que sdo
partes centrais e extremas do corpo, sendo também os elos que ligam na gestacdo, mées e filhos.

O tradutor, para devorar a laranja, texto-fonte, comeca por abrir seu centro, pois € la que
esta toda a energia, forca da linguagem e da criacdo poética, a sobrevida do original. A abertura
da laranja para devoragdo pode ser entendida a partir da seguinte afirmagdo de Leal (2006):
“Esse gesto de abertura do corpo — ato de violéncia extrema (...) sinaliza uma passagem do
interior para o exterior, de um corpo dilacerado a partir da qual se produz o espaco do mundo e
da propria voz do poeta.” (p. 45). A violéncia com que o tradutor abre a laranja ¢ um dos pontos
que podemos entrever como radicais dentro da “pulsao tradutéria” de Herberto Helder.

A laranja, pensada como metafora para a traducdo e a antropofagia, é a concepcao do corpo
como espaco de cria¢do poética, porém este corpo na poesia herbertiana é o “corpo que deve ser
deformado, que sera preciso abrir, para que se dé a realizagdo da tarefa poética.” (LEAL, 2006,
p. 44). A laranja, nesse sentido, sempre aparecera como corpo prestes a ser deformado, aberto,
comido, devorado, descascado. E o que podemos ver em A colher na boca quando & sua volta
estdo garfos e facas “recebendo gota a gota sua arvore” (HELDER, 2006, p. 32-33). A concepcao
da laranja como corpo na “pulsdo tradutoria” de Herberto Helder ¢ o vislumbre de que a sua
abertura por meio dos seus umbigos €, na verdade, o processo de criacdo poética, via traducao e
antropofagia, compreendido como algo contido dentro do outro, do estrangeiro, que dardo a
possibilidade de um novo olhar sobre o proprio.
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CONCLUSOES

A comparagéo entre a “pulsdo tradutoria” de Haroldo de Campos e a “pulsao tradutoria” de
Herberto Helder, ambas marcadas pela relagdo traducéo e antropofagia, nos mostra que tanto a
pratica tradutoria de Haroldo de Campos quanto a pratica tradutoria de Herberto Helder sdo
processos radicais ao que dizem respeito as relacdes entre texto original e texto traduzido, lingua
estrangeira e lingua materna. Porém o que diferencia uma “pulsdo tradutdéria” da outra sdo os
niveis e objetivos que norteiam cada transcriacdo, cada mudanca, haja vista que nenhum dos dois
poetas se vale do termo traducéo para denominar suas praticas tradutorias.

Com a leitura de “Muito além do canibalismo: a teoria da traducdo de Haroldo de
Campos”, de Célia Luiza Andrade Prado, vemos que a transcriagdo haroldiana “vai muito além
da traducgdo, pois ao apropriar-se da historicidade do texto fonte (...) indo ao encontro do
questionamento da teoria poés-colonial, repensa a traducdo ndo mais partindo das definicbes e
paradigmas europeus.” (p.771). A autora mostra-nos que a radicalidade da “pulsdo tradutoéria”
haroldiana esta no sentido reflexivo que a critica, poética e estética possuirdo, pois o objetivo da
teoria de traducdo haroldiana sera desconstruir o sentido tradicional de traducdo que é baseado
nos padrdes europeus que distinguem original e copia, significante e significado.

A radicalidade da teoria tradutoria de Haroldo de Campos estd contida na busca pela
“‘concretude’ do poema, ou seja, os aspectos sonoros € visuais da palavra em que estd
incorporado o sentido, da informacéo estética, ndo informagdo meramente semantica” (PRADO,
2009, p. 773). Para Campos o tradutor € um autor, pois ele cria uma nova obra a partir da
original, e a traducdo ndo € meramente uma traducdo, e sim uma criacdo ou, nas palavras dele,
uma transcriacdo. Tal pensamento foi o ponto de partida para se compreender a importancia da
tradug¢do na redefinicado da dindmica entre a “literatura da colonia” e “literatura da metrépole”,
que € uma discussdo complexa que envolve forcas ideoldgicas muito fortes, uma vez que
envolve o sentimento de independéncia e nacionalidade contra o conservadorismo e a
monopolizagdo cultural dos paises europeus em relacdo aos paises latino-americanos.

Seguindo a perspectiva defendida por Prado, tentamos enfatizar que as producdes
ensaisticas, poéticas e tradutorias de Haroldo de Campos sao paralelas entre si. Segundo Prado, a
relacdo entre traducdo e antropofagia foi desenvolvida por Haroldo de Campos durante décadas,
a partir da sua visdo de poeta. Por isso, ele dedicou grande parte do seu trabalho poético a
tradug¢do e devoragdo de poetas que lhe interessavam. Com isso, podemos dizer que a “pulsao
tradutéria” haroldiana, assim como a herbertiana, ¢ extremamente radical no que concerne a

escolha dos precursores e da construcdo de uma genealogia, uma vez que serdo escolhidos
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autores e tradicGes que beneficiardo ndo apenas a lingua materna como também a voz do poeta.
O que de imediato ja remete a questdo das genealogias poéticas, onde o poeta tradutor cria sua
propria genealogia e escolhe seus proprios precursores a partir de suas afinidades. E o que
podemos ver em Galéaxias, cuja escrita € a convergéncia entre traducdo e poesia, quando ha a
releitura de classicos da literatura universal constantemente retomados nas demais obras poéticas
haroldianas, tais como A maquina do mundo repensada e Finismundo: a Gltima viagem.

Haroldo de Campos, para compor seu poema galactico, utiliza procedimentos semelhantes
aos da traducdo, pois 0 movimento, na traducdo, é travessia. O movimento que ha em Galaxias
possibilita a travessia de um espaco para outro, de uma lingua para outra, da mesma forma que a
traducdo também possibilita essa travessia entre a lingua de chegada e a lingua de partida.
Cristina Monteiro de Castro Pereira em “Galaxias — Fragmentos de Babel” (2008) diz que nessa
equivaléncia o que realmente importa € a maneira como essa travessia ocorre, sendo ela
semelhante ao processo de transcriacdo, que serd o responsavel por esse movimento de
aproximacao e travessia. Portanto, Galaxias ndo € apenas um texto poético. Ele é um poema que
retine em si a realidade e a historia; o velho e o novo, o classico e 0 moderno. E ser4 com esses
encontros, propostos pelo poeta, que havera a leitura critica da tradicdo. Tal leitura critica da
tradicdo faz com que Galéaxias entre em didlogo com obras classicas como Odisseia e Os
Lusiadas, mostrando, assim, que a cria¢do poética € também uma forma de traducdo da tradicéo.

Ja a radicalidade da “pulsdo tradutoria” de Herberto Helder estara ao nivel da escrita e da
linguagem. No decorrer do trabalho, vimos que a radicalidade da “pulsdo tradutdria” herbertiana
estd intimamente ligada a desconstrucdo, apropriacdo e violéncia em relacdo ao texto original,
concebido como corpo, na maioria das vezes, fragmentado, estilhacado, onde habita a linguagem
poética. Além disso, seguindo a proposta de Sabrina Sedlmayer em “Traduzir: recordar o
destino” (2013) ¢ possivel ver também que na sua “pulsado tradutéria” Herberto Helder concebe a
histéria como movimento descontinuo, onde a convergéncia entre poetas, tradicdes e culturas
distintas sera altamente produtiva, no que seria a representagdo de uma “dimensdo trans-
histérica” (SEDLMAYER, 2013, p. 145) na “pulsao tradutdria” herbertiana.

A trans-historicidade de Herberto Helder podera ser vista tanto em suas “mudancgas”
quanto em seus livros de poesia, tais como A maquina de emaranhar paisagem, em que a citacdo
dos fragmentos do Génesis, Apocalipse, Francois Villon, Dante, Camdes e do Autor, mostra-se
consciente e possuidora do intuito de promover a convergéncia e ressonancia entre os autores
citados. Ha ainda, o caso de Edoi Lelia Doura: antologia das vozes comunicantes da poesia
moderna portuguesa (1985) que sera composta, principalmente, por autores e poetas

considerados “menores” dentro do panorama literario portugués, no que seria a proposta de uma



84

releitura critica e criativa do presente e ndo do passado, tal como vemos em Haroldo de Campos.
A presenca de autores “menores” na antologia composta por Helder ¢ a demonstra¢do de que a
releitura ndo é algo descompromissado e, muito menos, acritico. Na “pulsdo tradutéria”
herbertiana esse processo é o vislumbre de uma criacdo poética critica e inventiva que busca o
poético nas vozes ‘“menores”, mas admiravelmente comunicantes, da moderna poesia
portuguesa.

A trans-historicidade da “pulsdo tradutoria” herbertiana ¢ vislumbrada no livro de “poemas
mudados para o portugués”, As magias, no momento em que Herberto Helder converge o
primitivo e 0 moderno, e, da diferencga existente entre eles, promove o gesto de criacdo que fara

ressoar em ambos a linguagem poética. E como diz Maffei:

Um dos mais fascinantes gestos do tradutor é unir as duas categorias [primitivo
e moderno] e, em grande medida, partir de suas diferengas para estabelecer
entre elas diccéo afim, afinada como acontece no final de As magias, cujos trés
ultimos poemas tém tema semelhante. Sdo eles: “Canto de honra dos ferreiros”,
sem autor, originario da Mongolia; “Os ferreiros”, de Marie L. de Welch; e “As
coisas feitas em ferro”, de D.H Lawrence. (...) Originariamente, os trés poemas
ndo tém, necessariamente, nada em comum, mas agora, postos em sequéncia
dentro de um livro, passam a ser consonantes (..) Portanto, a propria
organizagdo de As magias é uma pratica tradutdria, pois, originalmente, traduzir
diz de conduzir duma parte a outra, transpor assumindo a mudanga. (MAFFEI,
2013, p. 71-72).

O interessante é observar que 0 gesto trans-historico da “pulsdo tradutoria” de Herberto
Helder é uma constante em sua obra poética, incluindo aqui suas “mudangas”. A afinidade entre
os textos da Mongélia, de Marie L. Welch e D.H Lawrence, assim como também as citacdes de
A maquina de emaranhar paisagens, demonstram ndo apenas um gesto de cria¢do poética como
também um ato de leitura altamente inventivo e critico, uma vez que sem a leitura ativa, aquele
em que o leitor participa do texto, ndo haveria a convergéncia e a ressonancia entre essas linguas,
culturas e tradicOes tdo distantes entre si.

Nesse sentido, podemos dizer que o interesse de Haroldo de Campos e Herberto Helder
ndo era o de encontrar uma esséncia historica para a literatura ou para poesia. O real interesse de
ambos era a compreensdo da pluralidade da lingua e do movimento dinamico da historia, a partir
da aceitacdo da diferenca inerente a cada lingua, cultura e tradicdo. A esséncia que eles
buscavam, na verdade, era a da palavra capaz de transformar, multiplicar, criar e recriar as coisas
ao seu redor. Galaxias e A maquina de emaranhar paisagens sdo a expressdo desse desejo, uma
vez que sdo poemas sobre o fazer poético, que para Haroldo de Campos e Herberto Helder, € um

caminho que ndo tem fim apenas comego e recomeco.
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Os trabalhos poéticos de Haroldo de Campos e Herberto Helder sdo exemplos da unido
entre critica e pratica poética, uma vez que em suas poesias ndo teremos apenas a representacdo
ou imitacdo da vida e das coisas do mundo, ao contrario, teremos também a auto-representacédo
da palavra poética. Haroldo de Campos e Herberto Helder proporcionaram em suas poesias o
didlogo entre as diferentes linguas e culturas. O que deu tanto a suas linguas maternas como aos

seus proprios idiomas poéticos a capacidade de revigoracéo e de transformacao.

**k*

O estabelecimento de uma convergéncia poética entre Haroldo de Campos e Herberto
Helder teve como objetivo inicial propor uma nova leitura acerca da obra do poeta brasileiro
Haroldo de Campos, porém no decorrer da pesquisa foi observado que a obra do poeta portugués
Herberto Helder também necessitava de uma nova leitura. Leitura esta que levaria em
consideragdo sua participagdo na vanguarda portuguesa da Poesia Experimental (PO-EX),
momento praticamente esquecido pelos criticos da obra herbertiana, que levam somente em
consideracdo a participacdo do poeta no Surrealismo Portugués. Com a descoberta de dados, tais
como as revistas de Poesia Experimental: 1° e 2° caderno antolégico, que mostraram a
contemporaneidade de Haroldo de Campos e Herberto Helder, vemos a necessidade de se
repensar o trabalho o poético desenvolvido por ambos, ndo apenas nos seus contextos historicos
especificos, mas além deles, no que seria uma proposta de leitura diacrdnica e sincrénica da
tradicdo, no momento em que se analisa a releitura da tradicdo que tanto Haroldo de Campos
quanto Herberto Helder promoveram em suas obras poéticas.

Nesse sentido, a convergéncia entre Campos e Helder, mostra-se extensa e dindmica,
devido ao fato de termos muitas “entradas multiplas”, relembrando Deleuze e Guattari (1977),
para adentrarmos e propor pontes de contato entre os dois autores. Aqui mostramos apenas duas
dessas entradas, a traducdo e a antropofagia, entretanto ha outras entradas, tais como: a tendéncia
barroquizante nas obras poéticas de ambos, a releitura de Camdes e a traducéo que tanto Haroldo
quanto Herberto fizeram do Cantico dos Canticos do Rei Saloméo. Por isso, posso dizer: ndo ha,
ainda, uma conclusdo para convergéncia poética entre Haroldo de Campos e Herberto Helder,
uma vez que a convergéncia entre os dois autores, igualmente como Galaxias e A maquina de
emaranhar paisagens, ndo possui fim, apenas recomeco.

O estudo da convergéncia e ressonancia poética entre Haroldo de Campos e Herberto
Helder ¢ como o fragmento “fecho encerro” de Galédxias. Ao tentarmos fechar o estudo a chave,

ele se “multiabre”, se “translumina”. E na medida em que escrevo, retomando a afirmacao de
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Herberto Helder, “S6 agora escrevendo eu sei”, vou descobrindo que entre a poesia de Haroldo
de Campos e Herberto Helder hd uma “densa floresta” e um “mar multitudinario” que deve ser
descoberto, explorado, pois assim como eles releram e repensaram 0S Seus precursores, nos
como estudiosos da literatura também devemos relé-los, pois agora eles também séo tradigéo,

precursores da poesia do futuro.
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