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RESUMO

Colocar em debate a critica efetuada por Benedito Nunes é lancar olhar sobre uma varia,
complexa e abrangente constelacdo de produgfes de uma vida dedicada a reflexdo e recepcao
da literatura em suas multiplas representacfes. Isso exige como primeiro passo a delimitacdo
desse vasto conjunto, seguindo essa demanda, optou-se aqui por se atentar sobre a forma com
a qual o critico brasileiro aprecia o labor poético, e, mais especificamente, as suas
consideracdes acerca de trés poetas distintos entre si: Jodo Cabral de Melo Neto, Max Martins
e Mario Faustino. Por seus processos criativos se distinguirem bastante, atesta-se a capacidade
exegética nunesiana em abarcar a pluralidade de apresentacdo da poesia. Isso ndo seria
possivel sem o débito com a filosofia, que, desde muito cedo chamou a sua atencao, tornando-
se um filésofo pelo seu autodidatismo, e influenciado pelo mestre Francisco Paulo Mendes
(1910-1999). Dentre as suas predilecGes filosoficas, a obra do alemdo Martin Heidegger &,
sem duvida, uma das maiores. Obras como o tratado Ser e tempo (Sein und Zeit), de 1927, e A
origem da obra de arte (Der Ursprung des Kunstwerkes), de 1977, foram fruto de extensos
estudos por parte do intérprete, gerando publicacbes como Hermenéutica e poesia — 0
pensamento poético (1999) eA clave do poético (2009). De igual maneira, estudos que
abrangem a vida e a construcdo tedrica do autor em questdo serviram abriram caminho para 0s
dialogos aqui estabelecidos. E o caso da tese de doutoramento da professora Maria de Fatima
do Nascimento, sob o titulo Benedito Nunes e a Moderna Critica Literaria Brasileira (1946-
1969), defendida em 2012, que perpassa a formacao do autor como estudioso de literatura e
adepto da investigacdo filoséfica. Essa fusdo entre os horizontes filosofico e poético norteou
as consideracOes presentes neste trabalho, permitindo a abordagem do modus operandi da
hermenéutica de Benedito Nunes, bem como a sua compreensdo das possibilidades da poesia
e da filosofia enquanto expressdes da lida do homem consigo mesmo e com o0 mundo que 0
circunda.

Palavras-chave:Benedito Nunes; Critica; Poesia; Intepretacéo.
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RESUME

Mettre en débat la critique faite par Benedito Nunes c’est lancer sur une variéé, complexe et
compléte constellation des productions d’une vie consacrée a la réflexion et a la réception de
la littérature dans ses multiples représentations. Cela nécessite une premiére étape, la
délimitation de cette large gamme, a la suite de cette demande, nous avons choisi ici aborder
la facon dont la critique brésilien apprécie I’ceuvre poétique, et plus précisément, leurs
considérations sur trois poetes: Jodo Cabral de Melo Neto, Max Martins et Mario Faustino. En
raison de leurs processus créatifs. On atteste la capacité exégétique nunesienne pour
embrasser la pluralité de la présentation de la poésie. Ce ne serait pas possible sans la dette a
la philosophie, qui a attiré son attention, devenir philosophe par son auto-éducation, et
influencé par le maitre Francisco Paulo Mendes (1910-1999). Parmi ses prédilections
philosophiques, I’ceuvre de I’allemand Martin Heidegger est sans doute I’une des plus
grandes. Des ceuvres telles que le traité Etre et Temps (Sein und Zeit), 1927, et L’origine de
I’ceuvre d’art (Der Ursprung des Kunstwerkes), 1977, ont été le résultat d’études
approfondies par I’interpréte, générant des publications comme L’Herméneutique et la poésie
— la pensée poétique (1999) et La clé du poétique (2009). De méme, les études qui couvrent
la vie et la construction théorique de I’auteur en question ont ouvert la voie aux dialogues
établis ici. Tel est le cas de la thése de Maria de Fatima Nascimento, intitulé Benedito Nunes
et la critique littéraire moderne brésilienne (1946-1969), soutenue en 2012, qui passe par la
formation de I’auteur et spécialiste de la littérature et adepte de la recherchephilosophique.
Cette fusion entre les horizons philosophiques et poétiques ont guidé les considérations
présentes dans ce travail, ce qui permet I’approche du modus operandide I’herméneutique de
Benedito Nunes, ainsi que leur compréhension des possibilités de la poésie et de la
philosophie comme des expressions de relation de I’homme avec lui-méme et avec le monde
qui I’entoure.

Mots-clés: Benedito Nunes; Critique; Poesie; Interprétation.
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INTRODUCAO

A producéo de critica literaria elaborada por Benedito Nunes € um conjunto vario e
extenso de substancial importancia para o entendimento acerca da evolucdo da literatura
brasileira no século XX, em especial 0 movimento modernista, com o qual teve maior contato
a partir da geracdo de 1945, mas que compreendia seu fluxo estético desde suas primordiais
manifestacdes em 1922. Essa atividade apreciativa demonstra um teor de atualizacdo que
denuncia o quanto Nunes se preocupava em lancar olhar ao que de mais novo e atual
acontecia no contexto literario nacional, na mesma medida em que apreendia os fenémenos
que desencadearam esses acontecimentos.

Com isso, discutir essa critica pressupde adentrar um arcabouco extenso de producéo,
resultante de um labor escrito que permeia conceitos da Literatura, Estética, Filosofia, Artes,
Sociologia e Histdria. Ou seja, um amplo trabalho teérico ja se delineia desde o primeiro
passo, exigindo do ser examinador, a priori, delimitar esse corpus, para, e somente entdo,
decidir os rumos de sua pesquisa pelos caminhos da apreciacao critica de Benedito Nunes.

Em sua tese de doutoramento intitulada Benedito Nunes e a Moderna Critica Literaria
Brasileira (1946-1969), Maria de Fatima do Nascimento traz um recorte da evolugdo de
Nunes desde a sua base leitora, passando pelos textos publicados no Arte Suplemento
Literatura, do Jornal Folha do Norte, e culmina nos densos trabalhos sobre Clarice Lispector,
Guimardes Rosa e Jodo Cabral de Melo Neto. Esse texto é particularmente interessante por
trazer um questionamento chave para o estudo que aqui se prop6s: “Por que Benedito Nunes
ndo fica mais conhecido também como estudioso dos poetas?”. (NASCIMENTO, 2012, v. 1,
p. 246). Por meio dessa pergunta outra pode ser elaborada: como se configura a critica poética
nunesiana em suas abordagens particulares?

Outrora se observou a producdo de Nunes enquanto critico literdrio em sentindo
amplo, as questdes acima permitem uma delimitacdo mais precisa sobre essa producdo; nesse
momento Benedito Nunes € o critico de poesia. O enfoque do estudioso sobre o labor poético
é o centro de interesse desse trabalho, considerando aspectos que vdo desde a sua formacao
leitora, o contato com a filosofia e as produces criticas tanto acerca dos poetas centrais desse
estudo, como Melo Neto, Max Martins e Mario Faustino, como de outros que valem como
demonstracdo das diversas abordagens de sua critica a respeito da producdo de Fernando
Pessoa e Haroldo de Campos, por exemplo.Projetando tal objetivo, entende-se que a critica de

poesia elaborada por Benedito Nunes merece atencdo pelo modo como ele concebe a
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linguagem enquanto matéria para o produto artistico, seguindo por vias que unem tanto os
aspectos internos (formais) do texto, como elementos exteriores ao mesmo. Portanto, no
primeiro momento do presente trabalho, construiu-se uma abordagem preliminar que
privilegiou trés caracteristicas fundamentais para a compreensdo da critica nunesiana: 1) de
que maneira o estudioso concebe a critica de uma obra poética; 1) as relagdes entre poesia e 0
movimento modernista e suas influéncias na formacao do critico paraense; Ill) os estudos
sobre a ontologia de Martin Heidegger sobre a poesia e a linguagem, uma vez que Nunes
dedicou boa parte de seus estudos a respeito da Filosofia e da obra de arte ao filésofo aleméo.
Esses trés itens, complementarmente, podem fornecer um panorama geral para a apreciacéo
dos textos criticos de Benedito Nunes.

N&o se atendo estritamente a questdes de estética literaria, Nunes procura trazer para
campo da discussdo sobre a arte poética postulacdes analiticas sobre a linguagem que
permitem tomar a producdo escrita como experiéncias de criacdo e recriacdo do mundo.
Assim, o percurso critico desse estudioso ira englobar conceitos diversos tomados de areas
além da literatura restrita, como a filosofia, a historia e a sociologia.

Essa possibilidade ja é indicio de uma teoria critica de relevancia para os estudos
literarios, pois, explorando areas diversas, consegue apreender o universo de ampliddo dos
textos poéticos, sua poténcia de significacdo, vendo na poesia um “dizer” que vai além de
qualquer outro “dizer”. Um estudo sobre o modelo de critica tal qual o de Nunes é mais uma
vez relevante levando-se em conta que, em comparacdo com a critica de prosa, pouco ainda
foi perspectivado da sua potencialidade como exegeta do poético, segundo uma abordagem
gue nao se restringe a dogmatismos académicos, e que encontra lugar além das delimitacdes
padronizadoras. Pode-se dizer que Benedito Nunes ndo apenas estuda a literatura moderna
brasileira, mas a sua propria critica deve ser encarada como uma critica modernista.

Dentro dessa postura modernista da qual o critico se vale, é pertinente observar seu
carater contemporaneo, sempre buscando apreciar o que de mais atual se manifestava no
cenario da poesia nacional. Justamente por isso, elegeu-se o que Nunes escreveu acerca da
producdo de trés poetas distintos entre si, mas capazes de acentuar os olhares maltiplos do
analista sobre a poesia brasileira no século XX, a saber: Jodo Cabral de Melo Neto, Max
Martins e Mério Faustino.

Na analise dos textos criticos sobre a poética de Melo Neto, priorizou-se a maneira
peculiar de o poeta pernambucano lidar com a relagédo entre a linguagem e as coisas. Em um

didlogo firmado entre a apreciacdo de Benedito Nunes e os estudos de Luiz Costa Lima (1968
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e 2000) sobre o mesmo poeta, percebeu-se que a obra cabralina possibilita uma orientacdo
para investigacdes de cunho filoséfico. Isso faz com que o texto nunesiano seja
demasiadamente importante para a fortuna critica do maior nome da poesia concretista
brasileira.

Passando ao cuidado com a obra do segundo escritor, a analise aqui proposta é de uma
evolucdo dos critérios interpretativos em Benedito Nunes e dos estéticos em Max Martins,
amigos cujas carreiras se encontram em diversos momentos. Por meio de um comparativo que
abrange posicdes polares entre os primeiros textos, tanto de um quanto de outro, e o balango
de quarenta anos depois, realizado pelo critico, em que revisita ndo apenas a obra do amigo
poeta, como também a sua propria, nesse momento do trabalho atentar-se-a para as relacdes
entre critica e poética como modos particulares de cuidado com a linguagem.

Na apreciacao dos escritos sobre outro amigo, Méario Faustino, buscou-se enlevar uma
relacdo diferente entre poesia e critica: aqui, 0 que se coloca em jogo é a conciliacdo entre o
fazer poético e o trabalho critico enquanto carreiras que se afastam e se encontram. Além
disso, atentou-se para a possibilidade de que ambos se influenciam mutuamente, de modo a se
combinarem, dando origem a um estilo discursivo mesclado por um e outro. Nunes
abandonou a poesia para dedicar-se com mais afinco e propriedade a apreciacdo da arte;
Faustino, por seu turno, procurava conciliar essas duas possibilidades de se lidar com a
poesia: enquanto expressdo e reflexdo. Essas escolhas particulares podem dizer muito sobre
como os escritores concebiam cada area do cuidado com linguagem em suas manifestacdes
estéticas e interpretativas, segundo as suas determinadas competéncias.

E pertinente, ainda, esclarecer que a proposta de estudo aqui apresentada cuidara, de
maneira mais detida, daquilo que Benedito Nunes publicou sobre os poetas elencados, dando
maior énfase a alguns pontos, e sendo sucinta em outros. Por isso, ndo compete a esse
trabalho deter-se especificamente nas obras, mesmo que em alguns momentos isso se faca
necessario. Portanto, a abrangéncia e profundidade nas consideracdes sobre determinado autor
respeitara ndo a herdade poética legada por determinado autor, mas, sim, 0 quanto o critico
dedicou de seus escritos a cada um deles.

Mesmo em ensaios exegéticos “menores”, a amplitude da critica nunesiana permite,
ou quase exige, uma abordagem multifacetada, aberta a definicdo de novos critérios
valorativos, por todos que dela se aproximem. Restringir essa gama extensiva de producao
seria equivalente a diminuir o seu espectro de apreciacdo. Uma vez que Benedito Nunes, em

seu lugar de observador, se vale de critérios interpretativos que vao da forma, perpassam 0s
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contextos de elaboracédo e recepgédo, e chegam a uma visdo particular do que seja a poesia e
sua ligacdo com o homem e o seu mundo circundante. Ele lanca a critica em uma miriade de
possibilidades que condiz com a mesma miriade em que a obra poética ja se encontra, e com
isso aumenta exponencialmente a capacidade do dizer poético. Por esse e outros motivos a
serem apresentados neste trabalho, o0 método de Nunes, se ha método, pode ser compreendido
como “hermenéutico-poético” na medida em que se coadunam processos explicativos e

atividade criativa.
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2. PASSAGEM PARA A CRITICA: A LEITURA HERMENEUTICO-POETICA DE
BENEDITO NUNES

Com o intuito de respeitar o percurso expositivo do presente capitulo, bem como
preparar a leitura para os proximos, é necessario deixar claro que a abordagem aqui se
circunscrevera a trés tematicas basicas, ndo estritamente sequenciais, mas, por vezes,
complementares: a) formacdo critica e concepcdo de poesia; b) a poesia e 0 movimento
modernista; c) filosofia, poesia e linguagem. O primeiro ponto diz respeito a formacéo de
Benedito Nunes como estudioso e seus contatos iniciais com outros nomes que marcaram a
producdo literéria e critica do Pard a época de sua juventude, e mesmo na maturidade. No
segundo, passa-se a relacdo de Nunes com a producdo poética empreendida na modernidade,
uma vez que o critico investiu consideravel esforco em seus estudos sobre a literatura
brasileira no século XX, em particular aquela instaurada com a Semana de Arte Moderna de
1922 e seus eventos consecutivos. O terceiro enfoque, por sua vez, tracara um horizonte,
sempre presente na critica nunesiana, entre as dimensdes da Filosofia e da Poesia, em especial
ao que fora estabelecido pelo estudioso em suas interpretacdes da obra de Martin Heidegger
(1889-1976), unidas pela atividade de compreensdo e transformagdo do mundo que € a
linguagem.

Realizadas as consideracdes prévias, passemos, entdo, ao primeiro passo do presente
capitulo, que pretende expor o caminho do estudioso em analise, buscando subsidios
suficientes para compreender seu estilo critico préprio e a sua forma peculiar de interpretar a

poesia como forma singular de expressdo humana por meio da linguagem.

2.1. Da poesia a critica, da critica a poesia

Nascido em Belém do Para, em 21 de novembro de 1929, Benedito José Viana da
Costa Nunes, filho de Benedito da Costa Nunes e Maria de Belém Vianna da Costa Nunes,
inicia sua carreira na critica em 1952, no encarte Arte Suplemento Literatura, no jornal Folha
do Norte, de propriedade do avo de Haroldo Maranh&o (1927-2004), amigo de Nunes desde 0
ginasial.

N&o cabe aqui descrever detalhadamente a passagem do critico pelo citado encarte,

mas apenas ressaltar a importancia desse momento inicial, pois, como descreve a professora
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Maria de Fatima do Nascimento em sua tese de doutorado Benedito Nunese a moderna
critica literaria brasileira (1946-1969):

Nesse periddico, o ensaista paraense publica seus primeiros textos, iniciando
sua trajetdria de homem de letras, dando seus primeiros passos como critico,
passando posteriormente a figurar em livros nacionais como um dos
expoentes nos estudos de varios literatos da moderna arte verbal brasileira e
portuguesa, a exemplo de Clarice Lispector, Jodo Guimardes Rosa, Oswald
de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Méario Faustino e Fernando Pessoa,
acrescentando-se estudos seus de autores estrangeiros, como Apollinaire e
Cendras. (NASCIMENTO, 2012, v. 1, p. 11)

O texto de Nascimento (2012, p. 44), publicado em dois volumes: o primeiro
compreendendo o estudo propriamente dito da critica nunesiana, recortada entre os anos de
1946-1959, e o segundo trazendo uma reunido dos textos de Nunes publicados durante o
periodo delimitado, servira aqui para ressaltar essa fase basica das atividades no Suplemento,
que permitiram ao jovem Benedito Nunes ter contato com intelectuais que contribuiram para a
sua formacdo enquanto estudioso, como Ruy Paranatinga Barata (1920-1990), Paulo Plinio
Abreu (1921-1959), Rui Coutinho, Raymundo de Sousa Moura e Francisco Paulo Mendes, o
altimo em especial por inicia-lo na leitura de filésofos cristdos como S&o Tomas de Aquino,
Pascal e Kierkegaard.

No ano de 2004, Nunes, em depoimento no Il Ciclo de Conferéncias “Caminhos do
Critico”, relembra a sessdo que mantinha no Suplemento Literario do Folha do Norte,
intitulada “Confiss6es do Solitario”. Tratava-se de uma producdo em formato aforismatico

que foi publicada no jornal entre os idos de 1946 e 1952. Sobre essa experiéncia, recorda que

Foi o Suplemento da Folha que estampou os fragmentos do confessional
solitario: pondo a prova, de encontro a um vago neopaganismo neles
preconizado, matrizes de minha formacdo catélica, misturavam conceitos
filosoficos e imagens poéticas, sob o foco de uma reflexdo cética, certamente
agnostica, sobre problemas religiosos, morais e estéticos, alimentada pela
varia, incessante, quase obsessiva leitura de Homero e Shakespeare,
Santayana e Unamuno, Pascal e Walt Whitmann, Baudelaire e Goethe,
Renan e Gide, Dostoiévski e Kant, Anatole France, Eca de Queiroz e
Monteiro Lobato (o de Urupés e o do Pica-pau Amarelo). (2005, p. 292)

Os preambulos de sua formacdo, misto de voracidade leitora e inquieta sede de
descoberta, importam particularmente para entender o seu percurso evolutivo como leitor e
critico. As “Confissdes do Solitario” preparam a capacidade ensaistica de Nunes e marcam a

posicdo conflituosa do jovem estudioso, quanto a sua criagdo religiosa familiar. Esse mesmo
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conflito em seu contexto parental é justamente o que vai possibilitar o transito de leituras
estritamente literarias, com intuitos estéticos, para as de cunho filoséfico, com inquieta
tendéncia inquiridora. Como narra Nunes (2005, p. 289), ao dizer que ja& se encontrava
“assentado na Literatura antes de passar a Filosofia, aonde cheguei premido pela religido,
opressiva aquela época dentro de uma familia catolica, e da qual, coroinha de béngéos, queria
libertar-me”. Por isso, a influéncia de filésofos religiosos € uma recorrente questdo em sua
producdo e vai perdurar até mesmo depois de seu contato com estudiosos existencialistas
agnosticos e ateus, tais como o francés Jean-Paul Sartre e o alem&o Martin Heidegger.

A disposicdo do jovem Benedito Nunes para o estudo critico é fruto de seu precoce,
constante e metodico interesse pela leitura, e sua formagdo como filésofo se da quase que
integralmente por meio desse oficio de leitor, j& que Belém ndo dispunha, aquela época, de
um Curso Superior de Filosofia. Portanto, onde os recursos se mostravam limitados, o
autodidatismo se fazia necessario.

Vias que se cruzam, a literaria e a filosofica perfazem quase que absolutamente o
caminho evolutivo do critico, o que poderia levar a ideiaerrébnea de que o metodo critico
nunesiano reside em uma subordinacdo da literatura aos moldes hermenéuticos da filosofia.

Precisamente sobre isso, esclarece Nunes, referindo-se ao seu estilo duplice:

Se pensado for o hibridismo sem o genuino balougo entre as duas, parece
que estava propondo, de saida, uma subordinacdo metodoldgica da literatura
afilosofia. A Filosofia seria 0 caminho real para levar a Literatura. Nada
disso. N&o pretendi e nem pretendo aplicar a filosofia, como método
uniforme, ao conhecimento da literatura, nem fazer da literatura um
instrumento de ilustracdo da filosofia ou uma figuracdo de verdades
filoséficas. (2005, p. 292)

Para se compreender melhor a explanacdo acima, € necessario refletir sobre a seguinte
frase: “Ha homens, dizia meu mestre, que vao da Poética a Filosofia; outros que vdo da
Filosofia a Poética. O inevitavel, nisso como em tudo, é ir de um termo a outro, nisto como

em tudo™!

. De autoria do ficticio professor de Retdrica Juan de Mairena, heterbnimo usado
porAntonio Machado, esse aforismo é recorrente nos escritos de Nunes (Meu caminho na
critica, Passagem para o poético, Hermenéutica e poesia), servindo por vezes como critério

avaliativo ndo apenas dos escritores, de ficcdo ou filosofia, sobre os quais reflete e estuda,

! MACHADO, Juan de Mairena. Sentencias, donaires, apuntes y recuerdos de un profesor apdcrifo
(1934-1936). Cf. o original em: Poesias completas. Madrid: Espasa-Calpe, 1936. v. 4, p. 1998: “Hay
hombres, decia mi maestro, que van de la Poética a la Filosofia; otros que van de La Filosofia a la
Poética. Lo inevitable es ir de lo uno a lo otro, en esto como en todo.”
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mas, também, do seu préprio modo de compreender a relagdo entre as esferas poética e
filosofica, e, logo, de se perceber como o critico se estabelece nesse entrecruzamento
“inevitavel”.

Transitar entre o filos6fico e o poético ndo é legitimar a sujeicdo do primeiro aos
métodos analiticos do segundo, ou reivindicar o patamar de precursor da Poesia frente as
reflexdes da Filosofia. Isso precisa estar claro para toda a aproximagao com a obra nunesiana,
hibrida e ampla nos seus pressupostos e objetivos. Quaisquer tentativas de indicar uma ou
outra &rea como superior ou de maior importancia resultara em um erro interpretativo que
limitar a abrangéncia dos processos valorativos e hermenéuticos do estudioso.

Ainda sobre o0 ensaio “Meu caminho na critica”, logo no inicio do texto, Nunes relata
as palavras ditas por Clarice Lispector (1920-1977) quando se encontraram a epoca da
publicacdo de O drama da linguagem (1989), que aprecia o conjunto da obra dessa autora, e
vem a ser uma das suas obras mais importantes, entre aquelas que cuidam da prosa. Nesse
momento, a escritora avaliou o critico por meio de uma sentenca, se ndo questionadora, no
minimo inconclusa: “Vocé nao é um critico, mas algo diferente, que ndo sei o0 que €” (2005, p.
289). Esse “algo diferente” pode ser justamente onde se assenta 0 método analitico nunesiano,
o limiar entre Filosofia e Literatura, unidas e reunidas pelo cuidado especial com a linguagem
enguanto matéria que situa 0 homem em sua relagdo com o mundo e consigo mesmo.

Com isso, torna-se mais claro compreender que a critica, para Nunes, € resultado de
uma evolucdo que conta com fatores externos, tais como o contexto familiar, a experiéncia no
Suplemento literario do jornal Folha do Norte, a educacdo escolar e o circulo de amizades
que integrava; e também fatores internos como a sua atividade leitora, inquieta e abrangente e
0 exercicio de escrita critica, que ndo se conformava com uma assimilacéo passiva das obras,
mas buscava uma recep¢do mais participativa, interventiva, em que texto e leitor transitam em
uma dupla mobilidade.

Leitura expansiva e interpretacdo ativa sdo aspectos recorrentes no exercicio critico de
Benedito Nunes, em especial quando se depara com textos poéticos que exigem do leitor a
capacidade de se direcionar para além da banalidade do signo, observando-o na sua
potencialidade verbal, erigindo, com isso, um constructo estético impar. Por essa razdo, a
poesia possui um lugar de destaque na producao nunesiana.

Heidegger, filsofo cujos escritos sdo muito caros a Nunes, nos dird este ultimo,
considera que os poetas de verdade, mesmo compondo acerca de temas diversos, relinem-se

em um tema comum que seria a esséncia da demanda poética: o cerne da conversdo da
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linguagem em materia estética apreensivel pela sensibilidade. Exemplos dessa caracteristica
seriam Friedrich Hoélderlin (1770-1843), Georg Trakl (1887-1914), Stephan George (1868-
1933) e Rainer Maria Rilke (1875-1926), uma vez que esses poetas

Experimentaram esse dialogo na atividade agonal com as palavras — “a
mais inocente” (e inconsequente) das ocupacdes, a mais inodcua e ineficaz, e
a mais arriscada, porquanto exposta, na sua lida ndo preocupante, em seu
discreto exercicio ludico, ao outro jogo perigoso de dizer da linguagem.
(NUNES, 1986, p. 262)

Heidegger viu, nos poetas acima expostos, a capacidade de se situarem dentro da
Iudica tarefa de converter a linguagem em material artistico. Para se entender tal perspectiva,
€ necessario reiterar, como o fez o critico tantas vezes, a proposicdo de Antonio
Machado/Juan de Mairena sobre a inevitavel passagem de que 0s homens se valem entre as
veredas Poéticas e a Filosoficas. E, se o filésofo alemao dispunha de um conjunto de nomes
capazes de alcancar o essencial da poesia, fazendo emergir da linguagem o indizivel
submerso, Benedito Nunes (2005), por seu turno, também reconhecia, em outros, tal
caracteristica, a exemplo de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), Jodo Cabral de Melo
Neto (1920-1999) e Fernando Pessoa (1888-1935). Esse ultimo seré de especial importancia,
nesse momento, para ilustrar, de forma mais detalhista e com maior acuidade, a critica de
poesia empreendida pelo estudioso aqui apreciado.

No texto “Poesia e filosofia na obra de Fernando Pessoa”, publicado na revista
Coloquio Letras em 1974, Benedito Nunes debate sobre caracteristicas estéticas e questdes
ontoldgicas presentes na obra do poeta portugués. Em “Os outros de Fernando Pessoa”,
publicado primeiramente em jornal e depois compilado na obra O dorso do tigre (1969), o
critico se debruca sobre os trés principais heterdnimos de Pessoa: Alberto Caeiro, Ricardo
Reis e Alvaro de Campos, compreendendo cada um, além do prdprio poeta ortbnimo, como
possibilidades singulares de apreensdo da experiéncia de mundo e composicdo poética.
Ambos 0s textos servirdo para entender o empreendimento analitico de Nunes acerca das
relacGes estabelecidas entre o poético e o filosofico, tdo caras ao critico paraense.

N&o foge a compreensdo apreciativa de Benedito Nunes a complexidade da obra
pessoana, dos heterénimos e do préprio autor, tanto nos resultados quanto no processo de

composicao, pois

Fernando Pessoa tinha o dom de raciocinar, a tendéncia para a especulacéo
filoséfica, a argucia das mentes positivas, que impdem aos fatos a medida
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comum da razdo — tudo isso estimulado por, e também contrariado, por
uma imaginagdo versatil, que o levou, a0 mesmo tempo, a poesia e ao
ocultismo. (NUNES, 2009, p. 205)

Essa variedade de interesses e disposicOes de Pessoa serve para entender o modo
peculiar com o qual entende o trabalho poético. Estudioso do pensamento, concebendo-o
como processo reativo do intelecto frente ao que se manifesta no mundo, que vem a englobar
atividades como compreender, querer, imaginar, sentir, 0 poeta portugués apreende que todos
esses atos estdo passiveis de reflexdo, ou seja, dentro do dominio racional dos sujeitos.
Justamente por isso, ndo se pode falar que sua lirica é um retrato especular daquilo que
vivencia, uma vez que as experiéncias sdo assimiladas e interpretadas pelo intelecto antes de
se converterem em material poético. Portanto, é necessario se ter em vista 0 conceito
estabelecido do género lirico, com o intuito de se apreender de que forma ele € assimilado,
estruturado e trabalhado dentro da composicdo pessoana, em suas particularidades criativas.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) ministrou seus “cursos de estética” na
Universidade de Berlim durante os anos em que ocupara a catedra de professor de Filosofia,
periodo que comporta entre 1818 até o seu falecimento. Esses cursos, compilados e
publicados postumamente, perpassam diversas manifestacGes artisticas que védo da arquitetura,
pintura, escultura, ao teatro e a poesia. Neles, ao tratar sobre a poesia lirica, o filésofo
contrapde esta com a de natureza épica, € um dos mais acentuados aspectos que seccionam
um e outro género sdo precisamente seus critérios de apresentacdo. Enquanto a epopeia se
apega a objetividade expositiva dos fatos, indicio do carater histérico da narrativa, a lirica
seria 0 género poético cujo desenvolvimento expositivo, aglomerando sentimentos, desejos, e
0s mais diversos estados de a&nimo positivos e negativos, langa o poeta em um turbilhdo de
sensacoOes, e ele, entdo, “desvia o foco do objeto propriamente dito e expde a si mesmo”
(2004, v. 3, p. 174).

O “objeto propriamente dito” seriam as coisas transformadas em contetdo poético. A
lirica, segundo sua forma peculiar de configuracdo, as lancaria para segundo plano, doando
maior relevancia aos estados afetivos do poeta. O sujeito, responsavel pela apreensdo dos
objetos que se lhe apresentam, tornar-se-ia tema de sua propria obra, medida maxima de
valor, ou melhor, seus estados de espirito assumiriam esse lugar. Essa é A concepc¢éo usual de
lirica, de substancial relevancia ao se deparar com a poética pessoana.

Passando ao largo da tradicional classificacdo da poesia lirica como um meio de
retratar emocdes particulares, Fernando Pessoa, conscio da maneira pela qual a experiéncia é

articulada pelos individuos, vé que a génese da composicdo poética ndo se encontra no intuito
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de causar no leitor os efeitos de emoces sentidas pelo eu-lirico ou pelo autor (ndo se devendo
confundir tais entidades). Para o poeta portugués, a poesia emana da assimilacdo reflexiva da
experiéncia, processada no pensamento por intermeédio da imaginacdo. Por essa razdo,
sentimentos como angustia, medo, raiva, jubilo, ndo podem configurar de forma “crua” como

matéria poética, pois

Os estados afetivos retornam modificados nas lembrangas que afloram,
restando-nos a consciéncia em segundo grau de os haver tido. Amortecidas
pelo pensamento, focadas pela reflexdo, as vivéncias tornam-se partes de um
saber, que neutraliza a sensibilidade como tal. Saber que sentimos ja é
termos deixado de sentir. (NUNES, 2009, p. 208)

N&o é o sensivel, mas o reflexivo que norteia o lirismo de Pessoa. Essa capacidade
reflexiva ndo é simploria, muito pelo contrario, carrega em si a complexidade multifocal do
“poeta fingidor”, do célebre poema “Autopsicografia”. Aquilo que se encontra disposto nas
linhas de um poema néo € sentimento, ndo é sensacdo, mas atividade imaginativa, ou seja, ja é
fingimento.

O “fingimento” poético, a propriedade imaginativa de refletir criativamente acerca das
vivéncias, acusa a capacidade diversa do pensamento, que ndo deve ser entendido como uma
ordinéria decodificacdo de experiéncias, mas um complexo de relacdes internas e externas tdo
singulares e tao dificeis de qualificar, que 0 poeta necessita dar vida ndo apenas a uma estética
prépria, mas, indo além, a outros pontos de perspectiva distintos e autbnomos, que seréo
responsaveis por dar a tdnica diversa no estilo e nos temas abordados na lirica de Fernando
Pessoa: 0s heterdnimos.

A producdo heteronimica atesta a contradicdo intrinseca a Fernando Pessoa, pois se
rebela contra a usual concepcdo do eu-cogito cartesiano, na qual o sujeito é a medida de
apreensdo do mundo segundo uma perspectiva interna, harmonica e capaz de resolver
quaisquer problemas que sobre o individuo possam abater-se, por intermédio da forma
definida tese-antitese-sintese.

Os heterdnimos expressam a fragmentacéo e reorganizacgao dessa estrutura, celebram a
plurivaléncia dos esquemas imaginativos e demonstram qudo variadas seriam as formas de se
lidar com as experiéncias, ainda quando emanam de um soO individuo. Desconsiderar essas
abordagens multiplices € deixar de lado a possibilidade de expressar aquilo que nunca se

sentiu, ou mesmo n&do poder definir o que sente:
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Se sou alegre ou sou triste?...

Francamente, ndo o sei.

A tristeza em que consiste?

Da alegria o que farei? (PESSOA, 1990, p. 158)

Fingir vem a ser o modo peculiar com o qual o poeta lida com a consciéncia
fragmentaria, multifocal, cuja cisdo origina diversos prismas pelos quais se consegue
perspectivar as experiéncias: os heterdnimos. Nunes (2009), tendo tal fato em plena nocéo,
analisa as particularidades poéticas e filosoficas das trés principais entidades heteronimicas de
Fernando Pessoa: Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis, cada qual detendo suas
préprias concepcles poéticas enquanto dominio da experiéncia sensivel do mundo
circundante.

Para Benedito Nunes, Caeiro figura como o mestre dos demais heterénimos e mesmo
do orténimo Pessoa. E 0 poeta que sente a natureza pelo amor, mas nio o amor idealizado,
doacdo dos romanticos de outrora, que a tudo exalta e encobre por um véu divinizador,
evitando que se apreendam os objetos de forma abrangente. Na verdade, aqui se trata de um
sujeito que “ama as coisas, uma a uma, com a forma sensivel de que se revestem no espaco e
no tempo” (p. 212), ou seja, 0 amor pela maneira tal qual elas se apresentam, sendo o que sé&o.
Essa caracteristica atualiza os modelos pagdos das Grécia e Roma classicas, mas trata-se de
um neopaganismo unico, exemplificado no poema “O guardador de rebanhos”.

Alvaro de Campos, por sua vez, se exprime pela negacdo de que o objetivo humano é
a plena felicidade, pois, apegado a esse ideal inalcangavel, o homem acaba por perder o
concreto que o rodeia. Com isso, sua poética € permeada por uma tonalidade confessional de
carater provocativo, que escandaliza e se mostra contraria ao sentimentalismo tendencioso.
Dessa forma, o seu paganismo, bem diverso ao de Caeiro, é insurgente por recair em um
niilismo militante: “Sou quem falhei ser. / Somos todos quem nos supusemos. / A nossa
realidade é o que ndo conseguimos nunca” (PESSOA, 1993, p. 229).

Ricardo Reis, 0 mais conscienciosoe pragmatico dos heterdnimos pessoanos, traz um
estilo que se reporta aos epicuristas pelo prazer na plena ataraxia, e aos estoicos pela virtude
de reduzir os prazeres e desejos aos mandos da racionalidade. Portanto, apresenta uma
caracteristica de conformacéo positiva as limitagbes do ser humano frente ao que vivencia,
espécie de naturalizacdo racional da aleatoriedade dos fenébmenos, entendendo que “o
verdadeiro conhecimento sO chega a certeza de que nada se sabe; nem mesmo a inteligéncia

pode guiar-nos para além da experiéncia sensivel” (NUNES, 2009, p. 218).
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Trés pontos de vista como possibilidades experienciais, sem contar com o ortdnimo
Pessoa, marcam essa concisa interpretacdo de Benedito Nunes sobre a composicao do poeta
portugués. Esclarecendo, entdo, de maneira mais precisa, o estilo critico singular do estudioso,
e seu modo proprio de lidar com cada estilo de composi¢do poética.

Em linhas gerais, é dessa maneira que a critica nunesiana se articula na relagdo propria
estabelecida entre Poesia e Filosofia, arte e pensamento. Como atividades produtoras de
conhecimento que sdo, resultam de um singular exercicio de reflexdo acerca da experiéncia

sensivel,

uma vez que conhecer € criar e criar a Unica maneira de conhecer e de ser, na
suspensdo das crencas e pressupostos, autorizada pelo niilismo
transcendental do fildsofo e corroborada pelo fingimento do poeta, a criacdo
poetica, feita instrumento de compreensdo, e a especulacdo filosofica, feita
linguagem fundadora, se complementam. (NUNES, 1974, p. 32)

Obviamente, ndo se pretende restringir a abrangéncia do método analitico nunesiano
ao estudo acerca de um sO poeta, mas se procurou, com isso, exemplificar aquela reiterada
passagem inevitavel: do filos6fico ao poético na critica interventiva de Benedito Nunes e,
inversamente, do poético ao filoséfico da poesia reflexiva de Fernando Pessoa. Tal relagdo
podera ser ainda mais perscrutada ao se tratar da relacdo entre a composicdo poética e a
revolugdo estética do modernismo, estética literaria que mereceu um cuidado todo especial

por parte do critico ao longo de sua carreira, a0 que passaremos nesse momento.

2.2. Modernismo e formacéao estético-critica

Embora a escolha expositiva acima tenha tratado primeiramente da producao critica de
Benedito Nunes, a relacdo inicial do estudioso com a composicao escrita, no ja mencionado
jornal Folha do Norte, ocorre com a publicacdo da sua coluna de aforismos e traz, também,

poemas de autoria propria e um “esbo¢o” de romance.

Assim é gue o nimero inaugural do citado encarte literario, que surge em 5
de maio de 1946, estampando, na primeira pagina, a composicdo poematica
de Manuel Bandeira, “Testamento”, traz na terceira pagina o texto em prosa
de autoria de Benedito Nunes, Jodo Silvério, dividido em dois pequenos
capitulos, a saber: “Menino Doente” e “Jaqueira”; constando a indicacdo
“Capitulos de um Romance” ao final do texto. Em 1946, além do texto
citado acima, Nunes d& a lume mais quatro: Poema do solitario, Trecho da
Conselheiro Furtado (também poemas) e duas publicacGes, em forma de
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aforismos, ao iniciar a coluna Confissdes do solitario no Suplemento em
causa. (NASCIMENTO, 2012, vol. 1, p. 44)

Essa breve experiéncia como versejador deixou um simploério conjunto de vinte e dois
poemas, que vieram a publico entre 1946 e 1949, e seguiam os moldes estabelecidos pelos
parnasianos, ainda em moda na capital paraense na juventude do critico. Isso ocorreu de tal
maneira que a sua referéncia composicional primaria foi o Tratado de versificacédo de Olavo
Bilac e Guimardes Passos, publicado nos idos de 1905. Apds esse periodo, Nunes decide
dedicar-se integralmente a producéo de estudos de romances e de poemas.

O que é relevante desse capitulo como poeta vivenciado por Nunes ndo e,
estritamente, o contetido ou as tematicas contidas nessa vintena de textos, mas atentar para o
isolamento geografico e cultural da Belém provinciana antes da metade do século XX, e de
que maneira isso afetou a desenvolvimento de leitores, criticos e produtores de literatura nesse
contexto. O critico, ao fazer o balanco de quarenta anos de producdo poética de seu amigo
Max Martins (1926-2009), o que merecera maior acuidade, a posteriori, neste trabalho, ndo

deixa de considerar na introducdo de N&o para consolar, essas limitacoes:

Viviamos, durante a Segunda Guerra Mundial, uma época de isolamento
provinciano; sendo o transporte aéreo precario e raro, Belém ligava-se as
metrépoles do Sul quase que sO pela navegacdo costeira dos Ita. Isso tudo
justifica, mas ndo explica nosso retardamento literario de jovens
versejadores académicos. Pois que fundamos nossa propria Academia com
poltronas austriacas, lustres, patronos ilustres, posse solene e discurso de
recepcdo. SO comecariamos a modernizar-nos depois da morte de Mario de
Andrade, em 1945. (NUNES, in: MARTINS, 2009, p. 330)

Como se pode perceber, ha esse contexto de atraso quanto as revolucOes estéticas
inauguradas no territdrio nacional pela Semana em 1922, em pleno progresso com a geragdo
de 1930 e amadurecidas pela terceira geracdo modernista em 1945. Ser, entdo, somente com
a Ultima que Nunes e seus contemporaneos terdo um primeiro e maior contato, € com isso
abrirdo mao dos modelos formais bastante anacrénicos dos parnasianos, buscando a
atualizacdo das formas pelos pressupostos modernistas, ja estabelecidos como novo ideal
estético amplamente aceito.

Ndo é a intencdo deste estudo aferir que ndo houve quaisquer influénciasdo
movimento modernista na provincia paraense, € muito menos restringir o contato com as
renovacOes estéticas as experiéncias particulares de Benedito Nunes. Outrossim, é necessario

salientar que houve, sim, casos que demonstram que Belém ndo passou de toda incolume ou
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ignorante aos adventos que ocorriam nas regibes mais setentrionais do pais, levando em
consideracao o contato do estudioso com os autores responsaveis por tal pioneirismo.

O proéprio Suplemento Literario da Folha do Norte chegou mesmo a reunir entre 0s
seus colaboradores nomes de trés geracbes de intelectuais desde 1920, 1930, até 1940. A
primeira leva, ou os “velhos”, conta com precursores na tentativa de inser¢do da cena artistica
local a estética modernista brasileira, como Bruno de Menezes (1893-1963) e De Campos
Ribeiro (1901-1980); a geracao seguinte, 0s “novos”, proveniente do grupo responsavel pela
revista Terra Imatura, era composto por Ruy Paranatinga Barata, Paulo Plinio Abreu e outros;
a geracdo mais recente, por seu turno, reunia Nunes e importantes amigos como Haroldo
Maranhdo, Max Martins e Mario Faustino (1930-1962), e se autodenominavam 0S
“novissimos”.

Como visto acima, Benedito Nunes, pelas suas atividades no Suplemento, conviveu
com importantes nomes para a histéria do modernismo local, no entanto, € pertinente
ressalvar que a sua formacdo escolar passou quase que totalmente indiferente as revolugdes
artisticas que ganhavam corpo e prestigio mais ao sul do pais. A Belém da época,
presumidamente classica em seus moldes e interesses, pendeu muito mais para os estudos
folcloristas do que para a bagagem estética de um dos fundadores do Modernismo no Brasil,
Mario de Andrade, quando da sua passagem pela capital em 1927, dois anos antes do
nascimento do critico paraense. Porém, registros literarios, criticos e jornalisticos atestam que
as propostas de insurreicdo artistica prenunciadas pelos modernistas de 1922 ndo foram
ignoradas, de maneira generalizada, por alguns intelectuais e homens de letras na isolada e
tradicional sociedade provinciana belenense.

Como exemplo, conta-se com a ja referida revista Belém Nova, editada pela geracao
dos “velhos”, que circulou entre os anos de 1923 e 1929, e que seria a segunda revista, logo
depois da Klaxon, a divulgar manifestos no territdrio nacional. Essa primevainstauracao
modernista conta com uma gama de nomes de estudiosos e literatos importantes da época,
dentre os quais se destacam os supracitados Bruno de Menezes e De Campos Ribeiro, bem
como Abguar Bastos (1902-1995), Francisco Galvao (1906-1956) e Eneida de Moraes (1905-
1971).

Todavia, a revista paraense e aqueles que ja haviam se convertido ao Modernismo, ou
que a ele se sentiam mais proximos do que aos modelos correntes, ndo alcangcaram uma
mudanca substancial nos padrfes tradicionais de arte na sociedade local da época. Por isso,

Nunes, ao se referir a esses episodios em sua formacéo, relata que ele e seus contemporaneos
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assimilaram

Extemporaneamente esse movimento (0 Modernismo), restaurando as suas
fontes, paulistas principalmente e seus derivados cariocas € mineiros, sem
entreter a menor relacdo com o0s pioneiros paraenses de Belém Nova,
excetuando Bruno de Menezes, para nds tdo s6 o autor da poesia da
negritude em Batuque (1931), original contraponto a poesia servonegra de
Jorge de Lima. Muitos dentre os pioneiros modernistas do Para, na década
de 20, como Eneida de Moraes, tomaram um Ita no Norte, emigrando para o
Rio de Janeiro. (NUNES, 2005, p. 291)

Pode se notar que havia um contexto historico e social que ndo permitia de forma
eficiente ter contato com as mais recentes revolugdes estéticas nacionais; em conjunto com
um ciclo erudito, detentor do poder judicativo do que podia ou ndo ser consumido na
provincia paraense em matéria de arte, que ainda se encontrava preso aos moldes engessados
da escola parnasiana. O que sdo fatores que concorreram para 0 contato tardio de Nunes e
seus amigos com o Modernismo, provedor de novas experiéncias, principalmente na
literatura, e em particular na poesia.

Alguns textos de Benedito Nunes sdo de substancial importancia para entender o
intercurso entre Poesia e Modernismo no cenario nacional, tais como “Critica literaria no
Brasil, ontem e hoje” e “Ocaso da literatura ou faléncia da critica?”, pois estes ressaltam a
importancia desse periodo literario para o estudioso, que se debrucard majoritariamente sobre
as revolucges estéticas modernistas e sua irradiacdo atravées das décadas.

A relacdo com o Modernismo, ja amadurecido como movimento estético, vem para
refutar as préprias bases poéticas de Benedito Nunes: aquele primaveril contato com o0s
padrdes parnasianos de composicdo e os atritos com a classe erudita da Academia,
mantenedora de uma visdo retrograda e engessada de poesia. Essa aversdo ao anacronismo
pode ser ilustrada pelo poema “Poética” de Manuel Bandeira, lido durante a Semana de Arte

Moderna de 1922, e que compora a obra Libertinagem, publicada em 1930:

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente
protocolo e manifestaces de apreco ao Sr. Diretor.

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario o
cunho vernaculo de um vocabulo.

Abaixo os puristas (BANDEIRA, 1974, p. 207)

Todavia, ndo somente para refutar os paradigmas predominantes, o status quo estético,

se firmava o Modernismo em territorio nacional. Um curioso projeto de atualizacdo da
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tradicdo, releitura de cléssicos e resgate tematico pode ser percebido como caracteristicas
marcantes do movimento. Englobando labor critico e composi¢do poética, Benedito Nunes
tece consideracbes acerca da retomada do “poeta-critico”, funcdo estabelecida pelos
romanticos.

Sendo a medida de valor estético do Romantismo assentada na expressao egotista do
artista, a critica ndo deveria, com isso, ser exercida por terceiros, ou seja, 0S que se encontram
aquém do processo criativo. A fim de conciliar esse embate, surge a funcéo do critico e poeta,
ou melhor, do poeta e critico, uma vez que a premissa para atividade critica seria a
composi¢do poética, mas a reciproca ndo € verdadeira. Dessa forma, os romanticos inauguram

tal mescla, considerando que a capacidade judicativa era competéncia do autor:

O poeta é poeta como criador e é critico como poeta. Os romanticos uniram,
pela primeira vez, essas duas ideias, o que redundou na admissdao de um
hibrido poeta-critico, ou de um critico-poeta, em simetria com a figura do
poeta-filosofo aparecida a mesma época. Haveria, portanto, duas criticas,
uma interna, a do poeta-critico, outra externa, a do critico que artista ou
poeta ndo é. (NUNES, 2009, p. 45)

O motivo de a funcdo mista de poeta-critico ser retomada pelos modernistas pode ser
compreendido pelo fato da poesia servir como um “termémetro” das mudangas estéticas, pois
elas, em geral, conseguem ser sentidas primeiramente nessa vertente de escrita, do que na
prosa.

Como ja fora evidenciado, o proprio posicionamento dos integrantes do movimento
moderno desde o comeco de sua instauracdo no Brasil estabelecia um embate ferrenho ao
padronismo parnasiano ainda marcante de poetas como Olavo Bilac (1865-1918), Raimundo
Correia (1859-1911) e Alberto de Oliveira (1857-1937), que formavam a triade dos puristas.
O Modernismo, dessa forma, vem a ter uma dupla dindmica quanto a poesia e critica:
retrospectiva e prospectivamente. O carater retrospectivo claramente deve-se a possibilidade
de que a tradicdo estética ndo passa por uma ruptura estritamente radical e negativa, ou seja,
ndo se pretende apagar anos de producéo estética e intelectual herdados dos precedentes, mas,
sim, tenciona-se uma aproximacdo com passado de maneira interventiva, evitando cultua-lo
como algo que nunca podera ser melhorado ou mesmo ultrapassado pela geracao atual. Ha, de
fato, uma dessacralizacdo do legado das concepcdes artisticas por meio de releituras e
atualizagdes criativas, como, por exemplo, as parddias, por vezes criticas e irbnicas, ou a
atualizacdo de tematicas outrora desgastadas.

O movimento modernista também é prospectivo, porque estava munido das correntes
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vanguardistas em voga na Europa, em especial 0 Expressionismo e o Dadaismo alemaes, 0
Futurismo italiano, e o Surrealismo francés. Todavia, diferente das formas precedentes de se
lidar com a importacdo artistica do Velho Mundo, como as do Romantismo e Naturalismo
nacionais, os modernistas o realizavam com um ideal de “adaptacdo” das vanguardas as
necessidades do cenario local. Justamente por isso, assimilaram essas estéticas
revolucionarias, em sua maioria, de forma critica, e ndo passivamente. E a essa “modelacéo
nacional” das novas correntes europeias deu-se 0 nome de “antropofagismo”.

As novas experimentacdes estéticas das vanguardas se concentraram, na génese do
modernismo brasileiro, dentro do campo poético, reafirmando ainda mais a importancia desse

género para a Histdria da Literatura, uma vez que

Foi em torno da poesia que se presenciou o conflito entre o novo e o velho, o
antigo e o moderno; passou por ela a principal linha divisoria entre as
exigéncias de renovacdo — a primeira das quais a maior liberdade no uso
literario da lingua — e o status quo parnasiano e naturalista para a literatura
e académico para as artes plasticas. Até 1925, salvo a exce¢do de Memorias
Sentimentais de Jodo de Miramar, de Oswald de Andrade, 0 maior impacto
do Modernismo veio do campo da poesia, tema predileto de debates, e
termOmetro das aspiragdes literarias e artisticas do movimento. (NUNES in:
AVILA, 2002, p. 39)

A poesia, carro chefe das mudancas modernistas, traz o elo necessario, capaz de,
concomitantemente, jogar com a tradicdo e a revolucdo, por meio de resgates e projecoes:
resgatando temas a0 mesmo tempo em que 0s projeta para além do momento imediato, para
uma dialética atemporal, criando seu préprio modus de tempo e abrindo novas possibilidades.

Isso faz com que as primeiras propostas de novidade, presentes nos manifestos de
1922 e em outros textos, se atrelem necessariamente a vertentes que cuidam de questdes
poéticas, como o prologo a Pauliceia desvairada de Méario de Andrade (1893-1945) chamado
de “Prefécio interessantissimo”, durante a Semana, e continuado em 1924 com “A escrava
que ndo era Isaura”. Esses textos trazem, além de diversas formas do verso moderno, uma
réplica ao Tratado de versificacdo, ja apreciado anteriormente. Esses posicionamentos iniciais
dos modernistas apontam o interesse em uma critica e uma proposta de composicdo, a ja

mencionada acumulagdo de competéncias, que

Privilegia a linguagem poética, traz de volta, ali e nos manifestos e prefacios
de Oswald de Andrade, a funcdo romantica do poeta-critico, alternando,
numa mesma atividade, o trabalho de reforma de gosto por uma nova escrita
e 0 encargo de sua leitura interpretativa. (NUNES, 2009. p. 56)
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Em cima da linguagem poética 0os modernistas firmaram suas bases a fim de se
tornarem o caminho viavel para a oxigenacao do quadro artistico do Brasil na década de 1920,
demasiadamente anacrénico, e seus desdobramentos nos decénios seguintes e mesmo nos
momentos mais recentes da prosa e da poesia nacionais. Isso torna quase impossivel
considerar uma elaboragdo artistica nacional recente, sem reportd-la aos critérios de
experimentacdo inaugurados pelos primeiros modernistas e perpetuados pelos posteriores.

No decorrer dos anos, o Modernismo sofreu, devido a fatores de ordem historica,
estética e cultural, uma ampla diversidade de releituras e representacfes, as quais ja se
encontrava passivel desde seus fundamentos, buscando sanar outras problematicas, que o
conduziram muito além do seu projeto primevo, idealizado pelos pioneiros da Semana.

Ao se indagar sobre a relacdo entre poesia e 0 movimento modernista segundo a
perspectiva critica de Benedito Nunes, é valido, ndo somente o seu posicionamento em face
das premissas pertinentes a esse periodo artistico, mas, também, uma breve nota acerca das
consideracdes do critico paraense acerca da producdo poética do mineiro Carlos Drummond
de Andrade.

No comeco da década de 1950, Nunes inicia 0 seu contato com a proposta e 0s
resultados de trés décadas do movimento modernista tupiniquim, e Drummond vem a ser um
dos poetas por quem se interessa com maior afinco. Na verdade, ndo apenas o critico
demonstra grande afeicdo pelas obras drummondianas, mas, amigos como Max Martins e
Mario Faustino?, também veem no poeta um exemplo de lirica a ser apreciada tanto como
leitores quanto como produtores.

Alguns poemas do itabirano, descreve Nunes, em “Drummond: poeta anglo-francés”,
chegaram a ser traduzidos para o inglés por Faustino, lingua muito familiar a este ultimo, que
atribuia o bem sucedido trabalho de transposi¢do linguistica “a alta eficacia da linguagem de
Drummond” (2009, p. 233).

icone e exemplo de poeticidade, Drummond serviu como marco da experimentacéo
estética modernista. Sua influéncia reverberou como nenhuma outra nos modos de
composi¢do de seus contemporaneos e extemporaneos. Justamente por esse motivo, o critico

em estudo ndo deixa de apontar que o poeta

Deixou inameros descendentes de sua linhagem reflexiva, geralmente
irbnica, capaz de combinar o cOmico e o tradgico sob 0s matizes vulgares do

*Max Martins e Mario Faustino serdo devidamente apreciados em seus respectivos capitulos no
presente trabalho.
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cotidiano, e os conflitos da experiéncia social e da histéria com o
aprofundamento interrogativo dos temas existenciais. (NUNES, 2009, p.
163)

O lirismo do poeta mineiro deixou marcas profundas na geracdo de leitores de
Benedito Nunes e foi, em parte, responsavel pelo seu interesse pelas producdes literarias dos
primoérdios do Modernismo e pelas que ao movimento foram consequentes, como a prosa de
Clarice Lispector e Jodo Guimardes Rosa (1908-1967) e a poesia de Jodo Cabral de Melo
Neto, sendo esses trés escritores amplamente contemplados pela critica nunesiana e sempre
lembrados, ao se discutir a heranca escrita deixada pelo estudioso paraense.

Mantendo em vista o desenrolar das influéncias do Modernismo nas producdes
poéticas nacionais, é conveniente observar, nesse momento, a apreciacdo de Benedito Nunes
acerca de outro poeta, Haroldo de Campos (1929-2003), contemporaneo do critico em estudo.

Como ja foi apontado, Nunes, em seu conjunto de conceitos e teorias filosoficas, retne
estudiosos de doutrinas cristas e ateistas, 0 que permite compreender um panorama complexo
de entendimento da tematica existencial e metafisica da arte. Outrossim, esse aparato vario de
influéncias forca uma selecdo do que o critico emprega para entender o trabalho poético.

Entre suas obras publicadas podem ser destacadas: Introducdo a filosofia da arte
(1967), O dorso do tigre (1969), Jodo Cabral de Melo Neto (1974), Passagem para 0 poético
(1986), O tempo na narrativa (1988), No tempo do niilismo e outros ensaios (1993), Crivo de
papel (1998), Hermenéutica e poesia — 0 pensamento poético (1999), Heidegger e Ser e
tempo (2002), A clave do poético (2009) e outros.

E interessante, ainda, ressaltar que parte consideravel de seu corpus de publicagiose
configura como compilagdes de material escrito anteriormente em jornais, periodicos, ou
mesmo transcri¢cdes de palestras e aulas ministradas. Algumas dessas publicacgdes, no entanto,
ndo entraram nessas compilacdes, como é o caso de sua interpretacdo de Signantia quase
coelum — signancia quase céu, obra de Haroldo de Campos publicada em 1979. Esse
pequeno e denso estudo serd de considerdvel relevancia para entender a relacdo entre as
influéncias modernistas e a experimentacdo poética segundo a perspectiva nunesiana, que ndo
deixa de considerar também outras possibilidades de interpretacdo literaria.

A critica poética de Benedito Nunes, € valido reiterar, configura-se em um modus
operandi peculiar em diversos aspectos que compreendem desde a recepcao dos textos até os
resultados alcangcados em seus estudos literarios e filosoficos. Como fora elucidado
anteriormente, sua formacdo como filésofo ndo se deu por caminhos estritamente formais, e

sim pelo contato desde cedo com obras de grandes pensadores e literatos, que lhe foram
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inicialmente apresentados por Francisco Paulo Mendes,aperfeicoando essa relagdo no
decorrer de seus estudos como autodidata. Mantendo essa perspectiva em prisma, é necessario
compreender que grande parte da abordagem analitica de Nunes da-se primeira e
predominantemente como um leitor e intérprete da obra, assim, 0 que estd em jogo nesse
momento é o intermédio que aproxima o critico paraense da obra de Haroldo de Campos
como expressao da herangca modernista, mas com énfase nas particularidades proprias a obra e
suas possibilidades hermenéuticas.

Signantia quase coelum — signancia quase céu secciona-se em trés partes, a saber:
Signantia quase coelum, Status viatoris: entrefiguras e Esbogos para nékuia. Essa divisdo
empreendida pelo poeta ndo €, segundo Benedito Nunes, de forma alguma inocente. Para o
critico, a disposicao capitular da obra guarda em si pretensdes proprias que remetem, por sua
vez, a um diadlogo com a tradicdo literaria atualizada nos versos de Campos.

Segundo Nunes, as se¢des referidas acima tracam um percurso poético que se liga a
estrutura da Divina comédia do poeta florentino Dante Alighieri (1265-1321) em um
movimento reverso. Enquanto a obra de Dante inicia-se no inferno e se finda no paraiso,
Signantia pareceprincipiar-se pelo paraiso e, buscando um sentido adverso, desponta nas
imagens funebres da “Nékuia”. O que permite uma retomada de padrdes ja estabelecidos,
todavia, ndo pela copia passiva, e sim por uma abordagem critica de criacdo, tdo comum aos
modos modernistas de apreensdo das tradi¢fes herdadas na historia da arte.

A primeira parte da obra de Haroldo de Campos dialoga com o Paraiso de Dante por
meio de figuras de luminosidade, o que faz de Signantiauma releitura da tradigdo a0 mesmo
tempo em que atualiza essa mesma tradicdo. A grande reiteracdo das figuras de transparéncia,
claridade e pureza €, para Nunes, o ponto de retomada ao imaginario sacral do medievo
presente na Divina comédia, em um jogo de circularidade invertida com a heranca
composicional instaurada pelo poeta italiano, refazendo ou “desfazendo” o caminho de volta,

no qual

A primeira etapa é a recorréncia sob a forma de reflexao, no duplo sentido da
palavra, do Paraiso de Dante, texto que Haroldo de Campos ja percorreu
como tradutor: reflexdo da (e sobre a) grande metafora da luz para a viséo de
Deus e do amor divino, que estd acima de qualquer entendimento (NUNES,
1979, p. 87)

Status viatorus: entrefiguras, a segunda parte daSignantia, é o espaco de transi¢do

paraiso-inferno. Aqui, o Purgatério de Dante se converte na banalidade do cotidiano, um
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estagio intermediario da sensibilidade, onde as figuras de luz vdo enfraquecendo, decaindo até
0 obscurecimento lagubre e funesto da Gltima secdo: uma pintura em dégradé na qual a parte
de intercdmbio traz tons ocres que levam as cores ensombradas do seu desfecho.

Nunes chega enfim & apreciacdo do ultimo segmento da obra de Campos, Esbogos
para nékuia. Nesse ponto ocorre uma releitura do Inferno dantesco por meio do ritual grego da
passagem para morte: o estagio primario da Divina Comédia e o derradeiro de Signantia. A
tradicdo reverbera além do classico latino e traz para o jogo poético as marcas da Hélade
homérica.

A morte, resgatada pelo paganismo da cultura helénica, é o indicio da falha do plano
divinal da criacdo: o fim como fortuna de tudo em que se manifesta a vida. Nesse estagio, a
alegoria da luz esplendorosa trazida na primeira parte, desgastada na segunda, encontra sua
imagem putrefata no desfecho do poema: cenas “dantescas”, em uma simbologia histdrica do
vocébulo.

Justamente por tal, Nunes percebe a sintonia da obra de Campos com o tratado
moderno de poética anunciado em Un coup de dés(Um lance de dados) de Mallarme, para
quem o poema atinge a derrota da criacdo pura, inc6lume, e se torna o vate figurado como
espaco de encontros e conflitos de forgas adversas e interdependentes: luz e trevas, morte e
vida, inferno e paraiso, ascensdo e queda.Significante e significado, a dupla face indivisivel
que engloba toda a experiéncia. Por isso, 0 poema promoveria, entdo, a dessacralizacdo da
palavra, retirando-a de seu status divino e humanizando-a.

O paraiso de palavras que se perdeu encontra-se disperso em todas as coisas. Por meio
da sua queda, de sua maculacdo, manifesta-se na totalidade do mundo terreno. O poeta serve
como o0 sopro que esbraseia cada fagulha desse campo simbolico. Haroldo de Campos é
aquele que reune a dispersao historica dos signos e que faz de Signantia quase coelumo
espaco poetico de convergéncia signica atemporal, resultado de um especifico modo de leitura
e apropriacao das obras através da tradugdo como “transcricao e transculturacdo”.

A proposta de composicdo poética de Haroldo de Campos é gémea de sua proposta
como tradutor. Da mesma maneira com que joga com a tradicdo literaria, resgatando-a na
propor¢do em que a atualiza criativamente, coloca nesse jogo a passagem de um sistema
linguistico para outro, nunca passivamente, ou buscando uma fidelidade ilusoria, e que jamais
sera alcancada.

Assim, negando o ideal amplamente esperado do tradutor, cuja finalidade é passar a

obra de sua lingua original para outra, com o minimo de “acidentes de percurso”, Campos
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busca a intervencdo criativa. Traduzir poeticamente para que o escrito elaborado em uma
lingua diversa mantenha a sua carga poética quando da sua passagem.

Susana Lages (2007), em Walter Benjamin: traducéo e melancolia, considera que o
trabalho do tradutor assemelha-se ao quadro clinico do melancélico no qual se alternam
posic¢des polarizadas de surtos de intensa depreciagdo de si mesmo por um trabalho que tende
a incompletude no transito entre a lingua original e a da traducdo, e acessos maniacos por
estar executando uma tarefa hercudlea que é a passagem ndo apenas de uma lingua a outra, mas
de um sistema cultural para outro, ambos com historias de formagéo distintas.

Por conta disso se criou um modelo ideativo de tradutor como homem além das
capacidades humanas, um individuo excepcional com uma potente habilidade enciclopédica,
gue ndo se verga a imposicdes particulares, mas almeja sempre alcancar uma neutralidade
universal, como que deixando a “voz original” se manifestar por meio de seu trabalho.

Entretanto, Lages pondera tal acepcdo estabelecida sobre o tradutor, desmitificando-a:

Evidentemente, o tradutor ndo pode ser equiparado aos leitores em geral; no
ambito de seu ambiente cultural, ele é antes de mais nada o leitor por
exceléncia, e leitor privilegiado do texto que ir4 traduzir. Entretanto, essa
situacdo, de fato excepcional, ndo pode, no ponto de vista defendido no
presente trabalho, levar a que se exija de um tradutor ser capaz de identificar,
em absoluto, todo o inescrutdvel — e muitas vezes inconsciente — espectro
das intengfes comunicativas de um autor. (LAGES, 2007, p. 69)

Elucidar que a traducdo carrega em si a marca melancolica da busca por um objeto que
sempre lhe escapa (fidelidade ao texto original resguardando a melhor possibilidade de
recepcdo na lingua e na cultura da traducdo, mantendo livre de qualquer méacula a sua
capacidade discursiva) contribui para entender a proposta composicional de Haroldo de
Campos em Signantia e, por conseguinte, a critica de Benedito Nunes sobre essa obra.

Em ambas as esferas, como produtos do trabalho com a linguagem, poética e traducao
se langam na aporia da manutencdo ou atualizacdo de uma fonte tomada como “original”, uma
relacdo sempre necessaria, mas que por vezes se torna conflituosa em parametros os mais
diversos.

Como visto acima, ndo foge a apreciacdo nunesiana a proposta de traducdo do poeta
paulista, o que permite aferir que, dentro do seu horizonte critico, se encontra em relevo nao
apenas a atividade criativa, mas também a tradutora: em Campos os dois caminhos se cruzam
e se complementam. Essas vias convergentes exigem daquele que do poema se aproxima uma

acuidade especifica quanto a sua apreensdo, atentando para a sutileza do poeta e a agudeza do
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tradutor.

O prefixo “trans”, herdado do latim, indica o que se estabelece “além de” ou “através
de” algo, uma “passagem”, “travessia”, “atravessamento”. A proposta de Haroldo de Campos
seria uma traducdo que traspassasse as histdrias literarias e culturais. Sua poesia ndo diverge
desse caminho. Atravessando a tradicdo literaria,Signantia se langa em um percurso livre da
medida cronoldgica usual, perpassando classicos helénicos e latinos, reverberando no
romantismo alemao e nas vanguardas europeias do final do século XIX e inicio do XX. Ou
seja, uma poética independente de barreiras: transtemporal em sua esséncia e execucao.

O método de “transcricdo e transculturacdo”, ainda considera o critico, resulta de uma
maneira particular de aproximacdo com 0s textos canbnicos e ndo-canbnicos que une
processos interpretativos e criativos, ou seja, um modo herméutico-poético de leitura e
tradugcdo. Campos é defensor da liberdade do tradutor, que, livre das amarras da “traducao
literal”, alcanga a sua emancipacgdo criativa por meio de uma maior intervencdo no texto
original, apropriando-se dele por uma espécie de atualizacdo do “antropofagismo” vaticinado
pelo modernismo brasileiro de 1922.

Tal particularidade, entretanto, ndo se restringe ao poeta, mas é critério primario para
0S que se encontram no polo receptivo, e a critica ndo foge a tal categoria. Nisso, é plausivel
compreender que o0 processo de composicdo hermenéutico-poético s6 pode ser devidamente
apreendido por recursos de recepgdo consonantes com aquele: a leitura deve ser tdo
interventora e emancipatdria quanto a nova proposta de traducao e criacao.

Critica e poesia, leitor e poema, producdo e recepcdo, mais explicitamente que nos
momentos precedentes, encontram no Modernismo, o inaugural e suas evolucdes posteriores,
0 nicho no qual se chocam costumes estabelecidos e 0 novo se descortinando. Ainda que o
vanguardismo no inicio do século XX possa ser visto como uma problematica estética, é
preciso frisar que uma vanguarda néo se estabelece como possibilidade sem fornecer amparo
aos seus intérpretes, muito pelo contréario, as vanguardas que ganharam forca nos dois
primeiros decénios daquele século o fizeram justamente por encontrar ressonancia no polo
receptivo.

Os primeiros modernos, bebendo dessas fontes do Velho Mundo, executaram projetos
em conjunto e outros pessoais, dependendo do modo como se interpretavam as propostas de
cada vanguarda, todavia, um conjunto de objetivos compunha o horizonte comum, mantido

em perspectiva:
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A procura de uma nova linguagem, o ajustamento da expressdo a
sensibilidade da época, a critica da literatura pela literatura, a revolta contra
o realismo do século XIX, o uso consciente da literatura como instrumento
de revolta social, a defesa de um estatuto especifico da linguagem poética, o
advento de um novo sentido da mimese que Se exprime como
impossibilidade de copiar uma realidade multipla, fugidia e mutéavel.
(NUNES, 1979, p. 11)

A poesia, posta em relevo tanto criativo quanto critico, nos fundamentos das propostas
modernistas de 1922, é entendida na abordagem de Nunes como passo necessario rumo a
revolucdo estética do cenario nacional. Suas influéncias podem ser sentidas e resgatadas até
os dias atuais, ndo se restringido de forma alguma aos coetédneos do segundo decénio do
século XX. Da produgdo de um Manuel Bandeira e 0s manifestos, passando a lirica
drummondiana e as atividades poéticas e tradutoras de Haroldo de Campos, mais de um
quinguénio de influéncia dos modernistas pode ser compreendida, em suas variacOes
particulares, é preciso ressaltar.

Por isso, Nunes delegou grande parte de sua critica a esse periodo singular da histéria
literaria do Brasil. E, nos seus diversos textos apreciativos, é patente essa relacdo com tal
momento estético e a criacdo literaria em versos. Dessa forma, ndo é errdbneo perceber o
estudioso ndo somente como um critico do Modernismo, mas, também, como um critico
modernista, uma vez que suas interpretaces ndo se restringem a um formalismo reducionista,
mas atravessam, transpassam, outros pontos de vistas, como o terceiro topico de discussao
que agora serd iniciado: a relacéo estabelecida entre filosofia, poesia e linguagem.

Embora curto em extensdo, o texto critico de Benedito Nunes sobre Signantia quase
coelumé densa e profunda em seus métodos de apreciacdo. Por ndo se ater ao caminho
restritivo da estrutura, que falharia consideravelmente frente a esse estilo poético, a critica
expde a posicdo do sujeito enquanto leitor capaz, que apreende a obra de Haroldo de Campos
na corrente dialégica da tradicdo revisitada. Se a escrita critica permeia por tais veredas, isso
se d& pela abertura da obra e do leitor a uma dindmica interpretativa suis generis.

O conceito de abertura € um dos pilares da filosofia de Heidegger, autor sobre cuja
obra Nunes se debrugou com muito afinco e cuidado. Entretanto, ndo é pertinente ao estudo
que aqui fora proposto criar uma segmentacdo dos textos criticos nunesianos em anteriores ou
posteriores ao contato com as obras heideggerianas, tal relacdo j& encerra em si mesma um
arduo e independente trabalho. De fato, as razdes para se considerar a ontologia do filésofo
alemd@o em relacdo a critica do estudioso brasileiro se ddo por critérios estritamente de

adequabilidade as propostas desse estudo, pois uma ampliacdo as exegeses nunesianas de
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outros pensadores importantes para seus escritos, como Friedrich Nietzsche, Jean-Paul Sartre
e Maurice Merleau-Ponty, necessitariam consideravelmente de uma maior disposicdo
metodoldgica, ndo passivel de ser executada efetivamente nessas paginas.

Com isso, ao se colocar em relevo a relagdo de Nunes e Heidegger, deve se
compreender que a aproximacdo entre a filosofia e a poesia diz respeito a processos
relacionais do homem com o mundo e com 0s Seus pares, ou seja, maneiras singulares de
responder a questionamentos de natureza diversa. E, para atingir esse objetivo, se faz
necessario, ou melhor, impreterivel, a partir deste ponto, elucidar algumas consideracfes
acerca de conceitos basilares para entender, mesmo que previamente, a tdnica filosofica
heideggeriana, tais como:Dasein, mundo, obra de arte, e as relagbes estabelecidas entre

técnica e poética.

2.3. Nunes e Heidegger: o Ser e sua poesia

Benedito Nunes, em sua recepcdo critica exemplificada anteriormente, nas
interpretacOes das poéticas de Fernando Pessoa e Haroldo de Campos, retine um aparato vario
de leituras que vdo além da literatura: perpassam pela historia, pelos estudos culturais e
encontram sua maior divida com a filosofia. Sua propria concepcao de poesia € inconcebivel
sem a devida incursdo pela sua trajetéria como filésofo e como hermeneuta. E a Gltima, por
seu turno, seria infrutifera sem considerar a influicdo das teorias da filosofia de Heidegger, a
guem o critico paraense passou boa parte da vida estudando e comentando.

Algumas obras de Nunes sdo de central relevancia nesse estagio de debates, a saber:
Hermenéutica e poesia: 0 pensamento poético, lancado em 1999, reline textos organizados e
revisados a partir do Curso Hermenéutica e Poesia, ministrado pelo préprio estudioso na
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) entre os meses de novembro e dezembro de 1994, essa obra apresenta, de maneira
extensiva, a ontologia heideggeriana dialogando com os pensamentos de outros filésofos
ocidentais; j& a coletanea de textos nunesianos sobre a obra do fil6sofo alemdo denominada
Heidegger, elaborada por Victor Sales Pinheiro, trata de maneira abrangente os escritos do
filésofo da Floresta Negra, indo desde um roteiro de leitura dessa Ontologia, passando pela
recep¢do do conjunto da obra no decorrer dos anos, até o trato de questdes mais especificas
dentro dessa constelagcdo conceitual; e, por fim, alguns outros textos que se encontram

dispersos em obras menores do estudioso em questdo. Esclarecidas quais obras foram
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consultadas, passa-se, propriamente, aos debates estabelecidos entre o pensamento filoséfico
heideggeriano e a exegese critica nunesiana.

Martin Heidegger atualiza um dos temas centrais da Filosofia desde as suas bases: a
questdo ontoldgica. Em SeinundZeit(1927), retoma a milenar questdo norteadora da Ontologia
classica que fora calada no decorrer dos séculos “o que € o Ser?”, o ti toon ja indagado pelos
gregos, em especial por Aristételes. Para alcancar éxito nesse projeto, o filésofo alemao nédo
deixa de considerar a extrema dificuldade de tal questionamento, e busca um caminho
explanatorio a partir do pressuposto de que o Ser é sempre ser para um ente.

Essa sentenca desfaz a tradicional cisdo entre Metafisica e Ontologia, e lanca a
investigacao filosofica em uma dindmica relacional que situa o Ser como manifestacdo
contextual, razdo pela qual emprega o conceito de Daseincomo o fundamento sobre o qual
assenta a possibilidade de compreender o sentido do Ser. Nisso, existéncia passa a ser
concebida como um intercambio de abertura estabelecido entre o individuo e tudo que o
circunda, j& que Dasein engloba-os todos, evidenciando o carater interdependente dessa
relacdo. Tal conceituacdo ndo permite uma cisdo de cunho hierarquico, como “sujeito” e
“objeto”, onde o primeiro se apresenta superior e ativo, diferindo-se do segundo, inferior e
passivo.

Quanto a traducdo do conceito de Dasein, é pertinente, nesse momento, discorrer
acerca das possibilidades transliguisticas que o termo, um dos mais centrais na filosofia
heideggeriana, teve em nosso idioma. Essa atencdo a adaptacdo verbo-conceitual é realizada
mesmo por Benedito Nunes e sua posi¢do sobre os éxitos e limitagdes nas tradugdes € de
grande valia para compreender a interpretacao desse estudioso de Heidegger.

No texto A traducdo de Dasein, Nunes (2016) discorre sobre a escolha realizada pela
tradutora Marcia de S& Cavalcanti na adapatacdo do termo heideggeriano para a lingua
portuguesa na primeira publicacdo nacional de Ser e Tempo, de 1988. Cavalcanti opta pelo
termo “presenca”, ou, para ser mais fiel a forma usada, o prefixo é ligado ao restante da
palavra por intermedio de hifen, formando, assim, “pré-senca”. Aqui, em uma tentativa de
correspondéncia, “pré” e “senca” equivaleriam, respectivamente, a “Da” (ai) e “sein” (ser).

Salvo a dificuldade ja explorada sobre o trabalho herculeo e indigno que € a tradugéo,
e 0 problema de conseguir atingir fidelidade para com o termo, que possui em aleméo
aplicacdes proprias, ndo se minimizam as impropriedades da forma escolhida. Nunes, por essa

razdo, elenca os trés motivos para a elei¢do da versao na lingua receptora:
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Primeira razdo: evitar o incdmodo, tal o de importuna mosca metafisica
voejando em torno do intérprete, do bindmio esséncia/existéncia, uma vez
que, como se diz antes, “A palavra Dasein é comumente traduzida por
existéncia”. Segunda: evitar o contrario desse incdmodo, ou seja, “0
imobilismo de uma localizacdo estatica” com que a traducdo corrente dessa

’

mesma palavra para as linguas neolatinas, “ser-ai” em portugués e “étre-14”
em francés, poderia contaminar o leitor. Terceira: evitar a sugestdo, em que
implacaria 0 ex de existéncia, da objetivacdo de uma esséncia. (NUNES,
2016, p. 33)

Os trés motivos, descritos pelo estudioso, tentam justificar a escolha da traducédo de
Dasein por “pré-senca” em um esforco de passar ao largo de determinados empecilhos,
resguardando a profundeza e complexidade que tem o termo para a obra de Heidegger.
Porém, ao se comparar 0s objetivos almejados e os resultados conseguidos, é notéria a
insuficiéncia conceitual e a ineficacia da versdo. Logo, as razBes elencadas nao seriam
suficientes para dar pleno aval ao projeto de transposicao linguistica empreendido.

A escolha é infrutifera por diversas razdes. Em primeiro lugar, ndo dialoga, de maneira
aceitavel, com o uso coloquial de Dasein na lingua germanica, e esse vinculo estabelecido
com a cotidianidade é bastante caro a abordagem filosofica de Heidegger, que busca trazer
para a praticidade no trato com as coisas do mundo a reflexdo sobre a questdo do sentido do
Ser. Em sua origem conceitual, Dasein se refere a existéncia sem distin¢éo, abrangendo de um
simples objeto, uma &rvore ou mesmo o proprio ser humano.

Benedito Nunes também chama a atencdo para a histéria do vocabulo, que tem uma
relacdo bastante intima com o desenvolvimento da filosofia alema. Kant e Hegel, por
exemplo, ndo deixaram de doar seus conceitos sobre o termo, compreendido como categoria
da existéncia enquanto fendémeno, no primeiro, e como categoria do finito enquanto
delimitacdo do devir, pelo ultimo. E essas acepcdes, por mais diversas que sejam entre si, ndo
passam despercebidas nos escritos heideggerianos.

O intéprete de Heidegger debate, também, o segundo ponto que torna a elei¢do de
“pré-senca” desconfortante, dentro daquele arcabouco conceitual. O filésofo alemé&o contraria
a ontologia tradicional, que desconsiderou por longa data a movente temporalidade como
caracteristica da existéncia, devido a sua busca pela constancia naquilo que sempre se
modifica, 0 que provocou certa limitacdo, encerrando o Ser “numa limitada porcdo da
temporalidade, precisamente naquela que corresponde ao presente estatico” (Nunes, 2016, p.
35). Segundo Benedito Nunes, de fato o Dasein sente a sua limitacdo temporal, sua finitude, e
por essa razdo desloca-se no tempo por meio de retrospeccdes e projecdes, acentuando, dessa
forma, o seu carater histdrico em uma dindmica ndo restritiva.
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Com isso, 0 conceito ndo poderia ser qualificado como um ente entre outros, ja que ele
ndo pode ser entitativo, uma vez que compreende a metafisica dos entes enquanto entes, e 0s
compreende como presenca (Anwesenheit), como o que se mostra primeiramente a vista. Fica,
dessa maneira, ostensiva a problematica da versdo traduzida, pois se torna, no minimo, um
incbmodo falar da pré-senca percebendo a presenca: redundancia em escalas logica e
conceitual.

Nesse sentido, por melhores e legitimas que fossem as intencfes de se optar pela
versdo da traducdo, pré-senca ndo abrange, de maneira condizente, a heranca filoséfica do
termo original, o seu uso vulgar e pratico na lingua germanica e tampouco o seu lugar dentro
do plano conceitual da ontologia heideggeriana. Para Benedito Nunes, mesmo que o filésofo
alemédo tenha revisado constatemente a sua terminologia no decorrer de sua producédo, pode-se

compreender que

O Dasein ndo é nem um ente gualquer nem é sindnimo de existéncia no
sentido especificamente postulado em Sein um Zeit. Gragas a prévia
compreensao do ser que o distingue de outros entes, seu estado éntico tem
um assinalado carater ontoldgico. Ele compreende o ser com que estd
concernido na sua existéncia, como possibilidade sua. A existéncia é, pois, 0
ser relativamente ao qual o Dasein pode conduzir-se desta ou daquela
maneira, e sempre se conduz de alguma maneira. Mas essa conduta se
efetiva a partir do mundo em que se encontra e no qual projeta as suas
possibilidades (situacdo fatica). (NUNES, 2016, p. 34)

As problematicas acerca da traducdo de Dasein® por “pré-senca” tornam, entso,
necessaria a definicdo do termo para dar prosseguimento a seguinte secdo desse capitulo.
Tendo sempre em perspectiva a importancia substancial do conceito para compreender o0
pensamento de Heidegger, ndo seria apropriado a eleicdo de vocabulos que dificultassem a
apreensdo, ja complexa por si sO, dessa vasta producédo, ou que simplificassem em demasia a
sua significacdo. Assim, mesmo que se opte por formas usuais como “Ser-ai”, “Ser-no-ai” ou
“Ser-no-mundo”, elas ndo expressam de maneira satisfatoria o original, embora sejam as mais
proximas em critério de correspondéncia. Logo, tomando a licdo de Benedito Nunes quando
diz que “seria melhor ndo traduzir Dasein” (2016, p. 36), deixa-se a nomenclatura primaria

sem alteracdo e, partindo desse principio, buscar-se-4, por meio das explanagdes que se

*Ainda outra observagdo necessita ser realizada, mesmo que circunscreva apenas a um detalhe. Como
Dasein é uma palavra neutra (Das Dasein) em alemado, a traducéo por pré-senca define um género
onde ndo ha. Portanto, neste trabalho, na medida da viabilidade, abolir os artigos definidos que
precedem esse termo na sintaxe do portugués, para preservar sua neutralidade. Porém, nos momentos
em que essa escolha ndo for praticavel, é valido se manter em perspectiva esse carater original do
vocabulo, bem como a sua possibilidade literal: Ser-ai.
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seguem, compreender de maneira mais condizente o lugar desse conceito, que orbita
juntamente com outros, na ontologia heideggeriana.

Por essa razdo, ndo se utilizou a primeira traducdo brasileira disponivel de Ser e
Tempo, de Cavalcanti, mas a elaborada por Fausto Castilho e um grande nimero de
colaboradores, que veio a publico pela Editora da Unicamp, em 2012. Um volume bilingue
que, como aconselha Benedito Nunes, ndo traz uma traducdo de Dasein para o portugués, e,
sim, a versdo original em lingua alema, permitindo uma melhor ressonancia conceitual com as
investigacOes elaboradas nessa se¢do do trabalho, ndo abrindo margens a interpretacdes que,
mesmo com 0s mais nobres intuitos, pecam em sua tentativa de possibilitar uma adequacao
vocabular plenamente efetiva e concordante com a esfera geral do pensamento heideggeriano.

A discussdo estabelecida acerca das traducbes de Dasein forneceu um panorama
abrangente, de carater introdutério, desse conceito. Todavia, pontos basilares para
compreender de maneira mais clara o diadlogo da critica de poesia de Benedito Nunes com o
pensamento filosofico heideggeriano ainda necessitam de melhor explanacdo, ou mesmo de
uma primeira exposi¢do, com maior acuidade.

Portanto, com o intuito de adentrar com maior profundidade a filosofia de Martin
Heidegger recepcionada por Benedito Nunes, procurar-se-4 lancar uma perspectiva na
progressdo da obra do primeiro. Para tal, 0 ponto de partida serd, sem duvida, o tratado Ser e
Tempo (SeinundZeit), de 1927, e os dialogos culminardo no ensaio A origem da obra de arte
(Der UrsprungdesKunstwerkes), fruto de trés conferéncias realizadas entre 1936 e 1950, e que
vieram a publico pela primeira vez em 1977. Essa eleicdo de obras ndo é arbitraria, pois
ambos 0s textos representam maneiras diversas e complementares pelas quais o estudioso
alemdo concebeu a questdo ontologica. Entretanto, antes de dar inicio a essas explanacdes, é
necessario pavimentar o terreno com outras discussdes, imprescindiveis para o objetivo aqui
delineado.

Expusera-se, anteriormente, mesmo de forma sucinta, que o Dasein se sabe como
limitado pela finitude do tempo que se impbe diante de si. Compreender-se limitado
temporalmente faz com que ele se relacione com o mundo, onde se encontra imerso, por meio
da abertura para com 0s entes, e estes, por sua vez, também se encontram abertos ao Dasein.
Isso é o que lhe permite apreender a sua esfera circundante em uma dupla e constante
dindmica de assimilacdo. Dessa maneira, € possivel somente falar em um Ser ligando-o0 ao
contexto de interacdo com a sua praxis entitativa. A esse modelo especifico de interacdo da-se

0 nome de “interpretagdo”.
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Benedito Nunes, no texto Poética do pensamento (1994), vale-se da classificacdo
efetuada por Richard Rorty (1979), em Filosofia e o espelho da natureza, onde categoriza
qualitativamente os filosofos como ocupantes de duas vertentes na historia dessa disciplina:
os sistematicos e os edificantes. Basicamente essa distin¢ao se justifica pela atencédo e cuidado
centrados pelo primeiro grupo ao conhecimento tedrico, com o predominio do intelecto como
medida de apreensdo das coisas, enquanto o segundo, mesmo ndo negando esse
conhecimento, ndo lhe compete importancia primordial, justificando tal escolha pelas
influéncias da realidade e autonomia do homem. Mas, entre as divergéncias dos dois grupos,
h& uma consonancia:tanto a compreensao tedrica e racional, quanto a pratica e humanista,
partem sempre, em primeira instancia, de um processo interpretativo perante 0 mundo e as
coisas.

No texto supracitado, Nunes estabelece ainda dialogo com o célebre ensaio de Michel
Foucault (1997) intitulado Nietzsche, Freud e Marx, originalmente publicado em 1964 como
proposta para uma mesa redonda no Coléquio de Royaumont, no mesmo ano. Aqui, pode-se
dizer que o historiador francés observa esses autores como filésofos edificantes, levando-se
em consideracdo os critérios acima pontuados.

E pertinente elucidar que, nos trés autores apreciados pelo estudioso francés, mesmo
que de maneira geral, o papel da interpretacdo € apreendido como funcgdo caracteristica do
modo peculiar pelo qual o homem se percebe como existente em relagéo a si, e ao seu mundo
circundante. Passemos, entdo, as explanacdes foucaultianas.

Logo no inicio, Foucault esclarece o seu anseio de que se construa uma espécie de
enciclopédia dos diversos métodos interpretativos que vigoraram e ainda vigoram na historia
da humanidade, dos gregos aos contemporaneos. Essa pluralidade hermenéutica tem por base
a perene desconfianca de que a linguagem encerra uma inconcluséo, onde sempre hé algo por
dizer, algo que se encontra nos baixios dos simbolos e que vai além da prépria verbalidade.

Nietzsche, Freud e Marx ndo se encarregaram de adicionar ou multiplicar os simbolos
ja existentes, mas, antes, modificaram a natureza deles, ou seja, a forma pela qual se deve
compreender os simbolos: alteraram 0s processos interpretativos, evidenciando o seu carater
infinito e infindavel. Lancando luz nos porfes dos significados historicamente aceitos e
determinados, 0s autores, cada um a sua maneira, ampliaram as possibilidades hermenéuticas
simbolicas.

N&o que a interpretacdo ndo tivesse desde sempre essa tendéncia a inesgotabilidade,

mas os critérios da semelhanca, da imitatio, hegemonicos desde o século XVI, como que
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restringiam essa possibilidade a uma simples relacédo de reflexdo. Com isso, néo se abria
margem para atentar acerca dos préprios fundamentos que sustentam a hegemonia dos

simbolos, passivamente aceita. Portanto, o filésofo francés entende que

O inacabado da interpretacdo, o fato de que seja sempre fragmentada, e que
gueda em suspenso ao abordar-se a si mesma, encontra-se, creio eu, de
maneira bastante analoga em Marx, Nietzsche e Freud, sob a forma de
negacdo do comeco. Negacédo da “Robinsonada”, dizia Marx; a distingdo tdo
importante para Nietzsche entre 0 comeco e a origem, e o carater sempre
inacabado do desarolho regressivo e analitico de Freud. (FOUCAULT, 1997,
p. 20)

Resultante da negacdo do comeco é a posi¢ao que Foucault assume ao entender que a
interpretacdo ndo parte dos simbolos, mas esses sdo produtos de processos interpretativos
historicamente situados e interrelacionaveis: 0s simbolos sdo interpretacbes se
autointerpretando continuamente.

Com isso se estabelece uma dupla abertura da hermenéutica: ndo possui origem, por
ndo ter uma fonte originaria plenamente indicada, e ndo possui um fim, uma finalidade ou um
sentido que ndo se encontre consigo mesma, e por isso estd além de uma epistemologia
definidora, uma finalidade concreta ou uma funcéo que a esgote completamente. Uma vez que
a interpretacdo € valida por si mesma, e apenas por critérios intrinsecos pode ser medida e
explicada, sua esséncia ou, por assim dizer, natureza, € tautoldgica em ultima analise.

Por essa razdo, Nunes percebe em Heideggeralgo de similar com os autores do ensaio
foucaultiano, merecendo ser qualificado como um pensador do ramo dos edificantes, uma vez
“fez da interpretacdo o problema nimero um do pensamento” (1994, p. 390). O filésofo
alemdo ndo traz um aglomerado de vocabulos recém-criados, mas, sim, outra perspectiva para
0s ja existentes, 0 que se pode perceber atentando para o uso familiar de Dasein na lingua
germanica, tomado como ponto de fundamentacdo para a sua realocacdo dentro da esfera
conceitual da ontologia heideggeriana. Isso indica a inauguragdo de uma nova proposta

hermenéutica, cujo privilégio

E a mediania banal da vida cotidiana, como o nivel de interpretacéo corrente
de simesmo, dos outros e do mundo em que o Dasein j& se encontra. Para
ele, existiré interpretar-se. E interpretar-se € questionar-se. Porém no
questionar-se esta emjogo a questdo do ser. Por isso, insiste Heidegger em
dizer-nos que este ente quends mesmos somos, 0 Dasein, é aquele que, em
virtude de seu préprio ser, tem apossibilidade de colocar questdes. (NUNES,
2002, p. 12)
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Segundo essa proposta, pode-se compreender a definicdo de que o Ser é sempre ser
para um ente, e que se encontra imerso no mundo, sem origem, e cujo fim, a morte, é
entendido como possibilidade da impossibilidade, ou seja, o fechamento da abertura
interpretativa: interpretar € critério existencial para o fundamento do Dasein enquanto ente
que se compreende existindo e se lanca em uma dindmica relacional com outros existentes,
juntamente com o entendimento de sua prépria finitude.

O Dasein sabe-se limitado, porque ndo ocorre apenas in media res, no meio das coisas,
mas, também, no meio de uma corrente temporal que o antecede e estad além dele, e que

continuara mesmo apds o seu termo, uma vez que

O Dasein “é” seu passado no modo do seu ser, o qual, para dizer rudemente,
“se gesta” cada vez a partir de seu futuro. Em cada modo de ser que lhe é
préprio e portanto também no entendimento-de-ser que lhe é proprio, o
Dasein ingressa numa interpretacdo-do-Dasein que lhe sobrevém e no qual
ele cresce. A partir desta, ele se entende de imediato e, em certo dmbito,
constantemente. Esse entendimento abre e regula as possibilidades de seu
ser. Seu proprio passado — o que significa sempre o passado de sua
“geracdo” — ndo segue atras do Dasein mas, ao contrario, sempre 0
precede. (HEIDEGGER, 2012, p. 81)

Portanto, mesmo que a interpretacdo se encarregue de estabelecer um vinculo
relacional com o mundo entitativo, o0 Dasein compreende essa relacdo, aprioristicamente,
como um conhecimento préprio, de si mesmo, mas que depende de toda uma tradicdo ja
estabelecida e da qual ele ndo pode escapar. De fato, o Dasein sempre em um primeiro
momento necessita desse fundamento histérico para ter o conhecimento de si e da esfera
entitativa que o rodeia, para se posicionar em seu empreendimento relacional.

Ser e tempo (1927), obra inacabada, € pertinente ressaltar, dialoga com a tradicdao
filoséfica, pondo-a em choque consigo mesma: com 0 seu percurso historico. Os filésofos
modernos como Kant e Descartes, ao enlevar consideravelmente o papel do intelecto, relegam
para segundo plano a apreensdo pré-tedrica realizada acerca dos entes que nos envolvem, que
se nos mostram.

Para Benedito Nunes, no texto Heidegger & ser e tempo,o filésofo germéanico busca
demonstrar que os entes, antes de se tornarem conceitos assimilados, passiveis de organizacao
e de analise, estdo dispostos no “ai” e por nés sdo compreendidos em sua manualidade
(Zuhandenheit) e sua presentidade (Vorhandenheit), ou seja, 0 modo de ser dos objetos em
relacdo ao Dasein seria 0 de ser-a-médo, os Uteis disponiveis, e de ser-a-vista, 0s observaveis
subsistentes ou entes simplesmente dados. Como critério interpretativo, o Ser-ai apreende
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primeiramente o que estd & m&o, e ndo o que esta a vista.

Nossa primeira relagdo com 0 que nos cerca ndo é cognoscitiva, masde lida,
de trato, de manipula¢do: uma relacdo instrumental de acesso aos entespela
qual nos servem para isso ou para aquilo, cada qual sendo a serventia
queprestam, o uso que fornecem. E o para qué do utensilio, a sua
disponibilidadecomo ente a mdo (Zuhande) numa experiéncia
antepredicativa, envolvente, depreocupacdo. (NUNES, 2002, p. 14-5)

Isso ndo significa afirmar que a instrumentalidade seja 0 modo irrevogavelmente
originario de manifestacdo do ser dos entes no mundo. Por exemplo, as comunidades
totémicas, como os aborigenes na Nova Guiné e os algonquinos nos Estados Unidos, elegiam
um animal para simbolizar os clds ou familias que as integravam, e em volta da figura desse
animal uma série de atributos ritualisticos eram exigidos, tais como: ndo comer o animal,
caca-lo, mata-lo ou utilizar a sua pele como indumentaria. O comportamento dos membros
dessas tribos com seus totens ndo pode ser compreendido como manualidade, pois aqui essa
relacdo ocorre como uma espécie de fetiche religioso, e o animal se converte em simbolo,
seguindo regras e realizando demandas assaz diversas de uma lida que se pode classificar de
instrumental.

Uma vez considerado isso, pode-se dizer que a manualidade €, portanto, o ponto de
partida do qual Heidegger se vale para apresentar a sua descri¢éo da relacéo estabelecida entre
0 Dasein e o mundo. Esse Gltimo conceito, considera Benedito Nunes, trata-se do espaco
circundante que “intercambia, na praxis cotidiana, asdimensdes da vida ativa, o pratico da
acao, ao poetico do produzir e do fabricar” (Nunes, 2002, p. 14). Com isso, 0 intérprete
acentua o cardter ambiguo do termo dentro da ontologia heideggeriana, ampliando a sua
compreensao.

Além disso, € necessario ter em mente que nenhuma espécie de mundo concreto de
organizacdo entitativa pode esgotar as possibilidades do Ser, uma vez que a potencialidade
dos acontecimentos sempre terd maior relevancia que a sua efetividade, seja ela de que ordem
for.

A proeminéncia da manualidade se torna ainda mais patente na Analitica do Dasein,
em relacdo a presentidade, quando Heidegger percebe que, por meio da técnica, a primeira
encobre a segunda. Por isso a abordagem interpretativa do Dasein pode ser entendida como
preponderantemente pragmatista, se ndo pragmatica, justamente pelo predominio da
experiéncia cotidiana da lida com os entes. 1sso, de certa forma, pode restringir a abrangéncia

do intercambio com 0s entes intramundanos.
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A fim de buscar um posicionamento contrario a essa reducdo da interpretacdo a
critérios estritamente utilitarios, € necessario compreender a relacdo da poiesis e da téchne
como modos, mas ndo 0s Unicos possiveis, pelos quais o ser-dos-entes na physis se revela.

O desocultamento, advindo da poiesis, diverge do inerente a técnica por ndo ter um
cardter de desafio, mas, sim, criativo. No entanto, a téchne grega original também se
referenciava a um fazer-aparecer da verdade enquanto fenbmeno na sua esséncia. No antanho
da civilizacdo ocidental, a producao do belo estético era técnica e poética ao mesmo tempo, e
dessa maneira as belas-artes da Grécia “permitiram que a presenca dos deuses e o didlogo
entre o destino humano e o destino divino brilhassem” (HEIDEGGER, 2007, p. 395).

Por essa razdo, o0 produzir poético ndo tem relacdo necessaria com a
instrumentalizacdo da técnica moderna, e da mesma forma ndo o tem a esséncia da técnica
enquanto um saber que antecede e guia a manufatura. Ambas se situam como maneiras do
desabrigar da physis, que abre a si mesma para que os homens a desvelem, na mesma
proporcao em que torna ao seu retraimento préprio. Isso podera ficar mais claro ao nos
debrucarmos, tal como feito em relagdo a técnica, aos estudos heideggerianos sobre a esséncia
da obra de arte e a sua verdade.

Para concluir essas pequenas incursdes sobre a técnica e sua esséncia, deve-se
entender que, se as técnicas sdo um fato antropologico, acerca daquilo que as desencadeia ndo
deve ser dito o mesmo. Benedito Nunes, no artigo Historia e ontologia (da esséncia da
técnica), observa que o homem responde ao chamado desafiador anunciado pela physis, e

dessa maneira

Pode, seguramente, inventar aparelhos, fabricar turbinas, avides, satélites e
naves espaciais. Mas ndo pode fazer por si mesmo o produzir dessa
producdo, ndo pode inventar a providéncia, de onde ela vem: a pré-
compreensdo proporcionada a uma abertura convocando o homem a
relacionar-se de certo modo com o ser, com a totalidade do ente, onde
modernamente se instala pela facticidade e o gigantismo do real. (NUNES,
2012, p. 235)

Por se tratar de um saber-fazer que precede qualquer ato, a téchne, a esséncia
desvelada da técnica, se encontra na base da lida do Dasein com os entes dispostos no mundo,
possibilitando que tal relagdo se efetive.

Isso torna mais facil compreender que tanto a obra do artista, como poiesis, ou a do
artesdo, enquanto téchne, sdo possibilidades de um fazer-surgir que se da a partir dos proprios

entes, ou melhor, a partir do Ser que neles se manifesta, mas em estado de encobrimento,
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fazendo com que o Dasein se cologue nessa constante busca por revelar o ser entitativo.
Dessa maneira, na dinamica de manifestacdo e retraimento do ser-dos-entes, se permite
questionar acerca da “verdade da obra”, que norteard as indagacOes ja presentes em Ser e
Tempo, e no progresso da obra heideggeriana até as explanacfes contidas em A origem da
obra de arte. Esse periodo entre as fases da produgdo de Heidegger serd a nova etapa da
discussdo sobre os estudos de Benedito Nunes como intérprete do pensamento ontoldgico
heideggeriano, pois é bastante relevante manter em perspectiva 0 quadro das recepcdes as
quais esses textos foram submetidos para se compreender essa investigacao filoséfica em sua
abrangéncia.

Né&o raramente a obra de Martin Heidegger € seccionada pelos seus intérpretes em dois
periodos distintos: o que circunscreve a recepg¢do do tratado de SeinundZeit, em 1927, e aos
textos posteriores a década 1930, que tém em Der UrsprungdesKunstwerkesum representante
da “outra margem” do pensamento do filésofo. Tal divisdo chega, por vezes, a ser trabalhada
de maneira a fazer aparecer duas posicoes filosoficas tdo diversas, que chegam a ser quase
antagobnicas. ZeljkoLoparic usa “I” e “1I”, Nunes prefere “primeiro” e “segundo”, a eleicdo de
algarismos romanos ou numerais por extenso representam o mesmo: a ideia de que a recepgao
dos textos heideggerianos encerra dois momentos especificos da obra do filésofo germanico, e
que por muito tempo isso fora entendido como fissura nos seus escritos.

Ser e Tempo, obra que abalou a histdria da filosofia ocidental, fora idealizada em duas
partes, todavia, somente dois tercos da primeira foram concluidos, pois 0 autor ndo conseguiu
estruturar verbalmente o conjunto de seu pensamento sobre a questdo ontoldgica. Nessa obra,
marco inicial da producdo de Heidegger, se delineia a Analitica do Dasein e sua primeira
apreensdo pelos leitores coetaneos, definindo por muito tempo as pretensdes do fildsofo. Esse

primeiro entendimento do Ser-ai é resumido por Benedito Nunes, ao compreender que

No que quer que fazemos e pensamos, pOmos em jogo NOSSO Ser mesmo, a
existéncia relativamente a qual nos conduzimos, e que ndo é um fato, mas
possibilidade do Dasein. Também este se distingue dos outros entes, na
medida em que para ele existir ndo é apenas subsistir numa ordem de coisas
previamente dadas, mas viver numa antecipada compreensao do ser, inerente
a sua prépria conduta. Dessa maneira resulta a sua transcendéncia, o ser estar
para além de todo o dado empirico, o que significa dizer que o Dasein ndo é
fisico, mas metafisico. (NUNES, 2016, p. 24)

Mesmo que em Ser e Tempo, como ja fora evidenciado em linhas anteriores, houvesse
uma negacdo da Metafisica classica como base do fundamento cientifico ou dos principios

que deveriam guiar a investigacdo filosofica, a prépria faticidade do Dasein o coloca em uma
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metafisica propria.

Todavia, essa metafisica é de carater ndo reducionista, uma vez que o Dasein se
encontra para além dos dados empiricos de sua praticidade, por meio da transcendéncia, essa
constante busca por sair de si mesmo, ou seja, € definido ndo pelos fatos concretos, mas, sim,
pelas suas infinitas possibilidades. Seu carater transcendental, entretanto, ndo significa sair do
mundo, pois “s6 no mundo o0s entes se nos tornamacessiveis, inclusive o Dasein” (NUNES,
2000, p. 14). Justamente por isso, Nunes compreende que 0 transcender vem a ser um
posicionar-se interpretativamente ante a abertura do ser dos entes intramundanos que nao
possuem o privilégio da compreensdo prévia de sua existéncia e de sua finitude.

Por essa razao, as investigacdes ontoldgicas de Heidegger ndo devem ser entendidas
como a procura do ser dos homens, e sim a busca do sentido do Ser em sua esfera mais geral.
E nisso, o Dasein humano é um ente entre tantos outros que estdo inseridos no mundo, mas
que procura compreender aquilo no que esta imerso a partir de uma compreensdo preliminar
de si e de sua historia.

Em Ser e Tempo, a problematica do Ser tentou ser resolvida pela praticidade do ser-ai,
pelo modo usual com o qual ele lida com a presentidade e a manualidade das coisas
circundantes, entretanto, essa saida se demonstrou insuficiente, e o filésofo procura outros
caminhos para responder a classica indagacdo dos fildsofos gregos: “Ti toon?”. Entretanto,
ndo se pode afirmar que ha um abandono de qualquer espécie das descobertas empreendidas
no tratado de 1927, pois conceitos caros a ontologia heideggeriana foram mantidos e
melhorados nos textos que chegaram a publico entre as décadas de 1940 e 1950, conferindo
ao conjunto da obra um didlogo intrinseco que ndo deixa de ser perspectivado pela
interpretacdo nunesiana.

O primeiro escrito que se pode dizer que pertence a “segunda fase” de Heidegger é a
carta “Sobre 0 ‘humanismo’”, escrita em 1946, apds Heidegger passar pelo Inquérito Policial
Militar (IPM) em 1945, assim esclarecendo as suas relacdes com o Partido Nazista entre 0s
anos de 1933 e 1934, fora enderecada a Jean Beaufret. Nunes diz que nesse escrito €
esclarecida a generalidade das suas investigacdes filoséficas: a proposta de vislumbrar o Ser
em sua totalidade. Precisamente por essa razdo, seus textos ndo devem ser sintetizados em
alguma espécie de antropologia, pois a questdo com a qual o estudioso alemao se preocupava
“ndo era a existéncia humana e sim ‘a questdo do ser em seu conjunto e enquanto tal’”
(Nunes, 2016, p. 25). As investigacdes sobre a obra de arte em sua origem podem trazer as

respostas a insuficiéncia de apreensdo do Dasein em sua praticidade de lidar com os entes, e
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diminuir a restrigdo interpretativa a qual os conceitos do Tratado de 1927 foram submetidos.

Essa investigacdo da abertura do Ser por intermédio da poiesis, da producdo artistica,
fora interpretada por muitos como um “salto” ontologico, e ndo como um hiato nas
publicagdes heideggerianas entre os anos de 1927 e 1930, j& que mesmo sem publicar, 0
filésofo continuou produzindo. Tal apreciacdo pode ser compreendida, por Benedito Nunes,
como a segunda recepcdo a qual a obra do pensador aleméo se submeteu.

As producdes realizadas nesse intermédio, publicadas depois da década de 1950,
atestam a terceira fase da recepcéo dos escritos de Heidegger. E nesse periodo que Benedito
Nunes dialoga com o pensador aleméo, abrangendo o primeiro e 0 segundo momentos em um
terceiro: o da progressdo evolutiva do pensamento ontologico heideggeriano, onde 0s escritos
passam a ser publicados e se percebe uma convergéncia conceitual bastante cara as
investigacdes do autor de Ser e tempo.

Dessa maneira, Nunes consegue observar que as etapas de transicdo da ontologia de

Heidegger culminam na prerrogativa de que

O pensamento est4 vocacionado para o ser pela propria linguagem, que é sua
poiesis, quando ndo pela prdpria arte; e s6 a poesia propriamente dita é capaz
de lembrar a preeminéncia do ser sobre o ente, que tendemos a olvidar nesta
época do fastigio da técnica e do primado da vontade de poder, talvez a
derradeira interpretacdo da Metafisica em declinio. (NUNES, 2016, p. 26)

Exposto que o “salto” na investigacdo filosofica heideggeriana ndo se da propriamente
em um “vazio conceitual”, e sim em um vazio no que concerne as suas publica¢cfes, podemos
retornar as consideracfes sobre a Origem da obra de arte, a fim de deixar mais nitida a
importancia das constatacGes de Heidegger nesse ensaio para responder a questdo do sentido
do Ser.

Fruto de matéria conferenciada pelo filosofo alemdo em 1935, em Friburgo,
novamente conferenciada em 1936, agora em Zurique, esses textos iniciais foram ampliados e
vieram a publico pela primeira vez em 1956, Der UrsprungdesKunstwerkesé considerado por
muitos como um dos maiores tratados sobre arte no século XX, e retne discussdes que sao de
sobremaneira importantes para a constelacdo dos questionamentos heideggerianos.

Precisamente por esse motivo, nesse ponto da discussdo, € necessario resgatar alguns
conceitos ja trabalhados e contextualiza-los nessa passagem da primeira maneira com a qual
Heidegger buscou o sentido do Ser, ou seja, na praticidade usual do Dasein, € 0 seu outro

caminho, cuja dependéncia esta intrinsecamente ligada a obra de arte e sua esséncia.
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Se 0 Ser € sempre ser para um ente, 0 ente eleito para entender o sentido do Ser é o
Dasein humano, pois este ente se difere dos outros pela prévia concepc¢édo de sua existéncia e
dos outros entes, e, por se saber limitado temporalmente, se langa na compreensdo das coisas
que o cerca. Nisso, a esfera entitativa € compreendida pelo Dasein de duas formas: enquanto
entes-a-mao e entes-a-vista, manualidade e presentidade, respectivamente. Essas duas
maneiras, no entanto, nao restringem em si 0s modos de 0 Ser se manifestar, pois sempre se
deve considerar as infinitas possibilidades desse fenémeno.

Portanto, perceber as coisas como observaveis ou utilizaveis ndo seria mais do que se
valer de processos interpretativos, nos quais o Dasein humano se ampara em sua busca por
desocultar os entes que o rodeiam e fazer com que estes se manifestem como fenémenos, € a
partir dessa manifestacdo se inicia a lida do homem com as coisas. No entanto, isso nédo
ocorre plenamente em toda a sua potencialidade, devido & hegemonia da técnica moderna.

Embora esses caminhos hermenéuticos por onde o Ser-ai se envereda ndo tenham
finalidade, pois sem finalidade é a funcdo da interpretacdo em geral, devido a proeminéncia
da técnica deu-se maior privilégio a utilidade das coisas, em detrimento de seu vislumbre: a
manualidade sobrepujou a presentidade. Com isso, a0 mesmo tempo em que o ser dos entes é
desocultado pela primeira, permanece oculto na Gltima, quase a guisa de uma relacéo de causa
e efeito, e, como visto, a prépria esséncia da técnica também se mantém oculta pela sua
reducdo sem precedentes a meros critérios de instrumentalidade. Mantendo essas ponderacdes
em vista, pode-se agora adentrar com maior propriedade no texto A origem da obra de arte, e
nas interpretagdes nunesianas presentes em Hermenéutica e poesia: 0 pensamento poético,
gue trata esse ensaio heideggeriano, juntamente com Ser e tempo, como um dos maiores
marcos da producéo do filésofo alemao.

“Origem diz respeito a verdade originaria, ao vinculo da obra com a primeira
compreensdo do ser” (1999, p. 91) é o que compreende Nunes acerca do termo empregado por
Martin Heidegger para compor o titulo do seu ensaio, e também pode ser entendido como o
ponto a partir do qual alguma coisa é o que €, e de que maneira o é. Toda a investigacao
filosofica que reflete sobre a origem de algo estd perguntando-se, indubitavelmente, pela sua
esséncia. Com isso, 0 questionamento acerca da esséncia da obra de arte poderia ser
respondido pela acepcdo comum de que a arte surge pelas méos do artista, tal como o artefato
pelas do artifice, o que encerraria em um ciclo infindavel, uma vez que ambos, artista e
artifice, sé poderiam ser classificados como tais a partir do momento em que executam seus

respectivos produtos.
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A resolucdo acima seria insuficiente para fechar as indagacdes acerca da origem da
producdo artistica, sobretudo pelas consideracGes realizadas até o presente acerca da técnica:
em nenhum momento a ultima se restringe ao individuo que a realiza, esgotando-se na
atividade de manufatura, e, de igual maneira, a resposta para a origem da obra de arte esta
além de um circulo de interdependéncias, sua esséncia é algo mais que isso.

Muito caro aos conceitos heideggerianos é o seu resgate dos vocabulos gregos, e dessa
mesma ordem esta a origem. Aqui existe uma forte ligagcdo com termo arkhé(épyn), aquilo do
qual tudo se origina, a raiz ou a fonte de todas as coisas, indagada incessantemente pelos
filésofos pré-socraticos na estimativa de que a resposta para as questdes estava no comeco,
como um eterno retorno. Mas de que manancial primevo jorra a obra de arte? O que faz uma
obra ser obra?

Para responder essas questdes se carece meditar sobre 0 que seria uma coisa em geral,
um instrumento e, por fim, uma obra de arte. Para Heidegger, trés sdo as corriqueiras
acepcdes do que seja a coisa: reunido de matéria e forma, suporte de apoio de caracteristicas
agregadas ao acaso (duro, seco, cinza) e aquilo que une uma multiplicidade de sensacdes.
Embora ndo de todo incorretas, essas definicdes sdo insuficientes pela sua generalidade,
fazendo com que tudo possa por elas ser classificado, seja a coisa banal, os utensilios ou a

criacdo estética, e dessa maneira se instaurou de forma geral

O modo de pensar, segundo o qual pensamos, ndo sé sobre a coisa, 0
apetrecho, a obra em particular, mas também sobre todo o ente em geral.
Este modo de pensar, que ha muito se tornou corrente antecipa-se a toda
experiéncia imediata do ente. A antecipacdo veda a meditacdo sobre o ser do
ente, de que cada vez se trata. E assim que os conceitos dominantes de coisa
nos barram o caminho, tanto para o carater coisal da coisa, quanto para o
caréater instrumental do apetrecho e, a fortiori, para o carater de obra da obra
(WerkaftendesWerkes). (HEIDEGGER, 1971, p.23)

Dessa forma, Heidegger chama a atencdo para o fato de nenhum conceito pré-
estabelecido do que seja a coisa em geral sera suficiente para esgotar as possibilidades
interpretativas, ocasionadas pela abertura do ser-dos-entes para o Dasein, pois qualquer
definicdo antecedente servird apenas para limitar os modos de apreensdo das coisas, dos
instrumentos e do produto artistico. Para, entdo, chegar a esséncia coisal, € necessario meditar
sobre a esséncia dos utensilios e da obra de arte.

Como ja fora discutido acerca da manualidade, os Uteis se nos apresentam como
possibilidades de manuseio, como entes-a-mao passiveis de se converterem em um meio para

um fim que ndo seja eles proprios, numa espécie de pacto de confianca, em que uma funcéo
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precisa necessariamente ser realizada. Quando um martelo é forjado, o objetivo de sua criagéo
ndo estd no produto ele mesmo, ou em seu processo de fabricacdo, mas na atividade a ser
exercida com ele como intermediador: pregar. Se um martelo ndo atinge essa finalidade, ele
se torna descartavel, ja& que o pacto de confianca foi quebrado. No entanto, um apetrecho
como o martelo, ja ndo é algo disposto na physis, mas elaborado pela técnica, ou seja, ndo é
mais uma “mera” coisa. Na verdade, quanto menos coisal for o objeto manufaturado, ou seja,
guanto menos ele se apresentar como proveniente da matéria-prima da qual foi constituido,
mais éxito terd em sua serventia e qualidade como atil: a instrumentalidade busca o
apagamento da natureza de coisa no utensilio.

A obra de arte, no entanto, € surda a pergunta “para que serve?”. Dependente da physis
como qualquer processo de manufatura, a obra, produto da poiesis, ndo € veiculo para nada
que ndo seja ela mesma. Sustendo-se por si s, a obra estd a meio caminho da coisa e do
instrumento, uma vez que ocorre pelo jogo de ocultamento e desocultamento do ser-dos-entes
e é fruto da atividade do Dasein humano em sua busca constante por transcender-se e ir além
das suas limitagcdes discutidas anteriormente. A obra de arte se dinamiza em um jogo
constante entre a terra (Erde) e o mundo. Ela recolhe e acolhe a coisa, retirando-a do
fechamento da terra, langando-a para o aberto de um mundo que se instala e que

E o sempre inobjectal a que estamos submetidos enquanto os caminhos do
nascimento e da morte, da bencdo e da maldi¢cdo nos mantiverem lancados
no Ser. Onde se jogam as decisdes essenciais da nossa historia, por n6s sdo
tomadas e deixadas, onde ndo s&o reconhecidas e onde de novo sdo
interrogadas, ai 0 mundo mundifica. (HEIDEGGER, 1971, p. 35)

N&o escapa a Benedito Nunes (1999, p. 98) a “virada” conceitual do termo “mundo”
dentro da Ontologia heideggeriana. Comparando o Tratado de 1927 com A origem da obra de
arte, o intérprete constata que no primeiro se encontra “a no¢do de mundo circundante”,
referencial, constituido pelos uteis nele dispostos; e, no segundo texto, é reunido aquilo “que
se isolou da praticidade propriamente dita”, mas que carrega consigo todo o espectro do qual
foi separado.

E na arte que os extremos se afrontam em um mundo inaugurado, basta lembrar do
exemplo da poiesis original dos gregos, que era capaz de reunir o “destino dos homens e o
destino dos deuses”. Mundificar significa trazer a coisa para o aberto de um mundo instalado
pela obra de arte, e, assim, fazer a primeira aparecer, como um fendbmeno, em toda a sua
possibilidade existencial, na configuracdo estética proporcionada pela segunda.

Dessa maneira, € retirada a physis, a terra, de seu retraimento, fazendo-a surgir em sua
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esséncia, ou seja, em sua verdade, que para Heidegger é a verdade praticada ja pelos filésofos
primitivos, a alétheia: o ndo velamento original dos entes, o desvelamento das coisas, a
abertura dos entes sobre a qual o Dasein se langa e imerge.

A obra de arte inaugura um mundo de experiéncias que vao além da capacidade das
coisas em sua banalidade usual, propriamente por abrir um campo de perspectivas sobre as
coisas, tornando-as verdadeiras, desveladas, esclarecidas. A poesia se vale das palavras
(coisas), mas de um modo peculiar em que o poeta se vale da palavra ndo como um
instrumento para alcancar um fim pratico, como usualmente se pretende na comunicagéo
corriqueira, promovendo um desgaste verbal, mas, pelo contrario, o0 modo poético de
utilizacdo da palavra permite que ela mantenha-se, de fato, uma palavra, por meio da
constante atualizacdo e amplitude de sua poténcia de dizer.

Resumindo, a esséncia da coisa, sua alétheia, é revelada em parte quando convertida
em utensilio, mas aqui o critério norteador é o apagamento dessa esséncia, e ocultamento de
sua verdade, embora sempre persistente. A obra de arte, por seu turno, no aberto de um
mundo instalado, faz a coisa ser revelada em sua plenitude. Tal concep¢édo carrega em si um
abalo sem precedentes nas bases conceituais sobre as quais a ontologia classica se
fundamenta, tais como as relagfes entre sujeito e objeto em que, atestada pela propria
nomenclatura, existe uma escala hierarquica que privilegia o primeiro e doa ao segundo um
status de subserviéncia. Além disso, na ciéncia do belo também ocorrem mudancas em
consequéncia daquelas sobre a reflexdo do Ser. Isso é exposto por Benedito Nunes, ao aferir

que

Na obra, o ente € como que criado na propria coisa, passando a existir o que
antes ndo existia. Gragcas a isso, a obra nos arrasta para a sua abertura,
portanto para o extraordinario. Nessas condigdes, aparecendo uma nogao de
forma gue sai completamente da o6rbita do eidos, da morphé propriamente, a
destruicdo da Metafisica da qual venho tratando, agora atingindo o par
matéria-forma, é umadestruicdo da Estética. Ndo s6 porque desconstruiu o
par matéria-forma, como também o substituiu pelo espaco da abertura.
Consequéncia dessa destruicdo da Estética, a abertura vai exigir uma
diferente compreensdo da posi¢do tradicional tanto do artista, quanto do
apreciador da obra. Essa mudanga s6 pode ser corretamente avaliada através
da interpretacdo da época moderna, isto é, a época moderna tomada como
marco referencial da historia do ser. (HEIDEGGER, 1999, p. 104)

E forgosamente constatavel que o todo da obra de Heidegger € interpretado por Nunes
ndo como fissura, capaz de originar dois filsofos tdo diversos, que seria um erro considera-
los 0 mesmo. De fato, o critico aprecia a obra do alemao como um processo evolutivo em que

investigacOes tacitamente adiantadas podem ser resgatadas de escritos anteriores. Por
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exemplo, constata¢cdes muito caras para A origem da obra de arte ja vinham ganhando corpo
e se desenvolvendo a partir do tratado Ser e tempo, pois desde o Ultimo a ontologia
heideggeriana ja compreendia que “o ser da verdade estd em originaria conexao com o0
Dasein. E somente porque o Dasein é como constituido pela abertura, isto é, pelo entender,
algo assim como ser pode ser em geral entendido, sendo possivel o entendimento do ser”
(HEIDEGGER, 2012, p. 635).

O Dasein esta na verdade, pois se situa na abertura interpretativa, e dessa forma é ele
mesmo um ocultar e desocultar, e por meio disso pode compreender a physis em sua alétheia,
compreendendo, entdo, a si mesmo. Isso, entretanto, s6 pode ocorrer ao se entender 0s entes
na dindmica da poiesis, na obra de arte em sua esséncia.

Isso se da somente pela poesia (exemplificando o mais geral das artes, que em sua
esséncia sdo todas poéticas), uma vez que ela faz surgir a linguagem enquanto fenémeno. O
mesmo ndo pode acontecer no uso corriqueiro da linguagem como comunicacao, ja que essa
se define pelo uso instrumental, técnico, e tem sua finalidade definida por algo que néo é si
mesma.

Mantendo em vistas que a obra poética, pela sua abertura, instiga o Dasein como
intérprete ao adentramento em um mundo de experiéncias diversas do seu usual pragmatismo,
gque ndo consegue desabrigar as coisas segundo a ampliddo em que o Ser é capaz de se
manifestar, devolve-se dessa maneira a matéria da linguagem, a palavra, a potencializagéo sui
generis de sua capacidade de dizer.

Até o presente momento neste trabalho, apreciou-se, mesmo que de maneira
expansiva, a construcdo leitora de Benedito Nunes, seus influenciadores e a importancia da
fase no Suplemento Literario do jornal Folha do Norte. ConsideracGes também foram
realizadas sobre o seu apreco pelo movimento modernista brasileiro, o que lhe rendeu
destaque por contribuir para a fortuna critica de importantes nomes dessa vertente estética,
bem como um posicionamento proprio acerca do papel do critico nessa fase artistica. E esse
percurso culminou, entdo, nas intepretacdes da obra filosofica de Martin Heidegger, onde é
possivel circunscrever uma perspectiva singular em relacdo ao advento da obra poética
enquanto possibilidade de manifestagdo ontoldgica. Fora necessario trilhar esses passos para
poder construir um panorama, mesmo que incompleto ou generalizante, do cuidado do critico
em suas apreciac0es, e com isso adentrar os estudos realizados sobre a poética de Jodo Cabral
de Melo Neto, o primeiro dos poetas a serem contemplados, e ao qual se volta a atencdo a

partir de agora.
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3. NUNES E MELO NETO: A CRITICA HERMENEUTICA E A POESIA
FENOMENOLOGICA

A apreciacéo critica de Benedito Nunes sobre o conjunto da obra de Jodo Cabral de
Melo Neto ndo poderia, de forma alguma, ser evitada ao se questionar acerca dos parametros
interpretativos nunesianos em relacdo aos modos de manifestacdo da arte poética, em especial
aquela executada segundo o horizonte estético inaugurado na Semana de Arte Moderna de
1922, com seus desdobramentos nas chamadas “segunda” e “terceira” geracoes, as de 1930 e
1945, respectivamente, e com maior particularidade a ultima, uma vez que reune as produgdes
do escritor pernambucano e seus pares, resguardando as suas divergéncias, como poderemos
ver.

As atencdes dispostas por Nunes sobre a poética de Melo Neto se tornam uma vez
mais relevantes ao atentarmos para o fato de que o contato inicial do primeiro se deu
tardiamente ao que ja vinha sendo produzido pelo desencadeamento do Modernismo, sendo
assim, o seu contexto de atualidade era com a chamada “terceira geracdo moderna”, na qual,
sopesando determinadas especificidades, se enquadra o segundo. De certa maneira, 0s estudos
sobre a poesia cabralina séo indicativos da constante vigilancia do critico para com o que de
mais contemporaneo ocorria no cenario brasileiro de producdo literaria, revisando e
atualizando os seus modos de interpretacdo, na medida em que contribua para a elaboracao da
fortuna critica de diversos autores nacionais, e mesmo alguns nomes estrangeiros.

Dessa forma, a fim de desenvolver com melhor acuidade essa relacdo de critica e
poesia, ja acentuada a sua importancia para o estudo aqui desenvolvido, subdividiu-se o
presente capitulo em trés momentos de abordagem que se complementam em um panorama
da interpretacdo nunesiana segundo particularidades proprias.

Esse trés meios de abordar o intercambio receptivo-produtivo seriam: a)
contextualizacdo socio-historica da geracdo de 45, suas relagdes internas e externas com o
movimento modernista em suas bases e em suas evolugdes e qual a posicdo de Melo Neto
nessa complexa conjuntura estético-temporal; b) exposicdo e discussdo dos modos pelos quais
Benedito Nunes langa perspectivas acerca dos processos composicionais e dos aspectos
fenomenoldgicos da obra cabralina, e como essa perspectiva contribui para um entendimento
mais abrangente desse conjunto estético; e c¢) fazer um contraponto com textos exegeéticos
cabralinos e a recepcdo dos mesmos por Nunes e Luiz Costa Lima, onde se busca debater os

modos pelos quais 0 poeta pernambucanoconstituiu critica propria dos rumos que a poesia
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contemporanea tomava quando da sua época, abarcando ndo apenas a produ¢do de seus pares,
mas também a sua propria, e relacionando-as com outras artes, como a pintura, por exemplo,
expressa na composicdo do artista plastico cataldo, Joan Miro.

Imprescindivel para a empreitada que aqui é proposta vem a ser o denso estudo
monografico que abrange toda a producdo do poeta em destaque, realizado por Benedito
Nunes e publicado pela Editora VVozes sob o titulo Jodo Cabral de Melo Neto, no ano de
1971, que traz ndo apenas as apreciagdes restritas a poesia cabralina, mas também retne uma
antologia de textos do bardo pernambucano entre poéticos e de critica artistica. Junto a esse
texto, unem-se outros menores na constelacdo de produgbes do critico paraense acerca da
composicdo de Melo Neto: Jodo Cabral: filosofia e poesia, publicado pela revista portuguesa
Coldquio Letras em 2000, e o ensaio A geracdo de 45 e Jodo Cabral, inédito até a coletanea
Jodo Cabral: a maquina do poema, organizada por Adalberto Mdller, que retne, também, os
dois escritos anteriores, langada em 2007. Por ultimo, outro ensaio ndo poderia deixar de
constar ao se questionar sobre o horizonte apreciativo nunesiano da poesia de Jodo Cabral, A
maquina do poema, presente na obra O dorso do tigre, de 1969.

Isto posto, sigamos ao primeiro passo na abordagem apreciativa de Benedito Nunes
sobre a poética de Jodo Cabral de Melo Neto, enquanto manifestacdo das formas especificas e
proprias pelas quais o critico se aproxima do labor poético como abertura interpretativa
propiciada pela obra de arte, partindo da contextualizacdo da producdo cabralina dentro da
chamada terceira geracdo dos modernistas brasileiros e as vanguardas estéticas que

modificaram o cenario artistico tanto em escala global quanto na local.

3.1. Melo Neto e a geracéo de 45

Nascido no Recife, Pernambuco, em 9 de janeiro de 1920, Jodo Cabral é considerado o
maior nome da poesia da chamada Geracdo de 45 do Modernismo brasileiro. Entre as
composicdes do bardo pernambucano tem-se: Pedra do Sono (1942), O Engenheiro (1945),
Psicologia da Composicao, Fabula de Anfion e Antiode (1947), O C&o Sem Plumas (1950), O
Rio (1954), Duas Aguas (1956), Quaderna (1960) e outros. Em sua pluralidade, essas obras
jogam com tematicas dispares em diversos aspectos, indo de uma matriz popular e regional,
que aproveita determinadas formas da tradi¢do local, até uma composicdo poético-reflexiva,
de um viés metalinguistico que confronta a poesia consigo mesma.

No entanto, antes de falar propriamente acerca da terceira geracdo modernista, é
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necessario perspectivar aquilo que a fez ser o que é, um acontecimento epocal na linha
temporal das revolucdes estéticas, e isso como historia da literatura de cunho introdutorio,
para entender as proposas dos coetaneos de 1945, e em que medida Melo Neto entrava com
eles em sintonia ou deles destoava, devido a suas particularidades a serem explanadas
posteriormente.

Discutir sobre quaisquer episodios historicos requer um distanciamento, também de
ordem historica, pois a historia ndo é escrita in loco ou em tempo real. Portanto, a escrita
historica, perdoando as redundancias terminologicas, exige reflexdo, que por sua vez demanda
tempo para tal. De igual maneira os adventos estéticos podem ser pensados como heranca
cultural para as geraces vindouras, e estas se incumbirdo da tarefa de ponderar, reler,
assimilar ou negar aquilo que Ihe precede, e do qual, por mais que se oponham radicalmente,
néo podem escapar de todo.

Por isso, somente vinte anos apds a Semana de Arte Moderna, um dos principais
pioneiros e idealizadores do movimento, Mario de Andrade, traz a publico, em uma
importante conferéncia que se tranformou na obra Aspectos da literatura brasileira, o balanco
de dois decénios de influéncias modernista na producdo estética do territorio nacional. Para o
précere da primeira geracao

O modernismo no Brasil foi uma ruptura, foi um abandono de principios e
de técnicas consequentes, foi uma revolta contra 0 que era a Inteligéncia
nacional. E muito mais exato imaginar que o estado de guerra da Europa
tivesse preparado para n6s um espirito de guerra, eminentemente destruidor.
E as modas que revestiram esse espirito foram, de inicio, diretamente
importadas da Europa. (ANDRADE, 1974, p. 235)

Mario de Andrade narra com a pessoalidade de quem presenciou, em primeira
instancia, os ocorridos, portanto, hd nas suas exposicdes certa defesa da proposta
revolucionaria pregada nos anos primordiais do Modernismo. No entanto, se atentarmos, com
base no excerto acima, para essa “reviravolta estética”, é perceptivel que ela se amparou,
inicialmente, no que havia de novidade na moda do Velho Mundo, bem semelhante ao que
vinha sido praticado pela tradigdo artistica a que os modernistas tanto se opunham.

Mesmo com o “ritual antropofagico” bradado e cultivado pelos manifestos iniciais que
fundamentaram os objetivos dos modernistas, ndo houve um completo impedimento de que as
vanguardas europeias adentrassem os meios de producgdo artistica nacionais, quase sem
qualquer reflexdo critica que relevasse a sua adequabilidade quanto aos pressupostos

revolucionarios de 1922, sendo validadas muitas vezes pelos modismos praticados além-mar,
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e que chegavam em solo patrio como o mais fresco sopro da corneta que anuncia a novidade
nos campos de batalha da estética, em grande ebulicdo nas primeiras décadas do século XX, e
que ndo se acalmaram consideravelmente com o termo da segunda guerra.

Além dessas problematicas, Méario de Andrade ja atentava, desde 1931, para 0s
perigos dos excessos, ou melhor, sobre a superfluidade com a qual as revolucbes formais
podem ser interpretadas no decorrer dos anos, de maneira a nao resguardar quase nenhum
vinculo com os ideais que as desencadearam em sua génese. Nesse caminho reflexivo se
encontram as suas ponderacdes concernentes a banalidade com a qual alguns poetas de 1930

se valiam da versificagéo livre:

A licenca de ndo metrificar botou muita gente imaginando que ninguém
carece de ter ritmo mais e basta ajuntar frases fantasiosamente enfileiradas
pra fazer verso-livre. Os mogos se aproveitaram dessa facilidade aparente,
que de fato era uma dificuldade a mais, pois, desprovido o poema dos
encantos exteriores de metro e rima, ficava apenas... o talento. (ANDRADE,
1974, p. 27)

Ao trazer essa primeira prestacdo de contas do Modernismo brasileiro, comparando
seus pressupostos iniciais com uma determinada concep¢do de poesia contemporanea, €
compreensivel a critica realizada por Mario de Andrade sobre a insuficiéncia com que se veio
a entender as bases insurgentes do movimento. Acentua-se, nesse caso, 0 posicionamento de
um dos grandes nomes dos acontecimentos de 1922 e a subjetividade implicita nesse fato.

Porém, se um representante da primeira geracdo de modernistas carregava suas
reprimendas sobre 0s exageros dos novos poetas, 0s coetdneos da terceira fase também
traziam suas censuras concernentes aos excessos praticados largamente nos primérdios do
movimento e que encontraram ressonancia nas produgdes poéticas realizadas anos depois da
Semana.

Dessa maneira, a geracdo de 1945 apresenta particularidades a serem ressaltadas
quanto as anteriores, a saber, as de 1922 e 1930. Vivendo um contexto de pos-ditadura
estadonovista e o0 entusiasmo do término da Segunda Guerra Mundial, os poetas dessa geracao
compartilharam opinides comuns quanto ao trabalho de composicdo poética. Todavia, €
valido ponderar acerca da nomenclatura do grupo de 45, para melhor situar a sua classificacéo
na historia das influéncias do Movimento Modernista em sentido restrito e na arte brasileira

em geral, pois, segundo Benedito Nunes:

Apesar de ndo terem nem formado um grupo coeso nem dado origem a um
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movimento de renovagdo, 0s poetas de 45 [...] participaram dessa
experiéncia social comum que codiciona, como situac&o histdrica preliminar,
num periodo determinado, as escolhas dos individuos componentes de uma
parcela da intelectualidade. Nesse sentido, a palavra geragédo, que lhes pode
ser aplicada, designa tanto o grupo de idade por eles formado quanto a
situacdo historica de encontro a qual definiram suas expectativas no campo
da poesia. (NUNES, 1974, p. 29, negrito do autor)

Como se pode observar, segundo o critico, o grupo de poetas da terceira geracao
modernista ndo formava um aglomerado de sujeitos que discutiam entre si 0s rumos da
producdo estética nacional em acordo comum. Na verdade, essa classificacdo segue, por
vezes, critérios contextuais tdo somente. Diferindo-se bastante dos pioneiros de 1922 que,
embora divergindo em diversos pontos, como 0 desacordo acerca das interpretacdes e
abordagens da proposta “antropofagica” protagonizado por Mario de Andrade e Oswald de
Andrade, se mantinham em um constante dialogo definidor das expectativas do movimento
modernista. Os integrantes da terceira fase, por seu turno, seguiam projetos individuais, em
sua maioria, convergindo apenas em abandonar os “excessos” dos seus percussores.

Porém, os atores geracionais de 1945, a guisa dos primeiros modernistas, jogaram
também, a seu modo, com as formas tradicionais, mais proximas deles historicamente, ou
mais distanciadas. Houve aqueles que retomaram o estilo dos simbolistas franceses
primordiais, como Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé, que fora
ofuscado pela massiva aceitacdo nacional das produgbes concebidas no Monte Parnaso, ou
mesmo 0S que contrastaram tanto com os ideais de 1922, que chegaram a encontrar no
I’artpourl’art apoio conceitual para seus escritos. 1sso ndo passa despercebido no panorama
dessas bases ideativas e formais tracado por Benedito Nunes no ensaio “A ‘geracdo de 45’ e
Jodo Cabral”, compreendendo que a terceira geracdo de modernos contou com um grande

numero de poetas que

Utiliza com frequéncia, mas diversificadamente, as formas tradicionais e 0s
metros regulares. Os ritmos de Poesias (1946), de Alphonsus de Guimardes
Filho (n. 1918), que reatam com o simbolismo, contrastam com o
predominio do ritmo de cang@o nos penta e hexassilabos de Rosa extinta
(1945), de Domingos Carvalho da Silva (n. 1915). Lamentacéo floral, de
Péricles Eugénio da Silva Ramos (n. 1919), emprega a redondilha e
eventualmente o decassilabo. Darcy Damasceno (n. 1922) escreve sonetos
com rimas esparsas em Fabula serena (1949). (NUNES, 2007, p. 143)

O excerto acima exemplifica ndo somente 0 quanto 0S novos escritores tentaram

passar ao largo da heranga deixada pelos organizadores da Semana, mas, também, quao

57



dissonantes eram 0s objetivos almejados por cada um desses poetas, nessa sanha por se livrar
do estigma de ser comparados com seus precursores, ou de ser a continuacdo de um projeto
inaugurado ha mais de trés decénios.

Melo Neto, no ensaio Poesia e composicao, texto compilado em excertos por Nunes
(1974, p. 190-196) e ao qual se retornara com maior acuidade futuramente nesse capitulo, fala
sobre as diversas “poéticas” que eram proclamadas, também, pelos seus pares. Segundo o
poeta pernambucano, a auséncia de regras estéticas, ou melhor, a falta de obrigatoriedade em
cumprir quaisquer regras, ocasionou o surgimento de leis formais estritamente pessoais, e,
nisso, a “arte se fragmentou em tantas artes quantos forem os artistas capazes de fundar um
tipo de expressdo original” (p. 191). Dessa maneira, resultou-se em um lirismo intrapessoal
por vezes incompreensivel ou ascético para os leitores.

Em geral, é precisamente dessa forma que se configurava o contexto estético dos
representantes da terceira geragdo: executavam oS seus projetos particulares isoladamente,
tracando caminhos quase que integralmente paralelos entre si, interceptando-se
ocasionalmente em um ponto ou outro.

Uma das propostas em comum desse grupo era o antilirismo, com o intuito de
diminuir a emotividade subjetiva em prol de uma criacdo poética mais sobria e objetiva, ja
gue viam o0 poema e seus versos como um artefato artificial, e ndo produto puramente lirico.
O carater de apego formal demonstra uma “atitude de reacionarismo estético da geracdo de
45” (NUNES, 1974, p. 28). Todavia, pela proposicdo de apuracdo formal, os poetas desse
periodo acabaram caindo nos processos retoricos de uma dicgdo elevada predominantemente
aceita e restrita a um vocabulario de elei¢do, ndo demonstrando substancial evolucdo e ruptura
contra as predilecdes das fases anteriores do modernismo brasileiro. Melo Neto, enquadrado
na fase modernista de 45, €, na verdade, um dissidente, pois “fez uma escolha oposta a que
levou os seus coetaneos a se fixarem numa poesia, que se tornou representativa da geracdo de
45, de refinamento formal e aprofundamento interior” (NUNES, 1974, p. 29).

O poeta pernambucano é um dissidente de seu grupo geracional por apresentar um
conjunto vério de criacdo, chegando a unir as tendéncias vanguardistas do concretismo ao
aproveitamento do material vulgar da linguagem, e as temaéticas socialmente participantes,
reunindo, na precisa medida, esses dois Ultimos aspectos, largamente criticados pelos colegas
de 45 por serem relacionados aos exageros praticados pela fase pioneira de 1922 e pelos
escritores engajados de 1930, acentuando ainda mais a discrepancia de Melo Neto com os

seus coeténeos, o que faz retomar o uso de “geracdo”, nesse contexto, apenas em relacdo a
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“grupo de idade” ou “situacdo historica”, como o faz Benedito Nunes.

Apreciacdes realizadas acerca da relagdo de Jodo Cabral e seus pares geracionais,
passemos aos pressupostos e resultados de sua “escolha” que diverge em demasia dos
coetaneos de 45, e que segue por vielas dignas das devidas consideracGes, pelo monumento

estético erguido pela sua poética.

3.2. Consideracges sobre a maquina do poema e seus mecanismos

Devido a pluralidade de temas e abordagens que constelam a poesia cabralina, muitos
criticos efetuaram uma divisdo bipartida dela, sob a justificativa de apartar as de carater
estético e metalinguistico daquelas que se voltavam para temaéticas de participacéo social e
resgate de formas vulgares como a ladainha ou os céanticos funebres, popularmente
conhecidos como “exceléncias”.

Essa abordagem se tornou ainda mais forte com o advento de Duas Aguas (1956),
como se o autor estivesse confirmando, por meio da edigdo de seus textos, as constatacdes dos
seus estudiosos. A obra retine em sua primeira secdo, “primeira agua”, os livros Pedra do
Sono, O Engenheiro, Psicologia da Composi¢do, O Cdo Sem Plumas, Uma Faca s6 Lamina e
Paisagens com Figuras; na “segunda agua” estdo Os Trés Mal Amados, O Rio e Morte e Vida
Severina.

Na primeira parte estariam os poemas de maior rigor estético, de elabora¢Bes
complexas, frutos de um experimentalismo poético de dificil apreensdo, voltados para um
publico distintamente privilegiado; e a outra seria assinalada por uma criacdo transparente, de
versificacdo considerada simples e imagens de facil construcdo, em suma, cuja linguagem
fora eleita para se fazer acessivel a modos de abstracdo efetivamente menos complexos. Esse
posicionamento reflete a tentativa de abrir uma fissura na obra de Jodo Cabral, seguindo por

viés assaz equivocado. Benedito Nunes diz que é errdneo tentar

Considerar os dois tipos de diccdo como espécies distintas de poesia, uma
facil e outra dificil, uma acessivel e penetravel, outra requintada e
superelaborada. Dir-se-ia que o0 poeta, dispondo de duas chaves do
mecanismo poético, decidiu, a seu talante, conforme o tema e a ocasido, ora
operar com a que abre a linguagem simples atribuida a “segunda agua”, que
a expressdo dos sentimentos modula, ora com a que abre a linguagem
complicada, que a inteligéncia e a reflexdo refinam. (NUNES, 1974, p. 71-
72)

Nunes é um estudioso que tende a reunir, e ndo a separar, a producdo daqueles que
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aprecia. Isso ja fora visto quando do seu posicionamento sobre a divisdo do conjunto da obra
de Martin Heidegger, quase parecendo se tratar de dois pensadores distintos. Do mesmo
modo, isso ocorre com a producdo cabralina: seccionada de tal maneira a fazer surgir a
imagem de um poeta que classifica qualitativamente o seu publico em mais ou menos capazes
de dialogar com as suas obras consideradas de maior rebuscamento estético. Passando ao
largo dessas interpretacfes reducionistas, que parecem atribuir a dupla faceta da poética
cabralina a classificacao social de seus leitores, o critico paraense vé, na dubiedade da poesia
de Melo Neto, modos distintos de tratar a linguagem enquanto material estético.

Com iss0, 0 poeta parece responder a pergunta das palavras, no poema drummondiano
“Procura da poesia”, “Trouxeste a chave?”, ndo com apenas uma, mas, sim, com duas chaves,
responsaveis por abrir os portdes do manancial poético da linguagem, e passa a dividir as suas
aguas segundo critérios subjetivos de intencéo.

O critico compreende que a divisdo das modalidades de diccdo em Melo Neto ndo
tenciona uma segregacdo do seu publico receptor, mas abre a possibilidade da poesia de
comunicar em diferentes niveis, dosando o estimulo sentimental com a instigacao reflexiva.

Assim, 0s poemas nos quais 0 exercicio exegético é mais acentuado exigem uma
apreciacdao silenciosa, individual e solitaria; ja os que trardo maior abertura para a sua
apreensdo instigam o compartilhamento da leitura, a guisa de um recepc¢éo socializada. Nisso,

arremata Benedito Nunes:

Quanto mais construida for a poesia, mais dependente se torna, como na
“primeira agua”, do mecanismo da linguagem escrita, € a sua comunicacéo,
tendo por base a realidade factual do texto, solicita a leitura silenciosa e
multipla de um receptor individual. Quanto menor for o grau de construgdo,
maior serd a altura da dic¢do poética, que se sobrepGe a linguagem escrita,
recebendo o texto, nesse caso, que é o da “segunda agua”, um suprimento de
oralidade, que avoluma o seu poder de comunicacdo e facilita a sua difuséo,
de modo a alcancar um receptor coletivo e a ser consumido coletivamente.
(1974, p. 74)

Na critica que Nunes elabora acerca da producdo cabralina, percebe-se uma
perspectiva abrangente de apropriacdo das modalidades da criacdo poética. Justamente por
ndo se ater aos modos corriqueiros de critica, € compreender a poesia dentro desse transito de
autor-obra-leitor, como comunicacgdo, pode-se ter, nesse breve exemplo, um aparato critico
impar em aspectos e abordagens.

Realizadas as explanac@es preliminares sobre como o estudioso concebe o conjunto da
obra cabralina, passa-se, a partir de agora, a discutir sobre 0 modo de composi¢do do poeta,
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identificando e refletindo sobre o que Benedito Nunes compreende como “maquina do
poema”, por meio de investigacGes que perpassam nao somente 0s campos da Estética e da
Literatura, mas possuem pés fincados tambem na Fenomenologia e na Ontologia.

A proposta de uma aproximacao filosofica com a obra cabralina ndo é nova. De fato, o
estudioso Luiz Costa Lima executa esse empreendimento na obra Lira e antilira (Mario,
Drummond, Cabral), de 1968. Nesse texto, para justificar as consideragdes concernentes a
obra de Melo Neto, o autor busca lancar as bases conceituais que o levaram a ouvir na poética
do bardo pernambucano um canto ressonante com as investigacfes filosoficas de Edmund
Husserl, fundador da Fenomenologia. Dentro da constelagdo conceitual husserliana, Lima
elenca dois termos, ou operacdes, demasiadamente importantes para as suas aclaracdes da
composicdo cabralina: epoché e reducdo. O autor se atétm com maior cuidado sobre o

primeiro, expondo que 0

Epoche “significa ao pé da letra, suspensdo do julgamento. Tudo o que nio
me é dado pela minha experiéncia originaria deve ser “posto entre
parénteses”. Antes da epoché tudo é “Obvio”: depois da epoché qualquer
obviedade se trona um problema e todo 0 ato meu deve ser geneticamente
clarificado a partir das opera¢cdes que cumpro diretamente e a partir da
evidéncia. (LIMA, 1968, p. 408)

Esse exercicio é necessario, pois, para Husserl, a consciéncia é sempre orientada para
o dado empirico, ou seja, ela sempre parte de uma intencionalidade, no entanto, suas
intencbes sdo permeadas pelas experiéncias precedentes, que estabelecem uma série de
preconceitos e expectativas perante o dado. Essa é a apreensdo natural, ndo reflexiva e nao
tedrica, dos objetos aprioristicamente. A “suspensdo judicativa”, ocasionada pela époche, se
encarrega de retirar essa gama de perspectivas prévias e observar os entes como fendmenos
no sentido original daquilo que “se mostra ao lume” da consciéncia teorica, fenomenologica.

A reducdo, por sua vez, é o desencadeamento da primeira operacdo cognitiva, e se
caracteriza justamente pelo resultado da poda conceitual da consciéncia, que, uma vez se
desfazendo dos excessos da faticidade, é capaz de vislumbrar, o outrora dado empirico, por
ele mesmo, como fenbmeno, em sua esséncia. Realizados esses processos, a capacidade de
apreensdo dos conceitos por eles mesmos constituird a consciéncia pura de um sujeito
“transcendental”.

Como se pode observar, a transcendéncia husserliana é o estado por exceléncia que a
inteligéncia alcanca, no qual sdo eliminadas todas as tendéncias previamente estabelecidas de

aproximacdo aos objetos, compreendendo-os como fendmenos em sua esséncia. Mas, para
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Heidegger, transcender ndo significa adentrar nenhum plano ideativo superior, ou metafisico,
uma vez que a sua Ontologia se lanca na vivéncia fatica. Para ele, a atividade transcendental
qualifica a disposicdo do Dasein ao aberto da verdade do Ser, no desvelamento dos entes
intramundanos. Portanto, ela s6 pode ser alcancada dentro de um mundo concreto, onde as
coisas ja se localizam dispostas a interagcdo por meio da interpretacéo.

De que maneira, entdo, conciliar a Fenomenologia de Husserl com a Ontologia
fundamental heideggeriana, para compreender 0s processos composicionais empreendidos
pela poética de Melo Neto? Essa resposta pode ser encontrada pelo caminho tracado por
Benedito Nunes ao propor que tanto a Ciéncia dos Fenbmenos quanto a Analitica do Dasein
sejam encaradas pelo 0 que s@o: processos hermenéuticos singulares, mas ndo completamente
excludentes. Todavia, para se realizar as devidas conciliacdes, certos cuidados devem ser
atendidos.

Um deles é quanto a relacdo estabelecida entre sujeito e objeto, onde o primeiro se
posiciona de forma superior ao segundo, como se ocupassem sitios adversos nesse transito.

Dessa forma, Nunes percebe que esses campos da investigacao filoséfica podem interagir

Se a Wesenschau [a intuicdo da esséncia], como a esséncia de um ente
(Husserl fala em objeto), for a compreensdo do sentido desse mesmo ente.
No mesmo momento em que estabelece como objeto da investigacdo
filosofica a faktischeLeben [a vida fatica], Heidegger caracterizou-a como
hermenéutica fenomenoldgica da facticidade, ou seja, do Dasein, chamado
por Ernildo Stein de “um conceito operatério”. O Dasein ja engloba a nogédo
de sujeito e objeto, j& pressupBe uma “imersdo” na vida ou, como depois
Heidegger dira, no mundo. (NUNES, 1999, p. 54)

A poética de Melo Neto se coloca justamente nessa fluidez criativa, exigida pela
hermenéutica da faticidade, em que o homem e os entes sédo abarcados pelo Dasein. A sua
conscienciosa proposta de depuracdo descentralizou o Ego na poesia. Com isso, o0 cerne do
labor criativo deixou de ser a constituicdo do significado pretendido pelo autor ou uma
elaboracdo da psique do eu-lirico que se expressa, passando a ser a prépria linguagem,
resgatando nela o “seu dom antigo / de fazer poesias com coisas” (1994, p. 376). Esse
objetivo é estudado por Nunes como uma continua evolucdo em trés processos, que se
insinuam ja nos poemas cabralinos de Pedra do sono, em 1942, e se estabelecem plenamente
com a Psicologia da composi¢ao, em 1947.

O primeiro desses procedimentos é a “substantivacdo”. Todas as coisas possuem suas
designac0es e elas s podem ser apreendidas pela consciéncia com os devidos nomes que lhes

sdo atribuidos. Melo Neto possui pretensdo por substantivos concretos, de coisas naturais ou
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artificiais, nomes de lugares e paisagens, que passardo a ser, apos a publicacdo de Duas
aguas, partes basilares de seu arcabouco vocabular. Essa “poética nominativa” pode ser
visualizada em poemas como: “O vento do Trapua”, “O ovo da galinha”, “Chuvas”, “O
relogio”, “Paisagens com cupim”, entre diversos outros titulos.

Em Uma faca s6 lamina, a obra inteira orbita entre trés objetos tematicos, a saber,
"bala”, “reldgio” e “faca”. Inicialmente, os termos sdo apresentados em separado, porém, no
decorrer das linhas, mesclam-se de tal forma que as zonas limitrofes entre um Iéxico e outro

se tornam indiscerniveis

E a espada dessa lamina,
sua chama antes acesa,

e o rel6gio nervoso

e a tal bala indigesta,

tudo segue o processo
de lamina que cega:
faz-se faca, reldgio
ou bala de madeira,

bala de couro ou pano,

ou relégio de breu,

faz-se faca sem vértebras,

faca de argila ou mel. (MELO NETO, 1994, p. 209)

Nunes percebe que nesse poema hd um constante processo de criacdo de analogias,
gerindo imagens, criando similes apreendidos por esquemas imaginativos que ndo mais se
incomodardo em determinar o que é faca, bala ou reldgio, mas essa sensacdo de aguda
inquietacdo humana que permeia toda a obra, e adentra as coisas de uma maneira diversa dos

padrdes corriqueiros de abstracdo intelectual. Segundo o critico

Este conhecimento exploratério entifica, em niveis de elevada abstracdo,
qualidades opostas — como o rijo e o fluido, o seco e o viscoso, o arido e 0
aquoso, o desértico e o vegetal, o duro e o mole. Assim, as imagens
cabralinas que os traduzem respeitam sempre a materialidade das coisas e 0
seu horizonte perceptivo. (NUNES, 2000, p. 40)

E justamente essa oscilagdo entre o concreto e o abstrato o que da margem ao outro
processo da composicdo de Melo Neto: “a transposicdo de qualidades das coisas humanas
para as naturais, e vice-versa, das naturais para as humanas, pelo desdobramento dos
vocabulos-imagens nas enunciacdes dos versos descritivos” (NUNES, 2000, p. 40). Isso pode

ser plenamente observado na obra O rio, um extenso poema em que o narrador € o proprio rio
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Capibaribe que relata o seu percurso desde a nascente na serra do Jacarara, interior de

Pernambuco, até a desembocadura na cidade do Recife.

Sempre pensara em ir
caminho do mar.

Para os bichos e rios

nascer ja é caminhar.

Eu ndo sei 0 que 0s rios

tém de homem do mar;

sei que se sente 0 mesmo

e exigente chamar.

Eu j& nasci descendo

a serra que se diz doJacarard,
entrecaraibeiras

de que s6 sei por ouvir contar
(pois, também como gente,
ndo consigo me lembrar
dessas primeiras leguas

de meu caminhar). (MELO NETO, 1994, 119)

O rio “pensa”, “caminha”, “ouve” e € mesmo capaz de, “como gente”, ndo consegue
lembrar-se de seus primeiros momentos apds nascer e precisa que outros lhe contem,
demonstrando esse transito entre o real e o imaginario pela transubstanciacdo poética. Cabral
mescla dados concretamente referenciaveis, como o Capibaribe e as localidades por onde
passa, com recursos discursivos que transformam esses entes em ficcdo capaz de ser
compreendidos de maneira diversa da usual. Assim, caracteristicas hegemonicamente
atribuidas a um determinado campo, passam para outro em um movimento dindmico e
reciproco no qual se torna complexo “desumanizar” um rio-narrador que conta e descreve o
seu proprio itinerario.

Dessa maneira, chega-se ao terceiro processo concebido por Benedito Nunes, em que
0 poeta alcanga uma linguagem capaz de desnudar a realidade em sua face intrinsecamente
perceptivel, que abarca os sentidos, os afetos e mesmo o curso dos sentimentos, mas o faz
“por meio de uma retorica da esquiva, contornando a introspeccao” (2000, p. 40). Mesmo em
poemas como Morte e vida severina, que tematiza o éxodo de um retirante nordestino, esse
personagem, mesmo sendo o narrador, representa a coletividade de “muitos Severinos / iguais
em tudo na vida” (MELO NETO, 1994, p. 171). Portanto, a ascese cabralina, tencionando
retirar a poesia dessa limitagdo como voz de um eu-lirico particular, emancipa a apreensao
dos entes que ndo dependem de um sujeito em particular para surgirem como coisas que s&o,
ampliando a sua capacidade signica enquanto composi¢do poética.

Apos considerar: i) a ambivaléncia discursiva da obra cabralina; ii) a maneira pela
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qual a fenomenologia husserliana, na adequada consonancia com a Analitica do Dasein, é
capaz de compreender a sua dinamica de depuracdo ascética; e, por fim, iii) os trés
procedimentos estéticos atribuidos por Nunes ao projeto criativo de Melo Neto; € necessario,
a partir deste ponto, reunir essas discussdes preliminares para responder a questdo central
dessa sessdo: 0 que quer dizer a expressao nunesiana “maquina do poema”?

Para responder a essa pergunta, é necessario retomar, em parte, os debates ja efetuados
sobre a relagcdo entre poesia e técnica como maneiras pelas quais 0 Ser se manifesta como
fendmeno pela interpretabilidade do Dasein humano, e com isso compreender o pensamento
poético enquanto modo suis generis de convivio com as coisas, que caracteriza o cerne da
producdo poética de Melo Neto, e, da mesma forma, o nucleo da critica de Benedito Nunes do
conjunto dessa obra.

A definicdo da esséncia da técnica é a problematica central sobre a qual Heidegger
medita no ensaio A questdo da técnica. Nesse escrito, o fildsofo considera que a técnica surge
a partir de uma instigacdo de carater particular, como um desafio aos homens para superar as
limitacdes, entretanto, a resposta a esse desafio encontrou algumas modificagbes no decorrer

da histéria humana. Por essa razao,

0 homem da era da técnica é desafiado de um modo especialmente claro para
dentro do desabrigar. Tal fato se refere, primeiramente, a natureza como um
depdsito caseiro de reservas de energias. Correspondendo a isso, a postura
requerente do homem mostra-se, em primeiro lugar, no surgimento da
moderna e exata ciéncia da natureza. Seu modo de representar pde a natureza
como um complexo de forcas passiveis de célculo. A fisica moderna néo é,
por isso, fisica experimental porque coloca em acdo aparelhos para
questionar a natureza, pelo contrario: porque a fisica pde a natureza como
pura teoria, para que ela se exponha como um contexto de forgas
previamente passivel de ser calculado, por isso 0 experimento é requerido, a
saber, para questionar se a natureza assim posta se anuncia e como ela se
anuncia. (HEIDEGGER, 2007, p. 386)

Como se pode ver, € no minimo infrutifero reduzir a técnica, como fez a sua
modernizacao, a possibilidade de instrumentalizacdo das coisas e atribui¢cdo de determinadas
finalidades as mesmas, pois a propria técnica, em sua esséncia enquanto o saber filosofico
originario, ndo possui fim determindvel. Justamente por isso ha a necessidade de resgatar o
sentido da téchnepara os gregos, e com isso Heidegger acaba por demonstrar que a técnica,
responsavel por desocultar a physis, precisou ela mesma ser desocultada.

No desabrigar especifico do desafio da técnica, esse modo unico pelo qual o real se

descortina e se mostra, ocorre o que é denominado por Heidegger como “armacao” (Gestell),
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que seria a reunido instigada pelos limites destinais do homem, requerendo a realidade como
subsisténcia, a exemplo da fisica moderna. Esse desocultamento desafiador, no entanto, ndo
possui em sua esséncia nada de técnico, uma vez que ndo se trata de um meio para alcancar
um fim, ou algo reduzivel a uma instrumentalidade, seja ela de que ordem for. De fato, esse
desabrigar ja € um fim que se mantém por si mesmo. Resta, dessa maneira, ao dominio do
técnico, as estruturas, camadas e suportes que se articulam no que é o pratico da atividade
técnica, mas que sao insuficientes para encerra-la, efetua-la ou defini-la.

O predominio da armagdo na técnica moderna e suas exigéncias cada vez maiores
quanto ao mundo entitativo, em uma revelacdo progressivamente mais limitadora da physis
(concebida somente como reserva de matéria prima a ser explorada até o cabo), restringe a
potencialidade do Ser de se desocultar, e lanca as infinitas possibilidades de desabrigar, em
especial aquele concernente a poiesis, para uma zona de penumbra.

Para Heidegger, esse é o principal perigo da hegemonia da técnica moderna para o
Dasein humano, pois, com isso, se inicia um processo de atrofia de sua capacidade
interpretativa, e, dessa maneira, a sua imersdo no mundo se reduzira a relacGes
exclusivamente instrumentais com as coisas. 1sso faz com que a pergunta “Para quéserve?”’se
sobreponha aquela que indaga sobre “O que é?”.

E justamente nesse ponto que uma poética como a de Jodo Cabral de Melo Neto se faz
sensivel como resposta a crise do Dasein frente ao mundo entitativo. Nesse projeto criativo,
que retne o fazer técnico e o criar poético, o desabrigar originério da physis centraliza-se
como fungdo mor do poeta. Ele parece saber que a obra de arte, como diz Heidegger, se
localiza a meio caminho entre a coisa natural e o instrumento artificial, pois 0 “mineral” como
marca da primordialidade dos entes ainda é perceptivel quando da sua passagem para 0S

versos de Psicologia da Composicéao:

E mineral o papel

onde escrever

0 VErso; 0 Verso

que é possivel ndo fazer.

S&o minerais

as flores e as plantas,

as frutas, os bichos

quando em estado de palavra.

E mineral
a linha do horizonte,
N0Ss0S Nomes, essas coisas
feitas de palavras.
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E mineral, por fim,

qualquer livro:

que € mineral a palavra

escrita, a fria natureza

da palavra escrita. (MELO NETO, 2000, p. 96)

E dessa maneira que se da o funcionamento da cabralina “méaquina do poema”, onde a
“maquina” faz referéncia ao avan¢o méaximo da técnica moderna, ou o Ultimo modo de
responder ao chamado desafiador da physis, e 0 “poema” se apresenta como expressao
material da poiesis enquanto esséncia de todo e qualquer fazer artistico. Essa maquina se
constitui pelos trés processos, ou mecanismos, elencados por Benedito Nunes: a
substantivagéo, a oscilacdo entre os planos real e abstrato e, por fim, o desocultamento da
sensibilidade frente as coisas, mas contornando a subjetividade introspectiva.

Isso € de um arduo trabalho de reflexdo sobre a propriedade criativa da linguagem
poetica, o que faz Benedito Nunes chegar a sua derradeira compreensdo do conjunto da obra

do bardo pernambucano:

A poesia de Jodo Cabral é uma poesia agbnica: sempre igual e sempre
diferente, repete a cada momento a experiéncia do perpétuo recomeco, na
continuidade da mesma linguagem renovada que evita o vocabulario
reconhecidamente poético, dispensa o apoio das associa¢des habituais, corta
com as expectativas da imaginagdo sedimentada, com o ouvido musical
corrente, exigindo um leitor atento, intelectualmente ativo. (NUNES, 2000,
p. 43)

3.3. Jodo Cabral: o poeta-critico

Se Melo Neto constrdi o seu modo peculiar de producéo estética seguindo um projeto
que permite a linguagem se manifestar pelo o que é, em sua potenciacdo significadora,
abrindo-se aos leitores que védo de encontro a ela, ndo € de se admirar que ele também possua
sua propria maneira quanto a recepcdo da obra artistica em suas diversas manifestacdes:
poesia, pintura, teatro.

O poeta pernambucano, no seu exercicio de apreciacdo estética, faz reportar as
discussdes tecidas previamente sobre a figura romantica do poeta-critico, atualizada com o
advento da estética modernista. Pelo seu prisma de produtor, ele é capaz de langar uma
perspectiva “interna” concernente a producdo artistica, e, com isso, ndo parte somente da

experiéncia como observador. Tal caracteristica deve ser levada em conta, visto que, com ela,
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0 autor faz as suas atribui¢Oes judicativas de maneira tal, que ndo trata unicamente daqueles
sobre quem escreve, mas, também, coloca a sua propria producdo nessa dinamica de
valoracéo estética.

As discussdes que serdo desenvolvidas nesta secdo se concentrardo em trés textos
criticos de Melo Neto®, a saber: Joan Miré, em que ele faz investigacdes acerca do processo
composicional do pintor cataldo, Poesia e composi¢cao e Da funcdo moderna da poesia, esses
altimos trazem substanciais debates acerca da acepcao cabralina de poética, bem como o seu
ponto de perspectiva sobre o andamento da poesia contemporanea.

E valido pontuar que ndo se pretende resumir a esfera exegética do bardo
pernambucano a somente essa triade de escritos, mas, por critérios de adequacao aos estudos
aqui pretendidos, optou-se por delimitar esses textos a tal corpus. Essa eleicdo encontra maior
validade por serem ensaios sobre o quais Benedito Nunes se debrugou para construir uma
recepcao mais abrangente da composi¢do poética cabralina, dando relevo a sobriedade desse
projeto artistico.

Essa dimensdo da escrita de Melo Neto também é apreciada por Luiz Costa Lima
(2000), no ensaio intitulado Jodo Cabral: poeta critico, publicado pela revista Coldquio
Letras. Nesse texto sdo problematizadas duas teses cabralinas, presentes no ensaio Poesia e
composicao, que podem se converter em apenas uma, caso se coloque em relevancia apenas a
questdo da historia da literatura.

A primeira tese é a de que o Romantismo alemdo inaugura uma producdo lirica
voltada para a subjetividade do poeta, operando “o deslocamento para oautor do centro de
interesse da obra” (MELO NETO, 1997, p. 62), 0 que acabou tornando a poesia mais intimista
e particular; a segunda tese, por sua vez, consiste na poesia contemporanea levando aos
maiores excessos esse lirismo individual, e esse tom pessoal “passa a ser consideradopelo
artista que o descobre, o valor essencial da arte, e passa a serdesenvolvido a seu ponto
extremo” (p. 63), onde cada poeta é responsavel por criar regras pessoais de composicao, 0
que tornou restritiva a comunicacdo com o publico, pois ao invés de o poeta falar a todo e
qualquer homem, dirige-se a um nicho especifico formado pelos que apreciam aquela

expressao singular. E, mantendo isso em perspectiva, Lima langa os questionamentos

Seria justa a critica do poeta? Seria correto afirmar-se que a tradigdo
romantica engendrou o deslocamento do interesse do interesse pelo poema,

* Todos os textos de critica de Melo Neto aqui estudados se encontram compilados na obra Jo&o
Cabral de Melo Neto: prosa, editada pela Nova Fronteira.
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agora substituido pelo autor? A legitimidade é incontestavel para o que se
entende por romantismo e respectiva descendéncia, i. é, para 0 romantismo
que se espalhou pela Europa pés-queda de Napoledo. O seu legado
propagou-se de tal modo que a poesia, como acrescentaria Cabral, se reduziu
ao lirismo e este veio a ser confundido com matéria confessional. Mas o
exame das fontes origindrias do romantismo, das vozes anteriores & sua
propagacdo, mostra um quadro bastante mais complexo. (LIMA, 2000, p.
46)

E vem a ser justamente a essa empreitada que Costa Lima se lanca. Estreitando o corte
historico realizado por Cabral, busca acentuar o qudo diverso e amplo foi o espectro da
estética romantica em seus variados momentos de producao e irradiacdo de ideais artisticos.

Evocando as vozes de Friedrich Schlegel e Friedrich Novalis, classificados como
representantes da Primeira Geragcdo Romantica, Lima diz que esses pensadores ndo entendiam
o lirismo intrapessoal como atividade subjetiva que se vale por si propria, “como modo de
comprovacdo do homem excepcional”, mas, sim, como um desenrolar do pensamento, “meio
para a expressdo do conhecimento” (p. 47). Esses primeiros romanticos atestavam que a
critica externa, aquela efetuada por quem ndo compunha poesia, era valida, da mesma
maneira que a realizada internamente. O maior critério de definicdo acerca da efetividade da
critica seria que ela se mantivesse, assim como 0 corpus que aprecia, no campo do poético.

Entretanto, Lima é obrigado a desdizer-se, reconhecendo que o corte historico que
empreende para refutar Cabral é insuficiente, uma vez que, se 0 Primeiro Romantismo se
mostrava fecundo para discussdes acerca do egotismo e da critica externa, “esta fecundidade
se perdera bem antes da propagacdo dessa poética” (2000, p. 48). De qualquer forma, o poeta
pernambucano ndo faz, em sua critica, uma delimitacdo historica tdo restrita quanto a que
Costa Lima® prepara, pois, em nenhum, momento isso se configura como pertinente ao tracar
as suas investigacoes.

Respondendo a primeira questdo, fica mais facil delinear a validade da segunda tese
cabralina, pois, uma vez que fica claro o projeto romantico de centralizar os conflitos internos
do poeta, suas paixdes e sentimentos como medida Ultima para atribuir validade a composicao
poética, € necessario encaminhar para as consequéncias dessa tomada de posicdo nas artes, e
com isso compreender de que forma, pelo desenrolar evolutivo da literatura, essa tradi¢ao foi

retomada no contexto contemporaneo do autor de O cdo sem plumas.

> E pertinente salientar que Luiz Costa Lima, no ensaio em questdo, ndo se detém somente nas teses
expostas no texto cabralinoPoesia e composi¢cdo, mas também faz referéncias com outros trabalhos
exegéticos, como o célebre estudo acerca do pintor Joan Mir6, no entanto, para sintetizar da melhor
forma possivel essa se¢do, as consideragBes sobre esse estudo se restringirdo as apreensdes de
Benedito Nunes, a serem discutidas em breve.
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Mesmo entendendo a estética do Romantismo alemdo de maneira geral, Melo Neto
acaba por deixar em evidéncia justamente a banalidade com a qual a heranca deixada pelos
romanticos foi tomada durante a passagem dos anos, pois sdo 0s excessos, as formulas
cansativamente repetidas, os modos exaustivamente operados, que mais comumente perduram
e constituem um legado estético, e, por essa razdo, essa heranca deve ser continuamente
revista, criticada e atualizada. Assim, ndo existe total inexatiddo na tese cabralina acerca do
pioneirismo romantico na pessoalizacdo lirica, e isso € sentido até mesmo na

contemporaneidade do autor de Uma faca s6 1amina, pois

A partir do Romantismo, estilo deixou de ser obediéncia as normas de estilo,
mas a maneira de cada autor interpretar essas normas consagradas. Na
verdade, esse foi o0 golpe primeiro, e a partir dai o que houve foi apenas um
agravamento do fendmeno. Isto é, aquele primeiro direito de interpretar a
norma estabelecida a sua maneira viria a se transformar, depois do comego
deste século, no direito de criar sua norma particular. (MELO NETO, 1997,
p. 63)

Jodo Cabral atribui a hegemonia do lirismo intimista dos romanticos a modos
particulares de interpretar as leis que regem a composicdo poetica. A universalidade desses
critérios esteticos, longe de cairem em modismos supérfluos, era responsavel por fornecer o
elo entre 0 poeta e seu publico, possibilitando a recep¢do na qual se encontravam tanto um
ponto quanto o outro, comungados. O extremo desprezo ou a total negacdo desses preceitos
fez crescer uma dissonancia latente entre escritores e leitores, pois 0s primeiros ndo mais
tencionavam fazer-se inteligiveis aos segundos, e esse processo alcanga maior exacerbagdo na
poesia do século XX, em especial aquela marcada pelas vanguardas europeias, que em si ja
demonstravam uma variagdo nunca sentida nos processos de composicdo artistica.

Na égide de uma poética emancipatoria, que ndo se permite restringir a rédeas formais,
a poesia nos tempos de Melo Neto se firmava. Aqui, cada individuo se responsabilizou por
construir uma poética especifica, em que ndo se encontra “obrigado a obedecer a nenhuma
regra, nem mesmo aquelasque em determinado momento ele mesmo criou, nem a
sintonizarseu poema a nenhuma sensibilidade diversa da sua” (1997, p. 53). A “originalidade”
exigida do poeta instiga-0 a compor sem levar em conta o que hd de comum entre ele e 0s
outros, as experiéncias compartilhadas pelo Dasein e seus pares, fazendo com que expresse
restritivamente o seu eu particular, diferente dos demais. E nesse viés que se assenta a critica
cabralina sobre a contribuicdo do intimismo lirico para distanciar a poesia de seu carater

comunicativo, de elo entre os homens, e, justamente por isso, desconsiderar a funcéo social da
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arte.

Nesse primeiro momento de apreciacdo da producdo critica de Melo Neto, que se
centralizou na contraposicéo ao texto de Costa Lima sobre essa mesma atividade exegética, é
perceptivel que o poeta pernambucano agrega, a suas investigacdes, critérios ndo estritamente
estéticos. E patente um didlogo muito intrinseco com a Historia da Literatura, percebendo a
poiesis literaria como um fluxo em moto continuum, em uma dinamica que se estabelece por
séculos e eras, trazendo propostas que dialogam entre si, patriménio herdado por geracfes que
ainda pode ser sentido nas poéticas mais atuais. Da mesma forma, o poeta-critico ndo deixa de
lado as concepcBes psicoldgicas dos homens em suas respectivas épocas e as formas
especificas de executar o labor criativo. Tornado claro esse ponto inicial do debate, passa-se, a
partir desse momento, ao que Benedito Nunes afere acerca dos escritos judicativos cabralinos,
em especial ao tratamento que o autor de Serial atribui a construgdo criativa do pintor cataldo
Joan Punyet Mir¢ (1893-1983).

Embora essa critica de Cabral ja tenha sido esbocada em debates anteriores nesse
trabalho, a proposta, aqui em pauta, segue por um viés diverso, pois langca-se na investigacdo
da relagcéo entre o poeta brasileiro e o pintor espanhol, seguindo especificamente 0 modo
como Benedito Nunes apreende essa transa entre modos peculiares de empreendimento

estético, pois o critico entende que

Refletindo sobre Mir6, Jodo Cabral refletiu-se nele. Por forca da afinidade
que os une, o poeta falou de si mesmo ao falar do pintor. Viu na pintura do
outro uma medida anéloga a de sua propria poesia. E 0 que nos diz naquele
ensaio a respeito da trajetdria artistica do cataldo, serve também, com as
necessérias reducdes, para definir adequadamente o rumo de sua prépria
experiéncia poética. (NUNES, 1974, p. 157)

Ao discutir os processos criativos de Joan Mird, Melo Neto, de maneira semelhante ao
primeiro estudo debatido por Lima (2000), encorpa esse estudo debatendo acerca da tradicao
estabelecida na pintura com o advento do Renascimento italiano, demonstrando uma
concepcgdo abrangente de arte, entendida como um fluxo estético ininterrupto, necessario para
compreender criticamente aquilo que se apresenta como revolucionario no campo artistico.

Para o poeta-critico, 0 Renascimento “fixou a arte que chamamoshoje pintura”
(MELO NETO, 1997, p. 17), buscando uma dupla funcionalidade: a primeira seria o vinculo
com a praxis, a representacdo mimética do objeto, a segunda, por sua vez, é responsavel por
atribuir ao pictérico uma funcdo contemplativa. Da unido desses dois processos nasce a

pintura como ainda hoje pode ser vulgarmente compreendida. No entanto, essa dubiedade
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teve um resultado que caracteriza o que deve ser entendido como estética renascentista

Nessa associacdo, a presenca do objeto representado parece ter sido violenta
demais para permitir um equilibrio de forcas. A presenca intelectual do
objeto desenvolveu-se a custa da utilizagdo sensorial da superficie. Porque o
aperfeicoamento na representacdo do objeto terminaria por passar do desejo
de obter a ilusdo do relevo desse mesmo objeto — ja lograda, aliés,
anteriormente ao Renascimento — ao desejo de obter a ilusdo do ambiente
em que ele se situava. Isto e: a pintura desenvolveu-se em outra dimensao.
Em profundidade (o que é mais do que relevo). (MELO NETO, 1997, p. 18)

A apreensdo ilusoria de um terceiro plano, o volume, na composi¢do do quadro,
inaugura uma tradicdo bastante cara a pintura, tamanha a importancia das producdes do
Renascimento. Entretanto, essa nova possibilidade de arte ndo fora alcangada sem riscos, uma
vez que a exigéncia para atingir a profundidade é a centralizagdo da atencéo do espectador em
um ponto especifico, onde se detém por brevissimos momentos, e a partir do qual o vislumbre
recai para as areas mais periféricas da obra, respeitando um ideal de equilibrio na superficie
do quadro. Ou seja, a inclusdo da recente proporcdo se liga diretamente a um trabalho
receptivo mais restritivo, e o observador tem a sua atividade contemplativa regida e guiada
pelo que lhe é apresentado diante dos olhos, sem grandes atos independentes, buscando um
nexo cabalmente necessario entre o significado da figura no centro e o daquelas que se
distribuem no seu entorno mais marginal.

Para Melo Neto, é justamente contra essa concepcdo de pintura que O Processo
composicional de Joan Mir6 faz frente, visando resgatar as possibilidades interpretativas do
expectador, que a profundidade, ironicamente, tornou mais rasas, e a necessidade de
equilibrio tornou estaticas, dependentes. Com isso, a elaboracdo estética de Mird tentard
construir outra maneira de criar, contornando a terceira dimensdo e fazendo com que a
expectativa volte ao seu dinamismo anterior aos avancos aferidos a producdo renascentista.

Para o0 poeta-critico, a obra pictérica do cataldo

Parece, analisada objetivamente em seus resultados e em seu
desenvolvimento, obedecer ao desejo obscuro de fazer voltar a superficie seu
antigo papel: o de ser receptaculo do dindmico. Ela me parece uma tendéncia
para libertar o ritmo do equilibrio que o aprisiona e que aprisiona toda a
pintura criada com o Renascimento. (MELO NETO, 1997, p. 21-2)

Em suma, o modus operandi, intrinsecamente critico em diversos aspectos, do qual
Miré se vale, nega a tradi¢do tridimensional renascentista, e, com isso, descentraliza a atencédo

do expectador, ou seja, retira as imagens que compdem o quadro de uma espécie de
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hierarquizagdo. Em suas obras, arranjos bidimensionais, as imagens se distribuem de maneira
dindmica, em que cada uma parece independente da outra, constituindo significados proprios,
exigindo do observador uma maior diligéncia no empreendimento de elaborar o sentido de
cada figura, no primeiro momento, e de todo o conjunto, posteriormente.

Essa relagdo entre artistas contemporaneos e o fluxo da historia da arte que os precede
ja foram debatido anteriormente, no entanto, diferente da consonéancia que Melo Neto percebe
entre 0s romanticos e os poetas modernos, em que a tradicdo do intimismo apenas se acentuou
mais e mais através dos anos, a retomada da tradicdo da pintura renascentista, ao discutir
sobre a composicao pictérica de Joan Mird, se caracteriza por um posicionamento contrario
ao legado renascentista, divergindo conscientemente de uma concepcao estética hegemonica.

Esse projeto se inicia a partir do ano de 1924, denunciando essa tomada de posicéo
marcada por “muito mais do que a existéncia de um simples dominio instintivo” (Nunes,
1974, p. 23). Essa empresa estética conscia de Joan Mird € comparada, por Benedito Nunes,

com o programa poético de Melo Neto

Mir6 rompe com a profundidade da perspectiva, Jodo Cabral com a poesia
profunda. Depois desse primeiro rompimento, o cataldo encaminha-se para
uma arte de superficie, cujas leis negativas comportam o esvaziamento de
toda uma estrutura visual persistente e a construgdo de formas, que se regem
pela constancia do dinamismo proprio da linha. Analogamente, afastando-se
das profundezas da vida subjetiva, Jodo Cabral encaminha-se para uma
poesia de superficie cuja intencionalidade, voltada na direcdo das “coisas
feitas de palavra”, lhe permitecompor ao decompor a experiéncia subjetiva
como matériade expressédo lirica, fazendo da depuracdo e do esvaziamentoas
leis de sua poética negativa. (MELO NETO, 1974, p. 157-8, grifos do autor)

Nunes compreende que, resguardadas as devidas adaptacGes, a critica cabralina do
projeto estético de Mir6 tem muito a dizer sobre o caminho eleito pelo poeta pernambucano.
Melo Neto deixa transparecer em sua exegese grande parte daquilo que é tdo caracteristico na
sua empresa criativa. N&o se tenciona enumerar todas as similitudes entre as composicoes do
pintor e do poeta, pois seria necessario investigar exaustivamente tanto um quanto o outro
artista, com o intuito de definir quais seriam os pontos de convergéncia e dissonancia entre 0s
empreendimentos. E isso tomaria espaco e tempo nao disponiveis no presente trabalho.

Portanto, a atencdo nesse momento se voltard para as trés convergéncias sentidas por
Benedito Nunes entre os artistas em questdo, com o objetivo de demonstrar em que medida a
critica de Melo Neto sobre o pintor cataldo acusa, também, a sua poesia. O primeiro ponto
seria 0 “rompimento” com a profundidade de perspectiva. Essa ruptura, para Joan Miro6, € a
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negacdo da tradicdo tridimensional do Renascimento, e, para 0 poeta-critico, é a
desvinculacdo com a heranca subjetiva dos romanticos. Nisso, pela cisdo com 0s seus
respectivos legados estéticos, ambos se encaminham para o0 segundo aspecto em comum: seus
projetos “superficiais”.

Essa superficialidade, para o critico paraense, é resultado da busca por elaborar uma
arte que apresente as coisas em um mundo esteticamente constituido, no qual a leitura ndo se
reduza aos psicologismos de um eu-lirico que se confunde com o autor, ou a apreensao do
observador se restrinja a um caminho especifico frente a tela. Dessa forma, ambos buscam
trazer a tona, pelo intermédio de suas composicdes, um objeto estético que amplia e emancipa
a atividade receptiva, corroborando para firmar o vinculo entre o artista e seu publico. Dessa
maneira, seus projetos “superficiais”, longe de ser confundidos pelo sentido de “rasos”, na
verdade, cuidam de resgatar a arte dessas “profundezas” j& esvaziadas de suas possibilidades
criativas, desgastadas que foram por geracOes de artistas empenhados em apresentar suas
obras como expressao de experiéncias individuais. Esse carater se liga, assim como anterior,
ao Ultimo aqui considerado: a depuracéo.

Através de uma constante atividade de despojamento das tradi¢fes pictérica e poética,
Melo Neto e Mird prezam pela libertagdo dos habitos mentais, exigidos pela tradigdo
subjetiva, em uma espécie de contorno dos automatismos interpretativos, eles almejam liberar
a arte para a apreciacdo dos leitores/expectadores. Abrindo méo de aspectos soberanos como a
harmonia no quadro ou o ritmo nos versos, cada um, segundo as suas competéncias nos
respectivos campos estéticos, se propde a construir uma nova experiéncia artistica para o seu
publico, mesmo que isso os leve a caminhar por terrenos pedregosos e ainda inexplorados de
sua propria capacidade criativa. Nisso, 0s versos cabralinos sobre o pintor cataldo, no poema
“O sim contra o sim”, de Serial, revelam tanto o empenho do ultimo quanto a diligéncia do

primeiro em suas empreitadas

Miré sentia a méo direita
demasiado sabia

e que de saber tanto

ja ndo podia inventar nada.

Quis entdo que desaprendesse

0 muito que aprendera,

a fim de reencontrar

a linha ainda fresca da esquerda.

Pois que ela ndo pdde, ele pbs-se
a desenhar com esta
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até que, se operando,
no braco direito ele a enxerta.

A esquerda (se ndo se é canhoto)

€ mao sem habilidade:

reaprende a cada linha,

cada instante, a recomecar-se. (MELO, 1994, p. 298)

E pertinente observar o quanto a gama de textos analiticos de Jodo Cabral de Melo
Neto ndo deixa de ser apreciada por aqueles que tencionam estudar o conjunto dessa obra.
Isso se da, em grande parte, pelo fato de que € tacita nesses escritos a consonancia com a sua
poética, e por esse motivo é imprescindivel consultar os escritos dessa ordem, pois eles sdo
parte fundamental do projeto cabralino de elaboragéo poética, e por esta Gltima englobados.

Na primeira proposta de debates nessa secao, cujo cerne foi a perspectiva estabelecida
por Luiz Costa Lima sobre a critica cabralina, é construida uma concepcdo de poesia que se
posicione em relacdo a tradicdo da lirica intimista dos romanticos, sentido até mesmo na
contemporaneidade do poeta pernambucano. Ali, as limitacbes da composicdo que se
centraliza no individuo, concebendo a poesia como mero veiculo de expressao de experiéncias
particulares, sdo colocadas em evidéncia. Essa mesma problematica sera resolvida, no campo
do verso, pelo lirismo ascético de Cabral, em uma busca de dissipar da sua poesia uma
profundidade caracteristica dos subjetivismos de seus coetdneos. E essa mesma procura por
contornar a pessoalizacdo da estética é observada em sua critica sobre Mir6, onde Benedito
Nunes ndo vé apenas uma descricao e investigacdo acerca do projeto composicional do pintor
espanhol, mas, sim, uma exposic¢ao de grande parte dos pressupostos que permeiam a poética
tdo caracteristica do autor de A educacéo pela pedra.

Nesse breve espaco de debates, que teve como exposicao nuclear a critica nunesiana
da obra poética cabralina, é sensivel o raio de abrangéncia de Benedito Nunes. Esse percurso
se iniciou ja com dificuldades em enquadrar Melo Neto em uma determinada geracéo devido
ao seu projeto singular de composicéo; passou por questdes devidamente poéticas como 0S
processos criativos tdo caros ao autor de Psicologia da composicdo; e, por altimo, fora
acentuado o lado analitico do poeta pernambucano, que ndo deixa de conter um
posicionamento sobre o seu proprio labor artistico. Essa esfera ampla de apreciacéo, limitada
aqui pela selecdo de adequacdo a tematica do trabalho, é recorrente na producdo do exegeta
paraense, que, em sua tendéncia a reunir e ndo separar, dispde de um aparato variado de
pontos de perspectiva sobre 0 mesmo objeto, e, dessa forma, traz sempre uma renovada

interpretacdo para o campo da elaboracéo estética.
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Realizadas essas considera¢Bes acerca da critica & poesia e a critica de Melo Neto,
passa-se, nesse momento, as empreendidas sobre as obras de Max Martins, e, em seguida, as

de Mario Faustino.
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4. BENEDITO NUNES E MAX MARTINS: RELACOES ENTRE CRITICA E POESIA

Max Martins detém o titulo de ser uma das maiores vozes poéticas na histdria da
literatura paraense. Sua importancia para a inser¢do da producéo literaria local na estética
modernista € inegavel e incontornavel ao se questionar sobre poesia. Além disso, sua
proximidade como amigo de Benedito Nunes concorre para entender a evolugdo de sua
técnica de composicao e experimentacao.

Os debates que serdo empreendidos acerca das relacdes entre a poética de Martins e a
critica de Nunes se efetuardo em dois momentos: o primeiro comportara a formagdo do poeta,
0 contato com as propostas do modernismo, e a constituicdo de uma produgdo estética
particular, como um processo ndo linear, resultado de crises internas que renovaram imagens
engessadas e possibilitaram novas significacdes a palavras, temas, e a propria concepcgéo de
“poema”.

Para o0 segundo instante, & necessario se ter em vistas que dois eventos marcam
substancialmente o contato entre Martins e Nunes: a estreia de ambos em 1952, o primeiro
com o livro O estranho e o segundo com a publicacéo de sua critica sobre a obra do amigo no
jornal Folha do Norte; o outro evento se da quarenta anos depois, em 1992, em que Benedito
Nunes prefacia a livro Nao para consolar, do poeta em questdo, que relne quatro decénios de
producdo em versos. Esses dois momentos servem para compreender tanto a evolucgdo estética
qguanto o desenrolar da critica, e sdo validos, de igual maneira, para perceber o intercurso
estabelecido entre as duas modalidades de producéo, revisitadas e atualizadas no decorrer do
tempo pelos fatores mais diversos, podendo mesmo ludibriar a mais precisa projecao.

4.1. Max Martins: a poesia e suas crises

Nascido na capital paraense em 20 de junho de 1926, Max Martins foi amigo intimo
de Benedito Nunes e um dos responsaveis pela inclusdo da producéo poética local na estética
moderna. Comeca sua carreira como versejador pela publicagdo de O Estranho (1952),
passando a Anti-Retrato (1960), Alguns Poemas (1965), 15 Poemas (1970), H’Era (1971), O
Ovo Filoséfico (1975), O Risco Subscrito (1980) e outros. Esse construto poético tem a sua
reunido na obra supracitada Nao Para Consolar, lan¢ada em 1992.

As discusstes presentes no prefacio da obra de 1992, intitulado “Max Martins: mestre-

aprendiz”, republicado posteriormente na coletdnea de textos nunesianos A clave do
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poético(2009), centralizard as aprecia¢fes nesse capitulo por se tratar de um dos poucos
escritos de Nunes que cuidam da producéo poética martiniana, e também por ndo se resumir a
uma simples introducdo, mas, sim, um estudo que coloca em jogo os intercursos da critica e
da poesia personalizados na amizade entre esses nomes importantes da interpretacdo e da
producéo de poesia no Brasil.

A formacdo inicial de Max Martins, como a de Nunes, foi aos moldes do Simbolismo
e Parnasianismo, aprendendo a versificar em pequenas cartilhas. A distancia em relacdo aos
grandes centros urbanos e culturais do Brasil, na primeira metade do século XX, dificultou o
contato apropriado com as novas tendéncias estéticas, que eram transmitidas ao nucleo dos
amigos em Belém, sobretudo pela figura de Francisco Paulo Mendes. Em verdade, aquilo que
ja fora exposto acerca das dificuldades enfrentadas por Nunes nos anos primarios da sua
constituicdo como estudioso, também pode ser aplicado ao poeta paraense: uma provincia
isolada das metrépoles mais avangadas e uma casta social erudita, exclusivamente tradicional,
que ndo abria margem suficiente para as novidades estéticas em pleno desenvolvimento.

Dessa maneira, 0S primeiros contatos que o poeta tem com o movimento modernista
sd0 com os preceitos da geracdo de 45. Por meio deles, ocorre o desenlace do poeta daqueles
padrdes do I’art pour I’art, aprendidos em sua formacao estética primeva, quando, da mesma
maneira que Nunes, aprendia a compor pelas licGes presentes no classico Tratado de
versificacdo, de Olavo Bilac e Guimarées Passos.

Essa insurreigdo se manifesta de forma tdo intensa no poeta, que Benedito Nunes o
compara a Graga Aranha:

Max Martins, honra-lhe seja feita, antecipou-se a esse processo de geral
conversdo estética. Bancando o Graca Aranha, gritou Morra a Academia!l
numa sessdo solene. E saindo espaventosamente da sala, ou do recinto,
conforme diziamos, foi sentar-se no banco puablico fronteiro a minha casa,
sede do silogeu, onde esperou a saida dos confrades para a costumeira
badalagdo em bando pelas ruas da cidade. (NUNES in MARTINS, 1992, p.
18)

Estar contra o isolamento da literatura, expressa na petrificagdo das catedras da
Academia, simbolo do arcaismo estético institucionalizado, em uma tradi¢cdo que nédo se deixa
superar por vontade propria, indica em Martins essa mesma vontade de participacdo e
humanizacgdo da poesia, resgatando a figura do poeta em sua funcéo social. Ele toma para si a
missao de fazer com que a sua poesia trabalhe com a palavra, de maneira a proporcionar uma

singular experiéncia de comunicacdo entre os espiritos humanos, que j& ndo podia ser
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encontrada nos padrdes de antanho. O crepusculo da Academia é a possibilidade do
amanhecer de uma nova poética, fresca em suas intencdes de significacéo.

O poeta, como se pode perceber, detinha um espirito inconformado precisamente pela
estagnacdo daqueles que representavam a mais alta expressdo da cultura letrada da época.
Incomodava-o esse isolamento em relagdo as revolugGes artisticas ocorrida mais ao sul do
pais, e que, em parte, advinha da propria petrificacdo da Academia de Letras Paraense (APL).
No entanto, para Nunes, esse déficit na atualizacdo estética quanto ao primeiro modernismo,
se converteu, a partir do terceiro (ao qual tanto o critico quanto o poeta se identificavam por
critérios geracionais), em um “cauteloso distanciamento com 0s modismos metropolitanos na
década de 1940” (NUNES, 2009, p. 332). Isto é, pelo fato do estudioso e seu circulo coetaneo
de amizade, Max Martins ¢, sem davida, um exemplo disso, entrarem em contato tardiamente
com as novidades do Modernismo primaveril, o de 1922, que j& havia sofrido um processo
mais apurado de depuracéo e se configurava como uma tradicdo artistica, e com isso era mais
facil divisar as conquistas mais substanciais daqueles simples acessos de subjetividade do
génio.

De fato, isso foi importante, pois 0s poetas paraenses ndo contemplaram alguns
pressupostos da geracdo de 45, que se atinha a uma “profissdo de fé antimodernista”
(NUNES, 2009, p. 332). Dessa forma, os jovens versejadores de Belém ndo cairam na
negacdo extrema da subjetividade, nem miraram a estrutura como alvo maximo, mas
souberam dosar o labor poético como rigor técnico com a dindmica da inspiragao.

Esse seria 0 contexto fundamental de producdo de Max Martins, sendo a constante
experimentacdo, renovadorada linguagem literaria e das possibilidades de expressdo, uma
recorrente em sua poesia, fruto de uma singular manifestacdo de uma poética de ruptura,
transgressora de limites impostos pelo arcaismo apéatico compreendido acima. Mas, para
Benedito Nunes, essa producdo ocorre em um movimento descontinuo, marcado por uma
sessdo de crises internas que ja se manifestam por dois eventos, um deles ocorre antes mesmo
da publicagéo da primeira obra do poeta, O estranho, e 0 outro viria por meio de um laborioso
empreendimento de reflexdo estética, seriam elas, respectivamente: o contato com Robert
Stock, poeta estadunidense passando uma temporada na capital paraense, que reunia os jovens
amigos semanalmente para a leitura de poemas de Dylan Thomas, Elisabeth Bishop, Ezra
Pound, T. S. Eliot e diversos outros mestres dos versos modernos ou classicos. Depois, 0
segundo acontecimento que influiu na constituicdo da poética martiniana fora a publicacdo de

O homem e sua hora, em 1955, de Mario Faustino.
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Tal qual o apanhado exegético de Benedito Nunes sobre o percurso poético de Melo
Neto, o critico também atribui a Max Martins uma série de crises internas, proprias ao
progresso de uma empresa estética que ndo se incomoda em modificar-se para melhor
exprimir suas intengdes criativas, pois, “em cada crise, interroga-se o poeta sobre si mesmo e
sobre sua poesia a busca de novas e provisorias certezas que 0 ajudem a caminhar” (NUNES,
2009, p. 338).

A primeira dessas crises se da com o conflito frente as bases parnasianas de
composicgdo, e é sanada pela eleicdo do verso livre ainda em O estranho. A segunda, vem a
formar-se pelo convivio com Stock, e se acentua com a publicacdo de O homem e sua hora,
de Faustino. Essa tensdo, em particular, é de carater ético, e se relaciona com a fungéo social
do poeta, enquanto oficio serio, que contribui para o desenvolvimento socio-histérico da
lingua de uma nacdo e, portanto, o escritor deve necessariamente ser exigente com a
elaboracdo de sua obra, possibilitando um fluxo dindmico e sempre novo de criagéo.
Resolucdo essa que serd respeitada quase que religiosamente no percurso composicional
martiniano.

Para Nunes (2009, p. 337), Mério Faustino, que entre os colegas fora o primeiro a
assimilar em seus escritos os “procedimentos da poesia espacial dos concretistas”, seria 0
mediador aquela época, entre o circulo de amigos e o vanguardismo da década de 1950; e, por
isso, a poética de Max Martins em obras como Antirretrato (1960) e H’era (1971) evoluira,
em seus devidos passos, rumo a uma estética topogréafica, que se vale da pagina como espago
fisico de apresentacdo de imagens que se langcam para além do verbal, ocasionando a terceira
crise. Tal conflito alcanca deliberacdo pelo contato do poeta com escritos e ideias orientais,
como os textos de Masajo Suzuki (1906-2003) e a meditagdo contemplativa zen.

Em sua conturbada evolucdo, a poesia de Max Martins se lanca em um intrinseco
projeto de depuracdo estética que ndo se deixa frear pelo receio de experimentar novas
possibilidades de expressdo, ou de modificar seus proprios pressupostos a fim de assimilar
outras maneiras de compor seus versos. Portanto, para Benedito Nunes, a trajetoria do amigo

poeta

Longe de ter tido um curso evolutivo tranquilo, desenvolveu-se aos
sobressaltos, descontinuamente, em surtos de criagdo que formam sucessivos
ciclos entre o livro de 1952 e o atual [N&o para consolar]. Ndo obstante as
transformacdes por que tem passado, um fundo de originalidade distintiva
interliga as diferentes fases dessa poesia, atravessando as suas crises.
(NUNES, 2009, p. 339-40)
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Considerag0es realizadas acerca da evolucdo da poesia martiniana e suas Crises, nesse
momento atentar-se-a4 para esse “fundo de originalidade” percebido pela ética de Benedito
Nunes. No entanto, esses debates serdo efetuados de maneira abrangente, pois o conjunto da
obra de um poeta como Max Martins traz nuances préprias que precisariam de estudos
especificos para abarca-las com toda a propriedade requerida, uma vez que em seu jogo de
oxigenacdo estética, ele agrega a presenca de temas ocidentais expressos pela leitura e
reflexdo acerca das vanguardas, tdo disseminadas no século XX, como também tematicas
orientais como o I-ching e a tradicdo do zen-budismo. Juntamente a essas tematicas, pode-se
presenciar a utilizagdo de ideogramas e outras maneiras que se valem do recurso espacial das
paginas, em um projeto de composi¢do que vai além de recursos estritamente verbais e galga
0 campo da confeccéo editorial da obra. De igual forma, ndo se pode deixar de fazer mencéo a
peculiar composicdo por dois ou mais poetas escrevendo em turnos, a renga japonesa, essa
Gltima faceta modula a obra de 1982, A fala entre paréntesis, parceria com o seu amigo Age
de Carvalho, relacdo acompanhada de perto pelo critico em estudo, também responsavel pelo
prefacio dessa obra.

Ou seja, maneiras unicas da construcdo poética de Max Martins, que foram operadas
em um intenso e singular modo de composicdo que variou consideravelmente desde o
momento de sua estreia até os quarenta anos seguintes, trabalho observado e compartilhado de
perto por Benedito Nunes. Este ltimo, por sua vez, ao resgatar a histéria de producéo do
amigo, ndo deixa de lancar uma perspectiva diversa, atualizada pelas décadas de intensos
estudos, sobre sua prépria atividade judicativa, como se ressaltara a seguir.

4.2. Max Martins e Benedito Nunes: um balan¢o de quarenta anos

Com intuito de lancar perspectiva sobre a evolucgéo do critico e do poeta, dois textos
criticos serdo a base para o tracado comparativo de Martins e Nunes. O primeiro, publicado
no dia 12 de setembro de 1952, tem como titulo “A estreia de um poeta” (texto consultado na
coletdnea da critica de Benedito Nunes, presente no segundo volume da tese de doutoramento
de Maria de Fatima do Nascimento), mas, além do que a chamada do ensaio sugere, ai
também ocorre o inicio da trajetéria do critico. O segundo texto, que se distancia em quatro
décadas da critica inaugural, vindo a publico em 1992, é o prefacio “Max Martins: mestre-
aprendiz” da obra Nao para consolar, que retine os quarenta anos de producdo do poeta

paraense. Por intermédio da contraposicdo desses textos, formar-se-4& um panorama das
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expectativas que a exegese elabora sobre o trabalho poético e aquilo que se efetiva na
passagem dos anos.

E vélido salientar que Benedito Nunes também elaborou o prefacio de O estranho, um
texto curto e superficial, que cuida de apresentar alguns dados biogréficos, e oferecer parcas
informacg6es de cunho estético para os leitores que, por ventura, se aventurassem a folhear a
obra do poeta iniciante. Assim, Nunes delega a sua critica, publicada no Suplemento, a analise
propriamente dita da obra do amigo. Portanto, esse texto introdutério, de apresentacdo do
primeiro livro de Max Martins, ndo serd de grande validade para tracar os debates aqui
propostos de maneira contundente.

Outrora, quando se voltou a atencdo para a formacdo do critico e do poeta aqui em
estudo, considerou-se que ambos tiveram contato tardio com as novas e inovadoras tendéncias
estéticas que revolucionaram o cenario nacional de producéo artistica, a saber: 0 modernismo
e tudo o que por ele foi desencadeado, como as diversas vanguardas europeias, adaptadas de
maneiras mais ou menos eficazes ao contexto local. Esse atraso, proveniente do isolamento
provinciano das regides mais setentrionais do Brasil, repercute nas produc@es iniciais dos
autores em suas determinadas competéncias. Essas ponderacdes devem ser realizadas para se
compreender a posicdo em que se encontram Max e Nunes no inicio de suas respectivas
carreiras.

Dentre umas das grandes personalidades de importancia basilar na trajetoria poética de
Max Martins, é imprescindivel o contato com a poética de Carlos Drummond de Andrade. O
poeta mineiro, incontestavelmente um homem de seu tempo, considera que a poesia nao
deveria isolar-se da historia social, atitude pregada por outras correntes estéticas, como o
Parnasianismo. Entretanto, a poesia do ponto de vista drummondiano busca dialogar com o

mundo, permitindo a

Participacdo na vida, identificacdo com os ideais do tempo (e esses ideais
existem sempre, mesmo sob as mais sordidas aparéncias de decomposicao),
curiosidade e interesse pelos outros homens, apetite sempre renovado em
face das coisas, desconfianca da propria e excessiva riqueza interior, eis ai
algumas indicacgOes que permitirdo talvez ao poeta de ser um bicho esquisito
para voltar a ser, simplesmente, um homem. (ANDRADE, 2012, p. 182)

Sendo adepto dessa tomada de posi¢do quanto ao lugar do poeta na vida humana, a
producdo estética de Martins também é marcada pela procura incessante por inovacao e
atualizacdo, permeada por um rigor seletivo digno de um verdadeiro mestre. 1sso o torna,

como muitos outros, adepto da experimentacdo do modernismo brasileiro, pois essa atividade
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era cultivada desde os primeiros representantes desse movimento, e que passou por constantes
revisdes até 0 momento em que o poeta paraense entra em contato com a heranca moderna
pela primeira vez. Ou seja, ele vai se situar em uma atitude de perene revolucéo artistica, ja
depurada pelos anos e em fluxo constante, cabendo a si préprio encontrar-se nessa corrente,
que o precede e que continuard mesmo apos a sua passagem.

Ja iniciado na estética moderna e influenciado pela poesia de Carlos Drummond de
Andrade, Max Martins lanca seu primeiro livro, O Estranho, em 1952, tendo ja publicado
alguns dos poemas dessa obra em nimeros do Suplemento Literario daFolha do Norte. 1sso
ocorreu um ano depois do poeta mineiro publicar Claro Enigma, entretanto, como Nunes ira
observar, ao dizer que “o parentesco da poesia de O Estranho (...) era com um Drummond
muito anterior, o de Alguma Poesia, Brejo das Almas e Jose” (in MARTINS,1992, p. 21), a
confluéncia da obra inaugural de Martins é com a poesia drummondiana da década de 1930 e
inicio de 1940; portanto, atrasada em estilo e temas, estes ultimos ja abandonados pelo

itabirano apds o término da Segunda Guerra. Portanto, Nunes arremata que

A primeira impresséo que desperta a leitura desse livro de estreia é a ligacdo
constante dos seus versos com 0 que 0 movimento modernista teve de
superavel: o anedotico, a facilidade de solugdes poéticas e o desprezo formal
pelo verso como unidade ritmica. Aqui e ali, lendo esses vinte e trés poemas,
percebemos logo que o poeta, talvez insensivelmente, adota aquela verve
superficial que, estampada nos primeiros poemas de Carlos Drummond de
Andrade — e apenas em alguns deles — foram um mero acidente, sem
relagdo com o humorismo doloroso e irdnico deA Rosa do Povo. (NUNES
iINNASCIMENTO, 2012, v. 2, p. 128)

O critico ndo apenas considera que 0 amigo poeta toma a excecdo de certos aspectos
da poesia drummondiana por regra, como também o que 0 movimento modernista teve de
“superavel”, ou seja, reafirma o atraso do dialogo poético de Martins com Drummond e uma
espécie de descuido do primeiro em sua leitura e assimilacdo do segundo.

Dentre outros exemplos, isso pode ser percebido pela contraposi¢do de dois poemas: 0
primeiro seria “Cidadezinha qualquer”, de Drummond, que encorpa a obra Alguma poesia, de

1930, e “Muana da beira do rio” de Martins, que comp®e sua obra de estreia, O estranho.

Cidadezinha Qualquer
Casas entre bananeiras

mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.
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Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus. (DRUMMOND, 1974, p. 34)

Muané da Beira do Rio

A velha matriz branca

De portas largas

Sozinha na praga

Olhando o rio sujo.

Montaria dancando. Tarde preguicosa.
Rua quieta. Jornal do prefeito

Com santo na primeira pagina.

E a usina bufando, bufando,
Engolindo lenha.

Na janela do posto do Correio

um cacho de bananas balancando. (MARTINS, 1992, p. 47)

Nos dois poemas ocorre a tematizacdo do cotidiano de uma localidade interiorana: a
calmaria bucélica, a simplicidade e a mesmice do campo sdo facilmente apreciaveis. A
vagarosidade retratada nos versosdrummondianos, como “Um homem vai devagar/Um
cachorro vai devagar”, dialogamcom os de Martins “Montaria dancando/Tarde
preguicosa/Rua quieta”. Também € pertinente observar a utilizacdo da pontuacéo,
substancialmente similar entre si, recurso esse que serd utilizado com maior atencdo na
poética martiniana,no desenrolar de seu processo evolutivo.

No entanto, ndo se trouxe a heranca de Drummond nos primeiros passos de Max
Martins, como leitor e produtor de poesia, para criar a imagem de um poeta que fez somente
releituras de outro, seu antecessor, mas, sim, como o faz Nunes, compreender que a poética
drummondiana é de substancial importancia para a transicdo inicial, aquela da primeira crise,
na evolucdo da obra martiniana, pois “na escola do itabirano, o discipulo paraense sai da casca
parnasiano-simbolista de sua adolescéncia” (2009, p. 342).

Com isso, aspectos como esse didlogo com a poética drummondiana anacronica,
denunciam a influéncia do poeta mineiro sobre o paraense, e € um dos principais pontos da
criticanunesiana na estreia de Martins, evidenciando o estilo “atrasado”. Caracteristicas essas,
tal quanto a lirica humoristica de Drummond, sdo condenadas quando da primeira
interpretacdo de Nunes sobre a influéncia do poeta mineiro nos escritos do amigo paraense.
Isso € reconhecido pelo estudioso, que comeca a repensar o que havia dito sobre o primeiro,

chegando a constatacdo que
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Censurando o “humor superficial” de Drummond, era a piada modernista o
que eu, de fato, rejeitava. [...] Queria uma poesia séria, grave. Esquecendo a
permeabilidade da literatura moderna ao cémico, ao burlesco, ao bufo, ao
“drolatico” (o vocadbulo de Guimardes Rosa). Tanto a piada quanto o humor
doloroso e irbnico, que transferi ao periodo de A rosa do povo, ja se
encontravam no primeiro Drummond. (2009, p. 340)

Esse primeiro texto de Benedito Nunes, sobre O estranho, atingia, sem duvida,
também ao autor de Brejo das almas, requerendo tanto de um quanto de outro, uma poética
sobria e séria. Essa posicdo primaria coincide com a errdnea concep¢do de critica como
apontamento do que “falta” ao escritor, tomando o tom profético de projetar 0s passos
seguintes do artista rumo ao verso sublime.

Outro ponto de discussdo de Nunes afere que a produgdo de seu amigo é de cunho
assaz imaturo, necessitando de um maior aperfeicoamento, pois para ele “o Sr. Max Martins
apresenta-nos em O Estranho muitos poemas fragmentarios que poderiam sofrer um mais
apurado trabalho de depuracdo a espera de amadurecimento” (NUNES apud NASCIMENTO,
2012, v. 2, p. 128). Essa assimilacdo negativa do fragmentarismo poético e a presuncao de
tachar uma obra como “madura” se deve ainda aquele déficit de uma visdo ampliada do que
vem a ser a composicdo poética em sua diversidade de manifestacdo e do papel da critica
enquanto interpretacdo abrangente dessa diversidade. Isso leva o critico, no preféacio de 1992,

a atualizar sua posicéo anterior:

Jargdo muito ao gosto da época: o critico, granjeiro-horticultor, apalparia os
frutos poéticos para avaliar se ainda estavam verdes ou ja maduros. O
amadurecimento representava um certo padrdo de linguagem, mais puro
quanto as imagens, mais sério nos motivos liricos, mais essencial na
expressdo sublimada dos sentimentos, para o qual deveria encaminhar-se o
poeta como termo ideal de sua evolugdo. (NUNES in: MARTINS, 1992,p.
21-2)

Contrariando as expectativas do jovem Benedito Nunes, a tendéncia pelos poemas
fragmentarios continuou fazendo parte integrante do modo de producdo de Max Martins,
marcando presenca em Anti-Retrato, publicado em 1960. Esse recurso se faz sentir em
poemas como “A lagrima”, “Cidade outrora” e “Irene”; debrucemo-nos sobre esse Gltimo a
fim de compreender melhor esse recurso que se manteve na obra martiniana, mesmo depois

das pondera¢6es do amigo critico:

Incapaz de praticar o amor, ligo as janelas
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e continuo o plano em que teu rosto

traca no ar a primeira flor noturna.

Apenas langas a sombra améavel sobre o muro,
Fremem os candeeiros ao implicito gesto

cor de aurora (2012, p. 24)

Pode-se vislumbrar um término brusco, isento de aviso prévio ou prepara¢do para
algum desfecho, como que encerrando pela metade uma narrativa, ou parecendo um excerto
descolado de um corpo maior e mais completo. No entanto, esse aspecto ndo pode ser
necessariamente atribuido a prematuridade dos versos de Max Martins, mas, sim, como licito
recurso estético, o que Nunes acaba reconhecendo em sua reavaliacdo, uma vez que “dentro
do padrao modernista adotado, ndo se poderia exigir amadurecimento maior” (2009, p. 343).

O ideario de amadurecimento da produgdo poética € um lugar comum ao qual os
criticos recorrem, principalmente os que estdo comecando, para indicar um fim ideal para a
evolucdo do poeta. Quatro décadas apds o seu texto inaugural de andlise poeética, Nunes
observa que o0 movimento de criacdo de Max Martins ndo seguiu o amadurecimento
idealizado em uma depuracdo laboral, mas encontra caminhos outros. O critico,
acompanhando o encadeamento das producdes de seu amigo poeta, compreende que “a leitura
do conjunto da obra de Max revela outro curso temporal e for¢a-me a criticar a minha critica”
(NUNES in: MARTINS, 1992, p. 22).

Max Martins procura o aprimoramento do verso por meio de temaéticas e formas que
jogam ndo apenas com a metafora das imagens similes, mas, também, com os limites entre o
abstrato e o concreto. Seu terceiro livro H’era, em um consideravel nimero de poemas e
construcdes imagéticas, configura exemplo disso, lancando uma perspectiva singular sobre as
interseccOes entre o verbal e o carnal ao, tematizar a sexualidade nos versos. A fim de
observar esse processo, podemos considerar um poema como “Um deus partido ao meio”, ja

venéreo desde o seu titulo:

Atirai-me destas pontes, putas

atirai-me pedras, pedros

e em febre abri-me

vossas vulvas-covas!

Acolhei-me exangue nesse deus-cloaca
— sangue —

e & sua Ferida uni-me! (2012, p. 64)

Esse “deus-cloaca” de Max Martins faz frente ao Deus cristdo, naturalizando e

humanizando a divindade unindo a imagem divina com a carnal figurada como o 6rgdo sexual
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feminino. Diverso daquele deus, que se aparta de seus adoradores em seu local sagrado e
inacessivel, a vagina é o deus afavel, que se abre e acolhe os homens em um sanguineo
abraco: tornando-os verdadeiramente um so; unidos pela “Ferida” que sintetiza o sacrificio e 0
abrigo. Dessa maneira, a poética martiniana € o campo em que “Eros e Poiesis serdo a cara e
a coroa do mesmo trabalho de linguagem” (NUNES, 2009, p. 345).

O desapego das certezas, o despojamento do verso ja esperado, € o que integra aquele
“fundo de originalidade” da poesia de Max Martins, denunciado por Nunes. Uma poesia cuja
constancia é a propria inconstancia. Caminhar dindmico que, como visto, escapa as previsoes
e contorna as projecdes pelo seu vinculo inquebravel com a depuragdo do poema em um
sentido intrinseco, todo seu.

Sobre o processo de composicdo da mais recente obra que o poeta publicou, Marahu
poemas (1985), o critico fala sobre a forma epigramatica, cultivada ja em escritos pregressos,
“dela de novo te aproximas e de novo enlagas firme sobre o lago do didlogo, moldas novo
destino praticado” (2009, p. 353). Curiosamente, trata-se do Unico momento em que Benedito
Nunes se dirige a Max Martins diretamente, ficando dificil definir se essa singularidade foi
intencional, como homenagem fraternal, ou algum problema de edicéo textual.

Se Nunes denunciou o atraso estilistico naquele estagio germinal da poesia de Max
Martins, evidenciando as influicbes de um primeiro Drummond, também, pela perspectiva
definidora de uma “maturacdo poética”, acusa a sua propria critica de uma generalizacdo
cliché dos caminhos que devem ser trilhados pelo poeta. No entanto, 0 mesmo processo que 0
estudioso chegou a rever no inicio da producdo do amigo pode ser aferido acerca de si
mesmo, pois em seus modos judicativos refletia efetivamente aquilo que vigorava na época
como padréo de interpretacdo estética. Isso quer dizer que, tanto a funcdo do versejador em
sua depuracdo, quanto o papel da critica em sua evolugdo ndo concordaram com 0s
prendncios nunesianos, de maneira que os dois autores se desviaram para além de qualquer
projecdo estabelecida.

Com isso, 0s quarenta anos que separam oS textos inaugurais de ambos permitem
perceber que as previsdes ndo foram alcancadas, e 0s processos evolutivos de critica e poesia
seguiram por veredas dispares, onde a segunda se emancipa a primeira, e esta necessita de
uma constante revisitacdo para abarcar a dindmica da producéo poética.

O mais importante, nessa concisa passagem pela critica de Benedito Nunes, é a revisdo
do estudioso sobre a sua prépria atividade, mostrando um carater de reflexdo capaz de

atualizar seus preceitos e adequar-se a0 movimento da criacdo poética que analisa: a
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possibilidade de uma autocritica. O que denota uma depuracdo interna sobre a sua propria
producdo, ndo caindo, de fato, no senso comum de que os julgamentos do critico sdo
absolutos, devendo ser respeitados e seguidos, sem se levar em consideracdo as mudancas
temporais a que todo e qualquer posicionamento apreciativo estd sujeito, na evolucao e
modificacdo dos pardmetros hermenéuticos, efetivando a sua proposta de uma “critica da
critica” (2009, p. 340).

Igualmente, é substancial o desenvolvimento da producdo poética de Max Martins,
superando os excessos explorados pelo movimento modernista brasileiro, oferece aos leitores
uma bibliografia incomparavel em diversidade e possibilidades interpretativas, obras que
buscam sempre a novidade alcancada apenas por uma constante experimentacdo de tematicas
e formas. E, com isso, proporciona um manancial inesgotavel e de inegavel peso para
entender o cenario da poesia paraense no século XX.

Portanto, compreender o paralelo de evolucdo da critica e da poesia pela relagdo
estabelecida entre Benedito Nunes e Max Martins é entender que tanto uma quanto a outra
operacgdo escrita seguem linhas de desenvolvimento que convergem e divergem, se rompem e
se completam, se apartam e se atam, permitindo vislumbrar como processos tdo especificos
revelam a interagdo do homem consigo mesmo e com 0 seu mundo.

Feitas essas intervencGes acerca da producdo martiniana, passaremos ao terceiro
escritor elencado neste estudo: Mario Faustino, a fim de completar o panorama investigativo

proposto.
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5. MARIO FAUSTINO E BENEDITO NUNES: A EXPERIENCIA DA POESIA E A
POESIA DA EXPERIENCIA

Chegamos, nesse momento, ao terceiro e derradeiro poeta contemplado por esse
estudo da critica de Benedito Nunes: Méario Faustino. Essa escolha ndo se deu por acaso, mas,
sim, pela carreira impar desse Ultimo, um espirito que converteu a expressdo criativa da
linguagem, em suas maltiplas manifestagdes, em uma vigilante e dedicada procura, durante a
sua breve e luminosa passagem.

Tal como a relacdo firmada com Max Martins, Benedito Nunes e Mario Faustino
fundamentaram a sua amizade em versos e afei¢do. Trocando constantemente experiéncia em
critica e poesia, trabalhando no mesmo jornal, chegando mesmo a ser colegas no
funcionalismo publico na vida adulta. A proximidade de ambos pode dizer bastante acerca da
exegese estética nunesiana e o trabalho poético faustiniano.

Dessa maneira, as consideracGes que aqui serdo efetuadas miram dois aspectos, ja
conhecidos no decorrer das paginas precedentes, mas que tomaram uma dinamica particular
nos dois autores: a funcdo criativa, a poiesis em sua esséncia; e a critica, enquanto atividade
reflexiva. Ambas entendidas como modos da lida humana em seu relacionamento com o
mundo e as coisas, abrangendo a arte poética no seu fabrico e na dindmica recepcional que
suscita.

A primeira possibilidade de apreensdo do conjunto da obra de Mario Faustino,
seguindo caminho contrério aquele que se ocupou da producdo de Melo Neto, atenta para a
sua producdo critico-reflexiva, enfatizando os seus escritos na pagina “Poesia Experiéncia”,
como os “Dialogos de Oficina”, espaco editorial aos seus cuidados no Jornal do Brasil, onde
debatia, entre diversos outros topicos, sobre a tradicdo e atualizacdo da poesia e a funcdo do
poeta em uma sociedade moderna como a do Século XX, marcada pelo avango da ciéncia e da
tecnologia.

O segundo momento de discussdo abordou, de maneira mais detida, e ndo restritiva, a
poética faustiniana em obras como O homem e sua hora, Unica obra publicada em vida pelo
autor, no ano de 1955; alguns poemas langados nas péginas do Jornal do Brasil, mas que ndo
chegaram a compor um corpo maior para publicacdo independente; e os “fragmentos”, em
gue se encontram algumas tentativas de uma obra mais longa. Nesse momento, também se
discute o desejo do poeta em compor um poema “extenso” e todas as dificuldades inerentes a

tal projeto.
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Essa dupla abordagem esta diretamente ligada aos estudos realizados por Benedito
Nunes sobre a producdo do amigo. Para o estudioso, as esferas interpretativa e poética em
Faustino se coadunam e complementam, como a cara e a coroa de uma moeda, e com isso se
tornam processos correlacionaveis, cuja interdependéncia é inerente a qualquer aproximacao
gue busque englobar de maneira eficiente os escritos de um autor que fez da linguagem o seu
foco diario de reflex&o e intervencéo.

Com isso, debater sobre a recepcdo de Nunes quanto a poesia e a critica faustinianas é
pertinente ndo s6 para compreender uma outra face dos escritos do estudioso, como, de igual
maneira, serve para langar um olhar diverso acerca da composigéo criativa do poeta, agora em

apreciacao.

5.1. O amigo Mario: a reflexdo interna da poesia

Mario Faustino dos Santos e Silva® nasceu em Teresina, Piauf, em 22 de outubro de
1930, mas realiza a maior parte de sua formacéo educacional em Belém do Para, para onde a
sua familia mudou em 1940. Em sua juventude, entre os idos de 1947 e 1949, comeca a
trabalhar como redator e cronista, e depois passa a compor o corpo editorial do ja conhecido
periddico Folha do Norte, da qual chega a ser chefe de redacdo do Suplemento Literéario,
publicando ali poemas e esbogos de poemas, que prenunciam a sua primeira e Unica obra
publicada em vida O homem e sua hora (1955).

Nos anos em que trabalhou no jornal local, entre 1951 e 1953, firmou amizade com
nomes que passaram a ser de grande importancia no cenario literario e critico local, como
Haroldo Maranhdo, Max Martins e o préprio Benedito Nunes, seu conhecido desde 1947.
Faustino também integrava, junto com esses e outros amigos, um dos grupos afeitos a estética
modernista na provincia paraense, denominado de “novissimos”.

Também fora no decorrer desses anos de atividade no Suplemento que se deu o
substancial convivio com o poeta americano Robert Stock, com o qual, aléem de conhecer
mais profundamente algumas e ser apresentado a outras poéticas de diversos autores classicos
e modernos de lingua inglesa, aumentou ainda mais o seu apreco pela atividade tradutora, e
juntos, “Bob”, como era chamado o estadunidense, e Mario Faustino, traduziam de maneira

livre diversas obras estrangeiras, para deleite proprio e dos amigos. Ndo somente isso, mas 0

® Os dados biograficos expostos se encontram em nota prévia do livro que retine a obra completa do
autor, organizada por Benedito Nunes, sob o titulo Poesia completa/Poesia traduzida, lancado em
1985.
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mestre americano, quase um eremita, ensinou, tal como para Max Martins, a responsabilidade
inerente ao papel social do poeta, o que rendera futuras e mais complexas reflexdes sobre esse
tema no decorrer da carreira de Faustino.

Embora esses anos, em que escreveu e gerenciou as paginas de estética do periodico
provinciano, sejam importantes para compreender a trajetdria de formacéo desse poeta-critico,
Mario Faustino se tornou verdadeiramente conhecido pelo seu trabalho de divulgacdo, estudo
e critica de poesia no espaco “Poesia-experiéncia”. Essa pagina veio a publico de 23 de
setembro de 1956 a 1 de novembro de 1958, no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, e
se tornou um divisor de aguas tanto na forma com que compunha seus poemas, como na
maneira pela qual buscava apreciar as obras de terceiros. Com isso, as funcdes se misturam e

convertem-no em um hibrido, exigindo que

Consideremos o outro lado, inverso e complementar ao do poeta-critico: o
critico-poeta que se tornou ao iniciar desde a primeira data de publicacéo da
pagina “Poesia-experiéncia” com a finalidade de, sob o escopo didatico do
preceito que lhe serviu de lema — “Repetir para aprender, criar para
renovar” —, julgar a validade da producdo poética a luz da boa poesia de
todos os tempos. (NUNES, 2009, p. 358)

O oficio exegético e reflexivo de Faustino nas edicdes de “Poesia-Experiéncia”
frutificou em trés séries de artigos criticos que expdem efetivamente a competéncia ensaistica
do escritor, sdo elas: “Dialogos de oficina”, “Fontes e correntes da poesia contemporanea” e
“Evolucdo da poesia brasileira”. Esses conjuntos de textos tedricos foram organizados por
Benedito Nunes na obra que leva o titulo da pagina, langada em 1977, que traz um texto
introdutdrio, de fato, um verdadeiro estudo sobre as apreciacdes literarios do autor de O
homem e sua hora.

Entre essa constelacdo de escritos, ater-nos-emos aos primeiros, os “Dialogos”, por
trazerem questionamentos fundamentais para compreender a atividade ensaistica faustiniana,
e assim passar ao seu projeto poético com maior base conceitual, contudo, mantendo sempre
um paralelo com as considera¢des de Nunes sobre 0 aparato estético-reflexivo do amigo.

Elaborados segundo a forma usual dos filésofos gregos, esses dialogos’, tais como 0s
desenvolvidos por Platdo, se contextualizam na interacdo firmada entre dois poetas que

compartilham a mesma oficina, e que nas horas de 6cio preenchem o siléncio com complexos

"E necessario pontuar que o proprio uso do formato cléssico dialogal para a elucidacéo tedrica ja
atesta, de antemao, o resgate de formas, temas e figuras da tradicdo dentro dos escritos faustinianos,
sua poesia, como se vera, ndo foge a esse modus operandi.
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debates acerca da sua arte, em particular, e da producéo artistica em geral, protagonizando um
intercdmbio harmonico de experiéncias individuais.

Nesses espacos de debate Faustino expde questdes cuja historia e atualidade serve para
conferir a validade e efetividade de todo o trabalho artistico, que se volta contra si mesmo, a
fim de elaborar uma producdo que alcance a expressividade intencionada. Perguntas como:
“para que poesia?”, “qual a funcao/lugar do poeta e sua arte em uma sociedade moderna,
marcada até as raizes pelo avanco da ciéncia e da tecnologia?” ou “de que maneira a tradicao
se atualiza na contemporaneidade?”, perpassam o desenvolvimento dos “Diélogos de oficina”.

Essas indagacdes, ainda, circunscrevem a maneira pela qual o autor coloca em jogo o
compromisso de realizar-se interiormente, enquanto sujeito, e contribuir para a realizacdo de

seus pares, por meio da experiéncia poeética. Segundo Benedito Nunes,

Essa experiéncia é a pedagogia da critica didatica, que inclui todo um mundo
de perceber, de pensar e de agir em funcdo da qual a préatica da poesia,
conhecimento do mundo e autognose, tende a converter-se numa sabedoria
capaz de atender, como forma de humanismo “apologético da vida”, tragico
no fundo de seu aparente otimismo, as necessidades metafisicas e religiosas
do ser humano que as religides organizadas e a arte contemporanea deixaram
de satisfazer. (In: FAUSTINO, 1977, p. 22)

A arte poética preenche as caréncias ndo comportadas pelas outras possibilidades de o
homem compreender a si, aos outros e ao mundo; bem como entender suas proprias
limitacdes em diversos sentidos. No entanto, ela ndo se restringe a tal objetivo, ou melhor,
ndo pode ser resumida como o ultimo recurso dos sujeitos quando os demais se mostraram
ineficientes. Na verdade, o conceito de poesia, no que diz respeito a sua “finalidade”, é
concebido por Mario Faustino de forma ddbia em sua “pedagogia da critica didatica”, como
Veremos.

Primeiramente, ao se colocar a questdo de um fim pratico para a poesia e para a arte
em geral, ja se permite dispor de dois caminhos explanatérios. Um que simplesmente nega, ou
contorna, a concepcao teleoldgica do poético, tomando como égide o entendimento de que a
literatura, enquanto objeto estético, possui um fim intrinseco, que ndo se volta para aquém ou
além de si. Aqui, invoca-se o carater metafisico da composicdo estética, emancipando-a,
assim, de qualquer praticidade terrena que a possa definir ou delimitar, diminuindo o seu
espectro enquanto construcdo plurissignificativa. Dessa maneira, a obra poética ¢é
salvaguardada desse capcioso problema, que € o de admitir os seus lagos com a cotidianidade

dos sujeitos.
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O outro modo de receber a questdo funcional da poesia procura aceitar a caracteristica
de “meio para um fim”, esse em particular € o entendimento mais aceito por Mario Faustino
ao refletir acerca do lugar da poesia na vida dos homens modernos. Para ele, a poesia deve
intervir direta e/ou indiretamente no meio social. Isso demonstra o posicionamento préatico e
critico de um sujeito que, estudioso que foi da histéria da literatura, percebeu que a arte em
versos estava percorrendo trajetoria paralela a da evolugdo socio-historica da humanidade na
contemporaneidade, como que buscando, pelo seu retraimento, constituir organismo
independente e diverso dos proprios individuos que o conceberam.

Tendo isso em vista, Faustino pensa em uma poesia duplamente interventora, como
sempre havia sido, mas em maior intensidade nas eras precedentes. Em primeiro lugar, a
poesia pode intervir no ambito social passivamente, enquanto documento histérico
“insuperavel” (FAUSTINO, 1977, p. 34), capaz de eternizar por eras as historias, a cultura, 0s
valores, os costumes, enfim, a vida dos homens de maneira que nem a Histdria, a Arqueologia
ou as artes plasticas o podem realizar.

A segunda forma pela qual a poesia pode “agir” ativamente sobre a sociedade € pela
sua capacidade de contestar ou ratificar ideologias, promovendo a revolta social ou
colaborando para criar um cenario de bem-estar comunitario. Faustino sequer é avesso a arte
militante, ou ao “partidarismo” estético, muito pelo contréario, chega mesmo a destacar esse
fator como atributo inerente ao valor da obra, propondo até mesmo abordagens investigativas

desse fendbmeno. Segundo ele:

A grande poesia estd sempre contribuindo ativamente para a formacdo de
utopias (o largo terreno de onde brotam as ideologias e sistemas de vida),
para a formulacdo de ideias, para a criacdo de um clima social, para a
alimentagdo de um movimento revolucionério, etc. Interessante ensaio
filosofico-histdrico seria aquele que avaliasse a contribuicdo de grandes
poemas para a formacdo de uma consciéncia nacional, de uma consciéncia
de classe, etc. (FAUSTINO, 1977, p. 36)

Seja como for, ativa ou passivamente, a poesia, em Faustino ndo deve ser desvinculada
de suas raizes firmadas na experiéncia humana cotidiana, sob o risco de se converter em um
objeto puramente insélito, estranho a tudo e a todos, incapaz de expressar algo ao individuo
Ou as massas. A seu ver, “é necessario, em suma, que o poema viva em funcao do tempo, do
espaco e do homem — contra ou a favor, nunca indiferente” (FAUSTINO, 1977, p. 38), isso
assegura um dos seus papéis primordiais que é contribuir para a evolucao e enriquecimento

das linguas naturais, e, com isso, aperfeicoar e garantir o avango das sociedades humanas.
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Entretanto, a concepcdo faustiniana de valor da poesia ndo se resume apenas a sua
responsabilidade para com o avango social, mas respeita como instancia maxima os critérios
inerentes a toda obra artistica, que ndo podem ser postos de lado. Assim, “um poema é bom
ou mau, em si. SO pode ser julgado como e enquanto poema, e sempre no nivel estético”
(1977, p. 38).

A tentativa de trazer a lume o dominio pratico, instrumental em Gltima analise, da
poesia esta diretamente relacionada ao intuito de diminuir o abismo criado e ampliado na
contemporaneidade entre ela e os sujeitos, resgatando-a da torre de marfim, do isolacionismo
purista, onde foi encerrada e lancando-a, de volta, para o seio da vivéncia comum dos
homens.

Para Benedito Nunes, esse ideal de socializacdo da poesia se liga justamente as
atividades de Mario Faustino na pagina “Poesia-Experiéncia”, na qual este Gltimo alcangou
um consideravel pablico e adaptou as suas teses reflexivas ao dinamismo recepcional que o

suporte exigia e assim

Conseguiu reavivar a critica literaria numa época em que se esclerosara no
jornal, e a esse veiculo emprestou umanova dimensédo pelo partido que tirou,
para o rendimentoda instigagdo intelectual, do proprio caratertransitorio,
periodico e dindmico do jornalismo. (NUNES in: FAUSTINO, 1977, p. 17)

Os anos em se encarregou da pagina serviram ndo apenas para Mario Faustino levar ao
diaadia do homem comum a ideia de uma poesia participante, mas, também, o ajudaram a dar
inicio ao seu projeto poético, cuja efetividade engloba tanto o seu viés expositivo quanto o
criativo, ou seja, exige a plena consolidacéo da funcdo poeta-critico.

Por isso, Nunes (in: Faustino, 1977, p. 40-1) faz mencéo aos oito pressupostos que
regeram, em conjunto, toda a concepcéo de criacdo estética verbal contida nos “Dialogos de
Oficina”, a saber: i) atribuir a arte poética um status que a tornasse capaz de p6r-se ao lado de
outras modalidades de cultura; ii) possibilitar que a arte em versos satisfaga, de alguma forma,
as caréncias complexas da civilizacdo contemporanea, iii) elaborar uma poesia que, de fato,
atinja o campo inteligivel, de maneira clara e efetiva, o que pode ser alcangado pelo método
ideogramatico; iv) coadunar, o melhor possivel, a linguagem poética da época com a
coloquial e a usada nos jornais; V) direcionar-se para uma nova ideia de linguagem dramatica,
a fim de remodelar a sintaxe teatral, tomando o uso dos ideogramas como fundamento; vi)
compor pecas teatrais nesse Viés; vii) escrever um poema extenso; e viii) elaborar poemas
liricos menores, de tom metalinguistico.
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Alguns dos itens listados j& foram contemplados ao se dar énfase para a atividade
jornalistica de Mario Faustino. Dessa forma, a partir desse momento, voltar-se-a4 a atencao
para outros artigos, em particular os dois ultimos, mais afeitos a feitura poética, seguindo as

observac0es aferidas por Benedito Nunes ao amigo.

5.2. O canto ecoante e inacabado de Mario Faustino

Como ja exposto a respeito da escolha pelo género expositivo “dialogo”, nas paginas
de “Poesia-experiéncia”, ha, por parte de Mario Faustino, uma tendéncia a releitura das
tradicdes, sejam elas greco-latina, renascentista, romantica ou mesmo cristd, fazendo-as
relacionarem-se com a contemporaneidade. A sua arte poética, outrossim, ndo foge a essa
predisposicdo, e, portanto, “tende a ser mais comprometida com o passado e 0 presente que
com o futuro” (FAUSTINO, 1977, p. 280).

Benedito Nunes, de maneira semelhante a divisdo comum dos escritos de Melo Neto,
vislumbra na poesia de Mario Faustino fases distintas, embora complementares, de producéo.
A primeira “agua” faustiniana tem o seu marco na publicagdo de O homem e sua hora, e a
segunda estd em consonancia com o projeto disposto nos “Didlogos de Oficina”, acerca da
construcdo do poema extenso, deixando, com isso, algumas tentativas incompletas,
denominadas de “Fragmentos”. Observando esses dois momentos de composicdo, as
consideracdes que se seguem buscardo dar conta da forma pela qual as interpretagdes
nunesianas apreciam essas faces diversa da poética do amigo.

ParaNunes, desde o livro de poemas de 1955, até os poemas inacabados publicados
postumamente, a obra faustiniana apresenta uma constante interacdo entre tematicas
conflitantes e antagonicas, como religido e sexualidade, 0 gozo da vida e a expectativa da
morte, cristianismo e paganismo. Partindo das considerag6es do critico sobre a primeira obra,

é possivel descrever a topica que permeia esse estagio inicial da poética de Mario Faustino

Amor e sexo, carne e espirito, vida agonica, salvacdo e perdicdo, pureza e
impureza, Deus e 0 homem, tempo e eternidade, passam e repassam, sob
diferentes invocacOes e tonalidades, nos versos do primeiro livro. O homem
e sua hora é uma reflexdo exaustiva em torno desses preferenciais, isolada
ou conjuntamente, de maneira direta ou indireta, ramificados no sistema de
imagens da obra. (NUNES in: FAUSTINO, 1985, p. 20-1)

A primeira e Unica obra publicada em vida por Faustino, aos vinte e cinco anos de

idade, nasce da depuracdo e reflexdo dos melhores padrdes de linguagem poética de autores
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portugueses, brasileiros, franceses e alemaes. Ali, se encontram assimilados Fernando Pessoa,
Drummond, Valéry, Rilke, entre outros, sob uma diversificacdo tematica e formal muito
peculiar a criagdo faustiniana.

Alguns desses motivos, caros a essa poética, podem ser vislumbrados ao se langar

olhar sobre o0 poema a seguir, intitulado “O mundo que venci deu-me um amor”:

O mundo que venci deu-me um amor,
Um troféu perigoso, este cavalo
Carregado de infantes couragados.

O mundo que venci deu-me um amor
Alado galopando em céus irados,

Por cima de qualquer muro de credo,
Por cima de qualquer fosso de sexo.

O mundo que venci deu-me um amor
Amor feito de insulto e pranto e riso,
Amor que forga as portas dos infernos,
Amor gue galga 0 cume ao paraiso.
Amor que dorme e treme. Que desperta
E torna contra mim, e me devora

E me rumina em cantos de vitoria... (FAUSTINO, 1985, p. 171)

Nesse poema, o0 amor é dubiamente concebido na figura mitica do cavalo. No primeiro
momento, o sentimento amoroso é o presente-armadilha, deixado as portas de Troia, levando-
a a destruicdo: trata-se da faceta negativa do amor, que guarda seus perigos. No segundo
instante, entretanto, configura-se como o cavalo voador, Pégaso, aqui é enfocado o lado
positivo do sentimento, capaz de enfrentar quaisquer empecilhos. Porém, esse amor s6 pode
ser alcancado ao vencer o mundo, transpor as barreiras impostas pelos homens, e, assim,
passar além de “qualquer muro de credo” ou “qualquer fosso de sexo”. E necessério deixar
claro que a tematica do amor nesse poema nao diz respeito a um amor idealizado, metafisico,
e, sim, terreno, uma vez que é “feito de insulto e pranto e riso”, ou seja, mesmo enaltecendo
as caracteristicas de um sentimento arrebatador e forte, ndo sdo minimizadas as
complexidades inerentes a ele.

E perceptivel a releitura de imagens cléssicas dialogando com temas complexos e
atuais, demonstrando a atemporalidade da literatura, e em particular na poesia de Mario
Faustino, que dissipa os limites impostos pela histéria, pelas religiées ou pelas culturas, como
ocorre no poema “Estava 14 Aquiles que abracava”, no qual figuras antagénicas do imaginario
pagao e cristdo, como Aquiles e Heitor, Cristo e Judas, se reencontram em um plano livre de
toda e qualquer disparidade terrena. Esse tipo de abordagem, que tende a reunir no mesmo
mundo, instalado pela poesia, temas tdo dispares € uma recorrente na composicdo de O
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homem e sua hora.

Intervencdes realizadas acerca dos temas e do modo peculiar com o qual Faustino os
aproveita nessa primeira fase de sua escrita, sigamos para o outro debate, relacionado ao seu
projeto de compor um poema longo. Esse desejo vem a se tornar nuclear na poética

faustiniana, e o poeta chega mesmo a admitir isso:

A mim sé interessa 0 poema longo. Toda a minha obra tende a criacdo de
poemas longos, tenta criar poemas longos, prepara-se para a criacdo deles.
Talvez chegue a um impasse, talvez toda a minha obra venha a ser um
fracasso. Espero que seja um fracasso (tili — como tantos outros.
(FAUSTINO, 1977, p. 280)

O projeto do poema longo, no entanto, trouxe indagacdes pertinentes e preliminares a
sua execucdo. Faustino deveria responder de que maneira elaborar essa obra, extensa e una,
resguardando as caracteristicas tdo caras a poesia, como a condensacdo da linguagem, por
exemplo. Segundo Nunes, as respostas a essa questdo, bem como a escolha dos motivos que
norteardo a elaboracdo desse conjunto de versos, surge pelas influéncias dos Cantos, de Ezra
Pound, e de A invencdo de Orfeu, de Jorge de Lima. Das licdes do primeiro, o autor de O
homem e sua hora aceita uma sintaxe ndo restritamente linear, na qual a composicao extensa
se apresenta ndo como um corpo Unico, acrescido de partes que se sucedem, e, sim,
constituido pela interpenetracdo de momentos diversos. O segundo poeta, por sua vez, cede a
intencdo “de escrever uma biografia épica ou uma cosmogonia” (Nunes in: Faustino, p. 33,
1985), que dialoga tacitamente com o aproveitamento de figuras historicas, mitoldgicas,
arquetipicas tdo caras a composicdo faustiniana.

As tentativas de compor as partes que depois se uniriam para formar o grande poema
pretendido, Mario Faustino chamou “fragmentos”. Para Benedito Nunes, um dos exemplos
mais notaveis desses poemas inacabados é “Juventude”, composto por vinte e sete versos, que

exalta o sentimento de viver:

Juventude —
a jusante a maré entrega tudo —

maravilha do vento soprando sobre a maravilha
de estar vivo e capaz de sentir

maravilhas no vento —

amar a ilha, amar o vento, amar o sopro,o rasto —
maravilha de estar ensimesmado

(a maravilha: vivo!) (FAUSTINO, 1985, p. 59)
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O uso de travessdes, doze no total, marca a tentativa de uma sintaxe néo estritamente
linear, e, nesse excerto em particular, o jogo com a palavra “maravilha”, busca assegurar o
ritmo, digno de um poema a ser declamado em voz alta, como o era, primordialmente, toda a
poesia.

Para Benedito Nunes, os dois momentos de producdo de Mario Faustino apresentam
uma assinalada continuidade de cunho tematico, sofrendo algumas alteragdes de carater

intensivo na abordagem, e uma ténica mais serena:

Os temas — amor e morte, tempo e eternidade, salvacdo, etc. — continuam,
enriquecidos, a obedecer, nos fragmentos, as matrizes que prevalecem em O
homem e sua hora. A perspectiva religiosa cristdo, com a mesma
simbologia, passa por uma depuracdo. N&o mais entramos o carater
orgiastico das imagens, o frenesi de coribante que agita 0os poemas de 1955,
0 paganismo polémico, a maneira nietzschiana, mas uma visdao serena de
quem ja superou o conflito religioso, e que, por isso, pode contemplar, acima
das religides, o ponto neutro onde a imanéncia e a transcendéncia se
confundem e o divino e o humano se completam. (NUNES, in: FAUSTINO,
1985, p. 43)

Mario Faustino ndo alcancou o projeto de poesia que intencionou. Vitima de um
acidente aéreo no Peru, teve sua ascendente trajetoria interrompida prematuramente. No
entanto, sua producdo poética ndo deve ser julgada, como aconselha Benedito Nunes, pelas
pretensdes, mas, sim, pelo que efetivou, e 0 seu legado deixou-nos “uma verdadeira obra, de
valor incontestavel” (NUNES in: FAUSTINO, 1985, p. 42).
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6. CONCLUSAO

Quando tratamos da critica literaria de Benedito Nunes, deparamo-nos, logo no
primeiro encontro, com uma elaboracdo reflexiva complexa em diversas instancias. O
constante dialogo com intelectuais de mdltiplas areas € fator recorrente nos seus escritos, e
isso se da pela sua inerente concepc¢do de que a literatura ndo deve ser restringida a um Unico
caminho de estudo, no caso a Estética. Por ser um objeto cuja apreensdo tende a irradiar-se
proporcionalmente segundo a diversidade de leituras que se concretizam nela, Nunes entende
que essa caracteristica deve ser perspectivada positivamente, acolhendo debates da Historia,
Psicologia, Filosofia, etc. Essa relacdo se faz ainda mais sensivel na forma primordial da arte
verbal: a poesia.

A composi¢do poética ganha, no pensamento nunesiano, uma posi¢cdo central, mesmo
guando as reflexfes se voltam para a prosa, como nos estudos acerca das obras de Clarice
Lispector e Guimardes Rosa, a configuracdo impar da linguagem poética como cerne da
constituicdo do mundo ficcional ndo deixa de se fazer presente. Isso € demonstrativo da
importancia da poesia para 0 exegeta em questdo. Outro ponto que atesta a relacéo intrinseca
entre a critica de Benedito Nunes e a poesia, € 0 seu imbricado contato com a investigacao
filosofica.

Passando da Filosofia para a Poética e refazendo o caminho de volta, como diz Juan de
Mairena em tom aforismatico®, o dominio ensaistico do autor de O dorso do tigre faz a arte
em versos se mostrar no seu esplendor signico; plasmando-se entre o passado e o presente,
projetando o futuro; e colocando em jogo a sua dimensdo metafisica enquanto modo suis
generis do homem tratar de si e do mundo coisal.

Entretanto, para chegar a essa complexa hermenéutica que situa o trabalho exegético
na interseccdo da atividade poética com a investigagdo filosofica, foi necessario, como
introducdo, discutir acerca da formacao de Benedito Nunes. Destacaram-se, especialmente, as
amizades com nomes que vieram a se tornar de grande relevancia para enquadrar 0 cenario
local da produgdo cultural na estética mais atual da época: o0 Modernismo. Amigos como o
professor Francisco Paulo Mendes, Haroldo Maranhdo, Max Martins e Mario Faustino foram
de substancial importancia para o estudioso tornar-se o que foi. De igual maneira, 0s anos que
colaborou no suplemento literario do jornal Folha do Norte contribuiram cabalmente na sua

carreira como exegeta. Ali, publicou poemas e comp0s criticas e chegou a resolucdo de que

8 Ver nota 1.
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era mais produtivo nas ultimas que nos primeiros. RelagcOes fraternais, um espaco para 0s seus
pensamentos se fazerem publicos, juntamente com a sua peculiar e sistemética forma de
dedicar-se a estudos e leituras, deram a base para Nunes vir a ser um respeitado intérprete e
pensador, cuja obra ressoa e é referéncia académica até os dias de hoje.

Também cedeu-se relevo neste trabalho para o fato de que, nos anos em que contribuiu
para a Folha do Norte, Benedito Nunes passou a estabelecer conhecimento mais apurado
acerca da estética modernista, que passou, por sua vez, a fornecer terreno mais fértil para a
evolugdo e amadurecimento da atividade critica nunesiana. O Modernismo tomou, entéo,
lugar central nos debates do estudioso acerca das novas poéticas surgidas no pos-guerra e suas
relagdes com os pressupostos do movimento, firmados na Semana de Arte Moderna, em 1922,

Cada um dos poetas estudados nesse trabalho carrega as marcas do legado do
Modernismo, e, em particular, dialogam com a chamada “geracdo de 45”, com a qual o
préprio Benedito Nunes se aliava, sob critérios estritamente geracionais.

Outro fator, indispensavel para quaisquer consideracdes sobre a producdo critica do
autor de A clave do poético, € o seu particular relacionamento com a Filosofia. Autodidata que
foi desse conhecimento, pela dificuldade inerente a uma provincia que ndo dispunha de um
Curso Superior adequado para essa area, Benedito Nunes tornou-se leitor fiel de intelectuais
gue marcaram a historia do pensamento filosofico. Entre eles destacou-se, nesse estudo, a sua
atividade como interprete da Ontologia Fundamental do alemédo Martin Heidegger, autor de
obras como Ser e tempo(1927) e A origem da obra de arte (1977). Nunes assimilou as
investigacdes que trataram da linguagem poética como caminho possivel para 0 homem
imergir na abertura do Ser dos entes intramundanos, requisito necessario no entendimento
conceitual do Dasein ou Ser-ai, o que foi de validade imensuravel para elaboracdo de sua
constelagdo teoretica. Ao filésofo germénico, Nunes ainda dedicou estudos como “Historia e
Ontologia (da esséncia da técnica)” e “Heidegger e a poesia”, ensaios compilados juntamente
com outros textos sobre a investigacdo heideggeriana, na obra Heidegger, de 2016.

A afinidade com o movimento modernista e a atividade como intérprete de Heidegger
configuraram como a pedra de toque desse trabalho, ajudando a compreender amplamente o
pensamento nunesiano acerca do labor poético e de que maneira ele se aproxima da obra,
possibilitando que ela se manifeste enquanto fenbmeno da experiéncia de mundo, plural em
suas possibilidades e significagdes.

Tomando os pressupostos supracitados como ponto de partida, elencaram-se 0s poetas

estudados, segundo suas importancias especificas, a fim de elaborar um panorama geral e
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efetivo da interpretagcdo poética de Benedito Nunes: Jodo Cabral de Melo Neto, cuja obra foi
submetida ao mais extenso e completo estudo entre os escritores apreciados pela exegese de
Nunes; Max Martins, eleito por fornecer um quadro comparativo peculiar entre 0s anos
iniciais da critica nunesiana e os marcados pela maturidade do critico; e Méario Faustino, por
conseguir trilhar o ddbio caminho entre a composigdo criativa e a escrita reflexiva, recebendo,
assim, consideracgdes préprias dentro da producéo ensaistica de Benedito Nunes. Trés poetas e
um critico, em uma relacdo capaz de enriquecer os estudos sobre a arte literéria,
principalmente a sua vertente em versos.

No capitulo sobre Melo Neto, discutiram-se as dificuldades de classifica-lo em um
determinado grupo de escritores, devido a suas especificidades frente tanto ao trabalho
poetico quanto a funcdo do poeta no seu meio social, por isso, por critérios metodologicos,
optou-se, segundo as orientagcdes de Nunes, por reuni-lo com os integrantes da “geracdo de
45”, QOutros aspectos, ligados ao modus operandi da poética cabralina, também foram
apreciados, especialmente os contidos no livro Jodo Cabral de Melo Neto (1974) e na sua
coletanea de textos sobre o poeta pernambucano intitulada Jodo Cabral: a maquina do poema
(2007). Esses textos foram substanciais para compreender 0s processos criativos desse poeta,
suas influéncias nacionais e estrangeiras, e seu didlogo com outras artes como a pintura e 0
teatro. Os estudos da obra cabralina também possibilitaram colocar a Fenomenologia, de
Edmund Husserl, em dialogo com a Ontologia Fundamental, de Heidegger, essa abordagem
foi eleita pela tendéncia desse artista em “fazer poesia com coisas”, que nao passa
despercebida pelo estudioso, justamente pela sua larga bagagem, acumulada em décadas de
leituras sobre a investigacdo filosofica. Isso justificou a escolha por esse caminho
metodoldgico, em detrimento de outros, como, por exemplo, os padrdes de composicdo
empregados pelo poeta pernambucano. Ainda outra singularidade na produgdo do autor de
Psicologia da composi¢ao ganhou relevo: a sua critica. Para dar conta disso, colocaram-se em
paralelo os debates do critico em estudo e os de Luiz Costa Lima, na obra Lira e antilira
(1968) e no ensaio Jodo Cabral: poeta critico (2000). Esse cruzamento serviu para entender o
posicionamento do poeta frente ao curso que a poesia tomava na época, a relacdo entre a
heranca da tradigéo e seu choque com a modernidade, discutir o lugar do artista no seu meio
social e como a poética cabralina se relacionou com outras manifestacdes artisticas,
especificamente com a pintura do cataldo Joan Mird. Essa perspectiva ampliadora de
horizontes, capaz de tecer didlogos entre o dominio da reflexdo e a esfera criativa de um

mesmo escritor, é indicativo da versatilidade e atualidade da interpretacdo nunesiana.
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No capitulo dedicado a produgdo poética de Max Martins deu-se énfase, a priori, para
a relacdo de amizade entre ele e Benedito Nunes. Ressaltou-se as dificuldades de ambos frente
a uma sociedade tradicional, que se encontrava atrasada artisticamente, em comparacdo aos
novos pendores estéticos professados mais ao sul do pais. A relevancia desse relacionamento
estd na elaboracdo, a posteriori, de um quadro comparativo entre a evolucdo da escrita
criativa do autor de Nao para consolar e 0s estudos ensaisticos nunesianos. Os dois estrearam
no Mesmo ano, em suas respectivas competéncias: Martins publica a sua primeira obra, O
estranho, em 1952, e naquele ano o critico iniciante lanca, nas paginas do Suplemento, o texto
que aprecia o conjunto de poemas do amigo. O paralelo se deu quatro decénios mais tarde, em
1992, ja com a publicacdo das obras martinianas no livro Nao para consolar, o qual recebeu
introducéo do autor de Passagem para o poético. Nesse ensaio introdutorio, o estudioso traz
uma retomada geral da trajetéria do amigo poeta, voltando-se, forcosamente, para a sua
primeira interpretagdo. Com isso, passa a rever 0s pressupostos valorativos que nortearam a
acepcdo inicial, como, por exemplo, a ideia de que o escritor deveria trilhar um caminho
especifico, a fim de “amadurecer” ou “depurar” a sua composicao. Entretanto, os respectivos
caminhos demonstraram que nem a atividade poética deve ceder as projecdes dos criticos,
nem os Ultimos tém como fungdo delimitar o progresso da poesia enquanto expressdo pessoal
que é. Nessa secdo, entdo, tivemos uma amostra de como o trabalho exegético nunesiano é
capaz de compreender-se internamente, em uma autocritica que tem somente a contribuir para
a complexidade dessa producéo.

O ultimo poeta que foi contemplado nesse trabalho trata-se de Mario Faustino. No
capitulo a ele dedicado, dividiu-se as consideracdes de Benedito Nunes em dois campos da
producdo faustiniana: sua atividade ensaistica e sua escrita criativa. No primeiro momento,
deu-se relevo as suas criticas e reflexdes, publicadas na pagina “Poesia-experiéncia”,
gerenciada pelo autor no Jornal do Brasil. Uma das séries de textos publicadas nesse encarte
foram os “Dialogos de oficina”, que trazia discussbes de interesse estético como, por
exemplo, a funcdo da poesia nos anos modernos. O outro caminho de abordagem de Nunes
centrou-se mais especificamente na obra poética de Faustino. O critico apontou a recorréncia,
desde o seu primeiro livro O homem e sua hora, até os “fragmentos”, de teméticas e figuras
antagbnicas e complementares, de origem cultural e historica diversas. Também foi dado
enfoque para o desejo do poeta de compor um poema extenso, e as dificuldades de tal
empreitada. 1sso serviu para demonstrar como a critica nunesiana apreende as multiplas faces

de producdo de um mesmo individuo, e de que maneira elas dialogam entre si.
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Esse € o processo critico do qual se vale Benedito Nunes, denominado, nesse trabalho,
de “hermenéutico-poético”, devido a sua capacidade de, a medida que tece as suas
consideracdes, criar novas possibilidades da obra de arte significar. Aqui foi contemplada
uma pequena parcela dos estudos nunesianos sobre a poesia, muito mais ainda precisa ser
abrangido e discutido. Nesse momento, resta-nos meditar sobre o que foi apresentado: trés
poeticas distintas e um intérprete capaz de abrangé-las e concretizar os mundos imagéticos

por elas instalados.
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