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INSTITUTO DE CIENCIAS DA ARTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

ATA DE DEFESA P'l'IBLlCA DE DISSERTACAO DE MESTRADO
DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PARA.

Aos Dezenove (19) dias do més de Junho do ano de dois mil e dezoito (2018), as quinze (15)
horas, a Banca Examinadora instituida pelo Colegiado do Programa de P6s-Graduagio em Artes
da Universidade Federal do Par4, reuniu-se em Sessdo Publica, no Instituto de Ciéncias da Arte,
sob a presidéncia do orientador professor doutor José Afonso Medeiros ao disposto nos
artigos 58 a 61 do Regimento Interno, Segdo V “da Aprovagdo ou Reprovagdo da Dissertagao”,
presenciar a defesa oral de Dissertagdo de Diego Augusto Pereira da Rocha , Intitulada:
BUTOH - O ARTESAO DE SI MESMO, perante a Banca Examinadora, constituida de acordo
com o prescrito no pardgrafo tnico do Artigo 59 do Regimento acima mencionado, pelos
professores doutores José Afonso Medeiros (UFPA- Presidente), Ana Flivia Sapucahy
(UFPA- Membro Interno), Marton Sérgio Moreira Maiies (UFPA- Membro Externo).
Dando inicio aos trabalhos, o professor doutor Afonso Medeiros, passou a palavra ao
mestrando, que apresentou a Dissertagdo, com duragdo de trinta minutos, seguido pelas argui¢des
dos membros da Banca Examinadora e as respectivas defesas pelo mestrando, ap6s o que a sessdo
foi interrompida para que a Banca procedesse a analise e elaborasse os pareceres e conclusdes.
Reiniciada a sessdo, foi lido o parecer, resultando em aprovagdo, com o conceito
15( CE ;f LFA.; )T?-': L oovy) NeEOINe N d[( cao A ’)L(LJ [{ cex L (I.JL_/
A aprovagdo do  trabalho final pelos membrds sera
homologada pelo Colegiado apés a apresentagdo, pelo mestrando, da versdo definitiva do
trabalho. E nada mais havendo a tratar, o professor doutor José Afonso Medeiros agradeceu aos
presentes, dando por encerrada a sessdo. A presente ata que foi lavrada, apds lida e aprovada, vai

assinada, pelos membros da Banca e pelo mestrando. (CASO O ALUNO NAO ENTREGUE A
VERSAO FINAL NO PRAZO DE 30 DIAS, CONTADOS DA DATA DA DEFESA ESTA, ATA PERDERA A
VALIDADE) Belém-Pa,19 de Junho de 2018.
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RESUMO

A presente dissertacdo trata de uma analise critica sobre o processo criativo de
Tatsumi Hijikata, quando em sua producdo do butd. A partir das observagdes aferidas, busco
encontrar parametros que permitam identificar dentro do procedimento dito como corpo
morto, relacbes com a ideia de ndo lugares para através desta leitura de corpo propor uma

concepgao a respeito do trabalho do atuante cénico intitulada de “ndo corpo”.

Palavras-chave: But0; Processo Criativo; Corpo; N&o-corpo.



ABSTRACT

The present article deals with a critical analysis of the creative process of Tatsumi
Hijikata, when in his butoh production. From the verified observations, I seek finding
parameters that allow identifying within the procedure said as dead body, relations with the
characteristics of non-places proposed by Marc Augé, for through this body reading to

propose a conception regarding the work of the scenic actor entitled of "no body".

Key-words: butoh; creative process; body; no body
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