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Resumo

Atualmente o Movimento Hip Hop em Belém, Para, ocupa o espaco publico de
forma mais presente através das Batalhas de MCs que séo realizadas em pracas
espalhadas pela cidade. Neste trabalho temos o intuito de compreender de que
forma a acéo dessas batalhas, nos espacos publicos de Belém, representam uma
referéncia para a luta pela cidadania. Para alcancar esse objetivo buscamos,
através dos conceitos de Espaco Publico, Movimentos Sociais, Identidade,
Sociabilidade e Cidadania, analisar as agcées dos sujeitos que compdem essas
batalhas, os sentidos que atribuem ao espaco, sua relagdo com outros grupos,
seus objetivos e motivagdes. Realizamos trabalhos de campo orientados por uma
perspectiva etnografica que nos permitiu levantar dados pertinentes as nossas
guestdes e compreender que a presenca do hip hop nos espacos publicos da
cidade causa mudancas tanto no interior do movimento, educando e formando
cidadaos conscientes, quanto nos espagos que ocupa, promovendo dialogos com
outros grupos e fomentando a presenca de diferencas no espaco publico.

Palavras-Chave: Hip Hop; Batalhas de MC; Espaco Publico; Cidadania.



Abstract

Currently the Hip Hop Movement in Belém, Para, have occupying the public space
more presently through the battles of MCs that are held in public squares
throughout the city. In this work we intedd to understand how the action of these
battles, in public spaces of Belém, represent a reference to the struggle for
citizenship. To achieve this goal we seek, through the concepts of public space,
social movements, identity, socibility and citizenship, analyze the actions of the
subjects that make up these battles, the senses that their attach to the space, their
relationship with others groups, their goals and motivations. We conduct a field
work guided by an ethnographic perspective that allowed us to raise pertinent data
to our issues and understand that the presence of hip hop in the public spaces of
the city changes both within the movement, educating and forming citizens aware,
as in the spaces it occupies, promoting dialogue with other groups and
encouraging the presence of differences in public space.

Keywords: Hip Hop; MC battles; Public Space; Citizenship.
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Introducao

Este trabalho tem como tema os movimentos socioculturais em espacos
publicos e sua relacdo com a cidadania. Buscamos estudar as manifestacfes de
grupos relacionados com a cultura hip hop em pracas localizadas em Belém/PA.
Através do estudo da dimenséao publica do espaco e da potencialidade de acéo
politica através do encontro das diferencas que este promove, pretendemos
compreender a acao do hip hop, enquanto um movimento que promove a busca
pela cidadania por meio de sua presenc¢a no espaco publico.

Para alcancar nossos objetivos consideramos o conceito de espaco publico
enquanto um trunfo nas analises acerca da cidadania nas grandes cidades.
Alguns autores, como Leite (2004), Serpa (2007) e Gomes (2014) indicam a
possibilidade de compreende-lo enquanto um espaco capaz de comportar as
diferencas que compdem a totalidade da cidade, os grupos que fazem parte do
mundo urbano e que carregam consigo as particularidades que vao diferencia-los.

Compreendemos a cidadania enquanto algo cuja esséncia reside em um
carater publico e impessoal, em um “meio neutro no qual se confrontam, nos
limites de uma comunidade, situacfes sociais, aspiracdes, desejos e interesses
conflitantes” (GUARINELLO, 2013, p.46).

Precisamos entender que estes grupos constroem relacfes identitarias
entre si e com seus lugares, de modo a estarem intrinsicamente ligados a
realidades locais, que carregam dificuldades, demandas e lutas comuns aos seus
iguais. Essas particularidades poderdo ser explicitadas de forma contundente
somente através do encontro com o outro, o diferente. Esse encontro poderéa ser
realizado, no entanto, apenas em um espaco que possibilite a coexisténcia dessas
diferencas, ndo necessariamente de forma harménica, mas sem a disputa desse
mesmo espaco pelos grupos que ali se encontram. Devera ser um espaco de
interseccdo, onde o processo de ver e ser visto aconteca de forma plena.

Através desse contato das diferencas que compdem a cidade, um
panorama geral da mesma pode ser observado. No espaco publico o fazer politico
€ possivel, com os grupos diversos discutindo as demandas sociais e explicitando

as lutas que ocorrem nos seus respectivos lugares.
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Nas ultimas décadas, no entanto, o que observamos € um crescente
esvaziamento destes espagos, que sdo cada vez mais vistos como espacos de
passagem, e ndo de permanéncia, por conta do medo, da inseguranca e de
discursos que acabam por levar as classes mais altas a se afastarem do mesmo,
preferindo espacos privados.

Esse crescente abandono dos espacos publicos, como ruas, calcadas,
parques e pracas, como espacos de permanéncia e reproducao de sociabilidades,
fez com que ele fosse visto cada vez mais como uma opcao apenas para quem
nao poderia frequentar outros, considerados mais seguros e com maior status
econdmico e social. Esse fechamento de grupos diferentes em espacos
diferenciados € uma das causas da fragmentacdo da cidade em partes que,
somadas, ndo compdem um todo (GOMES, 2014).

O problema advindo desse processo € que uma coeséo cidada é cada vez
mais comprometida, fazendo com que o contato entre 0s grupos que compdem a
cidade seja cada vez menor, Vvisto que 0 espaco que comportaria esse encontro
recua progressivamente. O fazer politico inerente aos diferentes grupos que
ocupam o espaco publico é cada vez menor.

Sabendo disso, nossa preocupacdo aqui é analisar a manifestacdo, no
espaco publico, de um grupo especifico que, ao contrario da dindmica de recuo
deste, busca o0 mesmo para realizar suas atividades, alterando as dinamicas dos
espacos e levando suas particularidades para o encontro com o outro. Julgamos
importante reconhecer a acdo de grupos que possam oferecer bases para
analisarmos o movimento do espaco publico nas cidades brasileiras em um
sentido contrario contra hegemonico.

Nesta pesquisa optamos por analisar a acédo do hip hop, considerado aqui
enquanto um movimento enquadrado no paradigma dos Novos Movimentos
Sociais (NMS), em espacos publicos, agindo sobre o mesmo, alterando e sendo
alterado pelas particularidades locais, tanto de seus participantes quanto do
espaco em que realizam suas atividades.

O movimento hip hop, hoje, esta em todo o mundo, incorporando, nas
periferias onde é recebido pelos jovens, premissas locais e globais em realidades
distintas, mas que partilham caracteristicas que as aproximam, como a pobreza,
violéncia e discriminagdo, agregando demandas que representam paises,

cidades, bairros e comunidades. Esse carater local-global que o movimento
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assume permite que uma linguagem, reconhecivel através do estilo partilhado
dentre os jovens protagonistas do hip hop, seja utilizada para a manifestacdo de
diferentes discursos que estes carregam.

A producdo do movimento é reflexo das condicbes sOcioespaciais em que
esses sujeitos estdo inseridos. O cotidiano, as lutas coletivas e o anseio por
melhores condi¢cdes de vida sdo a base de suas acbes dentro do hip hop.
Partilham uma linguagem caracteristica de expressées culturais que se mesclam
com a politica e vice e versa, que, somando-se aos temas relacionados com o
aprendizado sobre suas realidades, histérias pessoais, acontecimentos historicos
e o proprio folclore da regido, compdem o interesse dos participantes que
constroem o movimento em Belém.

O hip hop é geralmente compreendido através de sua divisdo em trés
dimensdes e quatro elementos. As dimensdes sao formas de organizacao que
aglutinam preferéncias artisticas e os elementos séo as pessoas que dao vida a
elas, realizando as atividades relacionadas as mesmas. A dimensdo musical, o
rap, engloba o elemento DJ, responsavel pela mixagem e controle do som, e o
elemento MC, que vai animar a “galera” e rimar com base nas batidas. A dimensao
grafica, o grafite, € composta pelos elementos grafiteiro ou grafiteira, elemento
responsavel pela impresséo fisica dos discursos do movimento na cidade. A
dimensdo da danca, o break, engloba os elementos B. Boy e a B. Girl,
responsaveis pela traducédo no corpo, do hip hop.

O rap nos oferece parametros para pensar o hip hop a partir de sua
producédo textual, nas musicas e rimas, assim como nos discursos apresentados
por esta mesma producdo. Os textos que surgem das vivencias dos protagonistas
do movimento e participantes do mesmo representam uma visdo dos seus
lugares, demandas e denudncias expressas nos encontros e socializadas numa
dindmica de troca de experiéncias e exposi¢cdo mutua dentre os participantes.

As batalhas de rap séo o tipo de evento que de forma mais incisiva ocupa,
mesmo que de maneira temporaria, 0s espagos publicos da cidade, portanto sera
nele que concentraremos nossos esfor¢os analiticos, tendo como sujeitos desta
pesquisa os rappers, MC’s, DJ’s e participantes “ouvintes” dos eventos, jovens
gue levam suas particularidades, seus corpos, objetividades e subjetividades para

0S espacos da cidade.
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A acdo do movimento hip hop e os espacos publicos sdo temas que vem
sendo abordados em varias pesquisas nas universidades do Brasil e de outros
paises da América Latina. De modo a compreendermos as diferentes abordagens
sobre o tema foi realizado um levantamento preliminar da producéo bibliografica
de pesquisadores das universidades brasileiras e de algumas universidades de
outros paises, como Colémbia e Chile. Este levantamento tem o objetivo de situar
a pesquisa aqui proposta em um panorama amplo de pesquisas sobre o tema e
justificar a importancia da realizacdo da mesma, destacando onde ela avancara
na producdo de conhecimento deste campo.

Realizou-se consultas em repositérios de artigos cientificos, teses e
dissertacBes de Instituicdes de Ensino Superior (IES) com programas de pos-
graduacédo com avaliacdo da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES); na Biblioteca Brasileira de Teses e Disserta¢des (BBTD),
que direciona a busca para os diretérios de programa de pés-graduacéo de IES
brasileiras; e no portal Scielo, que agrupa artigos e coletaneas de artigos
publicados no mundo inteiro. Também foram incluidos trabalhos presentes nas
referéncias nas producdes encontradas. O levantamento focou em trabalhos que
foram publicados a partir de 2000, pois percebemos que foi a partir de entdo que
a producao académica sobre o tema se intensificou no Brasil. Concentramos o
levantamento nas seguintes areas de concentragao: “Geografia”, “Sociologia” e
“Antropologia” Os termos utilizados para a busca foram: “Hip hop”, “Espaco
Publico” e “Movimentos Sociais”. Através do levantamento realizado encontramos
72 trabalhos, entre artigos, monografias, teses e dissertacdes, que traziam como
tema o movimento hip hop em sua relagdo com a juventude que o compde, suas
acbfes em espacos periféricos e centrais das cidades abordadas e os
desdobramentos de sua presenca em espacos publicos, representando as
abordagens que definem a maioria das produc¢des académicas sobre o0 movimento
encontradas. Sobre o0s espacos publicos, encontramos trabalhos que buscam
esclarecer tanto a atual redefinicdo que a natureza destes espagos vem sofrendo,
assim como as barreiras que alguns grupos sociais encontram ao tentar ter acesso
a eles.

No geral, os trabalhos levantados apontam para a importancia de
manifestacbes que atuem no sentido da valorizagdo e/ou resgate da cidadania

através da ocupacdo de espacos publicos das cidades estudadas. Notamos,
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através deste levantamento preliminar, que ha uma lacuna nos estudos sobre hip
hop e espacos publicos. Tal lacuna consiste na caréncia de estudos que busquem
relacionar a problematica da deterioracdo dos espacos publicos nas ultimas
décadas com a acdo de grupos que representam um contraponto ao abandono
dos espacos publicos. O estudo do movimento hip hop em relacdo direta com o
tema do recuo do espaco publico pode oferecer avancos com relacdo a este
campo de estudos, no Brasil.

Com o intuito de organizarmos os trabalhos levantados para melhor analise
de seus temas, agrupamos 0S mesmos em categorias, de acordo com a
abordagem que utilizam ao tratar sobre o0 movimento hip hop e o espaco publico
em sua relacdo com a cidadania. As categorias criadas sao:

1. Hip hop e identidade (ALVES, et al, 2016; BARBIO, 2011; CUENCA,

2016; DUTRA, 2017; SIMOES, 2013).

2. Desafios nas abordagens de estudos sobre o Hip hop (MENEZES;
COSTA, 2010; SILVA,; SILVA, 2008).

3. Hip hop e cidadania (ALVES, 2005, ECHAVARRIA et al, 2011; LOPES
et al, 2008; OLIVEIRA; SILVA, 2004; STOPPA, 2005).

4. O Hip hop engquanto movimento sociocultural (MORENO; ALMEIDA,
2009; LESIS, 2012; GONZALEZ; NAVARRO, 2005; SANTOS, 2015;
XAVIER, 2005; RODRIGUES, 2009).

5. Crise e redefinicdo dos espacos publicos (ANDRADE; BATISTA, 2015;
LOBODA, 2016; PARAMO, 2010).

6. Espaco publico: acesso e cidadania (AGOSTINHO, 2008; SERPA,
2004).

De modo geral os trabalhos procuram apresentar o hip hop enquanto um
movimento complexo que tem ligacdo direta com as pessoas que 0 compdem e
0S espacos em que se manifesta. Apresentam sua relagdo com a discussao
acerca da cidadania, marginalizacdo e pensamento critico sobre as realidades
vividas pelos protagonistas do movimento. A atuacdo do hip hop no espaco
publico é explicitada enquanto necessaria para incitar a discussao acerca dos
direitos que os cidadaos possuem perante a cidade. Os processos pelos quais 0
espacgo publico passa e as mudancas que tém ocorrido no mesmo também séo

abordados para que possamos compreender a natureza atual do mesmo.
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No que diz respeito aos métodos e procedimentos de coleta de dados
empregados pelas pesquisas, notamos que estratégias qualitativas de
investigacdo prevalecem, com destague para estudos de caso e andlises
etnograficas, com a insercédo do pesquisador no campo de estudo. A analise do
discurso também é utilizada em alguns trabalhos que se prop6em a compreender
0 movimento a partir das produg¢des musicais do mesmo, utilizando letras de rap.
A utilizacao de diarios de campo, realizacdo de entrevistas e acompanhamento
das atividades do movimento s&o recorrentes nos trabalhos analisados. Em
alguns casos a utilizacdo de métodos mistos aparece, a depender do objetivo da
pesquisa.

Destacamos Gonzélez e Navarro (2005), que em pesquisa realizada em
Iquiqgue, no Chile, apontam a importancia de uma aproximacdo empatica e
participativa do pesquisador quando se trata de estudos sobre o0 movimento Hip
hop. Os autores utilizam o Método de Comparacdo Constante (MCC), em uma
estratégia qualitativa de investigacéo, que se baseia em um fluxo constante entre
os discursos e acdes dos jovens investigados e da teoria utilizada, garantindo um
contato bilateral que possibilitou aos autores a descoberta de categorias de
andlise que auxiliaram a realizacdo da pesquisa, a0 mesmo tempo que permitiu
uma integragcdo maior entre 0s pesquisadores e 0s protagonistas do movimento.
Consideramos que esta metodologia pode ser utilizada na pesquisa aqui proposta
por possibilitar um contato préximo com os agentes estudados e permitir um
dialogo constante que garantirhd a participacdo ativa dos mesmos durante o
processo de investigacdo, aliado a estratégia qualitativa de investigacdo que
pretendemos adotar.

Os trabalhos que compfBem a primeira categoria se concentram em
compreender de que forma os jovens, geralmente moradores de periferias, unidos
por uma realidade socioespacial comum, encontram no movimento hip hop uma
forma de se identificarem uns com os outros e com 0s seus lugares, combatendo
a marginalizacdo imposta sobre eles proprios.

Os trabalhos que se preocupam com as abordagens dos estudos sobre 0
hip hop apresentam alguns cuidados e recomendag¢des importantes para que as
pesquisas sobre o tema ndo reproduzam visbes nocivas ao movimento,

reafirmando discursos que fogem as propostas do mesmo, assim como buscam
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compreender as trajetérias tedrico-metodoldgicas que podem contribuir para a
realizacdo dos estudos sobre o hip hop.

Os trabalhos selecionados que se preocupam em relacionar o movimento
hip hop com a cidadania focam na importancia das discussoes realizadas pelos
protagonistas do movimento no que se refere a consciéncia critica acerca dos
problemas que atingem as periferias, assim como a necessidade de a¢fes para
uma maior participacao na luta pela garantia dos seus direitos.

Os autores que se preocuparam em estudar a acao coletiva do hip hop em
busca dos objetivos apresentados pelos trabalhos acima notaram que ela pode se
dar de varias formas, assumindo configuracdes diferentes e estratégias que se
adequam aos obijetivos galgados pelos protagonistas do movimento.

Percebemos que os trabalhos levantados, em sua maioria, possuem uma
abordagem sobre o hip hop enquanto um movimento que mobiliza jovens,
moradores de periferias, para uma acgao coletiva que visa, através da producao
cultural e ocupacédo de espacos na cidade, denunciar questdes referentes ao
alcance de uma cidadania plena. Buscando entender como o hip hop age nos
espacos publicos, principal foco de suas a¢des, levantamos alguns trabalhos que
tratam da situacao destes espacos no Brasil atualmente.

Andrade e Batista (2015), através de uma leitura simmeliana, trazem duas
dimensdes do debate atual sobre espacos publicos. O primeiro diz respeito a tese
gue defende a morte dos espacos publicos nas cidades, e a segunda que defende
a permanéncia dessa categoria, embasada na diversidade de espacos e nos
diversos tipos de interacdo que eles acolhem, ndo podendo ser reduzidos a uma
demonstracdo homogénea de sua existéncia.

Seguindo nessa dire¢cdo, Loboda (2016) procura, partindo da analise
espacos publicos em periferias de uma cidade média paranaense, demonstrar a
relacdo entre os cidadaos e os espacos publico. Aponta a multifuncionalidade
destes espacos, que sdo constantemente redefinidos por conta do processo de
producéo da cidade.

Por conta desse carater inconstante, estes espacos podem ser
considerados espacos do ato politico, da reivindicagcédo, da festa, do improviso
(LOBODA, 2016).

Paramo (2010), reconhecendo esse papel do espaco publico, analisa a

necessidade da implantacéo de contingencias sociais que garantam a convivéncia
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de préticas sociais e culturais dos cidaddos. Recomenda o estabelecimento de
normas interdependentes que possam garantir a manutencdo de préticas
consideradas desejaveis nos espacos publicos.

Ja Agostinho (2008) em estudo de caso sobre o Parque Luz, em
Floriandpolis, indica a importancia dos espacos publicos para a garantia de uma
cidadania plena aos moradores da cidade. Ele nos traz o caso do Parque Luz
enquanto um espaco publico que se tornou alvo de disputas entre distintos
projetos, frutos da modernizacéo a partir do desenvolvimento do turismo no local.
Essa concorréncia acaba por frear o potencial do espaco publico e privar o mesmo
de uma acessibilidade democratica, entendida pelo autor enquanto a garantia de
gue todas as classes sociais poderdo fazer uso e ocupar o parque de forma
igualitaria.

Sobre essa acessibilidade, Serpa (2004) diz que o capital escolar e 0 modo
de consumo vao criar desigualdades que afetaram a forma de acesso a
determinados espacos. Ele nos fala de uma acessibilidade simbdlica, pautada na
capacidade de um ou outro cidadédo de aceder e permanecer em determinado
espaco. Segundo o autor a dimensdo sociocultural e politica da apropriacdo
destes espacos vai ser importantissima para percebermos o nivel de
acessibilidade que ele possuira.

O levantamento realizado possibilitou que tivéssemos uma noc¢do do
panorama geral da producéo académica sobre o movimento hip hop no Brasil e
em alguns paises da América Latina. Notamos que a preocupacéao sobre o carater
social do movimento, sua relacdo com a vida na periferia das grandes cidades e
0 contato direto dos seus protagonistas com o tema da cidadania sédo recorrentes
nos estudos que se propuseram a adentrar no campo-tema, diretamente
relacionados, na referéncia apresentada neste tépico, com uma realidade urbana
no contexto de um capitalismo tardio, com estruturas sociais excludentes que
marginalizam grupos como 0 que estudaremos aqui. A preocupacdo com O
espacgo publico, nos trabalhos levantados, parece estar diretamente relacionada
com este mesmo panorama, sintoma de mudancas nas grandes cidades que
agem sobre os espacos da mesma, um reflexo da fragilidade na manutencao de
uma cidadania plena.

O panorama apresentado nos situa em um cenario em que a importancia

dos estudos relacionados & acdo do hip hop, enquanto movimento que se
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preocupa com os problemas sociais vividos nas periferias do pais e age em prol
de uma acgéo coletiva, que visa 0 engajamento de jovens na propagacdo de
discursos que criticam tais entraves para o alcance de uma cidadania plena, se
alia a importancia de estudos que apontam o espaco publico dessas mesmas
cidades enquanto foco da demonstracdo dessa mesma cidadania.

A relevancia académica da pesquisa realizada repousa na necessidade de
estudarmos a agdo concreta destes grupos nas pragas apresentadas, avangando,
assim, no conhecimento da trajetoria desses grupos no cenario atual de recuo dos
espacos publicos. As manifestacées do movimento hip hop nos espacos publicos
em Belém, tanto por trazer como objeto empirico uma realidade com poucos
estudos no campo-tema apresentado, quanto pela necessidade de
aprofundamento da acdo destes grupos tanto em areas periféricas quanto em
areas centrais da cidade, nos oferece uma oportunidade de alcangcar uma nogao
ampla da relagéo entre esses dois tipos de realidades.

Com base no exposto acima definimos alguns objetivos que nos guiaram
durante a realizacdo desta pesquisa. Nosso objetivo geral € compreender a acao
do movimento hip hop em espacos publicos, de Belém, enquanto um ponto de
referéncia na luta pela cidadania. Para que pudéssemos alcancar o objetivo geral
definimos objetivos especificos: a) identificar os principais fatores que motivam os
grupos Hip hop a ocupar o espaco publico; b) identificar as principais demandas
dos sujeitos que compdem os grupos Hip hop estudados; c) investigar a visdo que
0os protagonistas do Hip hop possuem dos espacos publicos onde séo
desenvolvidas as atividades do movimento, e sua relagdo com outros grupos com
0s quais tem contato; d) analisar as estratégias utilizadas pelo movimento Hip hop
para garantir sua permanéncia no espaco publico; e) identificar os sentidos que o
movimento Hip hop da ao espaco publico a partir da reproducao de sociabilidades;
f) investigar os desdobramentos da presenca do Hip hop nos espacos publicos
identificados no recorte desta pesquisa, assim como no préprio movimento; g)
identificar os resultados alcancados pelo movimento, com relacdo as demandas
apresentadas, atraves da sua acao no espaco publico.

Muitas vezes a legitimidade desse ou daquele trabalho é julgada a partir da
postura que o pesquisador assume perante seu objeto. Ciente que a literatura
sobre metodologia nas ciéncias sociais abarca as diferentes formas de interacao

reconhecidas na realizacdo de uma pesquisa, o que afirmo parte do ponto de vista
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daquele que € pesquisado, ao menos na maioria dos casos, ou daquele que se
vé comprometido com o tema abordado pela mesma. Isso se deve ao fato de que
a forma de envolvimento do pesquisador com seu objeto influenciara diretamente
a sua capacidade de compreender nuances de fendmenos que compdem o
quadro de referéncia de determinado grupo, devido principalmente a possivel falta
de familiaridade com a linguagem compartilhada no meio. Nesta pesquisa,
julgamos de suma importancia destacar o grau de envolvimento que
estabelecemos com o movimento hip hop a fim de permitir a completa
compreensao de nossos resultados.

Em 2013, em meio aos protestos conhecidos como Marchas de Junho, a
cidade de Belém, assim como varias outras capitais do pais, se via envolta em
uma efervescéncia civil acentuada. As ruas foram tomadas, em varias ocasides,
por marchas motivadas pelo descontentamento a situagdo econémica e politica
do pais, exprimindo demandas plurais e alcancando proporc¢des gigantescas.

Neste contexto, ainda aluno de graduacdo, algumas inquietacGes
passaram a guiar minha trajetoria académica, dentre elas o interesse sobre a
cidade, o que ela representava e a quem ela era destinada. Para além dos muros
da academia me vi ansioso para olhar a cidade com outros olhos. Cada trajeto era
uma oportunidade de contemplacdo. Em umas dessas ocasides passei por acaso
por uma famosa praca em um dos pontos mais movimentados da cidade, a praca
Floriano Peixoto, conhecida por muitos pelo seu ponto de referéncia, o Mercado
de S&o Brés, havia acabado de passar por uma reforma encabecada pelo governo
municipal, no ano anterior, e era intensamente frequentada naquele periodo como
ponto de concentracdo de diversas manifestacfes, passeatas e comicios. A
utilizacao daquele espaco para esses fins ndo era fenébmeno recente. Muito pelo
contrario, a praca Floriano Peixoto sempre representou um ponto de aglutinacéo
politica, artistica e cultural, ndo por acaso, devido a sua centralidade na malha
urbana e o facil acesso pela congruéncia de importantes vias da cidade. No
momento que me vi encarando a praca, no entanto, apoés o término das
manifestacbes, notei um espaco esvaziado, com manutencdo precaria e uma
paisagem de descaso, apesar da reforma realizada no ano anterior. Nas
oportunidades que tive de observar a praga nos meses seguintes sempre me
deparei com esse cenario: poucas pessoas durantes o dia, deserta durante a

noite, mal iluminada, lixo espalhado pelo calgcamento, mato alto e nenhum
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policiamento. A praga inspirava medo, um sentimento de repulsa que poderia
explicar, preliminarmente, seu esvaziamento.

Ainda no mesmo ano, em 2013, precisei atravessar a praca a pé e me
deparei com uma aglomeracédo incomum em torno de um dos monumentos que
compdem o complexo arquiteténico de S&o Bras. 20 ou 30 pessoas reunidas em
pé, sentadas na calgcada ou em bicicletas, dois rapazes que ndo aparentavam ter
mais de quinze anos se encarando no meio do circulo e rimando com o auxilio de
uma caixinha de som com batidas compassadas que ditavam o tempo da musica.
Meu primeiro contato com uma batalha de rap foi timida, distante e confusa. Eu
sabia do que se tratava, ja havia ouvido sobre, visto em filmes e ouvido em
algumas musicas do género que fizeram sucesso nos anos anteriores, mas
sempre enquanto uma realidade distante, nada que faria parte do meu cotidiano.
Desta experiéncia, em que me vi como o Flaneur de Walter Benjamin, sai com a
mente inquieta. Hoje sei, assim como pretendo demonstrar nesta dissertacao, que
o hip hop sempre foi um assiduo frequentador de variados espacos na cidade,
ocupando pracas, ruas, calcadas e tantos quantos forem os espacos onde
desejem estar. Naquele momento, no entanto, 0 pequeno grupo que compunha a
génese daquela que viria a ser uma das maiores batalhas de rap de Belém era
invisivel para mim. Invisibilidade essa que acometia varios outros grupos que
fazem uso de espacos publicos, mas ndo sdo comentados, divulgados ou
apreciados por pessoas que ndo fazem parte deles.

Nos anos seguintes passei a frequentar algumas edicbes da Batalha de
S&do Bras e a nutrir certo interesse pelos eventos encabecados pelo hip hop na
cidade de Belém. Comecei a escutar a producdo de alguns rappers paraenses,
como Pelé do Manifesto, MC Everton, Koalla e Bruno BO, conhecer o trabalho de
grafitagem de crews como a Cosp Tinta e assistir apresentacées de break que
aconteciam esporadicamente na praca Floriano Peixoto. A descoberta desse
mundo novo que ocupava a cidade veio junto com o fascinio pelo universo de
significados que eles atribuiam a mesma.

Em 2016 produzi um trabalho de concluséo de curso sobre a Batalha de
Séo Bréas, apresentada no Curso de Licenciatura Plena em Geografia da
Universidade do Estado do Para, e me apresentei, pela primeira vez, como
pesquisador aos protagonistas do movimento com quem possuia maior

proximidade. Neste momento senti 0 peso da responsabilidade de escrever sobre



23

um grupo que, assim como tantos outros, ja foi objeto de estudo de diversas
pesquisas que em nada contribuiram para a cena local ou para a cultura hip hop
como um todo. Fui cobrado por retornos ao mesmo tempo que varias portas foram
abertas de bom grado e tive varias conversas esclarecedoras com pessoas que
vivem o hip hop ao maximo, incorporando-o como seu estilo de vida.

A expansdo da compreensao sobre o hip hop que esses contatos me
ofereceram, somados a literatura sobre o tema com a qual tive contato, permitiu
gue eu pudesse me inserir de forma mais ativa na cena local. Ndo participo
ativamente de nenhuma das dimensdes tradicionais do hip hop (rap, break ou
grafite), mas me vi inserido em outra, a dimensao mais recentemente reconhecida
como componente importantissimo para o desenvolvimento do movimento: a
dimensdo do conhecimento. A criticidade do hip hop e a constante busca por
conhecimento por grande parte de seus componentes é uma caracteristica
inerente a propria histéria do movimento e & sua manutencdo na busca pela
ocupacao de espacos pelos hoppers?.

Reconhecendo meu papel no movimento e preocupado com a legitimidade
das minhas acdes perante meus pares submeti um projeto de pesquisa ao Nucleo
de Altos Estudos Amazodnicos com o intuito de desenvolvé-lo durante o mestrado
em Desenvolvimento Sustentavel do Tropico Umido. Neste ponto minha
preocupacao com a atuacdo do hip hop em espacos publicos na cidade de Belém
era o foco da pesquisa, influenciado pelas inquietacbes geradas a partir de
observacdes feitas nos anos anteriores.

Durante as disciplinas e debates vivenciados nesse periodo, tanto no
Nucleo de Altos Estudos Amazénicos quanto em eventos cientificos que participei,
tive contato com nova literatura sobre os temas que me propus a abordar e que
foram de essencial importancia para as escolhas tedrico metodoldgicas que me
guiaram durante todo o processo de pesquisa que resultou nesta dissertacao.
Somou-se a isso o olhar direcionado que passei a ter com relagéo aos eventos do
hip hop que frequentava, prestando maior atencao as acdes que de alguma forma
corroboravam ou contradiziam os estudos a que tive contato.

Foi nesse processo de mutua alimentacdo, empiria - teoria, que pudemos

definir nosso tema e os procedimentos metodoldgicos que melhor se adequariam

! Pessoa inserida no movimento hip hop.
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a0s Nossos objetivos, objetivando sempre o duplo compromisso que assumimos
com a academia e com o movimento hip hop.

Cientes de que existem batalhas que ocorrem tanto nas periferias da cidade
gquanto em espacos publicos de areas centrais da mesma, com dinamicas,
publicos e conteudos particulares, levamos em consideracdo para a escolha de
Nnosso recorte aguelas que ocorrem em pracas localizadas em ambas as éareas,
por conta, principalmente, do crescente esvaziamento dos espacos publicos nas
cidades do Brasil, como nos aponta Souza (2008) em estudos no Rio de
Janeiro/RJ e Serpa (2007) em estudos em Salvador/BA, com o intuito de perceber
as particularidades de cada tipo de manifestacdo e o impacto que esses locais
provocam no movimento hip hop e vice e versa.

A escolha de estudar as batalhas de rap que ocorrem em Belém se baseia
em alguns pontos. Primeiramente, Belém possui, como constatado em entrevistas
com protagonistas do movimento de atuacédo temporalmente extensa, um papel
importante na consolidacao do hip hop na regido, visto que a integracdo com o
cenario nacional é concreta, fortalecendo a producdo sediada na cidade. O
namero de organizacdes que promovem eventos das diferentes dimensées do hip
hop na regido cresce cada vez mais, ocupando pragas, ruas e outros espacos
publicos que atraem jovens ja familiarizados com o movimento ou curiosos que
podem vir a se integrar, produzindo e desenvolvendo-se junto ao mesmo. Essa
concentracdo pode nos ajudar a compreender as particularidades desses jovens,
portadores de demandas das periferias amazonicas.

Outro ponto que nos auxiliou na escolha do recorte desta pesquisa foi o
fato de os espacos publicos da regido passarem por um momento de descaso,
em sua maioria abandonados, sem politicas publicas que se destinem a eles. O
fato € que nem todos os moradores da cidade possuem acesso aos espacos
devidamente equipados para garantir seu acesso e permanéncia. Segundo Bahia
e Figueiredo (2012, p. 315), Em Belém, desde o periodo da Belle Epoque, a
criagdo e manutencdo de equipamentos publicos urbanos voltados para o lazer
da populacéo burguesa e estrangeiros tiveram a visibilidade e a grandiosidade
como caracteristicas. Essa logica continua até hoje, com o objetivo, por parte do
Estado, de intervengfes sobre determinados espacos publicos, geralmente com
o intuito de um “resgate” das relagdes de acesso ao rio, mas sempre guiados por

uma perspectiva de “urbanismo espetaculo”.
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Para a realizac&o deste estudo focaremos em quatro pracas da Cidade de
Belém. Duas delas sdo localizadas em bairros centrais, S&o Bras e Batista
Campos, com um fluxo de automdveis (particulares e coletivos) intenso e
privilegiadas do ponto de vista do acesso e da visibilidade. As outras duas pracas
se localizam em bairros considerados periféricos da cidade de Belém, Guama e
Canudos, com acesso relativamente mais dificil e visibilidade limitada a
moradores préximos e pessoas que trabalham no entorno.

Como mencionado anteriormente, escolhemos as referidas pracas com
base na necessidade de entendermos como 0 movimento se manifesta tanto em
espacos centrais da cidade de Belém, quanto em espacos considerados
periféricos, visto que as dinamicas séo diferentes nos dois casos, apresentando
particularidades que nos permitiram conhecer as estratégias do movimento ao se
fazer presente nas pracas e realizar suas atividades.

A duas pracas primeiramente apresentadas, Praca Batista Campos e Praca
Floriano Peixoto, se encontram em pontos de facil acesso, em centralidades onde
o oferecimento de servicos, presenca de comércio e centros de lazer garantem a
circulacao intensa de pessoas. A praca da Batista Campos e a Praca Floriano
Peixoto sao pontos de passagem de pedestres, usudrios de transporte publico e
motoristas que ndo necessariamente permanecem ou realizam atividades no
local. Programacdes diversas sdo realizadas esporadicamente em ambas as
pracas, como shows, mutirdes para prestar servicos sociais e outros eventos
culturais, como saraus e rodas de conversa, encontram nelas espacos adequados
para a sua promocdo. Algumas atividades de lazer também sao realizadas nessas
pracas, como o ciclismo e skateboarding, no caso da Floriano Peixoto e
caminhadas, ginastica e musculacao na Batista Campos.

As pracas Benedito Monteiro e do Triangulo, por outro lado, se localizam
em bairros periféricos da cidade, com uma dindmica relacionada principalmente
com 0 seu entorno e sem polarizacdes para além do bairro. S&o espagos com
manutenc¢ao precaria, fora do circuito cultural oficial da cidade. Possuem espaco
para a pratica de esportes (em grande parte sucateados), que acabam por ser
subutilizados devido a caréncia de incentivos e promocao de eventos. A praca
Benedito Monteiro possui atividades de lazer variadas, tendo um pequeno pargue
de diversdes montado durante todo o periodo em que realizamos o campo, venda

de comidas e um grande acesso por parte dos moradores proximos. A praca do
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Tridngulo, por outro lado, possui menos atrativos para os moradores proximos,
sendo reconhecida pelos mesmo enquanto um espaco inseguro.

A presenca e permanéncia do hip hop nos espagos descritos acima vai
depender da forma com que o movimento lida com as diferentes realidades que
encontra. Se em pragas no centro da cidade, onde o acesso é facilitado, ou na
periferia, onde o0 mesmo é bem mais dificil, o que se encontra sdo espacos
predominantemente “esvaziados”, de recuos de cidadania, onde o fazer politico é
escasso, qualquer movimento no sentido oposto € desestimulado pelas condicdes
precarias do mesmo. O protagonismo do Hip hop, que atua enquanto um
movimento que ocupa estes espagos com acdes que visam 0 avanco da
cidadania, se mostra aqui ndo somente evidente para os moradores da cidade,
como também necessério para que a discussdo acerca do mesmo se expanda.

Buscamos atuar em batalhas que acontecem no intervalo entre 2017 e
2019, nas pracas escolhidas, e que possuem visibilidade perante a cena hip hop
da cidade de Belém.

O uso de estruturas publicas pelos cidaddos € o tema de uma intensa
discussdo acerca do acesso desigual aos espacos publicos em cidades
brasileiras. Os projetos que partem da administracdo publica e que norteiam o uso
previamente pensado das pragas a serem abordadas neste estudo em Belém/PA
partem de uma légica top-down de politicas publicas hierarquizantes e carentes
de estratégias voltadas a grupos sociais historicamente excluidos dos processos
de construcdo dos mesmos, como é o caso dos jovens de origem periférica que
constroem o Hip hop.

Bahia e Figueiredo (2012) nos dizem que bens e servi¢os publicos basicos
se concentram em regides centrais da cidade ou em regides onde o capital circula,
0 que vai impactar diretamente as realidades do lazer na cidade. Esse processo
acaba por atender apenas uma parcela da populacéo, de classe alta. Atividades
culturais que se manifestam em um namero reduzido de locais (0s autores citam
exemplos como o da Estacdo das Docas, Complexo Feliz Lusitania e Mangal das
Garcas, em Belém), sem rotatividade, caracterizados pela preferéncia de
manifestagdes “cultas”, definindo um circuito cultural excludente e segregatério.

Desse ponto de vista, a questdo da acessibilidade aos espacos publicos da
cidade se mostra como ponto chave para entendermos o crescente declinio do

mesmo. Quando falamos de acessibilidade nos referimos as possibilidades de
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acesso que alguns espacos oferecem a uma diversidade de frequentadores de
diferentes classes sociais e interesses, que ndo se limitam a questdo material,
mas também a questdo simbdlica, que podem dificultar a acessibilidade do
individuo ao espaco (BAHIA; FIGUEIREDO, 2012). Ao nao oferecer suporte para
0 acesso e permanéncia plenos de cidadaos de diferentes pontos da cidade, com
posicoes sociais e econdmicas diferentes e demandas particulares, os espacos
criam barreiras estruturais que segmentam e furtam seu carater publico. A
potencialidade politica dos espacos publico, portanto, sera prejudicada por
politicas que anulam a possibilidade do encontro de diferengas. Os espacos que
fazem parte dos circuitos apresentados anteriormente, voltados a classes médias
e altas, criam barreiras que garantem essa separacéao.

Essas mesmas classes sao responsaveis por minar o carater publico da
cidade, visto que, como nos dizem Bahia e Figueiredo (2012), elas atribuem a
cidade a fungéo exclusiva de circulagédo, pois utilizam espacos privatizados para
seu lazer, assim como condominios fechados, areas de segunda residéncia, etc.
As classes mais pobres, que ndo possuem essa opg¢ao, continuam encontrando
na cidade as fungbes de lazer, moradia, trabalho e circulagdo (BAHIA;
FIGUEIREDO, 2012).

Notamos, aqui, dois problemas. O primeiro é uma evidente atencao
desigual ao espaco, que beneficia algumas classes em detrimento de outras. O
segundo diz respeito ao recuo do carater publico do espaco devido a essa
hierarquizacdo, que veta o uso da cidade de forma plena as classes menos
favorecidas, dificultando que estas vivam uma cidadania sem embargos enquanto
as outras preferem fazer uso de estruturas privadas ou de carater publico/privado,
como shoppings centers ou outros estabelecimentos elitizados.

Para Souza (2008) o papel do discurso da inseguranga nesse processo nao
pode ser ignorado. O autor nos diz que, a partir dessa lente, a violéncia das ruas
levaria as pessoas a se enclausurarem em espacos fechados, com o minimo
contato com ruas, pragas, ou outras dimensdes publicas do espaco. Se antes 0s
espacos publicos eram encarados enquanto o lugar do encontro, das trocas e do
existir da diferenca, ele agora se esvazia: € 0 espaco da inseguranca, da
passagem tao somente.

Sob influéncia desse sentimento de inseguranca a op¢do de morar em

casas isoladas, prédios de apartamento e outras formas de moradia que
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representem uma gated community se torna a mais atrativa dentre as classes que
tem essa opcédo (SOUZA, 2008). “Esse processo de auto segregagao vai ser
responsavel por dissolver a imagem da cidade como uma entidade geografica”
(SOUZA, 2008, p. 72).

Estes espacos, no entanto, ndo se anulam, mas alteram suas dinamicas.
Apesar dos pontos explicitados acima, existem grupos que nao deixam de
frequentar os espacos publicos por conta do medo e demais barreiras de
acessibilidade, sendo elas fisicas ou simbdlicas.

S&8o0 esses grupos, que agem nas ruas, pragas e parques, através de
manifestacbes diversas, que podem nos ajudar a pensar alternativas para os
espacos publicos e, consequentemente, para a cidade, afinal garantir a
heterogeneidade e a diversidade € o caminho mais promissor para frear o recuo
do caréater publico do espaco (LEITE, 2004). Focos de resisténcia que ocupam a
cidade e concretizam a potencialidade politica através da acdo sobre o espaco,
acdo essa marcada, no caso do recorte proposto, por demandas fortes e
expressdes politico-culturais pautadas em uma relacdo dos lugares com o0s
sujeitos, seus cotidianos e necessidades enquanto cidadaos.

Entender a particularidade do jovem amazoénida, periférico, marginalizado
e oprimido nos ajudard a inserir na discussao esse grupo, aqui representado pelo
movimento hip hop, que até entdo possui representatividade limitada nos espacos
de discusséo e tomadas de deciséo formais, a0 mesmo tempo que protagonizam
acOes diretas sobre as pracas estudadas.

Dentre 0s grupos que atuam nos espacgos publicos das cidades de Belém
notamos um protagonismo forte de jovens, homens e mulheres da periferia que
se fazem notar através de suas atividades, que podem ser as mais diversas:
grupos de capoeira, coletivos de arte, ciclismo e outros esportes, musicos,
pessoas a passeio, etc. SAo grupos, a primeira vista isolados, que em busca de
um local para realizar seus encontros, acham na praga, na rua ou em outras
formas de espago publico, uma possibilidade alternativa ao privado, ao
segregado.

Leite (2004) nos fala que o lugar, entendido por ele enquanto o espaco das
representacfes e praticas sociais que denotam usos semelhantes, ndo pode
existir de forma independente, mas somente em contato com outros lugares,

motivo pelo qual a coexisténcia de diferencas é indispensavel para que esses
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grupos se afirmem enquanto tal e prefiram ocupar os espacos publicos da cidade.
Quando politicas publicas direcionam o uso de determinado espaco em prol de
determinado grupo o equilibrio entre lugares é afetado e a comunicabilidade entre
eles comprometida.

Fica claro, entdo, que a necessidade de pensar os movimentos da
sociedade a partir de angulos e protagonismos diferentes daqueles que costumam
guiar as politicas publicas de intervencédo urbana é crucial caso se busque a
construcdo de um projeto de desenvolvimento verdadeiramente democratico, que
respeite as diferencas e garanta a existéncia dos lugares.

Os grupos que constituem os sujeitos desde estudo, protagonistas do
movimento hip hop em Belém, que agem sobre o0 espaco e atuam na producédo do
mesmo, sdo, em sua maioria, marginalizados por conta da cor, vestimenta, musica
gue consomem e lugares que frequentam. Em alguns casos sao, inclusive,
apontados como causas da inseguranca em pracas onde se encontram e
fortemente reprimidos por acdes policiais e estigmatizados pela opinido publica.

O trabalho de pesquisadores provenientes de varias areas tem contribuido
com estudos cujo objetivo € explicitar objetividades e subjetividades de grupos
que historicamente possuem representatividade politica limitada ou
subvalorizada, mas é importante ressaltar que a intencao deste estudo néo é dar
VOzZ a estes sujeitos, visto que os proprios a possuem e dispdem de varias
estratégias para garantir sua visibilidade e a continuidade de suas lutas. Nosso
principio aqui é entender a dindmica de uso do espago pelos mesmos e as
nuances que envolvem essa relagéo.

A atuacao, no sentido apontado acima, de movimentos de cunho politico-
culturais, pode nos ajudar a compreender de que forma a cidade, através de seus
espacos publicos, vem sendo produzida e reproduzida por atividades culturais que
trazem consigo demandas de uso de um aparelho teoricamente publico que nao
oferece, de forma explicita, suportes que possibilitem o uso por parte da
populacdo que reside nas periferias da cidade. O hip hop, enquanto movimento
que se expande perante a cidade, ocupando pragas e ruas em suas
manifestacbes, € encarado aqui enquanto um trunfo analitico que converge
elementos para entendermos as demandas desta parcela da populacéo, vinda das

periferias.
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Neste contexto o olhar sobre o hip hop, enquanto um movimento que leva
a resisténcia das periferias para outros pontos da cidade nos oferece importantes
parametros para responder questfes referentes a democratizacdo do espaco
publico, traduzidas pelo uso pleno das estruturas publicas, utilizadas por esses
grupos como o espaco de suas acoOes, e conferindo usos diferentes daqueles
originalmente pensados. Esses usos vdo mudar o processo de reproducao destes
espacos, podendo oferecer bases para que se possa pensar novos rumos para a
cidade.

Se por um lado ha o interesse do abandono do espaco publico, do
confinamento de grupos em espacgos segregados e da cidade apenas como
espaco de circulacao, por outro ha a resisténcia a isso, a acdo que visa o respeito
aos direitos do cidadao, de estruturas publicas igualmente distribuidas e que
recebam atencao igualitaria, de projetos que se desconcentrem e alcancem todos,
sem distin¢ao de cor, classe ou género. Se trata de um projeto a longo prazo que
ganha forca gradualmente, sempre avancando, apesar das dificuldades dos
protagonistas, que precisam constantemente denunciar a perseguicao que sofrem
das autoridades, contornar a escassez dos recursos para continuarem o trabalho
e conciliar isso tudo com suas vidas privadas, geralmente marcadas pela falta de
direitos basicos, como alimentagéo, educacao e trabalho.

Esse € um ponto: lutar para que a cidadania se estenda a todos os
cidadaos, para que uma dimenséo da vida urbana, o direito a cidade, seja levado
a todos. Um outro ponto, diretamente relacionado a este, diz respeito ao espago
publico em si, o que ele representa para a cidade e as implicacdes desse evidente
recuo do mesmo.

Os espacos ocupados pela maioria dos eventos de natureza citada
anteriormente sdo caracterizados por visivel abandono pelos poderes
competentes, o que resulta em manutencao precaria, policiamento geralmente
inexistente, iluminacdo deficiente e constante inseguranca, todos barreiras de
acesso que impedem a maioria dos moradores proximos, ou citadinos de forma
geral, a fazerem uso plenos do espaco publico. A presenca de grupos que
superam tais barreiras para fazer uso do espaco e constroem relacbes com o
mesmo altera o cotidiano e restaura a possibilidade de superagé&o das dificuldades
de acesso e atragdo de publicos diferentes, garantindo assim a sua propria

afirmacao. A necessidade de “reconquista” da cidade pelos cidadaos é uma pauta
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gue deve ser encarada enquanto prioridade se quisermos pensar 0 avanco da
democracia urbana.

A importancia social desta pesquisa, portanto se baseia na necessidade de
encararmos o recuo da cidadania enquanto um problema atual e urgente. Varios
grupos advindos das periferias de Belém lutam pela garantia dos seus direitos e
denunciam a segregacao que advém de uma politica publica voltada a interesses
de apenas parte da populacéo. Os espacos publicos, locais de manifestacdo desta
cidadania, hoje passam por um momento em que seu carater politico € ameacado
pelo recuo de sua capacidade de promover o encontro das diferengas, de lugares
diferentes (LEITE, 2004) e esse recuo é o sintoma de um problema que precisa
ser compreendido do ponto de vista das acdes que o contrapdem.

Desta forma o estudo dos espacos publicos na Regido Metropolitana de
Belém pode nos oferecer meios para entender de que forma esse processo esta
acontecendo na metrépole amazonica, quais as implicacdes para a mesma e de
gue forma o movimento hip hop, que representa uma alternativa a esse movimento
aparentemente hegemonico, age para se contrapor a isso.

A escolha do recorte espacial abrange boa parte das realidades que os
espacos publicos de Belém apresentam atualmente, e 0 grupo que representa
Nosso sujeito de pesquisa se faz presente de forma critica e ativa em todos eles.
Esperamos que analise das quatro pracas apresentadas, ocupadas pelo hip hop
em sua dimensao musical através dos eventos de batalhas de rap, elucide as
questdes referentes a luta e conquista de direitos pelos jovens da periferia da
regiao.

As questbes construidas a partir dessas inquietacbes foram a) Como as
caracteristicas identitarias do movimento Hip Hop de Belém e Ananindeua foram
construidas historicamente? b) quais as préticas de representa¢des do movimento
relacionadas com suas caracteristicas identitarias? c) quais os sentidos que o
movimento Hip Hop atribui ao espaco publico? d) como ocorre a relacdo do
movimento Hip Hop com outros grupos sociais presentes no espaco publico? e)
quais as estratégias adotadas para garantir seu acesso e permanéncia nesses
espacos? f) quais os principais objetivos do movimento Hip Hop estudado? Q)
quais os resultados alcangados pelo movimento Hip Hop por meio de sua agéo no
espaco publico? Com base nestas questfes norteamos nossos procedimentos

metodoldgicos como exposto a seguir.
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Nesta pesquisa adotamos uma abordagem qualitativa. Nela assumimos um
papel de pesquisador participante, presentes em nosso campo de pesquisa e
envolvidos com o mesmo. Também concordamos com Creswell (2007) quando
este defende a participacéo dos sujeitos pesquisados nos processos de coleta de
dados, visando a construgéo de uma relagdo harménica com os mesmos.

Destacamos que esta pesquisa possuiu um carater emergente
(CRESWELL, 2007), de modo que os procedimentos ndo foram imutaveis ao
longo do seu desenvolvimento, se adequando as necessidades apresentadas pelo
campo em um processo de troca constante entre pesquisador e objeto. A seguir
descrevemos os procedimentos metodoldgicos que guiaram nossa presenca em
campo, nossa relacdo com o0s sujeitos pesquisados e objetos de pesquisa
definidos, a coleta de dados e a analise dos mesmos.

Nosso posicionamento enquanto pesquisador foi definido a partir da
vivéncia que possuiamos junto ao grupo estudado. A partir da experiéncia relatada
anteriormente pudemos entender qual o nosso papel no campo de pesquisa e de
gue forma isso direcionou 0s rumos da pesquisa.

Gold (1958) apresenta uma andlise sobre os papeis que 0s pesquisadores
em ciéncias sociais geralmente assumem perante o campo e as limitagbes de
cada um desses papeis nas relagdes estabelecidas entre o pesquisador consigo
e/ou com seu informante em campo.

Para o autor o role (o papel ou postura assumida pelo pesquisador) € um
dispositivo de interacdo que serve para assegurar a seguranca das informacoes
obtidas com fins cientificos nos quais o self (o “eu” do pesquisador, sua identidade
para além do role) se insere (GOLD, 1958). As relacdes entre o self e o role (ou
entre o “eu” do pesquisador e a postura que ele assume em campo) sao o foco da
analise de Gold e nos ajudam a compreender as implicacbes da forma como nos
inserimos no campo no processo de coleta de dados e na relagdo com os sujeitos
estudados.

O Participante como Observador assume uma postura em que tanto o
pesquisador quanto os sujeitos pesquisados estdo cientes de que a relacéo
estabelecida entre eles é uma relacdo de campo de pesquisa. Segundo Gold
(2014), o uso mais frequente dessa postura € em estudos de comunidades, em
que o pesquisador desenvolve relagdes com seus informantes através do tempo

e tem a oportunidade de despender maior tempo participando do seu campo do
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que o observando, tanto formalmente, como em casos de entrevistas, ou
informalmente, em eventos, festas, etc.

Nesse caso as relacfes de desconfianca entre pesquisador e informante
tendem a se apaziguar a medida que ambas as partes se conhecem melhor e
desenvolvem confiangca. Essa postura tende a minimizar os problemas de
“‘interpretacao” de roles, tornando mais nitidos os limites entre o self e o role. Aqui,
no entanto, também pode trazer a tona alguns problemas. O informante, a partir
das relacdes estabelecidas com o pesquisador, pode se envolver com a pesquisa
a tal ponto que assume uma postura, também, de pesquisador, confundindo-se
nas relacdes de campo. O pesquisador, por outro lado, pode se identificar demais
com seu informante, de modo a deixar de lado a perspectiva de pesquisa e “go
native” (GOLD, 1958, p. 221). Segundo o autor, ao “se tornar nativo” o pesquisador
continua um trabalho de observacdo, mas ndo completamente, interpretando um
‘role” que ja n&o lhe cabe mais.

Em casos como esse o0s problemas de manutencdo da postura
estabelecida também se fazem presentes. Ao ser considerado pelos sujeitos
estudados enquanto um colega, o pesquisador vai buscar continuamente formas
de se encaixar nesse papel, as vezes mais do que € capaz, tentando parecer
natural e convincente para atender as expectativas impostas sobre ele. Se a
situacdo se tornar um desafio muito grande o participante-observador precisara
deixar o campo para redefinir sua postura (GOLD, 1958).

Nesta pesquisa, cientes das posturas acima, assim como ao fato de que
elas podem se entrecruzar em alguns momentos e n&o representarem (a0 menos
nao obrigatoriamente) uma limitagcdo para a acdo do pesquisador em campo,
buscamos as formulac¢des de Gold como um auxilio para a compreenséo e maior
aproveitamento de nossa presenca durante os processos de recolhimento de
dados.

Nos identificamos, nesta pesquisa, enquanto participante como
observador. Minha presenca enquanto pesquisador nas batalhas de rap
estudadas nesse trabalho ndo foram, em momento algum, segredo para o0s
sujeitos estudados, de modo que nunca foi necessario ocultar meus propositos
com as conversas que tive e com os dados que recolhi. Com o passar do tempo
de vi acolhido pelos meus informantes, mas com um comprometimento moderado

por parte deles, visto que durante os campos a maior preocupa¢ao dos mesmos
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era o evento realizado e ndo a minha presenca ali. As entrevistas foram realizadas
em ambientes que os informantes puderam falar abertamente, geralmente de
forma individual para que pudessem falar abertamente.

Em alguns momentos, por outro lado, me vi envolvido com o movimento de
modo a confundir os objetivos de pesquisa e o horizonte ideolégico defendido pelo
hip hop em Belém. Nesses momentos, com o olhar e auxilio de minha orientadora,
pude repensar minha presenca em campo e retornar ao mesmo com o foco
reestabelecido. Minhas idas aos eventos relacionados ao hip hop néo se
limitaram, no entanto, a trabalhos de campo. Alguns dados presentes neste
trabalho séo fruto de experiéncias de lazer e interacdo descontraida com alguns
informantes.

Estabelecidos os parametros de minha postura em campo, devo informar
os parametros dos métodos de recolhimento de dados utilizados durante a
realizacdo desta pesquisa.

Com base no grupo estudado e nos dados necessarios para responder as
guestbes estabelecidas optamos pela utilizacdo da etnografia urbana como
método da antropologia para guiar nossa observacdo em campo. Cientes de que
nossa formacdo académica anterior, em geografia, pouco versava com esse
método, procuramos autores que puderam nos ajudar com as definicbes
necessarias. A utilizacdo da etnografia aqui, portanto, nos guiou durante os
trabalhos de campo e recolhimento de dados.

Gilberto Velho (1980) tece reflexbes pertinentes sobre a atuacdo do
antrop6logo pesquisando em sua cidade.

Segundo o autor,

a possibilidade de partilharmos patriménios culturais com os membros
de nossa sociedade ndo nos deve iludir a respeito das inGmeras
descontinuidades e diferencas provindas de trajetdrias, experiéncias e
vivéncias especificas (VELHO, 1980, p. 16).

Visto que “ha distancias culturais nitidas internas ao meio urbano em que
vivemos, permitindo ao “nativo” fazer pesquisas antropoldgicas com grupos
diferentes do seu, embora possam estar basicamente proximos” (VELHO, 1980).

Essa proximidade com os grupos que estudamos, tanto a nivel urbano,
enquanto moradores de uma mesma cidade, quanto a nivel de interacéo direta,
como frequentadores de mesmos espacos que partiham de uma mesma

linguagem, ndo necessariamente representa um problema para a realizacao de
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um trabalho etnogréfico, isso porque para que esse trabalho seja realizado é
necessario “manter uma atitude de estranhamento diante do que se passa nao sé
a sua volta como com ele mesmo” (VELHO, 1980).

Magnani (2002), por sua vez, em um texto sobre propostas para uma
etnografia urbana, define alguns parametros para as abordagens que até entédo
vinham sido majoritarias na questéo urbana. Ele destaca que o lugar comum das
analises dos processos urbanos tem como caracteristica a auséncia de atores
sociais, ou ao menos de certos atores sociais. Trata-se da invisibilidade de grupos
que ndo fazem parte dos representantes do capital, ou agentes classicos da
producdo do espago em uma perspectiva macro que envolve os grandes
processos que moldam a cidade (MAGNANI, 2002). A proposi¢cado do autor, de
uma etnografia “de perto e de dentro”, tem como objetivo se aproximar de um
urbanismo socialmente includente que consiga enxergar grupos e praticas que
geralmente sao ocultados.

Assim, o autor propde “resgatar um olhar de perto e de dentro capaz de
identificar, descrever e refletir sobre aspectos excluidos da perspectiva daqueles
enfoques que, para efeito de contraste, qualifiquei como de fora e de longe”
(MAGNANI, 2002). A antropologia, nesse sentido, e o0 método etnografico mais
especificamente, oferece uma forma de apreensdo desses fendmenos
relativamente micro que se diferenciam em natureza daqueles considerados em
escala macro.

A estratégia proposta por Magnani (2002) se baseia em um olhar que
acompanhe os arranjos dos proprios sujeitos, de seus trajetos, relacdes e
utilizacdes de equipamentos urbanos em dois polos: o primeiro sobre 0s sujeitos
estudados, seus grupos e as praticas estudadas e o segundo sobre a paisagem
em gue essa pratica se desenvolve. Tomamos nesta pesquisa a liberdade de
apreender essa paisagem segundo uma analise geogréfica sob a forma do espaco
publico enquanto a categoria do espaco que utilizamos, assim como 0s sujeitos,
grupos e praticas propostos enquanto o jovem hip hopper, as redes estabelecidas
e as batalhas de rap estudadas.

Para que o estudo possa fazer uso de uma inteligibilidade € necessario que
0 pesquisador consiga perceber 0s aspectos que representam as regularidades e
padrbes das acdes dos grupos estudados. Para isso Magnani (2002) diz que é

necessaria uma contrapartida no plano teoria, a idéia de totalidade como
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pressuposto. Essa totalidade pode ser compreendida a partir de duas
caracteristicas: a primeira a visdo classica de comunidade, “em que os membros
se conhecem, mantém relacdes face-a-face, estédo ligados por padrdes de troca
interpessoal, etc.” (MAGNANI, 2002, p. 19); a segunda “diz respeito a dupla face
que representa: de um lado, a forma como é vivida pelos atores sociais e, de outro
lado, como é percebida e descrita pelo investigador” (MAGNANI, 2002, p. 19).
Essa totalidade, portanto, € uma construgcdo em dois planos: de um lado as
experiéncias vividas e reconhecidas pelos atores sociais e por outro lado
identificada e compreendido pelo pesquisador.

Para identificar essas regularidades e construir uma totalidade o autor
oferece algumas categorias de analise, sendo elas: pedagco, mancha, trajeto e
circuito.

A categoria “pedago” representa uma “referéncia espacial, a presencga
regular de seus membros e um codigo de reconhecimento e comunicacao entre
eles” (MAGNANI, 2002, p. 20). Podemos compreender, portanto, que quando o
espaco se torna um ponto de referéncia para determinado grupo que se encaixam
em determinada rede de relagbes ele se torna um “pedaco”. Essas redes de
relacbes, segundo Magnani (2002) ndo necessariamente precisam ser
construidas através de relagbes de vizinhanca, mas do compartilhamento de
codigos e simbolos que servem para a construcdo e compartilhamento de lacos e
relacGes de sociabilidade.

A categoria “mancha” faz referéncia a areas do espaco urbano que sao
“‘dotadas de equipamentos que marcam seus limites e viabilizam — cada qual com
sua especificidade, competindo ou complementando — uma atividade ou pratica
dominante” (MAGNANI, 2002, p. 22). Trata-se de espacos de referéncia para os
grupos mais diversificados. Segundo o autor sua area é mais ampla, permitindo a
circulacdo de pessoas de varios lugares e que ndo necessariamente compartilham
lacos estreitos entre si.

Essas duas categorias se diferenciam em alguns pontos. Enquanto no
pedaco o fator determinante € a relacéo estabelecida entre seus membros atraves
de simbolos e cédigos o espaco de referéncia € mais restrito e com maior
mobilidade fisica; a mancha, por outro lado, se conforma entorno de de
equipamentos fixos que conferem a ela uma maior estabilidade tanto na paisagem

qguanto no imaginario (MAGNANI, 2002). Se no pedaco os sujeitos se dirigem aos
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espacos em busca de seus iguais, na mancha o entrecruzamento € menos
previsivel. “Numa determinada mancha sabe-se que tipo de pessoas ou servigos
se vai encontrar, mas nao quais, e é esta a expectativa que funciona como
motivacdo para seus frequentadores (MAGNANI, 2002, p. 23).

A categoria “trajeto” diz respeito aos fluxos apreendidos pelos sujeitos de
forma recorrente no espaco da cidade ou no interior de manchas: “na paisagem
mais ampla e diversificada da cidade, trajetos ligam equipamentos, pontos,
manchas complementares ou alternativas” (MAGNANI, 2002, p. 23). Os trajetos
também existem dentro das manchas, de modo a permitir deslocamentos de curta
extensdo entre 0s equipamentos presentes na mesma. Essa nocao de
deslocamento através do estabelecimento de trajetos, segundo o autor, também
permite que os pedacos sejam abertos para “fora” no ambito publico (MAGNANI,
2002). Os trajetos séo estabelecidos entre pontos por meio do que o autor chama
de “pérticos”, espacos de passagem que sao considerados vazios, ndo compondo
nem uma mancha nem outra. Esses espacos geralmente marcados pela
inseguranca e pelo perigo.

A categoria “circuito” “descreve o exercicio de uma pratica de oferta de
determinado servico por meio de estabelecimentos, equipamentos e espacos que
nao mantém entre si uma relagéo de contiguidade espacial” (MAGNANI, 2002, p.
23). Podemos compreende-lo enquanto uma ligacao entre pontos que conformam
uma coesao simbdlica, comportando os equipamentos que ofertam determinado
bem ou servico ou o exercicio de determinadas praticas. O circuito também diz
respeito ao uso do espaco e de equipamentos urbanos, mas sem
necessariamente depender de uma contiguidade espacial para existir. Ele
possibilidade sociabilidades através de encontros e compartiihamentos de
cadigos, sendo observavel, descritivo e localizavel (MAGNANI, 2002). O circuito,
segundo o autor, € mais do que um conjunto fechado, podendo ser considerado
um principio de classificacdo, distinguindo circuitos principais de circuitos
especificos, que o compdem e ramificam-no: “o circuito comporta varios niveis de
abrangéncia e a delimitacdo de seu contorno depende das perguntas colocadas
pelo pesquisador”.

Essas categorias nos auxiliaram durante as observacbes em campo de

modo a organizar nossos recortes e compreender a diversidade de espacos
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ocupados pelo hip hop, assim como a compreender a escolha dos locais em que
as batalhas de rap sao realizadas.

O método etnografico, conforme Magnani,

nao se confunde nem se reduz a uma técnica; pode usar ou servir-se
de varias, conforme as circunstancias de cada pesquisa; ele é antes
um modo de acercamento e apreensao do que um conjunto de

procedimentos. Ademais, ndo é a obsessdo pelos detalhes que
caracteriza a etnografia, mas a atencao que se lhes da: em algum
momento, os fragmentos podem arranjar-se hum todo que oferece a
pista para um novo entendimento (MAGNANI, 2002, p. 17).

Dito isso, a orientacdo tedrica em etnografia utilizada para a realizagdo

deste trabalho foi a do Interacionismo Simbdélico. Segundo Angrosino (2009, p. 20)
os interacionistas “preferem ver as pessoas como agentes ativos € nao como
partes permutaveis de um grande organismo, sofrendo passivamente a acao de
forgas externas a elas mesmas”. Trata-se de uma orientagdo em que se encara a
sociedade enquanto um conjunto dinadmico de interagcdes em constante mudanca.
O autor apresenta alguns pressupostos gerais da orientacao interacionista que

nos ajudam a compreendé-la inicialmente:

- as pessoas vivem em um mundo de significados prendidos que s&o
codificadas como simbolos e que sdo compartiihadas através de
interacdes em um grupo social especifico;

- simbolos sdo motivos que empelem as pessoas a desempenhar suas
atividades;

- a propria mente humana cresce e muda em resposta a qualidade e a
extensao das interagdes nas quais os individuos se envolvem;

- 0 self € uma construgcdo social — nossa nogdo de quem sSomos
desenvolve-se apenas no curso da interagdo com 0s outros
(ANGROSINO, 2009, p. 21)

Essas definicbes sintetizam uma abordagem preocupada com as
subjetividades que emanam das relacfes construidas a partir e dentre os sujeitos
estudados. A pesquisa de campo nessa orientacao, portanto, busca compreender
os significados que os sujeitos atribuem as suas acdes, levando o pesquisador a
imergir no seu mundo e despir-se de uma condi¢cdo neutra, como explicarmos
anteriormente: “a chave para a etnografia interacionista € descobrir 0 sistema de
simbolos que da significado ao que as pessoas pensam e fazem” (ANGROSINO,
2009, p. 21).

Nossos trabalhos de campo, nos moldes apresentados acima, tiveram o intuito
de recolhimento de dados variados a partir das questdes de pesquisa, desde

aqueles percebidos pela participacdo dos eventos e presenca em campo até 0s
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obtidos pela realizacdo de entrevistas e conversas informais com os participantes
do movimento.

Alguns dados foram priorizados nas observacées em campo como caminhos
possiveis para atender o objetivos desta pesquisa, sendo eles: a) as
caracteristicas gerais dos grupos Hip hop estudados; b) caracteristicas gerais dos
grupos Hip hop em Belém e Ananindeua; ¢) quais 0s grupos que ocupam 0 espaco
publico; d) como se d4 o contato do movimento Hip hop com outros grupos no
espaco publico; e) modos de ocupacado do espaco pelo movimento; f) as barreiras
de acesso e permanéncia que o0 movimento encontra no espago publico; g) os
conflitos vividos pelo movimento no espago publico.

Optamos por ndo realizar entrevistas estruturadas por julgar que o contato
menos formal seria 0 melhor caminho para estabelecer relacdes de confianca com
0s sujeitos estudados, assim como para nao limitar a abrangéncia de informagdes
que poderiamos conseguir nessas conversas. Ainda assim a obtencédo de alguns
dados também foi priorizada: a) quais as caracteristicas do grupo os participantes
destacam; b) quais as caracteristicas das acdes do movimento Hip hop; ¢) a
existéncia de um sentimento de representacdo do grupo no movimento, assim
como os pontos de identificacdo; d) a memdéria sobre as primeiras manifestacées
do Hip hop nas cidades estudadas; €) a visdo que 0s sujeitos possuem do espaco
gue ocupam; f) qual o significado da presenca dos mesmos no espaco, segundo
eles proprios; g) a presenca de outros grupos no espaco e a relacdo do movimento
com eles; h) quais as barreiras de acesso e permanéncia encontradas pelo
movimento no espaco publico; i) a existéncia de conflitos no espaco publico, e 0
motivo dos mesmaos; j) quais 0s objetivos do movimento expressos pelo grupo; k)
guais os objetivos alcancados através da acdo do movimento.

Esses dados foram recolhidos com protagonistas do movimento, participantes
assiduos, pessoas que ndo participam do movimento, mas que estavam
presentes no local das atividades e moradores préximos as pracas estudadas. Os
meios de contato foram nas batalhas de rap, em conversar marcadas
individualmente e através de meios digitais.

Levando em consideragdo que trabalhamos com um movimento de cunho
politico, artistico e cultural, julgamos importante levantar, mesmo que
pontualmente, produgfes audiovisuais que registram suas atividades. A andlise

de mdusicas, videos, etc., pode nos dar material para compreendermos a acao e
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objetivo do movimento através de sua dimensao ludica, expressa em letras
musicais, por exemplo.

Além dos dados obtidos acima foram recolhidos outros que surgiram durante
as observacbes e conversas e que se mostraram relevantes para a pesquisa.
Essa ampliacdo foi realizada seguindo as orientagcdes da conformacdo de um
corpus de pesquisa segundo Bauer e Gaskell (2012): selecionar os materiais
obtidos, analisa-los e selecionar novamente até que se atinja o ponto de saturacao
de analise de acordo com 0s objetivos da pesquisa.

O tratamento e a analise dos dados obtidos foram, portanto, realizados
seguindo os seguintes passos: a) organizacédo dos dados obtidos em campo com
referéncia as informacfes que buscamos obter, assim como outros dados que
possam surgir a partir de nossa presenca em campo e contato com 0s sujeitos
estudados; b) decodificagcdo dos dados e organizacdo do material obtido em
categorias, visando a analise posterior dos mesmos; c) analise e exposi¢ao dos
resultados, organizados conforme os objetivos propostos.

Tais resultados serdo expostos de forma narrativa, em que as visdes dos
participantes e do pesquisador serdo intercaladas com o intuito de construir uma
visdo integrada dessas duas dimensdes da pesquisa, utilizando, inclusive,
vocabulario dos participantes quando necessério. O texto narrativo, na pesquisa
qualitativa, se mostra enquanto uma forma eficaz de apresentacdo dos dados
obtidos (CRESWELL, 2007).

A presente dissertacdo é dividida em introducdo, quatro capitulos e
consideracodes finais.

O primeiro capitulo ¢é intitulado “Espago Publico em Belém do Para”. Aqui
realizamos, em um primeiro momento, uma abordagem sobre a trajetoria dos
conceitos de espaco e espaco publico para, em um segundo momento, apresentar
uma descricdo de nosso recorte espacial. O capitulo é dividido em dois tépicos: o
primeiro, intitulado “Espaco e Espaco Publico: Defini¢des, Conceitos e Reflexdes”,
e 0 segundo intitulado “Espacos Publicos em Belém”. O primeiro topico é divido
em dois subtdpicos: no primeiro, intitulado “Espago, um conceito geografico”
realizamos um resgate conceitual acerca do espaco a partir da abordagem
geografica sobre o tema o segundo, “Espacgo Publico: I6cus da acao politica”,
abordamos o espaco publico enquanto um conceito — chave para a discussao do

tema proposto. O segundo tépico esta divido em quatro subtopicos, referentes as
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pracas que estudaremos: “A praca Batista Campos”, “A praca Floriano Peixoto”,
“A praca Benedito Monteiro” e “A praga do Triangulo”.

No segundo capitulo, intitulado “O hip hop e Movimentos Sociais”
discutimos a génese e o desenvolvimento do Movimento hip hop e a possibilidade
de compreendé-lo a partir do paradigma dos Novos Movimentos Sociais enquanto
um movimento sociocultural urbano. E dividido em dois topicos: o primeiro se
intitula “Do gueto ao mundo: historia e identidade hip hopper”’, o segundo
“Movimentos Sociais: uma abordagem sobre o hip hop” e o terceiro “O Hip hop
enquanto um Movimento Social”. O primeiro topico é dividido em dois subtopicos:
o primeiro, “Génese do movimento Hip hop nos EUA e a chaga ao Brasil”, trata do
histérico do movimento, desde sua origem, em guetos norte-americanos, até as
periferias brasileiras, no inicio da década de 80 o segundo tépico, “O movimento
Hip hop em Belém, Para” traz um resgate histérico da agdo do movimento nas
cidades que serdo abordadas neste projeto, suas trajetorias, organizacdes e
desafios até o presente. O segundo tdpico contém um resgate historico do
contexto de surgimento desse modo de analise sobre 0s movimentos sociais, 0S
tedricos que o discutiram e suas implicacdes sobre os estudos posteriores. O
terceiro topico, intitulado “O Hip hop enquanto um Movimento Social’, € onde
analisamos as a¢des do movimento Hip hop em consonancia com aquilo que
apreendemos enquanto compativel com as abordagens dos Novos Movimentos
Sociais.

No terceiro capitulo, “Se tu ama essa cultura como eu amo essa cultura: O
Hip hop no espago publico em Belém”, falamos sobre a organizagcdo e
caracteristicas do hip hop em Belém, assim como sua relacdo com o0 espaco
publico. Divide-se em dois tépicos: o primeiro, “As batalhas de rap nas pragas em
Belém”, apresenta as formas pelas quais o Hip hop ocupa o espaco das pracas,
suas estratégias para permanéncia e o tipo de atividade que desenvolve ali, sendo
divido em quatro subtdpicos referentes as batalhas estudadas. O segundo tépico,
“A relagado dos protagonistas do movimento Hip hop com o espago publico”,
mostra de que forma os sujeitos estudados veem o0 espaco que ocupam, qual sua
relacdo com as pracas e com 0S outros grupos que se encontram ali.

O quarto e ultimo capitulo desta dissertagao se intitula “Hip hop e cidadania:
desdobramentos da agdo do movimento no espacgo publico” e apresenta o

resultado das acdes do movimento nas pragcas de nosso recorte, tanto durante
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nossa presenca em campo, quanto aqueles relatados pelos participantes do
movimento ou de outros grupos que frequentem o espaco, evidenciando o0s
impactos que o Hip hop causou nas formas de ver e viver o espaco publico na
cidade.

Em nossas conclusfes apresentamos as respostas que obtivemos para as
questdes-problema apresentadas, além de evidenciarmos os maiores avangos
referentes ao tema que nos propomos a estudar. Aqui também apresentaremos

sugestdes para possiveis desdobramentos para pesquisas desse tipo.
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1. O Espaco Publico em Belém do Para

Gostariamos de iniciar nossa discussdo com uma (ndo tao breve)
contextualizacdo de nosso recorte espacial, tarefa que realizamos em dois
momentos. Primeiramente julgamos necessario percorrer uma trajetoria
conceitual que nos dara subsidios para compreendermos as dinamicas
observadas nas pragas estudadas. Essa tarefa mobilizou um levantamento
bibliografico guiado pela necessidade de compreender os elementos que
compdem o conceito de espaco publico e as relagcbes que o caracterizam na
cidade contemporanea. No segundo momento, munidos desde aporte conceitual,
apresentaremos as pracas estudadas nesta pesquisa, delineando suas
caracteristicas principais segundo o prisma tedrico do espaco publico e dando

destaque aos pontos que julgamos interessantes aos N0SS0OS propositos.

1.1. Espaco e Espaco Publico: Definicdes, Conceitos e Reflexdes

Neste topico iremos apresentar alguns conceitos que julgamos
fundamentais para compreendermos o espaco publico e as relacdes urbanas nos
moldes desta pesquisa. Partimos da definicdo do conceito de espaco, do ponto
de vista da geografia, com o intuito de introduzir as bases tedricas sobre as quais
discutiremos o carater publico do mesmo. Em seguida discutiremos algumas
nocdes de cidadania para compreendermos sua manifestacdo no espaco e as
contradicdes inerentes ao seu exercicio em espac¢os publicos brasileiros. Com
base nos conceitos anteriores poderemos compreender o espaco publico
enquanto espago por exceléncia da acdo politica. Finalizamos o topico com a
discusséo acerca do conceito de sociabilidade, importante para compreendermos

as relacdes urbanas tecidas no contexto dos espacos publicos.

1.1.1. Espago, um conceito geografico

Com base em Claval (2006) e Silva (2012) faremos um breve percurso

acerca das nogdes sobre o espaco assumidas por alguns pensadores ao decorrer
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da formacdo do mesmo enquanto conceito fundamental da geografia, perspectiva
utilizada para a construcao deste capitulo.

Na antiguidade, segundo Claval (2006), os mitos gregos estavam
diretamente relacionados a lugares precisos. A necessidade de saber onde os
relatos se passavam era importante para que o holistico se relacionasse com o
real de forma palpavel. A necessidade religiosa e cultural de apreender o espaco
era uma atividade cotidiana.

Silva (2012), em artigo sobre apreensdes sobre o espaco, indica que, para
Aristoteles, este existe de forma independente da materialidade, tratando-se do
oposto ao vazio, onde corpos se posicionariam com referéncia a si e aos outros
corpos, necessariamente. Ja Kant, ainda segundo Silva (2012), reservou
importancia para os sentidos como uma forma de percepc¢éo, ndo do espaco, mas
dos corpos existentes nele. Aqui 0 espaco ainda se apresenta enquanto uma
forma de pano de fundo onde 0s corpos existem.

Talvez de um ponto de vista cartesiano essa perspectiva, que separa
espaco e matéria, seja coerente. No entanto, para a realizacdo desta pesquisa
buscaremos as fontes que trabalham o espago sob uma perspectiva geogréfica.
Na referida ciéncia o espaco tem sido abordado de diferentes formas.

Para Vidal de La Blache, cientista francés da geografia tradicional, por
exemplo, o espaco € onde homem e natureza coabitam. A partir de concepcdes
neokantianas e postulados do positivismo evolucionista ele defende a ideia de que
0s povos se diferenciam no espaco ocupando areas que sejam mais adequadas
a sua sobrevivéncia. A separacdo destes povos por barreiras naturais e outros
fatores seria a base para a formacdo de racas, em alguns casos atrelada
diretamente as relacdes que estabelece com o seu meio. O determinismo
expresso aqui defende a ideia de que em algumas areas, por conta de condicées
mais “exigentes”, os povos que ali habitam teriam desenvolvido técnicas mais
complexas (SILVA, 2012, p.2).

Friederich Ratzel, autor igualmente importante na hist6ria do pensamento
geografico, também utilizou pressupostos do positivismo evolucionista para
formular aquilo que chama de espaco vital. Para ele o espaco geografico seria a
base indispensavel para a vida humana, local que guarda as condi¢bes de
trabalho, tanto naturais, quanto socialmente produzidas. Dessa forma o dominio

do espaco seria um elemento crucial (SILVA, 2012). Através do fazer politico de
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dominio e expansdo o espaco se transforma, assumindo um carater territorial.
Vale lembrar que o autor se insere em um contexto de expansao prevista por um
projeto aleméo, imperialista, justificando a necessidade de conquista de novos
territérios para a nacgao.

Os dois autores citados acima, no entanto, ndo utilizam o espag¢o enquanto
um conceito-chave de andlise. Na chamada geografia tradicional, periodo em que
a geografia estava em processo de institucionalizacdo enquanto disciplina nas
universidades, os conceitos de regido e paisagem eram privilegiados enquanto
base acerca do debate sobre seu objeto de estudo, aliadas aos conceitos de
género de vida e diferenciacdo de areas (CORREA, 2000).

Hartshorne defende que o espaco seria uma area que nao existe na
realidade. Um conceito abstrato onde os fendmenos se manifestam, que existe
por si s6 e ndo depende de mais nada para ser. Trata-se de um espaco absoluto,
perceptivel através de fendbmenos localizados em si, de carater sensorial (SILVA,
2012).

Entendemos, baseados em Corréa (2000) que “o espago ndo € nem o ponto
de partida (espaco absoluto), nem o ponto de chegada (espa¢co como produto
social) ” (CORREA, 2000, p. 25). Baseado em uma abordagem marxista sobre o

espaco, desenvolvida principalmente por Lefebvre, Corréa nos diz que o espacgo

entendido como espago social, vivido, em estreita correlagdo com a
pratica social ndo deve ser visto corno espago absoluto, “vazio e puro,
lugar por exceléncia dos numeros e das propor¢cdes”, nem como um
produto da sociedade, “ponto de reunido dos objetos produzidos, o
conjunto das coisas que ocupam e de seus subconjuntos, efetuado,
objetivado, portanto funcional” [...] o espago também n&o é um
instrumento politico, um campo de a¢bes de um individuo ou grupo,
ligado ao processo de reproducdo da forca de trabalho através do
consumo. Segundo Lefébvre, o espaco € mais do que isto. Engloba
esta concepcdao e a ultrapassa. O espaco € o locus da reproducéo das
relacdes sociais de producdo (CORREA, 2000, p. 25)

Falamos aqui de um espaco que é social. Sobre ele, Lefebvre (1974, p. 111) nos
diz: “Ora, 0 espaco (social) ndo € uma coisa entre as coisas, um produto qualquer
entre os produtos; ele engloba as coisas produzidas, ele compreende suas
relacbes em sua coexisténcia e sua simultaneidade: ordem (relativa) e/ou

desordem (relativa) ”. O espago social abarca tudo aquilo que é produzido

socialmente, sendo, entéo, ele mesmo parte indissociavel das dindmicas sociais.
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Este espaco social, apropriado de forma significativa em pesquisas
socioespaciais, nao substitui, ou mesmo se mostra mais importante, que o espaco
geografico, sendo na verdade uma espécie de qualificacdo deste ultimo, “podendo
ser compreendido como mais especifico e, a rigor, mais central” (SOUZA, 2013,
p. 31-32). Uma dimensédo do espac¢o geografico pensado a partir de relagcbes
sociais.

Milton Santos, em uma primeira aproximacao sobre o espaco, o define

enguanto um sistema de fixos e fluxos:

Os elementos fixos, fixados em cada lugar, permitem ac¢fes que
modificam o préprio lugar, fluxos novos ou renovados que recriam as
condi¢cdes ambientais e as condi¢fes sociais, e redefinem cada lugar.
Os fluxos sdo um resultado direto ou indireto das acdes e atravessam
ou se instalam nos fixos, modificando a sua significacdo e o seu valor,
ao mesmo tempo em que, também, se modificam (SANTOS, 2008
[1996], p. 61-62).

Percebemos aqui uma forma de pensar as dinamicas do espaco a partir
da interacdo desses elementos fixos e fluxos. A fragmentacéo analitica do espaco
em duas categorias de analise que pontuam a materialidade em conjunto com as
acOes pode dar conta de boa parte da demanda conceitual, no entanto o autor

nos oferece desdobramentos, desenvolvendo sua andlise.

Uma outra possibilidade é a de trabalhar com um outro par de
categorias: de um lado, a configuracdo territorial e, de outro, as
relacdes sociais. A configuracdo territorial € dada pelo conjunto
formado pelos sistemas naturais existentes em um dado pais ou numa
dada é&rea e pelos acréscimos que os homens superimpuseram a
esses sistemas naturais. A configuracao territorial ndo € o espago, ja
gue sua realidade vem de sua materialidade, enquanto o espaco retine
a materialidade e a vida que a anima. A configuragdo territorial, ou
configuragcdo geografica, tem, pois, uma existéncia material propria,
mas sua existéncia social, isto é, sua existéncia real, somente Ihe é
dada pelo fato das relagfes sociais. Esta € uma outra forma de
apreender o objeto da geografia (SANTOS, 2008, p. 62).

A juncéo entre homem e natureza nos permite compreender 0 espaco
enquanto aquilo que acolhe tanto a materialidade da realidade produzida quanto
as relacdes sociais que lhe conferem sentido. O espaco nao se reduzira a somente
um destes tributos, ou a qualquer outro, de forma que €& necessariamente
composto (e componente) de uma complexidade atrelada a realidade. O autor

ainda nos diz que “O espaco é formado por um conjunto indissociavel, solidario e
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também contraditério, de sistemas de objetos e sistemas de ac¢bes, ndo
considerados isoladamente, mas como o quadro unico no qual a histéria se da”
(SANTOS, 2008, p. 63). Ele dota os elementos da materialidade e as relacdes
sociais de dinamicidade, conferindo um carater interacional e multilateral em que
um ndo existe sem o outro, conformando uma totalidade que se transforma
através dessa mesma interagéo.

Esse pensamento nos permite abordar tais interacbes em uma relagéo
entre processo e resultado “a partir de categorias susceptiveis de um tratamento
analitico que, através de suas caracteristicas proprias, dé conta da multiplicidade
e da diversidade de situagbes e de processos” (SANTOS, 2008, p. 64).
“Multiplicidade” e “diversidade” parecem ser palavras-chaves para pensarmos a
natureza do espaco.

Santos ainda nos diz que

O espaco por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que
ele oferece a alguns e recusa a outros, pela selecdo de localizacdo
feita entre as atividades e entre os homens, € o resultado de uma préaxis

coletiva que reproduz as rela¢des sociais, (...) 0 espaco evolui pelo
movimento da sociedade total. (SANTOS, 1978, p. 171).

N&o devemos, portanto, pensar o espaco sem levar em consideracao as
relacbes que estdo intrinsicamente ligadas a uma estrutural social sempre em
movimento, que une homem, natureza, historia e materialidade.

Santos, sobre tal processo, nos diz que

O espagco reproduz a totalidade através das transformacdes
determinadas pela sociedade, modos de producéo, distribuicdo da
populacdo, entre outras necessidades, desempenham funcgbes
evolutivas na formac@o econdmica e social, influencia na sua
construgdo e também € influenciado nas demais estruturas de modo

gue torna um componente fundamental da totalidade social e de seus
movimentos (SANTOS, 1979, p.10).

As dindmicas locais e globais, inter-relacionadas, serdo as bases
condicionantes para o movimento espacial, localizadas espacial e temporalmente
nessa mesma logica (SANTOS, 1979).

Encarar o espaco a partir da sua materialidade € muito comum, assim
como pensar tal materialidade através de objetos geograficos, como casas, ruas
ou pracas, como nos diz Santos: “o espago € a mateéria trabalhada por exceléncia

(...) uma forma, uma forma durével, que ndo se desfaz paralelamente & mudanca
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de processos” (SANTOS, 1978, p. 137-138). Ao invés de se desfazer, ela se
transforma, se transmuta em conjunto com seus atributos.

As concepcdes de espaco vistas até aqui nos ajudam a entender que o
mesmo pode ser encarado de diferentes formas, a depender do ponto de vista
preferido pelo pesquisador, ele pode ser

Absoluto, relativo, concebido como planice isotropica, representado
através de matrizes e grafos, descrito através de diversas metaforas,
reflexo e condicdo social, experienciado de diversos modos, rico em
simbolismos e campos de Iutas, o espaco geografico é
multidimensional. Aceitar esta multidimensionalidade é aceitar por

praticas sociais distintas que [..] permitem construir diferentes
conceitos de espaco (CORREA, 2000, p. 44)

A importancia de termos a consciéncia deste carater fluxo do conceito se
baseia em entendermos a multidimensionalidade que o espago carrega, nos
impedindo de cristaliza-lo e limitarmos seu alcance enquanto ferramenta tedrica.
A finalidade da utilizacdo do conceito deve estar clara durante todo o percurso
analitico.

Esse movimento constante, diretamente relacionado as relacdes
atribuidas ao/no espaco, sdo o foco de nosso interesse ao utilizar este conceito
como base de nossa abordagem. As mudancas sobre o espaco, abordados a
partir da relacdo expressa acima, entre as estruturas que o compdem, podem nos

oferecer bases para entender a problemética desta pesquisa.

1.1.2 Espaco Publico: 16cus da agéo politica

Quando falamos de espaco publico, a que nos referimos? Paulo Cesar da
Costa Gomes nos diz que, para uma primeira aproximagdo com 0 conceito,
devemos abandonar algumas nogdes. A primeira € a de que o sentido de publico
se esgotaria naquilo que é, somente, o oposto ao privado. Segundo o autor
existem outros estatutos para o espaco que superam uma separagao simplista de
fronteiras delimitadas dessa forma, tal como o espago comum, espaco coletivo,
etc. (GOMES, 2014). A segunda é aquela que considera o espaco publico com
base em delimita¢des juridicas. Para Gomes isso é uma inversdo de posic¢des,
pois nesse caso a lei que regulamenta tal existéncia define o objeto, que existe

anteriormente a lei, sem contar que o espaco publico manifeste uma série de
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atributos que néo aplicaria ao interesse juridico descrever (GOMES, 2014, p. 159
— 160). A terceira diz respeito a ideia de que o espac¢o publico é definido pela
garantia de livre acesso, de forma indiscriminada, as suas dependéncias. Para o
autor “essa concepgao peca pelo fato de ndo distinguir o publico de coletivo ou
comum, ou seja, a simples caracteristica de ter um acesso livre ndo configura um
estatuto publico ao espago. ” (GOMES, 2014, p. 160). Locais como hospitais e
escolas, por exemplo, sdo considerados por Gomes enquanto espacgos publicos
que apresentam restricbes ao seu acesso.

Superar as no¢des acima, para o autor, € imprescindivel caso se busque
problematizar o papel do espago publico no debate sobre cidadania, o que
pretendemos fazer nesta pesquisa. Tal problematiza¢do, no entanto, possui um
entrave com base na dicotomia incorporada por planejadores e estudiosos,
segundo Gomes,

Na base desse problema estd fundamentalmente um uso que separa
dois tipos de compreensdo desse tipo de espaco: no primeiro, h4 uma
referéncia concreta a uma é&rea fisica (pracas, ruas, jardins,
equipamentos, etc.) e uma preocupacdo pratica de planejamento
urbano; ja no segundo tipo, a referéncia é a um espago abstrato, tedrico,

fundamento da vida politica e democracia, objeto de analise da ciéncia
politica. (GOMES, 2012, p. 19-20).

Essa fragmentacao ndo pode ser vista de forma completamente negativa,
visto que, dependendo dos objetivos apresentados nos diferentes estudos, as
necessidades especificas vao informar quais as apreensdes necessarias. Aqui
pretendemos alcancar uma compreensdo do espaco publico que contemple o
fisico e o abstrato, buscando “demonstrar exatamente a necessidade de
estabeclecer um dialogo profundo entre essas duas dimensdes: a fisica e a
abstrata, a da pratica urbanistica e a das tedricas analises do politélogos”
(GOMES, 2012, p. 20). Para a realizacao desta pesquisa acreditamos que essas
duas dimensdes do espaco ndo devem ser consideradas de forma independente.

Angelo Serpa define o espago publico enquanto “o espago da acao politica,
ou, ao menos, da possibilidade da agao politica na contemporaneidade” (SERPA,
2007, p. 9). Essa acéao politica sera a acao das diferencas, que se encontram,
dialogam, e, em suas tensdes, promovem a igualdade. Se trata, também, de um

“‘espagco simbdlico, da reproducdo de diferentes ideias de cultura, da
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intersubjetividade que relaciona sujeitos e percep¢des na producéo e reproducéo
dos espacos banais e cotidianos” (SERPA, 2007, p. 9).

O espaco publico sera considerado aqui, portanto, enquanto o espaco das
diferencas, que vai oferecer as condi¢cdes necessarias para que individuos ou
grupos possam exercer suas diferengas entre si, se pondo diante do “outro” e, a
partir dessa relagao, explicitando as particularidades uns dos outros (LEITE, 2004,
p. 313).

Serpa (2007), através da leitura de Cosgrove (1998), ressalta que uma das
barreiras para que isso aconteca de forma plena nos espacos das cidades é o fato
de que existem culturas dominantes e subdominantes que expressam poder
através de sua auto - reproducao. Seria necessario, portanto, uma “construcao de
processos identitarios que nao procedam a reificacdo da cultura popular nem da
cultura dominante, para a constru¢ao de algo realmente novo” (SERPA, 2007, p.
143). Para o autor, inclusive, a diferenca seria o elemento fundante da igualdade,
ao invés da identidade, visto que

Quando a diferenca € o elemento fundante, a realidade é constituida
por processos identitdrios decorrentes da precipitacdo dos

acontecimentos; mas se é a identidade o elemento fundante, a
diferenca é apenas um “dado da realidade”, precipitando
acontecimentos sem gerar processos identitarios dindmicos e
(sempre) instaveis (SERPA, 2007, p. 144).

Defende-se aqui a ideia de que, se ndo héa hierarquia, todos os pontos de
vista sdo importantes para a construcéo de entre-lugares, locais para a expressao
dos conflitos e contradicées que compdem as diferencas de diversos grupos na
cidade (SERPA, 2007).

Compreendemos 0 espaco publico, portanto, enquanto esse espaco em
que as diferencas que compBem a cidade podem se expressar de forma
igualitaria, ndo necessariamente solidaria, mas sempre de forma complementar,
em uma relagéo que envolve o contato de subjetividades e objetividades sempre
em movimento, que dependem de uma relacao de visibilidade para se afirmarem
perante umas as outras. Para que tal relacdo ocorra de forma plena é necessério
que ndo haja hierarquizacdo de um grupo sobre o outro, de forma hegem®énica,
possibilitando que as diferentes expressdes nao precisem disputar espacos, mas
que o dialogo entre elas possa ocorrer sem embargos.

Nas palavras de Gomes
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Trata-se, portanto, essencialmente de uma area onde se processa a
mistura social. Diferentes segmentos, com diferentes expectativas e
interesses, nutrem-se da co-presenca, ultrapassando suas
diversidades concretas e transcendendo o particularismo, em uma
pratica recorrente da civilidade e do didlogo (GOMES, 2014, p. 163)

Gomes, assim como Serpa (2007) e Leite (2004), entende que a diferenca
é de suma importancia ao tratar desse conceito, primeiramente porque € no
espaco publico que se exercita a “arte da convivéncia”, o espaco da vida publica.
Para Gomes, 0 substrato fisico orienta os comportamentos e praticas nesses
espacos, que por sua vez reafirmam o carater publico do mesmo, em uma relagéo
interdependente que da origem a uma forma-conteudo responséavel pela
mediacdo dessas diferencas, o lugar do conflito (compreendido enquanto o
contato ndo harmonico destas diferencas) e das problematizacfes referentes as
guestBes ligadas ao cotidiano, assim as demandas relacionadas ao mesmo
(GOMES, 2014).

Justamente por conta das atribuicbes apresentadas acima, 0 espaco
publico pode ser apreendido enquanto um conceito importante para somar nas
discussbes sobre a cidadania, a partir de um ponto de vista espacial sobre o tema.

A cultura publica, ao contrario do que muitas vezes é dito, ndo exige
gue renunciemos ao estatuto da diferenc¢a individual. Esta cultura é
fruto direto de uma sociedade civil que nada tem de uma comunidade
coesa pela identidade, mas traduz a ideia de uma societas, uma
associagao contratada por aliados; ela € civil, ou seja, politica; € um

contrato e, por isso, firma-se entre partes, entre diferentes (GOMES,
2014, p. 166).

Essa associacdo contratual parte de individuos e grupos que vivem na
cidade, partilhando interesses comuns e mediados pelas suas diferencas, grupos
diversos que tem como objetivo o estabelecimento de uma vida publica que seja
comum no que diz respeito aos seus direitos basicos. Encontramos no espaco
publico uma manifestacdo espacial dos principios de convivéncia entre as
diferencas que compdem a cidade, que pode ser ameagada, no entanto, por
praticas que busquem subverter o referido estatuto do espago. Isso pode resultar
em um recuo da propria cidadania, através dos seus fundamentos contratuais e,
portanto, do espaco publico. Quanto a este ultimo, se trata de um recuo tanto das

praticas sociais quanto do arranjo material que o compde (GOMES, 2014, p. 174).
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Gomes identifica quatro processos principais que contribuem para o recuo
dos espacos publicos nas grandes cidades: a crescente apropriacao privada dos
espacos comuns, a progressao das identidades territoriais, 0 emuralhamento da
vida social e o crescimento das ilhas utopicas (GOMES, 2014). Falaremos
brevemente sobre esses processos para que, a partir de um vislumbre de tais
fatores, possamos compreender seus impactos na configuracao social e espacial
da cidade.

A apropriacdo privada dos espacos comuns pode ocorrer desde a
ocupacao de uma calcada até a apropriagdo de um bairro inteiro, tanto através de
recursos fisicos quanto de recursos simbdlicos. Gomes salienta duas formas pelas
guais o processo se manifesta.

O primeiro diz respeito ao crescimento do setor informal da economia nas
cidades. CamelGs, transportadores, prestadores de pequenos Servicos,
guardadores de carro, etc., desenvolvem suas atividades em locais onde a
circulacdo é grande, locais publicos que possuem algum tipo de valorizacéo,
explorada por esses sujeitos através de uma apropriacdo que nem sempre atende
interesses comuns (GOMES, 2014). Esses espacgos viram alvo de disputa, para
serem utilizados de forma a atender demandas particulares a individuos ou grupos
especificos, como motoristas que estacionam em calcadas ou camelés que
dispdem barracas ao longo das ruas, pracas ou passeios: exemplos em que
determinadas atividades ocupam o espaco e impossibilitam que outras atividades
sejam realizadas de forma plena, “a dimensdo do homem publico se estreita,
restringindo-se a de um mero passante ou no maximo se limitando a de um
eventual consumidor” (GOMES, 2014, p. 178).

Para além do setor informal da economia, nota-se, também, um esforco por
parte de estabelecimentos residenciais em avancar sobre as calcadas, ruas e
outros espacgos que sdo, em teoria, destinados para o uso publico. Diante de um
discurso sobre a inseguranca, muitas barreiras, fisicas e simbdlicas, séo
estabelecidas afim de frear o contato com as diferencas, como o fechamento de
ruas com grades e 0 posicionamento de guaritas para garantir o isolamento de
vias de acesso, pracas e parques, indo de encontro com os interesses de algo
publico.

Um segundo processo que contribui para o recuo do espaco publico nas

cidades € a progressdo das identidades territoriais. Diante de um fendmeno



53

(também conhecido como tribalizacdo) em que identidades territoriais buscam se
afirmar perante outras, no espaco, ha sempre uma tendéncia a disputas sobre
esse mesmo espaco, levando a uma fragmentacéo da cidade (GOMES, 2014).
Isso fara com que um dos principios da existéncia do espaco publico seja deixado
de lado, impossibilitando que os dialogos ocorram de forma igualitaria. Vale
lembrar que em seus lugares, as identidades, ou as regras referentes a elas,
possuem indiscutivel validade, representando algo nocivo ao publico apenas
gquando se sobrepbem a valorizacdo das diferencas, objetivando expandir-se
sobre a cidade. Isso pode ocorrer tanto sobre o substrato fisico do espago quanto
de forma simbdlica, através da delimitacdo de comportamentos, costumes, etc.

O terceiro processo apontado por Gomes € o do crescente emuralhamento
da vida social. O autor aponta, como ja mencionado neste projeto, que com um
medo cada vez mais presente na vida urbana, alguns grupos buscam estabelecer
barreiras que os separem da vida publica, garantindo que, enclausurados em
condominios fechados, clubes restritos, shopping centers e restaurantes, eles
estejam seguros do contato com o outro, o diferente. Essa utilizacdo dos espacos
publicos os transformam, nesse processo, apenas em lugares de passagem, de
circulacao, de pouca ou nenhuma permanéncia (GOMES, 2014).

Os espacos publicos sdo ocupados, entdo, por aqueles que ndo podem
desenvolver suas sociabilidades de modo privado, geralmente camadas mais
pobres da populacao. Isso contribui para que essa separacgao de classes seja mais
evidente e se aprofunde cada vez mais, visto que 0s espacos publicos sao
confundidos com algo de baixa qualidade, utilizado somente por aqueles que néao
possuem opc¢Bes devido as suas limitagdes, limitando ainda mais as
possibilidades de encontro dessas camadas diferentes da sociedade.

O quarto processo apontado por Gomes tem muito a ver com 0s outros trés
apresentados anteriormente. O crescimento daquilo que ele chama de ilhas
utopicas tem sido sintomatico no que diz respeito a busca de ambientes
homogéneos, livres do contato com as diferencas da vida urbana, isolados do
resto da cidade. Espacos em que a comodidade do contato com 0s seus iguais
leva a uma isonomia quase completa. Sdo o que Gomes chama de “arremedo de
cidade”, onde as nogdes de cidadao e consumidor se confundem (GOMES, 2014,
p. 187).
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Essas cidades dentro da cidade sédo responsaveis por fragmentar a cidade
como um todo, simulando condi¢cdes de cidadania que séo baseadas em valores
monetarios, principalmente, garantido que 0s servicos e estruturas necessarias
para a vida estejam presentes, sem, no entanto, conviver em uma sociedade plural
ou alcancgar uma vida urbana de fato.

Os quatro processos apresentados acima tém em comum um movimento
em direcdo a negacdo de uma vida publica em que os diferentes segmentos
sociais, grupos e lugares exercam suas diferencas de forma direta sobre o espaco
urbano, sem se distanciarem uns dos outros ou negarem suas existéncias.

O resultado desse desaparecimento do terreno da vida comum é o
desaparecimento das formas de interacdo que unem os diferentes segmentos
sociais (GOMES, 2014). A fragmentacéo da cidade decorrente desses processos
acarreta em espacos que sao a soma de partes, mas um todo, multiplicando o
namero de espagos comuns e diminuindo o niumero de espacgos publico. “Trata-
se, assim do recuo do projeto social e espacial que esta em ‘encolhimento’, muito
embora ele ainda subsista como imagem mental em diversos segmentos
pensantes da sociedade” (GOMES, 2014, p. 174). E justamente sobre esses
segmentos pensantes da sociedade que concentraremos nossos esfor¢cos nesta
pesquisa, visto que existem grupos que agem no espaco publico de tal forma que
representam um esforco contrario aquele do seu recuo. Como o movimento Hip
hop sera o objeto de nosso esforco analitico nesta direcdo, concluimos que é
importante entendermos de que forma ele se relaciona com a discussdo acerca

da cidadania.

1.2. Um olhar sobre os espacos publicos em Belém

Antes de introduzirmos os recortes espaciais abordados por esta pesquisa
compreendemos que € necessario apresentar, de forma breve, 0s processos que
contribuiram para a atual natureza do espaco publico em Belém — PA.

Partimos da ideia geral, apresentada anteriormente, de que 0S espagos
publicos no Brasil, de forma geral, se encontram no centro de processos urbanos
gque moldam suas funcdes de acordo com interesses do capital voltados

principalmente ao consumo de cidadaos transformados em usuarios (SANTOS,
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2002), o que causara um recuo deste espaco conforme sua compreensao politica.
Esses processos serdo responsaveis pela concentracdo de bens e servigos
publicos em regides da cidade frequentadas por classes sociais de poder
aquisitivo suficiente para pagar pelos mesmos (BAHIA. FIGUEIREDO, 2012),
implantados em ambientes publicos privatizados, ricos em barreiras fisicas e
simbdlicas que mantém parte da populagcédo, a mais pobre, longe das benesses
gue deveriam estar disponiveis a todos.

Segundo Bahia e Figueiredo (2012), desde o periodo da Belle Epoque (fim
do século XIX e inicio do século XX) a criacdo de espacos publicos voltados para
o lazer tem como principal destinacdo a populacdo burguesa e os visitantes
estrangeiros. Esse processo esta diretamente vinculado ao fato de a estrutura
urbana de Belém, nesse momento, estar diretamente ligada ao modelo de
urbanismo moderno vindo da Europa, mais especificamente da Paris de
Haussmann, rigorosamente adotada pelo intendente da época, Antbnio Lemos
(SARGUES, 2000).

Seguindo fielmente os principios de Haussmann, Antbnio Lemos
procurou imprimir em Belém ares de uma cidade moderna, com
caracteristicas de uma época conhecida como Belle Epoque,
materializados em construges de boulevares, de pragas, de jardins,
de bosques a abertura de longas e largas avenidas. (BAHIA,
FIGUEIREDO, 2012, p. 307)

Tais politicas foram responséaveis pelo embrido da segmentacdo urbana
moderna de Belém, visto que tais obras eram destinadas apenas as areas centrais
da cidade, eliminando as possibilidades de democratizacdo destes espacos.

Poderiamos esperar que hoje, em tempos onde a democracia figura
enquanto forte discurso politico com base na Constituicdo de 88, conhecida como
Constituicdo Cidada, essas relacbes teriam sido superadas e dessem lugar a
outras, em que a desigualdade seria atenuada por politicas publicas
descentralizadas. O que percebemos, no entanto, € que o modelo implantado por
Antdnio Lemos ha cem anos vem sendo nédo so6 resgatado como ampliado e, com
a expansao urbana da cidade, tornando mais explicitas as desigualdades no que
diz respeito ao espaco publico de Belém.

Segundo Castro e Santos (2006), boa parte dessa logica se baseia em uma
tentativa de reestabelecer uma conexdo da cidade com o rio, teoricamente

esquecida ou abandonada, ao menos segundo a logica mercadoldgica do
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consumo turistico ou da producgdo. A autora ainda oferece exemplos bem claros
desses processos, como a “Estacdo das Docas”, “Complexo Feliz Lusitania” e
“‘Mangal das Gargas”. Estes sdo espagos que tém em comum um planejamento
em que a proximidade ao rio é caracteristica importante de venda da cidade
enquanto pontos turisticos, mas sem, no entanto, estabelecer uma ligagéo direta
ou funcional com este rio, transformando-o em um produto em uma vitrine.

Espacos como esses, por se destinarem a um publico especifico com
capacidade de consumo elevado, acabam, por se tornar locais de consumo
induzido, apresentando manifestacfes artisticas consideradas propicias ao
turismo, uma organizacao espacial pautada no controle e uma paisagem que
expressa a sintese de cidade que melhor agrade os interesses mercadolégicos
(FIGUEIREDO, 2008).

O papel do poder publico, no que diz respeito a projetos e programas
relacionados ao lazer no espaco publico, segundo Bahia e Figueiredo (2012), se
resume em implementacdes pontuais em areas periféricas, acdes que passam
longe de suprir as necessidades de integracdo e apropriacao igualitaria da cidade.
Isso ocorre apesar do plano diretor da cidade de Belém, que desde sua
reformulacéo, em 2008, apresenta tratamento diferenciado as politicas sociais, ao
menos no plano fisico, deixando de lado as questdes sociais intrinsecas a esse
processo (BAHIA, FIGUEIREDO, 2012 apud SERPA, 2009).

Sabendo da existéncia da concentracao de equipamentos publicos de valorizacao
do espaco em &reas centrais de Belém, implantados por acdo do poder publico
em prol de uma légica de consumo baseada em um modelo de cidadania onde o
sujeito é transformado em usuario, nos resta saber de que forma os espacos
publicos que compdem o recorte deste trabalho se caracterizam enquanto pontos
na cidade que nao fazem parte da logica apresentada acima. Para isso iremos
apresentar nosso recorte espacial: espacos localizados na cidade de Belém, tanto
em areas centrais quanto em areas periféricas, que comportam manifestacdes

culturais que fogem a légica mercadoldgica de gestédo da cidade.
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Mapa 1: Localizacdo das pracas estudadas nesta pesquisa.
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1.2.1 A praca Floriano Peixoto

A praca Floriano Peixoto compde o Complexo Arquitetdnico de Sao Bras
e se localiza no encontro das avenidas José Bonifacio, Almirante Barroso e
Magalhdes Barata, proxima das avenidas Gentil Bittencourt e José Malcher, no

bairro de Sado Bras, em Belém. As figuras abaixo, de momentos diferentes,
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permitem observar o inicio da Avenida Magalhdes Barata e a Caixa D’agua de

Ferro, estrutura historica da Companhia de Saneamento do Par4 (COSAMPA).

Figura 1 - Praca Floriano Peixoto em 1906.
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Fonte: SECULT (1998)
A Figura 1 é de um cartdo postal de 1906 que mostra a Praca Floriano

Peixoto ainda sem a estrutura que conhecemos, mas ja com a visdao do
reservatoério de agua, ao fundo. Nesse momento, antes da construcdo do Mercado
de Sao Bras, ainda compunha o todo que era o Largo de S&o Bras. A praca hoje
€ uma das gue restaram quando a constru¢do do Mercado foi concluida. O que
antes era um espaco amplo foi reduzido a cinco pracas: Floriano Peixoto, Lauro
Sodré, Magalhdes Barata, da COSAMPA e do Operario (CRUZ, 1992)
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Fotografia 1 - Praca Floriano Peixoto. Dezembro, 2016.

Fonte: Acervo do pesquisador, 2016.

A Fotografia 1, acima, mostra a praca nos dias atuais, que ja conta, em
sua estrutura, com amplos patios de marmore, bancos, gramados e trés
monumentos que foram encomendados em 1959 pelo entdo governador
Magalhdes Barata em comemoracao ao centenario de Lauro Sodré que séo: O
monumento Lauro Sodré, inaugurado em 1959 em homenagem ao lider politico;
O conjunto escultérico em homenagem a mesma figura; Vitéria, representada por
um obelisco de 20 metros com uma figura em aluminio com 5,30 metros.

Apos a reforma, realizada em 2012, notamos que apesar das melhorias
no espaco a praca ainda é foco de acumulo de lixo, policiamento deficiente e
iluminacao precaria em alguns pontos, fatores que contribuem para que ela seja
pouco frequentada na maior parte da semana.

Como podemos ver no Mapa 2, o Bairro de S&o Bras possui proximidade
com bairros periféricos da cidade, como é o caso de Canudos, Guama e
Cremacéao, e também se localiza préximo de outros, como é o caso da Terra Firme
(Montese). Essa proximidade também pode ser entendida como um fator para que

jovens desses bairros prefiram utilizar a praca para suas atividades.
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Mapa 2 — Localizacéo e entorno da Praca Floriano Peixoto.
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Moradores proximos, comerciantes e demais pessoas que transitam pelo

local, como se verificou durante nossos trabalhos de campo, ndo se sentem

Sseqguros.

O sentimento de inseguranca acaba por caracterizar as relacdes neste

espaco na maior parte do tempo, limitando seu uso apenas a necessidade da
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utilizacdo dos servigos disponiveis ali ou enquanto espaco de circulacao. Acdes
gue incentivem a permanéncia na praga sao raras, e quando ocorrem geralmente
partem de organizacbes sem relacdo com o poder publico, como organizacdes
politicas, coletivos esportivos ou artisticos e grupos de promocao cultural.

A praga Floriano Peixoto apresenta, segundo nossas observagoes,
diferentes dindmicas de uso de acordo com horérios e dias da semana.
Geralmente, durante o dia, a praca é utilizada por comerciantes, pedestres de
passagem, e moradores em situacao de rua que se protegem do sol. A intensidade
de movimentagdo esta nos arredores: em paradas de 6nibus, bancas de revista,
colégios, restaurantes, etc. Isso durante os dias de semana, aos fins de semana
e feriados a praca dificilmente é frequentada e permanece “vazia”. Durante a noite
o movimento é diferente: geralmente a praca funciona como ponto de encontro de
grupos que praticam esportes como corrida e ciclismo, modalidades que nao a
utilizam como espaco de permanéncia, mas de encontro e passagem. Outros
grupos, como skatistas, capoeiristas, patinadores e dancarinos, costumam
permanecer na praca para utilizar sua estrutura em suas praticas. Elementos
ligados ao rap, como b.boys, b.girls, grafiteiros, grafiteiras, MC’s e DJs também
fazem uso do espaco da praca. E la que alguns grupos realizam suas principais
atividades e trocam experiéncias em praticas de lazer caracteristicas a cultura hip
hop. A praga, nesse sentido, representa um ndé de uma intricada rede de
sociabilidades que representa o circuito percorrido pelos sujeitos desta pesquisa
(MAGNANI, 2002).

1.2.2 A praca Batista Campos

A praca Batista Campos, localizada no bairro de mesmo nome, se encontra
em um espago onde, em 1874, ficava um terreno pantanoso chamado de Largo
de Salvaterra, devido a sua proprietaria, Maria Manoela de Felgueiras e Salvaterra
(VALENTE, 1992), terreno que, apos a sua morte, foi transferido para a posse da
Camara de Belém (BAHIA, 2012). Em 1884 o espaco foi rebatizado de Praca ou
Largo Sergipe, aberto e descampado, com um canteiro central, bancos e um
chafariz (ROCQUE, 1997).
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Na gestao de Antonio Lemos, em 1901, dentre as obras do periodo da Belle
Epoque, a praca Sergipe passou por um processo de reurbanizacdo e
reconstrucéo, sendo reinaugurada em 1904 com o nome de Parque de Baptista
Campos ou Praca Batista Campos, homenagem a um dos lideres da Cabanagem
(BAHIA, 2012).

Esse processo estad diretamente ligado as politicas urbanas da época,
animadas pelas transformacfes econdémicas e sociais promovidas pela economia
da borracha e a ascensdo de uma elite paraense interessada nas tendéncias
europeias. A praca Sergipe, antes local periférico, agora representava um modelo
de espaco com moldes importados do além-mar, com praticas voltadas para a
elite da borracha, no processo de ostentacdo da riqgueza (BAHIA, 2012).
Ambulantes e moradores em situacéo de rua eram removidos do espaco afim de
higienizar a praga (SARGUES, 1998).

A praca Batista Campos foi tombada em 1983 e é, assim como todas as
pracas, atualmente administrada pela Secretaria de Meio Ambiente (SEMMA),
gue conta a parceria da Secretaria de Urbanismo para obras de manutencéo.
Algumas parcerias publico-privadas também s&o realizadas em algumas
atividades na praca (BAHIA, 2012).

Por n&o possuir um ordenamento de uso determinado por decreto,
quaisquer atividades planejadas para o espaco da praca devem ser informadas a
SEMMA para a avaliacdo e autorizacdo. Uma associacdo também foi criada, em
1997, por moradores do entorno e frequentadores da praca: a Associacdo dos
Amigos da Pracga Batista Campos (AAPBC). A associacao possui 0 objetivo de
fiscalizar a praca e garantir a manutencdo da mesma junto ao poder publico
(BAHIA, 2012). A praca Batista Campos é reconhecida, também, pela realizacéo
de projetos diversos, como eventos artistico-culturais, mutirdes de saude e a¢des
de cunho civil.

Vérias atividades sdo realizadas nas suas dependéncias, tdo diversas
quanto o publico que frequenta o espago. Como dito acima, em periodos festivos
da cidade, como o Cirio de Nazaré ou Natal, a Batista Campos agrega varias
opcoes de lazer, como apresentacdes musicais, pecas de teatro, poesias, etc. E
uma das principais areas arborizadas do centro de Belém e considerada umas

mais esteticamente agradaveis da cidade.
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Trata-se de um espaco ricamente frequentando durante todas as horas do

dia, sendo uma das principais opc¢des para quem pretende realizar atividades

fisicas ou simplesmente passear com seguranga. A praga conta com uma guarita

da Policia Civil que funciona durante 24h, garantindo a vigilancia sobre os usos

do espaco e garantindo a seguranca patrimonial nas suas dependéncias. Aliado

a isso, a existéncia de pontes, bancos, coretos, equipamento de ginastica e outras



64

estruturas convidativas para a permanéncia fazem da praca Batista Campos uma
das mais utilizadas para o lazer em Belém.

O entorno se caracteriza por residéncias de classe alta, lojas,
supermercados, lanchonetes, escolas, bancos e 6rgaos publicos, conformando
uma centralidade na oferta de produtos e servi¢os. A proximidade com um dos
shoppings da cidade também garante a intensa circulagdo de pessoas por ali, que,
ao contrario do que ocorre em outras pracas estudadas, ndo se sentem inseguras
ou desconfortaveis no local.

Aqui ocorre a Batalha da Batista, em coretos ou ao ar livre, e sempre na

sexta-feira, a partir das 18h.

1.2.3 A praga Benedito Monteiro

A praca Benedito Monteiro fica localizada na rua Barao de Igarapé Miri, no
Bairro do Guama. E a principal via de um dos mais populosos bairros da capital,
diariamente percorrida por pedestres, carros e motocicletas que vem e vao para
o interior do bairro ou para o cinturdo institucional localizado na Avenida
Perimetral, assim como para a Universidade Federal do Para.

Fica em uma éarea préxima a feira do Guama, umas das maiores feiras
abertas da cidade, 0 que garante que seu entorno tenha uma dinamica intensa
pela manha e reduzida a noite. Isso, no entanto, ndo significa que o espaco seja
esvaziado quando anoitece, muito pelo contrario: o bairro continua vivido e com
um grande numero de pessoas nas ruas. Isso se deve, acreditamos, a grande
concentracdo de lanchonetes, escolas, ambulantes e, nesse caso, a praca
Benedito Monteiro.

No espaco da praca, que é relativamente pequeno comparado as
anteriores, encontramos um pequeno parque de diversfes que ocupa boa parte
da mesma, atraindo pessoas do bairro e outros comerciantes que vendem comida
e bebida para as familias que frequentam. Essa ocupacdo da praca é fixa em
guase todos os dias da semana, mas nas sextas e sabados o volume de
frequentadores € maior, fazendo com que o espaco fique lotado de pessoas de
todas as idades, desde criancas que estéo ali para utilizar os brinquedos, casais,

jovens, grupos de igreja, etc.
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Mapa 4: Localizag&o e entorno da praga Benedito Monteiro
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Na fotografia 2 temos uma visdo ampla da praca e podemos perceber a
presenca de estruturas de lazer e a concentracdo de pessoas no local. E
interessante notarmos que a atracdo ao local é feita a partir de atividades
comerciais privadas, que ocupam o espacgo e cobram pela sua utilizacdo. Essas
atividades ocupam quase todo o espaco da praca, mas € visto com bons olhos
pela populacéo, que por diversas vezes, quando perguntamos sobre sua opinido
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acerca daquele espaco, disseram que ela completamente abandonado pelo poder

publico.

Fotografia 2 — Praca Benedito Monteiro. Novembro, 2018

Fonte: Acervo do Pesquisador, 2018.

Mesmo com a maior parte do espaco sendo ocupada por essas atividades
a praca nao deixa de acolher pessoas que simplesmente precisam de espaco para
conversar, se reunir com amigos e desenvolverem suas atividades. E o caso do
grupo que organiza a Batalha do Guama4, que conseguem espaco para as rimas
na area que originalmente era uma academia ao ar livre, mas que devido a falta
de manutencao ndo é mais utilizada como tal.

A batalha do Guama ocorre as sextas, geralmente a partir das 19h.

1.2.4 A praga do Triangulo

A praca do Triangulo se localiza na Travessa Segunda de Queluz, no bairro
de Canudos, Em Belém/PA. Comparada as outras pracas apresentadas aqui ela
possui um espaco fisico bem reduzido, limitada ao entroncamento de trés vias, o
qgue Ihe da nome. Dentre todas as pracas que frequentamos essa foi a mais dificil
acesso, por se localizar no coracdo do bairro de Canudos e por néo ser tao
frequentada por pessoas de fora da localidade, o que confere a ela um caréter

gquase anbnimo aos que ndo a frequentam cotidianamente. A obtencdo de
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informacgdes sobre o espaco foi obtida quase exclusivamente por meio de nossas

observacdes e do contato com pessoas que moram ou trabalham no seu entorno.

Mapa 5: Localizacdo e entorno da praca do Triangulo
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A praca fica préxima ao fim do Canal da Gentil e em seu entorno conta com
mercadinhos, acougues, um ponto de moto taxi e varias residéncias. Sem davida

ela representa um ponto importante para o bairro, visto é por la que varias das
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linhas de 6nibus que levam e trazem do centro da cidade circulam, & onde os
transportes alternativos pegam passageiros e faz parte do trajeto comum de quem
precisa ir para Sao Bras a pé.

A praca conta com equipamentos de lazer e ginastica que recentemente
foram reformados por uma acgéo voluntaria de um grupo chamado Chega Mais
Belém, representado pelo Vereador Franca, que tem como objetivo realizar
mutirdes em pontos da cidade abandonados pelo poder publico. Nas imagens

abaixo podemos ver um antes e depois da praca do Triangulo a partir dessa agao.

Fotografia 3 - A praca do Triangulo antes da acado do Chega Mais Belém. Marco,
20109.
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Fonte: Chega Mais Belém, 2019.
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Fotografia 4 — A praca do Triangulo depois da Acdo do Chega Mais Belém.
Marcgo, 2019

Fonte: Chega Mais Belém, 2019.

Nas imagens podemos perceber a presenca de alguns equipamentos de
lazer e espagos destinados a permanéncia de pessoas no local, como bancos e
calcamento. Em alguns dias da semana isso de fato ocorre, de modo que as
criangas vao ao lugar para brincar enquanto os pais conversam, adolescentes se
reidnem nos bancos e algumas pessoas se concentram na frente de suas casas
ou em mesas de bar para conversar. Em outros dias da semana, geralmente
durante dias Uteis, e em horarios pouco frequentados, a praca assume um aspecto
menos convidativo e, segundo alguns moradores préximos e comerciantes, fica
perigosa para a permanéncia. Segundo alguns moradores ela € ponto de
encontro de usuarios de droga durante a madrugada e reunido de gangues em
outros momentos. Nao conseguimos identificar, no entanto, se esse ultimo relato
fazia referéncia ao grupo que estudamos.

L& ocorre a Batalha do Triangulo, no calgamento da praca, sempre aos
Sabados, a partir das 19:30.
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2 Hip hop e Movimentos Sociais

Neste capitulo temos trés tarefas principais: a primeira é tracar um percurso
histérico do hip hop, desde sua génese, nos guetos norte-americanos, até sua
introducdo no Brasil e, mais especificamente, em Belém; a segunda é apresentar
atributos gerais do movimento, desde suas motivacdes até suas formas de
manifestacdo, definindo o que chamaremos de caracteristicas identitarias do hip
hop; a terceira € apresentar os parametros pelos quais analisaremos o hip hop
enquanto um movimento social, destacando as abordagens que julgamos
adequadas para compreendermos as a¢des do movimento e as manifestacoes

coletivas do que compreendermos enquanto “cultura hip hop”.

2.1 Do gueto ao mundo: histéria e identidade hip hopper

Desde os guetos norte-americanos, onde o hip hop surge como o grito de
uma cultura periférica de resisténcia, demarcadamente jovem, negra e hispanica,
até sua expansdo ao mundo, adentrando baixadas, quebradas e periferias em
diversas cidades, podemos destacar duas dimensfes inerentes a existéncia
desse movimento.

A primeira diz respeito ao seu carater global: a existéncia de uma origem
sécio-histérico-espacial definida que serd a base para compreendermos as
caracteristicas identitarias gerais observaveis em manifestacdes do hip hop ao
redor do mundo, responsavel pela coesdo de atributos que conferem seu
reconhecimento enquanto tal.

A segunda, por outro lado, diz respeito ao seu carater local, ou a
capacidade de insercdo do movimento em realidades locais heterogéneas
distribuidas espacialmente ao redor do globo com caracteristicas particulares que
serdo responsaveis por diferencia-lo perante o todo, criando o que chamamos de

cenas locais?.

2 Estabelecimento de fronteiras identitarias, ligadas a estilos, constituidos de certo tipo de musica,
visual e comportamento. Essas fronteiras delimitam, além de espacos virtuais, espagos de
encontro e manifestagcdo na cidade, que sédo pontos de conexdo, permanentes e/ou temporarios,
da rede de sociabilidade tramada em torno do estilo. Espacos que resultam de negociacdo com
outros grupos sociais, na cidade, e que dizem muito sobre as possibilidades reais de
territorializac&o dos estilos globais, nos contextos urbanos concretos (NETO, 2010, p. 58-59).
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A juncdo dessas duas dimensdes torna possivel apreendermos o
movimento hip hop em suas caracteristicas locais, empiricamente observaveis e
profundamente demarcadas pela realidade socioespacial em que esta inserido,
sem, no entanto, perdemos o contato com suas caracteristicas identitarias globais,
construidas coletivamente em outro tempo e espaco, mas com aproximacdes que
permitem o reconhecimento e atrai adeptos no mundo todo, como veremos a
seqguir.

Esse carater global-local do hip hop é o que nos permitird entende-lo
enquanto uma manifestagdo de demandas existentes em periferias do mundo
todo, sem, no entanto, nos perdermos em generalizacdes e simplificacbes de
realidades complexas. E nessa perspectiva que iremos, a seguir, apresentar um
trajeto do movimento hip hop com o objetivo de compreensao da consolidacéo de

suas bases.

2.1.1 Génese do movimento Hip hop nos EUA e a chegada ao Brasil

Neste topico utilizaremos o estudo de Pimentel (1997), O Livro Vermelho
do Hip hop, uma das principais referéncias sobre o tema no Brasil, para
delinearmos as condi¢bes que propiciaram o0 nascimento e amadurecimento do
hip hop nos Estados e a posterior chegada ao Brasil. Para tratar da histéria do
movimento em Belém utilizaremos os estudos de Silva (2009) e Borda (2016),
assim como informacdes recolhidas em entrevistas.

Segundo Pimentel (1997) o hip hop nasce nas ruas do Bronx, nos Estados
Unidos. O Bronx é um bairro da cidade de Nova York reconhecido pelos mais
baixos indices sociais da regido durante praticamente todo o século XX, uma das
maiores periferias de toda a regido, onde familias negras e hispéanicas (o que até
hoje caracteriza o bairro) convivem com a violéncia manifestada em suas vérias
formas.

As bases do movimento, segundo o mesmo autor, foram plantadas ainda
na década de 60, quando o cenario sociopolitico dos EUA era tenso e envolto em
diversas revoltas causadas pela desigualdade racial e descaso social. Uma

heranga escravocrata que culminava em uma populacdo racista e segregatoria
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(PIMENTEL, 1997). O racismo, vale ressaltar, € um tema que acompanha todo o
percurso do movimento hip hop, motivo pelo qual ndo deve ser negligenciado.

No cenario apontado acima as ideias de emancipacdo ganham forca.
Grandes revoltas despontaram e parte da populacéo branca estava preocupada
com o fim de anos de subjugac¢ao da populagdo negra, agora com protagonismo
de liderancas do movimento afrodescendente, como Malcon X e Martin Luther
King, além da conquista de leis que garantiam cada vez mais direitos a populacéo
negra.

No mesmo periodo acontecia a guerra do Vietham, acompanhada por
varios protestos em todo o pais: a televisdo mostrava as barbaridades que os
soldados americanos provocavam e sofriam em territdrio estrangeiro. Se na
Segunda Guerra Mundial os soldados voltavam para casa como herois, neste
caso a geracao que lutou voltou para casa sem agradecimentos da maior parte
da populacdo, marcados por mutilacdes, danos psicolégicos e dependéncias
guimicas. A reintegracdo a sociedade era, entdo, mais dificil. Dentre estes
soldados haviam muitos negros e latinas, “buchas de canhao” (PIMENTEL, 1997).

Com a morte de Martin Luther King, em 68, a solugcdo politica para a
comunidade negra parecia cada vez mais distante, de modo que o discurso
pacifista e conciliador do mesmo se mostrava mais turvo. Em resposta a isto o
surgimento do movimento Panteras Negras representou uma alternativa mais
agressiva e incisiva sobre a conquista de direitos. Fundada em 1966, a
organizacdo buscava monitorar e denunciar os abusos das autoridades. Além da
intimidacdo, no entanto, buscava-se outras formas de resisténcia e militancia, de
modo gue se incitava os jovens para que buscassem educacao e formacédo. Essa
influéncia do movimento negro sobre a juventude da época € essencial para que
possamos entender a génese do hip hop.

Nos anos 60, nos EUA, o ritmo mais escutado nos guetos ndo era o Rock’n
Roll ou o Folk, mas sim o Soul, ritmo que cantava sobre o orgulho da cor e da
cultura negra, mesmo que, como de praxe, tenha sido posteriormente incorporado
pela industria fonografica e tido seu carater de protesto afetado. O funk ocupou
esse lugar, com um ritmo e agressividade que chocava quem escutava. A musica,
como podemos notar, sempre foi uma forma de afirmacéo de identidades do povo

negro nos EUA. Desde o Blues, que falava sobre o cotidiano, lutas, sofrimentos e
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conquistas deste povo. A diluicdo destes ritmos pela industria fonogréfica acaba
por resultar na existéncia de outro ritmo, novo, que vem ocupar esse lugar.
No Bronx da década de 70 a situagéo era precaria e problematica, conforme
nos diz Pimentel (1997, p. 1) o panorama era de
Gente pobre, com empregos mal remunerados, baixa escolaridade,
pele escura. Jovens pelas ruas, desocupados, abandonaram a escola
por ndo verem o porqué de aprender sobre democracia e liberdade se
vivem apanhando da policia e sendo discriminados no mercado de
trabalho. Ruas sujas e abandonadas, poucos espacos para o lazer.
Alguns, revoltados ou acovardados, partem para a violéncia, o crime,
o alcool, as drogas; muitos buscam na religido a esperanga para

suportar o dia-a-dia; outros ouvem musica, dangcam, desenham nas
paredes.

Facilmente poderiamos pensar que se trata de uma das muitas periferias
espalhadas pelo Brasil, no entanto este exemplo nos mostra que se trata de
caracteristicas que se reproduzem a nivel global, como reflexo de um sistema de
producdo também globalizado. Por esse motivo, nos diz Rodrigues (2009), ao
mesmo tempo que o hip hop existe com um forte laco de referéncia subjetiva, ele
possui também um elemento de carater global que caracteriza a cidade brasileira
do capitalismo periférico: construcdo de espacos de pobreza, segregacédo e
exploracédo do trabalho. As aproximacdes apresentadas acima vao contribuir para
gue entendamos a presenca do hip hop ao redor do globo, atuando nas periferias.

No Bronx, através da criacdo de um imaginario massificado sobre a
periferia, através do preconceito racial, questdes socioecondémicas e a acdo da
midia, que veiculava o bairro como um espaco de crime, violéncia e pobreza, o
estado era de segregacao e, aos olhos das autoridades, um espaco representava
grande ameaca ao resto da cidade.

As comunidades negras, em conjunto com as comunidades latinas, vao
sofrer o impacto desse sistema de reproducao de desigualdades, de modo a unido
das questbes apresentadas anteriormente vao convergir, em unido com uma
cultura ritmica muito caracteristica das comunidades negras para que o hip hop
passe a existir.

Sobre essa cultura ritmica, Pimentel (1997, p. 6), nos fala sobre os Gritos,

contadores de histéria que carregavam na memoéria toda a tradicao
das tribos africanas, preservaram suas técnicas em versos passados

de pai para filho (como os romances medievais conhecidos ainda
hoje no Nordeste, ou os repentistas, emboladores, cantadores e
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todas as outras categorias de poetas populares no Brasil). Nos
guetos americanos, essas tradicbes se expressam no preaching, no
toasting, no boasting, no signifying ou nas dozens (espécie de
"desafio" em rima). S&o versos conhecidos até hoje, que usam a giria
dos bairros negros e impossibilitam a compreensao dos brancos.

A importancia dessa identidade enquanto precedente nos ajuda a
compreender que o hip hop ndo surge do nada, mas da assimilacéo da realidade
social a partir das bases do grupo que o protagonizam. Ritmo e poesia se unem
para que 0 movimento possa nascer.

Inovacdes tecnoldgicas influenciaram fortemente este processo. A
manipulacéo de sistemas de som, utilizados pelos DJs, por exemplo. Essa forma
de uso foi importada da Jamaica e se baseia na remixagem de partes especificas
de discos, possibilitando que fossem feitas interven¢des na musica em tempo real.
Desse modo os bailes realizados nas ruas do bairro logo abriam espaco para que
a rima se encontrasse com a o ritmo. Uma forma de arte e entretenimento
acessivel, barato e que ndo necessitava de equipamentos sofisticados.

Nas limitacdes via-se possibilidades. A falta de recursos para a realizacéo
dos bailes fez com que os protagonistas destes eventos encontrassem recursos
que revolucionariam as atividades: nao s6 se escutava musica, como também se
fazia masica. Nao nos moldes da industria fonografica, com longos processos de
gravacdao e tratamento de audio, mas sim a partir da rua, que se apropriava de si
e encontrava na acgao coletiva uma forma de expresséao.

A forma de expresséo a que nos referimos acima, a dimensao musical do
movimento hip hop, é o rap, uma sigla para Rhythm and poetry (ritmo e poesia),
gue normalmente € a associa¢cdo mais comum entre a acdo do movimento e o
movimento em si, sendo a dimensdo que mais despontou posteriormente. No
entanto devemos lembrar que o hip hop é composto por outras dimensdes, outras
expressdes artisticas que sdo encabecadas por seus protagonistas. Além da
musica h&a a expressao grafica, o Grafite, e a danca, o Break.

A danca se inseriu no movimento e se desenvolveu junto a ele. Os B-Boys
(break boys, como sdo conhecidos os dancarinos de break), assim como os
rappers (também conhecidos como poetas, 0s que entoavam as rimas) relizam
suas intervengdes nas “quebradas” da musica, criando seus proprios passos

sobre o ritmo do DJ.

O breakdance vai desenvolver-se ao sabor da contor¢gdo dos breaks
(quebras) entre e dentro das musicas, formando um novo corpo ritmico
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no interior das mesmas e conduzindo o DJ e seu publico a uma nova
forma de abordagem do tema reconstruido e reinterpretavel através da
danca e das quebras ritmicas. Dancar o break consiste literalmente na
execucao de passos que procuram imitar essa ruptura e essa forma de
reconstruir o préprio ritmo (CONTADOR; FERREIRA, 1997, p. 43)

A danca possui significado. Os movimentos dos corpos dos b-boys e b-girls
contam histérias e complementam as musicas dos bailes. Se trata de um fazer
baseado no lazer que, posteriormente, ja dotado de carater narrativo e politico,
sera uma forma de militancia politico-cultural.

O grafite, expresséao visual e grafica do movimento, € uma manifestacao
essencial do hip hop. Os “espagos vazios” da cidade sdo, através da arte de
desenhar e escrever em muros, preenchidos com expressdes de jovens das
periferias, carregando a paisagem com seus discursos. A forma mais basica do
grafite € a assinatura, ou tag, que sao responsaveis por indicar que um grafiteiro
ou grafiteira esteve em determinado local. S&o jovens que fazem questéo de
mostrar que extrapolaram os limites da periferia e se fazem presentes em toda a
cidade. Uma forma de resisténcia utilizada, primeiramente, por gangues de jovens
como uma forma de se territorializarem. O desenho surgiu como uma forma de
expandir o estilo e dar maios visibilidade para as suas producdes.

Pimentel (1997) nos lembra que todas essas formas de expressao
estavam acontecendo ali, nos guetos nova-iorquinos da década de 70, momento
em que a instabilidade social e o tumulto da época eram estimulantes para estas
formas de criatividade. Ndo demorou para que esses jovens, unidos por uma
realidade parecida, com desejos e objetivos semelhantes, passassem a promover
eventos juntos e se organizarem em associagdes, ou “crews” (ou posses, COMo
sdo conhecidas no Brasil). Tais formas de unido possuiam o objetivo de estruturar
0 movimento e divulgar os valores do mesmo.

E quais valores seriam estes? A escassez de recursos com que O
movimento vai se constituir e construir seus espacos, como pudemos perceber, é
caracteristica do mesmo nesses primeiros anos, e esse talvez seja o motivo do
hip hop ganhar espaco téo rapidamente nas periferias do mundo. Se trata de uma
atividade que pode ser realizada, se necessario, somente com o COrpo e a mente.
Isso pode ser incorporado em qualquer lugar.

Diante do breve historico tracado podemos j& perceber o que vai delinear o

movimento hip hop, suas caracteristicas principais, que vao se reproduzir dentre
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jovens do mundo todo. O hip hop é um movimento que nasce em um cenario
sociopolitico conturbado e tremendamente desigual, nos guetos estadunidenses
onde a violéncia, a pobreza e a inseguranca sao reforcadas por um discurso de
odio que tem como bases o0 medo do outro, o racismo e a discriminacao social.
Tal panorama vai fazer com que 0s jovens cresgcam em um ambiente sitiado pela
opinido publica e segregados nos seus bairros, cerrados em suas ruas, com
pouUCOS recursos para 0 proprio entretenimento e muitas questées para serem
respondidas acerca da sua existéncia. O sentimento de revolta que nasce disso
vai se unir a necessidade do lazer. Atividades voltadas para o entretenimento,
alimentadas pelos (poucos) recursos de que dispunham e pelos costumes ladicos
como a rima e a danca, vao ser a forma de expressao que dara voz a toda essa
efervescéncia, preenchida pelo grito que sufocava o jovem do gueto, agora
munido de formas de se fazer ver pela cidade.

O hip hop chega ao Brasil ainda no inicio da década de 80, quando o break
ja era dancado em algumas periferias do pais, nas de Belém, inclusive, e o rap ja
era cantado por alguns jovens. Podemos encarar isso como um caminho natural
gue veio da realizacao dos bailes Black, em algumas cidades do pais, onde tocava
o soul e o funk. Pimentel apresenta um trecho de entrevista realizada com DJ

Hum.

Quando o Rappers DeLight estourou no Brasil com a Meld do Tagalera,
toda a rapaziada que curtia os bailes, da zona norte a sul e da leste a
oeste, comentava sobre o0 novo tipo de funk, no qual o cantor falava
sem parar. A ideia de que um novo tipo de musica estava invadindo o
pais se confirmou quando estourou The Breakers, de KurtisBlow.
Como toda a informacdo no Brasil demora a chegar (e até hoje é
assim), ndo sabiamos que se tratava de um movimento cultural, no
qual o canto era o rap, o tdo comentado jeito de falar sobre a batida
(Entrevista concedida a PIMENTEL, 1997, p. 17).

KLJay, do grupo Racionais MC’s, complementa.

O Hip-Hop chegou aqui como onda, a gente ndo sabia que o break
evitava as brigas entre as gangues nos EUA, promovia uma mudanca
de comportamento. Ndo chegavam muito bem as ideias que estavam
por tras da coisa, era tudo meio fragmentado... Um cara arranjava uma
revista, traduzia naquele inglés macarrénico, levava para o pessoal...
Se em Sao Paulo ja era dificil conseguir informacao, imagine nas outas
cidades. (Idem)

Podemos encarar a falta de acesso a informacdo como um dos maiores

obstaculos encontrados pelos jovens que tiveram os primeiros contatos com o hip
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hop, que acabavam por reproduzir o rap, o break e o grafite sem necessariamente
conhecerem a poténcia do movimento que estavam acolhendo. Os bailes
realizados nessa época em cidades como Séao Paulo e Rio de Janeiro foram
importantissimos para que o rap e o break se consolidassem no pais. O break,
que a certa altura ja possuia certa visibilidade na midia, presente em concursos
de tv e com langcamentos de discos destinados a realizacdo dos passos de danca,
chegou as periferias com a formacgédo das primeiras associacfes de b-boys
brasileiros, passo essencial para o surgimento do movimento hip hop no Brasil,
assim como a difusdo da pratica do grafite. O rap ia se estabelecendo nas ruas,
ao som de latas, palmas e o beat box. Com a popularidade crescente do ritmo ele
chegou aos bailes, onde a aderéncia significante levou a gravagédo dos primeiros
discos de rap nacional.

Por outro lado, a marginalizacdo do movimento acabou por exigir que o
mesmo passasse por um notavel amadurecimento. Organizagfes foram criadas
para que os eventos e programacgdes pudessem ocorrer, dotando o movimento,
no Brasil, de uma estrutura que permitia que acdes sociais passassem a fazer
parte da sua agenda. A educacao, aqui também, possuiu um papel importante. A
consciéncia politica advinda da leitura de biografias de icones como Martin Luther
King e Malcon X fez com que a dimensao critica amadurecesse e que alguns
grupos adquirissem um propdsito significantemente palpavel em suas
composicdes. O hip hop se afirma enquanto um meio de protesto e autoanalise.

Rodrigues (2009, p. 103) nos fala do “hip hop como um ativismo cultural
urbano forte, com um forte potencial critico, pedagogico e mobilizador que pode
ser a base de importantes conquistas de cidadania. ” As agdes do movimento,
portanto, serdo homogéneas, pois cada lugar em que se insere possui suas
prOprias caracteristicas, suas préprias demandas e particularidades sociais,
incorporadas pelo movimento, ou incorporando-o. Precisamos, a partir daqui, nos
aproximar de nosso recorte e pensar as caracteristicas do hip hop na cidade de

Belém, Para.

2.1.2 O movimento hip hop em Belém, Para

N&o possuimos a pretenséo de oferecer uma descrigéo historica detalhada

sobre os eventos cronoldgicos fundantes do movimento hip hop em Belem/PA,
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preferindo destacar alguns pontos-chave que julgamos importantes para a
consolidagdo do movimento tal como o conhecemos hoje, amplo em sua
heterogeneidade e unificado na construcdo de uma identidade mobilizadora.

Segundo Silva (2009) a génese do movimento em Belém esta ligada ao
bairro da Terra Firme, localizado em uma zona periférica da cidade. O break,
elemento ligado a danga, foi o primeiro a ser praticado, ainda no inicio da década
de 90 (BORDA, 2016), mas que, assim como em outros pontos do pais, o break
nao possuia, nesse momento, a consciéncia politica que iria figurar mais tarde.

Os b.boys e b.girls se reuniam em espacos da cidade (a praca Floriano
Peixoto é indicada, como nos disse uma MC em entrevista realizada em janeiro
de 2017, o solo sagrado do hip hop em Belém por conta de ser o palco das
primeiras manifestacdes do break) para praticar e exibir seus passos, em disputas
gue, na maioria das vezes, era uma atividade de lazer. O encontro de pessoas
gue praticavam essa atividade com outras, que consumiam outras dimensdes do
movimento, vai alterar essa dinamica.

Silva (2009) nos diz que a partir da organizacéo de grupos de jovens que
consumiam o rap, que possuiam o interesse em criar suas proprias composicoes,
relacBes com o break foram estabelecidas e a relacdo destas manifestacées do
movimento com seus lugares foi o pontapé inicial para que se percebesse que se
tratava de um movimento cultural e politico. Nesse periodo ainda se sofria a falta
de informacdes veiculadas na midia sobre o break ou o rap, que quando citados
eram esvaziados de seu conteudo politico.

Segundo Silva

A formacgéo dos grupos de rap cujas letras passavam a retratar a
realidade do contexto onde jovens moradores da periferia estavam
inseridos deu um grande passo para a legitimacdo do Hip hop
enquanto movimento de origens periférica, bem como para a
consolidagcdo do seu territorio na cidade, a medida que os jovens
passaram a divulgar o discurso do Hip hop e fazer dele um projeto de
atuacdo politica e intervencado artistica na paisagem urbana. Deste
modo, 0 movimento vai construindo seus territérios na metropole,

influenciando os modos de ser, resignificando a baixada, tornando-se
visivel (SILVA, 2009, p. 7).

Bruno Borda (2016), fala sobre uma organizagéo, a Nacao da Resisténcia
Periférica (NRP) Movimento Hip hop Organizado (MH20/Pa), enquanto a de maior
expressdo da cultura hip hop em Belém. Isso porque essa entidade aglutinou

aqueles que podem ser considerados “pioneiros” do movimento na cidade.
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O autor também revela importantes relacdes e conflitos que serdo
importantissimos para compreendermos o desenvolvimento e nascimento de
segmentos do movimento na cidade. Uma delas é a ligacdo com o Partido dos
Trabalhadores (PT) no contexto das elei¢cdes para a prefeitura de Belém, no final
dos anos noventa. Ao mesmo tempo o Mocambo, entidade do movimento negro
em Belém, era responsavel por aglutinar pessoas envolvidas com o hip hop, estas
que, segundo Borda,

foram vitais na consolidagcao de uma proposta organizatéria no Hip hop
em Belém, como Muslim e Black Z, MCs de Rap e ativistas do
movimento. Porém esta relagao foi abalada com o episddio do “Canto
a Zumbi”, primeiro show de Rap em Belém com participagéo de grupos
de S&o Paulo e do Rio de Janeiro (...)Neste evento promovido no ano
de 2000, a NRP em parceria com o0 Mocambo, trouxe a Belém os MCs
Xis, Edi Rock (Racionais MCs), Lakers (Cédigo Fatal) e MV Bill, e mais
0 DJ KL Jay (Racionais MCs), porém o evento infelizmente acabou nao
gerando o lucro necessério para pagar despesas como as passagens
dos artistas, quanto a esta questado os dois movimentos ndo chegaram
a um denominador comum de como quitar a divida, isto tornou-se o
estopim de uma divergéncia que encontrava raizes em visfes

diversificadas sobre os rumos e a conduc¢éo da entidade NRP (BORDA,
2016, p. 25).

Mesmo com resultados financeiros negativos, o autor afirma que depois
desse episadio as relacdes da NRP, primeira entidade formada com interesses
prioritarios associados aos conceitos da cultura hip hop, com outras entidades do
movimento negro e com a prefeitura municipal, principalmente depois da criacéo
do Conselho Municipal do Negro (CMN), foram alargadas e aprofundadas
(BORDA, 2016).

Com as relacBes com entidades que surgiram a partir da NRP foi possivel
“a atuacao do hip hop junto a juventude da periferia da cidade, por meio de acdes
mais pontuais, principalmente em bairros como a Guanabara, o Guama, a Terra
Firme e o Jurunas” (BORDA, 2016, p. 25). Também nesse contexto observamos
a existéncia de conflitos, como a critica realizada ao direcionamento centrista do
PT, ocasionando a néo participagdo do movimento no ultimo Festival de Cultura
de Rua, evento promovida pelo governo municipal e contava com parcerias de
organizacdes hip hop de Belém e “promovia a visibilidade do projeto social da
prefeitura chamado “Cores de Belém”, que trabalhava a linguagem do grafite com
ex pichadores” (BORDA, 2016, p. 25-26).
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A apropriacdo da cidade enquanto palco e inspiragéo para estes grupos vai

se desenvolver para que o carater reivindicatorio do hip hop seja reconhecido e

fortalecido pelo surgimento de eventos, artistas relacionados ao estilo e a

divulgacdo massiva que meios como a internet passam a possibilitar. Surge uma

cena forte do hip hop em Belém. Antes de prosseguirmos € interessante dizer o
gue entendemos por cena, segundo Neto (2010, p. 58-59), se trata do

Estabelecimento de fronteiras identitarias, ligadas a estilos,

constituidos de certo tipo de musica, visual e comportamento. Essas

fronteiras delimitam, além de espagos virtuais, espacos de encontro

e manifestacdo na cidade, que sdo pontos de conexdo, permanentes

elou temporarios, da rede de sociabilidade tramada em torno do

estilo. Espagos que resultam de negociacdo com outros grupos

sociais, na cidade, e que dizem muito sobre as possibilidades reais

de territorializacdo dos estilos globais, nos contextos urbanos
concretos

Tais fronteiras identitarias definem um perfil, que através da sociabilidade
formara grupos com forma de pensar e agir que, apesar de ndo padronizadas, se
aproximam o suficiente para que se constituam como tal. No hip hop, ao falar de
cena nos referimos a capacidade de definir uma identidade e reproduzi-la através
de interacGes e afirmacdes de praticas espaciais. Algumas caracteristicas do hip
hop em Belém nos permitem concebé-lo em suas caracteristicas gerais, em
contato com o hip hop produzido no mundo, assim como nas suas particularidades
locais.

Segundo os relatos de Borda (2016) e Silva (2009) podemos perceber que
a propria trajetoria do hip hop em Belém é marcada por processos conflituosos
que vao definir sua atuacdo. Partindo do respeito as diferencas, umas das
principais demandas do movimento, o hip hop vai se descentralizar de
organizacdes fundadoras para se expandir em outras, tdo numerosas quanto as
demandas que ele incorpora, e apesar de ndo termos aqui a intengcédo de enumera-
las reconhecemos que um estudo que se aprofunde detalhadamente na histéria

seria bem-vindo.

2.2 Movimentos Sociais: uma abordagem sobre o hip hop

Neste topico apresentaremos 0s parametros pelos quais analisaremos o

hip hop enquanto um movimento social. Para tal, desenvolvemos uma reflexdo
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sobre o tema a partir de uma perspectiva cultural de carater identitario, moldando
0S contornos que julgamos coerentes com 0 movimento em questdao. Temos
interesse em uma definicAo pautada socioespacialmente (SOUZA,1988;
SANTOS, 2011), buscando bases no Paradigma dos Novos Movimentos Sociais
(GOHN, 1997) e nas abordagens identitarias sobre praticas de representacdo
(HALL, 2001; 2003).

Com o intuito de apreendermos o movimento hip hop enquanto um
movimento social propriamente dito, com um forte carater cultural inerente a sua
natureza, julgamos necessério definir 0s contornos conceituais que
acompanhardo a analise que pretendemos realizar nesta pesquisa.

Partindo de uma analise geral sobre os movimentos sociais, apresentada
por autores que se preocuparam em estudar 0s mesmos sob uma 6tica de base
espacial, para entdo nos aprofundarmos no paradigma que julgamos mais
adequado para compreendermos o movimento hip hop, o paradigma dos Novos
Movimentos Sociais (NMS), temos o objetivo de construir um panorama geral que
definird a 6tica que guiara nosso entendimento sobre a acdo do movimento.

Marcelo Lopes de Souza, em uma primeira aproximacdo sobre o tema,
propde designar

[...] como movimentos, muito amplamente, os ativismos que, pela
natureza das suas reivindicacdes, e das experiéncias e dos sofrimentos
gue seus protagonistas encarnam, a despeito da nao-explicitacdo em

programas e mesmo das contradi¢Bes politico-ideoldgicas conjunturais,
uma afronta ao status quo (SOUZA, 1988, p. 114).

Tal definicdo, ainda que ampla, nos apresenta uma firme base conceitual
que, de antemao, nos permite diferenciar os movimentos sociais de outras formas
de ativismos, destacando uma caracteristica essencial ao mesmo: seus esforcos
por mudancas profundas, como nos diz o autor, “a afronta ao status quo”.

Ainda segundo Souza, um movimento social

(...) possuiria um elevado senso critico em relagdo ao status quo
(revelando capacidade de levar em conta fatores “estruturais” e de
articular isso com analises de conjuntura, e procedendo a denuncia de
problemas profundos como exploracdo de classe, racismo, opressao
de género, etc.); nisso ele se distinguiria, por exemplo, de acfes
coletivas coordenadas por organizacfes clientelistas e com horizonte
reivindicatorio pouco exigente (ou até mesmo manipuladas por
politicos profissionais), como tem sido o caso de muitas associa¢des
de moradores. E os ativismos, em seu conjunto (incluidos, ai, os
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“verdadeiros” movimentos) se diferenciariam de outras formas de acao
coletiva, como quebra-quebras, saques e lobbies, por serem
relativamente duradouros e organizados (em contraste com quebra-
quebras e saques) e por possuirem um carater publico (o que exclui os
lobbies, pois eles possuem um carater em grande parte ndo publico)
(SOUZA, 2009, p. 10)

Distinguir os ativismos sociais dos movimentos sociais nos parece
necessario, portanto, para que ndo se facam analises genéricas, distorcendo os
sentidos da acado. Um olhar atento ndo somente sobre a atuagcéo imediata, mas
também sobre a histéria de um ativismo, € necessaria para que se possa definir
até que ponto ele é, de fato, um movimento social “verdadeiro”.

Devemos tomar cuidado, também, para ndo confundir os requisitos
apresentados acima com uma analise que considere o “tamanho” ou “relevancia”
desses ativismos (essa Ultima sendo uma dimensdo muitas vezes delicada de
perceber, pois vai depender de fatores muitas vezes particulares a determinados
grupos e segmentos sociais), visto que o niumero de pessoas que os compdem, 0
alcance de suas acdes e mesmo o seu horizonte ideolégico sdo mutéveis e,
mesmo partindo de uma base marcadamente forte, acompanham um existir socio-
politico que néo é cristalizado.

Diversas abordagens sobre os movimentos sociais foram feitas com o
intuito de compreender as diferentes formas pelas quais os individuos se
organizavam em busca de mudancas. Tédo complexas quanto suas demandas
seriam essas formas de organiza¢ao, de modo que varios “tipos” de movimentos
sociais sao observaveis, dependendo das realidades socioespaciais em que
atuam. A essas diferentes abordagens Gohn chama paradigmas, modos de
andlise utilizados por estudiosos dos movimentos sociais que contribuiram (e
contribuem) para a formulacdo de uma teoria dos movimentos sociais (GOHN,
1997).

O paradigma dos Novos Movimentos Sociais (NMS) surge da necessidade
de entender os movimentos que passaram a acontecer na Europa a partir dos
anos 60 do século passado. Via-se a necessidade, segundo autores que
trabalharam o tema, da criacdo de esquemas interpretativos que abordassem de
forma enfatica “a cultura, a ideologia, as lutas sociais cotidianas, a solidariedade
entre as pessoas de um grupo ou movimento social e o processo de identidade

criado” (GOHN, 1997, p. 121). Paradigmas existentes anteriormente, como o
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tradicional marxista, ndo daria conta desses novos elementos que despontaram
nas bases destes movimentos.

Vale ressaltar, no entanto, que o paradigma dos NMS é antes uma nova
abordagem sobre acdes sociais, com intuito de dar conta de particularidades
consideradas importantes para entender suas demandas e formas de acéo, do
gque uma teoria propriamente dita sobre movimentos sociais. Algumas
caracteristicas gerais dos NMS sao apresentadas por GOHN (1997), de modo que
possamos estabelecer um panorama sobre as abordagens desse paradigma,
assim como seu alcance conceitual.

A primeira diz respeito a constru¢cdo de um modelo tedrico baseado na
cultura. A autora nos lembra que “os tedricos dos NMS negaram a visédo
funcionalista da cultura como um conjunto fixo e predeterminado de normas e
valores herdados do passado” (GOHN, 1997, p. 121). Trabalham o conceito de
cultura em suas bases marxistas, onde esta intimamente ligado com e de ideologia
(ligado ao conceito de consciéncia de classe), sem, no entanto, encarar esta como

uma falsa representacéo do real.

Como a categoria da consciéncia de classe ndo tem relevancia no
paradigma dos NMS, mas apenas a das ideologias, atuando no
campo da cultura, concluimos que a categoria da cultura foi
apropriada e transformada no decorrer de sua utilizacdo pelo
paradigma dos NMS. Ao longo dos anos, tal paradigma sera
influenciado ainda pela interpretacdo pds-estruturalista e pos-
modernista de cultura, centrando suas ateng¢des nos discursos como
expressodes de praticas culturais (GOHN, 1997, p. 122).

O avanco dos teéricos dos NMS no que diz respeito aos paradigmas
marxistas se baseiam na necessidade de entender as acdes que se desenvolvem
em outros campos que ndo aqueles priorizados pelo marxismo classico ou
ortodoxo, que tratava “da acado coletiva apenas no nivel das estruturas, da acao
de classes, trabalhando em um universo de questdes que prioriza as
determinacdes macro da sociedade” (GOHN, 1997, p. 122).

O fato de o marxismo, como apresentado acima, ndo dar conta de explicar
acOes advindas de outros campos, como o campo cultural, subjugando-os ao
campo econdmico, limita a apreensdo das inovacdes que possam surgir das

acOes do individuo, ndo condicionadas as macroestruturas.
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Essa é a segunda caracteristica, “a negagdo do marxismo como campo
tedrico capaz de dar conta da explicacdo da acdo dos individuos e, por
conseguinte, da acao coletiva da sociedade contemporanea tal como
efetivamente ocorre” (GOHN, 1997, p. 122).

A terceira caracteristica dos NMS diz respeito ao sujeito da acdo. Segundo
a autora, “0 novo paradigma elimina também o sujeito histérico redutor da
humanidade, predeterminado, configurado pelas contradicées do capitalismo e
formado pela "consciéncia auténtica” de uma vanguarda partidaria” (GOHN, 1997,
p. 122).

O sujeito que surge €, pelo contrario, difuso, luta contra as discriminacdes
que dificultam o pleno acesso aos bens da modernidade ao mesmo tempo que é
critico aos seus males. “Portanto, a nova abordagem elimina a centralidade de um
sujeito especifico, predeterminado, e vé os participantes das coletivas como
atores sociais” (GOHN, 1997, p. 123).

A quarta caracteristica dos NMS apresentada por Gohn, € que a politica
assume centralidade nas analises. Aqui ela ndo é mais vista como um nivel de
uma escala hierarquica, mas sim como uma dimenséo da vida social, que abarca
as préticas sociais (GOHN, 1997). A dimensao politica € utilizada ndo somente no
nivel macro das instituicdes, mas também nas relagdes microssociais e culturais.
Isso abriu espaco para pensarmos o poder na esfera publica da sociedade civil
(GOHN, 1997).

A quinta caracteristica é que os atores sociais sdo analisados, nos NMS,
sob dois aspectos, majoritariamente: pelas acdes coletivas e pela identidade
coletiva criada no processo (GOHN, 1997). A identidade coletiva indicada aqui é
aguela criada a partir dos diversos grupos, e ndo pelas estruturas sociais que
seriam responsaveis por caracteristicas pré-definidas nos individuos. Trata-se de
um processo ndo hierarquico, nao linear, de interacdo constante. Nos NMS a
identidade é um elemento intrinseco a formacdo do movimento, que existe de
modo a defender essa mesma identidade, que definira os membros, as fronteiras
e as acoes de determinado grupo (GOHN, 1997).

Essas caracteristicas definem, de forma ampla, um consenso sobre o que
os tedricos que estudaram este paradigma, destacando aquilo que o diferencia de
outros em suas bases, ligadas a identidade dos individuos que o compdem,

principalmente.
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Entendemos a identidade enquanto algo responsavel por localizar os
sujeitos em um sistema social, em um processo que, ao mesmo tempo que inclui,
exclui, distinguindo-os em grupos sociais que partiiham semelhancas e se
diferenciam dos outros através de suas diferencas (CUCHE, 2002).

Tal diferenciagdo esta diretamente relacionada & emergéncia de demandas
particulares de grupos que partilham, internamente, caracteristicas que os unem,
possibilitando maior coesdo da acao em prol de objetivos comuns.

Dubar (1997), entende a identidade enquanto resultado dos processos de
socializagdo, do cruzamento dos processos relacionais e biogréaficos. No primeiro,
0 sujeito € analisado pelo outro através do sistema de acdo em que estdo
inseridos. No segundo a histéria pessoal do sujeito, suas habilidades e projetos
sdo levados em conta. Para o autor, a identidade para si ndo se separa da
identidade para o outro, essas duas dimensdes se complementam.

O processo de formacao identitaria, para Dubar (1997), se baseia em um
processo constante de tensfes entre as impressdes do outro e as identificacdes
do préprio sujeito, a partir daquilo que é recebido da dimenséo externa. Se trata
de uma construgdo com base nas relacdes, principalmente.

Concordamos com Hall (2001) quando este defende a ideia de que as
identidades estdo cada vez mais fragmentadas, visto que nas sociedades
modernas também fragmentam-se “as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e racionalidade, que no passado nos tinham fornecido
sélidas localizagbes como individuos sociais” (HALL, 2001, p. 9).

Segundo Stuart Hall a identidade é desenvolvida de duas formas: a primeira
no sentido de uma cultura compartilhada, onde os individuos compdem quadros
de referéncia, como no caso de movimentos sociais, por exemplo, em que uma
identidade é criada a partir de praticas de representacédo (HALL, 1996); a segunda
forma identificada pelo autor diz respeito ao fato de as identidades serem
decorrentes de historias e experiéncias diversas, dinamicas, logo sofrem
constantes modificagdes (HALL, 1996).

O autor destaca trés concepcdes de identidade: a identidade do sujeito
iluminista, a identidade do sujeito sociologico e a identidade do sujeito pos-
moderno. A primeira caracteriza um individuo que possui uma identidade
adquirida em seu nascimento e imutavel ao longo da vida. A segunda caracteriza

um individuo que n&o constitui uma identidade de forma isolada, mas a partir da
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relacdo com outras pessoas, outros valores, mediados pela interacdo sujeito-
sociedade. A terceira caracteriza um sujeito sem uma identidade fixa, de modo
que vive em constante transformacdo com base na cultura que permeia este
mesmo sujeito (HALL, 2003).

Hall define as identidades -culturais enquanto pontos instaveis de
identificagéo, feitos no interior dos discursos da historia e da cultura. Aspectos de
um pertencimento que néo se encerra em si. Nao se trata de algo fixo e imutavel,
mas sim de um posicionamento momentaneo que ndo possui nenhuma garantia
com base em leis absolutas ou transcendentais (HALL, 1996).

Para compreendermos as identidades culturais de Hall, julgamos
necessario apresentar, sem, no entanto, nos aprofundarmos neste momento, o
conceito de cultura que nos guiara no caminho interpretativo que pretendemos
seguir. Tal conceito ndo é uno, visto que as interpretacdes sobre cultura séo tao
amplas quanto as utilizagbes que o termo possui, no entanto, para os fins aqui
propostos, tomaremos como base conceitual a definicdo que Geertz (2008) nos
apresenta.

O conceito de cultura que o autor defende

[...] &€ essencialmente semidtico. Acreditando, como Max Weber, que
o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua
analise, portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de

leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado
(GEERTZ, 2008, p. 4).

Podemos compreender a cultura, portanto, enquanto uma teia de
significados advindos nas praticas humanas, suas relacfes e costumes. Stuart
Hall fala sobre a importancia de encarar a cultura ndo como “uma variavel,
secundaria e dependente em relacdo ao que faz o mundo mover-se” (HALL, 1997,
p. 6). Ela precisa ser encarada enquanto parte constitutiva desse processo,
determinando a forma e a o carater deste movimento. Trata-se, portanto, da “[...]
manifestacdo de qualquer formacgédo social ou historica. Nao pode ser algo
homogéneo ou passivo, mas um campo de grandes intervencdes expressas por
meio do discurso e de representagdées” (MORESCO; RIBEIRO, 2015, p. 171).

A identidade cultural, portanto, ndo € auto referencial, mas relacional. As

afirmacdes advindas de grupos identitarios sdo possiveis apenas atraves do



87

contato com o outro, que se diferencia e evidencia a alteridade. Identidade e
diferencas sdo indissociaveis.

Tais relacdes podem contribuir para a formacéo identitaria de sujeitos e
grupos de maneiras diferentes, como veremos no caso do Hip hop. Para nés,
nesta pesquisa, interessa compreender que este processo de formagédo identitéria
é fluido e constante, ndo cristaliza relagdes sociais e, por esse motivo, transforma-
se a medida que tais relaces mudam e adquirem novos sentidos.

Os NMS estao intimamente relacionados com a questao identitaria, visto
que as particularidades dos grupos que representam estdo pautadas em
processos de construcao de uma identidade compartilhada entre si, ligada a uma
realidade comum, costumes e necessidades comuns.

E importante destacarmos que os NMS se preocupam em garantir que 0s
direitos sociais referentes aos individuos que representam sejam assegurados ou
conquistados, sem necessariamente recorrer a organizacdes do Estado ou outras
quaisquer que tenham vinculo institucional formal. A sua luta esta ligada as suas
bases, principalmente. Isso néo significa, no entanto, que essas organizacées nao
serdo alvo de pressdes por parte dos NMS. Pelo contrario, a utilizacao de recursos
midiaticos, atividades culturais, manifestacfes, protestos, etc., serdo formas
estratégicas para “promover mudangas nos valores dominantes e alterar
situacdes de discriminacdo, principalmente dentro de instituicbes da propria
sociedade civil” (GOHN, 1997, p. 125).

As formas de organizacdo dos NMS também serdo profundamente
influenciadas pelo seu carater pautado em reivindicacdes de natureza cultural.

Esta organizacdo sera descentralizada,

(...) sem hierarquias internas, com estruturas colegiadas, mais
participativos, abertos, espontdneos e fluidos. As liderancas
continuam a ter importante papel no esquema de analise das
correntes de opinides. Nao ha lugar nesta estrutura para os velhos
lideres oligarquicos, que destacavam-se por sua oratdria, por seu
carisma e poder sobre seus liderados. Disto resulta que os
movimentos passaram a atuar mais como redes de troca de
informacdes e cooperacdo em eventos e campanhas (GOHN, 1997,
p. 126).

Essa fluidez pode ser considerada uma das responsaveis por dois

aspectos observaveis nos NMS. O primeiro é reflexo da crescente fragmentacéo
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e pluralidade da realidade social, que fara com que os grupos busquem fortalecer
seus vinculos identitarios afim de manter uma coesdo, baseada em suas
demandas em comum (TAYLOR, WITTIER, 1992). O segundo, decorrente do
anterior, € o fato de que, por conta desse fortalecimento identitario interno,
conflitos com outros grupos ou movimentos, ou mesmo dentro do proprio
movimento, sdo inevitaveis e ao mesmo tempo indispenséveis para a construgao
dessa mesma identidade (GOHN, 1997).

Por fim, a autora ressalta que

O NMS caracteriza-se pelo estudo de movimentos sociais num
approach mais construtivista, tomando como base movimentos
diferentes dos estudados pelo paradigma classico marxista. Eles se
detiveram no estudo dos movimentos de estudantes, mulheres, gays,
Iésbicas e em todo o universo das questdes de género, das minorias
raciais culturais etc. A novidade esta na praxis historica dos
movimentos, mas as categorias utilizadas para explicar estas formas
de processo social ndo estdo claras, porque ndo partem das
novidades em si mesmas mas seus resultados, sendo a identidade
coletiva sua expressdo méaxima (GOHN, 1997, p. 128).

Com relacdo ao dito na citagdo acima, Melucci, autor expoente da
abordagem italiana sobre os Novos Movimentos Sociais, cuja obra também é
analisada por Gohn, afirma que 0os movimentos sdo mais construgfes analiticas
do que formas organizacionais, iSSO porque alguns grupos, que sustentavam
movimentos ja hdo existem enquanto instituicdes, apesar de se fazerem presentes
de forma representativa, nas relagdes sociais, etc., enquanto codigos culturais
(MELUCCI, 1994 apud GOHN, 1997). Por codigos culturais, a autora entende os
produtos, extensfes do fenébmeno que € o movimento social (GOHN, 1997).

Se esses codigos culturais seriam capazes de se reproduzir sem uma
manifestacdo empirica dos grupos que o deram origem € a duvida que faz com
que a autora defenda a ideia de que a teoria dos NMS esta, ainda, incompleta.
Isso se deve ao fato de que o0 que se tem, até entdo, sdo categorias que dizem
respeito aos resultados alcancados pelos movimentos, mas Nndo aos processos
inerentes ao fendbmeno em si.

Isso, no entanto, ndo reduz a importancia desse paradigma, visto que as
manifestacdes que analisa sdo expoentes nas formas de organizacéo e luta social
observaveis em varias realidades sécioespaciais, oferecendo um viés de analise
que abrange as particularidades identitarias inerentes a constru¢do do movimento

social que abordaremos nesta pesquisa, 0 hip hop.
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Santos (2011), em uma abordagem geografica sobre os movimentos
sociais, nos oferece algumas definicées que poderéo ser utilizadas para a melhor
compreensao das ac¢les a serem estudadas neste trabalho. O autor apresenta
alguns atributos a serem observaveis, ndo de maneira cristalizada, como
categorias imutaveis nas analises dos movimentos, mas como categorias que
poderdo auxiliar as abordagens, de modo a abarcar a flexibilidade e a fluidez deste
movimento.

Quanto a esses atributos, chaves para a analise dos movimentos,
destacam-se, segundo Santos (2011): (1) motivo/objeto do conflito (entendido
pelo autor enquanto toda forma de contato de interesses divergentes de grupos
diferentes), (2) protagonistas, (3) antagonistas, (4) tipos de organizacdo e (5)
formas de manifestacdo. A analise combinada destes nos ajudara a compreender
a natureza sociogeografica do movimento social estudado. Nao podemos, e isso
€ um ponto importante a ser salientado, toma-los como cristalizacbes de
dimensdes da acao social. Ao fazé-lo estariamos prevendo a imutabilidade dessas
acOes. Devemos, no entanto, estar sensiveis as particularidades e pontos de
flexibilidade que esses movimentos possuem em seus horizontes ideol6gicos e
nos seus respectivos modus operandi®. Sobre eles o autor nos oferece algumas
digressdes, sobre as quais tomamos a liberdade de interpretar:

Os motivos, como o proprio nome nos sugere, estdo relacionados com
aguilo que, em determinado momento, moveu as acfes do movimento. Podem
ser questdes relacionadas a vivéncia dos envolvidos, sendo “fundamental para a
identificacdo da natureza sociogeografica do movimento social” (SANTOS, 2011,
Pag. 72). Eles podem ser um acontecimento, um processo ou um estabelecimento
hegemonico que ja ndo pode, ao olhar dos protagonistas do movimento, se
perpetuar.

Os protagonistas podem ser considerados como o principio da acéao,
sujeitos ndo passiveis que existem intimamente ligados ao seu espaco e que
portam consigo um potencial transformador inerente a sua experiéncia
socioespacial. Podem tanto negar quanto propor novas ordens espaciais, €

pensa-los dissociados do seu meio &, antes de tudo, limitador. Podem compor

3 Modo pelo qual um individuo ou uma organizacédo desenvolve suas atividades.
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grupos heterogéneos que vao agir em conjunto a favor de uma ideologia e/ou
objetivo transformador do status quo que lhe seja comum.

Os antagonistas possuem relagéo direta com motivos de conflitualidade
e/ou outras razdes que impulsionem o movimento sendo “crucial para a definigao
das “formas de mediacdo que se estabelecem entre os protagonistas sociais e a

estrutura social” (SANTOS, 2011, p. 74), o autor complementa:

Este elo analitico entre 0o antagonismo e a definicdo do campo de
conflitualidade numa estrutura social coloca uma complexidade na
definicdo do antagonista, pois, nos diferentes conflitos que emergem
muitas vezes, o interlocutor de um ato (de protesto, por exemplo) néo
€ propriamente o ator social antagdnico do movimento. Muitos atos dos
movimentos engendram na verdade tramas de interlocucdo aonde se
buscam aliados, ou, despertar aliados através da revelacdo de
relacdes entre atores que constroem “campos de antagonismo”, ou
mesmo, chamar a atencéo de toda a sociedade para uma determinada
guestdo. (SANTOS, 2011, p. 74)

Isso significa dizer que o antagonista ndo é o unico foco de agédo direta do
movimento, visto que a partir de uma agenda propria esse ultimo vai realizar atos
gue visem outros objetivos inerentes a organizacao, atracdo e manutencao do
mesmo. No entanto, mesmo em acfes que ndo visem um ato direto em direcao
ao antagonista, entendemos que o mesmo, diretamente ligado com o fator de
motivagcdo, figura enquanto causa (implicita e/ou estrutural) da acdo do
movimento.

Os tipos/formas de organizacdo surgem como uma proposta de
identificacdo da geograficidade dessas praticas sociais do movimento. E na
organizacdo do movimento que vamos perceber as relagdes que se estabelecem
entre os individuos envolvidos, assim como estes se organizam para agirem e
estabelecerem “estratégias de luta, prioridades, objetivos, prazos, normas,
fungdes, hierarquias, responsabilidades, etc” (SANTOS, 2011, p. 75). Falamos
aqui na perspectiva de possiveis novas relacbes que podem trazer novas
organizacdes, presentes e futuras, e uma maneira de perceber o compromisso
dos envolvidos com o0 movimento.

E também uma maneira de constituir a “capacidade de articulacdo e
mediagdo politicas que 0s movimentos sociais vao constituir junto aos outros
atores sociais, que vai definir, em dltima andlise, o proprio alcance dos

protagonistas na (re)construcdo da sociedade” (SANTOS, 2011, Pag. 75). Isso
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significa dizer que ao analisar a acdo de um movimento social ndo podemos vé-
lo de maneira isolada, mas buscar perceber como ele se relaciona em um campo
mais amplo de relacbes que criam ligacdes dentro e fora dele proprio afim de se
fortalecer.
Porto-Goncgalves, sobre as articulagbes enquanto indicadoras de
geograficidades* dos movimentos sociais nos diz que
Elas sdo fundamentais para definir politica e analiticamente a escala
politica dos protagonistas, lembrando que escala politica é a escala
utilizada para apreender a capacidade de articulacdo, organizacao,
magnitude e insercdo social de um conflito e dos movimentos sociais.
Em outras palavras, a escala politica nos informa quais niveis de poder
(local, regional, nacional, continental, global) os protagonistas

conseguem acessar e utilizar em seu favor. (PORTO-GONCALVES,
2005, p. 47)

A escala politica aqui se delineia de forma mais definida, visto que esse
alcance sobre o qual o autor fala ndo é, necessariamente, fisico. A internet vem
ganhando espaco em todos os campos da vida nos ultimos anos e, apesar de nao
termos a intencdo de nos aprofundar nessa questéo julgamos interessante tocar
no assunto de forma a deixar claro que as redes sociais sdo, hoje, parte
indissociavel do fazer de movimentos sociais, principalmente aqueles
protagonizados por jovens, que utilizam essa forma de comunicagcao para marcar
encontros, socializar experiéncias e denunciar injusticas.

Adiciona-se ai 0 papel que a organizacao possui nas estratégias adotadas
pelos movimentos. “A estratégia emerge como um dado informado pelo espaco,
evidenciado pelo tipo de organizacdo, de que se definem as interlocucbes de
acordo com as capacidades dos movimentos” (SANTOS, 2011, p. 76). Essa inter-
relacdo entre o espaco, 0 movimento e sua organizacdo vao, portanto, nos
oferecer ndo somente respostas referentes a sua natureza estratégica, mas
também ao alcance das mesmas.

Os tipos/formas de manifestacdo sdo formas mais objetivas de uso
politico do espaco, que pode se manifestar tanto quanto intermediario de acdes

gue possuem objetivos de visibilidade, ocupacdes, reinvindicagdes ou mesmo o

4 Compreendemos, com base em MOREIRA (2004) e DARDEL (2011), a geograficidade enquanto
uma forma de relacéo consciente do homem com o meio, a partir de objetividades pautadas na
condicao de ser-estar no mundo, inerente a sua existéncia, seus significados e significagdes.
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proprio controle do espaco, de sua organizagdo e dos seus usos. A maneira com
gue o0 movimento age sobre o espaco vai definir este aspecto.
Os tipos de manifestacfes sao as formas pelas quais os conflitos
efetivamente se concretizam. Uma manifestacao é a concretizagédo da
acdo desencadeada por um protagonista, é o conflito enquanto ato. A
manifestacdo é o conflito stricto sensu. Sem a manifestacdo nao é

possivel a existéncia de conflitos sociais (PORTO-GONCALVES,
2005, p. 47).

Essa manifestacdo vai ser o apice do potencial transformador do
movimento, que a partir de uma matriz comum aos protagonistas acontecera
levando em consideracdo todas as categorias apresentadas acima. Ela é a base
ciclica da existéncia do movimento, pois vai criar conflitos socioespaciais que
serdo o principio da mudanca.

Percebemos que a maneira como O movimento organiza suas
manifestacdes (base salutar da existéncia do mesmo) é um dado essencial para
gue possamos analisar sua natureza sociogeografica e as implicacbes e
possibilidades que advém de sua existéncia. Saber sua localizacdo no espaco e
no tempo também sdo essenciais para percebemos a dimensdao ativa do ambiente
nesse processo construtivo.

Quanto aos movimentos sociais no século XXI, Gohn (2015) destaca
guatro pontos que os caracterizam. O primeiro é que 0s movimentos atuais atuam
em defesa de culturas locais, lutando pela construcéo de padrées civilizatérios no
sentido do ser humano, e ndo para o mercado. Ela destaca que esses movimentos
tem um papel importante no resgate do carater e sentido das coisas publicas,
como espaco, instituicdes e politicas. O segundo ponto é que, ao reivindicarem
ética na politica, exercendo vigilancia sobre a atuacdo estatal, o0s movimentos
orientam a atencdo publica para a cobranca de direitos furtados por decisfes
unilateriais do governo. O terceiro ponto diz que os movimentos tém atuado em
areas do cotidiano em que instituicfes e entidades como a igreja, partidos politicos
e sindicatos tem pouca penetracdo. Isso permite que subjetividades sejam
consideradas por conta do alto grau de tolerancia da maioria desses movimentos.
O quarto ponto € que 0s movimentos atuais possuem uma concepcao de
autonomia que se baseia em ter projetos e pensar os interesses do grupo de modo
a promover qualificacao de representantes para alcancgar os objetivos dos grupos,

tornados universais para além de localismos e priorizando a cidadania.
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Os pontos acima, apesar de permitirem uma visdo aproximada do
movimento em questdo nesta pesquisa, ainda se voltam para formas de
associagao organizativas em moldes formais menos flexiveis, como ONG'’s,
associacbes e movimentos de reforma com agendas definidas e seguidas
minuciosamente no campo institucional. Reconhecidas as limita¢des de tal analise
para nossa pesquisa podemos, no entanto, encontrar aproximagoes significativas:
o hip hop abarca cada um dos quatro pontos expostos acima, em mais ou menor
grau, de acordo com o nivel de organizacéo de determinado grupo, reconhecendo
a heterogeneidade presente no interior do movimento, nas suas varias cenas e

dimensdes de atuagéao.

2.3 O hip hop enquanto um Movimento Social

Antes de prosseguirmos com a analise do hip hop enquanto movimento
social devemos fazer uma distingdo bésica de definicdbes que podem causar
confusdo em uma analise posterior: existe a “cultura hip hop” e existe o
“movimento hip hop”. Borda (2016) nos chama a atencao para as diferengas entre
essas categorias, que nada mais séo do que dimensdes objetivas e interpretativas
de uma mesma coisa, ideias que apresentam nao divergéncias, mas qualificacbes
singulares aos adeptos do hip hop.

Segundo o autor,

A Cultura Hip hop, é entendida por mim enquanto um conjunto de
representacdes e producdes simbdlicas forjadas no espaco da rua, a
rua aqui como espaco caracteristico de produtor de sociabilidades nas
grandes cidades, esta rua no que diz respeito ao Hip hop entra numa
relagdo dialética com o Hip hopper, que interpreta os simbolos da rua
numa légica que nega a existéncia deste, e a0 mesmo tempo gera uma
poética visual, corporal e sonora de cunho antropofagico e devolve a
visdo dos “segregados” periféricos aos moradores em geral da cidade,
sendo inclusive artigo de consumo por parte de pessoas nao participam
desta linguagem cultural (BORDA, 2016, p. 27-28).

Podemos compreender, portanto, que a Cultura Hip hop diz respeito ao
conjunto das dimensbes que compdem a totalidade do hip hop: rap, break e
grafite, incorporadas localmente e definidos a partir da acdo dos sujeitos que 0s
praticam sem, necessariamente, comporem 0 corpo de alguma reinvindicacéo

explicita (e diriamos implicita, como em casos de individuos que preferem fazer
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uso do ritmo e estilo sem tecer relagbes com as bases politicas fundantes a que
estao relacionados). A Cultura Hip hop pode ser consumida por pessoas alheias
a mesma, os “de fora”, enquanto entretenimento somente.

E o Movimento Hip hop? Borda nos diz que “(...) o "Movimento Hip hop", se
caracteriza pela organizacdo e aglutinacdo de pessoas ligadas, direta ou
indiretamente, a Cultura Hip hop em torno de objetivos politico-sociais especificos”
(BORDA, 2016, p. 28). Se trata, portanto, de sujeitos inseridos na Cultura Hip hop
com objetivos coletivamente definidos a partir de posturas politicamente explicitas
e organizados em torno e a partir da cultura em questédo. As teias de relagéo
construidas nesse meio seriam forjadas na dire¢do de demandas que ultrapassam
a producédo e consumo do hip hop do ponto de vista mercadol6gico. O Movimento
Hip hop esta inserido na Cultura Hip hop, podendo ser compreendido enquanto
uma qualificagéo desta, ndo antagdnica, mas componente.

N&o temos o intuito de delegar importancias em maior ou menor grau para
essas categorias do ponto de vista da acdo no contexto do hip hop. Varios
conflitos, inclusive, podem ocorrer a partir do questionamento da legitimidade de
manifestacdes e producdes neste contexto:

(...) de um lado aqueles que sé possuem interesse na industria
fonogréafica do RAP que tem crescido bastante no Brasil nos ultimos
dez anos, atraindo interesse das grandes gravadoras multinacionais,
acusando os “do movimento” de quererem impor autoritariamente uma

postura ativista e militante dentro do Hip hop brasileiro, considerando
os primeiros como “vendidos” ou “comédias” (BORDA, 27).

Essas diferencas, em sua maioria, dizem respeito a forma de insercédo do
sujeito no contexto da cultura hip hop e mesmo ao nivel de informacao obtida
sobre a mesma, além, é claro, de escolhas pessoais que ndo nos cabe julgar. O
gue gostariamos de deixar claro aqui é que essa diferenca existe, mesmo que em
alguns momentos seja dificil estabelecer distincées dentre elas.

Ainda hoje essas categorias séo passiveis de amadurecimento, o0 que nos
leva a tomar um maior cuidado na tentativa de distribuir rétulos a essa ou aquela
manifestacdo da cultura hip hop com a qual tivemos contato. Procuramos,
portanto, ndo estabelecer uma categorizagéo preliminar destas, indo a campo com
o0 intuito de receber essas respostas dos proprios sujeitos e relaciona-las com a

literatura sobre o tema com a qual tivemos contato.
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A seguir apresentaremos uma leitura sobre o movimento hip hop a partir de
estudos que o relacionam com os conceitos de identidade e cidadania, que
julgamos essenciais para a compreensdo do mesmo nos moldes propostos por
este trabalho.

Autores como Alves, Oliveira, Chaves (2016) e Barbio (2011) se ocupam
em compreender de que modo o hip hop pode ser um recurso estratégico para
gue se crie uma identidade comum dentre os jovens de periferias inseridos na
referida cultura, catalisadora de conscientizacdo, participacdo e inclusdo social.
Os primeiros autores, através de um estudo de caso com jovens que residem em
bairros periféricos de um municipio do interior de Minas Gerais, chegaram a
conclusdo de que o Hip hop pode ser um recurso importante em praticas
socioeducativas de conscientizacdo social (ALVES, OLIVEIRA, CHAVES 2016).
O segundo problematiza o conceito de “jovem” para, a partir dai, tentar
compreender de que modo a construgéo dessas identidades, pautadas nos seus
locais de moradia e convivéncia podem ser dinamizadas através da insercdo no
movimento Hip hop (BARBIO, 2011). Notamos que ambos os trabalhos veem o
movimento como um catalizador de consciéncia critica nos jovens que passam a
viver o hip hop, podendo inclusive ser utilizado enquanto recurso estratégico para
0 engajamento de grupos de determinada comunidade ou bairro, que encontram
ai uma forma de lidar com a vulnerabilidade social a que estdo expostos e se
dediqguem a uma participacao social mais ativa.

Cuenca (2016) também trabalha a identidade a partir do hip hop, mas com
o foco na marginalizacé@o a que o jovem da periferia € submetido. Ele critica o forte
estigma social que reduz esses jovens a delinquentes, drogados e figuras
violentas. Através de um procedimento etnografico, o autor acompanhou alguns
jovens da cidade de Cali, na Colbmbia, com o objetivo de destacar a producao
cultural que os mesmos possuem, reforcando suas identidades enquanto
habitantes de bairros populares da cidade e mostrando que sdo muito mais do
gue a opinido publica costuma propagar.

Dutra (2007) e Simdes (2013) se preocupam com a identidade dos jovens
no Hip hop a partir da relagdo entre o carater global do movimento e a
particularidade local que ele incorpora quando se estabelece ao redor do mundo.
Dutra (2007), partindo de uma abordagem qualitativa e realizando uma analise da

producdo musical, defende que o rap, dimensdo musical do hip hop, ndo é
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somente uma reproducao de algo importado, mas que ele € produzido localmente,
incorporando particularidades, expressdo de uma identidade local. O autor
realizou varias entrevistas com MC’s em gravadoras com o intuito de relacionar
suas trajetorias pessoais com a musica que eles produzem. Isso possibilitou que
ele entendesse que as realidades destes protagonistas influenciaram a criacao de
uma identidade hip hop.

Simdes (2013) também se preocupa em entender de que forma o hip hop
€ adotado a nivel local, criando identidades. Realizando uma pesquisa
etnografica, o autor busca explicar de que forma o movimento cria convergéncia
e divergéncia cultural em seus sujeitos, utilizando trés dimensdes da realidade
destes como base para compreender essa construcao e o conflito entre o local e
o global: a etnicidade, a classe e 0 género. Chegou a concluséo de que, no recorte
estudado, a classe e 0 género sdo dimensdes onde existe menos segregacao,
mas que as mulheres ainda representam minorias na producao do movimento hip
hop. Percebeu-se que o contato entre a dimenséo global e local do movimento é
responsavel por criar particularidades que vao diferenciar o hip hop em suas varias
manifestacbes em diferentes regibes, a0 mesmo tempo que garante um
reconhecimento dentre eles, através das bases em comum que partilham, como
o ritmo, a linguagem e a preocupacgédo com temas relacionados ao cotidiano de
seus protagonistas.

A relacéo do hip hop com a cidadania é estreita e acompanha a trajetoria
do movimento desde seu surgimento, nos guetos estadunidenses, até suas
manifestagdes em cidades do mundo inteiro. A necessidade dos jovens de classes
baixas, que protagonizaram a ascendéncia dessa expressdo, de se imporem
enquanto cidaddos em busca de reconhecimento enquanto tal, exaltando suas
particularidades frente a uma I6gica que sempre 0s oprimiu, figura enquanto seu
horizonte ideoldgico mais amplo (RODRIGUES, 2009), adaptando suas formas de
acao de acordo com as demandas locais que se apresentam nos lugares em que
se faz presente.

O engajamento social de classes baixas, segundo Honnet (HONNET apud
ECHAVARRIA; LINHARES; RINCON, 2011) ndo advém de uma orientacdo de
principios e moral formulados de maneira positiva, mas sim da violacdo de ideias
de justica concebidas de maneira intuitiva. Logo, se os jovens, moradores de

periferias, buscam alcancar uma igualdade de acesso a cidadania, isso decorre
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principalmente da denuncia do acesso desigual a direitos basicos, furtados por
um processo de agravamento de desigualdades e aprofundamentos da pobreza
(NETO, 2009).

Echavarria, Linhares e RincOn nos apresentam trés categorias que,
segundo os autores, sintetizam o0s conceitos de cidadania e exercicio cidadao
deste grupo: se reconhecer enquanto hip hop para se reconhecer cidadao; se
diferenciar para garantir a pluralidade cultural; persuadir aqueles que se excluem
a construirem a diferenca (2011).

Com relagao a primeira categoria, ser “hopper” significaria, portanto, ser
cidaddo. Ser um cidaddo que se manifesta a partir de seu lugar, o lugar da
diferenca, de onde é estigmatizado por suas acodes e julgado pela sua postura.
Atores estratégicos a partir do momento que assumem um compromisso perante
a cidade, aquele de buscar explicitar suas demandas frente a outros grupos, seus
diferentes (XAVIER, 2005; ECHAVARRIA; LINHARES; RINCON, 2011).

No que diz respeito a segunda categoria, determinar seus espacos,
demarcar suas diferencas frente a outros grupos da cidade e apoiar-se na sua
capacidade de lidar com essas diferencas € visto enquanto essencial para que o
hip hop possa se posicionar social e culturalmente na histéria da comunidade e
em relacdo a totalidade urbana. Fortalecer seus lugares para garantir sua
representatividade, expressar sua identidade a partir da diferenca justamente nos
espacos que abrigam tal possibilidade, os espacos publicos (ECHAVARRIA;
LINHARES; RINCON, 2011; LEITE, 2008; GOMES, 2014).

A terceira categoria apresentada pelos autores diz respeito a capacidade
de estender a pluralidade aqueles que a negam. O principio deste esforco é
buscar maior respeito pelas diferencas, a cultura hip hop, suas manifestacoes
estéticas e praticas sociais. Construir mecanismos que possibilitem um contato
maior entre esses sujeitos, participantes do movimento e outros grupos de
cidadaos, para garantir uma maior negociacao frente ao espaco publico e mostrar
aos demais individuos que fazem parte da cidade que estes possuem importancia
no que diz respeito a conquista dos direitos cidadios (ECHAVARRIA; LINHARES;
RINCON, 2011).

Estas demandas também se direcionam ao poder publico, de onde se
espera um maior reconhecimento da importancia do jovem. Jovens estes que,

primeiro, se opdem a todo e qualquer tipo de manipulacéo ideoldgica por parte do
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governo; segundo, que exigem condi¢cdes de vida melhores, oportunidades de
trabalho e abertura institucional para que a cultura hip hop possa ser preservada
(ECHAVARRIA; LINHARES; RINCON, 2011).

Esse ndo reconhecimento das diferencas é ampliado justamente pela
desigualdade (LOPES et al., 2008) visto que quanto maior a diferenca entre os
sujeitos, maior serd o esforco necessario para que eles se solidarizem uns com
0s outros, problema ampliado pelos estigmas impostos ao movimento hip hop.

Gonzalez e Navarro (2005) entendem o movimento Hip hop na cidade de
Iquique, por exemplo, enquanto um movimento contracultural, protagonizado por
jovens que buscam romper com uma légica adultocentrica, matriz cultural
dominante. Nesse caso o hip hop atua enquanto uma forma de ruptura com o
regime vigente, principalmente quando sabemos que ele chega ao Chile ainda na
década de oitenta, ao final da ditadura no pais:

Es decir, el hecho que en Chile el contenido del arte popular y calle
jerotuvo que ocultarse en sus propias formas para no morir, hace que
el hip-hop —originalmente undery andénimo en sus expresiones,
sobre todo del graffiti— pueda penetrar em los jovenes de forma mas

directa y com mucha mayor recepcion (GONZALEZ; NAVARRO,
2005, p. 83).

Os autores ainda contextualizam a génese do movimento no pais,
momento que chamam de desmodernizacdo, que, por um lado impulsa a
universalizar e globalizar experiéncias e condutas, enquanto por outro lado leva
ao retorno a comunidade, tradicées e lacos identitarios (GONZALEZ; NAVARRO,
2005).

Em um momento em que essas novas formas de convivéncia sao levadas
a tona, um movimento de cunho artistico cultural desponta enquanto um trunfo
politico, consciente e atuante. Nesse sentido o hip hop é encarado pelos autores
enquanto um movimento que demanda mudancas para além da dimensao
institucional, focando principalmente em sua vida cotidiana e na qualidade da
mesma, caracteristicas importantes nas abordagens do paradigma dos Novos
Movimentos Sociais.

Fica explicita aqui a importancia de ndo subjugar o movimento, correndo o
risco de ignorar as subjetividades contidas nos atos politico-culturais dos
protagonistas, importante para a constru¢cdo de um novo conhecimento. Ir além

das estigmatizagOes produzidas por um conhecimento conservador, presente na
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maioria das instituicbes, é necesséria para que se possa apreender toda a
potencialidade analitica que o hip hop oferece.

Rodrigues (2009) ressalta que sera a partir da construcdo de uma
subjetividade coletiva, pautada na negritude, na classe e no espaco de referéncia
subjetiva (seus lugares) que esses protagonistas, em sua maioria, estabelecerao
suas redes. E no espaco, inclusive, que se faz possivel “uma experiéncia
integrada e simultanea desses componentes, onde a questdo étnica e de classe
perpassam uma pela outra” (RODRIGUES, 2009, p. 106).

O autor nos diz ainda que se trata do produto de uma globalizacdo que
parte dos “de baixo”, um movimento de resisténcia que busca reinventar um
cotidiano dominado por relacdes heterébnomas. (RODRIGUES, 2009, p. 99). No
conjunto das criticas feitas pelo movimento, Rodrigues (2009) aponta as mais
recorrentes: a critica a segregacao socioespacial; a critica a visdo hegemonica
que representa a periferia e a favela enquanto o espaco da violéncia; a critica ao
racismo e ao mito da democracia racial; a critica as acbes do Estado e sua
omissao no que diz respeito a oferta de servi¢cos basicos, assim como sua politica
de seguranca que age de forma opressora nestes espacos.

Stoppa, por sua vez, nos diz que as resisténcias, frutos da violéncia banal,
cotidiano de periferias no Brasil, permitem o nascimento de um sentimento de
partiiha destas mesmas dificuldades, “seja através do lazer, das greves, das
manifestacdes politicas, das festas” (STOPPA, 2005, p. 67).

A festa, por exemplo, tem a fungéo de reconstituir uma comunidade.
Portanto, ela pode ser estendida a questdo do lazer em seu
entendimento amplo, a partir da criacdo e participacéo cultural, de
acordo com o entendimento explicitado e com as a¢des relativas ao
movimento hip-hop, entendido como um novo movimento social
(STOPPA, 2005, p. 68).

Considerar o hip hop enquanto parte do que chamamos de Novos
Movimentos Sociais nos permite pensa-lo em relagdo ao momento politico em que
vivemos, Vvisto que esse tipo de movimento social se caracteriza pela busca de
reinvindicagdes que vao além de mudangas nas instituicdes ou em sentido macro,
mas do seu cotidiano, do seu bem-estar (GONZALEZ; NAVARRO, 2005).

Moreno e Almeida nos dizem que, no caso do hip hop, a militancia dos

jovens advém dos
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encontros, das intera¢c@es, da participacdo em redes de relagfes de
varios tipos — inclusive afetivas — que se desenvolvem num espaco
social historicamente definido, isto €, concretizado em instituicdes,
modos de fazer, modos de pensar que orientam microdecisGes
cotidianas que, por sua vez, configuram num determinado momento
do tempo, a acdo politica coletivamente articulada (MORENO;
ALMEIDA, 2005, p. 86).

Isso corrobora a necessidade de pensarmos 0 movimento sempre atrelado
ao contexto social dos jovens que o produzem, evitando generalizacdes e sempre
pautados na busca de explicagbes partindo de uma perspectiva micro para uma
perspectiva macro.

Alguns parametros prévios podem ser estabelecidos, no entanto, na
estrutura que o movimento possui para a producdo da arte e da manifestacéo
desta. No caso do rap, dimensdo do hip hop que focaremos neste projeto, a
manifestacao politica € encontrada tanto na figura do DJ (que vai se apropriar de
producdes de terceiros, altera-las e dota-las de outros significados conforme a sua
necessidade) quanto na figura o MC (que vai criar textos com contetdo critico,
repassando mensagens atraves da musica) (ALMEIDA; MORENO, 2009).

No que tange a relagcdo do movimento de forma direta com o0 espaco
publico, Xavier (2005) nos diz que o hip hop resgata a relevancia do mesmo, visto
gue boa parte de suas atividades se realizam nestes espacos.

O movimento, desse modo, “redescobre os espacos publicos e a
pratica da participacdo, tornando mais democratico o uso destes
espacos, possibiltando aos excluidos do exercicio plena da

cidadania, tornarem-se efetivamente politicos, portanto, cidadaos
livres (XAVIER, 2005, p. 85).

Apreendemos o hip hop, portanto, enquanto uma forma de pensar o estado
dos espacos publicos a partir de um movimento que é a manifestacdo dos novos
sentidos que assumem 0s espacos periféricos, pensando sobre si de forma critica
e repleta de saberes cotidianos, onde a insatisfacdo se revela e extrapola os
limites da periferia para ocupar a cidade (XAVIER, 2005).

O hip hop, de forma geral, tem como principais motivac¢des a indignacao,
denuncia e reivindicacdo. O movimento da a possibilidade de engajamento em
acOes afirmativas e lutas sociais aos seus participantes.

Souza e Rodrigues nos apontam que o Hip hop pode ser entendido
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Como um movimento politico-cultural, produzido por pessoas que
moram em espacos pobres e segregados, e que, por meio da arte e da
cultura, criam formas variadas de fazer politica. Criar cultura e arte
significa elaborar novas formas de comunicacéo, de significacéo e de
interpretacdo do mundo. Essa criacao ndo se faz no nada, mas sim das
experiéncias concretas das pessoas e seu cotidiano. No caso do Hip-
Hop, a fonte que alimenta a criagdo cultural e artistica dos integrantes
do movimento é o lugar em que moram, sdo as “‘comunidades” que
frequentam e onde estdo seus amigos, € a cidade desigual e
contraditéria em que vivem. (SOUZA; RODRIGUES, 2004, p. 101)

A producdo do hip hop esta diretamente relacionada, portanto, com as
condicBes socioespaciais dos seus sujeitos, as particularidades de existéncia que
serdo responsaveis pela criacdo de identidades e aglutinacdo de demandas
comuns que guiardo as manifestacdes dessa cultura. Se trata de um
reconhecimento do seu lugar no mundo em partilha com seu semelhante, dar vida
a quebrada e se fazer ouvir para além dela.

Através do contato com protagonistas da cena Hip hop em Belém,
realizadas em 2016 e 2017 com MCs, grafiteiros e b. boys que atuam na cena em
Belém desde a década passada, no contexto da producdo de artigos cientificos
sobre o tema, relacionando-as com os dados obtidos em literatura sobre o tema,
pudemos apreender a organizacdo do movimento em trés dimensdes e cinco
elementos.

As dimens0fes sdo: o rap, dimensao musical do movimento e talvez a mais
reconhecida por leigos por ser a mais proeminente mercadologicamente, com um
alcance que vai além das pessoas inseridas no movimento; o break, dimensao do
movimento, da danca, do corpo, geralmente o primeiro contato com a cultura nas
localidades em que o hip hop alcanca; e o grafite, dimensdo grafica, dos
desenhos, das assinaturas impressas no substrato fisico da cidade, talvez a
expressado mais duradoura do hip hop na paisagem das cidades. Uma quarta
dimenséo, reconhecida mais recentemente enquanto parte integrante da cultura
hip hop, inserida neste enquanto movimento, seria o da informacéao, presente nas
anteriores, é considerado o ponto de encontro que une o movimento, tratando-se
da busca das informagdes que vao embasar as manifestagdes e permitir que o hip
hop amadureca seu carater critico.

Os elementos, sujeitos que protagonizam as ac¢des do hip hop, séo: o/a MC
(Mestre de Cerimdnias), elemento inserido na dimenséo do rap, responsavel pela

composicao, pela rima, pela poesia e animagéao dos bailes e encontros; o DJ (Disk
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Jockey), também inserido na dimens&o do rap, responsavel pela mixagem das
mausicas, pelos beats (batidas base onde o MC faz suas rimas), assim como
também é responsavel pela animacdo da galera presente nos eventos; o
b.boy/b.qgirl (break boy/break girl) inseridos na dimenséo do break, responsaveis
por traduzir os discursos e ideias no corpo, no movimento dos passos; O
grafiteiro/grafiteira, a dimensao visual, grafica, plastica, que leva esses mesmos
discursos e ideias para as paredes da cidade, imprimindo-os na paisagem urbano.
Essas expressfes séo, segundo Souza e Rodrigues
Construcgdes artisticas que expressam um significativo e contundente
conteldo de critica social, apontando por vezes na direcao da
instituicdo de outras relagbes sociais e de poder. Vale a pena
salientar que esse tipo de producéo cultural rompe com a artificial
divisdo da vida social em cultura, economia, politica, estética etc.;
guando o hip hop se apresenta como um movimento politico-cultural,
ele rompe claramente com tais divisbes e pde a arte e a cultura fora
de uma “esfera” responsavel pela criagdo de obras “apoliticas” e
alienadas que devem ser consumidas como produtos culturais e
artisticos que visam o entretenimento, a contemplacéo, a reflexdo e
o “enriquecimento cultural” — Como se essas acdes estivessem
dissociadas da economia e da politica. A cultura perpassa a politica
e ambas tornam-se um Unico movimento. Cultura como politica e

politica da cultura: essa € uma das caracteristicas fundamentais e
mais ricas do hip hop (SOUZA; RODRIGUES, 2004, p. 101).

Politica e cultura, portanto, se unem nas ac¢6es do Hip hop. Partindo dos
movimentos do break, que saem das periferias e ocupam espacos centrais da
cidade levando consigo demandas e denuncias expressas em movimentos do
corpo; do grafite, que se apropria do espaco da cidade se fazendo ver de forma
mais duradoura nos muros que ganham cores pela sua acdo e passam a
expressar, também, esse “grito” da periferia; do rap, em que as palavras vao trazer
o0 contetdo da vida dessas pessoas através das mdusicas, apresentadas em
encontros nas pracas, ruas, bailes e outros espacos ocupados e criados pelos
participantes: trata-se de um movimento complexo, que engloba formas de agir
diferenciadas, que se complementam no fazer cultural e politico, unidas pela
realidade socioespacial que expressam.

Dentre os eventos realizados pelo movimento Hip hop podemos destacar
como os de maior visibilidade aqueles que visam reunir os participantes para o
desenvolvimento conjunto de suas atividades, assim como a troca de experiéncias
e disputas, pautados quase sempre em espacos de lazer nos espacgos publicos

da cidade.
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No caso do break, por exemplo, € comum que os b.boys/b.girls se relinam
em ambientes amplos, com espaco para que possam exibir seus passos, ensinar
principiantes e treinar coreografias. S&o realizados, também, bailes onde crews
se encontram para disputas e competicoes.

O grafite pode ser desenvolvido em basicamente todos os espacos da
cidade, visto que os materiais utilizados para o desenho, as assinaturas, etc., vao
desde uma lata de spray de tinta, até pedacos de carvdo. E uma atividade que
utiliza como tela os muros, paredes, postes e calcadas, abrangendo seu alcance
conforme as ideias e vontades dos participantes, que realizam seus trabalhos
tanto por encomenda de terceiros quanto por iniciativa propria, com ou sem
permissdo para tal. S&o promovidos workshops para o desenvolvimento e
aprimoramento de técnicas, troca de experiéncias e mutirdes solidarios de
“grafitagem” que tem como foco, principalmente, a linguagem da periferia.

O rap, assim como as dimensdes anteriores, necessita basicamente do
corpo e da mente. As musicas, que costumam, quando ha recursos para tal, ser
tocadas em aparelhagens de som (que podem ser uma mesa de som ligada a
auto falantes e controladas por computadores ou mesmo uma caixa de som
portétil de algum dos participantes), podem vir de batidas com as maos, beat box
(som produzido com a boca, marcando o ritmo) ou de instrumentos improvisados,
como latas, pedacos de madeira, etc. Bailes, assim como no caso do break,
também sdo realizados, geralmente em espacos alugados, centros comunitarios
ou na propria rua, para que as musicas produzidas na cena local, nacional ou
internacional sejam veiculadas.

Silva (2008) fala sobre radios comunitarias que possuiam programacao
voltada a este publico no final da década de 90 e anos 2000, que aos poucos
foram sendo extintas, visto que o acesso a internet preencheu boa parte desse
papel nos ultimos anos, sendo a principal forma de acesso ao material fonografico
produzido. Quando se relinem para escutar musica na rua, os jovens geralmente
montam uma roda, onde o celular ou caixa de som é suficiente para que eles
possam prestar atencéo as letras, se identificarem com o que € dito e se animarem
para construirem suas proprias letras e rimas.

As batalhas de rap sdo expressdes desses jovens que se inserem na
cultura e se reunem para o resgate de uma das formas mais primordiais do Hip

hop: o improviso rimado. Se trata de um evento em que jovens, iniciantes ou nao,
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se relinem em roda para que dois rappers possam disputar rimas e serem julgados
pelo publico e/ou jurados em chaves de combate eliminatorio que dura até que
haja um vencedor da noite. As batalhas podem ser realizadas ao som de beat box,
improvisacdo de instrumentos ou com som advindo das diversas formas de
aparelhagens de som descritas acima, a depender do recurso de seus
organizadores.

Existem eventos em que as trés dimensdes descritas acima se reanem
para desenvolver suas atividades de forma conjunta, em bailes ou
comemoragdes, cada vez mais raros. Em alguns casos, ainda ndo muito
populares, a quarta dimensao do movimento se expressa em rodas de conversa
e formacéao relacionados aos varios recortes de militancia transversais, como o
movimento negro e feminista, por exemplo.

A separagédo dessas dimensdes em eventos independentes, evidente aos
protagonistas do movimento em Belém que entrevistamos, fez com que a
comunicacao entre os elementos do hip hop se tornasse mais escassa, afastando-
0s. Um retrocesso, segundo um de nossos entrevistados:

Eu tenho o costume de conversar com pessoas de geragdes anteriores
a minha e eu fiquei sabendo que ja teve encontro de hip hop, palestra
de hip hop, ja vieram pessoas de outros estados, ja foram pessoas
daqui pra outros estados, e atualmente isso € um problema pra cena
da cidade, porque parece gue 0s elementos, 0s quatro elementos,

acabaram criando quatro mini culturas que acabaram se fechando um
pouco mais (Informagao verbal®).

O rap, dimensédo que engloba os elementos descritos como o0 MC e o DJ,
nos oferece parametros para pensar o Hip hop a partir de sua producao textual,
nas musicas e rimas, assim como nos discursos apresentados por esta mesma
producdo. Os textos que surgem das vivencias dos protagonistas do movimento
e participantes do mesmo representam uma visdo dos seus lugares, demandas e
denuncias, expressa nos encontros e socializadas numa dindmica de troca de
experiéncias e exposicdo mutua dentre os participantes.

Como o evento que ocorre de forma mais recorrente dentre o0s
apresentados, a batalha de MC’s, é também o que de forma mais incisiva ocupa,

mesmo que de maneira temporaria, 0s espacos publicos da cidade, foi nele que

> MC Moraes. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2016
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concentramos nossos esforgos analiticos, tendo como sujeitos desta pesquisa 0s
rappers, MC’s, DJ’s e participantes “ouvintes” dos eventos, jovens que levam suas
particularidades, seus corpos, para 0s espacos da cidade.

Aqui vale fazer algumas ressalvas quanto ao conteudo que podemos
observar nesses eventos. A primeira diz respeito a diferenciagdo entre o rap
escrito e os improvisos feito pelos MC’s nas batalhas: ndo podemos esperar
encontrar o mesmo nivel de sofisticacdo em composicbes pensadas, escritas e
gravadas com um tempo maior de producdo e construcdo e em rimas
improvisadas em intervalos de menos de um minuto. A segunda ressalva diz
respeito ao fato de as batalhas de MC’s conformarem um circuito que reune
sujeitos que, muitas vezes, estao se inserindo na cultura, fazendo suas primeiras
rimas e tendo um contato inicial com todo o arcabouco identitario acumulado pelo
hip hop, ndo possuindo uma “maturidade” desenvolvida como outros sujeitos
inseridos a mais tempo na cultura, protagonistas e referéncias do movimento na
cena local.

Feitas essas ressalvas podemos estabelecer alguns parametros para os
dados obtidos em campo com esses sujeitos. As falas, acbes e posturas nas
batalhas de rap ndo possuem um carater explicitamente politico como em outras
manifestacbes do movimento, motivo pelo qual ndo podemos esperar que uma
leitura superficial nos forneca informacdes suficientes para entender esses
sujeitos no contexto reivindicatério que delineia esta pesquisa. A presenca dos
individuos no espaco publico, a corporeidade caracteristica na ocupacao e
permanéncia nas pracas em que as objetividades e subjetividades dos sujeitos
sdo expressas representam, para nés, uma das muitas formas se apreensao da

potencialidade do hip hop enquanto movimento.
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3. “Se tu ama essa cultura como eu amo essa cultura®. O hip hop e o0 espaco

publico em Belém

Neste capitulo apresentaremos algumas caracteristicas gerais das
batalhas de rap em Belém — PA, de modo a nos aproximarmos do entendimento
de uma cena local estabelecida. Para tal, munidos tanto da literatura estudada até
entdo neste trabalho quanto de nossa aproximacédo com o movimento atraves da
vivéncia anterior (a partir de 2016) trabalhos de campo e conversas com sujeitos
inseridos na cultura hip hop, damos continuidade ao capitulo anterior tracando um
perfil dos eventos realizados no ambito das batalhas e da relagédo das mesmas

com o espaco publico na cidade.

3.1 As batalhas de rap nas pracas em Belém

Neste topico faremos uma descricdo das batalhas de rap em que
realizamos nossos estudos, de modo a aprofundar o conhecimento sobre essa
modalidade de evento e destacar suas principais caracteristicas. Pensaremos
também a organizacdo dessas batalhas em um contexto amplo onde as redes
estabelecidas entre si conformam um circuito (MAGNANI, 2002) que abarca as
varias batalhas de MC'’s realizadas na cidade de Belém.

Os dados apresentados aqui foram obtidos através de pesquisas em
campo e conversas com sujeitos que percorrem esse circuito rotineiramente,
assim como organizadores das batalhas, além, & claro, de nossa frequéncia
nesses eventos enquanto jurado ou apenas observadores, no periodo entre 2016
e 2019.

Durante os trabalhos de campo direcionados a esta pesquisa visitamos
algumas batalhas de rap que ocorrem em Belém com o intuito de conhecer a cena
local, vivida por muitos dos jovens que praticam o freestyle nesses eventos.

Partindo das contribuicbes de Magnani (2002) sobre a importancia de um
acompanhamento préoximo dos grupos estudados, fizemos uso de algumas
categorias propostas pelo mesmo para compreendermos as redes que
conformam a dimensao do hip hop estudada. As categorias: peda¢o, mancha,

trajeto e circuito, foram aplicadas ao nosso recorte para, ao menos de forma
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parcial (visto que ndo conseguiriamos abranger toda a complexidade da cultura
hip hop neste trabalho) pudéssemos alcancar uma inteligibilidade de nosso objeto.

A categoria “pedacgo” representa uma “referéncia espacial, a presencga
regular de seus membros e um codigo de reconhecimento e comunicacao entre
eles” (MAGNANI, 2002, p. 20). Podemos compreender, portanto, que quando o
espaco se torna um ponto de referéncia para determinado grupo que se encaixam
em determinada rede de relagdes ele se torna um “pedacgo”. Essas redes de
relacbes, segundo Magnani (2002) ndo necessariamente precisam ser
construidas através de relagBes de vizinhanca, mas do compartilhamento de
cadigos e simbolos que servem para a construcao e compartilhamento de lacos e
relacGes de sociabilidade.

No caso de nosso objeto, notamos que os pedacos criados pelos sujeitos
da pesquisa podem ser reconheciveis nas pracas em que realizam suas batalhas.
Para compreendermos essa afirmacédo € necessario deixar claro que as batalhas
gue ocorrem em Belém possuem niveis de polarizacdo diferenciados dentre si. A
batalha da Batista, por exemplo, com seu curto periodo de existéncia, ndo possui
a mesma capacidade de atracdo do que a Batalha de S&o Bras, que existe ja ha
mais de seis anos. Essas qualificacdes podem ser vistas através do niumero de
participantes que cada uma atrai, da abrangéncia de eventos que organizam e da
fama que obtiveram.

Diante disso, notamos que as batalhas mais novas, como a ja citada
Batalha da Batista, a Batalha do Guamé ou a Batalha do Tridngulo, se configuram
enquanto pedacos, espacos de referéncia que se inserem na rede de relacdes
mais ampla do rap em Belém, cujos frequentadores compartilham simbolos e
significados de certa forma particulares dentre si. No caso da Batalha de Sao Brés,
por conta da propor¢cao maior em comparacao as demais, essas particularidades
sao menos explicitas, visto que atrai frequentadores das anteriormente citadas e
serve como um ponto de confluéncia dos mesmos. No entanto, em menor ou
maior grau, ela também se configura enquanto um pedago ao mesmo tempo que
pode ser interpretada enquanto uma mancha, em alguns casos.

A categoria “mancha” faz referéncia a areas do espaco urbano que sao
“‘dotadas de equipamentos que marcam seus limites e viabilizam — cada qual com
sua especificidade, competindo ou complementando — uma atividade ou pratica

dominante” (MAGNANI, 2002, p. 22). Trata-se de espacos de referéncia para os
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grupos mais diversificados. Segundo o autor sua area é mais ampla, permitindo a
circulacdo de pessoas de varios lugares e que ndo necessariamente compartilham
lacos estreitos entre si.

E mais dificil, aqui, estabelecer manchas que compdem a cultura hip hop
em Belém, visto que suas ac¢bes sdo espacialmente dispersas pela malha urbana
e ndo obedecem uma logica explicita de ordenamento no territério. A
espontaneidade da criacdo desses eventos e da alocacao deles no espaco publico
nao se baseia na proximidade de casas de show, estudios, ateliers, lojas ou outros
equipamentos ligados ao hip hop, mas sim a fatores ligados a necessidade de um
espaco que consiga abarcar suas necessidades.

Podemos, no entanto, identificar algumas caracteristicas de pracas que,
espacial e temporariamente demarcadas, atuam enquanto polos do movimento. E
0 caso da praca do Marex, em Belém, que uma vez ao ano sedia a copa freestyle
de MCs, evento que reune adeptos do hip hop de varias batalhas da cidade e
reline pessoas que, apesar de ndo se conhecerem, compartilham interesses.

A praca Floriano Peixoto, por outro lado, € o que identificamos enquanto o
mais proximo de uma mancha no espaco urbano de Belém. La, além dos MCs,
ligados ao rap, também b. boys e b. girls sédo encontrados frequentando o espaco.
O Unico equipamento que, aqui, atrai esses dois grupos, € o préprio substrato
fisico da praca, que aliado a importancia da mesma para 0 movimento confere a
ela esse status.

Essas duas categorias se diferenciam em alguns pontos. Enquanto no
pedaco o fator determinante é a relacdo estabelecida entre seus membros através
de simbolos e cédigos o espaco de referéncia € mais restrito e com maior
mobilidade fisica; a mancha, por outro lado, se conforma entorno de
equipamentos fixos que conferem a ela uma maior estabilidade tanto na paisagem
quanto no imaginario (MAGNANI, 2002). Se no pedaco o0s sujeitos se dirigem aos
espacos em busca de seus iguais, na mancha o entrecruzamento é menos
previsivel. “Numa determinada mancha sabe-se que tipo de pessoas ou servi¢os
se vai encontrar, mas nao quais, e é esta a expectativa que funciona como
motivacdo para seus frequentadores (MAGNANI, 2002, p. 23).

A categoria “trajeto” diz respeito aos fluxos apreendidos pelos sujeitos de
forma recorrente no espaco da cidade ou no interior de manchas: “na paisagem
mais ampla e diversificada da cidade, trajetos ligam equipamentos, pontos,
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manchas complementares ou alternativas” (MAGNANI, 2002, p. 23). Os trajetos
também existem dentro das manchas, de modo a permitir deslocamentos de curta
extensdo entre 0s equipamentos presentes na mesma. Essa nocdo de
deslocamento através do estabelecimento de trajetos, segundo o autor, também
permite que os pedacos sejam abertos para “fora” no ambito publico (MAGNANI,
2002). Os trajetos séo estabelecidos entre pontos por meio do que o autor chama
de “pérticos”, espagos de passagem que sao considerados vazios, ndo compondo
nem uma mancha nem outra. Esses espacos geralmente marcados pela
inseguranca e pelo perigo.

Em nosso recorte os trajetos sao estabelecidos pelos sujeitos
principalmente a partir das pracas em que realizam as batalhas que mais
assiduamente frequentam (seus pedacos) até agquelas que visitam
esporadicamente (pedacos alheios). Eles também sdo construidos entre os
pedacos e as manchas citadas anteriormente, nao de forma perene, mas ciclica,
por conta da inexisténcia de uma existéncia temporalmente fixa.

Esses trajetos, acreditamos importante ressaltar, sdo majoritariamente
percorridos em condi¢bes semelhantes: quando ndo de 6nibus, os participantes
percorrem-nos de bicicleta ou a pé, no inicio da noite e em dias especificos da
semana, a depender da batalha frequentada, e sempre a mercé da violéncia, tanto
por conta de criminosos quanto por parte de policiais.

A categoria “circuito” “descreve o exercicio de uma pratica de oferta de
determinado servigo por meio de estabelecimentos, equipamentos e espacos que
nao mantém entre si uma relagéo de contiguidade espacial” (MAGNANI, 2002, p.
23). Podemos compreende-lo enquanto uma ligacao entre pontos que conformam
uma coesao simbdlica, comportando os equipamentos que ofertam determinado
bem ou servico ou o exercicio de determinadas praticas. O circuito também diz
respeito ao uso do espaco e de equipamentos urbanos, mas sem
necessariamente depender de uma contiguidade espacial para existir. Ele
possibilidade sociabilidades através de encontros e compartiihamentos de
codigos, sendo observavel, descritivo e localizavel (MAGNANI, 2002). O circuito,
segundo o autor, é mais do que um conjunto fechado, podendo ser considerado
um principio de classificacdo, distinguindo circuitos principais de circuitos

especificos, que o compdem e ramificam-no: “o circuito comporta varios niveis de
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abrangéncia e a delimitacdo de seu contorno depende das perguntas colocadas
pelo pesquisador.

O circuito do Hip hop em Belém é extenso e complexo, abarcando varias
pracas, casas de show, estudios e ateliers que se dedicam a tematicas
relacionadas ao mesmo. Aqui tentamos, ao longo de nossos trabalhos de campo,
reconhecer a existéncia de um circuito das batalhas de rap na cidade,

identificando os espacos em que ocorrem. As batalhas reconhecidas estao

dispostas na Tabela 1.

Quadro 1 - Circuito de Batalhas de MCs em Belém/PA. Outubro, 2019.

Batalha Local Bairro
Batalha do Elevado Praca Dorothy Stang Sacramenta
Batalha do Cruzeiro Orla de Icoaraci Icoaraci
Batalha da Dom Alberto Praca Dom Alberto Marambaia
Batalha do Marex Praca do Marex Val-de-Cées
Batalha da T2 Em frente a arena do Burico Tapana ll
Batalha do Can Complexo Arquitetbnico de Nazaré (CAN) | Nazaré
Batalha da P1 Praca Iza Cunha Pratinha 1
Batalha do Bosque Travessa Perebebui, préximo ao Bosque | Marco

Rodrigues Alves

Batalha do  Conjunto | Praca Menino Deus, Conjunto Maguari Coqueiro
Maguari

Batalha da Batista

Praca Batista Campos

Batista Campos

Batalha do Carmo Praca do Carmo Cidade Velha
Batalha do Catalina Praca do Catalina Bengui
Batalha do Portal Portal da Amazdnia Jurunas
Batalha do Jau Praca do Jau Sacramenta
Batalha do CDP Pracinha do CDP Miramar
Batalha do Guamé Praca Benedito Monteiro Guama
Batalha do Tridngulo Praca do Triangulo Canudos
Batalha da Matriz Praca da Matriz Icoaraci
Batalha de S&o Bras Praca Floriano Peixoto Sao Bras

Batalha Battle XXI

Praca do Conjunto Panorama XXI

Panorama XXI

Batalha da Beira

Vadidao — UFPA

Guaméa

Fonte: Pesquisador, 2018.

Esse circuito € percorrido de forma esporadica por alguns dos nossos

entrevistados, a depender das agendas propostas e dos eventos realizados.
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Nenhuma pessoa com quem conversamos, no entanto, frequentava ou mesmo
conhecia todas as batalhas citadas, demonstrando o tamanho desse circuito que,
pelo que percebemos, estd em constante expansdo e reformulacdo. N&o
incluimos as batalhas que ocorrem foram da cidade de Belém.

Perante a impossibilidade de frequentar com o0 mesmo empenho todas as
batalhas citadas, por conta principalmente da coincidéncia de dias, horarios e o
namero elevado de locais que precisariam ser visitados semanalmente nos
atemos as quatro batalhas que inicialmente faziam parte de nosso recorte, a
Batalha de Sdo Bréas, a Batalha da Batista, a Batalha do Guamé e a Batalha do
Triangulo. Notamos, no entanto, a partir de algumas entrevistas com pessoas que
circulam cotidianamente por esses eventos, que poucas sdo as diferencas de
organizacao e realizacdo dos encontros, que também compartilham boa parte de
seus participantes. Iremos descrever as quatro batalhas destacadas com a noc¢ao
de que elas podem, parcialmente, oferecer um panorama amplo que se estende

aguelas ndo aprofundadas neste trabalho.

3.1.1 Tem que ser sagaz pra rimar na Batalha de Sao Braz!

A Batalha de Séo Bras é um evento ligado a cultura hip-hop que tem como
dimenséo principal de atuacdo o rap, mais especificamente a batalha de rap.
Nasce em 2013 por meio da vontade de algumas pessoas atuantes do hip-hop
belenense, que a partir da necessidade de um ponto de encontro para a realizagao
de atividades de lazer escolheram a Praca Floriano Peixoto. A relacdo do
movimento com essa praca vem de longa data, como ja citado anteriormente, visto
gue as primeiras manifestacdes da cultura hip-hop em Belém ocorreram no amplo
calcamento referente ao patio do Mercado de S&o Bras. A escolha do ambiente
também esta alicercada na facilidade de acesso por meio de transporte publico e
da proximidade com varios bairros de residéncia da maioria dos participantes,
como o bairro do Guama, Terra Firme, Cremagdo e Canudos. A presenca de
pessoas de bairros mais distantes, como Tapana, Pedreira e Sacramenta também

pdde ser notada durante a realizacéo das batalhas.
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Fotografia 5: Duelo de MCs durante a Batalha de S&o Bras. Novembro, 2018.

Fonte: Acervo do Pesquisador (2019).

No momento em que as atividades da Batalha de S&o Bras passaram a ser
realizadas na praca algumas caracteristicas do espaco foram percebidas pelos
organizadores, como nos contou um MC, entrevistado em janeiro de 2017 na
ocasido de uma pesquisa realizada para a producao de um trabalho de concluséo
de curso. Em 2013 o estado da praca era de abandono, sendo frequentada
apenas por grupos pontuais que realizavam atividades esportivas ou culturais de
forma descontinua. Tal abandono estava ligado a falta de manutencdo do
ambiente no periodo (apesar da reforma realizada em 2012) e pelo ambiente de
inseguranca gerado pelo sucateamento do espaco.

A partir do momento do inicio das atividades na praca, em 2013, os
participantes se resumiam aos organizadores, pessoas proximas aos mesmos e
outras ligadas ao movimento e atentas a cena local. Com o tempo a Batalha
cresceu, contando com a visibilidade do local escolhido, divulgagdo massiva em
redes sociais e através da crescente visibilidade de seus organizadores na cena
local, regional e nacional. No inicio das atividades os encontros ocorriam nas
guintas, dentre 19:30h e 20:30h, no entanto, a partir de pressdes da Guarda Civil,
foram alterados os horarios e atualmente ocorrem a partir de 18h, se estendendo

até o horario limite de 21h, aos sabados.
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A Batalha de Sao Bras se tornou um ponto de encontro importante para a
cultura hip-hop em Belém, atraindo pessoas tanto da capital quanto de municipios
préximos, como Ananindeua, Marituba, Benevides, Dom Eliseu, etc. Picos de 300
a 400 pessoas chegaram a participar do evento em algumas noites, demonstrando

a importancia que esse evento adquiriu na cena local.

Figura 2 - Arte de divulgacédo da Batalha de Séao Bras

™ 2=l )
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1 8 H 09/03/2019 MEBCADO DE
(SABADO) "™ SAOBRAS

INSCRICOES POR ORDEM DE CHEGADA

MIRANDEX |DJPABLO RYAN

BRI
Qoo SRl BRA

Fonte: Batalha de S&o Bréas (2019).
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Fotografia 6: Concentracdo de pessoas durante a Batalha de S&o Bras.
Novembro, 2018.

Fonte: Acervo do Pesquisador (2018).

A concentracdo de pessoas no local nos dias de batalha passou a atrair

ambulantes, que motivados pelas atividades realizadas e pelo grande numero de

possiveis consumidores, adicionaram a praca Floriano Peixoto ao seu itinerario

fixo de vendas. A paisagem se alterou e, com ela outras pessoas se sentiram

seguras para frequentar o espaco.

Sobre as mudancas ocorridas na praca Floriano Peixoto a partir da Batalha

de Sao Bréas, Shaira Mana Josy, MC e ativista do movimento, nos diz que

Os olhares se voltaram pra S&o Braz depois que comec¢ou a acontecer
as Batalhas. Em Sao Braz, como eu te falei, sempre teve gente la
fazendo as dancas deles e tal, se passava no 6nibus, olhava aquilo ali
e ndo se via muito entusiasmo. Depois da batalha ndo, o pessoal ja
tinha um olhar diferenciado pra la. Quando se passava ali ja sabia que
tinha alguma coisa: “ah é a batalha”, “ah, é o Hip-Hop”. O pessoal
comecou a entender que tinham outras coisas acontecendo ali. E a
Floriano Peixoto passou a ganhar outras formas de expressao também:
0 pessoal da capoeira, 0 pessoal da quadrilha junina, que ja até
comecaram a ensaiar. Eles ensaiavam muito |4 atrds do Mercado,
agora ja ensaiam ali pela frente. Comecou a ter uns sarais culturais por
14, que inclusive sdo de companheiros de varios movimentos sociais,
de vez em quando eles me chamam pra fazer um sonzinho l4. E S&o
Braz também se transformou de tal forma que vocé vé que comecgou a
aparecer pessoas pra comercializar l&: um carro de lanche, uma venda
aqui, outra ali. Aquilo foi movimentando, gerou renda, né? De certa
forma, aquilo que comegou como uma proposta pequena, s6 de uma
batalha de uma cultura, ela tomou uma dimensdo grande e ela
englobou essa questdo da renda, né. A cultura em si, num olhar
diferenciado pra ali e também um olhar pro mercado de S&o Bréaz,
porque se vocé percebeu o Mercado de S&o Braz ele ta sucateado, ai
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tem muitos que culpam o Hip-Hop, ah porque ta tudo pichado e tals,
mas ndo deixa de ser uma intervencéo e la o proprio Mercado de Séo
Braz, a estrutura dele é uma estrutura bonita, acho que se organizar

da pra fazer muita coisa bonita ali dentro (Informagao verbal) ©

A dinamica da praca se altera quando o hip hop se faz presente. O espaco
adquire outras relacbes e outros grupos se sentem atraidos a ocuparem e
permanecerem na praca. Essas mudancgas, ainda que a primeira vista limitadas
aos dias e horarios de evento, causaram um grande impacto na forma como o

espaco publico em questao é interpretado e utilizado.

3.1.2 “O hip hop é foda, o rap é minha vida. O movimento pega fogo na Batalha

da Batista”

A Batalha da Batista Campos ocorre desde 2018 na praca que Ihe batiza.
Organizada por um grupo de jovens que ja na escola adquiriram interesses
relacionados ao hip hop, ela é fruto de vontades relacionadas a criagdo de um
espaco em um local acessivel onde eles pudessem rimar. Segundo Vito Frade,

um dos organizadores da batalha,

Tudo comegou ano passado, na escola, ta ligado? Ficava com uns
amigos meus e tal, “égua, tu viu aquela batalha e tal, batalha da aldeia,
foda e tal, entendeu?”’, uma bataha que se destacava, ai a gente
comecou a rimar, tipo na zoeira, ta ligado, a gente chegava na quadra
da escola e ficava tentando rimar, ta ligado, essas coisas de quem tava
comecando, mas ninguém queria nada sério, ta ligado? Naquele tempo
era sO zoeira. Ai uma vez, era um sabado, ta ligado, ai tinham quatro
amigos nossos 4, ai a gente tava comecando a rimar, né? Ai a gente
rimou ai quando fui ver ja tinha uma galera 14 em volta, né? (Informacéo
verbal)”

Ele continua, sobre a escolha da praca Batista Campos

Uma vez a gente tava passeando, mano, ai a gente tava la na Batista,
ai a gente comecou a resenha, a gente comecou a rimar, perto daquele
coreto la, comecgar a rimar, e tal, ai foi que em outubro a gente tava
comecando a rimar, ai j& tinham uns amigos meus que estavam
colando la no coreto da batista (Informacéo verbal).8

6 Shaira Mana Josy, MC e ativista do movimento. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2017.
7 Vito Frade, MC. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019
8 Vito Frade, MC. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019
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A importancia da influéncia da Batalha de S&o Bras nesta narrativa fica

explicita quando ele diz que

Teve um evento que era o Pelé do Manifesto e o Everton MC, que rolou
la no centur, mano, ai eu fui pra esse evento, ai a gente comecou a se
empolgar, mano, eu comecei a ficar mais sério, a querer rimar, ta
ligado? Ai foi que uma certa vez, numa sexta feira, ta ligado, o Rasta
colou |4 na Batista, ele e a namorada dele, ai eu fiquei “égua, € o Rasta,
esse bicho que vai pra Nacional, ta ligado?”, foi antes de rolar a
nacional. Ai eu falei pra ele: “mano, tem como tu divulgar a nossa
batalha pra gente rimar e tal, pra gente tornar essa parada séria?” Ai
foi que ele bateu uma foto com a gente e falou que

tinha encontrado um grupo de jovens fazendo freestyle (Informacéo
verbal). °

Em dezembro de 2018 aconteceu a primeira batalha oficial da Batista, no

mesmo coreto do qual Frade nos fala, e desde entdo ela vem ganhando

frequentadores e se fortalecendo enquanto uma das maiores da cidade.

Fotografia 7: Coreto em que ocorre a Batalha da Batista. Janeiro, 2019.

Fonte: Acervo do pesquisador (2019).

Ela ocorre todas as sextas, a partir das 19h, tendo como ponto de encontro

0 coreto acima, localizado préximo a rua dos Mundurucus. Os MCs, como de

praxe, chegam mais cedo para se inscreverem e “resenhar” (bater papo,

conversar).

°Vito Frade, MC. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019
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A batalha ja conta com uma vaga nas seletivas para a copa freestyle de
Belém, que ocorre na praca do Marex, e faz parte do circuito das batalhas de MC
convocadas para a copa freestyle'® de Belém.

E importante notarmos o qu&o importante foi a divulgacdo boca a boca
realizada em prol da batalha. A partir de uma publicacéo feita pelo citado MC
Rasta, reconhecido na cena local enquanto um MC em ascensdo, que ja
representou a regido no duelo nacional de MCs, realizado em Belo Horizonte, a
Batalha da Batista entrou no radar da galera de Belém e hoje é uma das que mais

cresce na cidade.

Fotografia 8: Realizacdo da Batalha da Batista no coreto central em dia de chuva.
Maio, 2019.

Fonte: Acervo do pesquisador (2019).

A estrutura utilizada para a realizacdo do evento é a minima possivel,
utilizando apenas caixinhas de som portateis, quando possivel, e contando com
0s beats quando necessario. A assiduidade dos frequentadores demonstra,
também, que esses detalhes ndo sédo tdo importantes quanto a propria presenca

dos mesmos e a vontade de rimar.

10 Evento realizado em Belém que relne varias batalhas da cidade, representadas por Mcs que disputam
duelos de rimas. Ocorre habitualmente na praca do Marex, com datas que variam todos os anos.
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3.1.3 “Inteligéncia no freestyle ndo pode faltar, s6 moleque doido na Batalha do
Guama”

A Batalha do Guama ocorre também as sextas, a partir das 18h, na praca
Benedito Monteiro, bairro do Guama. Ocupa a porcdo da praca onde
originalmente existia uma academia ao ar livre construida pela prefeitura no
espaco, mas que hoje estd completamente sucateada e caiu em desuso.

Ali a galera, que majoritariamente mora no bairro pelo que pudemos
perceber nas conversas que tivemos com os frequentadores do evento, se retne
nesse espaco por ser um dos poucos da praca que fica vazio, devido a ocupagao

da mesma por um parque de diverséo itinerante e barracas de venda de comidas.

Fotografia 9: Realizacdo da Batalha do Guama. Marco, 2019.

< e, \ |

Acervo do pesquisador (2019)

A Batalha do Guama foi uma das primeiras da cidade, motivo pelo qual
ainda nos anos 2000 ela era uma das que mais atraia pessoas ha cidade.
Atualmente o numero reduzido de participantes pode ser explicado a partir de
alguns fatores inerentes ao proprio bairro, como explica MC D2:

aconteceu muita coisa aqui no bairro, teve a chacina no bar, e esse bar
era aqui perto da praga onde a gente fazia a batalha, meio que ninguém

ia pra la porque ficava com medo. E tinham os bondes, porque o Unico
bonde que passa l4, o Guama4, as pessoas tem que pegar o bonde e
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levar pro centro pras pessoas pegarem o bonde e irem embora, eram
dois bondes pra ir e dois pra voltar (Informag&o verbal).1!

As barreiras de acesso ao espac¢o, como podemos perceber, influenciam a
Batalha do Guamé& de forma incisiva através do poder que a violéncia e a
criminalidade possuem sobre o imaginario criado no bairro e pela dependéncia
gue os participantes possuem do transporte publico, que visivelmente ndo atende
as demandas dessa porcao do bairro de modo satisfatorio. Esses problemas, no

entanto, ndo prejudicavam a batalha a ponto de impedir sua realizacao.

Mesmo se dava pouca gente a gente se esforcava, mano, pra dar oito
MC’s. A gente fazia com 8 MC’s mesmo, mano, ia dando. A gente
nunca fez com doze ou dezesseis, porque ndo tinha, a gente sempre
fazia oito. Eu levava os beats, o Souza levava as caixinhas e a gente
ficava na batalha (MC D2. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019).

Diferente das batalhas citadas anteriormente, aqui os participantes nao
contam com a presenca da policia no espaco da praca para garantir, mesmo que
minimamente, sua segurancga. Os MC’s ficam diretamente expostos aos riscos e

ja houve casos em que isso resultou em violéncia e agressoes.

Acho que da primeira vez que eu colei nessa batalha, eu batalhei, e
nisso um moleque tava passando e levou uma facada porque um
moleque tentou roubar ele. Do nosso lado, porque a gente tava la na
batalha. Ai ele levou a facada, ficou um buraco no brago dele ai a gente
parou a batalha por uma semana. Quando foi na outra semana a
batalha voltou e a gente continuou, mas mesmo assim, com a gente
batalhando ainda continuava isso das pessoas tentarem roubar perto,
mesmo que a gente ficasse la pela batalha tinha gente que passava e
tentava roubar a gente, mas mesmo assim a gente continuou (MC D2.
Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019).

A resisténcia ao ocupar o espaco, apesar das dificuldades apresentadas,
faz com que a Batalha do Guama seja considerada, na cena local, como um dos
principais focos de luta do hip hop na cidade de Belém. Apesar de precisar fazer
intervalos periédicos na sua realizacdo por conta de episédios como o relatado
acima, ela sempre retorna por conta da forca de vontade de seus organizadores
e frequentadores.

' MC D2, organizador da Batalha do Guama. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019
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3.1.4 Com inteligéncia do freestyle vem mandando, pra rimar na Batalha do

Tridangulo

A Batalha do Triangulo acontece na praca do Triangulo, no bairro de
Canudos, todas as sextas ha cerca de quatro anos. Ela é fruto, como nos outros
casos vistos aqui, da vontade que alguns MCs iniciantes possuiam em ter uma
batalha proxima de seu local de moradia, onde pudessem ficar até mais tarde sem
se preocupar com o retorno para casa.

A criagdo desta batalha, em 2016, esta diretamente relacionada com a
experiéncia dos fundadores e a descoberta dos mesmos enquanto MCs, como

nos diz MC Bob, em entrevista.

Tipo, sempre rimava, desde pequeno e tal, sempre fazia uma rima,
ficava na zoeira, ta ligado, mas eu ndo sabia o0 que era isso, entendeu,
de rima, batalha, até que uma vez eu vi no youtube e tal, umas rimas
de uns caras la de Brasilia, e eu achei da hora, tipo “égua, isso que eu
fago e tal, eu gosto de fazer isso, isso que eu fago”. Ai nisso eu fui com
meus colegas pra uma igreja, la no Guama, da 25, ai nés voltamos
todos na resenha, |4 da igreja, ai nds paramos la na praca do triangulo,
ai eu e meus colegas falaram “bora rimar, bora? Bora rimar aqui”. Ai
depois eu meus colegas achamos da hora e tal, veio um publicozinho
e tal, comecou a char graca, mé da hora e tal, ai eu e meus colegas
comecamos a fazer negécio sério depois, pegamos caixinha,
chamamos os MCs, come¢camos a frequentar as outras batalhas pra

conhecer e tal. Comegamos meio que numa zoeira (Informacéo verbal)
12

Podemos notar no relato acima que a espontaneidade foi decisiva para que

a batalha do triangulo fosse fundada, advinda da vontade de rimar como lazer e

fruto da resposta positiva que o local ofereceu a atividade. E interessante

percebermos, também, que a escolha do local foi feita a partir do trajeto que os

fundadores faziam cotidianamente. A praca, nos disse o mesmo MC, ja era

frequentada anteriormente por eles e sempre representou um ponto de encontro

para bater papo, “trocar ideia”, lanchar, namorar, etc. Um entroncamento no bairro
gue sempre atrai todo tipo de publico.

N&o vou te mentir, tipo, ndo é mais como era antes, sabe? Tanto dos

MCs colarem quanto da organizacdo. Antigamente era uns cinco, seis

organizando. Ai hoje em dia ficou trés, mas, tipo, s6 dois vai, eu e mais

um. Ai tipo, de um més pra ca a batalha parou mesmo, Vamos ver se
a gente volta bem agosto. Porque também tem muita cosia pra gente

12 MC Bob, organizador da batalha do Triangulo. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
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fazer, estamos trampando com outras coisas. Estamos fazendo som,
estamos estudando, estamos fazendo outras paradas. Ai é escroto, ta
ligado? Sem apoio de nada fica ruim pra todo mundo. (Informagéo
verbal)13

Ela é, atualmente, frequentada quase exclusivamente por pessoas que
moram no bairro ou nos bairros proximos, como o Guama ou Terra Firme, por
contra principalmente da dificuldade de retorno para outros bairros causada pela
caréncia de 6nibus tarde da noite. Esse € um dos motivos, segundo a organizacao,
do numero reduzido de participantes nas ultimas edicbes. No espaco a presenca
policial também é reduzida, de modo que a exposi¢do dos participantes a violéncia
também pode ser um dos motivos pelos quais poucas pessoas frequentam o

evento.

Figura 3 - Chamada da Batalha do Triangulo

“Com inteligéncia no
Freectyle vem

mandando

Pra rimar-na
Batalha do

Tridngulo”

APOIO: VILA 91

LOCAL: PRACA DO TRIANGULO
Fonte: Acervo da Batalha do Triangulo (2019)

13 MC Bob, organizador da batalha do Triangulo. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.



122

Fica evidente que a maior complicacéo para que a Batalha do Triangulo
continue com a mesma forca que foi fundada € a falta de incentivos que superem
as dificuldades cotidianas de seus organizadores. Percebemos, no entanto,
durante nossa presenca nas edi¢cdes da batalha que ocorreram em 2018 e 2019,
que os MCs que frequentam a batalha se esforcam para que seja um evento
divertido e sério.

Fotografia 10: Praca do Triangulo a noite. Janeiro, 2019.

Fonte: Acervo do Pesquisador (2019).

Os participantes costumam dividir o espaco com moradores que também
frequentam a praca e consumidores de comércios préximos, como lanchonetes e
sorveterias do bairro. Ndo foram relatados ou presenciados atritos com outros
grupos, mesmo com a proximidade que o tamanho reduzido da praga possui, mas,
ao contrario, os olhares aqui se cruzam mais do que nas pracas anteriormente
apresentadas, possibilitando uma aproximacao mais contundente entre batalha e

Curiosos.

3.2 Arelacdo do movimento Hip hop com o espaco publico em Belém — PA
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A primeira vista uma constatacdo nos salta aos olhos: o hip hop néo
esconde, em momento algum, sua relacdo com o espaco. Muito pelo contrério,
ele faz questéo de deixar claro que essa relacdo nutre boa parte do seu existir,
contida nos mais sutis comportamentos e nas mais exaltadas manifestacées. Um
primeiro exemplo disso € a apresentacdo das batalhas de rap citadas aqui: todas,
sem excegao, sao batizadas com referéncia ao local em que ocorrem. A referéncia
ao espaco, além de representar uma forma de localizacdo, carrega significados
construidos por intermédio da existéncia desses individuos e das acdes dos
mesmos sobre a cidade, e ndo somente com relacdo ao espaco publico em que
reproduzem a cultura hip hop explicitamente, mas também com relacdo aos seus
espacos de referéncia cotidiana, dos seus lugares, quebradas, setores, etc.

Fazendo referéncia aos primérdios do hip hop, nos Estados Unidos, onde
essa cultura era moldada nas ruas e alimentada (fartamente) pelas varias
injusticas a que eram submetidos os individuos que lhe deram vida, aqui o
processo ndo ocorre de forma diferente. Estabelecendo uma ligacdo direta que
justifica a linguagem comum utilizada pelo movimento aqui ou Ia, notamos que o
bairro, a rua, o conjunto, ou quaisquer que sejam as referéncias ao espaco de
moradia desses sujeitos ainda sdo a roda que move o hip hop. Tdo complexas
quanto as realidades desses sujeitos, portanto, serd 0 movimento a que dao vida.
Isso pode ser constatado quando, em qualquer evento referente ao hip hop e suas
dimensdes, sejam elas o rap, grafite ou break, as apresentacdes sO6 sao
consideradas satisfatdrias quando o nome de um individuo vem acompanhado do
seu bairro de origem ou moradia.

Para exemplificar vejo necessario o relato do ocorrido durante um sarau
literario promovido pelos organizadores da Batalha de Sdo Bras e realizado no
auditério do Sesc Ver-o-Peso, importante centro cultural da cidade localizado
proximo a pontos turisticos como o Ver-o-Peso e Estacao das Docas. O evento
em questado, de nome “Sarau Tem que Ser Sagaz”, reunia MC’s da cidade, poetas
e poetisas envolvidos com o movimento com o intuito de compartilharem suas
producdes, muasica e poesia, e discutirem temas interessantes ao movimento,
como racismo, machismo, homofobia e outros que surgiram com o decorrer do
evento. O que gostaria de destacar € o fato de que todos que subiam ao palco,
independente de género, idade ou cor, eram imediatamente referenciados pelos

apresentadores com relacdo aos seus bairros. Eles estavam ali ndo somente
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representando a si proprios, mas também seus lugares, seus “setores”,

“quebradas’, “pedagos”.

Figura 4 - Arte de divulgagao do Sarau “Tem que ser sagaz”

19N « LITERATURA

Sesc Ver-o-Peso

Av. Boulevard Castilhos Frang¢a 522/523 - Campina
0800 9411242 / 4005-9581

www.sesc-pa.com.br

Fonte: Sesc Ver-0-Peso (2019).

O exemplo acima, apesar de delimitado a um evento especifico, se repete
incansavelmente em basicamente todos os outros promovidos pelo hip hop ou
que tem o hip hop como tema. Nas batalhas que frequentamos, por exemplo,
quando os MC’s sdo anunciados pelos apresentadores € bem comum que
também sejam anunciados seus bairros ou as cidades (quando estes nao residem
em Belém). O mesmo ocorre em pocket shows, rodas de conversa e etc.

Percebam: se cada um desses sujeitos carrega consigo o seu lugar de
moradia, exaltam as caracteristicas do seu bairro, positivas e negativas no que diz

respeito ao senso comum sobre 0s mesmos, e se encontram completamente
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vinculados a essa ideia de representacao que lhes € atribuida pelos seus iguais,
podemos pensar que eles levam seus lugares consigo para onde vao, néo
podendo se ver livres (ndo querendo, na verdade) de seus espacos de referéncia.

Leite (2004) utiliza o conceito de lugar para entender os espac¢os publicos,
entendido enquanto o espaco vivido e percebido, de forma subjetiva e ligado ao
cotidiano. “Uma demarcagao fisica e/ou simbdlica no espago, cujos usos o
qualificam e |he atribuem sentidos diferenciados, orientando acdes sociais e
sendo por estas delimitado reflexivamente (LEITE, 2004, p. 284).

Quando esses sujeitos se encontram, portanto, nas batalhas de rap, €
como se seus lugares se encontrassem. Quando batalham, estdo batalhando
também o0s seus lugares e quando trocam experiéncias sdo seus lugares, na
verdade, que estéo interagindo de modo a cruzarem suas experiéncias.

Aqui podemos notar um ponto chave para interpretarmos a presenca
desses jovens no espaco publico. Antes de pensarmos o contato desse grupo com
outros que também frequentam as pracas precisamos pensar o contato entre eles.
E no espaco publico que o contato entre os sujeitos que constroem as batalhas
vai evidenciar a complexidade dos mesmos. O hip hop n&o representa um grupo
homogéneo, mas o conjunto de inquietacdes e desejos que nascem nos lugares
de origem de seus sujeitos e se mesclam através do contato dos mesmos nos
espacos que frequentam juntos. As pracgas, nesse contexto, adquirem o papel de
espaco de sintese, uma espécie de palco que da sentido a constelacdo de
particularidades que juntos constroem a cena do hip hop de Belém.

Mas e quanto aos espacos publicos em si? Como ja foi dito, eles também
sdo uma dimenséo importante da cultura hip hop, sendo referenciados nos nomes
das batalhas, mas por que? No caso da praca Floriano Peixoto ndo é dificil
encontrar as respostas, conhecendo a importancia que ela possui para o
movimento, sendo considerada o solo sagrado do hip hop em Belém por ter sido
onde os primeiros grupos de break ensaiaram seus passos ainda no século
passado, mas e quanto as outras?

Para responder essa pergunta precisamos dar continuidade ao
pensamento desenvolvido acima: se 0s sujeitos carregam consigo a
complexidade de seus lugares, as representacdes do seu cotidiano, as demandas
construidas com base nas particularidades dos seus “setores” e € no espacgo
publico que essa constelacéo de particularidades ganha sentido perante o contato
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entre si, podemos dizer que o espacgo publico representa a coletividade que da
sentido ao movimento.

Cremos ja ter deixado claro que o hip hop € uma acgéo coletiva, conjunto de
uma construcdo identitaria que aglutina transversalidades a partir de uma
linguagem comum que compartilha um horizonte ideoldgico complexo. Para
exemplificar a afirmacéo acima posso relatar alguns casos que presenciei durante
meus trabalhos de campo.

Durante uma edicdo da Batalha de Sao Bras realizada em outubro de 2018,
na praca Floriano Peixoto, foram abertos espagos na programacao da noite para
a intervencdo de artistas envolvidos com o movimento, atividade comum nos
eventos que possui o intuito de divulgar o “trampo” de MC’s e poetas/poetizas que
compdem a cena. As inscricdes foram feitas durante a realizacdo das batalhas da
noite e foram divididas em dois momentos. Nesses espacos pudemos ouvir as
intervencdes de pessoas que produzem o hip hop, mas de pontos de vista
singulares, de lugares diferentes: versos que falavam sobre o racismo sofrido na
pele por negras e negros que carregam o peso da discriminacdo, do machismo
gue mata nas periferias, do preconceito que segrega e aprisiona, tudo com um
teor cotidiano nas palavras, 0 que assegurava a legitimidade das palavras

proferidas ali.

Fotografia 11: Intervencdes durante a Batalha de Sao Bras. Novembro, 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador (2018).
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Em outra ocasido, na Batalha da Batista, realizada na praga Batista
Campos em novembro do mesmo ano, durante conversas que antecederam o
inicio do evento pudemos perceber como a linguagem do hip hop funciona como
uma espécie de tradutor para jovens que, apesar de compartilharem
caracteristicas comuns, sao diferentes. Brancos, pretos, homens, mulheres,
adolescentes, jovens, adultos, moradores da periferia, do centro, da capital, do
interior, etc. A diversidade era visivel naquela reunido, de modo a destacar uma
verdade muitas vezes negligenciada por aqueles que encaram o hip hop de fora:
nao se trata de um grupo homogéneo. Ali varias pessoas se reuniam nao somente
pelo gosto parecido, mas pela oportunidade que esse gosto oferecia de diadlogo
dentre si.

Fica evidente para nds como o hip hop €&, ao contrario do que alguns podem
dizer, mais includente do que excludente, indo além do gosto musical ou estético
para oferecer (ou servir como) um espaco de debate e encontro de diferencas.
Nos dois exemplos acima pudemos perceber como varios sujeitos encontraram
(assim como ajudaram a construir e sdo responsaveis por) um acolhimento na
cultura hip hop, que por sua vez se manifesta majoritariamente no espaco publico
através das batalhas (no que diz respeito a dimenséo do rap, assim como no caso
do grafite e do break).

A escolha do espaco publico, para o hip hop, esta pautada em dois pontos
principais: a relagdo que o movimento possui com a cidade e a questédo do acesso
aos espacos, que acaba por limitar o alcance do hip hop a determinados locais
gue compdem a malha urbana.

A relacdo que o movimento possui com a cidade esta diretamente
relacionada com a propria relacdo que 0s sujeitos possuem com seus lugares. Se
€ através do encontro dessas diferencas que o hip hop vai extrair sua riqgueza é o
espaco publico que torna isso possivel ao atender alguns requisitos basicos, como
espaco fisico adequado para comportar o nUmero de pessoas que participa dos
eventos de forma gratuita e com a flexibilidade de uso que permite que as
atividades, como as batalhas de rap, sejam realizadas. Esse motivo esta
diretamente relacionado com o segundo, que diz respeito ao acesso dos sujeitos

ao espaco e a sua liberdade para realizar suas atividades.
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Durante nossas conversas com participantes das batalhas, quando
indagamos o motivo pela escolha da praca para a realizacdo da batalha, a
resposta parecia sempre simples: “acho que porque sao locais de facil acesso”,
informou Arlei, frequentador assiduo da Batalha da Batista, em entrevista
realizada em fevereiro de 2019. De fato, a simplicidade da escolha se pauta na
complexidade das razdes. Como ja visto, a tendéncia de privatizacdo dos espacgos
vem acompanhado da monetizacdo do acesso aos mesmos. Tal barreira limita
consideravelmente as possibilidades de lazer desses jovens, que perante a
necessidade de um espaco de encontro se dirigem &s pracas da cidade. Nao
podemos ignorar o fato de que a flexibilidade de usos que esses espacos
oferecem também é importante por permitir a heterogeneidade necesséaria aos
grupos fazem uso deles.

E importante destacar que o espago publico n&o é o Unico local em que o
hip hop realiza seus eventos, encontros e demais atividades. O movimento
sempre busca se expandir, conquistando e ocupando espacos que lhes séo
negados e levando seus discursos a novos horizontes. Exemplos disso séo a
presenca de importantes MC’s B. Boys e B. Girls em apresentacfes realizadas
em teatros da cidade juntamente com outros grupos ou bandas de géneros
musicais diferentes, ou mesmo 0s eventos promovidos pelo préprio hip hop que
sao realizados em espacos culturais considerados elitizados e destinados a outras
manifestagcdes culturais mais “adequadas” ao publico que os frequenta.

Podemos citar alguns eventos que participamos nos ultimos anos, como é
o caso do Concerto da Amazonia Jazz Band, realizado no Teatro Maria Sylvia
Nunes, cuja proposta era o dialogo entre o jazz e o hip hop. Na ocasido houve
representantes do break e do rap, que subiram ao palco e somaram o espetaculo
com suas performances em um dia considerado histérico no que diz respeito a
conquista de espacos pela cultura hip hop de Belém.

Outras ocasifes, talvez até mais importantes que essa, sdo aguelas em
que o hip hop foi o anfitrido. E o caso do ja citado Sarau de Poesias realizado no
Sesc Ver-o0-Peso, em que alguns protagonistas do movimento, como Pelé do
Manifesto e o proprio Everton MC, através de muito esforgo, conseguiram espago
para a socializagao da “poesia marginal” ou “poesia periférica”, como é batizada
a poesia produzida por e através de sujeitos que pensam a partir da periferia. O

mesmo ocorre em pautas para shows em que varios artistas da cena local sédo
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convidados a se apresentarem de modo a fortalecer a mesma, geralmente com
entrada gratuita e com o intuito Unico de oferecer espacos em que o hip hop se
mostre. O mais recente evento desse tipo ocorreu no Teatro Margarida
Schivasappa, com o apoio do edital Seiva de incentivo a cultura.

E importante frisar que os eventos como os citados acima so o resultado
de intensa luta e representam uma conquista importante para o movimento,
apesar de ainda ndo serem o principal tipo de evento realizado pelo mesmo. A
normalidade que acompanha as atividades do hip hop ainda se limita as barreiras
impostas ao movimento. Em entrevista realizada com Everton MC, quando
perguntado sobre o porqué da escolha da praca para a realizacdo da Batalha de
Sao Bras, ele nos diz que “tiveram trés motivos: primeiro que é um lugar acessivel,
porque ali passam praticamente todos os 6nibus de Belém, e a outra por essa
importancia que o mercado de sédo bras tem pro hip hop, né.” (Informacéo
verbal)!4,

Se é no espaco publico que o movimento vai obter maior abertura para suas
atividades néo é dificil entender que serd com o espaco publico que o hip hop vai
desenvolver relagdes concretas e duradouras, garantindo um ponto de referéncia
engquanto 0s seus protagonistas trabalham pela expansao e conquista de novos
espacos.

Esse ponto de referéncia, o espaco publico, ndo vai necessariamente ser
um porto seguro para o hip hop. Ele préprio carrega barreiras para a presenca do
movimento, que constantemente precisa reafirmar seu direito de ocupacao e se
firmar nas pracgas e ruas. Essas barreiras, que assumem um cunho tanto fisico
guanto simbdlico, sédo diversas. Lembremos que 0s grupos que se relinem para
batalhar precisam fazer uso das estruturas do espaco da mesma forma que outros
grupos também o fazem. Uma praca sem iluminacao, precariamente cuidada, com
acumulo de lixo, etc., por exemplo, vai afastar todo o tipo de ocupacéo. O hip hop,
apesar de realizar maior esforco para se fazer presente no espaco, também sera
influenciado por esses fatores. A barreiras simbdlicas, no entanto, serdo as que
com maior for¢a atingem as batalhas de rap.

A busca por legitimidade frente ao Estado para a realizacdo da batalha,

com o intuito de evitar problemas com as autoridades policiais e garantir o pleno

14 Everton MC, organizador da Batalha de Séo Bras. Entrevista concedida a Eryck Batalha,
20109.
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acesso e permanéncia na praca fez com que os organizadores se esforcassem
para conseguir as autorizagdes necessarias. Tentativas frustradas, como
pudemos perceber, visto que as dificuldades burocraticas (aliadas a ma fe,
podemos conotar), impediram gue tais licencas fossem conseguidas. A alternativa
para continuar as atividades da batalha s&o, portanto, pautadas na resisténcia e
na ocupagado. Estar na praga para ocupar a praga.

Essa presenca, pautada na resisténcia, € a Unica garantia que 0s
organizadores possuem guando marcam as batalhas. Essa garantia, no entanto,
€ parcial, visto que sempre existe a possibilidade de problemas diversos
impedirem a realizacéo dos eventos. O mesmo MC fala sobre varios motivos que
inviabilizaram a realizacdo de batalhas no passado. Dentre eles destacamos a
questdo financeira, que muitas vezes tornou impossivel o transporte de
equipamentos e outros custos que a batalha demanda, assim como a pressao que
as forcas policiais (policia civil e militar, por exemplo) exercem sobre a
aglomeracao de pessoas. Sobre esse topico em particular gostariamos de tecer
alguns comentarios baseados em nossa experiéncia nas batalhas frequentadas.

A relagéo entre os protagonistas das batalhas que frequentamos e as
forcas policiais responsaveis pelo patrulhamento dos espacos publicos em que
elas ocorrem € marcada, majoritariamente, por uma postura antagonista. Isso fica
claro no contato imediato entre ambos, que € demarcada pelo conflito: de um lado
a policia, preocupada em manter o espaco higienizado e desencorajar quaisquer
manifestacbes que fujam ao seu controle e, por outro lado, os organizadores e
participantes da batalha, que se mantém nos locais apesar de todos os esforcos
para afasta-los dos mesmos. O principal argumento para as intervencfes nas
batalhas pela policia é o de uso de substancias ilicitas, altamente desencorajada
pelas organizagdes das batalhas desde o momento da divulgagao do evento, nas
redes sociais, até as diversas intervencdes dos MC’s durante a realizagdao do
mesmo.

Perante as barreiras citadas acima (dificuldade na obtencéo de licenca para
realizacdo dos eventos e a garantia praticamente nula de que o espaco podera
ser ocupado na semana seguinte, a falta de equipamentos adequados de som e
os conflitos com as forgas policiais), as batalhas de rap necessitam de estratégias
para continuarem acontecendo nos espacgos indicados. Durante nossas

observacbes em campo, somadas as conversas que tivemos com alguns
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participantes das batalhas, pudemos perceber algumas dessas estratégias e a
importancia das mesmas para a manutencao das batalhas estudadas.

A mais evidente e citada, talvez uma das principais estratégias utilizadas,
€ a ocupacao do espaco. Por conta da falta de garantias com relagcéo as pracas,
os organizadores das batalhas precisam de meios para fixar as mesmas em locais
especificos, evitando que um carater nbmade seja incorporado. Para tal, o j&
citado batismo das batalhas com o nome dos espacos em que séo realizados é
uma forma de cristalizar a identidade da mesma relacionada a uma referéncia
espacial.

Somada a isso, a constancia na realizagdo dos eventos, que geralmente
sdo semanais, € um aspecto essencial para que tanto participantes quanto
curiosos e outros grupos que frequentam as pracas se acostumem com a ideia de
que em determinados dia e horario “a galera do rap” vai estar presente. A criagao
dessa “rotina” é responsavel, inclusive, pela atracdo de novos participantes e de
comerciantes que orbitam as batalhas.

Resolvidos (momentaneamente) os problemas relacionados a garantia de
espacos para as batalhas, as estratégias se voltam para a realizacdo das
mesmas. Nas quatro batalhas que frequentamos percebemos diferentes
necessidades com relacéo ao equipamento utilizado. Tanto na Batalha da Batista
guanto nas Batalhas do Guama e do Triangulo o nimero de participantes varia
entre 15 e 30 pessoas, no maximo. Pelo numero relativamente baixo de pessoas
nao ha a necessidade de sons potentes para que os MC’s sejam ouvidos pelo
publico. Por esse motivo a auséncia de caixas de som grandes, microfones, cabos
e afins, geralmente causada pelas limitagdes financeiras da organizacéo, ndo sao
um problema para a realizacdo das batalhas. O mesmo ndo pode ser dito da
Batalha de Sdo Bras, por exemplo, que recebe um numero bem maior de
participantes e, por esse motivo, necessita de aparelhagem mais robusta para
acontecer.

Segundo Everton MC, organizador do evento, ja aconteceram situacoes em
que a Batalha de S&o Bras quase nao aconteceu por conta da auséncia de

recursos.

No comecgo, quando a gente conseguiu as paradas, era o fator
financeiro, sabe. Cada vez que tu vai fazer uma batalha aquilo tem um
custo. E minimo, as vezes pode ser minimo, mas existe um custo. As
vezes vocé tem problema no som, vocé tem que mandar consertar, as
vezes falta um cabo ali que quebrou vocé tem que comprar, cé tem que
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transportar o som pra ir, cé tem que transportar o som pra voltar, entdo
sdo coisas que acabam atrapalhando as vezes, frustra, sabe, as vezes
“po, hoje ndo vai dar pra fazer batalha porque ta faltando tal material e
tal”, entdo sdo coisas assim, que a gente tem que enfrentar no dia a
dia, certo? O fator financeiro € um dos maiores inimigos, mas eu te figo
que o emocional nunca abalou, por isso que a gente sempre tava la
todos os sabados, independente de como (Informacéao verbal)?!5.

Para evitar que tais problemas ocorram ha sempre um momento durante a
noite em que um chapéu é passado para arrecadacdo de dinheiro. Os recursos
obtidos sédo utilizados para que os materiais sejam levados de volta ao local em
que ficam guardados em seguranca. Percebemos um esforco grande, por parte
dos participantes, em contribuir para esse transporte. Acreditamos que, pelo fato
de grande parte dos frequentadores da batalha em questdo acompanharem os
“corres” dos organizadores ja ha algum tempo, as dificuldades sdo reconhecidas
e socializadas dentre todos, afinal a Batalha é uma realizacéo coletiva. E através
dessa mesma coletividade, na verdade, que podemos compreender a criagao e
manutencgao desses eventos.

Para lidar com as forcas policiais, percebemos que as organizacdes das
batalhas preferem sempre a opcdo mais pacifica possivel. Apesar das
dificuldades em conseguir licencas, quando necessario sao feitos acordos com as
patrulhas no local: delimitacdo de inicio e término, limite de som e
desencorajamento do uso de produtos ilicitos. Isso € possivel apenas em alguns
casos, como na Batalha de S&o Bras, que ja acontece a mais tempo na praca
Floriano Peixoto e se estabeleceu no local de forma consistente. Em outras
batalhas, de menor porte e mais recentes, o contato costuma ser menos cordial,
guando ocorre, sempre com revistas em busca de drogas e, em alguns poucos
casos citados de forma vaga durante as conversas que tivemos, dispersando 0s
participantes e interrompendo o evento. Nas batalhas que compdem nosso estudo
isso nao foi presenciado ou relatado de forma direta, fazendo referéncia, ao invés
disso, a outras batalhas que ocorrem na cidade, como a do Carmo, no bairro da
Cidade Velha, ou a do Marex, no Bairro Val-de-Cées.

Acreditamos importante relatar a natureza da relagdo com as forcas
policiais por ser a uUnica, nos limites dessa pesquisa, que denota um carater

antagonico. No inicio de nossa relagdo com o hip hop, acreditavamos que atritos

15 Everton MC, organizador da Batalha de Sao Bras. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
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com outros grupos que frequentavam as pragas, comerciantes e moradores
proximos seriam inevitaveis. Bastou poucas semanas frequentando as batalhas
para perceber que na verdade acontecia o contrario.

Tanto nas observagcbes de campo quanto nas conversas com
organizadores ficou claro que o grau do tipo de relacionamento com outros grupos
do espaco varia da apatia a simpatia.

Nas quatro pracas estudadas pudemos identificar alguns grupos com os
quais as Batalhas conviviam no espaco. A andlise da relacéo de tais grupos, ou a
visibilidade que tais grupos estabelecem entre si €, acreditamos, importantissima
para a compreensdo da dinamica politica nos espacos publicos.

Na praca Floriano Peixoto a Batalha de Séo Bras, tanto quando ocorria s
quintas quanto apds seu retorno para os sabados, partilhava o espaco da praca
com alguns grupos especificos que também tinham a praca como seu ponto de
encontro. De forma fixa, os skatistas usam o calgcamento para a pratica de
manobras, alguns grupos de ciclismo utilizam a praca como ponto de encontro
para seus passeios noturnos, organizacfes de capoeira ddo aula e outra
dimensao do rap, o break, também utiliza o espaco. Alguns poucos comerciantes
também se fazem presentes: hd um bar fixo no local, na estrutura do Mercado de
Sao Bras, que sempre fica aberto quando h& eventos na praca, assim como
ambulantes que orbitam os eventos que ocorrem na mesma, de forma pontual.

Na praca Batista Campos, as sextas, a Batalha da Batista partilha o espaco
com diversos grupos: além das barracas de agua de coco que sao caracteristicas
ao local e alguns ambulantes que vendem agua, cerveja, pipoca, etc., a estrutura
da praca também comporta pais que levam seus filhos para brincar, donos de pets
que passeiam com seus cdes e gatos, grupos fitness que praticam exercicios
fisicos, estudantes que, em grupos, passeiam pela praca para matar tempo e
grupos religiosos que panfletam e pregam sua crenca para os pedestres.

Na praca Benedito Monteiro, também as sextas, a “galera” da Batalha do
Guama tem contato majoritario com moradores do préprio bairro. Os grupos que
frequentam o espaco séo levados até ali por motivos de lazer e consumo,
principalmente, visto que um parquinho fica montado boa parte do ano por ali. S&o
ambulantes, carrinhos de lanche, barracas de tiro ao alvo, brinquedos, etc.
Quando o parque ndo esta montado a praca fica relativamente vazia, apenas

atravessada por pedestres e apenas com comerciantes que mantém pontos
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préximos ao local. O hip hop, aparece aqui, portanto, enquanto o Unico grupo que
utiliza a praca para fins de lazer de modo fixo.

Na praca do Triangulo a Batalha divide espaco com um namero reduzido
de grupos. Devido ao espaco relativamente menor da praca e do ponto
estrategicamente localizado enquanto meio de acesso aos bairros de Canudos e
Terra Firme a maioria das pessoas que passam por ali sdo moradores desses
bairros ou dos arredores da praca. Alguns pontos de transporte alternativo, moto
taxistas em sua maioria, mantém pontos proximos a praga, assim como
comerciantes locais e oficinas. Os grupos com 0s quais 0s integrantes da batalha
possuem contato nesse espago sdo, portanto, alguns poucos comerciantes que
orbitam a praca, prestadores de servico locais e moradores préximos que também
utilizam o espaco para fins de lazer, como local de encontro.

Durante nossa presenca em campo procuramos compreender de que
forma a relacdo dos participantes das batalhas estudadas com esses outros
grupos se da no espaco das pracas. Tal compreensdo €, ao nOSSO Ver,
importantissima para entendermos de que forma o fazer politico desses grupos
acontece através da potencialidade de contato oferecida pelo espaco publico e da
concretizacdo de uma sociabilidade urbana.

Julgamos que este conceito, sociabilidade, criado por Georg Simmel e
revisitado por varios autores posteriormente, é essencial na discussao acerca das
relacdes trabalhadas aqui. Tomando o espaco publico como I6cus desta pesquisa,
nos interessa compreender de que forma as pessoas que se encontram ali
mantém relacdes sociais com outras, e qual a natureza destas relacdes.

O autor possuiu a preocupacdo de entender de que forma as pessoas se
comportam nas grandes cidades, onde o fluxo de estimulos produzidos pela vida
urbana é intenso e demandaria do individuo um esforco enorme caso fosse
necessario reagir a tudo. Esse grande nimero de estimulos seria responsavel
pela “insensibilidade” que caracteriza o homem urbano na cidade moderna.

Vale ressaltar que Simmel realiza suas reflexdes na Berlim industrializada
do final do Séc. XIX, caracterizada por uma sociedade em processo de
modernizacdo que nao distingue individualidades, buscando nivelar e massificar
a tudo (DIAS, 2012). Podemos, no entanto, transportar tal realidade para aquela
das sociedades de massa que atravessaram o0 Séc. XX até nossos dias,

permitindo que o pensamento do autor, revisitado por outros, contemporaneos ou
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posteriores a Escola de Chicago, por exemplo, seja ainda de suma importancia
para pensarmos as relagcfes do individuo com a sociedade, atualmente (FRUGOLI
JR., 2007).

Com o movimento populacional, decorrente desse processo de
industrializagdo, muitas pessoas que migraram para as cidades grandes
encontraram uma realidade diferente daquela que predominava no meio rural. Se
no campo as relacdes eram mais proximas, pautadas no reconhecimento e nas
respostas aos (relativamente) poucos estimulos aos quais estavam expostos, nas
grandes cidades essa relacao serd pautada no estranhamento, em uma atitude
cada vez mais distante, em que o individuo precisara se resguardar em um
comportamento indiferente, conservando sua individualidade frente a
multiplicidade de diferencas a que esta cotidianamente exposto. A esse
comportamento Simmel chama blasé.

O individuo blasé é reservado, indiferente a quase toda a vida que ocorre
a sua volta nas grandes cidades, desinteressa-se pelas dindmicas alheias aos
seus proprios interesses e aos estimulos fornecidos pela vida urbana, isso porque,
caso contrario, “os habitantes da cidade grande estariam completamente
atomizados interiormente e cairiam em um estado animico completamente
inimaginavel” (SIMMEL, 2005, p. 582). Ao tornar-se blasé, o individuo se permite
abster-se da entrega emocional, reagindo a cidade grande apenas através de uma
dimensao racionalizada de si (DIAS, 2012).

Um fator indispensavel para a concretizacao desse carater racional, em
oposi¢cao ao emocional (ou, como prefere Simmel, entendimento em oposi¢éo ao
animo), é a ascensao da economia monetaria, que, tendo como base o dinheiro,
um denominador comum que convertera qualidade em quantidade, promovera
uma nivelagdo isondmica das relagdes sociais, baseadas, na modernidade, no
valor de troca (SIMMEL, 2005).

Dias complementa dizendo que “se a intensificagdo da vida nervosa é a
base psicoldgica da formacdo do tipo de individualidade especifico da cidade
grande, o entendimento e a economia monetaria sao o fator objetivo dessa
formacao” (DIAS, 2012, p. 10). O modo de vida que caracteriza as grandes
cidades, pautado nas relacdes de troca com base monetéria, onde o dinheiro sera
o fator comum que liga todos ao mesmo tempo que os afasta, o que Frugoli Jr.

(2007, p. 15) dira ser a relagcdo ambigua entre proximidade fisica e distancia
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espiritual caracteristica da vida social entre estranhos nas metropoles modernas,
serd responséavel, assim como a infinidade de estimulos nervosos que o0s
individuos recebem, por envolverem as pessoas em involucros mentais
responsaveis por preserva-las de uma exaustédo social que poderia advir dessa
superexposicao.
Segundo Cerqueira, no entanto,
(...) se a quantidade exacerbada de estimulos, a demanda de
consciéncia e a velocidade das transformacdes exercem pressdes no
individuo da sociedade contemporanea, afetando suas relagfes entre
si e com o meio, ter um momento onde o peso dessa realidade é

atenuado através da interagcdo com os outros individuos parece mais
gue importante (CERQUEIRA, 2013, p. 62).

Essa atenuacao, indicada pela autora, em referéncia ao pensamento de
Simmel, serd possivel através de relacdes especificas, que fugiriam do mundo
dominado pela l6gica racional, do entendimento e da economia monetaria, em um
espaco “‘onde se suspendem os papeis objetivos do mundo competitivo exterior e
todos sdo momentaneamente iguais” (DIAS, 2012, p. 16). Essas relagbes séo o
gue Simmel chama de sociabilidade.

Para compreendermos a sociabilidade em Simmel, precisamos
compreender o que o0 autor entendia por sociedade e sociagdo, conceitos
diretamente ligados ao de sociabilidade. Para o autor, a sociedade deveria ser
vista enquanto formada por individuos em interacdo, ndo de forma totalmente
individualista, mas guiados por objetivos ou impulsos compartilhados entre eles.
A sociacdo é a forma pelo qual esses interesses sdo expressos em relacdes
sociais, guiadas por impulsos ou finalidades em comum aos individuos que
participam dela (CERQUEIRA, 2013).

A sociabilidade, por sua vez, sera uma forma de sociacdo que independe
do compartiihamento de interesses objetivos que guiem as relacdes
estabelecidas. Uma forma de interagdo que n&o sera marcada pelos objetivos
concretos inerentes ao entendimento ou a l6gica monetaria, mas sim pela simples
necessidade de contato, espontaneo, entre individuos (SIMMEL, 2006).

Serad através da sociabilidade, portanto, que os individuos poderéo
estabelecer relacdes interpessoais de forma mais democratica, com seus iguais
ou diferentes.

Cerqueira nos diz que
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E apenas na sociabilidade que o individuo ¢ caracterizado e definido
por ele mesmo e ndo pelas caracteristicas comuns que levariam a
sociacdo, [...] Dentro dos limites da sociabilidade o individuo é
regulado por ele mesmo e pelo respeito a individualidade do outro.
[...] Sendo a sociabilidade o ambito de interacdo onde um individuo
delimita sua acéo por meio do outro, seu carater democratico fica ai
evidenciado. Simmel utiliza o principio do direito estabelecido por
Kant para uma analogia a estrutura democratica da sociabilidade: no
direito o limite da liberdade de um é a coexisténcia com a liberdade
do outro; na sociabilidade a interagdo é igualmente delimitada pelo
respeito ao espaco do outro, ao agir do outro (CERQUEIRA, 2013, p.
62).

Justamente por abordar o contraponto entre distancia e proximidade,
realidade do contexto analisado por Simmel, alguns autores (JOSEPH, 2005;
GOFFMAN, 2002) destacam que a sociabilidade pode ajudar a pensar o tema da
co-presenca no espaco publico, visto que, no que se refere as analises das
interacOes dessa natureza,

Um dos desafios reside na delimitacdo dos lugares que, em termos
espaciais, permitam a visibilidade desses varios tipos de interacao
social, onde as mesmas potencialidades se intensificariam. Nesse

caso, cabe atentar aos espacos urbanos para onde costumam afluir
diferentes grupos (FRUGOLI JR., 2007, p. 24).

O espaco publico se apresenta, entdo, enquanto um ponto de confluéncia
dessas sociabilidades no espaco urbano. Lugar em que diferentes grupos poderéo
exercer relacdes espontaneas entre si, sem necessariamente serem guiados por
interesses concretos, mas envoltos em condicbes que permitirdo uma
convergéncia de grupos diversos, convergéncia de diferengas que irdo manifestar
um carater fundamentalmente cidadédo. A presenca do movimento Hip hop no
espaco publico ndo € desprovida de relagbes que vao além das estabelecidas
entre os participantes do movimento. Englobam o contato com outros grupos e
individuos que também ocupam o0 espago e, por esse, motivo, julgamos
importante o auxilio do conceito de sociabilidade.

Para Leite, a visibilidade desses grupos diversos, sejam quais forem, é um
ponto-chave de sua propria afirmacéo, e sera justamente no espaco publico que
esse tipo de interacdo ocorrerd. Os grupos estabelecem fronteiras sem, no

entanto, disputar o espaco em si, espacgos estes que

Precisam, ao mesmo tempo, possibilitar a subjetivagcéo singular dos
grupos, como também uma convergéncia minima de sentidos
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coletivos, para que seja 0 espaco escolhido para a coexisténcia
publica do dissenso e para a afirmacdo da diferenca. Quanto mais
esses espacos permitirem apropriacdes simbolicas diversificadas,
mais eles terdo a sua potencialidade politica e simbdlica distendida,
para que possam sediar as praticas de uma comunidade politica do

desentendimento ®(LEITE, 2004, p. 314)

Tal potencialidade politica e simbolica vai variar de acordo com 0s grupos
gue se fazem presentes ali, dos usos que eles fazem do espaco, dos objetivos
gerais de sua presenca nos espacos publicos e das objetividades e subjetividades
que vao imprimir no local, sempre mediados pela flexibilidade do proprio espaco
em receber essa miriade de lugares.

Dentre as formas de interacdo que esses grupos vao reproduzir, Leite nos
chama a atencdo para o que chama de comunicabilidade politica do
desentendimento. O desentendimento aqui tratado “ndo se confunde com falta de
conhecimento ou mal-entendido, mas implica a existéncia de concepcdes
discursivas diferentes sobre uma mesma coisa” (LEITE, 2004, p.312). Essa seria,
portanto, a base ndo so6 da diferenga, mas da forma de insercdo dessa diferenca
no espacgo, assim como a comunicabilidade entre esses diferentes grupos. “A
polissemia dos espacos urbanos e seus lugares representa, assim, uma forma
politica de desentendimento, manifestada pelos usos e contra-usos que
espacializam a diferenc¢a” (LEITE, 2004, p. 313).

A natureza desse desentendimento, proposto por Leite, pdde ser
observado das mais variadas formas nos recortes espaciais deste trabalho. Por
meio das conversas com o0s sujeitos da pesquisa foi possivel identificar os termos
pelos quais esse contato ocorre.

Seu Joédo, garcom em um bar que funciona fixamente na praca Floriano

Peixoto, nos diz que

Nunca teve problema com os meninos nao, eles ficam ai na deles e
nao mexem com ninguém, que nem a batucada também que tinha ali,
e 0s meninos do hip hop. As vezes a guarda [municipal] vinha ai mas
agora eles nem vem mais. Eles fazem a brincadeira deles ai e depois
vdo embora (Informagéo verbal)'’

Vito Frade, organizador da Batalha da Batista, quando perguntado sobre a

relagdo com outras pessoas na praga nos diz que

16 Nocdes distintas sobre a mesma coisa ou sobre coisas diferentes (LEITE, 2004).
17 Jodo, garcom em bar na Floriano Peixoto. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
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Nao, mano, até que é de boa, ta ligado, nunca rolou nenhuma treta 4,
mano. Quando a batalha esquenta mesmo e tal é s6 questao de rima,
ta ligado? A gente deixa claro la. Por mais que os dois estejam se
matando la é questao de rima, ta ligado (Informacéao verbal)!8.

Sobre a relagao desta batalha com a Guarda Municipal, ele nos diz que

Tipo, as vezes quando a gente chega num lugar e quer fazer uma
coisa, entendeu, sem aviso, ai a gente é cobrado, ta ligado? Entéo eles
chegam la de boa, eles s6 pedem explicagéo, “e ai, 0 qué que ta
rolando aqui, e tal?”, ai a gente falou: “ah, isso aqui € uma roda cultural,
né, normal, a gente ta fazendo hip hop, ai ele falou: “ta, tudo bem, sé
gue a gente ta evitando esse negécio de bebida, entendeu, maconha,
drogas”, e ninguém tinha, ainda bem, mas é sé isso, é poucas ideias,
ta ligado? (Informacéo verbal)?®.

Isso exemplifica as amenidades conquistadas pelos grupos que compdem
as batalhas de rap. Percebemos, ao longo de nossa presenca em campo, que as
estranhezas advindas do contato entre o hip hop e os outros grupos que ocupam
as pracas sao temporarias. Trata-se de uma comunidade heterogénea que vai se
conhecendo e estabelecendo relagbes que ndo necessariamente se baseiam no
contato direto dentre si, mas do reconhecimento através do convivio.

Os lugares, para Leite, ndo existem por si s6. Mesmo que se conformem
através de subjetividades comuns a determinados grupos, s6 mantém sua
singularidade identitaria através da contraposicdo a outros grupos, outros lugares
(LEITE, 2004, p. 307).

Em casos como o da Batalha de Sao Bras, Batalha do Triangulo e Batalha
do Guama, por exemplo, cada grupo ocupa seu espacgo, sem necessariamente
estabelecerem uma forma de dialogo explicito e direto dentre si. Cada um se
preocupa com seus objetivos ali e desenvolve suas atividades de forma
independente.

Na Batalha da Batista, no entanto, pudemos perceber que o0s grupos
mantém um contato mais explicito em alguns momentos, de modo a se ligarem
de forma mais direta. Em diversas ocasifes, por exemplo, grupos de igrejas
evangeélicas pediram para entrar na roda e divulgarem suas palavras, em alguns
momentos até fizeram oracfes nas batalhas e distribuiram panfletos. Em outros

momentos alguns grupos musicais que se reuniam nos coretos das pracas

18 Vito Frade, organizador da Batalha da Batista. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
1 Vito Frade, organizador da Batalha da Batista. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
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pediram para que os a batalha se juntasse a eles. Em todas essas ocasifes 0s
integrantes da batalha sempre se mostraram extremamente receptivos e
educados, as vezes aceitando tais convites e as vezes declinando, mas sempre
oferecendo espaco para qualquer um se pronunciar.

Em ambos os casos apresentados acima, podemos identificar a presenca
de diferencas sendo explicitadas no espaco publico. Tanto quando ha contato
direto ou quando nédo ha, essas diferencas sdo reconhecidas e culminam no
reconhecimento da polissemia da qual nos fala Leite (2004). A heterogeneidade
desses usos da praga se traduzem na criagdo de um espaco plural e que abarca
a complexidade daqueles que dele fazem uso, dos seus lugares.

Para Georg Simmel (1986) esse encontro dos lugares s6 é possivel caso o
espaco ndo seja objeto de disputa. O autor defende que tal coexisténcia entre os
grupos seria possivel somente em espagos que existam “entre lugares”, visto que
cada grupo possui seu espaco de referéncia préprio, que ndo abarca outros
grupos. Seu proprio lugar (SIMMEL, 1986, p. 646). “Os lugares precisam de um
espaco social que os transcenda e os questione” (LEITE, 2004, p. 311).

Durante nossas conversas com organizadores e participantes das quatro
batalhas que estudamos percebemos que as motivacdes para a criacdo das
mesmas eram semelhantes: ter espacos de lazer em que se pudesse treinar o
duelo de rimas e fortalecer a cena local. Percebemos aqui um processo de
sociacado, nos moldes de Simmel (2005), em que um objetivo comum movimentou
protagonismos em diferentes pontos da cidade, mantendo relagbes entre si por

meio do contato estabelecido no circuito das batalhas.
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4 Hip hop e cidadania: desdobramentos da acdo do movimento no espaco publico

Neste capitulo apresentaremos os desdobramentos da ag&o do hip hop nos
espacos publicos em Belém através das batalhas de rap realizadas nas pracas
estudadas.

Em um primeiro momento discutiremos os objetivos do movimento no
ambito da cidadania, através de entrevistas, letras de musicas ?°e discursos com
0S quais tivemos contato durante a realizacdo da pesquisa para, em seguida,
analisarmos o alcance do movimento nos resultados da agcdo do mesmo no

espaco publico, em Belém.

4.1 As batalhas de rap e a cidadania: educacéo, formacao e consciéncia

A cidadania € um tema diretamente relacionado com a vivéncia dos jovens
que compdem o hip hop em Belém. Isso pode ser constatado nos diversos
materiais produzidos pelas diferentes dimensdes do mesmo e pelos discursos que
permeiam 0s eventos realizados por grupos que carregam a alcunha de hip
hoppers.

Para compreendermos a complexidade dessa relacao julgamos necessario
discutir a cidadania enquanto essa forma de viver politicamente, de forma
socialmente ativa em que as demandas dessas pessoas figuram em primeiro
plano.

Precisamos lembrar, primeiramente, que a cidadania possui tantas
definicbes quantos momentos historicos a que estd atrelada: desde o Mundo
Antigo, na Grécia, onde se tratava de uma série de direitos politicos concedidos
aqueles que atendiam a determinados pré-requisitos ligados a sua posi¢cdo na
polis, uma forma de reorganizacdo do poder contra os genos e as fatrias,
baseados em uma forma de solidariedade consanguinea (GOMES, 2014);
passando pela Idade Média onde, em um primeiro momento, a cidadania recuou

para ceder espaco a preocupacdes ligadas ao plano religioso, em relacdes

2As letras de musica escolhidas para compor este capitulo foram utilizadas de forma pontual, visto
gue ndo temos o intuito de analisar centralmente o rap na sua dimensao fonogréafica, mas sim a
ocupacéao dos espacos por MCs de Belém.
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marcadas pela fidelidade, para entdo, posteriormente, com 0 ressurgimento de
um contexto urbano e o surgimento de um Estado Nacional, ver renascer a
concepcao de uma cidadania ligada a ideia de concessao de direitos civis e
politicos relacionados a um Estado centralizado (GOMES. 2014); chegando ao
periodo conhecido como iluminismo, onde, diante de novas diretrizes e da
efervescéncia de novas matrizes de pensamento, buscou-se construir uma
sociedade mais justa, regulando as relaces de poder existentes (GOMES. 2014).

N&o pretendemos nos aprofundar neste historico com relacdo ao conceito
de cidadania que, apesar de rico para se pensar as transformacdes das relacdes
civis, politicas e sociais ao longo da historia, nos interessa aqui para que
possamos compreender de que forma se apresenta na discussao sobre as
batalhas de rap no espaco publico.

Guarinello nos fornece uma ampla e eficaz, reflexdo acerca da ideia de

cidadania:

A esséncia da cidadania, se pudéssemos defini-la, residiria
precisamente nesse carater publico, impessoal, nesse meio neutro no
qual se confrontam, nos limites de uma comunidade, situa¢des sociais,
aspiracbes, desejos e interesses conflitantes. Ha, certamente, na
histéria, comunidades sem cidadania, mas s6 héa cidadania efetiva no
seio de uma comunidade concreta, que pode ser definida de diferentes
maneiras, mas que € sempre um espacgo privilegiado para a acao
coletiva e para a construcdo de projetos para o futuro (GUARINELLO,
2013, p. 46).

by

Nos preocuparemos, portanto, com uma noc¢ao de cidadania inerente a vida
publica, em uma sociedade que se preocupe com a construcao de relacdes que
apontem para a garantia de direitos a individuos, ativos politicamente para este e
outros fins, os cidadaos.

Morais (2013, p. 6) nos diz que a cidadania “é uma pratica social e ao
mesmo tempo um conceito com um tom acentuado de resposta politica a questes
notadamente politicas”. Dai a sua relacdo intrinseca com as questdes
relacionadas aos conflitos, mobilizac6es e demais questdes relacionadas ao fazer
politico, o que explica sua volatilidade conceitual, sempre em fluxo com as
mudancas sociais e as particularidades a que se refere, negando uma progressao
linear.

Trata-se de uma pratica que emerge em um campo de disputas no que
concerne as politicas nacionais e aos direitos a serem conquistados frente ao

Estado-nacao, criando uma concepcao de cidadania que abrange a relacéo de
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grupos e individuos com o Estado, e, contemporaneamente, o sentimento de
pertencimento a determinada nagcéo (MORAIS, 2013).

T. H. Marshall em seu estudo sobre cidadania, classe social e status,
oferece uma divisdo do conceito de cidadania em trés partes

Chamarei estas trés partes ou elementos de civil, politica e social. O
elemento civil € composto dos direitos necessarios a liberdade
individual — liberdade de ir e vir, liberdade de imprensa, pensamento
e fé, o direto a propriedade e de concluir contratos validos e o direito
a justica. Este ultimo difere dos outros porque é o direito de defender
e afirmar todos os direitos em termos de igualdade com os outros e
pelo devido encaminhamento processual. Isto nos mostra que as
instituicbes mais intimamente associadas com os direitos civis séo os
tribunais de justica. Por elemento politico se deve entender o direito
de participar no exercicio do poder politico, como um membro de um
organismo investido da autoridade politica ou como um eleitor dos
membros de tal organismo. As instituicdes correspondentes sdo o
parlamento e conselhos do governo local. O elemento social se refere
atudo o que vai desde o direito a um minimo de bem-estar econémico
e seguranca ao direito de participar, por completo, na heranga sdcia,
e levar a vida der um ser civilizado de acordo com os padrbes que
prevalecem na sociedade. As instituicdes mais intimamente ligadas
com ele sdo o sistema educacional e 0s servicos sociais.
(MARSHALL, 1963, p. 83-84)

E importante frisar, como fizermos anteriormente, que esses elementos n&o
seguem uma linha de construcao légica Unica em todas as nacdes em que se
manifestam, variando de acordo com as particularidades de cada uma. Tomamos,
por exemplo, o caso da Inglaterra, estudada por Marshall: primeiro foram
conquistados os direitos civis, no século XVIII; posteriormente os direitos politicos,
no século XIX; e por ultimo os direitos sociais no século XX. Essa sequéncia,
segundo Marshall, além de cronoldgica € Idgica, visto que foi a partir da conquista
dos direitos civis que os ingleses lutaram pelo direito ao voto e a participacdo no
governo. A partir dessa participacéo, foi possivel a eleicdo de operarios e a criacao
do Partido Trabalhista, importantes para a conquista de direitos sociais. Essa linha
l6gica é propria da realidade inglesa, ndo se repetindo necessariamente em todos
0s casos de nascimento da cidadania moderna.

José Murilo de Carvalho, em seu livro Cidadania no Brasil, nos mostra que
o Brasil seguiu seu proprio caminho na conquista de direitos relacionados a
cidadania. Segundo autor aqui 0 modelo inglés ndo se aplica, destacando duas
diferengas: “A primeira refere-se a maior énfase em um dos direitos, o0 social, em

relacdo aos outros. A segunda refere-se a alteracdo na sequéncia em que 0s
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direitos foram adquiridos: entre nds o social precedeu os outros” (CARVALHO, p.
12).

Ser cidadao, portanto, também significa buscar o atendimento de direitos
basicos que possibilitaréo a existéncia ativa dos individuos. Trata-se da garantia
de demandas sem as quais a sobrevivéncia tornar-se-ia insustentavel. Tais
demandas deveriam ser atendidas pelo Estado, figura de convergéncia nesse

contexto.

Tal acesso a esses direitos, no entanto, ainda € um desafio no Brasil, como
nos diz Morais (2013, p. 20914):
O acesso as premissas basicas da cidadania ainda é um desafio a
ser enfrentado, sobretudo em um pais no qual um imenso contingente
de sua populacdo ainda sobrevive & margem do ideéario da justica e
da dignidade. Logo, a prépria percepc¢ao do que é ser cidadéo perfaz-
se em construcdo cotidiana, permeada por mudangas, avancos,

recuos, pequenos atos de criatividade, enfim, por um projeto
inacabado, um sem fim que marca a propria vida social.

Se durante quase toda a trajetéria moderna do termo, no entanto, a
cidadania estava vinculada a edificacdo do Estado-nac¢éo, sendo assim encarada
enquanto algo universal, definido a partir de experiéncias e pensamentos de
matrizes europeias, sera a partir da década de 70 que tal modelo de cidadania
sera contestado. A emergéncia de movimentos sociais nesse periodo foi
importantissima para que se questionasse essa ideia centrada no Estado e a
politica partidaria, permitindo que novos paradigmas emergissem para dar
visibilidade as particularidades que passam a desnaturalizar uma visao universal
da cidadania. Outros pontos de vista, como 0 movimento negro, feminista, LGBT,
etc., passa a lutar pela garantia de direitos a partir de seus posicionamentos.

No Brasil, a ideia de cidadania ainda possui um grande percurso pela frente.
Tomando como exemplo a escravidao no pais, sabemos que, mesmo apos sua
extincdo, varios direitos continuaram sendo negados nos campos da liberdade e
da igualdade, o que limita, até os dias de hoje, o alcance de uma plena cidadania,
freada por um legado de discriminacao e exclusdao (MORAIS, 2013, p. 20917).

Sobre isso, Carvalho (2002, p. 7-8) nos oferece uma reflexao

Havia a crenca de que a democratizagdo das instituicdes traria
rapidamente a felicidade nacional. Pensava-se que o fato de termos
reconquistado o direito de eleger nossos prefeitos, governadores e

presidente da Republica seria garantia de liberdade, de participacéo,
de seguranca, de desenvolvimento, de emprego, de justica social. De
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liberdade, ele foi. A manifestacdo do pensamento € livre, a agdo
politica e sindical é livre. De participagdo também. O direito do voto
nunca foi tdo difundido. Mas as coisas ndo caminharam tdo bem em
outras areas. Pelo contrario. ja 15 anos passados desde o fim da
ditadura, problemas centrais de nossa sociedade, como a violéncia
urbana, o desemprego, o analfabetismo, a méa qualidade da
educacéo, a oferta inadequada dos servicos de salide e saneamento,
e as grandes desigualdades sociais e econémicas ou continuam sem
solugdo, ou se agravam, ou, quando melhoram, é em ritmo muito
lento. Em conseqiiéncia, os proprios mecanismos e agentes do
sistema democratico, como as elei¢des, os partidos, o Congresso, 0s
politicos, se desgastam e perdem a confianca dos cidadéos.

Mesmo apds a Constituicdo de 1988, conhecida como a Constituicao
Cidada, varios obstaculos histéricos relacionados a assimetrias de poder e
desigualdades sociais ainda precisam ser superados para que se alcance uma
cidadania contemplativa a todos, luta marcada pela acdo de movimentos sociais
e grupos de ativistas que trabalham para este fim.

Milton Santos, em seu “O Espago do Cidadao”, tece algumas reflexdes
acerca da pratica dessa cidadania no Brasil. O autor nos diz que “nos paises
subdesenvolvidos, de forma geral, h4 cidaddos de classes diversas; ha os que
sdo mais cidadaos, os que sao menos cidadaos e 0s que nhem mesmo ainda 0s
sao” (SANTOS, 2002, p. 24). Isso se da por reconhecermos que 0S Processos
pelos quais a cidadania se funda sao diferentes em paises com maior ou menor
grau de desenvolvimento ou dependéncia, onde os caminhos trilhados indicaréo
as particularidades do exercicio cidadao.

Sob essa perspectiva o autor nos diz que

Em nenhum outro pais foram assim contemporaneos e
concomitantes processos como a desruralizagdo, as migracdes
brutais desenraizadoras, a urbanizacdo galopante e concentradora,
a expansdo do consumo de massa, 0 crescimento econdémico
delirante, a concentracdo da midia escrita, falada e televisionada, a
degradacédo das escolas, a instalagdo de um regime repressivo com
a supressdao dos direitos elementares dos individuos, a substituicao
rapida e brutal, o triunfo, ainda que superficial, de uma filosofia de
vida que privilegia os meios materiais e se despreocupa com 0s
aspectos finalistas da existéncia e entroniza o egoismo como lei
superior, porque € o instrumento da buscada ascensao social. Em

lugar do cidad&o formou-se um consumidor, que aceita ser chamado
de usuario. (SANTOS, 2002, p. 25)

Através da transformacdo do individuo em consumidor, por meio de
processos baseados na producdo de uma cultura de massas que enquadra as

expressdes populares, limitando-as como forma de alienagdo da sociedade, se
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estabelece um mercado que nunca atendera totalmente a populagdo. As
desigualdades ditam o alcance do poder aquisitivo de diferentes classes sociais,
enraizando um sentimento de descontentamento e constante busca por mais. “Em
lugar do cidadao surge o consumidor insatisfeito e, por isso, votado a permanecer
consumidor” (SANTOS, 2002, p. 29).

Se o cidadéo é substituido pelo consumidor entdo podemos compreender
o papel crucial das mudancas sofridas nas cidades com base nos modelos de
consumo que guiam a gestao das mesmas. O conceito de servico publico, também
segundo Milton Santos, foi “abastardo a um tal ponto que as entidades
fornecedoras trabalham na base do lucro, que buscam aumentar gulosamente. Os
clientes, isto €, toda a populacdo, ganham o apelido de usuarios” (SANTOS, 2002,
p. 36).

Dentre todas as implicagbes destes processos podemos apontar aquele
que talvez seja o mais evidente: a ameaca a cidadania brasileira decorre da
alienacao do individuo, levado a acreditar que sua funcdo é o consumo, atraves
do qual ele pode alcancar o status de cidadao e fazer parte de uma comunidade.
Ao adotar a capacidade de consumo como forma de medir o grau de cidadania
alcangada por um individuo, através da possibilidade de adquirir bens materiais e
imateriais que teoricamente seriam de alcance universal, as diferencas de classe
se transformam, também, em indicios de que alguns sdo mais cidadaos que
outros, logo, detém mais direitos (ou mesmo a possibilidade de execucdo desses
direitos) do que outros.

Outro ponto que gostariamos de destacar € que quanto maior for a
capacidade de consumo de um individuo maior sera o grau de alienacao exercido
sobre ele. Se ha a possibilidade de adquirir o bem desejado, o individuo se
entrelaca em uma teia de comodidades, de modo que “o consumo escraviza as
classes médias (de um modo geral, mas felizmente nédo absoluto) e suprime os
élans de rebeldia, a vontade de se ser outro, amesquinhando a personalidade”
(SANTOS, 2002, p. 85).

A insatisfacdo decorrente desse sistema fica sob tutela de outras classes,
menos favorecidas, inclusas de forma precaria no sistema de consumo, como nos

diz Santos,

Os que vivem em nossas casas improvisadas nas pontas de rua ou se
acotovelam nos corticos, os que vivem o dia-a-dia da ocupacdo
provisoéria ou mal paga, os que nao tem um amanha programado, séo,
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afinal, os que tém direito a esperanca como direito e ao sonho como
dever. (SANTOS, 2002, p. 85)

Segundo o autor é através da impossibilidade de acesso a esse minimo
essencial para uma vida digna que as classes desfavorecidas por esse sistema
descobrem seu lugar na cidade e no mundo (SANTOS, 2002).

Acreditamos que é através dessa indignacdo que alguns individuos ou
grupos passam a tomar consciéncia da sua importancia em acgdes que se
posicionam de forma contraria a esse movimento. Nos termos deste trabalho,
podemos entender que através de um acesso precario a cidadania, esses grupos
e individuos vao tomar consciéncia das contradic6es que permeiam sua existéncia
e abandonar a inércia alienante a que forma sujeitos para ir em busca de uma
existéncia cidada plena.

Afinal, o que entendemos por cidadania? Concordamos com Pinsky (2013,
p. 9) quando este compreende que

Ser cidadéo € ter direito a vida, a liberdade, a propriedade, a
igualdade perante a lei: €, em resumo ter direitos civis. E também
participar no destino da sociedade, votar, ser votado, ter direitos
politicos. Os direitos civis e politicos ndo asseguram a democracia
sem os direitos sociais, aqueles que garantem a participacdo do

individuo na riqueza coletiva: o direito a educacéo, ao trabalho, ao
salério justo, a saude, a uma velhice tranquila.

O conceito de cidadania abordado neste trabalho € aquele que compreende
os individuos em uma existéncia social ativa, comprometida com as questfes
referentes ao atendimento das demandas basicas, relacionadas aos seus direitos
sociais, como moradia, saude e educacdo, que garantem a participacdo dos
sujeitos na vida coletiva, nas decisfes politicas e no exercicio de sua liberdade.

Podemos compreender, entdo, o porqué de o hip hop ser um movimento
cujo discurso representa um levante contra hegemoénico cuja consciéncia esta
diretamente embasada nas vivéncias de seus sujeitos e nas demandas dos
mesmos.

Se sdo os que menos se beneficiam da I6gica do consumo aqueles que
mais dificilmente se verdo alienados pela mesma, entdo € na periferia que
veremos a insatisfagdo de forma mais contundente diante dos problemas
enfrentados por quem se vé cotidianamente prejudicado por essa légica. O fato

de o hip hop ser considerado uma voz da periferia tem, logo, todo o sentido, visto
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que desde seu nascimento ele tem sido uma forma de expressao dessa
insatisfacdo e das demandas decorrentes dela.

Essas demandas podem ser observadas em todas as dimensdes do hip
hop, mas aqui nos concentraremos no rap, enquanto um segmento que
representa seus discursos de forma textual, e nas batalhas de rap, onde os jovens
levam seus corpos para o espaco publico como expressdo dessas demandas.

Talvez um dos objetivos do hip hop mais explicitamente expostos nas rodas
culturais, batalhas e demais reunides € o do crescimento do movimento. Para que
se possa galgar horizontes maiores e atender as demandas que alicercam suas
atividades é necessério que as bases da cena local sejam firmes. Com esse intuito
€, de certa forma, I6gico que a divulgagao do hip hop e a atracao de novas pessoas
para 0 movimento seja prioridade na maioria dos casos,

Vito Frade, MC organizador da Batalha da Batista, quando indagado sobre

suas motivacdes nos disse que

E trazer, né, essa cena, mostrar essa cena do hip hop, né, 1& [na praca
Batista Campos] é um local que é bem movimentado, né, bem no
centro, entdo muitas pessoas ndo conhecem esse hip hop 1, ta ligado?
Naquela area. E um local perto, onde todo mundo frequenta, é uma
praca normal onde tem crianc¢a, familias, entendeu? E tem familias que
gostam, inclusive, entendeu? Tipo, € mostrar um pouco da nossa arte,
mostrar que o hip hop n&o é s6 musica, entendeu? E batalha! Essa
conexao, ta ligado? (Informacéo verbal)?!

Notamos nesta fala uma preocupacdo béasica aos protagonistas do
movimento. Eles sabem, talvez até por experiéncia prépria, que a maioria das
percepcdes enraizadas no senso comum com relacao ao hip hop é a de que se
trata apenas de um movimento artistico que possui fim em si mesmo. Talvez, para
além disso, o preconceito também ajude a criar no¢des que ndo tenham nenhuma
sustentacdo. A necessidade de levar informacdes que desmistifiguem o
movimento é o primeiro passo para que esses protagonismos sejam valorizados
para além do hip hop. Essa tarefa, ardua, é dos proprios sujeitos que compdem a
cena, cientes de que ninguém mais fara isso por eles.

O objetivo principal da maioria dos caras que fazem a batalha é, tipo,

seguir com uma carreira, entendeu, como MC, porque a maioria dos
caras que estdo la na batalha comecam assim, eles védo |a, ajudam na

21 Vito Frade, organizador da Batalha da Batista. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
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batalha e vai crescendo e crescendo, até que chamam ele pra fazer
um som, e a gente fica muito feliz com isso (Informacao verbal??)

No caso estudado aqui essa tarefa € apreendida através do contato direto
entre as batalhas de MCs e 0s outros grupos que frequentam 0s espacos,
permitindo que a convivéncia, mesmo que limitada, sirva como agente de
conscientizacdo. O espaco publico, insistimos, é o local em que esse tipo de
interacdo é possivel, permitindo que essas diferencas sejam evidenciadas.

Outro objetivo do movimento galgado nas batalhas de rap € o lazer. N&do
podemos ignorar que a cultura hip hop nasceu enquanto uma opc¢ao de lazer para
pessoas que tinham poucas opcdes para se divertir e mesmo agora, depois de
um amadurecimento politico consistente do movimento, ainda ocupa esse papel
importantissimo na vida desses jovens.

Das pessoas que conhecemos e conversamos durante das batalhas
nenhuma teve o primeiro contato com o rap por preocupacdes politicas, apenas.
O contato com o rap nas radios, tv ou internet geralmente é o primeiro “chamado”
de alguns desses jovens, assim como 0 contato por amigos ou na proépria rua,

bairro ou escola.

Meu primeiro contato foi através de um programa que passou uns 6
anos atras na MTV sobre batalha de rima, Duelo Sangue. No final do
ano passado que eu comecei a rimar na escola, e de tanto rimar la deu
vontade de ir em alguma batalha de verdade até que na mesma época,
surgiu a Batalha da Batista. Eu tinha um amigo em comum do criador
da batalha de la e ele me sugeriu ir (Informacgéo verbal)?.

Casos como o de Arlei exemplificam boa parte dos relatos que recebemos
nas batalhas, em que a presenca ali era a culminancia de um flerte ja existente
com o hip hop e o ponto de entrada no universo do mesmo. Vale lembrar que
grandes nomes existentes na cena local atualmente, como Pelé do Manifesto,
Everton MC e Bruna BG comecaram a rimar em batalhas espalhadas pela cidade.

A consciéncia politica do movimento costuma vir depois, apds convivéncia
com MCs ja experientes e que buscam elucidar os menos experientes da riqueza
do hip hop, sua histéria e a responsabilidade que é representa-lo. Isso esta
diretamente relacionado com o terceiro grande objetivo reconhecivel nas batalhas

de rap e no movimento como um todo, o de formar.

22 MC D2, organizador da Batalha do Guama. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
23 MC Arlei, frequentador da Batalha da Batista. Entrevista concedida a Eryck Batalha em 10 de
fevereiro de 2019
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Para auxiliar nossa compreensao desse objetivo vamos recorrer a uma

entrevista realizada por nés com Everton MC, um dos criadores da batalha de Séao

Bras.

Cara, eu acho que um dos maiores objetivos que a gente tem no
momento é acabar conseguindo formar novos cidaddos através do hip
hop. Acho que os cidadéos precisam ter acesso a cultura, precisam ter
acesso a educacao e ali a gente acaba fazendo esse processo. Ele é
devagar, ele é lento, mas eu acho que esse é um papel nosso, sabe?
(Informagao verbal)?4.

Tomar a responsabilidade para si, como podemos notar aqui, demonstra

uma consciéncia construida através tanto de uma experiéncia pessoal quanto da

troca de experiéncias que esses espacos promovem: compreender o hip hop

como um movimento que possui um carater politico e tornar isso um objetivo para

a acao.

Ele continua

Acho que se todo mundo acabasse tentando fazer um pouquinho da
sua parte com cultura, educagdo entre outras politicas publicas que
deveriam acontecer e 0 governo acaba ndo promovendo, as coisas
ficam melhores, entdo a nossa grande missdo na batalha é essa:
promover a cultura, sabe? Promover o hip hop e mostrar o quanto que
ele é importante ndo s6 pro moleque que ta pegando o microfone e
rimar, mas pra ele se conhecer como cidadao, pra ele se conhecer
enquanto pessoa periférica, pra ele se conhecer como uma pessoa que
€ negra, pra ele se conhecer como uma pessoas que veio de uma
classe bastarda, de que ele pode conseguir tudo aquilo que ele quer
através de qualguer meio, ndo importa se isso seja cultura, educacao,
se ele vai ser professor, médico, advogado, grafiteiro, MC, enfim.
Porque na batalha a gente discute varios assuntos (Informacao
verbal)?>.

MC Bam também relata experiéncias no mesmo sentido.

Mano, 0 nosso objetivo é fortalecer a cultura. Através do hip hop vérias
pessoas que sairam do crime por conta dele sdo a prova disso.
Mulheres que apanhavam de seus companheiros, que tinham um
relacionamento abusivo, tiveram os olhos abertos (Informacéo
verbal)2s.

Aqui notamos os desdobramentos dessa formacdo que o movimento

promove em militAncias que vao guiar as producdes consequentes. A partir do

momento em que, diante de um espago que permita o autoconhecimento atraves

da cultura e da arte, com auxilio de pessoas que sirvam como inspiracdo na cena

24 Everton MC, organizador da Batalha de S&o Bras. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
% Everton MC, organizador da Batalha de S&o Bras. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019.
26 MC Bam, frequentador de vérias batalhas em Belém. Entrevista concedida a Eryck Batalha,

2019.
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local enquanto MCs de sucesso e que alcancaram metas com as quais 0s mais
jovens apenas sonham e cientes da complexidade do movimento do qual fazem
parte, essas pessoas assumem militdncias que respondem aos anseios que
carregam consigo. O trecho abaixo, da musica Rap com Farinha, de Pelé do
Manifesto e Everton MC, fala um pouco sobre a preocupacao de repassar para 0s

mais jovens um pouco dessa riqueza acumulada nos seus anos de hip hop.

Mataram meus ancestrais e na rima a gente se vinga
Entédo bota um tambor no rap que eu vou sem dé
Alquimista da quebrada no beat de carimbé

Entdo chama Verequete, Pinduca e Laurentino
MUsica € coracao eu ensino pra esses menino

Sou cabano moderno, poeta e freestaleiro

Mistura de Malcom X com Anténio conselheiro?”

Além da questao econdmica, social e de cor, apontadas pelo MC, podemos
destacar a presenca de questdes relacionadas a género enquanto transversais ao
hip hop na cidade. Sera a partir dai que alguns MCs passardo a enxergar suas
musicas enquanto uma ferramenta politica, parte de algo maior.

No trecho da musica abaixo, de Pelé do Manifesto, notamos um pouco da

luta contra o racismo que caracteriza a maioria das suas produgoes.

[...]

Sou neguinho sim sou preto com muito amor
Daqueles que olha no espelho e acha foda sua cor
Eu nédo nasci pra tA chamando ninguém de doutor
A minha meta levantar cada irmao que tombou

[.]

Nem tudo que reluz é ouro parceiro

Paraiso onde se eu vim nos navio negreiro

A rua me criou meu pensamento € ligeiro

Essa musica é um ald pra todos que sao verdadeiro

Ser duas vezes melhor? Nao! Cansei dessa parada
Casei de ser o preto no estilo? 'homem na estrada"
De ver as tia atravessando a rua apavorada

De provar que o celular € meu pra n&o levar porrada

N&o é frescura ndo me diz ai quem consegue
Toda vez que entro no shopping o seguranca me segue

27 “Rap com Farinha”. Pelé do Manifesto e Everton MC. Belém: 2017.
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Todo mundo percebe todo mundo repara
As camera me persegue a policia sempre me para

N&o vem de cad dizendo que num é preconceito

Acha que preto é ladrao desde que mama no peito

E o x da quest&o ninguém explica direito

Porra, minha descrigdo sempre bate com a do suspeito?®

Fica evidente a indignacdo do autor com o preconceito sofrido ao longo de
sua vida. Quando essa musica toca em algum baile, show ou mesmo nas rodas
de conversa antes ou depois de batalhas, no celular ou em caixinhas de musica,
todos vibram. Nao somente por conta do ritmo ou das batidas, mas por

conseguirem se enxergar nela. Perceberem que outras pessoas também vivem

7

as mesmas dificuldades e que isso ndo é normal, que existem pessoas
denunciando o racismo e se opondo a ele.
Abaixo vemos trechos da musica Bela Moca, de Ellie Valente com

participacdo da MC Bruna BG.

Bela mocga, recatada

Responsével pela criagéo

Dos seus filhos, sua casa

“Do lar” essa sim é sua profissdo

N&o se rebele ndo, ndo se revele ndo
Fique calada, aceite sua condigédo

N&o ha outra opg¢éo, preste bem atengdo
Obediéncia é sua profissao

[...]

Tempos atras eu podia aceitar

Ter que suportar um toque, um mandar
Mas hoje a histéria mudou

Submissao ta bem claro, ficou no passado
Sou bela, sou sébia e também virtuosa
Eu sou recatada, estressada e inquieta
Sou mulher do lar, sou mulher do bar, mulher do trabalho
Eu sou o que quero

Eles podem dizer o que fomos

Hoje ndo podem dizer o que somos
Moca sem recato eles querem subjugar
Mas sabemos nosso lugar

Hoje todos podem tentar

Vocés nunca mais vao nos calar?®

28 “Sou Neguinho”. Pelé do Manifesto. Belém: 2015.
29 “Bela Moca”. Mc Ellie Valente e MC Bruna BG. Belém: 20109.
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Fica claro na letra a militancia feminista contra os abusos do machismo na
sociedade patriarcal, tema em crescente abordagem na cena do rap paraense
devido ao espaco que vem sendo conquistado pelas manas que fazem rap no
estado. Em Belém nomes ja consagrados como Shaira Mana Josi se mesclam
com uma nova geracao, formada por nomes como Nic Dias, Ruth Clark Bruna BG,
na luta pela expansao do hip hop inclusivo, ao contrario do cenario machista que
dominava a cultura hip hop até ha alguns anos atras.

Importante indicar que o que foi dito até entdo sobre os percursos galgados
pelos MCs citados nao constituem regras definitivas no hip hop. Primeiro porque
esses contatos com as militancias sdo sempre plurais, abrangendo a
complexidade dos preconceitos sofridos e das demandas que essas pessoas
carregam. Dificilmente alguém ir4 militar apenas pela causa negra ou pela causa
feminista, na verdade o mais comum € que essas motivacdes se entrelacem e
dialoguem entre si. Nesse sentido, concordamos com Roberto Oliveira, quando
este diz que

A concepcédo de engajamento forjada pelos rappers e para os rappers
desmonta qualquer possibilidade de enquadrar o sujeito engajado
como defensor de uma causa clara, bem definida, em um tempo e lugar
bem delimitados. Assim, designa um vasto leque de produ¢des com
alcance politico (ndo exclusivamente devotadas ao combate ou com a
finalidade de promover controvérsias), fazendo com que toda obra seja
portadora de um minimo de compromisso com os desafios do seu

tempo, e propondo uma leitura que, sob varios aspectos, da forma e
sentido a realidade (OLIVEIRA, 2011, p. 69).

Dessa forma,

O rapper seria, entdo, ndo apenas um mdasico, mas um agente da
transformacéo social que, por meio de beats e rimas, entrava em cena.
Construiram, passo a passo, a imagem da cultura que resgata, da
“verdade que liberta” (OLIVEIRA, 2011, p. 68)

A criacdo dessa forma de encarar sua producdo artistica estabeleceu um
padrao que conferiu ao rap um status que passou a nortear a legitimidade de sua
acao no movimento. Aqueles que se inseriam no mesmo e ndo se preocupavam
com essas questdes eram considerados “ilegitimos”.

Os que ndo se sintonizavam (ou que diziam ndo se sintonizar) ou ndo
corroboravam explicitamente com a elaboracdo da ideia de uma cultura

engajada ndo mereciam a chancela de qualidade e “autenticidade” que
aos poucos ganhava corpo (OLIVEIRA, 2011, p. 64)
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Essa autenticidade ndo necessariamente seria exposta de forma explicita,
atraves de letras que denunciassem diretamente os abusos sociais, ou por uma
postura declaradamente politica. Seria no “proceder” do rapper que
perceberiamos sua faceta politizada,

ndo que os rappers ajam politicamente (sempre) no sentido tradicional

do termo (partidos instituicdes, representatividade em érgdos ou
instancias do “exercicio do poder”) (OLIVEIRA, 2011, p. 67)

Mas isso nos leva a outro ponto importante diz respeito aos casos em que
esse despertar de engajamento nas causas sociais simplesmente ndo ocorre.
Diversas sdo as pessoas inseridas na cultura hip hop que ndo o veem como
necessariamente politico, mas “apenas” como uma expressao cultural ou uma
forma de fazer musica. Esses seriam, no contexto do hip hop enquanto
movimento, excluidos dessa legitimidade abracada por diversos rappers.

Seria para minimizar essa acao avessa aos interesses do hip hop politizado
gue esses espacos, nas batalhas, se direcionam a conscientizacdo e formacao de
futuros rappers engajados em fortalecer a cena local.

Quanto ao atendimento desses objetivos, Everton MC oferece seu relato

pessoal:

Cara, vou te falar por nés, pelo nosso grupo, sabe? Daniel ADR entrou
na faculdade, passou na UFPA, Moraes passou ha UFPA, eu também
entrei na faculdade e me formei, sabe? Entdo ali a gente gerou bons
frutos, sabe? Acabou formando varios MC’s ali, que saiu. MCs
gravaram masicas a partir dali, lancaram videoclipes a partir dali. Cara,
teve muito fruto bom! (Informagao verbal)3°.

Esse cenario de conquistas, pautado principalmente nos seis anos de
atuacdo da Batalha de S&o Bras, demonstra o quéo frutifero foram os esforcos
dos seus organizadores. Nesse caso podemos perceber avancos em dois niveis:
0 primeiro € na propria cultura hip hop, a partir do alcance de sucesso nho rap,
indicado pela gravacao de musicas e videoclipes, e 0 segundo no rompimento das
fronteiras do hip hop, para outros dominios da vida, como a educacéo. O ingresso
de integrantes da Batalha de S&do Bras em Universidades demonstra que o
fomento do evento serviu para que essas pessoas buscassem romper as barreiras

em que foram postos, buscar melhorias de vida e conquistar novos espacos que

30 Everton MC, organizador da Batalha de S&o Bras. Entrevista concedida a Eryck Batalha, 2019



155

permitissem ndo sO seu crescimento pessoal, mas o fortalecimento da cena hip
hop como um todo.

Com relacdo as outras batalhas que frequentamos, de menor porte e
relativamente mais recentes, esses avancos sao menos explicitos se pensarmos
de modo comparativo, no entanto compreendemos que sejam, na verdade,
diretamente relacionados. No caso das batalhas do Triangulo e da Batista
Campos, por exemplo, ndo ha como ndo pensar que séo fruto do fortalecimento
da cena local obtida através das conquistas coletivas alcancadas na cena de
Belém. No caso da Batalha do Guam4, que ja existe ha algum tempo, mas que
retornou com suas atividades depois desse mesmo processo, fica evidente a
importancia de pensar o movimento coletivamente e as consequéncias das acdes

gue encabeca.

4.2 As batalhas de rap e a cidadania: avangos e recuos no espaco publico

Se para 0 movimento 0s avangos sao explicitos no que diz respeito a acédo
transformadora na conscientizacao e formacéo cidada de seus frequentadores, no
que diz respeito ao espaco publico esses avan¢os se mostram um pouco mais
sutis.

As pracas estudadas, como pudemos notar no capitulo anterior, possuem
localizacBes, tamanhos, estruturas e publicos diferentes dentre si. Por conta disso
toda a vida que acontecia nas suas dependéncias era, também, diferenciada,
apesar de todas se encontrarem, em menor ou maior grau, inseridas na légica de
recuo do espaco publico que avanca no pais. A presenca do hip hop nesses
lugares teve, no entanto, alguns desdobramentos que nos ajudam a compreender
de que forma esses processos vem acontecendo e quais avangos essa presencga
possibilitou no que tange o tema.

Primeiramente, € necessario compreender que o0s avanc¢os indicados
anteriormente no que diz respeito aos participantes de batalhas, que de alguma
forma foram retirados da inércia para abracar uma consciéncia cidada, estao
diretamente relacionados com o espaco publico. Se é nele que as batalhas
conseguirdo encontrar as condigbes necessarias para acontecer e dele adquirir

elementos que irdo compor parte das suas identidades, é a partir dele, também,
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gque essas mesmas batalhas poderdo existir da forma que existem. Seria
impossivel, portanto, pensar nessas forma¢des sem pensar no espago que
possibilitou as acdes que culminaram nelas. O espaco demonstra ser, ele
também, um agente do movimento.

Este mesmo espaco, quando ocupado e utilizado pelo hip hop, adquiriu
NOVOS ares e passou a viver novas dinamicas que ndo somente as batalhas de
MCs. Se antes algumas dessas pragas (mais precisamente a Floriano Peixoto e
a do Triangulo) eram considerados espacos anémicos, inseguros e esvaziados,
hoje elas sdo um ponto de encontro para pessoas que possuem motivos para
frequenta-las. Desde a propria “galera” do hip hop até comerciantes e outros
grupos que comegaram a mudar sua visdo desses espacos. No caso de pragas
como a Benedito Monteiro e Batista Campos, que antes ja possuiam
frequentadores assiduos, a ocupacédo do hip hop permite que a comunicacéo
dentre esses grupos seja acentuada. Isso resulta em um maior didlogo entre
diferencas no espaco e, tracando um paralelo com a Fisica, agita as moléculas
das pracas, produzindo o calor necesséario para a vida.

Essa democratiza¢cdo de uso do espaco, conquistada diariamente através
da presenca pautada da resisténcia, € traduzida na convivéncia amena que o hip
hop possui com outros grupos. O fato de ndo termos presenciado nenhum
desentendimento e que nem os participantes do movimento ou comerciantes e
pessoas proximas aos locais das batalhas relataram os mesmos, com excecao
daqueles ocorridos com as forgas policiais, demonstra que o espaco pode, sim,
acolher esses diferentes grupos. Esse pode ser um argumento poderoso no que
diz respeito ao uso desse espaco por outros grupos que, assim como o hip hop,
também encontram barreiras para a utilizacdo do espaco publico, um argumento
de que essas barreiras podem ser vencidas.

No que diz respeito ao substrato fisico do espaco publico ndo identificamos
alteracdes significativas. Nos casos que estudamos as pracas variam bastante no
gue tange 0s equipamentos que possuem, mas todas ofereciam o minimo para
gue um grupo de pessoas pudessem se reunir, e isso é tudo o que as batalhas
necessitam para acontecerem.

Com base nas constatacdes realizadas ao longo deste trabalho podemos
afirmar, portanto, que as batalhas de rap representam, atualmente, em Belém,

uma “das formas de o espaco publico manter seu status enquanto um espaco da
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acdo politica. Dizemos isso com base nas vérias formas de atuacao politicas que
sao proporcionadas a partir do hip hop em algumas pracas da cidade: € a partir
dele que o contato com diferentes grupos em espacos antes esvaziados pbéde ser
possivel; é ele quem leva o discurso politico para esses espacos de forma fixa
todas as semanas, promovendo, de forma direta ou indireta, conscientizagéo e
formacado politica; ele desafia as barreiras impostas sobre o espacgo publico e
demonstra que é possivel retornar a esses espagos sempre precisar recorrer ao
consumo; ele transforma o espaco publico em espacos de resisténcia periférica,
grafando suas demandas nas pragas que ocupa e criando identidades nas
mesmas.

Perante essas afirmacdes nos resta uma duvida: a presenca do hip hop nos
espacos publicas de Belém possui a for¢ca para conferir nova vida para os mesmos
Ou 0s processos evidenciados neste trabalho indicam apenas uma sobrevida que
ndo serd capaz de frear o processo de recuo desses espacos e fazer frente a
privatizacdo da vida publica? Acreditamos que ainda é cedo para responder esta
guestao, mas sabemos que os esforgos das pessoas que constroem o hip hop
diariamente, a despeito de todas as dificuldades cotidianas e barreiras impostas,
ganha forca a cada dia, conquistando adeptos e se expandindo de forma
extraordindria, fortalecendo esperancas onde ndo ha certezas e resisténcia onde

antes havia apatia.
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5 Consideracgoes Finais

Este trabalho teve como intuito compreender de que forma as batalhas de
rap, enquanto expressdo do movimento hip hop que ocupa o espago publico de
forma mais presente, em Belém, promovem a busca pela cidadania nas pragas da
cidade através de seus participantes e formas de agir.

Para alcancar tal objetivo nos munimos de um referencial tedrico que
pudesse elucidar o tema e nos ajudasse a compreender 0s recortes que
definimos. Os principais conceitos utilizados foram o de Espaco Publico,
Movimentos Sociais, Identidade, Sociabilidade e Cidadania.

O conceito de Espaco Publico foi utilizado para compreendermos as
dindmicas existentes nas pracas estudadas (Praca Floriano Peixoto, Praca Batista
Campos, Praca Benedito Monteiro e Praga do Triangulo) e 0s processos que
indicam um recuo no caréter politico deste espaco. Tal compreensao nos permitiu
realizar uma leitura que indicou a existéncia, em menor ou maior grau, de barreiras
fisicas e simbdlicas nesses espacos que interferem diretamente na permanéncia
de grupos que dela fazem uso, sem, no entanto, anular a convivéncia de
diferencas que dao sentido ao seu carater publico e garantem sua importancia
politica enquanto lugar e encontro das diferencas na cidade.

O conceito de Movimentos Sociais foi utilizado para compreendermos o hip
hop na sua dimensdo denotadamente politica, enquanto um movimento que
possui objetivos e horizontes ideoldgicos inerentes a sua existéncia. A partir do
paradigma dos Novos Movimentos Sociais pudemos compreender a natureza
cultural de sua acdo e a descentralizacdo da mesma enquanto caracteristicas
fundantes do hip hop enquanto militancia politica.

Diretamente relacionado com o conceito anterior, a Identidade, enquanto
um conceito que torna inteligivel a criacdo de pertencimentos baseados em
identificacbes criadas pela experiéncia, nos permitiu fazer uma leitura dos
alicerces que constituem uma conformidade de caracteristicas comungadas pelos
adeptos do hip hop. Gosto musical, vivéncia de periferia, contato direto com a
violéncia nas ruas, marginalizacéo e preconceitos diversos: todos séo pontos que
unem pessoas que tem em comum a vontade de denunciar e lutar contra as
injusticas sociais a que estédo expostas. O hip hop, nesse sentido, sera a forma de

se fazer ouvir e levar essa identidade ao espaco publico.
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O conceito de Sociabilidade foi importante para que pudéssemos
compreender as relacOes estabelecidas entre as pessoas que constroem as
batalhas estudadas e as outras pessoas que também ocupam as pracas em que
elas ocorrem, no espaco urbano. Através desse conceito pudemos perceber que
tais relagdes podiam, sim, ser reconhecidas enquanto sociabilidades urbanas a
partir do momento que eram pautadas na auséncia de intencionalidades pré-
estabelecidas, reforcando o convivio de diferencas no espaco, de forma
heterogénea, e a capacidade de diadlogo entre as mesmas.

O conceito de cidadania foi resgatado por nos para que pudéssemos
compreender as demandas e objetivos do movimento hip hop na cidade de Belém.
Aqui utilizamos o conceito para destacar o carater politico das acdes do
movimento em prol de objetivos socialmente construidos pelas experiéncias dos
sujeitos envolvidos. Pudemos notar que a dimensao cidada referente aos direitos
sociais é mais enfaticamente trabalhada nos discursos inerentes ao hip hop, que
se mostrou interessado na luta nesse sentido, conquistando alguns frutos.

Esses conceitos foram essenciais para que pudéssemos responder as
guestdes propostas por esse trabalho. Nesse sentido julgamos que conseguimos
alcancar nosso objetivo e avancar na discussao acerca do tema abordado, de
modo que as informacdes expostas ao longo deste trabalho contribuiram para um
maior entendimento sobre as a¢des do hip hop em Belém e sua relacdo com a
cidadania.

Compreendemos, portanto, a partir da analise da literatura escolhida e dos
dados recolhidos durante o processo de pesquisa de campo e recolhimentos de
material, que o hip hop, enquanto um movimento social, € um entidade que
contribui, de forma direta, para a conquista de uma cidadania plena, ndo apenas
do ponto de vista do protesto e da visibilizacdo de demandas vindas dos seus
sujeitos, mas do esforco em possibilitar que estes mesmos sujeitos sejam capazes
de romper as barreiras impostas sobre si e conquistar novos espacos de vivéncia
e luta, conscientes politicamente e ativos socialmente.

Constatamos, também, que a identidade desse movimento, em Belém,
advém de uma constante troca entre global e local, que une aspectos vindos dos
Estados Unidos com aspectos locais. Musicas que versam sobre a realidade
periférica amazénica utilizando uma mesclagem de ritmos e batidas estrangeiras

e regionais constituiram uma identidade caracteristica do rap amazénico, com
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bases musicalmente ecléticas e conteudos socialmente localizados nos “setores”
daqueles que as produzem. S&o simbolos globalmente compartilhados que
ganham sentido lado a lado com simbolos localmente construidos.

As praticas de representacdo do movimento sdo diretamente ligadas as
caracteristicas do mesmo. Se trata de ac0es praticadas pelo hip hop que possuem
a capacidade de criar empatia com 0 movimento e atrair pessoas que se sentem
representadas pelas mesmas. Notamos que essas praticas estao, por um lado,
diretamente ligadas as atividades artisticas promovidas pelo movimento e, por
outro, pelo conteudo politico promovido pelo mesmo. S&o a¢des que possuem a
capacidade de despertar o potencial transformador latente nos jovens que aderem
ao hip hop.

O espaco publico, para 0 movimento hip hop, mais especificamente para
0S sujeitos que constroem as batalhas de rap, representa o local que permite que
sejam realizadas as suas atividades. E nele que serdo possiveis as manifestacdes
das suas patrticularidades e o contato com outros grupos da cidade, permitindo
gue essas diferencas sejam expressas no espaco e dialoguem entre si, de forma
direta ou indireta. A importancia destes espacos para 0 movimento é expressa de
forma contundente nas nomeacg0Oes das batalhas, que sempre sao batizadas com
referéncia ao local em que acontecem, de modo que é criada uma identidade
espacial que ndo se desprende das atividades realizadas ali. Importante ressaltar,
entretanto, que o movimento ndo se limita ao espaco publico. A concentracao
desses eventos nas pragas ocorre por ser o local a que mais facilmente estes
sujeitos tém acesso, mas isso também significa que as barreiras que os afastam
de outros espacos precisam ser superadas. Essa busca por acesso a outros locais
marca boa parte da agenda do movimento, que busca sempre se fortalecer e se
expandir, conquistando algumas vitdrias pontuais nesse processo.

A relacdo das batalhas de rap com outros grupos no espaco publico é
marcada por relacdes de sociabilidade que flutuam entre a apatia e a simpatia.
Ela € observada de forma mais evidente nas pragas em que ambos 0s grupos se
sentem seguros para a circulacdo e permanéncia, de modo que as barreias que
os afastariam, como o medo ou 0 preconceito, S&o mais fracas ou inexistentes.
Isso estd diretamente relacionado com o nivel de proximidade construido pela

convivéncia prolongada e o ato de “se acostumar” com o outro, aproximando-se
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paulatinamente sem pretensfes previamente estabelecidas ou mesmo de
necessidades bilaterais.

Os objetivos propostos pelo movimento hip hop através das batalhas
espalhadas por Belém sdo diversos e podem tanto ter relacdo com o
fortalecimento da cena local como um todo, como podem se direcionar a aspectos
sociais mais pontuais. Das batalhas que acompanhamos pudemos notar que iSso
nao é estabelecido a priori pelas organizacdes dos eventos, mas transformados
em objetivos ap0s a evidencia dos resultados das acbes espontaneas dos
mesmos. E o caso observado no caso da Batalha de S&o Bras, que tomou como
misséo a conscientizacdo e educacao dos jovens MCs que frequentam a batalha
apos perceber que possuiam esse potencial transformador. No caso de batalhas
mais recentes, como as outras trés analisadas (Batalha da Batista, Batalha do
Guama e Batalha do Triangulo) esses objetivos ainda estdo sendo construidos,
de modo que o intuito das mesmas é oferecer um espaco de lazer e fortalecer a
cena local. Esses objetivos, tanto o relacionado ao fortalecimento da cena quanto
o relacionado a criacdo de espacos de educacédo e conscientizacdo, vem sendo
alcancados paulatinamente, ao decorrer do amadurecimento politico de seus
sujeitos e das necessidades apresentadas pela vivéncia no espaco.

De forma geral julgamos ter sidos capazes de expor, ao longo deste
trabalho, um panorama geral do que vem caracterizado a manifestacdo do
movimento hip hop em Belém no que concerne as batalhas de MCs. Os avangos
gque o movimento tem alcancado nesse sentido s&o direcionados para o
fortalecimento de uma identidade politica do hip hop que tem como bases a
conscienctizacdo quanto as condi¢cdes socioespaciais a que esses sujeitos estao
expostos, sua condicdo cidada deficiente e a necessidade de conquistar os seus
direitos através da prépria afirmacdo enquanto portadores de direitos a serem
garantidos.

A auséncia de uma atuacédo politica nos moldes tradicionais, partidarios e
institucionais, observada nos recortes deste estudo, ndo significa que essa luta
esteja alheia &s demandas sociais, mas que a frente de atuacao é outra: a da rua,
da dendncia, do protesto e da conquista através da resisténcia. Se trata de uma
escala diferenciada de acéo politica, que encontra na sua base a forca que

necessita.
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No que diz respeito aos avanc¢os académicos alcancados, acreditamos que
pudemos contribuir para o fortalecimento do tema de pesquisa trabalhado no que
se refere aos estudos referentes a acdo do hip hop nos espacos publicos de
Belém. Através das analises feitas aqui pode-se elucidas questbes que dizem
respeito as particularidades desse movimento em Belém e a natureza de sua agao
politica, tanto no que concerne 0s seus sujeitos, quanto no que diz respeito aos
espacgos que ocupam. Notamos que o0s processos de abandono e recuo do espaco
publico, por um lado, sédo freados, mesmo que de forma pontual, pelas acdes de
resisténcia e ocupacgao promovidas pelas batalhas, que contribuem para que o
carater politico desses espacos seja mantido pelo contato entre diferentes grupos
gue ocupam o0 mesmo. A busca pela cidadania, através das batalhas de MCs, se
consolida pela tomada de consciéncia de que as condi¢des vividas pelos sujeitos
em seus lugares podem e devem ser objeto de discusséo e critica, missao
fundadora e guia do hip hop desde sua génese.

Duas questbes surgiram da realizacdo deste trabalho, relacionadas as
conclusdes encontradas por nos. A primeira delas diz respeito a atuacdo das
batalhas de MCs em Belém a longo prazo: os avancos observados aqui sédo
capazes de provocar uma mudanca significativa no espacgo a ponto de representar
uma verdadeira solucdo para o recuo dos espacos publicos e crescente
desigualdade dentre eles em Belém? A conquista de novos espacos, pelo hip
hop, representaria uma trajetoria em direcdo ao abandono do espaco publico em
prol de espacos que oferecam maior conforto para suas atividades? Bom,
podemos apenas, neste momento, responder de forma hipotética.

Acreditamos que o hip hop, sozinho, ndo possui a capacidade de
mobilizacdo social necessaria para mudar radicalmente os direcionamentos dos
espacos publicos causados pela cultura do consumo, o que ele possui € a
potencialidade de formacgé&o cidada que pode vir a despertar na sociedade, assim
como desperta nos jovens da periferia que veem nele uma forma de expresséao, a
semente do questionamento e da luta, possivel apenas a partir do contato com
outros grupos sociais no espaco publico.

Quanto a relacédo do movimento com os espacos publico, acreditamos que
ele nunca abandonara os mesmos. O hip hop possui uma relacdo direta com as
ruas, de onde retira seus contetdos e se renova constantemente, de forma que a

ocupacdo e congquista de novos espacos estdo sempre pautados nas
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necessidades trazidas pelos participantes, retroalimentando-se nessa relacéo de
constante retorno ao seu nucleo periférico.

Para concluir, indicamos a necessidade de um fortalecimento nas
pesquisas relacionadas aos grupos que ocupam 0s espacos publicos em Belém
e a importancia dos mesmos para a cidade como um todo. Seré através do
reconhecimento das agOes dos sujeitos que vivem a cidade que poderemos
compreende-la de forma totalizante, sem ignorar as manifestacdes de arte e lazer

gue ocupam as ruas e conferem vida aos espacos anémicos de Belém.
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