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Resumo

RESUMO

O presente trabalho busca revelar a intencéo (perceber como os estudantes podem,
por meio da historia, da musica e da originalidade composicional, revelar sua
consciéncia historica) e os resultados de pesquisa sobre musica e consciéncia
histérica no ensino de Histéria dentro do Programa de PoOs-graduacao strictu sensu
Mestrado Profissional em Ensino de Historia da Universidade Federal do Para,
Campus Ananindeua. A acgdo inicial da pesquisa foi, trabalhando a musica como
recurso didatico central, ensinar o conteudo ditadura militar no Brasil e observar o
impacto provocado nos alunos do 3° ano do Ensino Médio da Escola Estadual de
Ensino Fundamental e Médio Maria Pia dos Santos Amaral, no municipio de
Castanhal no Estado do Pard, propondo a eles, posteriormente, o desafio de compor
uma cancdo original na qual expressassem, além de sentimentos, concepcdes e
visbes de mundo, sua consciéncia histérica a respeito do que estudaram. Consiste
em uma proposta de intervencdo pedagodgica inovadora, levando os alunos a
participarem ativamente do processo de ensino e de aprendizagem, de forma que
essa atitude participativa contribua para que o professor construa um resultado, que
nesse caso pode ser também a propria metodologia, a partir do que foi produzido
pelos estudantes e que possa também ser utilizado como recurso didatico por outros
profissionais. O langamento do desafio aos discentes foi possivel em virtude da
presenca de muitos alunos instrumentistas na escola supracitada. Tal fato explica-se
devido a existéncia de uma escola de musica nas proximidades da escola. A
metodologia utilizada foi apresentar aos estudantes materiais escritos, audiovisuais,
pictéricos e sonoros sobre o periodo ditatorial brasileiro, para que depois, apos cada
uma dessas apresentacdes, numa espécie de feedback, escrevessem suas
impressoes(frases, pequenos textos ou mesmo poemas), que mais tarde foram
utilizadas por eles no exercicio composicional da letra da cancéo e de musicalizacdo
da mesma, que também foi publicada no canal NOSSA HISTORIA na rede social
Youtube. Portanto, de acordo com o exposto, este trabalho, além de tratar da
proatividade estudantil na construcdo do préprio saber e da valorizagdo do
conhecimento histérico escolar, faz uma incipiente discussdo sobre historia do
tempo presente e histéria publica.

Palavras- chave Consciéncia histérica; Ensino de historia; Mdsica.



Abstract

ABSTRACT

The present work seeks to reveal the intention (perceiving how students can, through
history, music and compositional originality, reveal their historical awareness) and the
results of research on music and historical awareness in the teaching of History
within the Postgraduate Program -strictu sensu graduation Professional Master in
History Teaching at the Federal University of Para, Campus Ananindeua. The initial
action of the research was, working with music as a central didactic resource, to
teach the military dictatorship content in Brazil and observe the impact caused on the
students of the 3rd year of High School at the State School of Elementary and High
School Maria Pia dos Santos Amaral, in municipality of Castanhal in the State of
Para, proposing to them, later, the challenge of composing an original song in which
they expressed, in addition to feelings, conceptions and world views, their historical
awareness about what they studied, since this intervention proposal innovative
pedagogical is a requirement of the master's course | mentioned above: to make
students actively participate in the teaching and learning process and that this
participative attitude of students contributes to the teacher building a result, which in
this case can be also the methodology itself, from what was produced by the
students and that can also be used with didactic resource by other professionals. The
launch of the challenge to the students was possible due to the presence of many
instrumentalist students in the school mentioned above. This is explained by the
existence of a music school near the school. The methodology used was to present
students with written, audiovisual, pictorial and sound materials about the Brazilian
dictatorial period, so that after each of these presentations, in a kind of feedback,
they could write their impressions (phrases, short texts or even poems), which later
they were used by them in the compositional exercise of the song's lyrics and
musicalization, which was also published on the NOSSA HISTORIA channel on the
social network Youtube. Therefore, according to the above, this work, in addition to
addressing student proactivity in building their own knowledge and valuing school
historical knowledge, makes an incipient discussion about the history of the present
time and public history.

Keywords: Historical awareness; History teaching; Music.
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Introducao 10

INTRODUCAO

O ensino sempre sera uma eterna busca de solucdes e se apresenta
como um imenso leque aberto expondo uma infinidade de temas, novas
abordagens, teorias, praticas e didaticas. Além disso, sempre terd o reconhecimento
e a simplicidade da assuncdo ou a conviccdo e a completude da auséncia de
humildade ou do excesso de confianca como caracteristicas marcantes e
invariaveis. Em outras palavras, o ensino, por também fazer parte do processo
histérico, esta fadado sempre a rupturas ou a permanéncias, a despretensdo ou a
presuncdo, a parcimdnia ou ao egoismo, a depender daqueles que se auto-

incumbem essa missao.

Certa vez, ha aproximadamente cinco anos, um professor prestes a se
aposentar, comentava sobre a dificuldade que se tinha, nas décadas de 1980 e
1990, de se conseguir um manual do professor, aquele que j& vem com todas as
respostas. Segundo ele, ter um desses manuais era uma realizagdo profissional,
além de ser um porto seguro, uma fortaleza que nao poderia ser transposta por

guestionamentos ou contestagdes discentes, pois ali estava a “verdade”.

Essas informacbes sao frutos de uma conversa bastante informal com
aguele professor e que, por essa razao, vieram em forma de lembrancas esparsas, o
que talvez ndo acontecesse se tivesse sido dada importancia maior aquele dialogo.
Todavia, os pontos aqui lembrados abriram espaco para uma reflexdo importante: a
visdo conteudista no processo ensino-aprendizagem, que nos conduz ao excesso de
confianca ou a sensacdao de completude, mas nunca nos leva a reconhecer que

precisamos repensar humilde e constantemente as praticas de ensino.

O conteudismo ainda vigora, acreditamos com menor forca que ha vinte
ou trinta anos, mas ainda sendo um dos grandes empecilhos para a valorizacdo do
conhecimento e da experiéncia dos estudantes. Considerar o que o aluno vé sobre o
mundo e como ele vé € uma forma que pode ser eficaz contra a permanéncia da
abordagem conteudista no ensino e da cristalizacdo do espectro do professor como

senhor da verdade.

Essa valorizagdo € essencial para se chegar de fato a um patamar ha

muito almejado: a prética inovadora, tanto docente quanto discente.
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Essa pratica infelizmente ainda ndo recebeu a devida importancia. A sala
de aula precisa ser vista como um laboratorio, pois somente dessa forma os
professores se tornam professores-pesquisadores e os alunos se tornam alunos

pesquisadores e produtores de conhecimento.

Neste trabalho, a teoria ndo foi deixada de lado, porém a énfase foi na
pratica, até mesmo por conta da exigéncia do programa de mestrado Profhistéria
para que se elaborasse uma parte propositiva ou proposta de intervencdo que
envolvesse obrigatoriamente e diretamente os estudantes, caso contrario, ndo se

justificava ser um mestrado em ensino de historia.

O ensino de historia, nesta pesquisa, foi realizado a partir da experiéncia
do aluno, levando em consideracdo sua visdo de mundo, seu pensamento, que,

segundo Jorn Rusen,
(RUSEN, 2001, p. 54) e sua destreza musical.

. € um processo genérico e habitual da vida humana”

A musica entra ndo como metodologia, mas como um fio condutor da
percepcdo da consciéncia histérica dos estudantes, expressa musicalmente. Sendo
a musica uma representacdo do real, ela foi utilizada para que os estudantes se
expressassem por meio dela, representando o impacto e a interpretacao que tiveram
ap6s o estudo do periodo da ditadura militar no Brasil (1964-1985). Dito de outra
forma, a musica foi o canal utilizado pelo pesquisador para perceber as consciéncias

histéricas existentes no universo escolar.

Evidencia-se, entdo, certa inovacdo em relacdo ao uso da masica no
ensino de historia, ao utiliza-la ndo apenas como recurso didatico, mas como o fim
das atividades pedagdgicas realizadas, pois, em linguagem musical, foi feita a
expressdo da consciéncia historica, do pensamento critico-reflexivo. Além disso,
essa expressdao musical foi uma clara confirmacdo da aprendizagem e do
protagonismo dos estudantes, ja que foram eles os grandes responsaveis, da escrita
da letra a postagem do videoclipe da cancdo no canal do Youtube NOSSA
HISTORIA, criado e alimentado por eles para a publicacdo das atividades
realizadas, a saber: o videoclipe da musica “Gritos no siléncio”, a apresentacédo ao
vivo em uma praca central da cidade de Castanhal e a entrevista concedida ao

professor.
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E importante esclarecer que o produto desta pesquisa sera a metodologia
explicada no segundo capitulo, que denominamos proposta do uso de multi-
recursos, pois sem ela nao haveria a produgéo musical discente e nem o surgimento
do canal NOSSA HISTORIA. Basicamente descrita, a proposta consistiu em
apresentar o conteudo ditadura militar aos alunos, por meio de variados recursos
ludicos, como videos, musica e charges, na tentativa de provocar um envolvimento

maior dos estudantes, estimulando-os a uma produc¢éo igualmente ludica: a musica.

Foi por meio dessa metodologia que a criticidade e a consciéncia
histérica dos estudantes foram estimuladas a aflorar. Nao se trata de pensarmos que
a musica por si sO, embora extremamente ludica e atraente, foi a grande
responsavel por despertar nos alunos a sensibilidade para que se interessassem
pelo que estava sendo trabalhado em sala e produzissem conhecimento utilizando
0S mais variados recursos: pintura, poesia, colagem, charge, musica, danca, entre
outros. Na verdade, a aplicacdo da referida metodologia foi extremamente

importante para os processos de aprendizagem e de producéao discentes.

Portanto, o objetivo € entender como o0s estudantes expressaram
musicalmente aquilo que sentiram apds estudar sobre o periodo ditatorial brasileiro,
ou seja, como eles revelaram sua consciéncia histérica acerca de um tema que traz
consigo um trauma ainda presente, tendo como base a proposta do uso de multi-
recursos. E importante ressaltar que a consecucdo de um objetivo dessa natureza
esta, obviamente, ligada ao fato de o professor conhecer muito bem os estudantes e
suas habilidades musicais.

A pesquisa foi feita ao longo dos anos de 2018 e de 2019 com turmas do
3° ano do ensino médio da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Maria
Pia dos Santos Amaral, que fica no bairro do Apeu, na cidade de Castanhal no
Estado do Para e consistiu em trabalhar o periodo ditatorial militar brasileiro
utilizando os mais variados recursos, do documento escrito a charge, da musica ao
video, no intuito de revelar esse passado sob diversos aspectos, para que, munidos
desses conhecimentos, os estudantes pudessem demonstrar o que aprenderam,

porém de forma bastante peculiar e original: por meio de uma cancdo composta e
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musicada por eles mesmos.! Os resultados dessas duas experiéncias serao

analisados no 3° capitulo.

A composicao musical dos estudantes representa, além da transformacao
do conhecimento, um exemplo de que a pratica do professor-pesquisador e do aluno
pesquisador e produtor sdo importantes sim para as mudancas de que tanto se fala

no ensino de historia.

Como dito anteriormente, a masica em si ndo foi a metodologia, mas sim
a forma com gue os estudantes produziram e expressaram seu conhecimento e sua
consciéncias histéricas. A aluna Janielly refere-se a “Gritos no siléncio” da seguinte
maneira: “Foi 0 momento em que a gente se descobriu”. Nao havia melhor definicao
para essa experiéncia no ensino de historia, tanto para o professor quanto para os
alunos. Estes falaram por si em entrevista postada também no canal NOSSA
HISTORIA sobre o significado dessa descoberta. Podemos falar pelo professor, que
também se descobriu ou redescobriu, desalentado que estava quanto a sua propria

pratica.

Essa experiéncia de descoberta vivenciada por professor e alunos foi
além, pois atingiu um resultado impar, singular que foi também uma outra
descoberta: a revelacdo de compositores até entdo desconhecidos, que talvez nédo
se tornem artistas profissionais, mas que mostraram ser possivel por em pratica o
gue ja se vem teorizando e discutindo ha algum tempo: um ensino que valorize a
experiéncia dos educandos, que faca sentido para eles, que traga a realidade deles
para perto, que faga com que eles se percebam parte dessa realidade. Obviamente,
a aplicacdo das teorias no ensino basico nao é facil, pois o fosso que existe entre
academia, vista como 0 epicentro das pesquisas educacionais e escola, vista como
0 universo em que as pesquisas académicas devem ser aplicadas, € muito grande e
deve ser abolido, caso contrario, experiéncias como essa serdo cada vez mais raras.

Talvez os mestrados e doutorados profissionais sejam um caminho.

Depois de falar sobre a pesquisa e suas implicagcbes, mostraremos a

estrutura brevemente comentada dessa dissertagéo.

Importante frisar que a composicdo musical foi um desafio proposto aos estudantes e ndo uma
exigéncia rispida. Além disso, essa proposi¢cdo nao foi aleatéria, mas consciente, na medida em que
€ muito forte, naquela escola, a relacdo dos alunos com a musica. Explicaremos com detalhes essa
relagdo no 2° capitulo.
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No capitulo um sera feita uma analise mais tedrica. Além do debate sobre
0 conceito de consciéncia historica, sera feita uma discussao sobre a insercdo de
novos recursos didaticos e metodolégicos no ensino de histéria, mais
especificamente o uso da musica como ferramenta lidica que auxilia no
desenvolvimento da aprendizagem proativa, tornando-a mais prazerosa e

protagonista.

O capitulo dois discorrera sobre a metodologia em si, fazendo a
contextualizacdo e a caracterizacao da escola e do publico com o qual se trabalhou
(alunos do 3° ano do ensino médio). Ser4, portanto, feita uma exposicdo desde a
histéria da escola até os resultados obtidos com a metodologia de se trabalhar em
aulas-oficinas a consciéncia histérica por meio da musica, ou seja, serd mostrado
como os alunos compuseram e musicalizaram a cangao “Gritos no siléncio” e quais

foram os sucessos e insucessos da metodologia utilizada.

O terceiro capitulo, além de ser aquele em que se falara sobre a andlise
da pesquisa e dos resultados, também mostrara que o protagonismo estudantil,
independentemente dos recursos utilizados e das circunstancias, é sim a melhor

forma de se obter o melhor dos alunos e, por que nédo, dos professores.



CAPITULO 1
HISTORIA, ENSINO E MUSICA
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1.1. LUDICIDADE, ENSINO E MUSICA

O ensino da historia por meio da musica € campo muito fecundo nas
praticas pedagogicas, discussdes teodricas e proposicoes metodoldgicas. Por ser
uma seara de debates relativamente recente nas discussfes pedagogicas e,
principalmente historiograficas, é natural que instigue a producdo de monografias,
dissertacles, teses, livros e artigos cientificos a esse respeito e € nessa conjuntura

gue se insere este trabalho.

E consenso no meio pedagdgico que a ludicidade é um recurso
educacional necessario a uma pratica efetiva de ensino, pois aparece como
elemento atrativo do interesse e da criatividade do educando, possibilitando a ele
uma familiarizacdo com o ato de aprender, que passa a ser prazeroso. No entanto,
embora seja consensual a contribuicdo da ludicidade ao ensino, sabemos que

muitos estudantes n&o se deixam envolver por essa aprendizagem prazerosa.

O ensino da histéria vem experimentando h& algum tempo inovacdes
nesse campo, com a insercdo de imagens, jogos, musica, videos, jogos
computacionais e de multimidia, além de softwares, entre outros. Os sucessos
obtidos com a utilizacdo dessas ferramentas vém afirmando crescentemente a

importancia da ludicidade na préatica de ensino.

De acordo com o Dicionario Online de Portugués,! a palavra ludicidade
significa a “caracteristica ou propriedade do que é ludico, do que é feito por meio de
jogos, brincadeiras, atividades criativas [...]". Para uma explicagdo das origens das
atividades ludicas, sao muito vélidas, ainda hoje, as palavras do historiador holandés
Johan Huizinga:

O jogo é mais antigo que a cultura, pois esta, mesmo que
conceituada de forma ndo tdo exigente, sempre pressupbe a
sociedade humana; no entanto, os animais ndo esperaram pelos
homens para que estes os introduzissem no ludismo. Podemos
seguramente afirmar que a civilizacdo ndo acrescentou nenhuma
caracteristica essencial a ideia geral de brincar. Os animais brincam
tal qual os homens. Basta observarmos cachorrinhos brincando para
vermos a presenca de caracteristicas de brincadeiras humanas. Um
cachorro convida outro mediante certos gestos e atitudes
ritualizadas. Eles obedecem as regras de ndo morder ou de nao
morder tdo forte a orelha do outro. Fingem estar bravos. Porém, o

Ihttps://www.dicio.com.br/ludicidade/.
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mais importante € que fazer isso os deixa em uma plena sensacao
de prazer e divertimento (HUIZINGA, 1949, p. 1, traducéo nossa).?

De acordo com Huizinga, o jogo, por natureza, nunca precisou dos seres
humanos para existir, ou seja, o que define o ludismo é sua ndo relagdo com os
seres civilizados. O jogo ou o ludico, nas suas mais diversas formas de expressao,
independe da humanidade, mas nem por isso tem facil explicacdo. Portanto, embora
nao tenha surgido com os homens ou tenha sido uma criacdo humana, nés sempre

e a todo o momento estamos envolvidos em atividades lidicas.

O elemento ludico possui, por exemplo, com a poesia, um elo
inquebrantavel, e isso acontece, em grau mais elevado, com a conexao existente
entre musica e jogo. Em algumas linguas como a éarabe, as germanicas e as
eslavas, o significado da palavra “jogo” € manipulacdo de instrumentos musicais.
Embora pareca simples, a explicacdo para essa afinidade entre muasica e jogo vai
além de uma mera influéncia cultural ou coincidéncia entre oriente e ocidente. Essa
ligacdo ndo € tdo natural quanto parece. Para explica-la seria necessaria uma

motivacao psicoldgica mais profunda (HUIZINGA, 1949, traducdo nossa).

Uma analise mais a fundo da vinculagdo entre musica e jogo nos
encaminharia a um estudo cultural que fugiria aos objetivos deste trabalho, que se
comunicam mais com a ideia de perceber como a utilizacdo de recursos ladicos
como videos, charges e cancdes estimulam os discentes a produzirem resultados
também ludicos que revelam uma interpretacdo e uma visao critica sobre o contetudo
estudado, além de ficar patente o protagonismo dos estudantes na construcdo do
proprio saber, como foi o caso da musica “Gritos no siléncio”. Naturalmente, esses
resultados podem variar de escola para escola, de turma para turma, de aluno para
aluno. Dito de outra forma, a utilizagdo de recursos ludicos nas aulas nao

necessariamente implica alto desempenho discente.

2“Play is older than culture, for culture, however inadequately defined, always presupposes human
society, and animals have not waited for man to teach them their playing. We can safe assert, even,
that human civilization has added no essential feature to the general idea of play. Animals play just
like men. We have only to watch young dogs to see that all the essentials human play are present in
their merry gambols. They invite one another to play by a certain ceremoniousness of attitude and
gesture. They keep to the rule that you shall not bite, or not bite hard, your brother’s ear. They pretend
to get terribly angry. And- what is most important- in all these doings they plainly experience
tremendous fun and enjoyment”.
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A musica,® em uma perspectiva mais direcionada ao ensino e a pratica
pedagogica, € um recurso didatico- metodolégico que representa um avanco* na
area educacional, 5 principalmente por seu carater lidico. Ainda na fala de Huizinga,
temos o diferencial de que “[...] a esséncia de toda atividade musical é o elemento
ludico [...]" (HUIZINGA, 1949, p. 162). Isso se torna ndo apenas inteligivel, mas
visivel e palpavel, ao observar-se a dimensédo do envolvimento dos estudantes no
processo de ensino e de aprendizagem quando o professor faz uso de recursos
musicais: uma canc¢do, uma flauta, um violdo, ou mesmo um simples batuque nas

carteiras escolares.

No caso particular dos estudantes que participaram da proposta
pedagogica de composi¢cdo da musica a qual atribuiram o titulo “Gritos no siléncio”,
que foi na verdade um exercicio de producdo da representatividade dos alunos
sobre a ditadura, percebeu-se claramente o seu grau de envolvimento, obviamente
gue ndo de forma unanime, mas de um modo decisivo para a consecucao do
objetivo maior que era a criacdo da can¢do, uma cangao que revelasse sua visao de
mundo e sua consciéncia historica. De certa forma, pode-se dizer que foi uma
pesquisa que tinha grandes chances de dar certo, pelo fato de o professor conhecer
os estudantes e suas habilidades musicais desde que cursavam o 9° ano do ensino

fundamental.6

3Devemos dizer que ndo é intencdo deste estudo realizar uma prospeccdo ou andlise técnica da
musica enquanto campo do conhecimento humano. Para estudos nesse sentido, ver MED, Bohumil.
Teoria da musica. 42 Ed. Brasilia-DF, musimed, 1996.

4Refiro-me a um avanco pedagogico evidenciado mais contemporaneamente no processo de ensino
e aprendizagem. No entanto, € sabido que a musica tem uma relacdo com a educacdo desde a
antiguidade, seja a oriental ou a ocidental. O lidico esta presente ha muito tempo nas mais variadas
sociedades, na simples contag&o de historias com musicalidades impares, basta nos lembrarmos dos
Griots africanos, que ainda hoje tem na musica e na oralidade os meios de ensinar ou lembrarmo-nos
dos amerindios com seus ritos musicais e de danca, que também mantém uma forte relacdo com o
lidico e com o ensino. Na Grécia antiga, por exemplo, a musica era fundamental na formacdo dos
jovens, dando uma énfase na preparacao moral; durante o periodo medieval, sob o controle politico e
ideologico da Igreja Catdlica, ela era colaboradora na manutencdo de uma ordem desejada,
principalmente apds a criagdo do Canto Gregoriano; a partir da Idade Moderna, ela passa a expandir-
se para um ambito mais laico, mas ainda assim relacionada a questao da moralidade no ensino. Para
uma leitura mais completa sobre a historia da educagédo, ler MANACORDA, Mario Alighiero. Histéria
da educacdo: da antiguidade aos nossos dias. 62 ed. S8o Paulo: Editora Cortez, 1997 e sobre a
historia da Pedagogia ler LUZURIAGA, Lorenzo. Historia da educacédo e da Pedagogia. Sao Paulo:
Cia. Editora Nacional, 1983.

SFalamos no sentido de que, assim como, o puzzle, a cruzadinha, o caca-palavras, o quebra-cabecas,
a animacao, a histéria em quadrinho, a brincadeira, o brinquedo, o jogo etc., a mdsica ajuda a atrair e
prender a atenc¢éo, favorecendo a concentracao e facilitando a aprendizagem dos discentes, por meio
da ludicidade.

6Essa informagdo pode ser verificada no canal NOSSA HISTORIA, na entrevista concedida por
alguns alunos envolvidos no projeto de composi¢cdo musical.
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Em termos mais gerais, Vera Lucia da Encarnacéo Bacelar afirma que

A arte, seja ela plastica, dramatica, movimento, musica, também
permite ampliar a nossa percep¢ao sensivel da expressdo do outro
porque, mesmo considerando 0s coOdigos existentes no campo
profissional, por exemplo, a arte esta muito relacionada a dimensao
estética, emocional e sensivel do ser humano. Ela acessa algo que
esta para além dos cddigos, tanto em quem realiza a arte, quanto em
guem a aprecia. Reconhecer sua importancia no desenvolvimento da
crianga como linguagem, assim como a falada e a escrita, € poder
contribuir muito para o processo educacional (BACELAR, 2009, p.
75).

Como ja foi explicado nas péaginas iniciais, nesta pesquisa o0 elemento
lidico esta mais voltado para o ensino de jovens e adultos, mas os efeitos séo
semelhantes. Assim como para a educacédo infantil o brinquedo e as brincadeiras
podem ser as coisas mais representativas e importantes para uma educacéao ludica,
é possivel que a musica, dentre varios outros recursos ladicos, também o seja para
a educacdo de alunos do ensino médio, por exemplo. Apesar das diferencas entre
as realidades das escolas, dentro de cada escola e mesmo dentro de cada sala de
aula, o ludico sempre estara presente. No entanto, uma diferenciacao importante é

que

O conceito de atividade ludica se diferencia do conceito de ludicidade
[...] A atividade ludica € externa ao individuo e pode ser observada e
descrita por outra pessoa enquanto € realizada [...] Porém, a vivéncia
ltdica, ou ludicidade, é interna ao individuo. E o estado interno que
se processa enquanto o individuo realiza uma atividade ludica. A
atividade Iddica, como expressao externa, sO sera ludica
internamente se propiciar ao sujeito a sensacao de plenitude, prazer,
alegria (BACELAR, 2009, p. 29-30).

Na verdade, o ponto a ser observado aqui é a questdo da experiéncia
ludica vivida que, como observamos em Johan Huizinga (1949), gera uma plenitude

de satisfacdo e diverséao.

E exatamente essa plenitude interna que toda a atividade lidica deve
gerar. A atividade ludica deve oportunizar uma plenitude de experiéncia, como
exemplo, podemos citar nossa propria experiéncia pessoal ao dancar. No entanto,

tal plenitude s6 é alcancada se nos dispusermos a atingi-la, nos desprendendo de
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amarras e restricdes. Nao necessariamente essa experiéncia € divertida, o que nao
significa que ndo haja a entrega total de nosso ser, aberto ao novo e a vida. Por
exemplo, o ato de cozinhar ndo é necessariamente divertido, mas para quem gosta
traz uma plenitude de experiéncia, bem como para aquela pessoa que valoriza sua
profissdo. A principal caracteristica da ludicidade € a experiéncia de plenitude
(LUCKESI, 1998).

E exatamente essa experiéncia de plenitude que tentamos proporcionar
aos alunos. Fazer com que eles, estimulados com videos, documentarios e musicas
sobre o periodo da ditadura no Brasil, se sensibilizassem a ponto de querer mostrar,
revelar o que estavam pensando e sentindo a respeito do que estavam vendo e
ouvindo, no entanto, s6 conseguiriam iSSoO se estivessem interiormente envolvidos e
mergulhados naquilo que estava sendo proposto, ou seja, sO iriam conseguir
‘inspiracdo poética” e, mais que isso, disposicdo e vontade para compor uma

cancao, se estivessem imersos em deslumbre ludico.

Por certo que, quando um professor possibilita aos discentes uma
atividade ludica, muito grandes s&o as probabilidades de despertar uma “plenitude
de experiéncia”, que certamente sera mutua, pois o educador também esta ali para
aprender e sentir sensacdes novas e revigorantes e, se ambas as partes sentirem-
se fascinadas e envoltas no divertimento e em uma nova atmosfera, podem sentir-se

entrando no que Huizinga chamou de “circulo magico” (HUIZINGA, 1949, p. 11).

Os impactos do jogo ou da atividade ludica aparecem quando entramos
no circulo mégico, pois, a partir dessa entrancia, € concebida uma nova realidade. A
experiéncia ludica nos traz informacdes e angulos novos, acontecendo, a0 mesmo
tempo, um desligamento dos problemas e dificuldades do cotidiano, devido a
imersdo no circulo. No entanto, para que esta imersdo aconteca, € necessaria a
aceitacdo do jogo, das regras, que séo estabelecidas de maneira livre. Esse aceite
voluntario € o que garante o sucesso da atividade Iudica e a dedicacdo de todos os
participantes. No momento de saida do circulo, temos a sensacdo, em virtude da
vivéncia ladica, de ter criado a capacidade de enxergarmos 0s temas, 0S assuntos e
os problemas de um prisma diferente do habitual, h4 um agucamento de nossas
percepcdes. O circulo méagico, portanto, torna-nos diferentes do que somos e nos

faz agir de modo especial, pois, dentro dele, vivemos uma realidade diferente da



Capitulo 1  Histéria, ensino e musica 21

cotidiana, onde as normas e 0s costumes da vida diaria perdem a validade
(HUIZINGA, 1949).

O desafio de sempre dos professores, e mais ainda atualmente, em um
mundo digital e conectado globalmente, é tornar o ensino uma atividade atrativa que
faca os estudantes entrarem no “circulo magico”. E paradoxal, pois 0 momento em
que os recursos tecnolégicos, hoje disponiveis de modo nunca visto, mais podem
facilitar a insercéo no referido circulo €, concomitantemente, 0 momento em que 0s
educadores também sentem grandes dificuldades, pois essa mesma evolugédo
tecnoldgica que ajuda o professor nas suas atividades € aquela que seduz os alunos
para fins outros que ndo os educativos. A ludicidade também esta presente nas
novas Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TICs) e € por essa razdo que
tanto fascinam os estudantes. Sendo assim, os professores precisam torna-las suas
aliadas, pois, conseguindo isso, sua pratica obterd muito mais éxito,” fazendo com
gue a aprendizagem seja também divertida, o que nédo significa dizer que a diversao

seja o foco do ensino.

Seria necessario outro trabalho para discutir a utilizacdo das TICs na
educacdo, mas é Obvio que seu uso depende muito de fatores externos a vontade
do professor, como a falta de estrutura e equipamentos na maioria das escolas
publicas, em virtude do n&o investimento governamental e, quando ha o
aparelhamento estrutural e tecnoldgico, esse uso € atravancado pelo despreparo ou
desconhecimento dessas novas tecnologias pelo proprio professor, muitas vezes por
desmotivacdo, provocada pela desvalorizagcdo profissional, ou por auséncia de

programas de formacéo e atualizacao.

Apesar desse quadro, o ludico ndo pode ser deixado de lado como
recurso educacional, pois ocupa lugar de destaque na propria cultura da
humanidade, por isso que, de acordo com Huizinga, outra denominacdo para nés
seres humanos, que ndo deixaria nada a desejar a de Homo Sapiens e, muito

menos a de Homo Faber, seria a nomenclatura Homo Ludens.

"Este estudo nao é direcionado ao uso das TICs, pois foram utilizadas mais como meio de divulgacéo
do resultado final desta pesquisa do que como método e recurso pedagdgico. No entanto, no topico
sobre histéria publica, no 3° capitulo, serd feita uma breve fala sobre as TICs, ja que foram
instrumento para a divulgacdo da pesquisa. Para uma leitura aprofundada sobre o uso da TICs, mais
especificamente no ensino de historia, ver PANTOJA, Bruno Amorim. O Facebook como ferramenta
pedagdgica no ensino de histéria. UFPA. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pos-Graduacgéo
em Ensino de Histéria da Universidade Federal do Para, Campus Ananindeua, 2019.
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De fato, atividades ludicas estdo presentes em toda a nossa vida, por isso
sdo tdo importantes também no processo ensino-aprendizagem, pois aproximam a

escola e a vida.

Nas palavras de Karina Heberle (2011), a seducdo e o interesse dos
alunos tém no fator lidico seu motivador e propulsor, pois, por meio das atividades
ludicas desenvolvidas o estudante consegue buscar um significado real para si, ndo
apenas facilitando a aquisicdo de conhecimento, mas servindo como um construidor

do conhecimento.

Nesse sentido, e conforme o que foi dito até aqui, dentre os varios
recursos ludicos que podem ser trabalhados como vetores que levam a inser¢éo no
“circulo magico” de Johan Huizinga, € notério que a musica possui todas as
propriedades necessarias para isso, principalmente pelo simples fato de estar
presente “[...Jdesde muito cedo em nosso cotidiano, desde a infancia.” (ALMEIDA;
FONSECA; OLIVEIRA. 2012, p. 61), além de trazer a tona sensac¢des que s&o,
distintamente, experienciadas por qualquer pessoa, dos doutos aos leigos:
mensagem transmitida, sentimentos despertados, lembrancas de momentos do

passado, relagdes com a vida presente e projecéo de situacdes futuras.

Dito de outro modo, a musica leva as pessoas a uma experiéncia de
explosdo de sensacbes e visbes, provoca uma multiplicidade de pensamentos, de
guestionamentos, podendo ou ndo estimular o entusiasmo e a alegria. Em certas
ocasifes, no entanto, acaba originando uma erupcdo aparentemente negativa de
apatia, tristeza, melancolia, mas que € encarada, por todos, se ndo como normal,
pelo menos como parte da vida. Dessa forma, devemos perceber que as reacdes ao
ouvir uma musica estao ligadas a diferenca de pessoa para pessoa € a0 momento

gue cada uma esta vivendo, lembrando ou imaginando.

Uma descricdo oportuna das emocdes despertadas pela musica, que,
apesar de extensa, entendo ser bem pontual, por seu carater elucidativo, é a de

Matheus Braga Miranda:

Um fato curioso, ao falar de emogdo musical, € que uma mesma
musica pode provocar diferentes respostas emocionais em distintas
pessoas. A emoc¢do musical pode estar relacionada a [sic]
experiéncias vividas pela pessoa e também devido ao contexto
cultural e social. Uma mdasica, em algum idioma que ndo seja de

dominio do ouvinte, € capaz de lhe provocar alguma emocdo ou
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reacdo, mesmo sem entender o seu contetddo. Ocorrem de forma
demasiada, diversas situa¢cdes onde a musica passa a ter um valor
simbdlico, ou seja, ao conhecer alguém, visitar um lugar, ao fazer
uma viagem, assistir a um show, ou alguma situacdo especifica
vivida pela pessoa, onde uma determinada musica esteve presente
no fato vivenciado. Nesse momento, pode ter sido estabelecida uma
relacdo afetiva com aquela cancdo; a pessoa pode ouvi-la por
diversas vezes, nos mais variados contextos, mas sempre se
lembrara daquele exato momento onde o vinculo foi estabelecido.
Podera se lembrar se era dia ou noite, sol ou chuva, e
provavelmente, se lembrara de quase todas as pessoas, que
eventualmente, estiveram envolvidas em tal situagdo. Um fato muito
interessante, é que na maioria das vezes, o teor da musica pode nao
corresponder ao momento vivenciado. Ndo associamos a situacao ao
contetdo da letra, a mensagem que 0 compositor desejava nos
passar. A musica pode estar falando da praia, mas o vinculo pode ter
sido estabelecido nas montanhas. N&o pensaremos ha praia quando
escutarmos tal cancdo. Ela vai remeter a um fato vivenciado nas
montanhas. Portanto, mais um sinal de que a musica tém [sic] uma
imensa capacidade de estabelecer um vinculo, um lago que a unira
ao ocorrido (MIRANDA, 2013, p.12-13).

Afora essas reacfes mais gerais suscitadas pela muasica, em uma
perspectiva mais enderecada aos educandos, também podemos perceber, além dos
mesmos comportamentos, demonstracdes de predisposicdo a aprender, a se
envolver, a se sensibilizar com o que esta sendo apresentado pelo professor, pois,
quando este “[...] insere a [sic] aula tedrica uma atividade ludica, ele esta facilitando
a aprendizagem, pois estd associando o ato de aprender a algo agradavel’
(HEBERLE, 2011, p. 21).

Deveras, uma linguagem musical muito apraz aos educandos, que podem
aprender ouvindo e cantando ou, como é o0 caso desta pesquisa, ouvindo, cantando
e compondo, isto é, dessa forma, a construcdo do saber e do conhecimento histérico
acontece embasada na realizacdo de tarefas prazerosas.

Apesar disso, sabemos que alguns alunos ndo se inserem e nem sao
sensibilizados por tais atividades. Esse ponto serd explicado ao tratarmos de uma
experiéncia no ano de 2019 que ficou aquém da experiéncia de 2018, que resultou

na composicao de “Gritos no siléncio”.

N&o apenas no ensino da histéria, como no de qualquer outra disciplina, o
aluno precisa ser motivado, e lancar mao de procedimentos, objetos e tarefas
lidicas € uma das formas com grande probabilidade de alcancar essa motivagéao

discente. Conseguindo isso, 0 processo de aprendizagem acontecera de modo mais
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natural e interessado, pois o estudante sera levado a experimentar uma pratica e um
método novos e atrativos, provocando uma alteracdo no olhar e na vivéncia do
aluno. As palavras da aluna Nayara (entrevista) 8 s&o um indicativo disso: “O bom
também foi que néo foi for¢cado, foi natural. E as frases ndo foram avaliativas, as
frases que a gente fez néo foi contando ponto. Foi natural, foi fluindo.” Portanto, é
evidente que a efetividade e a fluidez da aprendizagem dependem muito do contato
do estudante com algo diferente, estimulante e provocador. E, como j& foi apontado
aqui, a musica agrega esses adjetivos. Além do que, como é perceptivel na
colocacdo da Nayara, ndo foi oferecida uma recompensa® nas notas dos alunos
pelas frases e textos e mesmo assim eles se empenharam, ndo todos, como sera
especificado no capitulo seguinte, mas a grande maioria da turma teve uma

participacdo voluntaria e satisfatoria.

8Cada fala dos estudantes sera discriminada como (entrevista), quando a fala do aluno foi retirada da
entrevista postada no canal NOSSA HISTORIA. Além dessas, outras falas dos estudantes aparecem
nas frases escritas apés cada aula e que foram utilizadas por eles na composigao da letra de “Gritos
no siléncio”, dispostas em listas no capitulo seguinte, no que foi chamado de “Bancos de frases”, que
foram trés: Banco de frases um, Banco de frases dois e Banco de frases trés.

°E importante dizer que os estudantes mereciam ganhar pontos em suas notas, mas a satisfacéo do
professor foi tdo grande que a atribuicdo de notas passou despercebida, em virtude da certeza de
que nao seriam lancadas, aos alunos participantes, médias abaixo da exigida para a aprovacao.
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1.2. MUSICA: DA HISTORIOGRAFIA AO ENSINO DE HISTORIA

Para entendermos como a musica passou a ser tema, fonte de pesquisa e
meétodo, principalmente na histéria ensinada, € necessario um breve levantamento

sobre as transformagdes que a historiografia experimentou e vem experimentando.

Segundo o0 historiador Marcos Napolitano, embora a producao
historiografica nacional venha, desde a metade da década de 1980, pesquisando e
inserindo essas novas fontes audiovisuais e musicais, pode-se considerar que ainda
sao incipientes os debates metodoldgicos a esse respeito, principalmente por dois
problemas: um de ordem objetiva e outro de ordem subjetiva. No primeiro, as
referidas fontes séo vistas sob o prisma da objetividade, como fontes testemunhais
diretas, como registros diretos de eventos e personagens historicos, decorrendo do
“efeito de realidade” que imagens e sons denotam para o espectador ou ouvinte. No
segundo, mais direcionado ao documento musical, os historiadores trabalham a letra
da cancéo de maneira desvinculada de sua estrutura musical, acreditando que o seu
sentido histérico esteja no conteudo verbal. Dessa forma, € esquecido que a
sustentacdo musical, como experiéncia estética, é inseparavel da expressao vocal
(2008).

Essas adverténcias feitas por Napolitano, tanto no campo da pesquisa
histérica como na seara do ensino da historia, nos interessam mais de perto. Ensinar
histéria utilizando musica nao significa apenas fazer andalise de letras. Ao fazer isso
o professor esta conduzindo os estudantes apenas a uma leitura sem sensibilizacéo,
sem envolvimento, pois a escuta foi relegada a segundo plano ou mesmo refutada.
A melodia estd intimamente ligada a letra, diria até que, depois de gravada a
cancdo, tornam-se inseparaveis, pois é a musicalidade que da vida ao que foi
escrito. Que sentido teria o desafio de composi¢cdo musical proposto pela metade
aos estudantes nesta pesquisa, isto €, se Ihes fosse sugerido apenas a escrita? O
trabalho ficaria focado, talvez, a escrita de uma poesia, que € obviamente de grande

valia, mas que, dessa forma, as linhas deste trabalho ndo fariam jus ao seu titulo.

bY

Visdo semelhante a de Marcos Napolitano em relacdo a introducéo de
novas fontes ja havia sido colocada em pauta por José Geraldo Vinci de Moraes,
quando este diz que “a histéria cultural da musica popular brasileira [...] ainda

formula e ajusta seus primeiros acordes” (MORAES, 2000, p. 218).
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Para situar a inovacdo ainda fragil a qual Napolitano se refere, é
importante perceber que ela esta inserida em um panorama mais amplo de
renovagcdo da producdo historiogréfica, que tem reorientado mundialmente seus
temas e fontes, principalmente por parte da chamada Nova Historia, de inspiracédo
nos Annales. A esse respeito, no inicio da década de 1990, o conceituado

historiador inglés Peter Burke comentava:

Nos ultimos 30 anos nos deparamos com Varias historias notaveis de
topicos que anteriormente ndo se havia pensado possuirem uma
histéria, como, por exemplo, a infancia, a morte, a loucura, o clima,
0s odores, a sujeira e a limpeza, os gestos, o corpo [..], a
feminilidade [...], a leitura [...], a fala e até mesmo o siléncio (BURKE,
1992, p. 11).

Em ambito nacional, para ilustrar o grau dessa mudanca, em termos
historiogréaficos, faco uso das palavras do historiador José Murilo Carvalho, citado
por Maria Auxiliadora Schmidt e Marlene Cainelli (SCHMIDT; CAINELLI, 2009, p.
21):

Nada do que é humano serad agora alheio ao historiador. Dai a
multiplicacdo de estudos sobre a cultura, os sentimentos, as ideias,
as mentalidades, o imaginario, o cotidiano. E também sobre
instituicbes e fendmenos sociais antes considerados de pequena
importancia, se nao irrelevantes, como o0 casamento, a familia,
organizacdes politicas e profissionais, igrejas, etnias, a doenca, a
velhice, a infancia, a educacao, as festas e rituais, 0s movimentos
populares.

No Brasil, essas transicfes tematicas e documentais, processaram-se
inicialmente na esfera académica, migrando, em seguida, para o0 meio institucional
ou ministerial, por assim dizer, legal, atingindo, mais tarde, o espaco escolar
propriamente dito. Tais transformacdes foram “oficializadas” em documentos como,

por exemplo, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs): 10

O estudo dos novos temas, considerando a pluralidade de sujeitos
em seus confrontos, alterando concepcgdes calcadas apenas nos

10A intengdo nesse ponto € apenas falar do surgimento dos PCNs. Para uma leitura sobre os debates
historiograficos e politicos advindos desse surgimento, principalmente aqueles travados pela
Associacdo Nacional dos Professores de Histéria (ANPUH), ler OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de.
O direito ao passado: uma discussdo necesséria a formagédo do profissional de Histéria. Aracaju:
Editora da Universidade Federal da Sergipe, 2011.
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“‘grandes eventos” ou nas formas estruturalistas baseadas nos
modos de produc¢do, por intermédio dos quais desaparecem de cena
homens e mulheres de “carne e 0sso”, tem redefinido igualmente o
tratamento metodolégico da pesquisa. A investigacado histérica
passou a considerar a importancia da utilizagdo de outras fontes
documentais, além da escrita, aperfeicoando métodos de
interpretacdo que abrangem os varios registros produzidos. A
comunicacdo entre os homens, além de escrita, € oral, gestual,
sonora e pictérica (PCNS, 1999, p. 43-44, grifo n0sso).

Para além do surgimento desses novos horizontes e abordagens, a titulo
de norteamento e ndo de investigacdo historiografica, acrescenta-se a
problematizacéo do proprio ensino da histéria, que passou a ser ndo somente objeto
de estudo, mas também responsavel por pesquisas tdo importantes quanto aquelas
desenvolvidas no meio académico.! E exatamente aqui que este trabalho esta
situado, visto mais como um estudo de experimentagao realizado pelo professor,
utilizando a fonte de pesquisa mais importante do ambiente escolar: os estudantes.
Neste caso, tendo a participacao decisiva de alguns com belos dotes musicais e que
foram, ao mesmo tempo, fonte, método e resultado, tendo o educador um papel
meramente coadjuvante, pois aparecera praticamente como um “provedor” de
informacdes historicas, cabendo aos alunos o exercicio e desenvolvimento da
consciéncia historica, por meio da interpretacdo e do pensar historicamente e da

expressao musical autoral.

Acompanhando esse ritmo de inovacdes, veio uma preocupacao
metodoldgica, ja que, a partir da década de 1960, “metodologias diversas foram
sendo introduzidas, redefinindo o papel da documentagdo” (PCNs, p.44, 1999).
Como forma de esclarecer esse redirecionamento na investigacdo documental,
busco apoio na concepgéao certeauniana de que “‘uma leitura do passado, por mais
controlada que seja pela analise dos documentos, é sempre dirigida por uma leitura
do presente” (CERTEAU, p. 8, 2011).12

1IA respeito do novo formato sobre o qual vem se estruturando o ensino e o trabalho do professor ler
GERALDI, Corinta Maria Grisolia; FIORENTINI, Dario e PEREIRA; Elisabeth Monteiro de Aguiar
(orgs.). Cartografias do trabalho docente: professor (a) pesquisador (a). Campinas, SP: Mercado
de Letras: Associacdo de Leitura do Brasil- ALB, 1998. (Colecao Leitura do Brasil).

1?Essa ideia de Michel de Certeau indica uma discussdo que também sera feita no terceiro capitulo
deste trabalho e que sempre é motivo de intensos debates historiogréaficos: a histéria do tempo
presente.
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Essa afirmacdo de Michel de Certeau, que, em outras palavras, mostra
gue ndo ha a minima possibilidade de ser completamente objetivo quando se esta
produzindo ou escrevendo sobre historia, pois a propria selecdo dos documentos
esta ligada a um “lugar de produgéo socioecondmico, politico e cultural” (CERTEAU,

p. 47, 2011), é inclusive referendada nos PCNs:

A objetividade do documento- aquele que fala por si mesmo- se
contrap6s sua subjetividade- produto construido e pertencente a uma
determinada historia. Os documentos deixaram de ser considerados
apenas o alicerce da construcdo histérica, sendo eles mesmos
entendidos como parte dessa construgcdo em todos seus momentos e
articulagbes. Passou a existir a preocupacao em localizar o lugar de
onde falam os autores dos documentos, seus interesses, estratégias,
intencdes e técnicas (PCNS, 1999, p. 44-45).

Os historiadores sao influenciados seriamente pelo lugar de onde falam
ou escrevem e por questdes do tempo presente, por isso toda e qualquer historia é
ideologica (CERTEAU, 2011). Certeau, ao dar énfase a essa influéncia, diz que
“aquilo que desaparece do produto aparece na produgéo” (CERTEAU, 2011, p. 18).

Chegamos a um ponto interessante. Fazendo uma rapida comparacéao,
esse Viés interpretativo certeauniano aplica-se a masica, pois utilizar a masica como
fonte e método no ensino da histéria exige cautela, ja que ela, tanto como producédo
quanto como fonte documental, agrega varias informacg@es, explicitas e implicitas.
Isso nada mais € do que, de acordo com Certeau, a influéncia da ideologia. Essa
prudéncia no trato com as fontes é basilar, pois, para todo o dito, segundo o
importante socidlogo austriaco Michael Pollak, existe um “ndo- dito” (POLLAK, 1989,
p. 8). No caso da musica, poder-se-ia dizer que para todo o cantado, existe um nao-
cantado.

Essa relatividade poderia nos encaminhar para uma preocupacdo com a
ideia de irrelevancia da historia diante da presenca implacavel da ideologia e do
discurso. No entanto, um argumento refutador dessa concepcéao foi brilhantemente
colocado pelo célebre historiador norte- americano Robert Darnton (1995, p. 69 apud
MORAES, 2000, p. 212), que nos diz:

Como historiador, estou com aqueles que véem a histéria como uma
construcdo imaginativa, algo que precisa ser retrabalhado
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interminavelmente. Mas ndo acho que ela possa ser convertida em
qualquer coisa que impressione a fantasia. Nao podemos ignorar os
fatos nem nos poupar ao trabalho de desenterri-los, sé porque
ouvimos falar que tudo é ‘discurso’.

A musica, que € uma das “linguagens da historia” (ABUD, 2005, p. 310) e,
por ser também um discurso, é portadora de uma ideologia e de uma carga de
visdes, interpretacdes e interesses proprios do momento de sua concepgao e
producdo, dai a necessidade de cuidado no tratamento com a mesma, seja na
pesquisa histérica académica ou em uma perspectiva mais voltada ao ensino da

histdria, que € o eixo deste estudo.

Sendo assim, em uma sala de aula convencional ou em qualquer outro
espaco pedagdgico,® trabalhar com musica ndo consiste simplesmente em realizar
uma audicdo aleatéria de determinada can¢cdo com os estudantes, mas sim em fazer
uma “andlise da letra juntamente com a escuta da musica. Tal procedimento visa
assegurar que o aluno possa refletir sobre a melodia, sobre o ritmo, partes
integrantes da obra musical, assim como a letra” (ALMEIDA; FONSECA; OLIVEIRA.
2012, p. 71). Mais acentuadamente, é analisar a fonte musical ou sonora, nas
palavras de Marcos Napolitano, “[...] em suas estruturas internas de linguagem e
seus mecanismos de representacao da realidade, a partir de seus coédigos internos”

(NAPOLITANO, 2008, p. 236).

13Fizemos essa especificacdo para esclarecer que as aulas- oficinas em que a musica “Gritos no
siléncio” foi composta e musicada aconteceram em outros espacos que ndo a sala de aula
propriamente dita: patio da escola, laboratério de informética, sala de leitura e até laboratério
multidisciplinar de Quimica, Fisica e Biologia. As raz8es para isso sdo variadas: algumas vezes para
facilitar a interacdo alunos- alunos/ alunos- professor; outras vezes, para aproximar os alunos de um
ambiente de circulacdo de conhecimento e cultura e, na maioria das vezes, para fugir da gritaria e do
corre- corre que eram frequentes nos corredores e passarelas da escola.
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1.3. CONSCIENCIA HISTORICA, ENSINO E MUSICA

Utilizar didaticamente recursos sonoros implica escuta e reflexbes, que
Sdo essenciais para uma posterior analise da musica como instrumento, como
ferramenta para se atingir ou exercitar a consciéncia histérica em um exercicio

musico-autoral discente.

A discussdo sobre consciéncia historica tem ganhado um espaco
consideravel na producéo historiografica nacional recente, mais ainda quando ligada
aos processos de ensino e de aprendizagem da Histéria na Educacéo Basica. Trata-
se de uma discussao extremamente necessdria para a reflexao da pratica docente e
para a proposicao de acbes pedagodgicas inovadoras, que tomem a Histdria escolar
em sua abrangéncia, como “uma expressividade emancipadora; baseada na
autodeterminacédo e na autonomizagao do educando” (FUNARI apud NADAI, 1992,
p.159).

Nesta investigacdo, a concepcao de consciéncia histérica formulada por
Jorn Risen é uma das principais bases. Para o historiador e filosofo aleméo, esse
conceito esta associado as “operagcdes mentais com as quais os homens interpretam
sua experiéncia da evolucédo temporal de seu mundo e de si mesmo, de forma tal
que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo” (RUSEN, 2001,
p.57).

A combinacao entre ensino de Histéria e expressdo musical € uma forma
de nos aproximar ainda mais da ideia de que a consciéncia histérica tem um papel
fundamental na formagédo da identidade humana, pois “ninguém pode ser neutro

quando sua prépria identidade esta em questdo” (RUSEN, 2009, p.182).

s

Dessa forma, € interessante entender que a musica, ndo somente nas
aulas de Histéria e ndo apenas como recurso didatico, pode nos possibilitar o
entendimento da identidade e do universo escolar, pode ser condutora de
emancipacao (STENHOUSE apud DICKEL, 1998, p. 46), além de ser reveladora da
consciéncia histérica de todos os envolvidos no processo ensino-aprendizagem,
tendo como base a concepcdo de Jorn Rusen (apud SCHIMIDT, BARCA,
REZENDE, 2011, p.36) de que

[...] a consciéncia histérica ndo pode ser meramente equacionada
como simples conhecimento do passado. A consciéncia historica da
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estrutura ao conhecimento histérico como um meio de entender o

tempo presente e antecipar o futuro. Ela é uma combinacgdo
complexa que contém a apreensdo do passado regulada pela
necessidade de entender o presente e de presumir o futuro.

E claro que sabemos a importancia da escola nesse processo,
principalmente pela existéncia de mdultiplas relacbes sociais que nela sao
desenvolvidas, além de sua substancial contribuicdo, aqui falando especificamente
do ensino da disciplina Historia, para o aprimoramento da consciéncia histérica dos
estudantes, porém ndo podemos pensar a escola como o Unico lugar possivel para
isso. Esse ponto foi bem destacado por Selva Guimardes (GUIMARAES, 2012, p.73)
quando expde que “[...] é preciso considerar também as tensdes internas vividas
pelas escolas, e o fato de que a aprendizagem e a formacao da consciéncia histérica

nao se dao apenas nessas instituicdes, mas no conjunto do social [...]"

O ponto apresentado acima pela historiadora Selva Guimardes é o
epicentro da discussdo levantada neste trabalho. Os profissionais da educacéao,
principalmente os professores de Historia, ndo podem perder de vista 0 contexto
social em que a escola esta inserida. E justamente esse contexto que, anterior a
escola e talvez mais que ela, oferece ao aluno ou futuro aluno informacoes,
conhecimentos e experiéncias que serdo decisivas na formacdo da sua consciéncia
histdrica, que para ser expressa no presente precisa do passado e da expectativa de

futuro.

Portanto, entende-se que, no esfor¢co de tentar agucar ou fazer aflorar o
pensar historicamente, os professores de Historia, em primeiro lugar, devem levar
em consideracdo o fato de que eles tém a sua frente vidas que foram vividas das
mais diferentes maneiras e que por essa razdo tem muito a ensinar também e de
diversas formas: expressao musical, expressao corporal, expressao oral, expressao
artistica em geral (pintura, cordel, grafite, peca teatral, escultura em gesso, arame,
sucata, material reciclavel, as mais variadas formas de artesanato), entre outras.
Cada uma dessas formas de expressdo traz consigo a presenca da consciéncia
historica.

Sdo0 as observacdes, leituras e audicdes feitas pelos alunos
informalmente que sdo importantes nas suas representacdes sociais, que revelam

0s conceitos espontaneos desenvolvidos nas interagées do seu cotidiano. Sao esses
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mesmos conceitos que, em situacdes formais de aprendizagem, sao transformados

em conceitos cientificos (ABUD, 2005).

Para este trabalho, sdo exatamente as audicdes, as escutas feitas pelos
estudantes de musicas que obviamente trazem representacbes do mundo que
levaram a uma nova compreensdo desse mesmo mundo, sendo ele reinterpretado
por meio de uma cancdo estudantili composta, cifrada e cantada, revelando o
afloramento da sua consciéncia historica e, por que nao, dando “vazdo a sua
sensibilidade” (MORAES, 2014, p.58), pois ‘o passado n&o esta a salvo das
intencdes do presente [...]” (CERRI, 2011, p. 11) e nem do vislumbramento do tempo
futuro, ao que Reinhart Koselleck, em uma definicdo no minimo brilhante, chama de
“horizonte de expectativa” (KOSELLECK, 2006, p.305).

Para que essa consciéncia historica aflore, o tema escolhido é
estimulante, pois a ditadura ainda causa dor. Luis Fernando Cerri, autor que trabalha
com a concepc¢ao riseniana, propde alguns questionamentos fundamentais a esse
respeito (CERRI, 2001, p. 94):

Quanto h&a de passado em nosso presente, e em nosso futuro? Em
gue medida o futuro jA estd comprometido pelas condicbes dadas
pelo passado e pelas solu¢des que demos no presente? O passado
(ou a nossa imagem de passado) € estavel, ou modifica- se conforme
a utilizacdo que fazemos dele? [...]

Essas perguntas podem ser mais rapidamente respondidas se estiverem
relacionadas ao “problema do trauma” (RUSEN, 2009, p. 193), no sentido das
marcas deixadas por experiéncias negativas, geralmente violentas e tragicas, que é
0 caso do periodo ditatorial brasileiro que, apesar da “tradicdo brasileira de
conciliagao politica e transi¢des ‘pelo alto’, sem mudancgas expressivas no cotidiano”
(CERRI, 2011, p. 8), ndo passou completamente despercebido e é por isso que, vez
ou outra, esta sendo revisitado criticamente por instituicbes de defesa da liberdade e
dos direitos humanos, por pessoas de luto, que tiveram e tem entes queridos mortos
ou desaparecidos, mas principalmente pela sociedade em geral, cujo reduto

principal é a escola, por meio do agucamento da consciéncia historica.

Para Rlsen, a escrita da historia, no processo de recuperacdo do

passado, tem se preocupado mais com 0s temas relevantes que com o0s temas
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ausentes, ou seja, 0s primeiros sdo aqueles préprios da consciéncia historica, ja que
estdo ligados diretamente a identidade humana e a alguma contribuicdo positiva
para a auto-estima das pessoas de hoje; enquanto que os segundos, relacionados
ao luto, constituem-se como parte da vida individual, encontrados na mais profunda
subjetividade humana. Dessa forma, a historia resgata fatos independentes,
supostamente despidos de uma carga emotiva de dor e amargura, 0 que nao
acontece com o luto, por exemplo. Mas sera que a histéria, ao resgatar temas
relevantes para nossa identidade, tem como supera-los sem se ferir? E exatamente
ai que ganha validade a ideia de equivaléncia entre 0s processos da consciéncia
histérica e os do luto, da qual a atividade intelectual deveria ocupar-se e que foi

deixada de lado totalmente pela meta-historia (2009).

E importante, entdo, que se desenvolva a consciéncia histérica sem
perder de vista que as experiéncias traumaticas de uma historia mais recente criam
elos mais fortes com o nosso dia-dia e que “nossas vidas pessoais podem ser muito
interessantes para pensar essa articulagcdo entre passado, presente e futuro”
(CERRI, 2011, p. 7), para que ndo apenas os episédios de ambito social mais amplo

sejam lembrados.

O homem carrega consigo a consciéncia histérica e, ao longo do tempo, a
desenvolve de acordo com suas experiéncias mais gerais e coletivas, como por
exemplo, governos corruptos ou por meio de experimentacbées em suas vivéncias
individuais, como é o caso das reflexdes que surgem apos a leitura de um instigante
livro. Dito de outra forma, a revelacdo pratica da consciéncia histérica se da em
todos os ambitos da vida humana, desenvolvendo-se no mesmo passo em gue vao

acontecendo as experiéncias, tanto as mais isoladas quanto as mais abrangentes.

Portanto, devemos entender a consciéncia histérica como uma
caracteristica da mente humana, que tem o poder de influenciar nossas memarias
do passado, nossas acOes no presente e nossas interpretacdes acerca do futuro,
com motiva¢gBes as mais diversas possiveis, individuais ou coletivas. E é pautado
nessas ideias que o ensino da Historia deve acontecer (RUSEN, 2006), sendo a
musica apenas um dos varios instrumentos que podem ser utilizados com o objetivo

de compreender o mundo e expressar determinado tipo de consciéncia sobre ele.

E oportuno, e diria até um reconhecimento necessario, esclarecer que

essa concepcgdo de consciéncia histérica de Jorn Risen que esté sendo tratada aqui



Capitulo 1  Histéria, ensino e musica 34

foi apenas uma opcéao feita para se trabalhar no ensino de Historia enfatizando a
construcdo e o desenvolvimento critico do pensamento histérico, obviamente tendo

a musica como ferramenta didatica, como ja foi mostrado anteriormente.

RiUsen, como membro da escola historiogréfica alema, opera com uma
realidade muito especifica que é a europeia, ficando, portanto, suas teorizacdes
sobre consciéncia histdrica e pensamento critico muito vinculadas a determinados
casos europeus, como € o caso do holocausto. N&o que o holocausto ndo seja digno
de reflexbes e interpretacbes. Portanto, de forma alguma se est4 descartando,
esquecendo ou negando a existéncia de outros conceitos, visdes e postulacdes de

autores integrantes de outras escolas ou linhas de pensamento.
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1.4. GRITOS NO SILENCIO E A PEDAGOGIA CRITICA FREIREANA

A proposta do uso de multi-recursos, a cangao “Gritos no siléncio” e o
canal NOSSA HISTORIA podem ser apontados como resultantes de praticas
pedagdgicas critico-reflexivas, que valorizam uma visao critica da histéria, desde a
selecdo das charges, videos e musicas que foram apresentadas aos alunos até as
orientacdes dadas a eles para que seus textos e frases fossem produzidos dando
énfase a sua visdo de mundo, a sua criatividade e inventividade, ao seu senso
critico e a suas experiéncias de vida. Dito de outro modo, o que queriamos era que
0s estudantes exprimissem seus conhecimentos prévios e empiricos, 0s mais
variados possiveis, ou seja, que eles revelassem também suas dificuldades
cotidianas de estudantes de escolas publicas nas mais diferentes situagdes:
problemas financeiros, violéncia urbana, descaso das autoridades com a educagéo,
entre outras. Dessa forma, a consciéncia historica dos estudantes seria revelada
como intimamente ligada as suas experiéncias da vida concreta, como ressalta
Rusen (2001).

Figura 1: Momento de producdao textual discente.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

As caracteristicas que os imprimiram na letra estudantes da musica dizem
muito sobre sua propria realidade e sua forma de ver e interpretar o mundo,
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deixando em destaque uma percepcao historica sobre a ditadura militar como um
periodo “sombrio”, em que era importante refletir e resistir, sempre em busca da
liberdade. E exatamente essa caracteristica libertadora que Paulo Freire traz para o

campo pedagogico.

A proposicdo freireana de educacgdo libertadora mantém com esta
pesquisa uma intima ligagdo, haja vista a cangao “Gritos no siléncio” ser, além da
expressdo da consciéncia histérica dos estudantes, um grito de liberdade contra a
opressao, ou seja, essa cancao representa a conexao que deve existir entre ensino

de histdria e criticidade.

Embora “Gritos no siléncio” tenha sido uma cang¢ao que teve uma
determinada realidade passada como ponto de partida para sua composi¢cdo, nao
escaparam aos olhares dos estudantes os problemas atuais vivenciados atualmente
no pais, principalmente aqueles relacionados a garantia de direitos, como foi
expresso no verso: “Aqui pagamos com a vida aquilo a que temos direito, mas néo
ha como algemar ideias, nelas ndo se pde a mao” e a maneira como 0s estudantes

foram e sdo tratados: “Mataram estudantes, mataram sonhos de um cidadao”.

O que sera discutido nos proximos capitulos evidenciara exatamente isso:
a criatividade, a visao critica dos educandos, que puderam, por meio da expressao
musical, dizer que sé@o conscientes do seu passado e que conseguem relaciona-lo a
sua vida presente e ter um vislumbre de futuro. No entanto, os estudantes soé
conseguiram isso por ter liberdade de pensamento e licenca poética, que é a

faculdade que possibilita a qualquer artista ser o0 mais auténtico possivel.

Paulo Freire nos diz que o fato de o homem saber pouco de si o leva ao
problema da humanizacdo, que implica reconhecer também sua desumanizacao,
provinda de uma ordem injusta imposta pelos opressores, que conseguem manté-la
ao deter a ansia de busca, a inquietacdo, o poder de criar dos oprimidos. A ordem
opressora € mantida devido a apropriacéo que 0s opressores fazem da ciéncia, e €
a partir dessa apropriagcao que eles manipulam e esmagam os oprimidos, que estao

alienados do conhecimento (1987).

Para Paulo Freire, o processo que leva a libertagdo, ao desprendimento
das amarras impingidas pelos opressores € uma educac¢do voltada para a

conscientizacdo da realidade, é uma educacdo libertadora que transforme néao
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apenas a mente dos discentes, mas também, e principalmente, a mente e a pratica

dos educadores.

Esse é um ponto fundamental a ser discutido, pois ndo raro observamos
gue as transformacgdes que ocorrem em busca de uma educacéo libertadora seguem
uma via unilateral, colocando no centro do debate apenas os alunos, esquecendo
que os professores sdo o elo principal dessa transformacdo e o0s agentes

multiplicadores da mesma.

A pratica educativa esta fundada em uma relacdo professor-aluno
baseada apenas na narracdo, no falar e no ouvir. O educando é visto como receptor,
em teoria, desprovido de qualquer potencial de saber ou de conhecer, e o educador,
como aquele que vai transmitir tudo aquilo que julga ser necessario a vida do
estudante. O aluno é uma vasilha a ser enchida de informacdes pelo professor, por
meio de depdsitos de longas falas e explanagbes. Essa concepgao “bancaria” de
educacdo é extremamente prejudicial ao desenvolvimento da capacidade de
raciocinio critico e da conscientizacdo, pois 0 educando perde a oportunidade de se
inserir no mundo como transformador, como sujeito ativo e consciente, que pode
buscar no conhecimento critico da realidade uma forma de acabar com a opressao
que o atinge (FREIRE, 1987).

Sendo assim, a transformacdo educacional critica proposta por Paulo
Freire se encaixa perfeitamente as teorizacdes e praticas encampadas nesta

pesquisa.

A insurgéncia, o ndo conformismo, o olhar de um angulo diferente, o fazer
frente ficaram patente na producdo musical dos estudantes, que registraram uma
marca de questionamento, de criticidade e de levante contra pontos de vista
conservadores ou despolitizados a respeito do periodo ditatorial brasileiro, ou seja,
tanto a letra quanto a sua musicalidade representam um grito de liberdade dos
resquicios ainda presentes das amarras da censura e da opressao, e isso evidencia

a validade atual de “Gritos no siléncio”.



CAPITULO 2
GRITOS NO SILENCIO: CONSTRUCAO COLETIVA
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2.1. MARIA PIA: A PESSOA E A ESCOLA

O ambiente onde esta pesquisa foi realizada, a Maria Pia, como
popularmente e carinhosamente é chamada pelos moradores e estudantes, é a
Unica escola de ensino médio no atual bairro de Apeu na cidade de Castanhal- PA,
que muitos saudosistas apeuenses, habitantes mais antigos do lugar, tém como
habito e prazer chamarem de Vila de Apeu ou Distrito de Aped, talvez pela relativa
distancia em relacdo ao centro da cidade, cerca de 9 km,* ou porque o local ainda
ostenta fortes caracteristicas bucdlicas, com paisagens marcadas pela presenca do
rio Apel, de muitos igarapés e da exuberancia da floresta amazonica, além das
lembrancas vivas de um tempo em que a estrada de ferro Belém- Bragancaz? por ali

passava.

Figura 2: Fachada da escola Maria Pia.

=

Fonte: Acervo do autor, 2019.

Essa instituicdo de ensino recebeu de um professor de Lingua
Portuguesa, Francisco Fredson Farnum Lameira3, uma grande homenagem e uma
importante contribuicdo para o conhecimento e a valorizagdo de sua histéria: a

1Fonte: https://www.google.com/maps/dir/Ape%C3%BA,+Castanhal+-+PA/Castanhal +PA/@-

2Para uma leitura detida sobre a estrada de ferro Belém-Braganca ver LACERDA, Franciane Gama.
Uma “artéria necessdria” para o progresso: a Estrada de ferro de Braganca (Para, 1883-1908). In:
Revista Brasileira de Histéria e Ciéncias Sociais. V. 10, n° 19, janeiro-junho de 2018, p. 226-248.
SMorador do Apeu desde que nasceu. Iniciou e concluiu seus estudos de educacao basica na escola
Maria Pia, onde atua como professor ha varios anos, estando como atual diretor da escola.



https://www.google.com/maps/dir/Ape%C3%BA,+Castanhal+-+PA/Castanhal,+PA/@-1.2961872,-47.9733191,14z/data=!3m1!4b1!4m14!4m13!1m5!1m1!1s0x92a5aeae5a170ef3:0x54e794d2f7708173!2m2!1d-47.9923591!2d-1.2988912!1m5!1m1!1s0x92a5af3f73727753:0xfbb120300e172d46!2m2!1d-47.9190546!2d-1.2962162!3e0
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escrita de um livro, intitulado “Escola Maria Pia: nossos mestres, nossa historia-
educando geragdes nas corredeiras do Apeu”. Esse livro foi fundamental para o

levantamento de aspectos histéricos da escola em questao.

De acordo com Francisco Lameira, Maria Pia dos Santos nasceu no
municipio de Inhangapi e “formou-se no antigo Liceu Paraense, que depois foi
denominado Instituto de Educacédo do Para” e, apds sua formacéao, “foi designada
para trabalhar na Vila de Apeu” (LAMEIRA, 2012, p. 09). Ainda nas palavras do

professor,

“No ano de 1900 [...], como nao havia prédio escolar na localidade, a
professora Maria Pia e seu esposo Anténio Augusto do Amaral,
ensinavam em casas cedidas pela comunidade, sendo, segundo
depoimentos de antigos moradores e de pessoas da familia, os
primeiros professores do lugar” (LAMEIRA, 2012, p.09).

Segundo Lameira, a escola funcionava, mas nao tinha nomes oficiais.
Essa situacdo se modificou no inicio da segunda década do século XX, mais
precisamente em 1912, quando foi construido o Grupo Escolar de Apel no local
onde hoje funciona a biblioteca municipal Clovis Lameira, mudando-se, na década
de 1940, para onde é o prédio atual, com a construcéo da Escola Reunida de Aped,
passando por varias reformas e modificagbes estruturais. Permaneceu com esse
nome até o final da década de 1960, quando passa a chamar-se Escola Estadual de
1° Grau de Apeu, que vigorou até 1983, ano do centenario da Vila de Apeu e, por
esse motivo e pela necessidade de ter um nome de alguma personalidade
importante para denominar a escola, foi escolhido o nome da primeira professora
oficial da Vila, ficando Escola Estadual de 1° Grau Prof® Maria Pia dos Santos
Amaral. O 2° Grau foi implantado na escola no ano de 1989, havendo mais uma
alteracdo no nome da escola, com a inclusdo da expressdao 2° grau na
nomenclatura, que continuou até 2001: Escola Estadual de 1° e 2° Graus Prof® Maria
Pia dos Santos Amaral. Seu nome atual foi dado no ano de 2002, em virtude das
determinacdes estabelecidas pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, passando
0 1° Grau a ser o Ensino Fundamental e o 2° Grau a ser o Ensino Médio: Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Prof? Maria Pia dos Santos Amaral (2012).
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Em entrevista concedida no dia 19 de junho de 2019, ao ser perguntado
sobre os motivos que o levaram a escrever o referido livro, Francisco Fredson
Farnum Lameira disse que existiram trés razdes: “A primeira foi homenagear os
educadores e educadoras que passaram uma vida inteira trabalhando somente
nesta escola e que contribuiram para a educacédo e a formacdo de muitas geracdes
na Vila de Apeu; a segunda foi fazer um resgate da histéria da escola Maria Pia e da
educacgdo na Vila de Apeul do inicio do século XX até o ano de 2012 e a terceira

razao foi comemorar o centenario da escola, que ocorreu em 2012”.

No entanto, afora essas motivagdes, embora nao explicitado por
Francisco Lameira, percebemos nas linhas carregadas de lembrancas de seu livro,
um fator subjetivo, mais emocional, o que € natural para quem tem uma ligacdo de
qguarenta e dois anos com aquela escola, somando-se vida estudantil e profissional.
Suas préprias declaracdes mostram o elo criado com o lugar, com a educacao e
principalmente com a escola: “A emocédo também foi grande para mim, porque
muitos ali eram depoimentos de pessoas com as quais convivi, seja como aluno,
seja como colega de trabalho” (LAMEIRA, 2012, p. 06); “[...] era o ano de 1977, eu
tinha de 6 para 7 anos e ia para o meu primeiro dia de aula [...]” (LAMEIRA, 2012, p.
48); “Vivenciei muitos momentos que considero inesqueciveis” (LAMEIRA, 2012, p.
48).

Embora a euforia fosse o sentimento preponderante, Lameira fala das
dificuldades da pesquisa, porém nao consegue esconder certo inconformismo, sem

nenhuma resignacgao, inclusive em tom irénico:

Infelizmente a escola ndo dispde de documentos sobre a sua
fundacao, pois tiveram a ‘incrivel’ ideia de queimar um monte de
documentos que continham informacdes importantes sobre a escola
[...] Nessa famosa faxina, a memdria da escola foi transformada em
cinzas. Entretanto, neste livro, procuramos resgatar essa memoria
com depoimentos enriquecedores que nao serdo apagados, pois
foram feitos [sic] por quem fez, faz e fard parte da histéria da escola
Maria Pia eternamente (LAMEIRA, 2012, p. 07).

Ao longo do livro, é evidente a entrega de Lameira, que ndo mediu
esforcos para a conclusdo de sua obra, apesar do teor saudosista e apaixonado com
gue escreveu, 0 que por vezes 0 levou a comentarios mais acidos. De qualquer

forma, € muito importante reconhecer o trabalho de Lameira, pois reuniu no papel
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tudo aquilo que se conhecia e se falava sobre Maria Pia e sua historia, tanto da
pessoa quanto da escola, dos mais idosos aos mais novos de Apel e adjacéncias
(agrovila Itaqui, agrovila Pacuquara, agrovila Boa Vista, bairro da Betania, Corrente
e bairro Titanlandia).

Por atender essa grande clientela, o nimero de estudantes e de turmas
na escola sempre foi elevado. Em 2012, ano do centenario, os alunos somavam
“1505 (mil quinhentos e cinco)” e as turmas “39 (Ensino Fundamental, Ensino Médio
e EJA: Ensino de Jovens e Adultos)” (LAMEIRA, 2012, p. 81), com uma estrutura
fisica atual que se diferencia apenas pelo acréscimo de mais uma sala de aula,
totalizando treze e uma sala de Atendimento Educacional Especializado- AEE, além
de “1 sala de leitura, 1 laboratério de informatica, 1 laboratério de Quimica e
Biologia, 1 secretaria, 1 diretoria, 1 sala de professores, 1 sala da equipe técnica, 1
copa, banheiros, 1 refeitorio” (LAMEIRA, 2012, p. 81).

No entanto, o ano de 2019 apresentou- se como atipico para a escola
Maria Pia. Alguns dados fornecidos pelo atual diretor, Francisco Lameira, revelam
uma diminuicdo no total de alunos (mil e setenta e dois) e, consequentemente, de
turmas (trinta). Esse déficit foi discutido no planejamento pedagdgico do inicio do
ano, sendo colocadas como possiveis causas as greves de professores, pois todos
0S anos que tem greves grande parte dos alunos néo retornam; a reforma pela qual
a escola passou nos meses de setembro e outubro de 2018, ja no fim do ano,
contribuindo para a migracdo de muitos alunos; a prépria implantacdo na escola de
turmas supletivas do Projeto Mundiar (parceria da Secretaria de Estado de
Educacdo- SEDUC com a Fundacdo Roberto Marinho), em que o0s ensinos
fundamental e médio sdo concluidos em tempo reduzido, vinte e quatro meses para
0 primeiro e dezoito meses para o segundo; a falta de compromisso de alguns
professores, que se ausentam constantemente e a proliferacdo de cursos supletivos
privados gue oferecem a conclusao do ensino médio em um ou N0 Maximo um ano e

meio a uma mensalidade relativamente barata.

Independentemente da descoberta ou ndo das causas desse decréscimo
no numero de estudantes da escola, é patente que o espaco fisico € reduzido.
Embora chegasse a atender, por exemplo, em 2012, mil quinhentos e cinco
estudantes, era um atendimento falho, com salas pequenas lotadas, problema este

que ainda persiste, apesar da redugcdo do quantitativo de alunos, pois na ultima
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reforma, a do ano passado, a escola foi apenas pintada, retelhada e reparada na
parte elétrica, ndo houve ampliacdo, seja vertical, com o erguimento de um segundo

andar ou horizontal, com a construcado de um anexo.

Portanto, de acordo com a fala do diretor na entrevista, “o maior problema
da Maria Pia é ser um prédio que dava conta perfeitamente de um publico escolar
nas décadas de 80 e 90, mas que atualmente ndo consegue alocar tantos alunos,
principalmente porque suas salas sao pequenas”. Como agravante temos a
exigéncia da SEDUC de que as turmas, para serem formadas, precisam
obrigatoriamente ter um minimo de 40 alunos, o que humanamente j& impinge ao
trabalho pedagogico uma dificuldade enorme, mais ainda se esse trabalho tiver que

ser desenvolvido em salas de tamanho reduzido.
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2.2. MARIA PIA: OS ALUNOS DE ONTEM E DE HOJE

O livro de Francisco Lameira, feitas as devidas ressalvas teorico-
metodoldgicas da escrita da histéria, pode ser considerado uma histéria do tempo
presente baseada na oralidade, ndo apenas pela forma com que escreve, mas
porque fontes documentais escritas do arquivo da escola Maria Pia praticamente
inexistiam, em virtude da limpeza seguida da queima de toda a papelada antiga,
que, de acordo com Lameira, “ndo se sabe uma data exata, mas que provavelmente
foi em 1981 ou em 1982".

Nesse esfor¢o de resgate historico, Lameira ouviu muitos moradores, ex-
funcionarios e ex- alunos, esses Ultimos da primeira metade do século passado, que
prestaram depoimentos4 no minimo estimulantes para quem se interesse em realizar
um trabalho envolvendo histéria oral e memadria como, por exemplo, o que disse a

senhora Tereza Farnum, de 74 anos:

[...] Lembro também da professora Maria Dirce Souto, que era muito
rigorosa com guem nao aprendia mateméatica e sempre escolhia o
senhor Eladio Cavalcante para utilizar a palmatéria nos alunos que
erravam a tabuada e os exercicios. A Prof2 Angela Godot, conhecida
como dona Giloca, mae da Maria Tereza, coordenava na Vila de
Apel um grupo de teatro chamado “Flor de Abril’, no qual
participavam pessoas da comunidade e alunos do Grupo Escolar de
Apel. O grupo fazia apresentacdes teatrais com acompanhamento
musical. Lembro de uma musica muito conhecida e que dizia assim:
“A senhora professora que estava lecionando/ ouviu o toque da gaita,
deixou tudo e veio dangando/ viva, viva, viva confuséo/ viva a gaita/
viva o Silva, viva a todos que aqui estao” [...] O seu Joao, irmao da
dona Deliz, acompanhava o grupo tocando a gaita (LAMEIRA, 2012,
p. 13).

A escola Maria Pia tem a presenca da arte como uma caracteristica
marcante, e esse fato fica evidente em mais um depoimento, o da senhora Felizbela

Vilaga, D. Belinha, de 74 anos:

Alguns dos momentos mais importantes e que deixava todos na
expectativa, era no final do ano quando a D. Giloca (Prof2 Angela
Godot), com o seu grupo de teatro apresentava a pega de Natal “As
pastorinhas” [...] (LAMEIRA, 2012, p. 14).

4A idade dos depoentes entrevistados por Francisco Lameira aparecera como aquela que os mesmos
tinham no ano de 2012, ano em que foi publicado o livro sobre a escola.
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Com relagdo a mauasica, além do uso feito das cantigas com o
acompanhamento de gaita, relatado no depoimento da senhora Tereza Farnum,
avancando mais no tempo, chegamos a década de 1980 para falar de Geraldo
Barrosos, que d4 nome a escola de musica de Apeu e que é um pélo da Fundacao
Cultural de Castanhal- FUNCAST, onde muitos estudantes da Maria Pia de hoje
tornam-se instrumentistas. 1sso mostra que existe uma proximidade muito grande

entre a escola e a as expressodes artisticas, principalmente a musica.

Entende-se, nesse momento, que a tradicdo musical ndo apenas da
escola em questdo, mas também do lugar Aped, foi muito importante para a escolha
da musica como instrumento de expressdo do saber historico dos estudantes, até
porque € intencdo deste estudo mostrar uma alternativa de se trabalhar contetdos
da disciplina histéria utilizando a mdsica e, com a escola ja inserida em uma
atmosfera musical, a realizagdo da pesquisa, sem levar em consideracdo esse
aspecto, seria desprezar o entorno vivencial dos estudantes. Por essa razao, esta
pesquisa ndo se concentra no estudo da ditadura militar no Brasil, mas na
possibilidade de que ela seja trabalhada por meio da musica, tendo o protagonismo
composicional discente como desfecho. Alids, deve ser dito que, pela metodologia
desta pesquisa, diversos contetudos da disciplina historia podem ser trabalhados e
nao apenas a ditadura militar, sendo essa a interven¢ao propositiva deste estudo,

tendo a musica, tradicional ou ndo, como ferramenta.

Temos a compreensdo de que a tradicdo de cantigas e de musicas na
gaita contribuiu para que a musica se tornasse uma caracteristica diferencial da
escola Maria Pia, mas, para a execucao da pesquisa que culminou ha composi¢ao
de “Gritos no siléncio”, essa tradicdo nédo teve relacdo direta, jA que as cantigas e
musicas tradicionais ndo possuiam um teor de politizagao e “Gritos no siléncio”, ao
contrario, surge com um peso critico e de denuncia que a distingue das

caracteristicas apeuenses de outrora.®

O gosto em ouvir e fazer musica dos estudantes estava latente, sendo

esse gosto aprimorado com uma pitada de consciéncia histérica. Podemos dizer que

5“Geraldo Barroso nos deixou no ano de 1996, vitima de um tragico acidente automobilistico, mas sua
contribuicdo a escola Maria Pia, seus ensinamentos e seus exemplos [...] serdo sempre lembrados
por todos com os quais conviveu” (LAMEIRA, 2012, p. 63).

6No topico sobre repercussao e resultados da pesquisa, no 3° capitulo, sera feita uma reflexdo mais
aprofundada sobre os fatores que levaram a realizacdo da experiéncia 1 (2018) e a ndo realizacdo da
experiéncia 2 (2019).
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a musicalidade tradicional apeuense teve uma relacéo indireta com a composicao de
“Gritos no siléncio”, no sentido de que desde muito tempo foi criado um ambiente
escolar em que a musica sempre esteve presente, mesmo ndo sendo uma masica
engajada, mas que garantiu ali sua presenca e que com o tempo se manteve como
parte da vida dos estudantes, desde o inicio do século 20 até a fundacdo da escola

de musica Geraldo Barroso.

Segundo Lameira, “nos anos 80, ainda nao se falava de amigo da escola,
mas a escola Maria Pia tinha um colaborador e amigo: Geraldo Barroso de Souza,
bombeiro militar, carnavalesco e instrutor da banda marcial da escola” (LAMEIRA,
2012, p. 63). Infelizmente, o autor ndo cita nenhum depoimento sobre Geraldo

Barroso, fazendo apenas o registro da importancia de suas contribuicoes.

A escola de musica Geraldo Barroso de Souza € publica e gratuita e
oferece cursos de musicalizacéo, leitura de partituras, bem como de instrumentos de
sopro, teclado e violdo classico e popular. A maior parte do publico atendido reside
no bairro de Apeu, Betania, Corrente, Itaqui e Titanlandia, pois para os residentes
nas agrovilas de Pacuquara e Boa Vista é dificultoso o deslocamento, ja que ndo ha

rotas de transporte coletivo para essas localidades.

Da turma de trinta e trés alunos do 3° ano do ensino médio’ com a qual
este trabalho de pesquisa foi posto em prética, todos residem nas imediacdes, mas
nem todos se tornaram instrumentistas na escola Geraldo Barroso. Desse total de
alunos, cinco estudaram no pélo Geraldo Barroso, dois estudaram em outra escola
de musica e trés sdo autodidatas. Vejamos no quadro abaixo a quantidade de

alunos dessa turma com alguma habilidade musical, seja de canto, instrumental ou

ambas:
Habilidade musical Quantidade de alunos (as)
Cantar 5
Tocar um instrumento 6
Cantar e tocar um instrumento 4

No inicio do ano de 2018, a turma contava com 40 alunos. Desses, sete trocaram de turno ou foram
transferidos para outra escola antes de o trabalho de pesquisa ser iniciado.
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Dos dez alunos instrumentistas, oito tocam violdo e dois sdo multi-
instrumentistas. Além desses alunos, também participaram da pesquisa dois alunos
que ndo eram da turma do 3° ano do ensino médio, mas que por sua destacada
habilidade vocal e instrumental, foram convidados: o aluno Leandro do 7° ano e o
aluno Leonardo do 1° ano do ensino médio. E importante frisar que esses dois
alunos entraram em cena somente a partir da musicalizacdo, ndo participando,
portanto, da composi¢cdo da letra de “Gritos no siléncio”. No entanto, foram de
importancia fundamental na participacdo que tiveram, pois foram decisivos no

momento da insercédo dos acordes em harmonia com a melodia da cancéo.

Assim, temos quinze estudantes de um quantitativo de trinta e trés, que
de alguma forma mantém uma ligacdo com a musica. Obviamente, ndo foram
apenas os alunos- musicos que participaram da pesquisa. Os dezoito alunos que
ndo possuiam nenhuma habilidade musical participaram do processo coletivo de
escrita da letra da cancgéo, processo este que sera explicado ainda neste capitulo.
Alids, desses dezoito alunos, cinco ndo demonstraram interesse algum, ficando
alheios ao trabalho, até porque a construgdo de “Gritos no siléncio” foi coletiva e
praticamente voluntaria, embora isso, de certa forma, pudesse comprometer o
resultado. Entdo, percebendo que ndo havia uma exigéncia mais rigida de
participacdo nas atividades, esses cinco estudantes nem mesmo permaneciam em
sala de aula. Ao serem questionados a respeito, trés disseram que precisavam de
menos de trés pontos para ser aprovadossg, por isso a atividade ndo era importante;
um disse que ja estava reprovado por faltas, entdo para ele ndo fazia diferenca e o
ultimo disse “ t6 cheio de problemas, ndo t6 com cabeca pra estudar”. Essa ultima &
uma resposta frequente ouvida pelos professores. A bem da verdade, as trés

justificativas sdo comuns.

Em resumo, esta pode ser considerada uma pesquisa dividida em duas
etapas mais (gerais, que terdo seus andamentos detalhadamente e
metodologicamente explicados daqui a algumas péginas: a da composicao da letra

da cancéo e a da musicalizacao da letra. Na primeira, havia a possibilidade de todos

80 sistema avaliativo da SEDUC-PA, com a nota minima de 5.0 e com seu calculo ponderado, acaba
facilitando a aprovacéao e dificultando a dedicacdo. Em um exemplo bem simples, para que um aluno
atinja os 50 pontos ponderados para ser aprovado, basta obter 2.0 na 12av.; 7.0 na 22 av.; 2.0 na
3%av. e 7.0 na 4%av. Na multiplicacdo do processo ponderado faz-se 1%av. e 32av. vezes 2 e 2%av. e
42ayv. vezes 3. Entdo, 2x2=4+ 2x2=4+7x3=21+7x3=21. Somando-se os resultados em negrito, 0 aluno
obtém os 50 pontos exigidos, com duas notas proximas de zero e duas notas sete.
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participarem e na segunda, mais direcionada ao aspecto musical, essa possibilidade
se tornou mais restrita aos alunos-musicos, embora fosse livre a observacdo dos

demais.

A turma do 3° ano do ensino médio que participou desta pesquisa,
segundo os proprios estudantes, sempre foi muito coesa desde o 9° ano do ensino
fundamental®. Segundo eles, em 2018, com excecdo de dois alunos que haviam
saido e dois que haviam entrado, a turma permaneceu a mesma desde 2015.
Quando perguntados sobre o que sabiam sobre ditadura militar no Brasil, foram
exatamente esses dois alunos que haviam ingressado mais recentemente que
disseram ter ouvido falar, que ndo sabiam muita coisa, mas achavam que era uma
coisa ruim. Os demais alunos informaram que ndo sabiam nada do tema porque
nunca tinham estudado. Alguns diziam que tinha um candidato que se ganhasse as
eleicOes ia fazer o Brasil voltar a ser uma ditadura, mas ndo conseguiam expressar

porque diziam isso e quais as implicacdes que tal fato poderia acarretar.

Trabalhamos com os alunos citados desde 2015 e isso pode causar um
estranhamento em relacdo ao fato de eles terem ficado tanto tempo sem conhecer o
tema ditadura militar. Acontece que a disciplina ministrada por mim em 2015 foi
Estudos Amazdnicos, que ndao contempla o tema em questdo. A disciplina Historia
foi ministrada por outro professor. Ja no 1° ano e no 2° ano do ensino médio, o tema
ditadura ndo faz parte do conteudo programatico da disciplina Historia. No ensino
médio, esse tema é contemplado apenas no programa do 3° ano.® Portanto, essas
sdo as razdes para a falta de informac6es dos alunos sobre o periodo compreendido
entre 0os anos de 1964 e 1985 no Brasil, enquanto que esse desconhecimento
discente foi a razdo para ter sido descartada a possibilidade de aplicacdo de um
questionério ou de uma atividade de sondagem inicial sobre o tema, j que resultaria
em respostas muito vagas ou muito superficiais, o que ndo é o esperado em uma

turma com alunos na faixa etaria de dezessete a dezenove anos .

A auséncia de uma averiguacdo introdutéria ndo representou um

empecilho, mas forgcou a determinagdo de um momento posterior para que fosse

°Essa é uma caracteristica das turmas da escola Maria Pia em virtude de ser afastada do centro
urbano e ter a maioria de seus alunos vindos de agrovilas, ndo havendo, portanto, uma grande
rotatividade de alunos.

100 que se esta levando em consideracdo aqui € a grade curricular da SEDUC, disponivel em
http://www.seduc.pa.gov.br/site/seduc
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feita essa checagem (questionarios), mais precisamente apos “Gritos no siléncio” ter
sido gravada e ouvida pelos alunos, pois eles estariam em melhores condicBes de
revelar o que aprenderam e, hipoteticamente, ja teriam construido seu proprio saber
histérico a respeito da ditadura, e fariam com mais propriedade uma avaliacdo da
importancia da cancdo que produziram, além de uma analise das questbes soOcio-

politicas atuais brasileiras.

Embora reconhecamos que teria sido importante, o processo eleitoral do
ano de 2018, por opg¢éao e por ndo ser parte da proposta da pesquisa, ndo foi alvo de
consideragbes em sala de aula. Primeiramente, pelo desconhecimento dos
estudantes em relacdo ao tema ditadura, a fala da aluna Alessandra (entrevista)
mostra isso: “A gente ndao conhecia. A gente entrou em detalhes” e, em segundo
lugar, para que os alunos tivessem liberdade de interpretacdo sobre o que lhes seria
mostrado, em uma tentativa de evitar visbes e comentarios reaciondrios, por
exemplo, dos defensores do projeto “Escola sem partido”, que, por mais absurdo
que possa parecer, estdo proliferando nas escolas, e/ou dos apoiadores do
candidato a presidéncia da Republica pelo Partido Social Liberal- PSL. Mesmo com
todas essas precaugdes, o videoclipe de “Gritos no siléncio”, no mesmo dia da
postagem no canal NOSSA HISTORIA (10/01/2019), ja contava com trés dislikes, o
gue € absolutamente compreensivel. Todavia, neste momento pds-producédo, os
alunos ja possuiam um cabedal critico-analitico elaborado por eles mesmos, que
Ihes dava autonomia para adentrar no terreno das espinhosas “batalhas de
memoria”, como podemos observar no relato da aluna Elizabete (entrevista): “A
ditadura ndo se refere apenas ao passado, mas também ao hoje, ao nosso

pensamento”.
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2.3. BATALHAS DE MEMORIA

O cenario eleitoral do ano de 2018, com todas as suas caracteristicas
peculiares de ter sido um processo extremamente pesado e angustiante, claramente
envolveu dois lados, ambos reivindicando uma memdéria a respeito do passado
recente nacional: um grupo que recuperava a acao dos militares em 1964, afirmando
que a tomada do poder era necessaria naquele momento para conter uma suposta
ameaca de desordem que se avizinhava? e outro que estava preocupado com a
consolidagdo de uma memoaria excludente, ou seja, que apagasse e esquecesse as
dores e os sofrimentos que muitas pessoas viveram no periodo da ditadura militar. O
fato de este cenario ndo ter sido abordado nas aulas, ndo foi negativamente
determinante, haja vista a consecucdo do objetivo da pesquisa: um exercicio de
producdo musical que seja representativo de uma consciéncia sobre os tempos da
ditadura, relacionando o passado com o presente. Dito de outro modo, a producéo

de um olhar cantado que expressasse a visao critico-histérica dos estudantes.

Portanto, nota-se que, embora ndo tenham sido previamente tema de
debates na sala de aula, as batalhas de memodria que aconteciam no panorama
politico-eleitoral foram posteriormente observadas, analisadas e discutidas pelos
proprios estudantes, diriamos até de maneira natural e autbhoma, como uma
manifestacado pratica da consciéncia histoérica, pois “[...] todo pensamento historico,
em quaisquer de suas variantes [...] € uma articulacdo da consciéncia historica”
(RUSEN, 2001, p. 56).

As disputas de memodria constituem-se em um campo de batalha a que
todos os seres humanos estao expostos durante toda a vida de maneira ininterrupta.
E um confronto em que as pessoas, em Seus respectivos exércitos, tomam seus
postos, ja aprovisionados de armamentos e municfes e, mesmo sem esse
aparelhamento bélico, ndo desertariam, pois, cada um a seu modo, julga 0s motivos
gue os levaram ao confronto como 0s mais nobres e plausiveis. A memaria é o lugar

onde estdo escondidos passados explosivos. Para a histéria, os estopins desses

Nas elei¢des presidenciais do ano de 2018, foram para o segundo turno Jair Bolsonaro do Partido
Social Liberal (PSL), militar reformado e favoravel ao endurecimento do governo e Fernando Haddad
do Partido dos Trabalhadores (PT), professor universitario e a favor de um governo democratico.
PImportante frisar que, na visdo dos militares e seus seguidores, a época e atualmente, a maior e
mais perigosa era a ameaga comunista representada pelo entdo presidente Jodo Goulart, razéo pela
qual foi deposto pelo golpe civil-militar em 31 de marco de 1964. Para um aprofundamento nesse
sentido ver DREIFUSS, René Armand. 1964: a conquista do Estado. Acdo politica, poder e golpe de
classe. Petrépolis: Vozes, 1981.
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passados precisam ser acesos, pois a explosdo desses conflitos € extremamente
importante para a compreenséao de outros tempos e de outras sociedades ou mesmo
de sociedades deste tempo, ndo porque a histdria seja a responsavel por apaziguar
0s animos e dirimir os combates, ela também se envolve em enfrentamentos, muitas
vezes tendo resultados desastrosos, porém fundamentais para a sua existéncia

como area de conhecimento e como disciplina escolar e académica.

Dessa forma, tanto a histéria quanto a memdria encontram-se em
permanente estado de tensdo, com uma predisposi¢cao as contendas, e quanto mais
interesses em jogo, ou melhor, em disputa, mais épica, labirintica e ideoldgica sera a
batalha. No entanto, as batalhas de memdria séo diferentes das batalhas de historia,
pois, nas palavras do consagrado historiador francés Pierre Nora, “a memoria € um

absoluto e a historia s6 conhece um relativo” (NORA, 1993, p. 9).

De acordo com Peter Burke, citado por Maria Aparecida Leopoldino Tursi
Toledo (TOLEDO, 2004, p.13),

Lembrar o passado e escrever sobre ele ndo mais parecem
atividades inocentes que outrora se julgava que fossem. Nem as
memoérias nem as histérias parecem mais ser objetivas. Nos dois
casos, 0s historiadores aprendem a levar em conta a selecdo
consciente ou inconsciente, a interpretagdo e a distorcdo. Nos dois
casos, passam a ver o processo de selecdo, interpretacdo e
distorcdo como condicionado, ou pelo menos influenciado, por
grupos sociais. Nao é obra de individuos isolados.

Principalmente quando os temas a serem desvendados sdo relativos a
momentos dramaticos e traumaticos, a exemplo das consequéncias advindas da
implantagéo de regimes ditatoriais, a desconfiangca e a precaugédo sao a tonica da
investigacdo, e da imposicdo também. No caso do Regime militar brasileiro, foi
imposta uma memodria oficial que se institucionalizou como o que realmente havia
acontecido. Como fala Pierre Nora, “tudo o que é chamado hoje de memoria néo é,

portanto, memoria, mas ja historia” (NORA, 1993, p. 14).

Essa oficializacdo de uma memoria como se fosse a historia, e mais que
isso, uma histéria com status de verdade, provoca inquietagcdes por parte dos
historiadores da academia e dos professores dos ensinos basico e superior,

responsaveis, se nao por trazer a verdade a tona, o que € impossivel, mas pelo
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menos por debulhar a casca que encobre as chamadas outras histérias, que cada

vertente historiogréafica trabalha a seu modo, dos Annales a Nova Historia.

Segundo Michael Pollak, “o problema de toda memdria oficial € o de sua
credibilidade, de sua aceitagdo e também de sua organizagdo”. (POLLAK, 1989,
p.9). Esses pontos citados por Pollak, que tornam a memoaria oficial quase indelével,
sdo garantidos por uma estrutura de comunicacdo bem montada, da qual a grande
midia obviamente faz parte. Porém, essa estrutura ja teve como parte integrante,
inclusive, livros didaticos e até professores, que contribuiram e muito para que a

memo©ria oficial permanecesse intacta, perene e acima de qualquer suspeita.

Durante os vinte e um anos de Regime militar no Brasil, a memoria oficial
se manteve intocada, pelo menos nas escolas, ja que os programas curriculares
eram definidos pelos militares e cumpridos a risca. Essa situacdo, de acordo com
Thais Nivia de Lima e Fonseca (FONSECA, 2006, p. 58),

[..] impunha um ensino diretivo, ndo-critico, no qual a Histéria
aparecia como uma sucessao linear de fatos considerados
significativos, predominantemente de carater politico-institucional, e
no qual sobressaiam os espiritos positivos que conduziriam a
Historia. Nessa concepcdo, a ordem social, livre de conflitos, seria
fator de progresso e as desigualdades seriam legitimadas como fatos
universais e naturais. Os métodos pedagdgicos e a relacdo
professor/aluno seriam geralmente marcados pelo autoritarismo, pela
concentracdo do poder e do saber na figura do professor e da
autoridade do livro didatico, pela atitude passiva e receptiva do aluno,
ausentando-se dai elementos ativos, reflexivos e criticos no processo
de ensino/aprendizagem.

As batalhas de memodria a respeito das versdes “verdadeiras” sobre o
passado da ditadura no Brasil brotaram ainda no periodo, mas sé floresceram a
partir da década de 1980 e, com o passar do tempo, a impressao que se tem € que
elas foram ganhando intensidade, até chegar a extremos casos de fanatismo e de
renovacado de memodrias oficiais, ou seja, novas memarias oficiais que se sobrepdem
as ja existentes, mas que ndo as eliminam, pelo contrario, reforcam-nas. Como
exemplo, citamos o caso da “mitificacdo” da figura do atual presidente, que defende
a memoria do periodo ditatorial brasileiro como redentora da nacdo, no passado e
no presente, arrebatando milhdes de adeptos de todos os segmentos sociais, 0 que

torna o terreno das batalhas de memoéria ainda mais belicoso.
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E exatamente no momento em que ha essa renovacdo de memorias
oficiais que a Historia deve ir ao front de guerra, para combater o absolutismo das
lembrancas daqueles que pleiteiam a exclusividade no ato de lembrar, isto é,
daqueles que querem lembrar pelos outros, ou pior, ndo querem permitir que 0S

outros lembrem.

N&o se esta defendendo a aceitacdo dessa ou daquela memdria. O
importante aqui é esclarecer que a memoria € tendenciosa e seletiva, seja ela oficial
ou ndo. No entanto, a oficial tem o poder de inibir outras memorias que sdo de
grande valia para a Histéria. Mesmo sabendo que ndo podemos perder de vista o
fato de que “a memoria € sempre suspeita para a Histéria, cuja verdadeira missao é
destrui-la e a repelir’ (NORA, 1993, p. 9), ainda assim a memoaria, obviamente para
linhas historiograficas que dela fazem uso como fonte, a exemplo da Histéria do
tempo presente, ndo deve nunca ser descartada pela Historia. A missdo de
destruicdo da memodria pela Histéria, de que nos fala Pierre Nora, faz alusdo ndo a
uma eliminacdo total, mas a um esvaziamento da ideia de que nas lembrancas

repousam as verdades.

Em relagdo a isso, vimos que a memaria oficial obtém muito mais éxito ao
se autoproclamar como dona da verdade e outra razdo para que ela consiga isso,
além daquelas ja descritas por Michael Pollak na péagina anterior, é o
desconhecimento das pessoas sobre o passado, que internalizam essas memorias
de forma tdo profunda quanto as suas mais intimas memorias pessoais, ou seja,
tornam-se memarias inesqueciveis, inatingiveis e, ndo importa quantas tentativas
sejam feitas em contrario, 0 esquecimento ou pelo menos a relativizacdo dessas
lembrancas cristalizadas na memdria parece cada vez mais dificil de acontecer. E o
que percebeu o aluno Matheus (entrevista) ao se referir ao fato de existirem muitas
pessoas atualmente no Brasil mobilizando-se em manifestacdes e passeatas
pedindo intervencdo militar ou mesmo a implantacdo de um governo autoritario e

repressor nos moldes daquele que existiu entre 1964 e 1985:

As pessoas ndo sabem tanto desse periodo, que foi um periodo
repressivo, por isso que elas querem que o periodo volte, porque
elas ndo conhecem realmente como foi. Entéo, o video [...] serve pra
iSso, pra tentar desmistificar esses pensamentos assim.
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Na mesma linha de pensamento de Matheus, a aluna Janielly da um
destaque ndo apenas a desinformacdo sobre o periodo ditatorial brasileiro, mas
também a nao experiéncia de ter vivido sob uma ditadura: “Aqueles que se talvez
tivessem vivido naquela época nao teriam vontade de querer a volta da ditadura, por

ja saber o que é uma ditadura”.

Como dito no inicio deste topico, todos nés vivemos em embates
constantes, as interminaveis batalhas de memoria, e uma justificativa bastante
plausivel para isso, como afirmou o conhecido historiador francés Henry Rousso, é a
percepcao de que “a memoria é incontestavelmente da atualidade, por assim dizer.”
(ROUSSO, 2006, p. 94).
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2.4. DITADURA: DA COMPREENSAO A REPRESENTACAO

Pensamos ndo ser a centralidade desta dissertacdo a analise da
discusséo historiografica a respeito da ditadura militar no Brasil, haja vista os
objetivos deste trabalho e a proposta do curso de mestrado profissional exigir que se
perceba a escola como campo de pesquisa, além de requerer uma investigacéo e
uma problematizacdo do ensino da historia, com a intencédo de criar e desenvolver
um Know-how prético-pedagdgico, juntamente com a busca de resultados (parte
propositiva), desbravando novos horizontes, quebrando paradigmas obsoletos se
necessario, frutos de um enraizamento civico-factual aprimorado exatamente

durante o periodo militar e que ainda persiste.

Portanto, tendo em vista os motivos supracitados, neste item sera falado
menos da escrita da histéria da ditadura em si do que da escrita de como essa
histéria da ditadura foi e é ensinada,’* o que é uma tarefa um tanto quanto
melindrosa, pois gira em torno das possiveis respostas a uma pergunta que pode
carregar em seu bojo multiplas intencionalidades: quem tem o poder de decidir o que

e como ensinar na sala de aula?

O positivismo e a manutengcdo da ordem social sempre foram objetivos
levados muito a sério pelos governos no Brasil, ndo por acaso o ensino publico é
visto como um dos principais meios para a consecucdo desses objetivos. O ensino
de Historia, desde a fase imperial, foi alvo do controle curricular e pedagdgico. A
partir da instauracdo do Regime militar em 1964 nao foi diferente, havendo apenas a
adicdo de alguns elementos, como a Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), que
atingiu todos os espacos da vida publica e privada nos anos em que a ditadura

militar esteve em vigor.

O ensino de histdria, nos “anos de chumbo”, passou sistematicamente a
ser vigiado mais de perto, mais ainda a partir da Reforma Educacional de 1971, que
representou uma inovacdo, s6 que no aspecto de uma maior centralizacdo das
decisbes e de um controle por parte dos conselhos de educacéo e dos programas
das secretarias (GUIMARAES, 2012).

13Para uma leitura sobre a histéria do periodo ditatorial militar no Brasil ver NAPOLITANO, Marcos.
1964: Histéria do Regime Militar Brasileiro. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2014.

1Para um aprofundamento nesse ponto ver MATTOS, limar Rohloff de. Histéria do ensino de
histéria no Brasil. (Organizador). Rio de Janeiro: Access, 1998.
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Um ponto da inovacdo a que Selva Guimardes faz referéncia é a
instituicdo da disciplina Estudos Sociais, que representou um esvaziamento ou
mesmo uma mistura que diluiu as disciplinas historia e geografia em uma s6 e o
surgimento das “disciplinas normativas” 3 (GUIMARAES, 2012, p. 58). De acordo
com Elza Nadai, “negou-se a Historia o estatuto de disciplina autbnoma, chegando a
desaparecer do curriculo da escola fundamental [...] com a introducdo dos Estudos
Sociais (NADAI, 1992, p. 157).

A resisténcia a fiscalizagdo e ao monitoramento institucionais nunca
deixou de existir, mas tornou-se, pelo menos durante o periodo ditatorial, mais dificil
de ter sua eficacia sentida, principalmente a partir do momento em que foi inculcada
tanto por professores quanto por alunos a versao oficial da Historia, que teve no livro
didatico seu grande instrumento de mobilizacdo de conteudos, ndo de quaisquer
contetdos, mas daqueles minuciosamente pensados e selecionados. Em virtude
desse quadro, ndo é dificil imaginar que entre 1964 e 1985 nada foi ensinado sobre
a ditadura, mas sim sobre a n&o ditadura, sobre a democracia, iniciando em uma
‘revolugao” e terminando em ordem e progresso, comegando pelos livros didaticos,
passando por um professor doutrinador, que o0 era mais por imposicdo que por
opcao, até chegar a um aluno doutrinado e sem qualquer embasamento para
desenvolver um olhar critico-questionador. A fala da aluna Crisane aponta
exatamente nessa direcdo: “A minha mae nunca tinha ouvido falar de ditadura. Ela

até disse pra mim que isso nunca existiu, porque ela nao lembrava disso”.

Somente apds o fim oficial do Regime militar, em 1985, é que se pode
vislumbrar um incipiente ensino da ditadura militar, pelo menos na educacéo basica,
com uma mudanca mais palpavel na producdo de materiais didaticos, pois, nas
palavras de André Barbosa Fraga, “longe da censura e com todo o aparelho
repressivo desmontado, foi possivel elaborar novas narrativas sobre a ditadura”
(FRAGA, 2014, p. 103).

Essa produg&o mais confiante e a vontade dos autores de livros didaticos
de histéria do Brasil a partir de 1985 naturalmente resultou do que o historiador
Carlos Fico chama de “desprendimento politico que o distanciamento histérico

possibilita” (FICO, 2004, p. 30). Embora, ainda na década de 1980, em relacdo a

15Essas disciplinas normativas eram assim distribuidas nos respectivos niveis de ensino: no 1° grau,
Educacao Moral e Civica (EMC); no 2° grau, Organizacdo Social e Politica do Brasil (OSPB) e no
ensino superior, Estudo dos Problemas Brasileiros (EPB).
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nomenclatura do que ocorreu em 1964 e o0 que sucedeu a isso, “ndo era
unanimidade a utilizagdo de ditadura ou golpe, sobretudo juntas” (FRAGA, 2014, p.
110).

Nas décadas subsequentes, o ensino da ditadura ganha em profundidade
a partir do momento em que os professores fazem valer sua liberdade de cétedra,
garantida no artigo 206 da Constituicdo federal de 1988: “ [...] llI- liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber [...]” e
passam a utilizar em suas aulas novos recursos didatico-pedagogicos, dos quais

fizemos uma descricao no primeiro capitulo.

Portanto, apds essa utilizacdo de diferentes estratégias e recursos para
trabalhar a época ditatorial, o ensino da ditadura foi paulatinamente ganhando
importancia, mais ainda nos periodos “comemorativos” das décadas pés-64, nos
trinta, nos quarenta e, mais recentemente, nos cinquenta anos do golpe. No caso
deste estudo, embora nao tenha sido intencional, a musica “Gritos no siléncio”, que
faz em sua letra alusédo a Edson Luis de Lima Souto,¢ foi produzida no ano em que

a morte do estudante completou cinquenta anos.

No momento atual, essa importancia de ensinar sobre a ditadura reside
no fato de, por ter sido um periodo extremamente duro e violento que reverbera no
tempo presente, merecer a maior publicizacdo possivel.l” Interessante é saber que
0s proéprios alunos perceberam isso. De acordo com a estudante Alessandra
(entrevista): “Varias geragdes tem que conhecer”. Este trabalho, entdo, pela forma

com que foi desenvolvido e divulgado pelos estudantes, se auto-impds essa missao.

2.4.1. GRITOS NO SILENCIO: O PROCESSO LITERO-COMPOSICIONAL

Como dito anteriormente, a ideia foi trabalhar com a turma do 3° ano do
ensino médio, tendo como contelido o conceito substantivo ditadura militar no Brasil
(LEE apud SCHIMIDT, 2011, p. 12).

16Essa alus&o & morte de Edson Luis levou os estudantes a alterarem um trecho da musica que dizia
“pense em 64” para “pense em 68”, também na intengcdo de encaminhar a rima para a parte seguinte
“‘mesmo em 2018”. A exposicdo e anadlise da letra da cancao “Gritos no siléncio” sera feita nas
proximas péginas.

”No capitulo seguinte serdo abordados os temas histéria do tempo presente e histéria publica, pois
entendemos estabelecerem uma estreita relacdo com esta pesquisa.
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O momento inicial foi proporcionar aos alunos um conhecimento
introdutorio do periodo e do tema em questéo, ja que ndo os conheciam, por meio
do livro didatico “Histéria: das cavernas ao terceiro milénio”,:8 e também de breves
intervencgdes expositivas do professor. Depois, foram analisadas fontes da e sobre a
época em questdo, principalmente material jornalistico, fonogréafico e visual que
deram o suporte para producfes textuais que seriam utilizadas posteriormente na
escrita da letra e na musicalizacdo, na qual os estudantes consolidariam sua

producdo musical.

O aprofundamento ludico (sonoro e visual) do conteudo foi feito da
seguinte maneira: aos alunos foram apresentados quatro momentos explicativos

sobre o periodo da ditadura militar no Brasil.

No primeiro momento, houve a exibi¢ao do filme “Calabougo- Um tiro no
coragdo do Brasil” 19, cujo tema é o assassinato do estudante Edson Luis de Lima
Souto por policiais, em 1968. No segundo, depoimentos do Programa Anos de
Chumbo e a UFPA- 1968: A Utopia de uma Paixao® disponivel no repositorio da
Universidade Federal do Para (UFPA), organizado pela Profé. Dr2. Edilza Fontes, um
documentario de producdo independente encontrado no Youtubez e um
documentario da TV Camara?. No terceiro, charges de Henfil e outros cartunistas e
manchetes dos jornais O Globo e Jornal do Brasil um dia ap6s o golpe de 1964. E
finalmente no quarto momento, aquele tinha uma ligacéo direta com a producéo dos
estudantes, audicdo das musicas “Calice” (Autoria de Chico Buarque e Gilberto Gill,
1978) e “Apesar de vocé” (Autoria de Chico Buarque,1978) de Chico Buarque, “Pra
nao dizer que nao falei de flores” (Autoria de Geraldo Vandré, 1968) de Geraldo
Vandré, “Que pais € esse?” (Autoria de Renato Russo, 1987) do grupo Legido

Urbana, “Alagados” (Autoria de Bi Ribeiro, Jodo Barone e Herbert Viana, 1986) do

18 ivro didatico publicado pela Editora Moderna, volume trés, edicdo PNLD (Programa Nacional do
Livro Didéatico) 2018/2019/2020, de autoria de Patricia Ramos Braick e Myriam Becho Mota.
Preliminarmente, tinhamos em mente a elaboragdo de um texto didatico, todavia as exigéncias da
direcdo e coordenacdo pedagogica da escola para que se fizesse uso dos livros didaticos e as
reclamacdes dos alunos em relacdo ao peso que carregavam em vao nas mochilas acabaram
provocando a opg¢éo pelo uso do livro, mais como um direcionamento inicial para os estudantes.
BLink:https://www.youtube.com/watch?v=ZNRxpfUMwQw
20Link:http://www.multimidia.ufpa.br/ispui/handle/2011/336. Na segdo “Censura e tortura: traumas e
perdas” foram apresentados aos estudantes os depoimentos de Jodo de Jesus Paes Loureiro,
Humberto Rocha Cunha, Ruy Ant6nio Barata, Amarilis Izabel Alves Tupiassu, José Ribamar de
Castro Carvalho, Hecilda Mary Veiga, Layse Duarte de Sales, Elson Luiz Rocha Monteiro, Margaret
Moura Refkalefsky, Sandra Helena Morais Leite e Raimundo Netuno Nobre Villas.

2lLink: https://www.youtube.com/watch?v=L-u7-mg U48

22Link: https://www.youtube.com/watch?v=bllitguXMf4A



https://www.youtube.com/watch?v=ZNRxpfUMwQw
http://www.multimidia.ufpa.br/jspui/handle/2011/336
https://www.youtube.com/watch?v=L-u7-mq_U48
https://www.youtube.com/watch?v=blItquXMf4A

Capitulo 2  Gritos no siléncio: construcao coletiva 59

grupo Paralamas do Sucesso e “Bichos escrotos” (Autoria de Arnaldo Antunes,

Sérgio Britto e Nando Reis, 1986) do grupo Titas?3.

Esse recorte de fontes visava uma maior sensibilizacdo dos estudantes.
Nas manchetes dos jornais, por exemplo, ficaram sabendo qual foi o discurso dos
militares e da imprensa a eles ligada. Em contrapartida, por meio dos documentérios
e cancdes, descobriram outro lado, outro discurso, insurgente e questionador. Desse
confronto de discursos resultou um terceiro discurso: o discente, que foi expresso na

cancao “Gritos no siléncio”.

Um episodio, se ndo relevante, no minimo curioso, aconteceu no dia em
que foi apresentada a noticia de capa do jornal O Globo de 1° de abril de 1964 que
dizia: “Ressurge a Democracia!”. Apos a leitura do texto repleto de elogios ao novo
governo instaurado, o aluno Michel dispara: “Tudo a ver, professor, o que o texto diz
€ tudo mentira, olha a data” 2. A esse comentario, seguiram-se as tradicionais e
infaliveis gaitadas estudantis, que acreditamos terem sido mais manifestacdo de
uma consciéncia critica que uma simples e vazia demonstracdo de galhofa. Casos
cOmicos ou criticos a parte, deixemos em aberto e livre o julgamento deste episodio

e retomemos o relato da experiéncia.

Apo6s cada um dos quatro momentos elucidativos, era solicitado aos
alunos que elaborassem frases de efeito ou poemas ou pequenos textos sobre suas
interpretacbes e impressfes criticas a respeito daquilo que lhes havia sido
apresentado, pois seria desses registros frasais e textuais que eles partiriam para a
montagem da letra da cancdo?, a qual seria musicalizada pelos mesmos
posteriormente. Objetivava-se coletivizar a0 maximo a composi¢éo, ja que a ideia
era obter o maximo de frases possiveis, para que a maioria dos estudantes
participasse e se sentisse representada na e pela muasica. Esses registros foram
organizados em trés bancos de coleta de dados, chamados Bancos de frases, sobre
0S quais sao necessarias algumas explicacbes: os bancos um e dois foram

utilizados pelos alunos para a composicdo da parte cantada da musica, enquanto

230 critério de escolha dessas musicas foi o de mostrar aos estudantes a diferenca entre os
subterfigios presentes em letras de musicas como Calice e Apesar de vocé e a linguagem mais
direta dos rocks nacionais do periodo final do Regime militar, quando a censura deixou de cercear,
pelo menos veementemente, a liberdade artistica.

24Popularmente, o dia 1° de abril é considerado o dia da mentira.

25A essa tarefa ndo atribui um carater de obrigatoriedade. Preferi deixar livre tanto a elaboracdo dos
registros discentes quanto sua identificacdo. Por essa razdo temos alguns registros andnimos.
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gue o banco trés, com frases impactantes, foi ideia do aluno Matheus e serviu como

aporte na elaboracao da parte falada da musica.

Se bem observado, na letra da musica se percebe que 0 poema escrito
pelo aluno Randerson (exposto no banco de frases um) foi a base da parte melodica
de “Gritos no siléncio”, sendo feitas pelos estudantes pequenas retiradas, inclusdes
e adaptacBes em cima do referido poema. As partes negritadas foram mantidas, as
sublinhadas foram alteradas e as demais, retiradas, obviamente com o
consentimento de Randerson. Entre parénteses temos as alteragcdes de como ficou

na letra definitiva.

Para a elaboracdo das producgbes textuais foi explicado aos estudantes
gue as construissem com originalidade, pois ali estariam expressando todo o seu
sentimento, a sua consciéncia e o seu poder de inventividade, mas infelizmente
muitos ndo produziram, apenas reproduziram. Essas reproducbes que aparecem
aqui como nao originais, que nada agregavam a autenticidade e a proatividade dos
alunos, foram incluidas nos bancos de frases com essa ressalva. Talvez por essa
razdo ndo foram utilizadas em nenhum momento da fase da criacdo da letra da
musica, 0 que demonstrou certo grau de exigéncia composicional por parte dos

proprios estudantes. Seguem abaixo os bancos:

BANCO DE FRASES UM

“A unica ditadura que eu aceito € a voz silenciosa da minha consciéncia”
(Andnimo).

“A morte de Edson Luis foi um tiro no coracéo do Brasil” (Anénimo).

“O grito dos subtraidos ecoava no siléncio da ditadura militar” (Janielly).

“A vida acima de tudo é a humanidade acima de todos” (Josias).

“Aqui pagamos com a vida aquilo a que temos direito” (Tiago).

“Os tiros ndo matam a alma” (Yzabella).

(Poema do aluno Randerson)

“A ditadura militar tentou privar a liberdade de uma nacéo,
Mas ndo ha como algemar ideias, nelas ndo se pde a méo.
Mataram um estudante a queima roupa, mataram sonhos de um

cidadao.
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Quem atirou? Um bandido de farda que jurou proteger a patria? Ou ele
nem teve intencao?

Cem mil pessoas nas ruas! Cem mil pessoas em marcha!

N&o era desfile de sete de setembro nem carnaval.

Era um ideal transcendendo a carne, um espirito vencendo a bala

Um corpo sendo velado, um luto nacional (o luto da nacao).

Mas, e se nao tivesse sido uma crianga,
a comocgéo seria a mesma?

Talvez achem sem importancia,

Que seja asneira.

Mas pense em 64 (Pense em 68)

Mesmo estando em 2018.
A histdria se repete

Se ndo se muda o povo”.

BANCO DE FRASES DOIS

‘Pensar que a ditadura é a solugdo € como acreditar que o céu é

vermelho” (Anénimo).

‘A democracia € quando eu mando em vocé, ditadura € quando vocé

manda em mim” (Carla- ndo original).
“Pelas ruas marchando indecisos corddes” (Karol- ndo original).

“A ditadura é uma censura sobre a vida humana. Dizer ndo a ditadura é

dizer n&o ao sofrimento humano” (Anénimo).

‘A pior ditadura é a do Poder Judiciario. Contra ela, ndo ha a quem

recorrer” (Leticia- ndo original).
“A verdadeira ditadura esta na cabega dos ignorantes” (José).
“Como diria Legidao Urbana: que pais é esse?” (Crisane- ndo original).
“Eu vejo o futuro repetir o passado” (Crisane- ndo original).
“Mais conhecimento ja!” (anénimo).

BANCO DE FRASES TRES
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“O que vocé faz diante de tanta hipocrisia? Diante do sangue que escorre

em nossas maos?” (Elizabete).

“Tentaram colocar uma venda em meus olhos e calar meu grito. Isso, em
parte, até conseguiram. Mas minha consciéncia, essa ndo conseguiram mudar”

(Alessandra).

“O ato de calar a boca é o suicidio da nagdo. Quem se cala hoje ndo tem
voz amanha. Posso estar imobilizado, com minhas pernas e bracos quebrados ou
até mesmo morto, mas minhas ideias continuardo em constante movimento”

(Josias).

‘A esperanga foi grande, mas ndo deu conta de tanto sofrimento. O

escuro habitava no dia” (Yzabella).

“A realidade dos cidadaos de ontem foi ver sonhos e pesadelos andando
de maos dadas. A realidade dos cidadaos de hoje € a dos cidaddos de ontem.
Quanto a realidade de amanha, prefiro sonhar acordado e ter pesadelos apenas
dormindo” (Gabiriel).

“Em repudio a Carlos Alberto Brilhante Ustra e a todos que fizeram parte
da OBAN e do DOI-CODI. Em memoria de Edson Luis de Lima Souto, Lamarca,
Vladimir Herzog, Henfil e de todos que ndo estdo mais aqui pra contar sua historia.

Estamos de luto, mas na luta” (Anénimo).

“Atravessando um oceano de sofrimento, o cara de caderno na mao foi

moido pelo bem do Brasil” (Josias).

Para se chegar a esses bancos, foram realizadas, durante seis semanas,
vinte aulas de quarenta minutos cada: duas para a apresentacdo de como 0s jornais
da época tratavam a ditadura; nove para a exibicdo de depoimentos e
documentarios; trés para a audicdo das musicas selecionadas, seguindo para a

analise das criticas contidas nas mesmas e seis para a escrita da letra da canc¢ao.

O processo para a escrita da letra da cancdo visou bastante o lado
participativo e dialogal, de estudantes com ou sem habilidades musicais, pois, de
posse de copias dos trés bancos de frases, eles iam escolhendo as frases que
julgavam mais adequadas no inicio, no meio e no final da letra, retirando umas,
modificando outras, analisando quais faziam mais sentido na sequéncia da musica.

Todo esse processo era registrado pelo professor no quadro, escrevendo e
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apagando conforme os alunos solicitavam, até que encontrassem 0 posicionamento
ideal para cada frase.

Nas trés primeiras aulas, das seis destinadas a composicédo da letra, os
alunos conseguiram chegar a essa feicdo composicional, ainda sem titulo e sem a
parte falada, indo para casa com a missdo de melhora-la, para que, na proxima aula,

chegassem a configuracao definitiva.2

A Unica ditadura que eu aceito

E a voz silenciosa da minha consciéncia
O grito dos subtraidos ecoava

No siléncio da ditadura

Aqui pagamos com a vida

Aquilo a que temos direito

Mas ndo ha como algemar ideias
Nelas néo se pde a mao

Um corpo sendo velado

O luto da nagéo

Mataram um estudante a queima roupa
Mataram sonhos de um cidadao

Mas pense em 64
Mesmo em 2018

A Histéria se repete

Se ndo se muda o povo

Entdo, um més depois, no retorno ao exercicio composicional, a letra foi
concluida, com a atribuicdo do titulo “Gritos no siléncio”, aprovado pela turma e
pensado habil e criativamente pela aluna Ana, que ndo possui dotes musicais, e
também com a insercdo das estrofes faladas que aqui, apenas para efeito de
distincdo, aparecem em negrito. Nesse momento, os alunos também formaram o
grupo que participaria da gravacdo da cancdo e das apresentacfes que seriam
feitas tanto na escola como fora dela, das quais falaremos mais detidamente no
capitulo seguinte. Ficaram, entéo, dois alunos nos violées, quatro vocalistas e quatro

declamadores das partes faladas.

260s alunos tiveram mais tempo que o esperado para aprimorar a letra da cancéo, pois antes de nos
encontrarmos novamente, a escola, repentinamente, entrou em reforma. Em virtude disso, a
finalizacdo do trabalho demorou, mas, em compensacao, no retorno os estudantes ja tinham bem
clara a letra da cancéo, bastando apenas alguns ajustes.
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Eis a letra finalizada?’:

A Unica ditadura que eu aceito € a voz
Silenciosa da minha consciéncia

No siléncio da ditadura

Os gritos ecoavam

Tentaram colocar uma venda em meus olhos e calar meu grito.
Isso, em parte, até conseguiram. Mas minha consciéncia, essa
nao conseguiram mudar

No siléncio da ditadura
Os gritos ecoavam

Aqui pagamos com a vida

Aquilo a que temos direito

Mas ndo ha como algemar ideias
Nelas néo se pde a mao

O ato de calar a boca é o suicidio da nagdo. Quem se cala hoje
nao tem voz amanha. Posso estar imobilizado, com minhas
pernas e bragcos quebrados ou até mesmo morto, mas minhas
ideias continuardo em constante movimento

No siléncio da ditadura
Os gritos ecoavam

Um corpo sendo velado

O luto da nagéo

Mataram estudantes

Mataram sonhos de um cidadao

A realidade dos cidadaos de ontem foi ver sonhos e pesadelos
andando de méos dadas. A realidade dos cidadéos de hoje é a
dos cidad&os de ontem. Quanto ao amanha@, prefiro sonhar
acordada e ter pesadelos apenas dormindo

Pense em 68

Mesmo em 2018

A Histéria se repete

Se ndo se muda o povo

Em repudio a Carlos Alberto Brilhante Ustra e atodos que
fizeram parte da OBAN e do DOI-CODI. Em meméria de Edson
Luis de Lima Souto, Lamarca, Vladimir Herzog, Henfil e de todos
gue ndo estdo mais aqui para contar sua histdria. Estamos de
luto, mas na luta

2’Recomenda-se, para uma melhor experiéncia, que a leitura da letra da musica seja concomitante a
sua audicdo, que pode ser feita acessando o canal NOSSA HISTORIA no Youtube ou pelo link
https://www.youtube.com/watch?v=wdc6vka30ss. O videoclipe da musica foi produzido pelo aluno
Matheus, que fez a edi¢@o e publicou no canal, também criado por ele. Quanto & camisa com a
imagem de Edson Luis, foi ideia da aluna Yzabella. O videoclipe ndo teve um roteiro especifico. O
aluno Matheus teve autonomia para produzi-lo.
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Pense em 68

Mesmo em 2018

A Histéria se repete

Se ndo se muda o povo

No siléncio da ditadura
Os gritos ecoavam

A Unica ditadura que eu aceito é a voz silenciosa da minha
consciéncia

2.4.2. GRITOS NO SILENCIO: O PROCESSO MUSICO-CRIACIONAL

Na fase de escrita da letra da cancéo foi de grande valia a perspectiva do
construtivismo social e o conceito de aula oficina trabalhado por Isabel Barca, sendo
o aluno “efetivamente visto como um dos agentes do seu proprio conhecimento”
(BARCA, 2004, p. 133) 28, como ficou patente na autonomia de pensamento e de

criacao dos registros frasais e na montagem da letra.

No momento das producdes textuais dos alunos, eles foram incentivados
ao maximo a registrar toda sua criatividade e conhecimento, para isso valeram-se da
“‘licenga poética” e da capacidade que é dada aos seres humanos pela consciéncia
histérica de mover-se nas temporalidades do passado, presente e futuro tendo como
lastro os mais variados temas, a titulo de exemplo: cultura, civilizacéo, sociedade,
desigualdade social, escraviddo, violéncia, politica, liberdade, sexualidade, censura,
entre outros. Esperava-se também o desenvolvimento da “compreensdo empatica”
(ASHBY; LEE; apud SCHMIDT, 2015, p. 39), pois esse conceito esta intimamente
ligado ao de consciéncia historica e, por exceléncia, a mais profunda sensibilidade,
que todos os seres humanos carregam consigo, mas que poucos aprimoram e

desenvolvem: a capacidade de se colocar no lugar do outro.

Como mencionado a algumas paginas atras, depois de chegado o
momento de tornar a letra da musica cifrada e cantada, os encontros foram mais
direcionados ao grupo de estudantes que representaria os demais na gravagao e
nas apresentac¢des ao vivo, pois considerdvamos ser essa uma ocasiao de reserva e

de concentracdo. No entanto, o primeiro encontro, em uma tentativa de continuar

28Além dos alunos do terceiro ano, participaram também, a partir da criacdo da parte melédica da
canc¢do, alguns alunos convidados de outras turmas (Leonardo de 15 anos-1° ano e Leandro de 13
nos- 7° ano), ndo apenas pelo seu talento, mas também para exemplificar que, na escola em questéo,
os alunos musicos sao de varias faixas etarias e séries.
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mantendo a unido da turma e a socializacéo, foi feito na sala de aula, com todos os
estudantes presentes. Nesse dia, ndo houve avanco algum. A circunstancia
resumiu-se a cantorias murmuradas e violoes sem brilho, sem sonoridade, dos quais

nao se retirou um s6 acorde.

Figura 3: Primeiro encontro de musicalizacdo da letra, no laboratdrio multidisciplinar.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

A partir de entdo, em trés encontros reservados na escola, sendo dois
com a participacdo do professor, tendo os alunos em ambos o poder decisorio em
relagdo a qualquer matéria superveniente, a letra daqueles estudantes foi encorpada

musicalmente.

Quando perguntados em relacdo a musicalidade e a melodia impressas
na cancdo, os estudantes foram bastante incisivos quanto a suas inten¢des. Nas
palavras de Nayara, “ndo podia ser uma musica alegre, pois aquele momento nao foi
alegre. A gente quis que s6 de a pessoa escutar a musica ela pudesse sentir que foi
um momento triste, pesado”. Em complementacao, Elizabete acrescenta que tinha
que ser “um ritmo que condiz com o passado, um passado sofrido”. “Por isso

encaixou bem o tema e a musicalidade”, acrescentou a aluna Janielly.

O que se pode dizer dessa proeza musical sdo as observacdes que
fizemos nos dois encontros que participamos, nos quais a tonica era ainda de uma
prospeccdo em um territério musical promissor, de onde se sabia haver a



Capitulo 2  Gritos no siléncio: construcao coletiva 67

probabilidade de se extrair deleites harmbnicos e vozes melodiosas. Os olhares se
entrecruzavam e se comunicavam como que checando a possibilidade de se vencer
aguele desafio ou esperando um insight, o qual seria 0 mapa do tesouro. Portanto,
nesse momento, se havia algum entusiasmo, ele ficou bastante contido e

imperceptivel. Nada mais que isso.

Mais tarde, na entrevista, muitos pontos foram esclarecidos e até mesmo
descobertos, o que nos surpreendeu. Obviamente foi uma surpresa com um
revigorante ar de alivio, pois s6 depois ficamos sabendo o risco de “Gritos no

siléncio” nem ter sido iniciada. E o que sera explicado nas proximas linhas.

Em determinado momento da entrevista, a aluna Alessandra comentou:
“E as vezes a gente pensava que nao era nem capaz de fazer essa musica. A gente
mesmo se surpreendeu”. A essa declaracado hesitante acerca do fato de conseguir
ou nado compor e musicalizar a cangao seguiram-se outras: Crisane: “Quando o
senhor falou no comeco do ano que a gente ia fazer uma mausica no final do ano, eu
falei gente! Como a gente vai fazer uma musica?”; Matheus: “Sinceramente, quando
o senhor falou que a gente ia criar uma musica, tipo, eu até sai do projeto, s6 entrei
de novo [...] quando eu vi que ia dar certo, ai eu entrei”; Alessandra: “Eu falei logo
assim... isso néo vai pra frente. Desculpe professor, mas eu falei” e Elizabete: “A
gente achou que ia ser s6 mais um projeto que nao vai pra frente. A gente ficou com
0 senhor, mas tipo com um pé atras. A gente ndo tinha nocéo que ia ser tao intenso

como foi”.

Duas falas chamaram a atencdo. As alunas Alessandra e Elizabete
trouxeram a tona as expectativas frustradas dos estudantes no que concerne a nao
realizacdo por completo de intervencbes pedagodgicas na escola. Seus relatos
revelam, resguardadas as excecbes, o afa estudantil por propostas, nao
necessariamente inovadoras, mas que aproveitassem 0 que eles sabem e gostam

de fazer.

Em um sistema educacional desestruturado e carente de valorizagéo e de
investimentos, na maioria das vezes o professor € quem pode fazer a diferenca.

Frequentemente os alunos estdo gritando ao professor “olha, eu sei fazer isso, eu

29E importante destacar que, embora mais privativa, essa fase musico-criacional ndo descaracterizou
0 processo coletivo de producdo da cancgdo, pois muitos estudantes que tiveram frases incluidas na
letra da cancéo néo participaram da musicalizagéo e vice-versa.



Capitulo 2  Gritos no siléncio: construcao coletiva 68

gosto de trabalhar com isso e dessa forma”, mas o professor ndo apenas nao ouve
como também silencia a voz dos alunos, ao nao desafia-los, ao ndo apostar que eles
sdo capazes de surpreender positivamente, ou pior, ao serem simplesmente

indiferentes, talvez desmotivados pelas dificuldades.

Educar é, em resumo, propor desafios, delegando funcbes. N&o se pode
deixar de propor desafios, mesmo diante daqueles ja impostos institucional e
socialmente. O estudante precisa sentir-se senhor da construcdo de seu saber e
perceber-se parte do processo educacional. O que se fez nessa pesquisa foi apostar
“[...] no valor altamente educativo das formas democraticas e participativas”
(LIBANEO, p. 19).

Portanto, é fundamental reconhecer o protagonismo estudantil como a
melhor forma de se obter o melhor dos alunos e, por consequéncia, dos professores,
independentemente dos recursos utilizados e das circunstancias. Em outras
palavras, a averiguacao e a confirmacéo da validade, da aplicabilidade e da eficacia
de tudo aquilo que o professor sabe s6 acontece a partir do momento da verificacao

de tudo aquilo que o estudante passa a saber e a fazer.



CAPITULO 3
GRITOS NO SILENCIO: ORIGINALIDADE E CRITICIDADE
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3.1. GRITOS NO SILENCIO E O TEMPO PRESENTE

A partir desse momento, sera feito o enquadramento da pesquisa,
consolidando o enlace das discussdes teodricas sobre consciéncia histérica e
criticidade feitas ao longo do trabalho com os resultados obtidos, relacionando-os
aos campos histéricos da historia do tempo presente e da histéria publica, dando
destaque ndo apenas a participacdo dos estudantes, o que, de certa forma, ja foi
feito no capitulo anterior, mas, principalmente, buscando visualizar o leque de
possibilidades metodoldgicas e conscientizadoras que “Gritos no siléncio” abriu.
Para essa visualizacdo, serdo utilizadas as proprias palavras dos alunos, retiradas
de questionarios aplicados e algumas humildes incursées progndsticas do autor na

seara do ensino da historia, cheias de esperanca e perspectivas.

Dimensionar, mensurar ou avaliar, ap6s uma aula ou um conjunto delas,
se os estudantes conseguiram de forma autbnoma formular conceitos e abstracdes
gue os auxiliassem a pensar historicamente, estabelecendo relagbes entre passado
e presente para dar significancia e utilidade ao conhecimento histérico, como se
sabe, € o0 objetivo primordial e consensual do ensino da histéria, pois, chegando o
educando a esse ponto, € mais palpavel a percepcdo da presenca e do
desenvolvimento da consciéncia histérica, que conduziu o aluno a realizar uma

aplicacao pratica do conhecimento na sua vida.

Pode-se dizer que este foi um trabalho que manteve o dialogo com a
Histéria do Tempo Presente, com o0s estudantes sendo participes efetivos na

construcdo do proprio saber sobre o tempo da ditadura militar no Brasil.

Embora néo seja aspiracdo desta pesquisa adentrar em uma discussao
mais aprofundada e tedrica em relacdo a historia do tempo presente, € necessario
que se fale um pouco sobre a questdo do estabelecimento de marcos temporais
para esse campo da historia que, apesar de ser tarefa ainda dificil e sem padrdes ou
consensos a seguir, é importante para entender melhor os contextos sobre os quais

e em que os estudantes produziram sua cangao.

Em relacdo ao problema da periodizagéo da historia do tempo presente,

compartilhamos da opinido de Rafael Saraiva Lapuente quando diz que:

De todo modo, a delimitacdo também traria outro problema. Tendo
em vista a provisoriedade do recorte temporal, aquilo que € visto
como tempo presente, hoje, provavelmente nao sera mais
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considerado como tal daqui a 50 anos. Ou, também, quando houver
um evento como marco delimitador, a exemplo da Segunda Guerra
ou queda do muro de Berlim, para mencionar dois exemplos que
costumeiramente sao usados como “pontos de partida” para
demarcar o que seria tempo presente (LAPUENTE, 2017, p.66, grifos
do autor).

A composicdo de “Gritos no siléncio” ocorreu meio século depois do
assassinato de Edson Luis de Lima Souto, que foi um acontecimento da época da
ditadura militar ao qual os alunos deram bastante importancia, tendo inclusive um
destaque na letra da musica no verso “Um corpo sendo velado, o luto da nacgao,
mataram estudantes, mataram sonhos de um cidadao”. Percebe-se ai certa
identificacdo dos estudantes de hoje com os estudantes da época dos “anos de
chumbo”. Obviamente, essa empatia ndo se da pela repressdao armada aberta e
declarada que ndo mais existe, mas pelo fato de se ver e se sentir parte de um
mesmo grupo social, os estudantes, que, em momentos sociais e politicos criticos,
como, por exemplo, uma ditadura, em sua maioria tornam-se baluartes da

insurgéncia, da contestacéao, da criticidade do pensamento.

Os estudantes que escreveram e musicalizaram “Gritos no siléncio” estao
h& uma distancia temporal de 50 anos da época ditatorial militar brasileira. E um
passado recente que, embora negado por muitos, foi de represséo e isso pode ter
contribuido para a sensibilizacdo dos alunos, que partiram para construir a sua
representacdo do periodo, do que foi a ditadura, do que ela nos deixou, do que
podemos aprender com ela. “Gritos no siléncio”, como qualquer obra artistica, seja
na pintura, na escultura, na fotografia, na literatura, entre outras, criou um cenario

onde aparecem sentimentos, impressdes, opinides, conhecimentos, reflexdes.

Toda essa carga de emocgOes e pensamentos dos estudantes refletiu-se
de forma perceptivel na melodia da cancao “Gritos no siléncio”. Ao ouvi-la, € notavel
uma musicalidade que, conforme vai acontecendo sua progressao instrumental e
vocal, deixa transparecer nitidamente um teor melancalico, triste, pungente, aflitivo,
mas que, a0 mesmo tempo, traz clarbes de expectativa de uma nova realidade e,

por que ndo, de uma nova historia.

Um desafio que os professores-pesquisadores podem ter nesse momento
é refletir sobre se o distanciamento temporal do contetdo trabalhado tem implicacéo

decisiva nos resultados produzidos pelos discentes. Dito de outra maneira, sera que
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guanto mais proxima a realidade passada estudada mais empatica sera a
compreensao e a producao discente? O estudante sente-se mais estimulado a
aprender e expressar seu conhecimento e opinides quando ele sente que o passado
estudado nao esta tao distante do seu tempo?

Essas sdo questdes provocativas, pois ndo sabemos se as respostas
existem ou, caso existam, provavelmente ndo serdo univocas. Alids, como a propria
Historia néo o é.

Um esclarecimento importante é que, como ja foi dito no segundo
capitulo, a proposta desta pesquisa foi tentar mostrar que, independentemente de
qual conteudo da disciplina historia esteja sendo trabalhado, ha a possibilidade de
se obter uma producado intelectual ou artistica dos estudantes que revele sua
interpretacdo e conhecimento do que foi estudado, ndo necessariamente musical,
como € o caso deste estudo, mas também literaria, pictorica, escultural, corporal,
fotogréfica e outras formas de manifestacdo da sensibilidade e do saber historico,
saber este que, segundo Risen, esta presente na vida cotidiana concreta e € com

base nisso que a histdria deve constituir-se enquanto ciéncia (2001).

Portanto, entende-se que o nivel de ensino e o tema abordado nas aulas
de historia ndo sdo determinantes para a obtencdo de producbes ou resultados
discentes desejados. Essa € uma discussdo que vai além da autonomia do
professor, pois ndo importa as escolhas de conteddo, de turma, de escola que ele
faca para aplicar uma proposta de intervencéo, ele sempre tera um elemento do qual

ndo podera fugir: o ser humano.

“Gritos no siléncio” foi feita por seres humanos que vivem atualmente em
um pais onde os discursos contrarios em relacdo ao tema ditadura comecaram a se
digladiar, ou seja, disputas por imposicdo de memorias contra ou a favor da ditadura
ganharam espaco, situagdo essa que nem 0 mais pessimista dos historiadores
poderia imaginar. E nesse territério arido e espinhoso que a can¢do composta pelos
estudantes se localiza como historia do tempo presente, ndo apenas por estudar a
ditadura militar (1964-1985), mas principalmente por empreender também um estudo
sobre as releituras da ditadura militar que séo feitas no presente. Pensamos que
essa é uma das importancias da historia do tempo presente: sua perenidade.
Sempre existira um presente e pessoas que, nesse presente, utilizar-se-do do

passado de acordo com suas aspiragdes e objetivos do presente.
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Essa caracteristica da historia do tempo presente de proximidade entre

guem escreve e quem da o testemunho que pode comprometer sua imparcialidade é

um dos motivos das criticas que a ela sao dirigidas. Como adeptos desse campo da

histéria, fazemos uso de um argumento de Carlos Fico, que nos parece bem
iNcisivo:

O importante aqui € destacar que a supervalorizacdo da suposta

oposicéo entre rigor académico (ou objetividade, cientificidade, busca

da verdade etc.) e subjetivismo (ou engajamento, partidarismo,

tendenciosidade etc.) levou a exigéncias exclusivas com a histéria do

tempo presente, como se as demais modalidades da histéria
estivessem imunes aos riscos em pauta (FICO, 2012, p. 86).

Pesquisar no campo da histéria do tempo presente nos leva a um outro
campo contiguo e igualmente em voga que € o da histéria publica, sobre o qual

falaremos em seguida.
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3.2. GRITOS NO SILENCIO E A HISTORIA PUBLICA

A histéria publica aparece hoje como um campo da historia que, além de
merecer a realizacdo de pesquisas, exige e forca os historiadores a produzir nessa
area. As transformagfes em grande escala e de modo acelerado na sociedade e no

meio informacional e de comunicagdes impingem aos pesquisadores esse desafio.

Para Renata Schittino, a histéria publica ndo pode simplesmente tornar-se
a tarefa de dar publicidade ao conhecimento histérico. Isso faria do historiador
aguele que tem como misséao principal ser um divulgador. Segundo ela, a questao
ndo € tdo simples, sendo necessario um dialogo sobre o mundo comum, sem ser
uma questdo de delimitacdo de fronteiras, de a histdria cientifica se colocar como
aguela que tem a tarefa de desenvolver a consciéncia histérica. O publico ganha

forca no compartilhamento (2016).

7

Verdade € que sempre existiu um enorme fosso entre a histéria
académica e o uso que os “outros” fazem da histéria. No entanto, esse fosso é posto
a prova porque vivemos em um mundo de compartiihamento. O conhecimento
histérico produzido na academia se fecha no seu nicho, enquanto o que é produzido
por historiadores, profissionais ou ndo, nas midias digitais e redes sociais, passa a
estar disponivel a todos que se interessarem em conhecer. Thais Nivia de Lima e

Fonseca faz um comentéario vigoroso e categorico a esse respeito:

Mas na relagdo com todas essas manifestagbes que estamos
entendendo como de histéria publica, em geral os professores de
educacdo béasica costumam estar na frente dos historiadores
profissionais, que tendem a rejeita-las como uma espécie de histéria
‘de segunda’. Creio ser necessario repensar essas posturas. Essa
rejeicdo ndo poderia nos levar a negligenciar um importante e
genuino interesse da populacdo pela Historia? N&o estariamos
ajudando a fechar as portas, pelo preconceito, a areas de atuacéo
profissional para 0s jovens que formamos em nNOSSOS CUrsos
superiores? (FONSECA, 2016, p. 193).

Esta pesquisa, bem como a produgdo de “Gritos no siléncio” pelos
estudantes do 3° ano do ensino médio, pode até ter como publico inicial, por
exceléncia, os professores de historia da educacdo basica, até porque é uma
exigéncia do curso de mestrado profissional a elaboracdo de uma parte propositiva
gue possa, ndo de modo invariavel, mas na medida do possivel, ser utilizada como
recurso nas aulas de histéria, todavia, nossa intencao foi ir aléem do interesse de

atingir esse publico especifico. Pela midia utilizada, Youtube, uma escolha dos
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préprios escolares, a ideia foi divulgar ao maximo a musica por eles composta, isso
com um midiatico interesse em ser visto, que atualmente tornou-se quase um
padrdo de vida, mas também com um afa de revelar ao mundo coisas que eles nédo
sabiam e que achavam importante sua divulgacéo, e o canal NOSSA HISTORIA,
gue podemos considerar, juntamente com a metodologia e a prépria cangao “Gritos
no siléncio”, produto da pesquisa, apresenta-se como um veiculo capaz de publicizar

ndo apenas a can¢do, mas também a visdo de mundo dos estudantes.

Figura 4: Capa do canal NOSSA HISTORIA.
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Fonte: Youtube.

Dessa forma, os estudantes também produziram conhecimento, embora
produzir musica ndo seja sinbnimo de producdo de conhecimento. No entanto,
“Gritos no siléncio” convida para o debate, que envolve o ouvinte em uma atmosfera
de conscientizacao histérica e de pensamento critico, no sentido de ser uma musica
insurgente, inconformada com certas visdes conservadoras ou oficias, além de ter
como caracteristica a informacao sobre o tempo presente. Tudo isso fazendo uso do

gue hoje é indispenséavel, até para aqueles que, falando em sentido metaférico,

vivem do passado: as tecnologias da informacao e comunicacéo (TICs).

As TICs envolvem uma gama de meios tecnoldgicos e de comunicacao
(computador, celular, televisdo, cinema, radio e Internet, com suas redes sociais
Youtube, Whatsapp, Twitter, Facebook, Instagram, entre outras) que sao

fundamentais nos dias atuais, seja no entretenimento ou em outras atividades,
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como, por exemplo, a pesquisa cientifica. No caso deste estudo, a pesquisa histérica

e escolar.

Para Bruno Leal Pastor de Carvalho, as redes sociais na Internet
despertam a atencdo dos historiadores por serem 0s mais importantes fenémenos
histéricos da historia contemporédnea e da histéria da comunicacdo e, por serem
carregadas de experiéncias dos homens no tempo e no espaco, os historiadores
podem e devem tratd-las como objeto de estudo, ja que a histéria publica esta
interessada ndo apenas em divulgar o conhecimento histérico, mas também em
obter a participacdo de Vvarios segmentos sociais na construcdo desse

conhecimento. (2016).

Sendo assim, a histéria publica atende essa sociedade midiatica do
tempo presente. No entanto, apesar de toda essa midiatizacdo social
contemporanea, a escola ndo pode deixar de ser uma referéncia. “Gritos no siléncio”
obviamente ndo pode ser considerada um conhecimento cientifico, porém a
pesquisa sim, pois a escola e os saberes e fazeres dos estudantes foram tomados
como campo de pesquisa e os resultados foram compartiihados na rede social

Youtube. E a histéria publica ganhando espaco.

Em relacdo a necessidade de se entender e respeitar a expansédo da
historia publica, € humanizadora a visdo do historiador norte-americano Michael

Frisch que, embora extensa, vemos como essencial sua transcricao:

Pedi aos leitores do Oral History Review gque atentassem ao fato de
gque meu livro, na verdade, ndo se chamava Sharing Authority
[Compartilhando autoridade], e que refletissem sobre a diferenca
entre isso e A Shared Authority [Uma autoridade compartilhada]. A
diferenca que eu tinha em mente era essa: Sharing Authority sugere
algo que nés é que fazemos ou deveriamos fazer- que ‘n6s’ temos a
autoridade, e que nés devemos ou deveriamos dividi-la com os
outros. Em oposi¢cdo, A Shared Authority sugere algo que é; que na
natureza da historia oral e da histéria publica nés nao somos a Unica
autoridade, os Unicos intérpretes, os Unicos autores-historiadores.
Em vez disso, o processo de interpretagcdo e de construcdo de
significados é, por definicdo, compartilhado. Até onde entendo, nos
simplesmente ndo temos a autoridade para sair distribuindo por ai.
Assim, argumentei, somos convocados nem tanto para ‘compartilhar
autoridade’, mas para respeitar e atender a esta qualidade intrinseca
(FRISCH, 20186, p. 62).

Portanto, o compartilhamento é possivel porque a autoridade em se fazer

historia publica ndo estd concentrada nas méaos de alguns poucos académicos.
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Nesse momento, percebemos a importancia da cancao “Gritos no siléncio” como
uma iniciativa de histéria publica, mesmo nao cientifica. O fato € que a musica
“Gritos no siléncio” esta publicada na rede social Youtube e deve ser vista como
uma representacdo da histéria feita por um outro publico, os estudantes, que
tradicionalmente ndo sdo considerados capazes de produzir conhecimento, apesar

das investidas feitas para mudar esse quadro.
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3.3. GRITOS NO SILENCIO: MUSICA ENGAJADA

De acordo com o que foi relatado no segundo capitulo, em um dos
momentos das oficinas, aos estudantes foram apresentadas seis cancoes de fases
distintas da ditadura militar no Brasil: trés cancfes do periodo mais controlador e
repressivo (“Apesar de vocé” e “Calice” de Chico Buarque e “Pra nao dizer que nao
falei de flores” de Geraldo Vandré) e outras trés da década de 1980, quando a
ditadura caminhava para seu fim (“Alagados” dos Paralamas do Sucesso, “Bichos
escrotos” dos Titas e “Que pais é esse?” da Legido Urbana). Nossa intencéo era que
0S estudantes percebessem como elemento marcante e comum nessas seis
cancdes a presenca do inconformismo, da denuncia e da critica sécio-politico-
econbmica, que, tais quais “Gritos no siléncio”, buscavam o rompimento com uma
mentalidade que aparentemente apresentava-se como imutavel e rigida. Porém,
para além disso, era importante que notassem o cuidado que os compositores das
trés primeiras cancdes tinham ao escrever suas letras, pois eles queriam mostrar 0
gue pensavam sobre a dura realidade da época, mas precisavam se esconder atras
de palavras, precisavam demonstrar inofensividade, enquanto que, nas trés ultimas
cancdes, a critica era aberta, mostrando a cara, sangrando mais a ferida da
corrupcéo, do descaso e da desigualdade social.

Envolvidos como estavam com a pesquisa, 0s alunos tiveram
discernimento de contextualizar as seis can¢des, compreendendo que seus tracos
se diferenciavam por uma condicdo mais ampla que exigiu dos compositores
escreverem dessa ou daquela maneira.

Portanto, em ambas as linhas musicais, uma mais metaférica e
intertextual e outra mais direta e cortante, os estudantes notaram um teor de queixa,
de delacdo e as vezes até de imputacao por crimes cometidos contra uma nacgéo e
essa percepcdo foi determinante para que, assim como aquelas seis cancgodes,
“Gritos no siléncio” surgisse como uma musica engajada, consciente historicamente
e representando uma ruptura de pensamento.

“Gritos no siléncio” nos coloca uma série de questdes a serem pensadas:
A musica engajada acabou ou, na melhor das hipoteses, esta desaparecendo? E,
caso isso esteja mesmo acontecendo, quais as razbes?

Para falarmos mais da realidade da musica engajada na regidao Norte, é

interessante o que nos fala Cleodir da Conceicdo Moraes sobre a situacdo desse
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tipo de musica nos ultimos anos da década de 1960 e primeiros anos da década de

1970:
Embora com recursos limitados e sem apoio oficial, além, é claro, de
uma realidade politica e cultural marcada pelo dedo em riste da
ditadura, a apontar para todas as dire¢cdes suspeitas de ‘subversao’,
uma parcela da juventude belenense conseguiu forjar espacos de
producao e circulacdo social da cancéo popular, em especial aquela
de feicdo engajada, demarcando territério no diversificado campo
artistico local (MORAES, 2014, p. 76).

Nota-se, naquelas décadas, a existéncia de obsticulos ndo apenas
contextuais como a vigilancia e a repressdo militar constantes, mas também
dificuldades financeiras e logisticas de producdo musical e, mesmo diante de tudo
isso, uma parte dos jovens musicos que viviam em Belém levaram a frente sua arte

engajada.

A reflexdo que fazemos € a seguinte: na época ditatorial militar brasileira,
em que o controle social e a censura eram sensiveis no dia a dia, os artistas da linha
de composicdo engajada eram bastante atuantes, atuacdo essa que vem perdendo
forca atualmente, mas que ainda resiste, as musicas do género Rap sdo exemplo
disso.! Quais as razfes para isso? A questdo mercadoldgica pode estar por tras, ja
gue se percebe nitidamente que as muasicas que mais obtém sucesso nos dias de
hoje sdo aquelas descontextualizadas socio-politicamente? As mausicas engajadas
de cunho critico-social ttm como terreno fértil para producao e recep¢ao os regimes
de excecdo? Fora dai, o publico e os proprios artistas ndo reconhecem a
importancia do engajamento politico-social? Sao questdbes que merecem um
aprofundamento reflexivo, talvez em outro trabalho, que venha a discutir mais
especificamente a musica engajada. Porém, é importante dizermos que esse estilo

de musica nunca deixou de ser produzido, nem a nivel local e muito menos nacional.

Um ponto que merece atencdo nessa discussao é o fato de “Gritos no
siléncio” ser uma musica engajada mesmo falando de outra época, isto €, boa parte
das criticas nela contidas sdo direcionadas a época da ditadura militar no Brasil, com

pequenas pinceladas sobre a situacdo atual do pais, 0 que se explica pelo retorno

IPara uma leitura aprofundada a esse respeito, ler FERREIRA, Rafael Elias de Queir6z. Da rima a
raca: narrativa rap e consciéncia histérica na poesia de Pelé do manifesto. Orientador: Antdnio
Mauricio Dias da Costa. 186 f. 2019. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino de Histéria) -
Campus Universitario de Ananindeua, Universidade Federal do Para, Ananindeua, 2019. Disponivel
em: http://repositorio.ufpa.br/jspui/handle/2011/12061.
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de um debate que ja foi feito aqui: as batalhas de memodria. Talvez se no contexto
politico atual n&o tivessem ressurgido defensores da “Revolugao” de 1964, a letra da

musica composta pelos estudantes seria outra.

No entanto, dizer que a letra da cancao poderia ser diferente ndo significa
dizer que ndo haveria engajamento, dendncia. Os estudantes desenvolveram uma
compreensao empatica, sentiram-se porta-vozes daqueles que queriam, mas néo
conseguiram se pronunciar contra a ditadura. Obviamente, isso foi refletido na letra
da cancédo. A visao da aluna Alessandra (entrevista) vai ao encontro disso, quando
diz “a gente esta falando pelas pessoas do passado”. Portanto, chegar a esse grau
de compreenséo e reflexdo demonstra que os conceitos de consciéncia histérica e
criticidade foram mobilizados nos alunos, o que foi na verdade o grande objetivo da

pesquisa.
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3.4. PROPOSTA DO USO DE MULTI-RECURSOS?

Apoés anos de experiéncia na area do ensino da histdria, conseguimos
sucintamente elaborar um esboco de um leque metodologico para trabalhar com
musica no ensino de historia e que muitos professores naturalmente valem-se dele e
gue ndo pode de forma alguma ser visto como uma lista exaustiva ou completa e,
menos ainda, como uma criagdo nossa. Tal leque, basicamente descrito, consiste
nos seguintes procedimentos metodoldgicos: selecionar as cancdes por periodo ou
por tematicas, apresenta-las aos estudantes e analisa-las posteriormente,
relacionando-as ao contexto histérico; fazer comparacdo de estilos musicais sobre
determinados temas e realidades passadas e depois identificar as diferencas;
promover a interacdo dos alunos por meio do uso de aparelhos de videoké ou
karaoké ou mesmo do uso da internet, utilizando musicas disponiveis para karaoké
no YouTube e com muito mais variedades; realizar a audicdo em microsystens,
caixas de som, celulares das cancdes selecionadas cantando junto com os alunos,
solicitando que estes relacionem com o contetddo estudado; sendo o professor um
instrumentista, levar um instrumento musical para a sala de aula e cantar com 0s
estudantes as musicas relacionadas ao conteddo ministrado; simplesmente ler a
letra de uma cancdo, partindo para as investigacfes que julgar necessarias para a
compreensao do conteudo, entre muitas outras formas que possam nos permitir a
criatividade e a imaginagao.

BN

Com relagédo a nossa proposta de intervencdo para se trabalhar com
musica no ensino de historia, podemos dizer que ela foi uma proposta do uso de
multi-recursos, ou seja, uma mistura de procedimentos metodolégicos para se
chegar a um resultado ousado, porém gratificante: ver a consciéncia histérica dos
estudantes proferida em cada palavra de sua propria producdo musical, a cancéo

“Gritos no siléncio”.

2A proposta do uso de multi- recursos parte do abrangente para o restrito, do macro para o micro, no
sentido de sensibilizar os estudantes por meio da musica, da poesia, da pintura, de charges,
guadrinhos, do cinema, do puzzle, entre outros, tudo isso de uma s6 vez a respeito de um soO
conteudo, ou seja, trata-se de se fazer um cerco de recursos metodolégicos em volta do assunto
abordado, na intenc@o de fazer com que o estudante perceba como as pessoas se manifestam ou
manifestaram das mais diversas maneiras sobre realidades que vivenciaram ou mesmo realidades
passadas e, dessa sensibilizacdo, perceber que ele proprio, enquanto estudante, pode também se
expressar na linguagem que tem mais afinidade ou facilidade, deixando registrada sua consciéncia
histérica. Em resumo, a proposta do uso de multi-recursos € a apropriagao intelectual de muita coisa
produzida sobre determinada temética histérica para depois a propria producdo discente ser
agregada a esse grande conjunto de producdes.



Capitulo 3  Gritos no siléncio: originalidade e criticidade 82

E importante esclarecer, como viemos fazendo ao longo do texto, que
nossa proposta para o ensino de historia, doravante chamada de proposta do uso de
multi-recursos, pode ser aplicada com os mais diversos conteldos e objetivos.
Nossa pesquisa tinha como contetdo a ditadura militar no Brasil e como objetivo a
expressdo da consciéncia historica dos estudantes do 3° ano do ensino médio por
meio da muasica. No entanto, apesar de nosso foco ser a musica como meio de
expressdo da consciéncia historica, isso ndo impediu que utilizdssemos outros
materiais ladicos, como, por exemplo, videos e charges do e sobre o periodo
estudado, pois sem estimular a sensibilidade discente com o uso de meios audio-
visuais, seria dificil a entrega, a participacao, enfim, a entrada no “circulo magico” de
Huizinga. O que ndo quer dizer que 0s meios visuais e sonoros séo ludicos por si so,
mas que eles sdo decisivos no desenvolvimento da experiéncia ludica, eles
contribuem pra que o gatilho do envolvimento discente seja disparado. Ndo é
impossivel, mas acreditamos que seria muito dificil obter um resultado ludico-
artistico como o que obtivemos se a metodologia adotada fosse apenas a aula

tradicional expositiva.

Sobre esse resultado Iudico-artistico produzido pelos estudantes,
faremos, a partir de agora, a exposicdo das impressdes dos alunos apos terem
assistido o videoclipe da cancado “Gritos no siléncio”. Foi aplicado o mesmo
questionario aos alunos-compositores do 3° ano (ano de 2018) e aos alunos do 3°
ano que chamamos de estudantes-expectadores (ano de 2019).3

O questionario continha as seguintes perguntas:

1) Qual a mensagem transmitida pela musica “ Gritos no siléncio”?
2) Vocé considera importante que essa musica seja divulgada?

a) Sim b) Nao

3) Justifique a resposta dada na questéo 2.

Vamos primeiro as respostas da turma dos alunos-compositores do ano
de 2018. O Questionario foi aplicado a 30 alunos apdés audicdo de “Gritos no

siléncio”. Importante dizer que todas as categorias de respostas aqui estabelecidas

SNo préximo item em que discutiremos a repercussdo e os resultados da pesquisa e da cancao
“Gritos no siléncio”, sera feita uma reflexdo sobre a nao obtengcdo do mesmo resultado na turma do 3°
ano do ano de 2019 (experiéncia 2), ou seja, a proposta do uso de multi-recursos foi aplicada, mas os
resultados foram diferentes.
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surgiram apos a leitura das respostas dos alunos, tanto na tabulacéo do questionario

guanto no estabelecimento dos critérios de correspondéncia, ou seja, fizemos

apenas o agrupamento das respostas dos estudantes, alocando cada resposta na

categoria correspondente.

Tabulacédo do questionério

RESPOSTAS
Mensagem Mensagem Mensagem Mensagem
de liberdade | de reflexdo | de protesto/ | sobre 0
de expresséo | sobre luta sofrimento na
passado e ditadura
PERGUNTA 1 presente
9 alunos 6 alunos 11 alunos 4 alunos
RESPOSTAS
Sim Nao
PERGUNTA 2 30 alunos Nenhum aluno
RESPOSTAS
Alerta para | Reflexao Conscientizagao/ | Fruto do
que o povo | sobre o | sensibilizacéo empenho
lute pela | passado sobre o0 que | dos
democracia | para nao | aconteceu estudantes
PERGUNTA 3 cometer 0 | durante a
mesmo erro | ditadura
3 alunos 11 alunos 15 alunos 1 aluno

Passemos, entao,

a tabulacdo dos dados provenientes dos alunos-

expectadores integrantes da turma do 3° ano do ensino médio do ano de 2019.

Tabulac&o do questionario

RESPOSTAS

Mensagem de
liberdade de
expressao

passado

Mensagem de
reflexdo sobre
e

Resposta
sem
correspondén

Mensagem sobre
o0 sofrimento na
ditadura
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presente cia
PERGUNTA 1 6 alunos 11 alunos 1 aluno 13 alunos
RESPOSTAS
Sim Nao
PERGUNTA 2 31 alunos Nenhum aluno
RESPOSTAS
Alerta para | Reflexao Conscientizagdo/ | Aula de Historia
nao se calar | sobre o | sensibilizacéo para a nova
diante das | passado sobre 0o que | geracao
injusticas para nao | aconteceu
PERGUNTA 3 cometer o | durante a ditadura
mesmo erro
5 alunos 19 alunos 6 alunos 1 aluno

Critérios de correspondéncia

Como dito anteriormente, tais critérios somente foram estabelecidos apos

a leitura e esquematizacdo das respostas dadas pelos alunos. Sendo assim, era

esperada uma correspondéncia coerente entre a resposta dada na pergunta 1 e a

resposta dada na pergunta 3, que revelasse o minimo de correlacdo argumentativa.

Dito de outra forma, o que o estudante respondesse na questdo 1 deveria

minimamente estar relacionado ao que ele respondeu na questdo 3, pois estaria

assim evidenciado se houve ou ndo o desenvolvimento da consciéncia histérica

discente e da compreensédo dos conceitos de temporalidade e criticidade. Nesta

pesquisa, portanto, a verificacdo da aprendizagem do conhecimento historico esta

vinculada a esses critérios de correspondéncia.

Com base nesses critérios, percebemos o0s seguintes resultados:
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Turma 2018

m Consciéncia historica
® Temporalidade
m Criticidade

m Sem correspondéncia

Turma 2019

m Consciéncia historica

m Temporalidade
Criticidade

m Sem correspondéncia

Os graficos acima demonstram uma analise do aprendizado dos
estudantes em relacdo a mobilizagdo dos conceitos historicos de consciéncia
histérica, temporalidade e criticidade que, nas duas turmas, superou as expectativas,

porém com resultados muito distintos em termos de percentual.

Na turma de 2018, percebemos que o conceito de consciéncia histérica
foi bastante desenvolvido, o que ndo se observou na outra turma, na qual o conceito
de temporalidade foi a tdnica da maioria das respostas dos alunos com 61%. Essa
representacdo grafica foi baseada nas caracteristicas mais marcantes presentes nas

respostas dos alunos. E ébvio que houve respostas que envolviam ndo apenas um,
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mas dois ou trés dos conceitos histéricos aqui trabalhados, mas, para efeito de
quantificacdo, foi levado em consideragdo o aspecto mais enfatizado pelo estudante.
Isso pode ser observado na resposta de dois discentes, um da turma de 2018
(Gleyde) e outro da turma de 2019 (Yan), respectivamente:

A musica gritos no siléncio deve ser divulgada sim. A musica gritos
no siléncio mostra que os estudantes se importam com a historia e
sdo conscientes que tem que evitar que a ditadura volte. Por isso é
importante lutar pela democracia e pela liberdade de expressao, pra
gue o que aconteceu na época da ditadura ndo volte a acontecer no
futuro.

E importante divulgar essa musica gritos no siléncio pra que as
pessoas escutem e se conscientizem do passado e se sensibilizem
com o que aconteceu com as pessoas da época da ditadura no
Brasil. As pessoas tem (sic) que sair da zona de conforto e defender
aquilo que acreditam, defender sua liberdade de falar o que pensa
(sic), porque como diz na musica a histéria se repete, entdo temos
que cuidar do futuro pro passado ndo se repetir.

Percebe-se na fala desses dois estudantes, que a sua compreensao
circula pelos trés conceitos analisados no gréfico acima, ficando até dificil dizer qual
0 aspecto em destaque. Na turma de 2018 tivemos dez alunos com respostas que
abarcavam os trés conceitos e quatro que abarcavam dois conceitos. J4 na turma de
2019 tivemos apenas trés alunos com respostas contendo os trés conceitos e cinco
contendo dois conceitos. No entanto, o que importa mesmo € o0 grau de
envolvimento que tiveram com a andlise da cancado “Gritos no siléncio”. Para efeito
de pesquisa era desejavel que todos chegassem a pelo menos um conceito, 0 que
ndo aconteceu, pois em cada turma tivemos um aluno com resposta sem

correspondéncia. Porém, avaliamos os resultados como muito positivos.
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3.5. GRITOS NO SILENCIO: REPERCUSSAO E RESULTADOS
3.5.1. EXPERIENCIA 1: TURMA DO 3° ANO DO ENSINO MEDIO (2018)

Nessa turma, como mostrado no segundo capitulo, realizamos os
procedimentos metodoldgicos, apds os quais foram obtidos os bancos de frases que
foram utilizados para compor a letra de “Gritos no siléncio”, seguindo para a

musicalizacdo e gravacao.

Figura 5: Apos a gravagao de_“_?ritos no siléncio” em estﬁdio.

B . \ \ \
e ) \ v.

TN
Fonte: Acervo do autor, 2018.

Com a musica pronta, os estudantes fizeram uma apresentacdo na escola
Maria Pia em um evento idealizado pelo Professor Francisco Lameira, pela
Professora Eliene, pela aluna Yasmin e por mim, chamado de | MMC (Minha Mente
Consciente). Foi um evento aberto, com a participacdo de varios estudantes. O
encerramento do evento foi com a apresentacao de “Gritos no siléncio” ao vivo, o

gue rendeu muitos aplausos e elogios de todos, alunos e professores.

Essa era a Unica programacdo em que o0s estudantes fariam uma
apresentacao ao vivo. No entanto, no dia do | MMC, 19/12/2018, o ex-aluno Felipe,

gue concluiu o ensino médio no ano de 2016, e que atualmente é universitario e

integrante do movimento PAJEU, fez um convite, que foi logo aceito pelos alunos,



Capitulo 3  Gritos no siléncio: originalidade e criticidade 88

para uma apresentacao na praca publica do Estrela, em Castanhal-Pa, no Sarau da

resisténcia.*

Figura 6: Apresentacdo ao vivo no Sarau da resisténcia, na praca do estrela em Castanhal.
GRITOS NO SIL%NCIO ~AGWVIVO - SARAU DA RESISTENCIA

Fonte: Acervo do autor, 2019.

De acordo com Felipe, em informacéo escrita que nos foi enviada por

meio do aplicativo de mensagens Whatsapp,

O campo de juventude PAJEU é um movimento social nacional,
apartidario, que tem como objetivo ser um instrumento de resisténcia
de todas as lutas da juventude. Nasceu em 2013, apés as jornadas
de junho. Sua denominacdo nasce da necessidade de ter como
nome algum personagem histérico que protagonizou a luta popular,
mas que a histéria oficial ndo da destaque. PAJEU foi um desses
personagens, que foi lider do exército de Canudos. Ex-escravo,
negro liberto, mas a histéria s6é da destaque para Antdnio
Conselheiro. Em Castanhal, o PAJEU tem como dinamica de
funcionamento, atividades de formagfes internas nas escolas e
universidades, sarau da resisténcia nas pracgas publicas, atuacdo no
movimento estudantil, movimento do direito a cidade, um cursinho
popular no bairro da Propira, entre outras acoes.

Essa apresentagdo no Sarau da resisténcia igualmente rendeu ovacdes,
mas o interessante foi perceber a satisfacdo dos estudantes em mostrar o que

tinham sido capazes de fazer. Percebemos que falavam com orgulho da

originalidade de sua musica.

40 video dessa apresentacéo ja foi postado no canal NOSSA HISTORIA.
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Embora esses eventos tenham sido importantissimos ndo sO para a
pesquisa, mas também para os estudantes protagonistas, vemos como a principal
iniciativa e resultado da pesquisa a criacdo do canal NOSSA HISTORIA, que foi uma
motivacdo a mais para eles que, com um desejo exibicionista, de certa forma até
natural no nosso mundo digital e conectado, por isso compreensivel, se auto-
impuseram a meta de criar o canal e atingir pelo menos cinco mil visualizacbes até
dezembro de 2019. No entanto, esse objetivo dos estudantes ainda esta distante,
pois até o momento, 31 de Janeiro de 2020, o videoclipe de “Gritos no siléncio” tem
em seu status mil quinhentas e sessenta e sete (1.567) visualizacdes. Obviamente
gue o brilho nos olhos desses estudantes e o brilho da proeza que realizaram ndo

foram ofuscados pelo niumero de visualizagdes.

Portanto, podemos dizer que, na experiéncia 1, o0s estudantes
empenharam-se além do mero dominio de conteudo, eles aplicaram o conhecimento
gue adquiriram e mais, estenderam esse conhecimento ao utilizar a linguagem
musical para difundi-lo. No entanto, sabemos que tal éxito ndo serd sempre uma
constante e, caso o resultado ndo seja o esperado, devemos analisa-lo com o
mesmo rigor imparcial caracteristico das investigaces cientificas, que é o que

faremos a sequir.

3.5.2. EXPERIENCIA 2: TURMA DO 3° ANO DO ENSINO MEDIO (2019)

A proposta do uso de multi-recursos, que obteve resultados
extremamente surpreendentes em 2018, foi novamente aplicada no ano de 20195
com os estudantes que haviam sido expectadores no ano anterior, chegando a
resultados diferentes. Depois dos momentos elucidativos sobre a ditadura militar no
Brasil, com a exibicdo de videos, musicas e charges, foi solicitado aos estudantes
gue registrassem com frases de efeito ou impacto, em linguagem o mais poética e
criativa possivel, suas impressdes, seu aprendizado, sua interpretacdo, no entanto a

veia artistica dos estudantes, nessa segunda experiéncia, ndo pulsou forte.

5Nossa intencao foi que os estudantes de 2019 também realizassem a composicdo de uma cancao
que demonstrasse sua consciéncia histérica, para que fosse postada no canal NOSSA HISTORIA.
Buscamos atingir esse objetivo porque na turma do 3° ano de 2019 havia, assim como na turma de
2018, alunos-musicos, além de outros muito criativos. No entanto, é importante dizer que qualquer
producdo que ndo fosse musical, a exemplo de uma poesia, também seria valida e igualmente
surpreendente.
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Os registros frasais produzidos, que serviriam de bancos de frases para a
composicdo da letra de uma cancdo, ndo passaram de textos descritivos e
informacionais, a maioria com empatia histérica, mas sem originalidade. Muitos
desses registros parecem ter sido retirados e literalmente transcritos de livros
didaticos ou da Internet. Exemplo disso é frase a seguir, entregue apos a exibicdo do

filme “Calaboucgo- um tiro no coracao do Brasil”:

Calabouco: documentéario sobre a morte do estudante Edson Luis no
restaurante estudantil Calabouco. E ponto de partida para reflexdes
sobre todo o periodo da ditadura militar até a redemocratizacdo e as
manifestacdes de rua dos dias atuais.

Outro exemplo, com uma descricdo mais ampla do Regime militar como
um todo é o seguinte: “Regime ou ditadura militar brasileira foi o Regime autoritario,
militar e nacionalista que se instalou no governo do pais entre 1 de abril de 1964 até
15 de margo de 1985,

Se compararmos esses registros frasais com aqueles dos bancos de
frases que foram feitos pela turma do ano de 2018 e expostos no segundo capitulo,
percebe-se nitidamente uma diferenca de originalidade, de atitude, de imposicao de
pontos de vista e opinides, enfim, de posicionamento intelectual. Ndo tivemos na
turma de 2019 um destaque individual que pudesse servir de base ou inspiracédo

para os demais, como foi o caso do poema do aluno Randerson da turma de 2018.

No entanto, a questdo agora ndo se trata de exaltar determinados
registros e criticar outros, isto é, ndo se trata de elogiar os bancos de frases da
turma de 2018 e relegar a segundo plano os registros frasais da turma de 2019, mas
entender isso como desvios do campo de pesquisa que escapam ao controle

pesquisador.

As condi¢cdes eram as mesmas, a escola era a mesma, 0S recursos
ldicos eram 0s mesmos, 0 conteudo era 0 mesmo, OS instrumentos eram oS
mesmos, mas 0s estudantes e, de modo mais enfatico, os seres humanos ndo eram
0s mesmos. Portanto, é ébvio que o resultado seria diferente. Mesmo que a turma
de 2019 tivesse conseguido compor uma musica, a letra, os acordes, a melodia, a
personalidade da cancédo, o olhar critico seriam diferentes. Tendo, entdo, a escola

como campo de pesquisa, 0 que ainda causa estranheza em muitos pesquisadores
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e professores, cabe, se ndo desvendar, ao menos vislumbrar possiveis explicacdes
para essa discrepancia nos resultados. Esse vislumbre ndo pode ser operado com

respostas e sim com perguntas, que ndo necessariamente tém ou terdo respostas.

Os alunos da turma de 2018 eram mais criativos, estudiosos e sensiveis?
Os alunos da turma de 2019 eram mais acomodados e desinteressados?O fato de a
turma de 2018 estar bem no meio do turbilhdo que foi o processo eleitoral de 2018
pode ter contribuido para o surgimento de “Gritos no siléncio”? Ja a turma de 2019,
se tivesse vivenciado mais intensamente esse processo, também conseguiria
produzir musicalmente? O contexto ENEM atrapalhou? Mas a turma de 2018
também estava pressionada por esse processo seletivo, e entdo? Os alunos da
turma de 2019 sentiram-se pressionados pelo fato de os alunos da turma de 2018
terem composto “Gritos no siléncio” e terem realizado apresentacdes na escola e em
praca publica? Os alunos da turma de 2019 ficaram temerosos em néo corresponder
a altura? Todas essas questdes sdo salutares para a pesquisa e agregam muito a
reflexdo. Esses sdo levantamentos hipotéticos, no entanto, faremos uso das préprias
razGes apontadas pelos alunos, o que nao garante que todas nossas hipoteses
sejam respondidas.

ApOs uma conversa aberta com uma amostra de 10 alunos da turma a
respeito da ndo consecucdo do objetivo inicial de criar frases para que depois
pudessem utilizar na composicdo de uma can¢ao que revelasse seu aprendizado e
consciéncia historica, os estudantes da turma de 2019 tiraram suas proprias
conclusdes e as registraram no papelé. Eis suas colocac¢des, que optamos por
agrupar em dois blocos aquelas que dialogavam entre si (sete respostas ao todo),

por citar separadamente trés respostas impares e por transcrever todas na integra:
Grupo 1- falta de interesse:

Acredito que em relacdo ao assunto ‘ditadura’ faltou interesse em
aprender algo que € tdo pautado nos dias atuais. A discussdo em
grupo deixou bem claro que perdemos a oportunidade de mostrar
nossas ideias e talentos. Eu por exemplo ndo mostrei tanto interesse
diante das aulas, mas vejo o qudo o assunto é de extrema
importancia. Nés tivemos uma grande oportunidade, mas néo
soubemos valorizar e estudar mais um pouco sobre o assunto, 0
interesse realmente foi deixado de lado.

A identificacao dos alunos néo foi exigida, talvez por essa razao ndo houve nenhuma identificacéo..
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Eu acho que faltou mais colaboracdo dos préprios alunos. De certa
forma tem uma minoria que leva o assunto na brincadeira. As
pessoas nao esta [sic] ligando se esta [sic] desconcentrando o
colega ao lado.

Acredito que o fator principal que nos faltou para alcangarmos o
objetivo que nos foi proposto foi a falta de comprometimento
individual e até mesmo que muitos ndo se importam com 0 tema
politica ou ditadura militar. Muitos acham que s6 porque isso ja se
passou ndo seja importante, mas € sim e foi uma triste realidade que
se ndo cuidarmos ela pode voltar.

Grupo 2- Falta de unido:

Nés ndo conseguimos por falta de interesse de alguns, falta de unido
e muita brincadeira. Alguns queriam fazer, entrar no assunto, mas
outros queriam apenas brincar e ndo tinham nenhum interesse
naquilo. Quando alguma pessoa tinha uma ideia, 0s outros nao
escutavam e nao tinham interesse. Faltou dialogo entre os alunos
para saber qual era a opinido de cada um, a turma era dividida em
‘grupos’ e por esse fato ndo conseguimos fazer muita coisa.

Muitos fatores contribuiram pra gente nao conseguir fazer algo para
o trabalho, falta de interesse, disposicdo, falta de unido entre os
alunos. Acho que esse foi um dos principais motivos. Acho também
que um ficou esperando que o outro tomasse iniciativa, muitos
ficaram sem tempo por causa do Enem. Se tivéssemos um convivio
harmonioso, com certeza teriamos feito algo que marcasse a nossa
passagem aqui na escola, algo que quando lembrassemos teriamos
orgulho, mas infelizmente isso n&o aconteceu.

O que levou a nao conseguirmos a realizacdo de fazer a musica
sobre a ditadura foi a falta de unido da turma, a falta de forca de
vontade de quase todos da turma, a falta de apoio de um para com o
outro, os grupinhos que ndo se davam bem uns com 0s outros, a
falta de responsabilidade, dentre outras coisas mais.

N&o conseguimos pelo fato da desunido, falta de tempo, criatividade
e porque existia muito grupinho e isso de certa forma impediu a
concluséo desse trabalho e acabamos n&o nos importando com isso
e deixamos de lado.

Respostas impares:

NGs ndo conseguimos fazer o trabalho porque muitos dos alunos néao
sabem ainda jogar no papel suas opinides. Como o Edvan falou por
pensar que ndo tem a capacidade de se expressar, por achar que o
gue escreveu nao foi bom

A turma ndo conseguiu produzir algo para apresentar devido a falta
de interesse de alguns alunos e a timidez de falar em publico, ja que
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muitos usam a timidez como desculpa para ndo se envolver em
apresentacbes para toda a escola. Acredito que se uma
apresentacao fosse valer uma avaliagdo, a turma ndo teria outra
opcdo a ndo ser criar uma apresentacdo, porque se nao for algo
obrigatério ninguém se interessa. E isso é algo que eles vao sentir
mais a [sic] frente no mercado de trabalho.

Acredito que nés nao fizemos nada porque o ano foi muito puchado
[sic] para muitos e faltou também interesse. Mas se ndés nos
unissemos poderemos [sic] mudar essa triste realidade. Eu confesso
que me emociono muito em falar sobre ‘ditadura’, pois € um assunto
sério e real. Meu grande sonho era ser uma historiadora, mas o
medo e a insegurangca ndo permitiram. Espero um dia conseguir
realiza-lo.

Com base nessas informacdes, podemos tecer alguns comentarios mais
sélidos e entender mais concretamente as dificuldades individuais e coletivas. As
respostas do grupo 1 podem ndo causar estranheza diante de nosso objetivo
colocado nesse momento: entender as razbes para 0 ndo protagonismo estudantil
de expressar sua consciéncia historica sobre o contetdo ditadura. No entanto, as
respostas do grupo 2 trazem a tona uma situacdo que nao era de nNOSSO

conhecimento: a fragmentacéo da turma em grupos isolados.

A escolha dos dez estudantes para a entrevista foi aleatéria pela
disposicéo visual da turma. Portanto, foram selecionados por um zoneamento
despretensioso, escolhendo dois alunos de cada um dos quatro cantos da sala e
dois do centro, talvez essa escolha tenha contribuido para a ebulicdo e o surgimento
das disputas internas, que foram colocadas pelos estudantes como um grande

empecilho. Essa raz&o foi inesperada, mas bastante esclarecedora.

Em relacdo as respostas impares, podemos dizer que trouxeram a clareza
diversos pontos impensados ou, no minimo, inusitados: a culpabiliza¢éo da timidez,
com apoio no argumento da importancia da obrigatoriedade e da atribuicdo de
pontuacdo as atividades e projetos realizados na escola’ e a ndo capacidade de

escrever suas proprias ideias como justificativa para a ndo producao.

Das respostas impares, uma chamou a atencdo em especial, que nao tem

necessariamente relacéo direta com a consecucao dos objetivos em questdo: uma

E necessario informar que, assim como na turma do ano de 2018, a realizagdo das atividades
relativas a proposta do uso de multi-recursos era de participacdo de livre arbitrio e sem qualquer
mecanismo compensatorio que pudesse beneficiar os estudantes em suas médias avaliativas.
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revelacdo pessoal de aspiracGes frustradas de querer exercer a profissdo de

historiadora, colocando o medo e a inseguranca como causas dessa frustracao.

Essa declaracdo acaba também por nos deixar preocupados. Qual o
contexto ou instituicdo ou situacao familiar ou pessoa levou essa aluna a, pelo
menos por enquanto, desistir de seus sonhos? Sao questdes como essas que
devem fomentar em nds a necessidade e a vontade de pesquisar 0 meio escolar, de
enxergar na escola as possibilidades de rico e amplo campo de pesquisa e, nos
estudantes que integram esse campo, enxergar objetos de estudo imprevisiveis,
mas ao mesmo tempo fundamentais e instigantes para uma transformacao

significativa na forma como se pensa a educacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do trabalho foram feitas as consideracdes que julgamos
importantes e necessarias acerca da pesquisa e de seus resultados, chegando
agora a conclusdo de que é Obvio que a cangado “Gritos no siléncio” tem sua
importancia, todavia ndo podemos perder de vista a intencdo que tinhamos antes da
composicdo da cancado, que poderia ou ndo acontecer, pois dependia da atitude dos
estudantes: compreender como estdo presentes na vida dos alunos a consciéncia
histérica e a criticidade. Essa compreenséo baseou-se na utilizacdo da proposta do
uso de multi-recursos, resultando na escrita de “Gritos no siléncio”, que serviu como
uma lente de analise para se chegar ao universo critico-social dos estudantes.
Portanto, entendemos que a muasica composta, a metodologia e o canal NOSSA
HISTORIA integram triplamente o produto desta dissertacdo, cada um com sua
especificidade, porém os trés com a versatilidade de serem aplicados ou utilizados

por outras pessoas em outros lugares e em qualquer tempo.

A partir desse momento, nos restaram as consideracdes mais caras e
dificeis de serem prestadas pelos mestres, mestres no sentido de alguém que tem
como profissdo o ato de ensinar, seja qual for o nivel educacional, fundamental,

médio ou superior: conceber os estudantes como pessoas que também ensinam.

Ao correr de dezoito anos trabalhando na area da educacéo, treze desses
anos na escola Maria Pia dos Santos Amaral, percebo que muitos sdo os discursos
em favor do reconhecimento da importancia do conhecimento prévio dos alunos e da
execucao do trabalho pedagdgico que leve em consideracdo a realidade e as
habilidades dos mesmos. Os discursos sao uns, mas as praticas sdo outras. A nossa

propriedade para falar sobre isso € a de que nossas percep¢des sao in loco.

N&o h& necessidade de percorrer a escola de sala em sala para se
chegar a essa conclusédo, basta permanecer por quinze minutos na sala dos
professores durante o intervalo das aulas. Nesses minutinhos provavelmente
surgirdo expressdes como: “Esses meninos ndo querem nada”; “Comigo ja tem um
monte reprovado”; “Mas quando chegar a prova eles me pagam o novo e o velho”;
“No final do ano estdo pedindo ponto”, entre outras. Nas nove escolas em que
trabalhei nesses dezoito anos, essa situacdo mostrou-se invariavel. Porém, todo
inicio de ano, no planejamento escolar, professores, professoras, coordenadores e

coordenadoras, diretores e diretoras, e nGs estamos incluidos, comprometem-se
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com praticas pedagodgicas inovadoras, que dificilmente partem para a fase da

execucado. E obvio que existem excecdes e por isso fazemos essa ressalva.

Para o ensino de historia, o programa de mestrado profissional esta
sendo como um revitalizador ou construtor de novas praticas e, mais que iSso, como
um fortalecedor das esperancas que se tem na educacdo como um dos pilares de
dignificacdo da vida humana, em que o estudante cidaddo se posiciona de modo
politizado diante da historia e de suas implicacdes no tempo presente. “Gritos no
siléncio” é prova material disso, pois surgiu como um grito de liberdade e de

conscientizagcédo dado pelos estudantes.

No entanto, esse grito s6 pbéde ser proferido porque Ihes foi dada a
autonomia necessaria para construir e expressar seu proprio saber. Afinal, como se
exigir que o aluno tenha independéncia intelectual se ndo |lhe é proporcionado um
contexto para tal. O problema € que, ao agir dessa forma, os professores e as
professoras sao desafiados a experienciar uma coisa nova. Por essa razdo, muitos
preferem abrir mao da inovacéo, alguns chegando mesmo a tolir as inquietacdes e a
criatividade dos estudantes, se ndo abertamente, mas indiretamente por meio de
aulas tradicionais, que € o mecanismo mais eficaz para a acomodacao e alienagcéo

estudantil.

Em resumo, quando o professor ensina com um desejo enorme de
também aprender, os resultados sdo 0s mais gratificantes e impressionantes
possiveis. Esse € o momento em que o professor sente um incontrolavel afa de

gritar de satisfacao e alegria, mesmo que o faga no siléncio.
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