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RESUMO

Este trabalho pretende refletir tedrica e metodologicamente acerca do uso da fotografia no
ensino de Histdria, considerando os fundamentos da literacia historica, a fotografia como
fonte historica e a producdo de um livro paradidatico eletrénico (e-book) como possibilidade
de ferramenta pedagdgica para estudantes do Ensino Médio e professores. O ponto de partida
deste projeto foi a aplicacdo de uma pesquisa junto aos alunos das turmas de Ensino Médio da
Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes, localizada no municipio de Belém, no Para. Os dados
obtidos com a pesquisa, na qual os alunos responderam questdes sobre suas tematicas de
preferéncia e outras ligadas ao aprendizado em Histéria, proporcionaram rico material
utilizado em andlises e reflexfes acerca do ensino de Historia. Na pesquisa, houve indicacdo
de interesse sobre a tematica Segunda Guerra Mundial. Considerando o interesse manifesto
pelos estudantes consultados e o objetivo de aprofundar os estudos teéricos e metodoldgicos
sobre fontes historicas iconogréaficas, optou-se por desenvolver estudo sobre a fotografia na
Segunda Guerra Mundial a fim de refletir sobre as possibilidades, limites e particularidades
do documento fotografico e suas potencialidades para o ensino e aprendizagem em Historia.
Assim como os documentos escritos, as fotografias também sdo fontes significativas de
informacgdes e revelam muito mais que um “retrato” da realidade vivida. Para analisar a
riqueza documental da fotografia é importante desenvolver um estudo metodoldgico desse
tipo de fonte e isso deve ser pautado em referenciais teéricos tanto de autores que abordam a
fotografia, como os do campo do ensino de Historia.

Palavras-chave: Ensino de Histéria. Producdo e difusdo de narrativas historicas. Fotografia.

Segunda Guerra Mundial.



ABSTRACT

This work aims to reflect theoretically and methodologically upon the use of photography in
the teaching of History, considering the foundations of historical literacy, photography as a
historical source and the production of an electronic paradidactic book (e-book) as a
possibility of pedagogical tool for students of the High School and teachers. The starting point
of this project was the application of a survey among the students of the High School classes
of the State School Dr. Ulysses Guimardes, located in the city of Belém, Para. The data
obtained with the survey, in which the students answered questions about their preferred
topics and others related to History learning, provided rich material used in analyzes and
reflections about the teaching of History. In the survey, there was an indication of interest on
the topic of World War I1. Considering the interest shown by the consulted students and the
aim of deepening theoretical and methodological studies on historical iconographic sources,
the choice was to develop a study on photography in World War Il in order to reflect upon the
possibilities, limits and particularities of the photographic document and its potential for
teaching and learning history. As well as written documents, photographs are also significant
sources of information and reveal much more than a “portrait” of experienced reality. In order
to analyze the documentary richness of photography, developing a methodological study of
this type of source is important, and this should be based on theoretical references both from
authors who approach photography and from those in the field of history teaching.

Keywords: History teaching. Production and diffusion of historical narratives. Photography.
Second World War.
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INTRODUCAO

Meu interesse pela imagem como fonte histérica e como ferramenta de trabalho em
sala de aula vem desde o inicio de minha carreira como professor de Historia. A imagem
como documento histérico sempre me pareceu instigante e incompleta. Na verdade, qual
documento é completo? Certamente nenhum! Isso, porém, ndo diminui a importancia das
fontes documentais, ao contrério, reforca a necessidade de nos aprofundarmos na analise
delas. Nunca é demais ressaltar que a Histéria ndo € um aglomerado de eventos e acGes
humanas passiveis de livre interpretacdo. O oficio de historiador requer critérios tedricos e
metodoldgicos especificos e tem o documento como sua principal matéria-prima.

Assim como qualquer fonte documental, as fontes visuais precisam ser indagadas e
analisadas metodologicamente. O fato de também serem incompletas exige um olhar atento as
peculiaridades da categoria imageética.

A utilizacdo de imagens para comunicar e expressar ideias ndao é algo novo na historia
da humanidade — as gravuras rupestres de milhares de anos, as iluminuras medievais que
auxiliavam os textos biblicos e as imagens usadas por missionarios na tentativa de catequizar
indigenas na América sdo alguns exemplos classicos disso. Ao olhar para a atualidade, o que
dizer entdo da profusdo de imagens proporcionada pelo advento de novas tecnologias de
informacdo que se desenvolvem em ritmo acelerado desde o século XX até os dias atuais, nos
quais vivenciamos a realidade da tecnologia digital?

Além de muito frequentes, as imagens apresentam-se em diversas categorias. O
conjunto da iconografia é amplo: arte rupestre, pinturas, gravuras, imagens esculpidas,
fotografia, cinema etc. Apesar de, em um primeiro momento, ter sido tentadora a ideia de
abordar neste trabalho a imagem em sentido amplo, a prudéncia metodoldgica levou-me a
necessidade de definir uma categoria imagética; para isso, coloquei-me em busca de um
recorte tematico. Considerando que um dos objetivos das pesquisas na area de ensino é
contribuir para a melhoria da aprendizagem a partir de demandas dos proprios estudantes,
aproximando mais o ensino de suas necessidades, foi aplicado um formulario de pesquisa com
os alunos das turmas do Ensino Médio nas quais leciono na Escola Estadual Dr. Ulysses
Guimardes em Belém do Para. Entre outros objetivos, a pesquisa teve a intencdo de definir
uma questao necessaria para melhor estabelecer qual categoria de imagem seria trabalhada: o
assunto de Historia que eles gostariam de estudar.

A definicdo do tema era essencial para a escolha da categoria de imagem a ser

utilizada neste trabalho, ja que, dependendo da tematica, um ou outro tipo de fonte visual
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seria mais abundante ou apropriada. O resultado da enquete apontou a Segunda Guerra
Mundial como tema preferido, o que tornou mais adequada a definicdo da fotografia como
fonte iconografica a ser abordada neste trabalho (o argumento para tal defini¢do sera tratado
no capitulo 1).

Tanto a fotografia como os documentos visuais em geral foram tomados por muito
tempo como fonte histdrica de segunda importancia comparada a fonte escrita, fato que, de
certa forma, reverbera até hoje’. No que diz respeito ao uso de fontes visuais no ensino de
Historia, a professora da Universidade Estadual de Londrina Ana Heloisa Molina (2007, p.
24) destaca que os professores de Historia reconhecem as potencialidades da imagem como
ferramenta pedagogica, porém utilizam-nas como um recurso de transmissdo de contetidos
programaticos com a intencdo de reter a atencdo dos discentes. Molina chama a atencdo para
o fato de que ha predominancia da palavra oral e escrita e que ndo é realizada uma mediacéo
da fonte imagética por parte dos professores, que acabam usando o suporte visual apenas
como ilustracdo de um conhecimento. O professor do Departamento de Historia da
Universidade de Sdo Paulo Julio Pimentel Pinto e a historiadora e professora da Universidade
Federal Fluminense Maria Inez Turazzi (2012, p. 108) corroboram com tal concepcéo
destacando que professores e alunos dispdem de grande volume de imagens, fotograficas ou
ndo, que se encontram incorporadas em nosso cotidiano (inclusive nos livros didaticos), mas
que tais imagens parecem ter a mera funcdo de ilustrar explicacdes verbais e textuais.

A concepcao do testemunho visual como uma fonte complementar em relacdo a outras
fontes, contudo, pode ser repensada metodologicamente a partir de um olhar mais ampliado,
considerando ndo apenas a imagem por si s, mas todo o contexto que envolve sua producéo,
recepcao, divulgacdo e a potencial relagdo com outras fontes. A propria imagem (em nosso
caso, a fotografia) tem uma historia, que pode tanto contribuir para o debate da metodologia
do uso das fontes, como pode representar um ponto de partida para muitas pesquisas. Nesse
sentido, o uso da fonte fotogréfica é interessante também para o professor e seus objetivos
pedagogicos. Usar fotografias no ensino de Histéria também é proporcionar aos alunos o

contato com as fontes, dando-lhes a oportunidade de interpreta-las. Inserir os estudantes no

! A pesquisadora do uso das imagens visuais no ensino de Histéria, Maria Eliza Linhares Borges, no primeiro
capitulo de seu livro “Historia & Fotografia” (2005 p. 15-35), faz uma anélise da influéncia da tradicdo
historiografica do século XIX considerando-a como um fator que explica a posicdo secundaria que as fontes
visuais ocuparam por vérias décadas entre as fontes historicas. Boris Kossoy (2014, p. 34), ao se referir
especificamente a fotografia, defende a ideia de que ndo seria exagerado afirmar que sempre existiu certo
preconceito em relacdo a utilizagdo deste tipo de fonte histdrica, segundo ele, porque existe uma ‘“heranca
livresca” que predomina no meio cientifico e também devido haver uma “resisténcia” em se analisar uma
informacdo quando ela ndo segue o padrao tradicional da comunicacédo escrita.
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processo de analise de um documento é interessante porque os estimula para uma agéo, para o
envolvimento com o processo de constru¢do do conhecimento e ndo a ser apenas um mero
receptor de informacGes prontas e sem espaco para discussdes e analises importantes para o
desenvolvimento de uma atitude cientifica de problematizacdo. As historiadoras Natalia
Germano Gejdo e Ana Heloisa Molina, ao se referirem ao caso particular da fotografia,

reforcam a importancia do uso desse recurso no processo de ensino-aprendizagem de Historia:

A fotografia pode ser um instrumento significativo nas aulas de Historia, por
fornecer aos professores importantes recursos que auxiliam-no [sic] em sua tarefa de
promover a aprendizagem dos alunos. Devido as cenas recortadas e representadas na
imagem congelada que, além de conter informagdes novas sobre os fatos histéricos,
que auxiliam na formacdo de alunos capazes de raciocinar historicamente,
criticamente e com sensibilidade sobre a vida social, material e cultural das
sociedades, tem também o potencial de despertar o interesse dos alunos, uma pre-
disposicao em aprender. (GEJAO; MOLINA, 2008, p. 1).
Analisar um documento fotografico em uma aula é um procedimento muito valido,
sobretudo considerando a realidade dos tempos atuais em que as imagens, ao tornaram-se
cada vez mais onipresentes, demandam atencdo especial. Para a professora de Historia

Valesca Giordano Litz (2009, n.p.)?:

Vivemos, indiscutivelmente, em uma era de informacGes associadas as imagens.
Saber interpretar corretamente signos visuais tornou-se uma necessidade aos
académicos e profissionais do ensino. E por isso mesmo, o estudo associado as
imagens se tornou uma das ferramentas mais utilizadas pelos professores de histéria
para efetuar seu trabalho, tanto em pesquisas como no dia-a-dia em sala de aula.

E de grande importancia, portanto, refletir sobre questdes ligadas ao uso do documento
fotografico. Uma questdo que merece atencdo no uso das fotografias no ensino é o fato de que
elas ndo devem ser entendidas como um espelho de algo que aconteceu, como se fossem a
prova definitiva daquilo que retratam. Maria Eliza Linhares Borges afirma em sua obra
“Historia & Fotografia” (2005, p. 16) que, apesar de ter observado que ha iniciativas no
sentido de se utilizar fotografias no ensino, os devidos cuidados com a compreensdo da
linguagem fotografica sdo desconsiderados, fato que contribui para que os alunos entendam
gue as pessoas viviam exatamente como se apresentavam nas fotografias.

Outra questdo importante a ser considerada para o trabalho com o documento
fotogréfico diz respeito a0 momento da producdo das imagens. Nesse sentido, cito as palavras
de Circe Bittencourt (2011, p. 367):

A desconstrucdo de uma imagem fotografica pode ser iniciada pela analise do papel
do fotdégrafo na producdo de uma foto. Existe sempre um sujeito por trds da maquina

2 Optamos por usar a sigla “n.p.” no caso de referéncias que ndo possuem paginagao.
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fotografica. Existe sempre a manipulacdo da fotografia por ele, apesar da aparente
neutralidade da imagem produzida pelo aparelho mecénico. A escolha do espaco,
das pessoas em determinadas posturas, a luminosidade, o destaque a determinados
angulos das pessoas ou dos objetos ficam a critério do fotégrafo.

No que diz respeito a quantidade abissal de imagens dispostas nos mais diversos
meios de propagacdo de informacOes e conhecimento, caracteristica inexoravel dos tempos
atuais, ha uma reflexdo que, de certo modo, ndo pode ser desprezada ao se definir a fotografia
como fonte historica a ser utilizada. Sua disponibilidade excessiva pode levar a
desvalorizacédo e a banalizacdo deste importante recurso. Segundo Circe Bittencourt (2011, p.
366), “[...] a visualizagdo muito corriqueira das imagens na sociedade contemporanea e 0 uso
intenso de fotografias na vida cotidiana anulam a percepgdo do observador [...]”, fato que
“[...] complica a leitura das imagens”. Ao fazer referéncia, ndo exatamente aos dias atuais,
mas a alguns anos ap6s a Segunda Guerra Mundial (quando a fotografia ja era um recurso
muito utilizado), Susan Sontag reflete a respeito da saturacdo das imagens sobre os campos
nazistas alegando que na época das primeiras fotos que retratavam tal realidade “nada havia
de banal” nas imagens, percepgdo que teria mudado com o passar do tempo. Segundo Sontag
(2004, p. 31): “O vasto catalogo fotografico da desgraca e da injustica em todo o mundo deu a
todos certa familiaridade com a atrocidade, levando o horrivel a parecer mais comum [...]”.

As consideragdes supracitadas fortalecem, em nossa concepcdo, a importancia de
lancar um olhar metodolégico mais apurado sobre a fotografia e a necessidade da valorizacéo
desta fonte historica.

O presente trabalho teve como principais referéncias tedricas autores que discutem o
ensino de Historia, a fotografia, a fotografia como fonte histdrica e o conceito de capital
cultural — utilizado, neste caso, para melhor avaliar o resultado da pesquisa com os alunos.
Sobre o ensino de Historia, as principais referéncias foram os artigos “Em dire¢do a um
conceito de literacia historica” (2006), “Educacao historica, consciéncia histdrica e literacia
historica” (2008) e “Literacia historica e historia transformativa” (2016), do historiador inglés
Peter Lee; “Literacia Historica: um desafio para a educacao historica no século XXI” (2009),
“Cognicao historica situada: que aprendizagem histérica € esta?”” (2009) e “Jorn Riisen e sua
contribui¢@o para a didatica da historia” (2017), da historiadora Maria Auxiliadora Schmidt; a
tese de doutorado da historiadora Ernesta Zamboni “Que Histéria ¢ essa?: uma proposta
analitica dos livros paradidaticos de Historia” (1991); e as obras “Ensino de historia:
fundamentos ¢ métodos” (2011) e “O saber historico na sala de aula” (2008), da historiadora

Circe Bittencourt. Sobre fotografia destacam-se as obras “Realidades e fic¢cbes na trama
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fotografica” (2002) ¢ “Fotografia & Historia” (2014), do fotégrafo e historiador da fotografia
Boris Kossoy; “Historia & Fotografia” (2005), da historiadora Maria Eliza Linhares Borges,
“Tudo sobre fotografia” (2018), da curadora e professora Juliet Hacking; e “Sobre fotografia”
(2004), da filésofa estadunidense Susan Sontag. Nas questfes ligadas a fotografia como fonte
historica destacam-se as obras de Boris Kossoy e Maria Eliza Linhares Borges citadas acima e
“Ensino de historia: didlogos com a literatura e a fotografia” (2012), dos historiadores Maria
Inez Turazzi e Jalio Pimentel Pinto. Sobre o capital cultural (conceito utilizado na analise
sociologica da pesquisa com os estudantes), a principal referéncia foi a obra “Escritos de
Educagdo” (2007), do sociélogo francés Pierre Bourdieu.

Esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos. O primeiro aborda a pesquisa aplicada
na escola com os estudantes. A aplicacdo da pesquisa relativa a este trabalho de mestrado
ocorreu no ano de 2018 na Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belém-PA). Na ocasido,
participaram estudantes da 1% e da 22 série do Ensino Médio, alunos das turmas nas quais eu
lecionava. Foram 151 participantes no total, que responderam a diversas perguntas, por
exemplo: se consideram importante estudar Histdria; se acreditam que o aprendizado em
Histéria pode contribuir para seu dia a dia; quais assuntos da Historia preferem; quais
recursos consideram mais eficientes para estudar e aprender Historia etc. Algumas perguntas
exigiam justificativas, que foram muito importantes para a reflexdo dos dados analisados no
primeiro capitulo dessa dissertagao.

Além dos dados da pesquisa de 2018, foi utilizada parte das informacdes referentes a
outra pesquisa realizada na escola em 2017. A pesquisa em questdo foi planejada e aplicada
por bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) que
cursavam Licenciatura em Historia na Universidade da Amazdnia (Unama) e estavam sob
minha supervisdo na escola®. Participaram desta pesquisa 225 estudantes da 12 série do Ensino

Médio. Os dados que foram usados ajudaram a tragar um perfil dos alunos da escola.

® O PIBID é um programa da Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior),
instituicdo ligada ao MEC (Ministério da Educacao), que tem como objetivo inserir estudantes dos cursos de
licenciatura no ambiente e nas atividades das escolas publicas do Ensino Basico para que obtenham experiéncia
para 0 magistério e desenvolvam projetos para o aprimoramento de sua formagdo. Fui supervisor do programa
(realizado em parceria com a Universidade da Amazonia) na Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes durante
quatro anos (2014 a 2017). O programa foi coordenado pela Professora Ma. Stela Pojuci Ferreira de Morais, pela
Professora Ma. Leticia Pereira Barriga e pelo Professor Me. Diego Pereira Santos, respectivamente.
Considerando todo o periodo, um total de doze bolsistas participou do programa. Desenvolvemos diversas
atividades com os alunos da escola ou voltadas a eles: visita ao Museu de Arte de Belém (MABE), realizacdo de
semindrios, producdo de material didatico, organizagdo de evento sobre os 400 anos de Belém, realizagdo de
oficinas voltadas ao ENEM, atividades relativas ao més da Consciéncia Negra, aplicacdo de pesquisa
socioantropoldgica com os alunos da escola, atividades de interpretagdo de filmes, planejamentos de aulas etc.
Os quatro anos de participagdo no programa foram muito enriquecedores para minha formagéo e, sem ddvida,
muito importantes para os estudantes-bolsistas, que tiveram a oportunidade de conectar teoria e pratica.
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A anélise das respostas e dos dados coletados nas pesquisas teve como referéncias
tedricas principais as reflexdes do sociologo francés Pierre Bourdieu sobre o conceito de
capital cultural e as discussdes epistemoldgicas de Peter Lee e de Maria Auxiliadora Schmidt
acerca das contribuicOes da literacia histérica para o ensino de Historia.

A andlise socioldgica de Bourdieu em torno do conceito de capital cultural e suas
categorias (capital cultural incorporado, objetivado e institucionalizado) contribuiu para uma
compreensdo mais consistente do perfil sociocultural dos alunos da Escola Dr. Ulysses
Guimaraes e de suas familias.

As reflexbes de Lee e Schmidt sobre literacia histérica e ensino de Historia
compreendem 0s principais argumentos para a proposta de ensino e aprendizagem deste
trabalho e possibilitaram importante debate tedrico a partir dos dados da pesquisa. A literacia
histdria deve ser pensada, em linhas gerais, como um conceito que vem sendo desenvolvido
principalmente por Peter Lee e esta integrado ao conjunto de reflexfes ligado ao campo de
estudo da Educacdo Historica (SCHMIDT, 2009b, p. 9) — vale ressaltar que ndo é objetivo
deste trabalho discutir o campo da Educacdo Histérica como um todo e sim refletir questdes
diretamente ligadas a literacia historica.

O sentido do termo literacia estd relacionado a ideia de letramento. Para Schmidt
(2017, p. 75), esté ligado a aquisicdo de competéncias necessarias para a formagdo de uma
consciéncia historica mais complexa, capaz de superar as formas tradicionais de consciéncia
baseadas, por exemplo, na ideia de linearidade do tempo e na concepg¢do da Historia como
mestra da vida. Em seu texto que busca refletir um conceito de literacia histérica, Lee (20086,
p. 131) ressalta duas consideracBes imprescindiveis para iniciar a discussao: a atencdo as
ideias dos alunos sobre a disciplina de Historia e as questdes referentes a orientacdo temporal
(relacdo passado-presente-futuro). Sobre a segunda, Peter Lee destaca que se trata de uma
abordagem teorica ja iniciada pelo historiador alemao Jorn Risen.

As consideracdes de Lee e Schmidt sobre os conceitos substantivos e os de segunda
ordem (estruturais) sdo relevantes para este trabalho. A defesa de um ensino de Historia
centrado em uma cognicdo historica situada (SCHMIDT, 2009a, p. 7), ou seja, ha busca de
um ensino e aprendizagem que considerem essenciais 0s pressupostos proprios da natureza
histdrica, foi responsavel pelo enfoque dado neste trabalho a fonte historica (especificamente
a fonte fotogréfica). A literacia histdrica tem como fulcral a necessidade de desenvolver ideias
que levem nossos alunos a pensar historicamente, e isso s6 é possivel por meio de conceitos

proprios da Histodria.
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No segundo capitulo, é apresentada breve andlise do carater puablico da Histdria
considerando o fato de que a fotografia (portanto o documento fotografico) obteve crescente
alcance como instrumento de publicizacédo de eventos ao longo do século XX, ganhando cada
vez mais espago em jornais e revistas de grande circulagdo. Esse foi o contexto da Segunda
Guerra Mundial, evento muito fotografado e amplamente divulgado pela imprensa. O
testemunho visual da guerra foi influente no modo como os acontecimentos do conflito
ficaram marcados na memoria de muitas pessoas e na forma como a historia da Segunda
Guerra foi interpretada.

Outro enfoque do capitulo é sobre a possivel influéncia das obras cinematograficas na
opcao de muitos alunos pelo tema Segunda Guerra Mundial. Nesse sentido, foram analisadas
as respostas e justificativas dadas pelos alunos que na pesquisa afirmaram ser os filmes
recurso eficiente para aprender Histdria, bem como o nimero de obras cinematograficas sobre
a Segunda Guerra citadas por eles. O cinema, assim como a fotografia, e considerando suas
diferengas, também ajudou a construir o imaginario sobre os acontecimentos da Segunda
Guerra Mundial.

Ainda no segundo capitulo, é analisada uma atividade de interpretacao respondida por
99 alunos da 3? série do Ensino Médio da Escola Dr. Ulysses Guimardes em 2019 — a
atividade teve como tematica a fotografia do “beijo da Times Square”, de autoria de Alfred
Eisenstaedt. O objetivo foi compreender a forma como interpretam uma imagem e também
analisar o potencial da fotografia como um icone imagético. No capitulo sdo esclarecidos
alguns detalhes interessantes sobre a fotografia e sobre outra fotografia do mesmo beijo que
n&o teve repercussao e que sugere outras questdes ndo imaginadas por quem conhece somente
a mais famosa delas. O segundo capitulo encerra com a analise do trabalho de alguns
fotografos que estiveram na Segunda Guerra. Essa sec¢do do capitulo visa destacar o papel dos
fotografos como autores de narrativas fotograficas, bem como analisar a influéncia de
diversos fatores sobre suas obras.

O terceiro capitulo tem como tema o produto educacional produzido em conjunto com
esta dissertacdo. No caso, trata-se de um livro paradidatico em formato eletrénico (e-book)
que tem como centralidade o estudo de fontes fotograficas relativas a Segunda Guerra
Mundial. Nesse capitulo sdo abordadas questdes relativas aos livros paradidaticos e também a
organizacéo, estrutura e objetivos de cada parte do produto.

A opcao pela categoria paradidatico esta relacionada a alguns fatores. A producéo de

textos didaticos sempre foi algo estimulante em minha préatica docente. Em primeiro lugar,
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por ser uma atividade autoral — mesmo sendo elaborados produtos de pequena escala para
serem usados em uma aula especifica, € uma forma de protagonismo. Em segundo lugar,
porque o uso dos livros didaticos e de outros recursos (slides, videos, internet etc.) nem
sempre permite uma abordagem adequada para tratar algumas tematicas de forma mais
especifica ou enfatizar algumas questdes que julgamos relevantes analisar em nossas aulas.

Além dos motivos ligados a experiéncia docente, a opcdo pela producdo de um
paradidatico levou em consideracdo um aspecto em especial: a escolha de um tipo de material
pedagodgico que permitisse um volume maior de producdo escrita, suficiente para tratar com
maior liberdade as fontes fotograficas e possiveis questdes relacionadas a elas.

A produgdo do paradidatico “Lentes da Historia: narrativas fotograficas da Segunda
Guerra Mundial” (produto deste trabalho) permitiu conciliar um tema de interesse dos
estudantes (manifestado nas respostas da pesquisa) com a pratica da escrita de textos de
carater didatico que sempre despertou em mim grande entusiasmo.

A principio, vislumbrava a producdo de um site na internet como possivel produto
educacional, ja que desejava oferecer um material pedagdgico atrativo para a geracao atual de
estudantes e de facil acesso. A partir de reflexfes feitas ap6s o exame de qualificacdo do
programa de mestrado, comecei a pensar na possibilidade de juntar o desejo de escrever um
paradidatico com a importancia de oferecer um material digital de facil acesso e uso. Foi
entdo que decidi pela elaboracéo de um livro em formato eletrénico (e-book) que, além de ser
uma ferramenta digital, seria adequado tendo em vista as consideragdes referidas acima sobre
meu interesse pela producdo de um livro paradidatico.

Por fim, o objetivo do produto educacional elaborado é disponibilizar a estudantes do
Ensino Médio e professores um material de facil acesso e com linguagem, estrutura e
tematicas apropriadas para utilizacdo em estudos, pesquisas, aulas, seminarios etc. A intencédo
é que seja utilizado como material pedagdgico e possa colaborar para o aprimoramento do
ensino e aprendizagem de Historia, sendo, portanto, de acesso livre para uso educacional.

O livro possui cinco capitulos divididos em quatro se¢des cada. Cada capitulo esta
centrado no estudo de uma fotografia ou de um conjunto especifico de fotografias. O e-book
paradidatico foi elaborado, sobretudo, com base nas concepc@es da literacia histérica quanto a
importancia dos conceitos estruturais para o ensino de Histdria, tendo como énfase a anélise

de fontes fotograficas.
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1 O QUE PENSAM OS ALUNOS: UMA PESQUISA PARA O ENSINO
DE HISTORIA

1.1 Uma reflexao inicial

A ideia de dar voz aos alunos com quem se trabalha, refletindo sobre as aulas, 0s
temas estudados e sobre o conhecimento relacionado a disciplina lecionada, parece-me uma
pratica muito relevante do ponto de vista do ensino. Digo isso, em primeiro lugar, por serem
eles, os estudantes, o foco principal de nossas aulas. Portanto, apesar de sermos instruidos
para direcionar o melhor daquilo de que dispomos para a formacdo e o desenvolvimento
intelectual de nossos discentes antes mesmo de conhecé-los, saber de sua realidade e de seus
interesses € imprescindivel para o processo de ensino-aprendizado. Ao considerarmos suas
demandas, as aulas e todo o processo pedagogico tendem a fazer mais sentido para eles,
tornando-se mais estimulantes. Em segundo lugar, porque os estudantes, ao serem ouvidos,
podem contribuir com o trabalho docente de avaliacdo dos objetivos de ensino e das agdes que
desenvolvemos em sala de aula.

Durante o tempo em que fui estudante na Educacdo Bésica recordo de pouquissimas
situacGes em que os discentes foram consultados sobre o que gostariam de aprender ou de
discutir em sala de aula. Os assuntos, metodologias e objetivos de ensino foram quase sempre
pensados e definidos sem levar em consideracdo o que pensavam os discentes, exceto em
raras ocasifes quando eram definidos temas para apresentacdo de seminarios. Em todas as
escolas em que ja lecionei ao longo de mais de dezesseis anos de licenciatura esse costume se
manteve, pelo menos esta questdo nunca foi discutida nas reunides pedagogicas e jamais
citada pelos colegas com quem trabalhei. Devo confessar que eu também colaboro, em parte,
com esse costume. Mas tenho me convencido, mais do que nunca, que é importante avaliar
nossas praticas; afirmo isso porque percebo uma crescente dificuldade, minha e de outros
professores, em despertar o interesse dos estudantes pelo o que é tratado em sala de aula.

N&o ha davidas de que os professores de Historia, sobretudo aqueles que dedicam
parte de seu tempo & sua formacdo, tém vivenciado mudancas significativas na Histéria
ensinada nas ultimas décadas e sendo postos a analisa-las epistemologicamente.

No Brasil, um ensino voltado aos propdsitos de um civismo patriético, de valorizacao
dos “vultos” nacionais e datas civicas, que visava a formacdo de cidaddos reprodutores de

uma versdo pouco critica da realidade vivida, foi durante muito tempo predominante nas aulas
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de Histéria. Em tempos de menos acesso as informacdes (em comparacdo a atualidade) os
professores eram a principal fonte do conhecimento, o centro do saber. Tais caracteristicas da
Histdria como disciplina escolar foram mudando em vista da realidade politica e social do
pais e por influéncia da Histéria académica, sobretudo a partir da década de 1970 com
influéncia do materialismo histérico, do qual pulsava uma historiografia voltada as questdes
econbmicas, politicas e sociais relacionadas aos anseios de conquistas sociais de diferentes
setores da sociedade e de redemocratizacdo. A Histdria ensinada constituia-se, sobretudo,
como formadora de cidaddos mais criticos e politizados. Tanto no primeiro caso como no
segundo, os objetivos pareciam claros e suficientes para justificar a importancia da Historia
como disciplina escolar em cada contexto. E nos dias de hoje?

N&o ha como ignorar que a geracdo atual de estudantes vive outro contexto social,
politico e cultural, e que isso interfere em suas concepcdes acerca do que €, ou ndo, relevante.
Ainda que algumas questdes que ndo partam necessariamente dos discentes e que sejam
consideradas relevantes por seus professores devam fazer parte das aulas de Historia, €
importante entender que seus interesses e expectativas estdo voltados para sua realidade e para
seu “tempo” — como no proverbio arabe lembrado por Marc Bloch (2001, p. 60): “Os homens
se parecem mais com sua época do que com seus pais”. Além das diferencas geracionais, ha
também mudancas no ensino de Historia influenciadas pela historiografia e pelas
universidades, bem colocadas por Carla Pinsky (2009, p. 7):

Os curriculos escolares e o préprio trabalho em sala de aula tém procurado
acompanhar o desenvolvimento dos estudos histdricos nas universidades. A velha
Historia de fatos e nomes ja foi substituida pela Historia Social e Cultural; os
estudos das mentalidades e representagdes estdo sendo incorporados; pessoas
comuns ja sdo reconhecidas como sujeitos historicos; o cotidiano esta presente nas
aulas e o etnocentrismo vem sendo abandonado em favor de uma visdo pluralista.

Mas as transformacgdes académicas e tematicas ndo dao conta, sozinhas, de ampliar
significativamente o interesse dos estudantes pelas aulas de Historia. E claro que outros
fatores ndo podem ser ignorados, afinal nem tudo se resume ao professor e sua disciplina. As
condicBes pedagogicas e estruturais de trabalho, a realidade socioecondémica dos estudantes, a
descontinuidade do processo de formacdo do professor e até mesmo as preferéncias
individuais dos discentes por uma ou outra area contribuem consideravelmente para os
resultados obtidos em sala de aula. Ndo obstante tudo isso, e considerando aquilo que sera
especificamente discutido aqui, destaco, por exemplo, algumas indagacdes fundamentais que
podem ser feitas aos proprios discentes para se refletir possibilidades de como tornar mais

eficientes as aulas de Historia. Sdo perguntas do tipo: “O que gostariam de estudar?”, “O que
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pensam sobre Historia?”, “Estudar Histdria é importante?”, “Qual a contribui¢do da Histdria
para o dia a dia?”. As reflexfes sobre as respostas podem apontar caminhos a serem adotados

no processo de ensino e aprendizagem.

1.2 O campo da pesquisa

Sou professor de Historia do Ensino Médio, na modalidade tempo integral, da Escola
Estadual Dr. Ulysses Guimaraes, instituicdo publica localizada na cidade de Belém, no Para,
fundada em 1993. Até o ano de 2018 ainda funcionava em trés turnos (manha, tarde e noite) e
oferecia matriculas em turmas do Ensino Fundamental 1I, do Ensino Médio e da Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA). Entretanto, a partir de 2019 passou a ofertar apenas a modalidade
Ensino Médio em tempo integral, com exce¢do de uma turma que estava vinculada ao Projeto
Mundiar® - a partir deste ano (2020), ndo houve mais oferta nesta modalidade e a Escola
passou a ser exclusivamente voltada para o Ensino Médio em tempo integral®.

A escola esta localizada em uma movimentada avenida do centro da cidade (Avenida
Governador José Malcher), no bairro de Nazaré, sendo procurada por jovens que moram em
diversos bairros da cidade. Possui boa estrutura fisica: as salas sdo climatizadas, possui patio
de convivéncia com um pequeno palco para eventos artisticos e culturais, quadra
poliesportiva, biblioteca, laboratério de informatica, laboratério multifuncional e refeitorio.
Entretanto, ainda carece de investimento em equipamentos para o laboratério multifuncional e
de reformas estruturais de adaptacdo para as necessidades do tempo integral: criacdo de area
de descanso e ampliacédo de vestiarios, do refeitorio e dos banheiros.

Em 2019 a escola abriu matricula para dezenove turmas, sendo dezoito do Ensino
Médio na modalidade de tempo integral e uma do Projeto Mundiar, resultando em um total de
mais de setecentos estudantes matriculados. Os alunos das turmas de tempo integral
permanecem na escola por um periodo diario de nove horas e meia, contando com 0s

intervalos para o lanche e almogo. As turmas de tempo integral tém como perfil jovens que

* O Projeto Mundiar foi iniciado em 2014 a partir de uma parceria entre a Secretaria de Estado de Educacéo do
Pard e a Fundagdo Roberto Marinho. O projeto tem como objetivo acelerar os estudos de alunos que estejam em
distor¢io idade/ano escolar. E usada a metodologia “telessala”, na qual cada turma possui um professor que
ministra todas as disciplinas usando videoaulas produzidas pela Fundagdo Roberto Marinho como parte do
processo ensino-aprendizagem. (Cf. CARDOSO, Eliane. Estudantes do Paré recebem formacao pelo Projeto
Mundiar.  Conselho  Nacional de Secretarios de Educacdo (CONSED). Disponivel em:
http://www.consed.org.br/central-de-conteudos/estudantes-do-para-recebem-formacao-pelo-projeto-mundiar.
Acesso em: 03 jun. 2019).

®> A data de fundacdo e as informagdes gerais relativas as matriculas foram confirmadas pela Coordenacéo
pedagogica e por professores veteranos da escola.



24

possuem, em sua maioria, 15 anos de idade® no ano de entrada na 12 série do Ensino Médio e
que, na maior parte dos casos, buscam o ingresso no Ensino Superior.

No 1° semestre de 2017 foi feito um levantamento de informag6es com 225 alunos que
ingressaram nas primeiras turmas de tempo integral da escola; na ocasido, eram turmas da 12
série do Ensino Médio Integral — a maioria dos discentes que participou desse levantamento
de dados fez parte das turmas da 22 série em 2018 e, em 2019, das turmas da 3% série da
escola. O levantamento foi realizado por alunos do curso de Licenciatura em Historia da
Universidade da Amazonia (Unama) que atuavam na Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes
como bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID),
supervisionados por mim e coordenados pelo Professor Me. Diego Pereira Santos (Unama).
Os dados apontaram o interesse dos estudantes por diversos cursos superiores, com destaque
para medicina, direito, engenharia e psicologia, e também para o ingresso na carreira militar.

No mesmo levantamento foram apurados alguns dados sobre as condicdes
socioecondmicas dos entrevistados, sendo perguntado: a) se havia automoével em sua casa; b)
guem tinha acesso a internet; c) se a residéncia na qual a familia morava era proépria, alugada
ou cedida; d) o nivel de escolaridade dos familiares com quem moravam (sendo considerado

também o de nivel escolaridade incompleto)’. Os resultados® foram os seguintes:

Grafico 1 - Percentual de residéncias de
estudantes com automaével.

Com Sem
automovel automovel
(50%) (50%)

Fonte: PIBID/Unama (2017)

® As idades foram informadas pelos alunos na pesquisa realizada em 2018 e na atividade de interpretacdo
realizada em 2019, ambas analisadas nesta dissertacdo. A maior parte dos estudantes da 12 série informou a idade
de 15 anos em pesquisa realizada no segundo semestre de 2018 e a maioria dos alunos da 22 série informou as
idades de 16 e 17 anos, na mesma pesquisa. A maior parte dos estudantes da 3? série tinha até 17 anos quando
respondeu a atividade de interpretacdo aplicada em maio de 2019.

" A computagéo dos dados, no caso da escolaridade dos familiares (grafico 4), levou em conta o total de parentes
citados que moravam na mesma residéncia dos estudantes pesquisados. A pergunta ndo era direcionada
especificamente aos pais, portanto outros parentes foram referidos, totalizando 619 familiares citados.

& Os valores relativos (percentuais) foram arredondados, sempre considerando o valor percentual inteiro mais
préximo. Este critério foi utilizado em todos os casos em que foram usados valores relativos neste trabalho.
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Grafico 2 - Percentual de estudantes com acesso a
internet.

N&o possui
(31%)

Possui
(69%)

Fonte: PIBID/Unama (2017).

Grafico 3 - Status das residéncias das familias dos
estudantes.

Alugada
(20%)

Cedida (5%)

Propria
(75%)

Fonte: PIBID/Unama (2017).

Grafico 4 - Nivel de escolaridade dos familiares dos
estudantes (completo ou incompleto).

Superior
(28%)

Fundamental
(26%)

Médio
(46%)

Fonte: PIBID/Unama (2017).

Mesmo ndo sendo realizado com todos os estudantes participantes da pesquisa para o

mestrado (abordada a seguir) e apontando algumas diferencas entre os pesquisados, 0
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levantamento de dados feito pela equipe do PIBID revelou caracteristicas gerais que de certo
modo ajudam a tracar um perfil do alunado matriculado na escola. Apesar de ndo ser
aprofundado, o levantamento realizado indica resultados que se aproximam de alguns dados
da pesquisa realizada em 2015 pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (Inep) para mensurar o Indicador de Nivel Socioecondmico das Escolas de
Educacdo Bésica (INSE). No resultado do Inep (2015), a Escola Estadual Dr. Ulysses
Guimardes (Belém-PA) recebe classificacdo semelhante a maioria das escolas publicas
estaduais da regido metropolitana de Belém, na qual a maior parte dos alunos é classificada
nos niveis 3 e 4 de uma escala socioecondmica que vai de 1 a 8. Considerando essa
classificaco e os resultados do levantamento feito em 2017 na escola, é plausivel a conclusdo
de que os estudantes da Escola Dr. Ulysses Guimarées situam-se socioeconomicamente em
condicdo intermediaria entre os estudantes de familias mais carentes e os de familias mais

abastadas.

1.3 A pesquisa e a analise dos dados

Em 2018 foi realizada a pesquisa relacionada diretamente ao trabalho de mestrado,
portanto com alunos de minhas turmas naquele periodo. Eram quatro turmas (duas da 12 série
e duas da 22 série, todas do Ensino Médio Integral) com uma média de quarenta matriculados
em cada uma. Cento e cinquenta e um estudantes responderam ao formulario aplicado.

Com o objetivo de obter respostas sobre suas concepcdes em relacdo a Historia e a
respeito do ensino desta disciplina foram feitas perguntas que permitem estabelecer algumas
relacdes entre si e ajudam a compreender melhor o que pensam 0s jovens consultados. Tais
dados podem contribuir para a pesquisa histérica na area do ensino, ja que revelam
concepcdes acerca da Histdria escolar do ponto de vista dos discentes.

Uma das perguntas serviu para perceber a opinido individual sobre a afinidade que tais
estudantes tém com a Historia e que ndo necessariamente implica na convicc¢ao ou ndo de que
estudar esta disciplina é importante para suas vidas. A pergunta foi: “Vocé gosta de

Historia?”. Havia quatro opgGes de respostas, apresentadas no grafico a seguir.
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Grafico 5* - Respostas a pergunta: Vocé gosta de
Historia?
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*Valores absolutos do total de 150 alunos (um estudante ndo respondeu).
Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

O resultado sugere uma percepgdo positiva em relacdo ao gosto pela Historia.
Considerando as respostas “bastante” e “mais ou menos” (Somadas) em comparacdo a soma
das respostas “pouco” e “ndo gosto”, podemos considerar que a Histdria tem valor
reconhecido para muitos participantes desta pesquisa. Ainda que sejam considerados apenas
aqueles que responderam “bastante”, 0 numero também € satisfatério quando comparado a
somatoria das respostas “pouco” e “ndo gosto”.

O questionério foi aplicado no més de outubro de 2018, quando ja havia transcorrido
boa parte do ano letivo. Vale ressaltar que eram alunos das turmas que eu proprio lecionava e
este fato pode ter interferido nas respostas, sobretudo porque o formulario foi aplicado por
mim — é possivel que quisessem agradar o professor dando respostas mais favoraveis sobre a
disciplina em questdo. Por outro lado, foi solicitado que respondessem com franqueza porque
estavam participando de um trabalho que visava contribuir para o ensino de Histdria e que nédo
havia qualquer relacdo com avaliacdo discente para o ano letivo.

Mesmo sem a garantia de que se sentiram a vontade para responder o que realmente
pensavam, a maior parte das respostas pareceu fazer sentido diante daquilo que,
empiricamente, observei nas turmas durante as aulas. Ndo obstante as divergéncias, a maioria
dos discentes das turmas pesquisadas apresentava interesse nas aulas e muitos participavam
com entusiasmo das atividades e discussdes. O fato de eu buscar estabelecer em minhas aulas
uma conexao entre os assuntos abordados com questdes atuais era, sem divida, uma estratégia

que motivava os alunos em minhas aulas. Porém havia também outra questdo, a interacdo



28

durante as aulas e atividades revelava, claramente, o dominio de conhecimentos prévios
acerca de alguns assuntos e conceitos que certamente traziam de anos anteriores.

Ja trabalhei em outras escolas publicas e posso afirmar que em nenhuma delas
encontrei tantos jovens interessados e participativos (a0 menos nas turmas em que lecionava).
Uma possivel conclusdo sobre o desempenho favoravel dos estudantes destas turmas (salvo
algumas excecdes) é a de que a Escola Estadual Dr. Ulysses Guimardes apresenta um perfil
atrativo — inclusive pelo fato de funcionar em tempo integral — para jovens que vislumbram o
acesso ao Ensino Superior e que, na maioria dos casos, chegam ao Ensino Médio dentro (ou
muito préximo) da faixa etéria prevista, e, sobretudo, porque possuem, em geral (a julgar pelo
levantamento realizado pelos bolsistas do PIBID, citado anteriormente), condic¢oes
socioecondmicas mais favoraveis se comparadas as de jovens de familias mais carentes que
utilizam também o ensino publico.

Neste sentido, é pertinente refletir sobre as concepcdes de Pierre Bourdieu acerca do
capital cultural. E possivel compreender, em parte, o conceito do sociélogo francés a partir da

classificacdo proposta por ele, na qual define trés formas de capital cultural:

O capital cultural pode existir sob trés formas: no estado incorporado, ou seja, sob a
forma de disposicOes duraveis do organismo; no estado objetivado, sob a forma de
bens culturais — quadros, livros, dicionarios, instrumentos, maquinas, que constituem
indicios ou a realizacdo de teorias ou de criticas dessas teorias, de problematicas,
etc.; e, enfim, no estado institucionalizado, forma de objetivagdo que é preciso
colocar a parte porque, como se observa em relagdo ao certificado escolar, ela
confere ao capital cultural — de que é, supostamente, a garantia — propriedades
inteiramente originais. (BOURDIEU, 2007b, p. 74, grifos do autor).

A dimensao do que Bourdieu trata como estado incorporado esta situada na ideia de
que, antes de qualquer condicdo, o capital cultural € uma apropriacdo do sujeito, que utiliza

seu ser bioldgico e suas prerrogativas para incorpora-lo. Segundo Bourdieu:

O capital cultural € um ter que se tornou ser, uma propriedade que se fez corpo e
tornou-se parte integrante da “pessoa”, um habitus. Aquele que o possui “pagou com
sua propria pessoa” e com aquilo que tem de mais pessoal, seu tempo. Esse capital
“pessoal” ndo pode ser transmitido instantaneamente (diferentemente do dinheiro,
do titulo de propriedade ou mesmo do titulo de nobreza) por doagéo ou transmissédo
hereditaria, por compra ou troca. Pode ser adquirido, no essencial, de maneira
totalmente dissimulada e inconsciente, e permanece marcado por suas condi¢des
primitivas de aquisicdo. Ndo pode ser acumulado para além das capacidades de
apropriacdo de um agente singular; depaupera e morre com seu portador (com suas
capacidades bioldgicas, sua memoria, etc.). (BOURDIEU, 2007b, p. 74-75, grifos do
autor).

A transmissdo do capital cultural estd ligada ao capital cultural acumulado pela

familia, porém ndo é transmitido de forma instantanea e sofre a influéncia do tempo
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disponivel para a socializa¢do, que esta associado, quanto ao seu alcance, a disponibilidade de
tempo decorrente das condi¢des econdmicas da familia, ou seja, o “[...] tempo liberado da
necessidade econémica que € a condi¢cdo de acumulacao inicial (tempo que pode ser avaliado
como tempo em que se deixa de ganhar).” (BOURDIEU, 2007b, p. 76).

A forma de capital cultural objetivado esté relacionada a transmissdo materializada de
bens como pinturas, monumentos, escritos etc., porém, o que é transmissivel é sua
propriedade juridica e ndo &, necessariamente, acompanhada da transmissao dos atributos de
posse no ambito cultural, que, no caso, depende dos predicados pessoais de uso e do capital
incorporado. Em outras palavras, ndo ha, imperiosamente, uma garantia de que a posse
material de determinados bens culturais, por meio do capital econdmico, implique na posse do
capital cultural atrelado a esses bens (BOURDIEU, 2007b, p. 77).

Sobre o capital cultural institucionalizado, o sociologo francés refere-se ao
reconhecimento de institui¢des ligadas a formac&o escolar reconhecidas oficialmente. E uma
prerrogativa garantida juridicamente ligada a agentes que tém a autoridade para certificar, por
meio da diplomacdo, sujeitos que tém acesso a elas. O diploma chancelado pelas institui¢cGes
através da certificagdo, em geral, favorece aquele que o detém ao garantir maiores
possibilidades de conversédo do capital cultural em capital econébmico no mercado de trabalho
(BOURDIEU, 2007b, p. 78-79).

As discussdes de Bourdieu sobre o capital cultural estdo presentes em muitas de suas
analises sociolégicas®. Entretanto, a utilizacdo de tal conceito neste trabalho estéa relacionada
mais diretamente a importancia de suas teorias no campo da Educacdo, sobretudo ao
considerar a dupla influéncia na constituicdo do capital cultural dos estudantes: a familia e a
escola. Neste sentido, com o intuito de obter uma definicdo mais especifica para este trabalho,
o capital cultural, na sua dimensdo mais direta com a Educacéo, pode ser compreendido (sem

a pretensdo de simplificar seu amplo alcance tedrico) como um

[...] produto das aprendizagens sem intencdo, tornando possivel uma disposicao
adquirida por meio da aquisicdo familiar da cultura legitima. Em relacdo a obtencéo
junto com a familia, isso se da pelo nivel educacional ou pelo trabalho exercido
pelos pais em interacdo com familias semelhantes, estimulando o pensamento, a
construcao do senso critico e o desenvolvimento de habilidades de comunicagéo que
viabilizam a aquisi¢do constante de novos conhecimentos e habilidades, com énfase
na producdo simbolica. (LUIZ et al., 2018, p. 65).

O conceito bourdieusiano de capital cultural para pesquisas sobre ensino e

aprendizagem é significativo, inclusive pelo fato de que foi engendrado com base na analise

° A obra “A Distingdo: critica social do julgamento” (BOURDIEU, 2007a) apresenta andlise de diversas
questdes relacionadas ao capital cultural.
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dos mecanismos que geram as diferencas de aproveitamento e rendimento dos estudantes de

diferentes grupos sociais (LUIZ et al., 2018, p. 65). Segundo Bourdieu:

A nocdo de capital cultural imp0s-se, primeiramente, como uma hipotese
indispensavel para dar conta da desigualdade de desempenho escolar de criangas
provenientes das diferentes classes sociais, relacionando o "sucesso escolar”, ou
seja, 0s beneficios especificos que as criancas das diferentes classes e fracdes de
classe podem obter no mercado escolar, a distribuicdo do capital cultural entre as
classes e fragdes de classe. (BOURDIEU, 2007b, p. 73).

Além do capital cultural, Bourdieu também desenvolveu analise sobre 0s conceitos de

capital econdmico e capital social™®

que, apesar de especificos, estdo, em determinados
contextos, relacionados ao capital cultural de um estudante. N&o se pode ignorar o potencial
de influéncia dos recursos financeiros e da posicdo social da familia no seu desempenho
escolar, entretanto isso ndo encerra a questdo e nem a determina. O capital cultural de um
estudante ndo estd condicionado unicamente a realidade socioeconémica, apesar de muitas
vezes relacionado. Ao citar, por exemplo, um estudo com alunos da quinta série, Bourdieu
destaca uma conclusdo a que chegou um pesquisador sobre o rendimento escolar de algumas
criancas: “Paul Clerc mostrou que, com diploma igual, a renda ndo exerce nenhuma influéncia
propria sobre o éxito escolar e que, ao contrario, com renda igual, a propor¢do de bons alunos
varia de maneira significativa segundo o pai ndo seja diplomado [...]” (BOURDIEU, 2007b,
p.42).

As concepcbes de Bourdieu acerca da relacdo entre capital cultural e rendimento
escolar séo relevantes para compreender a relacdo entre o perfil dos estudantes da Escola Dr.
Ulysses Guimaraes e de suas familias e o desempenho satisfatério de parte dos discentes das
turmas nas quais desenvolvo a pesquisa. Além disso, ajudam a entender melhor alguns dados
obtidos a partir da pesquisa.

Além da pergunta citada anteriormente (grafico 5, p. 27), outra pergunta feita foi se
consideravam importante estudar Historia. Trés alternativas foram propostas: “sim”, “mais ou

menos” € “ndo”. As respostas foram:

10«0 capital social é o conjunto de recursos atuais ou potenciais que est&o ligados & posse de uma rede duravel
de relagcbes mais ou menos institucionalizadas de interconhecimento e de inter-reconhecimento ou, em outros
termos, a vinculagdo a um grupo, como conjunto de agentes que ndo somente sdo dotados de propriedades
comuns (passiveis de serem percebidas pelo observador, pelos outros ou por eles mesmos), mas também sdo
unidos por liga¢Bes permanentes e uteis.” (BOURDIEU, 2007b, p. 67, grifos do autor).
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Grafico 6* - Respostas a pergunta: Vocé acha
importante estudar Historia?
150
100
140
50
11
0 [ |
Sim Mais ou menos Né&o

*Valores absolutos do total de 151 alunos (nenhum estudante respondeu “néo”).
Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Ao analisar as respostas dessa pergunta em comparagdo as respostas da pergunta
anterior (“Vocé gosta de Histéria?”), constata-se que no grupo dos que declararam gostar
pouco de Histéria (grafico 5, p. 27) a maioria considera importante estuda-la — entre os 27
alunos que responderam gostar pouco de Historia, somente seis (22%) acreditam ser mais ou
menos importante estudar a disciplina, 21 (78%) optaram pelo “sim” e nenhum discente optou
pelo “ndo” ao responder a mesma pergunta (“VVocé acha importante estudar Histéria?”). Entre
esses 27 (que responderam gostar pouco de Historia), 11 estudantes (41%) destacaram a
relacdo entre passado e presente como algo importante, em geral afirmando que o presente
pode ser explicado pelo o que aconteceu no passado. Nas demais justificativas (59%) deste
grupo ndo houve alusdo a relacdo passado-presente. Neste caso, em geral, as respostas
destacam a importancia de ter informagdes sobre como eram as pessoas e a vida, mas ndo
fazem referéncia ao presente.

Os dois Unicos alunos que responderam ndo gostar de Historia na primeira pergunta
consideram, por outro lado, importante estuda-la, alegando como justificativas o fato de que a
Histdria permite que se aprenda sobre os antepassados e sobre o passado. Nas respostas ndo
ha referéncia a relacdo entre o passado e o presente.

O que seria responsavel pela visdo daqueles que ndo estabeleceram uma relacdo entre

passado e presente? Teriam eles frequentado aulas em que ndo foram estimulados a
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desenvolver habilidades para compreender melhor tais relagdes e, muitas vezes, levados a crer
que ter informacdes sobre fatos do passado seria 0 mais importante nas aulas de Historia?

Em seu artigo intitulado “Em direcdo a um conceito de literacia historica” (2006),
Peter Lee cita uma observacdo critica feita por Sam Wineburg™ sobre queixas comuns do
século passado em relagdo a novos métodos (no texto é usada a expressdo métodos
“modernos’) de ensino que ndo proporcionariam aos alunos o conhecimento de fatos simples
e Obvios. Lee reforca a critica alegando que inclusive 0s métodos “modernos”, de forma
estranha, produziram uma geracdo que adquiriu a confianca de que possuia conhecimentos
historicos superiores a geracdo seguinte, ainda que tais métodos fossem “mal ensinados”
(LEE, 2006, p. 132-133).

Ao referir-se ao caso do Reino Unido, Peter Lee defende a necessidade de refletir
sobre 0 que falta para constituir um conceito mais adequado de literacia historica e destaca:
“Todos que conhecem qualquer coisa sobre educacdo histdrica concordam que ha mais na
historia do que o conhecimento de lembrancas de eventos passados [...]”" (LEE, 2006, p. 133).
Tal afirmacéo, todavia, ndo representa para Lee a ideia de que a preocupacdo que tinham
alguns professores, historiadores e o publico leigo de que os estudantes deveriam conhecer o
passado ndo seja relevante para o ensino de Histdria — ndo se trata disso. Para ele, ndo precisa
haver um conflito entre essa preocupacéo e os esfor¢cos em desenvolver um significado mais
profundo sobre o sentido e a compreensao da disciplina de Historia (LEE, 2006, p. 133).

Peter Lee elabora ao longo do artigo uma reflexdo acerca da necessidade de encontrar
respostas mais consistentes sobre qual seria “a forma real de conhecimento” que desejamos
que os estudantes adquirissem ao concluir a disciplina Historia na escola. Sua proposi¢do tem
embasamento na construcdo teodrica de Jorn Risen sobre consciéncia historica, que pode ser
compreendida como um conjunto de opera¢fes mentais, relacionadas ao desenvolvimento de
um conhecimento historico fundamentado na conexao entre a histéria e a vida pratica, que
permitem orientar o sujeito no tempo.*? E a partir da reflex&o sobre consciéncia histdrica que
Peter Lee propbe, como uma exigéncia da literacia histdrica, que os estudantes aprendam mais
do que conceitos substantivos (os contetdos em si, por exemplo: Revolucdo Francesa,

colonialismo, nazismo, Renascimento Cultural etc.) e entendam, por exemplo, que o

1 sam Wineburg é professor de cursos de pés-graduacdo da Universidade de Stanford na area de Educacéo e
Histdria. (Cf. https://ed.stanford.edu/faculty/wineburg. Acesso em: 02 abr. 2020).

12 Segundo Riisen, a consciéncia historica é “[...] uma forma da consciéncia humana que esta relacionada
imediatamente com a vida humana pratica”, sendo definida como a reunido das “[...] opera¢des mentais com as
quais os homens interpretam sua experiéncia da evolucdo temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal
que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo.” (RUSEN, 2001, p. 57).
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conhecimento histdrico pode ser entendido como tal quando sdo considerados os conceitos de
segunda ordem, que sdo ligados a natureza do préprio saber historico (ou seja, aqueles que
podem ser tratados em qualquer contetdo estudado, por exemplo: evidéncia, fonte, passado,
continuidade, mudanca etc.). Segundo Peter Lee, é essencial, também, para a literacia
historica, que os estudantes entendam que as explicagdes historicas podem ser afetadas pelas
crencas e valores dos agentes envolvidos e que sdo elaboradas a partir de determinados
documentos, ndo podendo ser entendidas como “copias do passado” (LEE, 2006, p. 134-136).

Em seu artigo “Literacia historica: um desafio para a educacdo historica no século
XXI” (2009b), Maria Auxiliadora Schmidt, ao considerar as ideias de Rusen acerca da
orientacdo temporal para a vida pratica como funcdo da consciéncia historica e sua conexao

com a literacia histdrica feita por Lee, conclui que a Historia e o ensino de Histéria

[...] ndo podem ser considerados como a aquisicdo de fatos ou conteldos que
mostrem 0s acontecimentos da humanidade através dos séculos. Ao contrério,
assume-se 0 pressuposto fundamental de que a Histéria como ciéncia é uma
modalidade especifica de conhecimento que, segundo Risen, emerge da caréncia de
todos os homens, que agem e sofrem as consequéncias das a¢Oes dos outros, de
orientar-se em meio as mudangas que experimentam em seu mundo e em si mesmos.
(SCHMIDT, 2009b, p. 13).

Schmidt destaca, com base em Risen, que a orientacdo para a vida préatica parte de
caréncias do presente em relacdo ao passado e as expectativas de futuro. Ela chama a atencéo,
entretanto, para a necessidade de distinguir dois tipos de passados: o pratico (ou morto) e o
historico. O passado pratico seria fixo, “encapsulado”, € 0 passado historico seria aquele
resultado da interpretacdo acerca do passado por meio de narrativas. Em outras palavras,
Schmidt assevera que para pensar historicamente é preciso entender que existe uma
multiplicidade de histdrias e ndo a Historia como uma “entidade factual” e isso seria uma
prerrogativa necessaria para a literacia histérica (SCHMIDT, 2009b, p. 12-15). A
multiplicidade de histérias, contudo, néo deve ser confundida com relativismo™, e isso pode

ser refletido na citacdo de Peter Lee feita pela autora:

Se desejamos afirmar que estamos ensinando Histéria, em vez de outras formas de
pensar acerca do passado, € crucial que os alunos compreendam que existe uma
forma de conhecimento de Historia e que o conhecimento do passado ndo é sé uma
questdo de opinido pessoal. (LEE apud SCHMIDT, 2009b, p. 14).

3 A autora, apesar de salientar a necessidade de cuidados com a relativizagdo, cita de forma positiva a
incorporacdo por Risen da critica p6s-moderna ao conhecimento histérico, considerando que tal critica teria
devolvido ao passado sua dignidade, isso porque, segundo a autora, 0 pensamento histérico moderno, ao
estabelecer uma conexdo genética do passado em relacdo ao presente, faz parecer que o pensamento histérico
parte da ideia de que o passado se movimenta em dire¢do ao presente (Cf. SCHMIDT, 2009b, p. 12).
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Talvez ndo seja possivel afirmar quais motivos sdo responsaveis pelo fato de alguns
alunos ndo estabelecerem, pelo menos ndo na pesquisa realizada, relacdo entre passado e
presente. E notdria, todavia, a presenca massiva de conceitos substantivos (contetidos) em
muitas fontes didaticas e em modelos mais tradicionais de ensino, fator que pode, dependendo
da forma como € ensinado, levar o aluno a entender que ter informacGes factuais sobre o
passado, por si s, seria 0 suficiente ou 0 mais importante para a aprendizagem histérica.

Independentemente dessa hipotese é fundamental repensar a forma como o passado é
acessado no processo de ensino-aprendizagem, refletindo sobre questdes que podem colaborar
para reverter esse quadro. Como contribuigdo para refletir sobre tal questdo, podemos destacar
consideracdes de Peter Lee, também citadas por Maria Auxiliadora Schmidt (2009b, p. 17-
18), sobre o0 que os estudantes precisam para que sejam considerados sujeitos historicamente
letrados. Para Lee, eles devem construir:

* Uma "imagem" do passado que lhes permita orientarem-se no tempo (uma
compreensdo substantiva coerente do passado, ou 0 que por vezes é designado por
contetdo historico);

* Um conhecimento acerca de como sabemos, desenvolvendo uma explicacdo e
narrativa historica do passado (uma compreensdo da disciplina da Histéria, e das
ideias chave que tornam o conhecimento do passado possivel). (LEE, 2008, p. 11).

Peter Lee completa sua citacdo alegando que os dois niveis de realizagdo (citados
acima) estdo conectados porque os alunos, quando ndo possuem um entendimento proprio da
natureza da Histdria, cometem falhas ao dar sentido ao passado pois, ainda que tenham
conhecimento substantivo consideravel (conhecimento sobre conteddos histéricos), as suas
perspectivas acerca dos conceitos de evidéncia e de mudanga (conceitos de segunda ordem ou
estruturais) podem tornar a Histéria incompreensivel ou sem utilidade (LEE, 2008, p. 11).

Voltemos, entdo, a analise dos dados... Entre 0s 51 estudantes que responderam gostar
bastante de Historia (grafico 5, p. 27), nenhum aluno respondeu “ndo” para a segunda
pergunta (“Vocé acha importante estudar Histria?”’). Somente um aluno acredita ser “mais ou
menos” importante estudar Historia; sua justificativa para a resposta foi a de que é importante
saber sobre o passado para entender o futuro e o presente, porém ndo seria necessario estudar,
de acordo com suas palavras, “tanto como estudamos na escola”. No caso deste aluno, chama
a atencdo o fato de ter declarado gostar bastante de Histdria e por outro lado afirmar que se
estuda em demasia a disciplina na escola. Aparentemente contraditdrias, suas respostas podem
indicar um caso em que o gosto pela Historia pode néo estar relacionado a Historia ensinada
na escola, ou pelo menos a determinados assuntos tratados na escola. Cinguenta alunos, do

total de 51, responderam “sim” para a segunda pergunta (grafico 6, p. 31), ou seja, 98% dos
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que gostam bastante de Histdria acreditam ser importante estuda-la, o que demonstra uma
relacdo coerente entre as respostas dadas nas duas questdes por este grupo. Neste grupo de 51
estudantes as principais justificativas, ou seja, por que acham importante estudar Historia,
apontam para dois padrdes gerais de respostas: 60% estabeleceram claramente uma relacéo
entre 0 passado e o presente (consideram, de modo geral, que o presente se explica pelo
passado) e 40% acreditam que a Historia representa um conjunto de conhecimentos
importantes do ponto de vista cultural ou mesmo importantes para saber como era o0 passado e
como as pessoas viviam (tais justificativas ndo fizeram referéncia direta a relacdo passado-
presente percebida nas outras respostas). Entre os estudantes que destacaram a influéncia
direta do passado no presente, 36% deles consideram que € importante estudar Historia para
“ndo cometer os erros do passado”, tais respostas apontam para a percepgdo da Historia como
“mestra da vida” — esta concepc¢do sobre a funcdo da Histdria, que tem origem remota na
Antiguidade™®, parece influente também atualmente.

Entre os 70 alunos que responderam gostar “mais ou menos” de Historia (grafico 5, p.
27), nenhum optou pela resposta “nao” na pergunta “VVocé acha importante estudar Histéria?”,
apenas quatro (6%) optaram pela resposta “mais ou menos” e 66 (94%) responderam “sim”.
As principais justificativas para as respostas podem, assim como citado anteriormente, ser
diferenciadas, a principio, em dois padrdes: aquelas que estabelecem um vinculo mais direto
entre passado e presente, apontando para a ideia de que o passado explica o presente (30% das
respostas) e as que destacam a Historia como importante do ponto de vista do conhecimento
sobre 0 passado das sociedades humanas, sem destacar relacbes entre as experiéncias
humanas vividas anteriormente com a realidade em que se vive atualmente (70% das
respostas).

Duas questbes podem ser destacadas ao comparar os dados entre dois grupos
diferentes: o grupo formado por 51 alunos que afirmaram gostar bastante de Histéria e o
grupo composto de 70 alunos que responderam gostar “mais ou menos” de Historia. A

primeira é a de que ambos os grupos apresentam elevado percentual de estudantes que

14 «para Herédoto e Tucidides, a Histéria era um repositério de exemplos que deveriam ser preservados, e o
trabalho do historiador era exp6-los, atestados, sempre que possivel, por testemunhos diretos. A ideia era de que
ela seria, antes de tudo, um relato Gtil para 0os homens, uma vez que tinham natureza imutavel, é bem sintetizada
por Cicero (106-43 a.C.), numa conhecida sentenga: historia magistra vitae est (em portugués, “A Historia ¢ a
mestra da vida”). A nogdo de que o passado deveria servir de exemplo para o futuro foi a base para as narrativas
historicas da Antiguidade até o fim do século XVIII. Tinham, portanto, a utilidade de serem instrutivas,
exemplares.” (FERREIRA; FRANCO, 2013, p. 18). “Segundo o pensador alemdo Koselleck (1923-2006), o
papel da Historia magistra vitae se fez sentir ao longo de cerca de dois mil anos, sempre conservando o papel de
uma escola na qual se podia aprender a ser sabio e prudente sem incorrer em grandes erros. Assim, a funcdo do
historiador era tornar perenes 0s exemplos que poderiam se perder no tempo.” (FERREIRA; FRANCO, 2013, p.
18).
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consideram importante estudar Histdria (98% e 94%, respectivamente). A segunda questao é
referente as ideias que tém sobre a relacdo entre passado e presente expressas nas
justificativas para as respostas dadas na pergunta “VVocé acha importante estudar Historia?”.
Neste caso, ha uma diferenca percentual importante: entre os que responderam gostar bastante
de Historia, 60% indicaram em suas justificativas reconhecer uma relacdo entre passado e
presente (ou futuro); entre os que disseram gostar “mais ou menos” de estudar Historia este
percentual foi de apenas 30%. Essa diferenca sugere que aqueles que disseram gostar mais de
Historia conseguem, na maioria dos casos, compreender que a Historia pode contribuir para o
entendimento da realidade e talvez estejam, pelo menos em parte, mais proximos

potencialmente do que propde Peter Lee:

O passado ndo esta morto, e, certamente, ndo se foi. Embora as pessoas muitas vezes
falem como se tivessem sido submetidas a alguma forma de parelthontectomy —, ou
seja, um presente separado do que veio antes —, a fronteira fixada entre o passado e o
presente é ilusdria: muito do nosso pensamento sobre o presente e o futuro,
inconscientemente, se refere ao passado. (LEE, 2016, p. 129, grifo do autor).*®
No quadro abaixo estdo reproduzidas algumas justificativas das respostas dadas pelos
alunos consultados para a pergunta “VVocé acha importante estudar Histéria?”. Apesar de
serem reproduzidas apenas algumas das justificativas, as respostas selecionadas séo

representativas do contexto geral.

Quadro 1% - Justificativas relativas a pergunta: Vocé acha importante estudar Histdria?

Alunos(as) Justificativas

Adbnis | “Contribui para a formacdo do senso critico na sociedade, auxiliando a
formacdo dos cidaddos para que ndo cometam erros nas esferas politicas,

sociais etc.”

Afonso | “E importante estudar o passado para ndo cometer 0s mesmos erros do

presente.”

Donatela | “Para todo aluno (cidaddo) ter uma boa opinido e conhecimento.”

!5 Peter Lee faz duas observacdes referentes & citacdo em notas de rodapé: 1) ele explica que a expressdo
parelthontectomy é um neologismo usado por ele para a ideia de uma “operacdo de cortar o passado”; 2) para
ele, o passado ndo deve ser entendido como algo que “[...] pode ou poderia dar uma diregao simples [...]”, porém
ele ressalta que “[...] nés construimos o mundo como sendo no tempo e as limitrofes e fronteirigas noc¢des
temporais, como orientacéo, tradi¢do e sentidos politicos manifestam isso.” (LEE, 2016, p. 129).

'8 Desvios ortograficos e de concordancia presentes nas justificativas foram ajustados para tornar a leitura mais
fluente. Por questdes legais os nomes dos alunos foram substituidos por pseuddnimos. A primeira coluna do
quadro esta organizada em ordem alfabética dos pseudénimos. Todos estes procedimentos se repetirdo ao longo
deste trabalho.
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Dora “Pois o individuo precisa conhecer desde o surgimento da humanidade até os
dias atuais.”
Frederico | “Estudar a origem do meu pais, saber que isso aconteceu por causa disso,
daquilo, acho legal, varios fatos interessantes ao meu gosto.”

Gonzalo | “Para conhecer mais sobre 0 nosso passado.”

Heitor | “A histdria é muito importante para nés. Assim a gente compreende a criagao
de nossas leis, direitos, etnias, politica e etc.”

icaro “Essa matéria ensina e explica a nossa verdadeira historia de origem, e fatos
dos nossos descendentes [sic] primitivos.”
Indira “Porque nunca é demais aprimorar 0s conhecimentos.”

Janaina | “Considero importante estudar histéria porque é a reflexdo sobre a cultura de
um povo, € 0 enriquecimento de um posicionamento argumentativo e o
despertar de novas ideias.”

Joaquim | “Para sabermos dos nossos antepassados e de onde nos viemos.”

Leonel “E estudando Historia que aprendo que algumas coisas em minha vida
acontecem por algo histérico.”

Madalena | “Porque assim pode se entender os fatos do passado que levaram a sociedade
ser o que é hoje.”
Oscar “Pois além de sabermos as nossas origens podemos aprender com os erros de
nossos antepassados.”

Patrick | “O passado torna o futuro previsivel.”

Rodolfo | “Porque em momentos como o de hoje (politica) é importante ter
conhecimento para fazer uma boa escolha.”

Solange | “Porque, querendo ou ndo ela estd presente no nosso dia a dia, por exemplo
quando pegamos Onibus, ndo é uma coisa da atualidade.”

Valdir | “A partir dela que compreendemos o0 mundo, eu acho que uma das primeiras
disciplinas a se descobrir foi a Historia.”

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

As respostas de Leonel (“E estudando Histéria que aprendo que algumas coisas em

minha vida acontecem por algo histérico.”), Madalena (“Porque assim pode se entender 0s

fatos do passado que levaram a sociedade ser o que ¢ hoje.”), Patrick (“O passado torna o

futuro previsivel.”) e Solange (“Porque querendo ou néo ela esta presente no nosso dia a dia,
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por exemplo quando pegamos 6nibus, ndo € uma coisa da atualidade.”) sdo exemplos de
manifestacdes que refletem o que Peter Lee observa como condicdo necessaria para definir
um modo de pensar historicamente. Para o autor, “conhecer algo da histéria” implica, entre
outras questdes, desenvolver uma imagem do passado que permita orientar-se no tempo,
afastando-se da ideia de que o presente é algo separado do passado, ou seja, evitando o
“apartheid temporal”. Neste sentido, para Lee, 0 passado deve ser visto “[...] como repressor
e como responsavel por possibilidades para o futuro.” (LEE, 2016, p. 120-121).

Reforgo a expressdo “possibilidades”, usada por Peter Lee ao remeter-se a um futuro
que possa ser conectado ao passado, para fazer uma ponderacdo sobre a resposta dada por
Patrick (“O passado torna o futuro previsivel.”). Apesar de estabelecer relacdo temporal, o
que é para Lee um ingrediente importante do “pensar historicamente”, a resposta do aluno
remete a ideia de que o futuro (ou o presente) seria determinado, inevitavelmente, pelo
passado. Luis Fernando Cerri (2011, p. 60) nos faz lembrar que pensar historicamente
também implica compreender que a histéria significa a sucessao do inesperado e do inusitado
e ndo apenas da determinacdo e da continuidade e que o historiador, apesar de poder
vislumbrar tendéncias, é obrigado a trabalhar com larga margem de incerteza.

As justificativas de Adonis (“Contribui para a formacgéo do senso critico na sociedade,
auxiliando a formacéo dos cidadaos para que ndo cometam erros nas esferas politicas, sociais
etc.”), Donatela (“Para todo aluno (cidadao) ter uma boa opinido e conhecimento.”), Heitor
(“A histéria é muito importante para nos. Assim a gente compreende a criacdo de nossas leis,
direitos, etnias, politica etc.”) e Rodolfo (“Porque em momentos como o de hoje (politica) €
importante ter conhecimento para fazer uma boa escolha.”) ttm em comum a ideia de que
estudar Histéria tem uma funcdo pratica de orientacdo para questdes que exigem
conhecimentos necessarios a compreensao da politica e da vida em sociedade. As respostas

dos alunos remetem a observacéo de Circe Bittencourt:

A contribuicdo da Histdria tem-se dado na formacéo da cidadania, associada mais
explicitamente a do cidaddo politico. Nesse sentido é que se encontra, em inimeras
propostas curriculares, a afirmagcdo de que a Historia deve contribuir para a

formacdo do ‘cidaddo critico’ [...] (BITTENCOURT, 2011, p. 121, grifo da autora).

A citacao de Bittencourt esta relacionada a ideia de que um dos objetivos do ensino de
Historia é a formagdo de identidades. Entretanto, a autora destaca que a constituicdo de
identidades como um propdsito do ensino de Histdria ndo se limita mais a formagdo de uma
“identidade nacional” — como prevalecia no Brasil quando uma das principais fungfes do

ensino era o uso do passado para legitimar a formacdo do Estado-nacdo —, sendo agora
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associada também a formacgdo da cidadania (BITTENCOURT, 2011, p. 121). Bittencourt
ressalta, também, que é preciso levar em conta que a formacdo politica ligada ao ensino de
Historia estd articulada a finalidade de uma “formacdo intelectual” que ocorre com 0
compromisso do desenvolvimento de um “pensamento critico”, que esta relacionado ao
desenvolvimento da capacidade de “[...] estabelecer relagOes entre presente-passado-
presente, fazer comparacdes e identificar semelhancgas e diferengas entre a diversidade de
acontecimentos no presente e no passado.” (BITTENCOURT, 2011, p. 122, grifos da autora).
Ainda, segundo Bittencourt (2008, p. 19):

Para a maioria das propostas curriculares, o ensino de Histdria visa contribuir para a
formagdo de um “cidadao critico”, para que o aluno adquira uma postura critica em
relacdo a sociedade em que vive. As introdugdes dos textos oficiais reiteram, com
insisténcia, que o ensino de Histdria, ao estudar as sociedades passadas, tem como
objetivo basico fazer o aluno compreender o tempo presente e perceber-se como
agente social capaz de transformar a realidade, contribuindo para a construcéo de
uma sociedade democrética.

Considerando as observacdes de Circe Bittencourt, as justificativas dadas por Adoénis,
Donatela, Heitor e Rodolfo sobre a importancia de estudar Historia podem ser relacionadas a
determinados objetivos encontrados em algumas propostas curriculares: aqueles voltados a
ideia da formaco de cidaddos capazes de analisar criticamente a realidade em que vivem. E
possivel concluir, portanto, que os estudantes em questdo entendem que o conhecimento
histérico pode ser utilizado para orienta-los para questes da vida pratica — no caso, as que
envolvem a necessidade revelada por eles de uma conscientizacéo sobre a realidade politica e
social e para a atuagdo como cidadaos.

Por outro lado, o esforco epistemologico de Peter Lee em propor um conceito de
literacia histérica que permita elucidar discussbes acerca da educagdo historica sugere,
segundo Maria Auxiliadora Schmidt, que é necessario ir além da ideia de que a Histéria seria
responsavel por formar cidaddos bons e criticos e pensar sobre a constru¢do de um conceito
de literacia histérica baseada em uma “cognicao histdrica situada”, ou seja, em preceitos da
propria ciéncia da Histéria (SCHMIDT, 2009b, p. 12-13). No artigo “Cognigao historica
situada: que aprendizagem histérica é esta?” (SCHMIDT, 2009a), a autora destaca a
importancia de se priorizar uma perspectiva de cogni¢do situada na ciéncia de referéncia, ou

seja, na epistemologia prépria da ciéncia da Histéria em contraponto a influéncia de teorias
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pedagdgicas da Didatica’’ e da teoria construtivista’® em propostas curriculares para a
Historia.

Desse modo, a formacao de “cidadaos criticos” pode ser compreendida ndo como uma
proposta especifica do ensino de Histdria, mas como uma possibilidade diante de uma
formacdo historica escolar baseada em critérios proprios da ciéncia histérica que levem os
estudantes a pensar historicamente. Schmidt (2009b, p. 14) destaca critérios definidos por
Peter Lee no artigo escrito pelo autor em 2008 (“Educac¢ao historica, consciéncia historica e
literacia historica”), que servem de referéncia. Segundo Peter Lee:

* Qualquer um que afirme pensar historicamente deve produzir os melhores
argumentos possiveis relativamente as suas questfes e pressuposi¢des, apelando a
validade da histéria e & verdade das afirmagdes de factos singulares.

* Qualquer um que afirme pensar historicamente deve aceitar que pode ser obrigado
a contar histérias diferentes daquelas que prefere contar (e chegar mesmo ao ponto
de questionar as suas proprias pressuposi¢des).

* Qualquer um que afirme pensar historicamente deve compreender a importancia de
respeitar o passado tratando as pessoas do passado como elas gostariam de ser
tratadas, e ndo saqueando o passado para servir [a] fins do presente. (LEE, 2008, p.
13, grifos do autor).

As respostas de Afonso (“E importante estudar o passado para ndo cometer 0s mesmos
erros do presente.”) e Oscar (“Pois além de sabermos as nossas origens podemos aprender
com 0s erros de nossos antepassados.”) sdo representativas da ideia de que a Histdria teria
uma funcdo exemplar, ou seja, ofereceria exemplos de eventos vividos e de como 0s
antepassados agiram. A partir do estudo acerca destas experiéncias humanas seria possivel,
entdo, avaliar o “sucesso” ou 0 “insucesso” dos nossos antepassados. Neste caso, a concepcao
da Histdria é a de “mestra da vida” (como citado anteriormente em nota de rodapé). Uma
questdo a se refletir, ao considerar esta concepcao, € a de que a Historia passa a ser entendida
a partir de uma logica temporal ciclica na qual os acontecimentos do passado voltam a ocorrer
de tempos em tempos, sendo, portanto, suficiente lancar mdo de respostas baseadas em
experiéncias anteriores para resolver questdes do presente, ou mesmo a partir de uma visao
linear de tempo em que 0 que vem depois segue um caminho de “progresso” ou “evolugido”

ao “corrigir os erros do passado”. Ora, apesar de haver muitas referéncias a orientar o

7 E importante ressaltar que a Didatica enquanto disciplina ou campo de pesquisa da area da Educagéo difere do
campo “didatica da Historia”. A didatica da Histdria, de tradicdo alemad, é centrada na teoria da Histdria (e ndo
na pedagogia), portanto, em questdes préprias da Histdria usadas por autores aleméaes para refletir a respeito do
ensino (CARDOSO, 2019, p. 82).

18 «O construtivismo, que tem como principal referéncia Jean Piaget [1896-1980], designa hoje um conjunto
tedrico e de préticas que abrange a obra de muitos autores e desdobramentos préticos diversificados. No campo
educacional, a teoria construtivista foi muitas vezes transformada em métodos pedagdgicos, a partir da escolha
de partes ou conceitos da teoria a serem tomados para aplicacdo em determinados aspectos da aprendizagem
escolar.” (SANCHIS; MAHFOUD, 2010, p. 18).
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presente, 0s contextos vividos estdo vinculados a outras realidades, além, € claro, a modos de
pensar relacionados as contingéncias temporais proprias. Além do mais, o que se sabe sobre o
passado ndo pode ser considerado definitivo a ponto de servir como referéncia irrefutavel de
que determinadas experiéncias foram, ou ndo, exitosas. Ao analisar a relagcdo entre
consciéncia historica e literacia historica, considerando a primeira como finalidade da

segunda, Maria Auxiliadora Schmidt destaca:

A literacia historica tem como finalidade a aprendizagem para a formagdo da
consciéncia historica mais complexa. Isto significa que o ensino de histéria deve ter
por objetivo a formacgdo de uma consciéncia historica que supere formas tradicionais
e exemplares da consciéncia histdrica, responsaveis pela consolidacdo de narrativas
baseadas em organizac0es lineares do tempo, bem como as visdes de que a histdria é
a mestra da vida. Ao mesmo tempo, busca-se também evitar a formacdo de
consciéncias criticas pautadas em narrativas que rompem com qualquer
possibilidade de rever o passado. (SCHMIDT, 2017, p. 75).

As justificativas de Dora (“Pois o individuo precisa conhecer desde o surgimento da
humanidade até os dias atuais.”), Frederico (“Estudar a origem do meu pais, saber que isso
aconteceu por causa disso, daquilo, acho legal, varios fatos interessantes ao meu gosto™.),
Gonzalo (“Para conhecer mais sobre 0 nosso passado.”), icaro (“Essa matéria ensina e explica
a nossa verdadeira histdria de origem, e fatos dos nossos descendentes [sic] primitivos.”),
Indira (“Porque nunca é demais aprimorar 0s conhecimentos.”), Janaina (“Considero
importante estudar histéria porque é a reflexdo sobre a cultura de um povo, é o
enriquecimento de um posicionamento argumentativo e o despertar de novas ideias.”),
Joaquim (“Para sabermos dos nossos antepassados e de onde nos viemos.”) e Valdir (“A
partir dela que compreendemos o mundo, eu acho que uma das primeiras disciplinas a se
descobrir foi a histdria.”) podem ser entendidas, de forma mais geral, como representativas da
ideia de que a Histéria (como uma disciplina escolar ou conhecimento especifico) é
“sinonimo” de erudicdo e, por isso, permite o conhecimento sobre a humanidade, o pais, a
origem dos antepassados, a cultura de povos, a “compreensdao do mundo” etc. Sdo categorias
muito abrangentes e fazem parecer que a Histéria, além de capaz de explicar quase tudo,
possui a prerrogativa de ser um saber imaculado sobre o passado. Tal visdo sugere a ideia de
que existe um conhecimento absoluto sobre o passado e pode representar uma tendéncia a
considerar validas quaisquer narrativas que se apresentem como ‘“historicas”. Na verdade,
também ndo parece ser uma tarefa simples avaliar diferentes versdes ou narrativas a ponto de
classifica-las como validas ou ndo, ainda mais diante da multiplicidade de publicactes e da
presenca cada vez maior da Histdria nos mais diversos espacos publicos de divulgacdo do

conhecimento e de informagGes. Portanto, resta-nos, professores de Historia, um grande
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desafio a frente. A reflexdo de Isabel Barca sobre como os futuros professores de Histéria
desenvolvem as suas competéncias de literacia histérica podem contribuir no sentido de
pensar sobre esta questdo também sobre o ensino na educacdo basica. Ndo se trata de
simplesmente “copiar” o conhecimento histérico académico para criancas e jovens, mas de
considerar que as prerrogativas da ciéncia historica fazem parte do processo de ensino e
aprendizagem e que a formagdo de professores tem reflexo direto no modo como

encaminhamos e projetamos nossas aulas na educacao bésica.

Em Historia, a aprendizagem é orientada para uma leitura contextualizada do
passado a partir da evidéncia fornecida por variadissimas fontes. A Histéria ndo trata
de certezas sobre um passado considerado fixo até que novos factos sejam
descobertos; existem construcdes historiogréficas diferentes, por vezes a responder
perguntas muito préximas, mas com enfoques diferentes. Numa sociedade aberta,
torna-se cada vez mais ébvia esta caracteristica da Histéria — a de que ndo se aceita
apenas “uma grande narrativa” acerca do passado — ja que 0s historiadores podem
produzir narrativas divergentes, fruto de perspectivas diferenciadas sobre as mesmas
fontes ou situacdes [...]. Apesar da diversidade de producgdes historiograficas, a
Historia € uma forma de conhecimento sistematico com um determinado conjunto
de critérios préprios. Sera Util insistir que o reconhecimento de uma multiplicidade
de narrativas ndo significa uma aceitacdo indiscriminada de todas elas. Existem
critérios especificos para justificar as versGes historicas contra versdes de outro tipo,
ficcionais ou produzidas sob compromissos de interesse pratico (politico,
econémico, religioso). Mas tais critérios podem e devem der usados também para
comparar e avaliar o poder explicativo de versdes histdricas ‘“‘concorrentes”.
(BARCA, 2006, p. 95-96).

Além das justificativas mais recorrentes (exemplos citados no quadro 1, p. 36-37)
algumas respostas se destacam por diferenciarem-se da maioria, sendo interessantes para uma
analise a parte. O estudante Thales foi o Unico pesquisado, entre os 151 alunos, que citou que
estudar Historia na escola é importante “porque pode cair no ENEM” — sua justificativa
pragmatica parece reforcar a resposta da primeira pergunta na qual declarou gostar pouco de
Historia. O aluno Moacir destacou que estudar Historia permite “entender melhor o
pensamento e 0 comportamento humano, e possivelmente saber sobre o que uma pessoa fara”,
concluindo com a seguinte frase: “porém nio ¢ certeiro o que acharemos”. E uma justificativa
peculiar porque a0 mesmo tempo em que apresenta uma resposta generalizante sobre o que
seria uma das prerrogativas de se estudar Historia (ser possivel prever o comportamento das
pessoas a partir de exemplos do passado) afirma, também, que ndo € algo garantindo,
sugerindo a ideia de que compreende, pelo menos em parte, o carater da imprevisibilidade do
futuro e da constante transformacdo dos costumes, valores, formas de compreender a
realidade etc.

Mesmo as expressdoes “passado” e “presente” tendo sido citadas em varias

justificativas na segunda pergunta, o uso da palavra “tempo” foi citada apenas por uma
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estudante. O mais interessante € que a expressdo foi usada da seguinte forma: “Acho
importante porque a historia ¢ uma ciéncia que estuda a vida do homem através do tempo”.
Além de “tempo”, a aluna Cleide usa a expressdo “ciéncia” ao se referir a Historia (também
utilizada somente por ela). Apesar da expressdo “Ciéncias Humanas” ser usada com certa
frequéncia pelos professores na escola, tanto nos simulados como nas referéncias que se faz
ao ENEM, é incomum ouvir dos alunos esta expressao quando ndo se fala das Ciéncias da
Natureza. Além disso, a resposta de Cleide chamou atencdo pelo seu conjunto, fazendo
lembrar da cléssica definicdo de Marc Bloch (2001, p. 55): “Ciéncia dos homens’, dissemos.
E ainda vago demais. E preciso acrescentar: ‘dos homens, no tempo”.

O aluno Breno, assim como outros, destacou a importancia do conhecimento que se
adquire ao estudar Histdria, porém foi o Unico que fez relagdo entre conhecimento histérico e
a arte: “Pelo fato de vocé olhar pinturas, estatuas ou ouvir historias e saber do que se trata”.
Ele identifica tanto a conexdo da Histéria com outra &rea de estudo, como reconhece a
erudicdo que o conhecimento historico proporciona.

A pergunta “Vocé considera que o aprendizado da Histéria pode contribuir para seu
dia a dia?”, feita no mesmo formulario de pesquisa, resultou em respostas que coincidiram ou
tiveram muitas semelhancas em relacdo as justificativas dadas a questdo sobre a importancia
de se estudar Histdria. Apesar disso, algumas delas sdo relevantes para reflexdo. Antes de
tratarmos sobre as justificativas das respostas é importante destacar que a pergunta iniciou

com trés opcdes a serem assinaladas: “sim”, “mais ou menos” ¢ “nao”. O resultado foi:

Grafico 7* - Respostas a pergunta: Vocé
considera que o aprendizado da Histéria pode
contribuir para seu dia a dia?
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“Valores absolutos do total de 151 alunos.
Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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Comparando-o a pergunta “VVocé acha importante estudar Histdria?”” (grafico 6, p. 31),
0 nUimero de respostas “sim” foi menor, além disso, 10 alunos optaram pelo “ndo” (ninguém
optou pela resposta “nd3o” na questdo sobre a importancia de estudar Historia). Estas
diferencas indicam que deve ser mais dificil para alguns estudantes estabelecer relagdes entre
0 que se estuda nas aulas de Histéria e sua vida cotidiana. Isto pode estar relacionado a alguns
fatores, como: a concepgdo equivocada de que a Historia se refere apenas ao passado e por
isso ndo teria relagdo com o presente vivido; a falta de énfase por parte de seus professores
nas possiveis conexdes entre 0 que se estuda nas aulas de Historia e sua relacdo com a vida
préatica; na ndo percepcdo de possiveis relagdes entre fendmenos sociais da atualidade e
determinados processos historicos; ou mesmo a ideia de que a Histdria trataria apenas de
tematicas “macro”, com destaque aos grandes acontecimentos e vultos historicos, o que
implicaria na ideia de que a Histdria estaria distante da realidade cotidiana das pessoas
“comuns”.

Sobre as justificativas dadas as respostas, como falamos acima, observa-se um
significativo nimero de respostas que coincidem com justificativas dadas a questdo sobre a
importancia de estudar Historia. A ideia de Histéria como “mestra da vida” teve destaque
também nesta nova questdo. Muitos acreditam que uma das funcdes da Historia em seu
cotidiano ¢ a de aprender com os “erros do passado” evitando repeti-los no presente. Outro
padrdo de resposta que se repetiu em relacdo as justificativas da outra questdo foi o da
concepcao do aprendizado da Histéria como essencial para o conhecimento sobre o passado,
sendo importante para a formagdo em geral.

Entre os 10 estudantes que responderam “ndo”, ou seja, ndo consideram que o
aprendizado da Historia contribui para o dia a dia, sete ndo justificaram a resposta. As Unicas
trés justificativas dadas neste grupo foram: “Acho [que] a historia é no passado e ndo
influencia muita coisa no presente ou futuro” (Vincenzo); “Para mim néo influencia tanto a
historia” (Douglas) e “N&ao, ndo contribui em nada” (Magali). A auséncia de justificativas
neste grupo (70%) demonstra ndo ser facil explicar por que a Histéria ndo contribui para o dia
a dia, segundo esses alunos.

Entre aqueles que responderam “mais ou menos” ou “sim”, destacamos algumas
justificativas que se diferenciaram um pouco daquelas mais respondidas na questdo sobre a
importancia de estudar Histdria. A aluna leda entende que estudar Historia contribui para seu
dia a dia porque se aprende a conviver com a diversidade: “Porque a Histdria nos ensina a

conviver mais e mais com as pessoas através de crencgas diferentes”. Verena destacou em
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poucas palavras o conhecimento sobre a sociedade e a democracia: “Porque nos tornamos
sabedores da nossa sociedade e sobre democracia”. Adonis relacionou o efetivo exercicio da
cidadania como contribuicdo do conhecimento histérico para o cotidiano vivido: “Porque
podemos compreender melhor o mundo ao nosso redor, podemos analisar cenarios politicos,
sociais, econdmicos com mais clareza, e exercer a cidadania efetivamente”.

Como abordado anteriormente na analise das justificativas da questdo “Vocé acha
importante estudar Historia?”, ¢ importante que a formagao de “cidadaos criticos”, como uma
possibilidade do ensino de Historia, esteja acompanhada, necessariamente, do
desenvolvimento de critérios de aprendizagem com enfoque nos conceitos de segunda ordem
e em outros critérios (referidos anteriormente) acerca da literacia historica, garantindo que os
fundamentos ligados a natureza da ciéncia historica ndo sejam ofuscados pelos objetivos de
outros campos do conhecimento. Considerando essa premissa, 0 respeito a diversidade, o
fortalecimento da democracia e o exercicio da cidadania sdo questdes importantes a serem
tratadas nas aulas de Histéria. No documento “Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio
(vol. 3)”, publicado em 2006 pelo Ministério da Educacdo, encontra-se um trecho que destaca

tais questdes:

Atualmente, o conjunto de preocupacdes que norteia 0 conhecimento histdrico e
suas relagdes com o ensino vivenciado na escola leva ao aprimoramento de atitudes
e valores imprescindiveis ao exercicio pleno da cidadania, tais como: atencdo ao
conhecimento autdbnomo e critico; valorizacdo de si mesmo como sujeito
responsavel pela construgdo da Historia; respeito as diferencas culturais, étnicas,
religiosas, politicas, evitando-se qualquer tipo de discriminagao; busca de solugdes
possiveis para problemas detectados na comunidade, de forma individual e coletiva;
atuacdo firme e consciente contra qualquer tipo de injustica e mentira social;
valorizacdo do patriménio sociocultural, préprio e de outros povos, incentivando o
respeito a diversidade; valorizacdo dos direitos conquistados pela cidadania plena, ai
incluidos os correspondentes deveres, seja dos individuos, dos grupos e dos povos,
na busca da consolidagio da democracia. E de se ressaltar o papel central da Historia
em alicercar a pratica da cidadania, especialmente ao colocar em evidéncia a
diversidade das culturas que integram a histéria dos povos. (BRASIL, 2006, p.79).

Um grupo de justificativas foi definido pelo conjunto de respostas dos estudantes que
entendem o aprendizado em Histéria como importante para o dia a dia porque possibilita o
conhecimento acerca daquilo que se observa materialmente no cotidiano, seja um monumento
ou outros elementos presentes nas ruas, e também sobre situagdes vivenciadas quando se
conhece outro lugar ou culturas diferentes das suas. Tais respostas indicam o reconhecimento
da importancia de se estudar Histdria para a compreensdo da realidade material e cultural do

lugar onde vivem e de outros espacos. Entretanto, tal reconhecimento parece estar mais ligado

a concepcdo de uma “Historia oficial”, materializada em monumentos de memoria
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reconhecidos tradicionalmente como “histdricos”, bem como na ideia de que o conhecimento
histérico tem como fundamento identificar simbolos e tradi¢cdes nacionais (ver a seguir no

quadro 2).

Quadro 2 - Justificativas relativas a pergunta: VVocé considera que o aprendizado da Histéria
pode contribuir para seu dia a dia? (12 se¢éo)

Alunos(as) Justificativas

Agenor | “Porque muitas das vezes eu vejo coisas antigas na rua como estatuas,

monumentos e com a historia eu sei.”

Eliana | “Talvez, porque é necessario aprendermos lugares historicos e as culturas dos

paises vizinhos.”

Evandro | “Sim, pois posso ‘vivenciar algo que tem uma determinada tradicdo’ e assim

vou saber do que se trata.”

Glauber | “Ao ver algo que nos lembra o passado (monumento, estatua etc.) saberei o

que significa.”

Homero | “Porque haverd momentos que a histéria ndo serd importante, e outros
momentos sera importante quando estivermos num lugar histérico ou um

pais.”

Indira “Pois quando vemos algo na rua que é antigo, lembramos de sua histdria e de

como surgiu.”

Natanael | “Como estudamos tudo, quando vamos a um lugar que é historico eu irei

saber.”

Natasha | “Porque as vezes vemos estruturas, lugares e culturas que podemos identificar

por saber, ou conhecer a Histéria.”

Valdir | “Dessa disciplina que aprendemos a histéria do lugar onde moramos e até

mesmo conhecemos a histdria de nossos paises vizinhos.”

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Outras justificativas para as respostas da questdo “VVocé considera que o aprendizado
da Historia pode contribuir para seu dia a dia?” sdo as que entendem que ao se estudar
Historia se adquire mais conhecimento sobre politica e também melhor preparo para
participar de debates e compreender como as sociedades se organizam (ver a seguir no quadro
3).
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Quadro 3 - Justificativas relativas a pergunta: VVocé considera que o aprendizado da Historia
pode contribuir para seu dia a dia? (22 se¢do)

Alunos(as) Justificativas

Agnes “Principalmente neste tempo em que estamos vivendo de politica. Por falta
de conhecimento, por ndo saberem significados de palavras acabam falando

besteira.”

Areta “E importante na politica.”

Donatela | “Conhecimentos gerais, adquirir bons argumentos.”

Glaucia “Conhecimentos da histéria podem ajudar [a] compreender melhor os

fenbmenos da politica.”

lara “Com relagdo ao dia a dia, na politica que se tornou uma discussao diaria.”

Micaela “Porque tém alguns assuntos, como politica, que a Historia ajuda muito no

debate, conversa.”

Morgana | “Com o conhecimento que é passado podemos [ter] o nosso entendimento

como na politica ou saber a forma que tratavam os negros e etc.”

Nivea “Sim, algumas discussdes em relacdo a politica, como ocorreram as

revolugdes e por que, e a diferenca entre ideias.”

Oscar “Para a nossa formacao e criagdo da nossa identidade desde politica até [...]
religido.”
Sacha “Quando estd em um debate, ou conversando com alguém sobre historia.”
Vanessa | “Sim, pois a historia estd presente em nosso dia a dia, e ao estuda-la

passamos a compreender ainda mais como o mundo e a sociedade se

organizam.”

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Estudar sobre as relacBes de poder e as diferentes experiéncias politicas e suas
transformaces ao longo do tempo é ponto importante para a construcdo da cidadania e para a
formacéo de individuos capazes de tomar decisbes proprias e de interpretar com autonomia
critica a realidade que os cerca. No Ensino Médio estas questdes ganham maior profundidade
nas aulas de Histdria, bem como nas aulas das demais disciplinas da area de Ciéncias
Humanas. Neste sentido, as justificativas citadas no quadro 3 demonstram que 0s estudantes
em questdo reconhecem a contribuicdo das aulas de Historia para a compreensao da realidade

e da vida prética.
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Por outro lado, é importante analisar o uso das novas midias pela geracdo atual de
estudantes. Apesar de ndo serem necessariamente do interesse de alguns alunos, as questfes
que envolvem temas da politica ganharam visibilidade com o surgimento de redes sociais
virtuais de amplo alcance entre muitos jovens, como o Facebook e o Whatsapp, fazendo com
que se deparem recorrentemente com noticias e informagdes que envolvem politica. E
interessante observar, por exemplo, a énfase que a aluna Agnes da a questdo: “Principalmente
neste tempo em que estamos vivendo de politica. Por falta de conhecimento, por ndo saberem
significados de palavras acabam falando besteira”. Ao usar a expressido “vivendo de politica”,
a Agnes sugere a quase onipresenca do tema no cotidiano. A resposta de lara reforga esta
impressdo: “Com relagdo ao dia a dia, na politica que se tornou uma discussdo diéria”. Outros
alunos destacaram a preocupacdo em adquirir conhecimentos para que desenvolvam
condigbes de argumentar e de participar de debates, reforcando a concepcdo de que o
conhecimento historico pode proporcionar saberes aplicaveis na vida préatica e cotidiana.

Além das justificativas citadas anteriormente, algumas se destacam. A estudante
Viviana considera que estudar Historia contribui para o dia a dia porque possibilita “sabermos
de onde vém alguns termos que usamos”. Tal afirmacéo é interessante por fazer referéncia a
um conhecimento que, a principio, estaria mais relacionado as disciplinas da area de Codigos
e Linguagens, mas que, sem duvida, é também importante nas aulas de Historia, sobretudo
qguando se trata da analise do significado que algumas expressdes adquiriram ao longo do
tempo.

Ao justificar suas respostas, duas alunas demonstraram entender que suas proprias
vidas tém uma histdria e que, sendo assim, a Historia ndo se restringe a vida das autoridades
publicas, a constituicdo das nacles, aos grandes acontecimentos ou a temas que dizem
respeito a determinados grupos sociais. Telma e Penélope responderam, respectivamente:
“Porque desde que nasci, até aqui, acho minha vida uma histéria” e “Sim, pois, desde o
momento do nNosso nascimento ja é uma historia”. Enxergar-se como sujeito histérico ndo é
algo recorrente entre os estudantes, e isto pode ser evidenciado pelo fato de apenas duas
respostas do total de 151 terem apontado para esta questdo.

Dentre varias perguntas, duas foram complementares e direcionadas as preferéncias
tematicas. A primeira foi sobre qual assunto da Historia os alunos mais gostavam. O tema

mais citado, por maioria simples, foi a Segunda Guerra Mundial. A pergunta era aberta, ou
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seja, ndo havia alternativas prévias de resposta; este fato fez com que muitas outras tematicas

tenham sido citadas®®.

Graéfico 8 - Assuntos preferidos pelos estudantes consultados.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Um dado que chamou atencdo nas respostas foram as referéncias as guerras em

geral®

, segunda maior citagdo. Ou seja, ndo ha davidas de que a tematica guerra desperta
grande interesse, pelo menos no caso destes estudantes.

E interessante o fato de que a Segunda Guerra ndo foi estudada nessas turmas no ano
de 2018 (ano da aplicacdo do formulario). E claro que nio se pode esquecer o fato de ser um
assunto tradicionalmente ensinado no 9° ano do Ensino Fundamental e, por isso,
provavelmente ja estudado por eles. Além do mais, ndo se pode desprezar a possivel

influéncia da grande quantidade de obras cinematograficas®® sobre a Segunda Guerra

19 Alguns estudantes responderam mais de uma tematica (grafico 8). Os percentuais foram calculados com base
na quantidade de estudantes que citaram cada tema em relagdo ao total de participantes. Com o intuito de dar
énfase aos assuntos mais citados, optamos por incluir em uma sé categoria (“Outros”) todos os assuntos citados
que tiveram menos de 4% do total cada. Um total de mais de trinta assuntos citados estdo incluidos nesta
categoria.

2 Optamos por denominar “Guerras em geral” o conjunto das seguintes respostas e similares: “guerras”,
“guerras mundiais” e “grandes guerras”.

2 Mais adiante, no capitulo 2, trataremos de uma questdo do formulario de pesquisa que trata sobre filmes
considerados “hist6ricos” e, consequentemente, das respostas que citam filmes sobre a Segunda Guerra Mundial.
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Mundial, que podem ter despertado o interesse de alguns estudantes pelo tema,
independentemente de ter sido estudado na escola.

A segunda pergunta feita no questionario para tentar compreender as predilecdes
tematicas dos estudantes consultados era para que eles escolhessem temas de preferéncia caso
0 professor perguntasse quais eles gostariam de estudar nas aulas. Desta vez foram dadas
opcOes, mas ndo exatamente tdpicos especificos (fatos ou periodos histdricos), e sim temas
gerais que eles gostariam de estudar em uma aula de Historia. As alternativas foram nove,
com a opcao de escolher até trés: religido, politica, escraviddo, economia, revolugdes, historia
das ideias?, guerra, biografias e artes. Esta pergunta foi inserida no final do questionario para
que fosse lida ap6s a questdo que perguntava o assunto de maior preferéncia (questdo relativa
ao grafico 8, p. 49) e assim ndo influenciasse na resposta que deveria ser, naquela pergunta,

espontanea (sem alternativas). O resultado foi o seguinte:

Grafico 9 - Tematicas preferidas pelos estudantes consultados.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Mais uma vez, o interesse pelas guerras revelou-se, fortalecendo a escolha pela

Segunda Guerra definida na pergunta anterior.

22 A\os alunos foi esclarecido que “historia das ideias™ foi o termo usado no formulario para designar correntes do
pensamento filoséfico e cientifico influentes em determinado periodo e sociedade.
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Definida a temaética pelos discentes, o préximo passo foi fechar questdo sobre qual
categoria iconografica seria trabalhada. Ndo restaram duvidas de que a fonte fotogréafica
deveria ser a escolhida. Primeiro, por ter sido a Segunda Guerra um evento histérico muito
fotografado, algo facilmente constatado pelas diversas publica¢fes bibliograficas disponiveis
e pela grande disponibilidade de fotografias deste periodo publicadas na internet. Segundo,
porque a fotografia passou a ocupar papel de destaque no século XX como importante
ferramenta de comunicacdo e, consequentemente, por influenciar a maneira de interpretar
alguns fatos — de acordo com Maria Eliza Linhares Borges, na época da Primeira Guerra a
fotografia era um dos mais importantes meios de propagacao de noticias e de influéncia sobre
a interpretacdo dos acontecimentos. A autora destaca também que ao longo do século XX o
desenvolvimento das técnicas fotograficas mudou o padrdo editorial dos jornais e as
fotografias tornaram-se cada vez mais importantes na imprensa escrita (BORGES, 2005, p.
70).

Considerando, ainda, que o ensino de Historia deve desenvolver nos estudantes uma
compreensdo critica de seu tempo, a definicdo da fotografia como objeto deste trabalho
representa uma oportunidade de aproximacdo entre a fonte historica e a realidade, afinal o
documento fotografico esta cada vez mais disponivel na atualidade e a leitura e interpretacdo
de informagGes visuais sdo desafios frequentes.

Além das perguntas relativas as preferéncias tematicas, os alunos responderam a
seguinte pergunta: “Vocé lembra de alguma imagem (pintura, fotografia ou escultura) de
algum livro de Histéria?”?® (é importante destacar que esta pergunta ndo estava vinculada a
questdo que definiu o tema Segunda Guerra Mundial. Portanto ndo havia, necessariamente, a
obrigacdo de o estudante citar alguma imagem relativa ao assunto de sua preferéncia). O
objetivo desta pergunta era constatar se tais iconografias despertaram neles algum interesse e
avaliar se as imagens lembradas tém alguma relacdo com as tematicas escolhidas por eles. O
resultado obtido entre os 151 pesquisados foi: 84 alunos responderam “sim” e 67 afirmaram
que “ndo”. Foi perguntado, em sequéncia, para os que responderam ‘“sim”, quais eram oS
temas relativos as imagens das quais eles lembravam. Os temas mais citados foram (em

ordem decrescente do numero de citagdes):

2 Nao foi especificado qual tipo de livro, podendo ser didatico, paradidatico ou qualquer outro relativo &
Historia.
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Quadro 4 - Temas mais citados relativos a pergunta: Vocé lembra de alguma imagem
(pintura, fotografia ou escultura) de algum livro de Histéria??*

Temas das imagens N.° de citagdes
Egito Antigo 12

Roma Antiga

Monalisa

Revolucdo Francesa

Arte rupestre

Grécia Antiga

Guerras

ol o1 o1 O o o N

Nazismo

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Entre os oito assuntos mais citados, seis tinham sido abordados por mim nas turmas
dos discentes que responderam a pesquisa, portanto é provavel que as citacdes tenham sido
influenciadas pela memaoria mais recente dos entrevistados. 1sso pode ser um indicativo de
que as iconografias presentes nos livros de Historia, que foram acessados had mais tempo, ndo
foram apreendidas em sentido mais aprofundado, ou seja, ndo foram compreendidas pelos
leitores como fontes histdricas relevantes ou ndo foram abordadas de tal forma pelos autores
dos livros. Por outro lado, as respostas podem indicar, também, que algumas imagens
presentes no livro didatico utilizado pelos alunos, ao longo do ano letivo em questdo (2018),
foram significativas no processo de aprendizagem historica.

A Segunda Guerra Mundial, temaética definida a partir da pesquisa, foi citada apenas
trés vezes nas respostas. Isso sugere que, mesmo quando se trata de um assunto de grande
interesse, ndo ha, necessariamente, uma relacdo importante entre o aprendizado e 0 uso
eficiente de determinadas fontes historicas. Este fato, somado a relevancia dos documentos
como recurso da ciéncia histérica, reforca a importancia de aprimorar o uso das fontes
histdéricas no ensino. O fato de ter sido o assunto mais citado pelos estudantes e a0 mesmo
tempo haver pouquissimas referéncias imagéticas lembradas pelos mesmos alunos é um
indicativo de que a fonte fotografica foi um recurso ignorado ou subutilizado nas aulas sobre a

Segunda Guerra Mundial em que estes alunos estiveram presentes no Ensino Fundamental.

2% Diversos outros temas foram citados, todos com menos de cinco citagdes.
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2 O TESTEMUNHO FOTOGRAFICO DA SEGUNDA GUERRA
MUNDIAL

2.1 A Historia e seu carater publico

A sala de aula é um espaco onde os debates publicos que reivindicam a Historia
também entram em pauta. Os estudantes trazem para a escola aquilo que leram ou ouviram
sobre temas relacionados a acontecimentos histdricos ou discussdes acerca de fatos passados.
Trazem estas questdes para o professor, que esta ali, frente a frente com inimeros
questionamentos, colocado a prova o tempo todo pelas perguntas de seus alunos, que buscam
respostas definitivas e que nem sempre estdo dispostos a refletir mais criteriosamente sobre os
limites das fontes — esperam uma solucdo para suas duvidas, como se estivessem diante de
uma equacdo matematica. Claro que isso ndo e regra geral, sempre encontramos discentes
com certa afinidade com a possibilidade da duvida reflexiva. Mas, afinal, somos 0s
professores, e vistos por muitos discentes como aqueles que detém todas as respostas sobre 0s
temas que trabalhamos. O professor nem sempre sabe tudo, mas aponta muitos caminhos e,
em geral, tem compromisso cientifico. Por isso € fundamental, inclusive para ensinar que a
Historia, mesmo nao sendo exata, possui metodologias e que as fontes t€ém muitas “vozes”.

Mas a sala de aula é o espaco laboral do professor e mesmo com seus limites e
contradicGes é o territério de costume e, apesar de a escola ser também um lugar de
mudancas, de inovagdes metodologicas e das incertezas diante das constantes revisdes sobre o
que se deve ensinar e aprender, nela o docente ja fincou pilares. O desafio maior esta fora da
escola, nos debates presentes nos mais diversos espacos de divulgacdo de informagdes e de
conhecimento, especialmente nas midias digitais.

Né&o se trata de acreditar que a Histdria académica, cientifica, seja capaz de garantir a
reconstrucédo perfeita do passado (ainda que alguns historiadores tenham acreditado em algo
préximo a isso, como 0s metddicos do século XIX); o problema é que agora o professor de
Historia divide seu publico com diversas outras vozes que utilizam multiplos espagos
midiaticos em que a Histdria é discutida, muitas vezes com abordagens generalizantes e com
pouca responsabilidade cientifica. Talvez por isso o historiador seja um dos profissionais mais
questionados e pressionados a explicar tudo, a dar uma resposta definitiva sobre quase todas
as especulagbes, podendo também, ao contrério, sofrer com a indiferenca que muitas vezes

pesa sobre este oficio em razdo do uso abusivo do passado por interesses mais diversos.
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Os espacos de comunicagdo crescem em progressdo geométrica desde o século XX,
que assistiu a difusdo do radio, do cinema e da televisdo, alcancando, no século XXI, niveis
impressionantes com as midias digitais. Infinitas informacdes pululam na internet e, muitas
vezes, reivindicam algum conhecimento historico. Qualquer referéncia a um acontecimento
pretérito pode se transformar em pouco tempo em uma grande polémica. Ndo somente pela
discussdo em torno da veracidade dos fatos, mas também pela forma como sdo usados para
compreender o presente. Jornalistas, blogueiros, youtubers, politicos, economistas, séo muitos
0s que opinam diariamente sobre quase tudo e, no desejo de legitimar suas ideias, buscam
uma “comprovacao” na Historia, uma espécie de selo de autenticidade para o que dizem. O
problema esta na qualidade deste “selo”, afinal, sua busca, neste caso, esta vinculada a uma
intencdo por parte de um interlocutor, que ndo tem, necessariamente, a preocupagdo com o
compromisso cientifico, podendo torna-lo minimamente questionavel. Por isso, ainda que o
historiador ndo tenha o “monopdlio intelectual do passado” (e nem do futuro)®, seu preparo
cientifico o faz importante nos mais diversos meios em que a Histdria ganha carater publico.
Na introducgéo da obra “Historia publica no Brasil: sentidos e itinerarios” (2016), organizada
por Ana Maria Mauad, Juniele Rabélo de Almeida e Ricardo Santhiago, ha interessante aluséo

a essa ideia:

Se ha alguns anos espantdvamo-nos com a proliferacdo de produtos culturais
historicos — filmes, minisséries, e principalmente livros e revistas de circulacéo
geral, outrora considerados como “divulgagdo historica” —, hoje estamos diante de
uma nova situacdo, correlacionada a anterior, marcada pela ubiquidade da Histdria e
do historiador. Se, para Platdo, os filosofos e homens de ciéncia teriam a
responsabilidade de empregar sua sapiéncia na administracdo da polis, aqui 0s
historiadores sdo conclamados recorrentemente a opinar sobre os caminhos da
politica — para que apontem, com base em sua expertise, 0s caminhos mais
promissores a percorrer. A Histéria firma-se como autoridade, bissola e guia — e
também como baliza, ja que também se escolhe as trilhas do presente observando-se
de que maneira elas serdo lidas no futuro (se e como vao “passar para a Historia”).
(MAUAD; ALMEIDA; SANTHIAGO, 2016, p. 11-12, grifos dos autores).

Apesar de a publicizacdo da Historia ter se tornado mais frequente por meio dos
recursos de comunicacao ligados as tecnologias mais atuais, trata-se de um processo que vem

acompanhando o desenvolver dos meios de divulgacdo da informacdo hd mais tempo,

% A propésito do futuro como possibilidade de alcance do oficio de historiador, Peter Lee faz interessante
reflexdo: “A Historia diz respeito ao estudo do passado e ndo do futuro. Mas algum conhecimento sobre o
passado nos da um alcance (mesmo que ligeiro) sobre o futuro. Esse alcance néo € fortalecido pela tentativa de
fazer da histéria uma fonte pseudocientifica de predicdes: ela somente tem alguma coisa distinta a oferecer
quando nos reportamos a ela. N&o esta sendo defendido aqui que historiadores e aqueles que estudaram historia
serdo melhores copistas do futuro do que os ndo historiadores, porque muitas coisas, além do conhecimento
histérico, entram nessa questdo. O que esta sendo colocado é que um homem com um conhecimento da histéria
estard melhor situado ndo mais do que um homem carente desse conhecimento, mas do que ele proprio estaria se
ndo tivesse esse conhecimento.” (LEE, 2011, p. 37).
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especialmente os de comunicacdo de massa. Os jornais desempenham este papel ha muito
tempo, mas conseguiram ampliar seu poder de comunicacdo com o uso mais frequente de
imagens em suas paginas.”® A fotografia, em especial, representou, entre as imagens presentes
em jornais e revistas ilustradas, um ingrediente precioso de comunicagédo, sobretudo com a
expansao da tecnologia fotografica — desde o final do século XIX, a fotografia ja era uma
possibilidade técnica a ser usada pela imprensa, mas foram os anos de 1920 que viram o
crescimento do fotojornalismo.”’

Segundo Jorge Pedro Sousa, o fotojornalismo moderno (termo referente ao contexto
de determinadas inovac@es técnicas na fotografia e em sua aplicagdo na midia impressa no
inicio do século XX) tem origem na Alemanha. O desenvolvimento tecnolégico no campo da
fotografia e a influéncia cultural e artistica na imprensa alema, entre 0s anos vinte e trinta,
fizeram da Alemanha o pais com o maior nimero de revistas ilustradas, que alcancaram
milhdes de leitores. O modelo alemdo teria, entdo, influenciado o surgimento de revistas
ilustradas na Franga, Reino Unido, Estados Unidos e Portugal, entre elas: Vu, Regards,
Picture Post, Life e Vida Mundial (SOUSA, 2002, p.17).

O uso da fotografia como recurso nas midias impressas, ndo mais como simples
ilustracdes, mas como parte importante das narrativas de comunicacdo, foi ganhando corpo ao
longo dos anos do Entreguerras. Os eventos da Segunda Guerra ocorreram em um contexto
tecnoldgico e mercadoldgico favoravel ao trabalho de fotgrafos engajados, que puderam usar

sua expertise para registrar um dos mais marcantes acontecimentos da histéria do século XX.

A Segunda Guerra Mundial estourou no ano do centenario da fotografia. As
volumosas cameras-caixao apoiadas em tripé de meados do século XIX, com suas
chapas pesadas de vidro, tinham dado lugar a modelos portateis mais faceis de
carregar. Os fotégrafos de guerra ja ndo estavam confinados a temas como linhas de
fortificacdo, grupos de soldados posando atrés das linhas ou o campo polvilhado de
corpos apds uma batalha. Além disso, o grande nimero de revistas fotograficas
ilustradas proporcionava um mercado constante para a imagistica do conflito.
(HACKING, 2018, p. 312).

%8 «UUma verdadeira revolugio na cultura moderna foi provocada pelo surgimento de jornais e revistas que tinham
a ilustracdo o seu principal emblema. Ainda no século XIX a ampla difusdo das imagens impressas (a principio
gravuras e, mais tarde, fotografias estampadas em livros e periddicos) promoveu uma dilatacdo de experiéncia
visual e, consequentemente, a expansdo da memoria individual e coletiva em suportes visuais.” (PINTO;
TURAZZI, 2012, p. 108).

2T «A técnica de impressdo de fotografias juntamente com tipos, chamada de técnica de meio-tom, estava &
disposicdo da imprensa desde a década de 1880, porém, foi apenas no inicio dos anos de 1920 que o
fotojornalismo ganhou forca com os jornais e revistas ilustradas. Sua ascensdo foi concomitante ao surgimento,
ap6s a Primeira Guerra Mundial, das cAmeras menores — mais portateis, que usaram filmes em rolo — mais
ageis.” (ZERWES, 2011, p. 2).
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Os acontecimentos da Segunda Guerra podiam ser narrados, com o uso de fotografias,
ndo muito depois do momento real em que ocorriam.? Para a época, isso representava uma
oportunidade que servia bem aos interesses politicos de propaganda de diversas nagoes
envolvidas no conflito. Divulgar resultados favoraveis para aliados e demonstrar forca ao
inimigo eram estratégias propagandisticas que poderiam ser, se ndo decisivas, muito
influentes nos rumos do conflito. Por essa razdo, muitos governos lancaram méo desse
recurso e investiram em departamentos de propaganda e na contratacdo de fotdgrafos,
chegando até mesmo a convocar fotojornalistas para servir na guerra (HACKING, 2018, p.
312-313).

E evidente, portanto, o papel desempenhado pela fotografia jornalistica no processo de
publicizagdo da Segunda Guerra Mundial. Uma historia contada em “alta temperatura”, ou
seja, no contexto dos préprios acontecimentos. Tal processo foi 0 anuncio de novos tempos na
histéria da comunicacdo em massa, que passou a oferecer ao publico em geral, com maior
frequéncia, acesso direto a determinadas fontes historicas, antes mais restritas ao “mundo”
académico.

As discussoes acerca da “Historia Publica” datam, somente, de trés décadas apds a
Segunda Guerra®, o que n&o anula a possibilidade de reflex&o sobre o crescente processo de
publicizacdo que permitiu a outros profissionais (que ndo fossem historiadores de oficio) e ao
publico em geral o “poder” de interpretar historicamente as fontes disponibilizadas por uma
imprensa mais célere.

Imagens filmadas e fotografadas sdo usadas como recursos em muitas midias. Se a
principio as imagens da Segunda Guerra eram resultado do trabalho de profissionais
contratados pela imprensa escrita, garantindo-lhes poder sobre a narrativa dos
acontecimentos, as décadas seguintes a guerra vivenciaram a proliferacdo do uso das fontes
visuais em outros espacos, chegando aos dias atuais a um nivel avassalador do uso de tais
recursos. Um exemplo é a grande quantidade de documentarios que retratam a Segunda
Guerra e 0 nazismo.

Outro exemplo é o cinema. Ndo ha como ndo associar a influéncia dos registros

visuais da guerra na montagem das cenas criadas pela industria cinematografica — sem

2 Um episédio emblematico na Segunda Guerra, que representa bem a preocupacéo em divulgar rapidamente as
imagens do conflito, foi a destruigdo de registros fotogréaficos do dia do desembarque dos Aliados na Normandia.
A maior parte das fotos feitas pelo fotografo Robert Capa, que foram encaminhadas a revista Life, foi danificada
Eor um procedimento precipitado durante a revelagdo (Cf. ANG, 2015, p. 198).

® O conceito de Histéria Pablica nasceu na Inglaterra nos anos 1970 e se expandiu, com enfoques diferentes,
para outros paises (Cf. LIDDINGTON, 2011, p. 31-52).
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esquecer, evidentemente, a influéncia da literatura e dos documentos escritos como
referéncias para o cineasta. Foi no contexto do periodo Entreguerras, no século XX, que a
“sétima arte” se tornou um fendmeno de massa, refletindo, além de outros fatores, o avango
tecnoldgico do periodo. Apesar da queda produtiva dos estudios hollywoodianos ap6s a
Segunda Guerra, os filmes continuaram muito influentes por meio da televisdo, como citou

Eric Hobsbawm® ao estabelecer, por exemplo, comparagdo com o teatro:

O filme, que deu muito mais espaco para o talento criador apds o colapso do sistema
de estidio ou producdo fabril de Hollywood, quando sua plateia de massa se
refugiou em seus lares para ver televisdo e depois video, tomou o lugar ocupado
tanto pelo romance quanto pelo teatro. Para cada amante da cultura que podia citar
duas pecas de cinco dramaturgos, mesmo Vivos, cinquenta podiam relacionar todos
os principais filmes de dez ou mais diretores de cinema. (HOBSBAWM, 1995, p.
495).

No caso especifico deste trabalho, a predilecdo dos alunos pelo estudo da Segunda
Guerra Mundial pode ser associada, entre outros fatores, a forca do alcance dos filmes. No
formuldrio de pesquisa foi perguntado se ja tinham assistido a algum filme histérico® e, caso
sim, foi pedido que dissessem qual ou quais. O tema com o maior numero de filmes citados

foi a Segunda Guerra, dezessete no total (apresentados a seguir em ordem alfabética).

Quadro 5 - Filmes relacionados a Segunda Guerra Mundial citados na pesquisa.

Até o Ultimo Homem Pearl Harbor

Bastardos Ingldrios Pianista, O

Coracdes de Ferro Queda — as Ultimas Horas de Hitler, A
Diéario de Anne Frank, O Resgate do Soldado Ryan, O

Dunkirk Roma: Cidade Aberta

Grande Ditador, O Stalingrad

Lista de Schindler, A Uma Mulher Contra Hitler

Menina que Roubava Livros, A Vida é Bela, A

Menino do Pijama Listrado, O

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

% Apesar de Hobsbawm ndo se referir especificamente ao Brasil, deve-se considerar que a produgio
cinematogréfica hollywoodiana teve, e tem, influéncia no Brasil, ocupando, visivelmente, grande parte do espaco
televiso destinado a filmes, ainda que a popularizacdo da televisdo tenha ocorrido mais tardiamente aqui.

% Durante a aplicagdo do formulario ndo foi levantada discussdo sobre o que seria considerado um “filme
historico”, a intengdo era que respondessem livremente a partir de suas concepgdes.
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A pergunta ndo foi condicionada a escolha do tema, porém entre os 40 estudantes que
escolheram como assuntos preferidos a Segunda Guerra Mundial, as guerras em geral e/ou a
Primeira Guerra Mundial (grafico 8, p. 49), 16 citaram nomes de filmes relacionados a
Segunda Guerra e dois disseram ter assistido filmes sobre o assunto mas ndo lembravam dos
titulos. Ocorreram, também, citacGes de filmes sobre a Segunda Guerra entre alguns alunos
que escolheram outros assuntos de preferéncia.

E importante destacar que é possivel que tenham assistido a alguns deles em aulas de
Historia no Ensino Fundamental, mas nao se pode esquecer do amplo alcance da exibicdo de
filmes na televisdo, nas salas de cinema e também do acesso cada vez maior a essas obras
através da internet, ainda que ndo para todos. Esta realidade faz com que muitas obras
cinematograficas ndo sejam tdo restritas a grupos muito privilegiados economicamente.
Considerando o nimero de filmes citados, o perfil socioecondmico dos alunos® e o cinema
como um recurso cultural acessivel a muitos estudantes da escola (e mesmo que muitos bens
culturais, sobretudo aqueles de acesso econdmico mais restrito, ndo estejam ao alcance de
todos os discentes da Escola Dr. Ulysses Guimardes), é oportuno refletir sobre a contribuicéo
de Bourdieu no que diz respeito a relacdo entre o0 acesso a bens culturais e o rendimento

escolar:

As criangas oriundas dos meios mais favorecidos ndo devem ao seu meio somente
0s habitos e treinamento diretamente utilizaveis nas tarefas escolares, e a vantagem
mais importante ndo é aquela que retiram da ajuda direta que seus pais Ihes possam
dar. Elas herdam também saberes (e um “savoir-faire”), gostos e um “bom gosto”,
cuja rentabilidade escolar é tanto maior quanto mais frequentemente esses
imponderaveis da atitude sdo atribuidos ao dom [...]. Em todos os dominios da
cultura, teatro, mdsica, pintura, jazz, cinema, os conhecimentos dos estudantes séo
tdo mais ricos e extensos quanto mais elevada é a sua origem social. (BOURDIEU,
2007h, p. 45).

A influéncia dos filmes como parte do arcabouco cultural de alguns alunos esta
atrelada a um conjunto de herangas sociais e culturais que estd, sem ddvida, ligado ao
contexto sociocultural em que vive o estudante, tanto nos momentos em familia como nas

horas em que passam no ambiente escolar. Segundo Jean Henrique Costa®, para Bourdieu

[...] os julgamentos estéticos ndo sdo simplesmente reflexos de vontades individuais
(primado da acdo), nem tampouco substancialmente macro-determinacdes de

%2 0 levantamento citado no capitulo 1, o qual apontou dados relativos & realidade socioecondmica de um grupo
de estudantes da Escola Estadual Dr.Ulysses Guimardes que ingressou ha modalidade Ensino Médio Integral em
2017, demonstrou que, apesar de ndo serem abastadas, as familias dos alunos pesquisados apresentam um perfil
que sugere uma condicdo socioecondmica, em média, intermediaria entre familias com elevado poder econdmico
e familias de baixo poder aquisitivo.

® Doutor em Sociologia pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) e professor da
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UERN).
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arranjos coercitivos (primado da estrutura). Resultam, pois, de toda heranca cultural
e social do individuo, segundo seus niveis de capital cultural, obtidos por meio da
familia e da instituicdo escolar, que, relacionalmente, definem atitudes em relacéo a
cultura [...] (COSTA, 2013, p. 13).

Outro aspecto relevante e a citacdo de muitos filmes que apresentam versdes
favoraveis aos Aliados, muitas vezes atribuindo feicBes herdicas a personagens que
supostamente representariam o “lado bom” na guerra — este fato pode estar relacionado, em
grande parte, a forca da industria cultural estadunidense no Brasil. Neste caso, ndo se pode
ignorar a relacdo entre consumo e capital cultural, dentro de um processo de
internacionalizacdo de padrfes simbolicos ligados ao mercado. Em artigo sobre o consumo e
o campo cinematogréfico, baseado no instrumental teérico de Bourdieu, Ana Paula Nunes™*

faz a seguinte observacao:

Na era da internacionalizagdo em que vivemos, para alguém ser “reconhecido
socialmente” (distingdo), é preciso estar conectado aos signos sociais de significacdo
mundial (consumo cultural), um verdadeiro mercado de bens simbdlicos. Ser um
cidaddo “incluido” est4 virando sindnimo de ser consumidor e a moeda de cAmbio ¢

o capital cultural. (NUNES, 2010, n.p.).

Esta realidade pode afetar significativamente a forma como o espectador constréi sua
interpretacdo historica, constituindo-se em elemento de andlise para professores-
pesquisadores que pretendem trabalhar o cinema como fonte histdrica.

Em outra pergunta, presente ainda na pesquisa realizada com os alunos de minhas
turmas, eles foram indagados sobre quais recursos seriam mais eficientes para estudar ou
aprender Histéria. Apesar de a questdo ndo tratar dos recursos mais utilizados, e sim dos
considerados mais eficazes, as justificativas dadas por quem optou pelos filmes servem de
reflexdo, tanto para compreender a possivel influéncia dos filmes na escolha do tema Segunda
Guerra, como pelos aspectos que fortalecem os recursos audiovisuais como uma ferramenta
pedagdgica que pode contribuir para o aprendizado nas aulas de Historia. Leia as justificativas

no quadro a seguir®:

% professora do Centro de Artes, Humanidades e Letras da Universidade Federal do Reconcavo Baiano (UFRB).
% Algumas respostas apenas reforcaram 0s termos presentes na pergunta, portanto ndo alcancaram o objetivo
que era o de justificar a opcao pelos filmes entre os recursos mais eficientes (estas ndo foram citadas no quadro
6). Outras justificativas ndo foram citadas no quadro 6 pelo fato de serem muito semelhantes a outras ja citadas,
evitando assim a repeticdo de ideias.
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Quadro 6 - Justificativas para a escolha da opgdo “filmes” como recurso eficiente para a
aprendizagem.*®

Alunos(as) Justificativas

Abelardo “[...] porque resume a histdria.”

Breno “[...] pela forma rapida de entendimento, se sentir naquele cenério.”

Ferdinando | “Bom, filmes sdo 6timos pois vemos algo similar de casos historicos e

acabamos tendo um entendimento melhor e uma aula interessante.”

Flavio “Para ser mais dindmica a aula.”

Geise “Porque todos gostam de filme entretenimento, entdo juntamos o essencial
ao agradavel, o que torna o aprendizado mais facil.”

Glaucia “Em filmes eles fazem com que a historia fique mais interessante.”

Heitor “[...] vendo filmes, a pessoa aprende de uma forma mais legal e

descontraida.”

Martina “Filmes tentam repassar com a arte da representacdo o que se ocorreu [...].”

Pietro “[...] em filmes vocé tem exemplos mais claros.”

Priscila “Porque é muito cansativo apenas imaginar e escrever do quadro sobre o

assunto. A visualizagdo cai melhor pra aprender.”

Samara “[...] pelo fato de ver como aconteceu.”

Sandra “[...] os filmes nos ajudam a ver como eram aqueles periodos.”

Vanessa “[...] os filmes te prendem a atencéo e te envolvem com a histéria contada.”

Verena “Porque pelos filmes e documentarios se torna mais facil por ver como era,

e por ser mais visto.”

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

N&o ha davidas que, considerando as respostas acima, os filmes atraem pela narrativa
dindmica das imagens, associada aos enredos abordados. Despertam interesse, também, por
tentarem, por meio da recriagdo de cenarios, “transportar” o espectador ao passado (sobretudo
os filmes que retratam periodos e eventos que ndo possuem registros de filmagens reais ou
possuem poucos). Essa caracteristica das obras cinematograficas — a recriacdo ficcional do
passado — pode ser, em parte, um fator que explica o interesse por temas historicos retratados
com frequéncia pelo cinema, como o caso da Segunda Guerra Mundial.

% Nas respostas presentes no quadro foram retiradas as partes em que ha referéncias as justificativas de outros
recursos escolhidos, ja que a teméatica do quadro é relativa aos filmes.
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No artigo “Historia do Tempo Presente, didlogos com a Historia Publica e com o
ensino de Histdria: uma experiéncia exploratoria” (2014), os professores-pesquisadores
Sydenham Lourenco Neto e Vinicius da Silva Ramos relataram a realizacdo de uma pesquisa
com cem estudantes do 7° e do 8° ano da Escola Municipal Paulo Freire em Magé (RJ), em
que a temética era a Segunda Guerra Mundial (NETO; RAMOS, 2014). Foi perguntado a eles
quais eram as fontes das informagbes que tinham sobre o tema. Trinta por cento dos
entrevistados disseram que seus conhecimentos vinham dos professores, 20% responderam
que foi através do cinema e da TV, 10% por meio de conversas com familiares e amigos, 10%
citaram a internet, 5% n&o citaram as fontes e 25% citaram todas as fontes anteriores.

A escolha do tema Segunda Guerra pelos pesquisadores teve relagdo com o fato de ser
um assunto adequado para tratar sobre Histéria Publica (algumas respostas citadas acima,
dadas pelos alunos consultados por eles, confirmam isso). Os autores da pesquisa analisaram
0 alcance da tematica e essa reflexdo contribui apontando hipéteses que podem ajudar a
entender, por exemplo, o interesse demonstrado pelos discentes da Escola Estadual Dr.

Ulysses Guimaraes pelo tema Segunda Guerra:

Além dos testemunhos daqueles que viveram os eventos estudados, a Histéria chega
através do cinema, da televisdo, dos livros de ficcdo e até dos jornais. Dentre 0s
eventos histéricos do século XX, aquele que provavelmente sofre a maior exposi¢do
publica até hoje é a Segunda Guerra Mundial. (NETO; RAMOS, 2014, p.20).

O tema Segunda Guerra, além de ser relativamente proximo em termos cronoldgicos,
também desperta atencdo pelos traumas causados a humanidade e pelos crimes cometidos em
excesso. Isto, apesar de muito relevante, talvez ndo explique por completo o alcance publico
deste acontecimento historico. O fato de ter ocorrido em um contexto de expansao tecnoldgica
dos meios de comunicacdo e dos recursos de captacdo de imagens € um fator importante.

Neste sentido, vale refletir sobre a citacdo de Thafs Nivia de Lima e Fonseca®’ que faz uma

referéncia ao historiador Marc Ferro:

H& muitos anos, Marc Ferro indicou uma possivel definicdo para a relagdo entre
ensino de Histdria, imagens e midias. Pensando naquele momento nas midias e no
ensino da disciplina, ele lembrou que elas estdo relacionadas as tecnologias
disponiveis para a producdo da Histéria (e eu acrescentaria, de seu ensino) e
associou as midias as formas de apreensdo e aquisicdo de conhecimentos, para além
da escola e da universidade. Assim, imprensa escrita, televisdo e cinema seriam as
principais formas de divulgacdo e apreensdo de conhecimentos fora do universo
escolar. (FONSECA, 2016, p. 185).

¥ Professora da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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Fotojornalismo, cinema e midias digitais proporcionam, desde o século passado até os
dias atuais, uma ampliacdo da publicizacdo das fontes historicas. 1sso expandiu 0 acesso
publico as informaces utilizadas como parte da matéria-prima do historiador, tornando o
conhecimento sobre o passado e 0 presente mais acessivel e passivel de debate por multiplas
vozes. No caso do ensino de Historia, o grande volume de fontes visuais relativas ao século
XX implica, por um lado, na ampliacdo dos recursos que podem embasar o processo de
aprendizagem e enriquecer as aulas. Por outro, no desafio de pesquisa e atualizacdo constante
de alunos e professores sobre os debates que envolvem as complexas questdes do uso de tais
recursos. Além disso, o desafio toma propor¢Ges maiores em meio a proliferacdo de novas
ferramentas tecnoldgicas que impdem a necessidade de preparo metodoldgico para utilizacdo
cada vez maior das fontes visuais. Este trabalho tem o propdsito de contribuir para esse
processo, entendendo que estudantes e professores de hoje vivenciam um intenso processo de
publicizacdo da Histéria e deparam-se com uma avalanche de informacBes sobre os mais

variados temas que sdo, muitas vezes, temas das aulas de Histdria.

2.2 A imagem fotogréafica como fragmento da realidade

Em fevereiro de 2019, a morte do protagonista de um dos beijos mais famosos da
histéria teve repercussdo na imprensa nacional e internacional®®. Para muitas pessoas talvez
seja necessario apenas uma breve descricdo da cena para que a imagem venha & mente. O
marinheiro estadunidense George Mendonsa estava na Times Square (Nova lorque)
celebrando a rendicdo do Japdo na Segunda Guerra Mundial em 14 de agosto de 1945 quando
deu um beijo “cinematografico” em uma moga Vvestida com um uniforme branco (ela era
assistente de dentista). A cena foi imortalizada pelas lentes do fotografo Alfred Eisenstaedt™ e

publicada na revista Life** tornando-se um icone romantico e uma referéncia imagética do fim

% Cf. George Mendonsa, US WW2 ‘kissing sailor, dies aged 95. BBC News. Disponivel em:
https://www.bbc.com/news/world-us-canada-47287116. Acesso em: 20 mar. 2019. Morre marinheiro da foto do
beijo do fim da Segunda Guerra Mundial. O Globo. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/mundo/morre-
marinheiro-da-foto-do-beijo-do-fim-da-segunda-guerra-mundial-23461974. Acesso em: 14 abr. 2019.
MCLAUGHLIN, Eliott C.; JOHNSTON, Chuck. Man identified as kissing sailor in WWII Times Square photo
dies at 95. CNN US. Disponivel em: https://edition.cnn.com/2019/02/18/us/sailor-kiss-vj-day-photo-george-
mendonsa-dies/index.html. Acesso em: 14 abr. 2019. Morre aos 95 anos marinheiro da célebre foto do beijo em
Nova York. Folha de S. Paulo. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/02/morre-aos-95-
anos-marinheiro-da-iconica-foto-do-beijo-em-nova-york.shtml. Acesso em: 13 abr. 2020.

% Alfred Eisenstaedt (1898-1995) nasceu na Prissia e emigrou para os Estados Unidos em 1935, tornando-se
um dos principais fotografos da revista Life (ANG, 2015, p. 238).

%0 Segundo Jilio Pimentel Pinto e Maria Inez Turazzi a revista Life foi lancada em 1936, nos Estados Unidos, em
Nova lorque, e teria sido “[...] a primeira revista a enfatizar a imagem fotografica como o tema propriamente dito
de suas matérias e ndo apenas como ilustragdo para o texto jornalistico.” (PINTO; TURAZZI, 2012, p. 122).


https://www.bbc.com/news/world-us-canada-47287116
https://oglobo.globo.com/mundo/morre-marinheiro-da-foto-do-beijo-do-fim-da-segunda-guerra-mundial-23461974
https://oglobo.globo.com/mundo/morre-marinheiro-da-foto-do-beijo-do-fim-da-segunda-guerra-mundial-23461974
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/02/morre-aos-95-anos-marinheiro-da-iconica-foto-do-beijo-em-nova-york.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/02/morre-aos-95-anos-marinheiro-da-iconica-foto-do-beijo-em-nova-york.shtml
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da Segunda Guerra. Algumas informacgdes omitidas pela revista, relativas aos personagens e
ao contexto da fotografia, foram, entretanto, elucidadas muito posteriormente.**

O fotografo flagrou o que para muitos pode ter parecido o reencontro de um casal
separado pela guerra, ou pelo menos o beijo de um casal apaixonado comemorando a
esperanca de uma nova vida que se anunciava com o fim de um dos eventos mais traumaticos
da historia, ou outra situacdo qualquer, mas dificilmente se imaginaria algumas surpresas
relacionadas aos seus personagens. Em razdo da fotografia publicada ter revelado uma cena
esteticamente romantica, alguns leitores da revista talvez ndo imaginassem que o beijo teria
partido de um rompante do marinheiro ao ver uma moga totalmente desconhecida (Greta
Friedman) passando perto dele, e mais ainda, que George estava com sua namorada, Rita

Petry, que observava tudo e que se tornaria mais tarde sua esposa.

Figura 1 - Fotografia do beijo entre George Mendonsa e Greta Friedman
publicada na revista Life na edi¢do de 27 de agosto de 1945, Nova lorque (EUA).

Crédito: Alfred Eisenstaedt (The Life
Picture Collection © Meredith
Corporation).

Fonte: Life.

* Algumas informacdes sobre o contexto da fotografia e sobre os personagens envolvidos foram publicadas em
um artigo da revista “Naval History Magazine” (Cf. GALDORISI, George; VERRIA, Lawrence. The Story
Behind the Famous Kiss. Naval History Magazine [on line]. July 2012, Volume 26, Number 4. Disponivel em:
https://www.usni.org/magazines/naval-history-magazine/2012/july/story-behind-famous-kiss. Acesso em: 14
abr. 2019) no qual é reproduzido um trecho do livro “The Kissing Sailor: the mystery behind the photo that
ended World War II” (GALDORISI, George; VERRIA, Lawrence. The Kissing Sailor: the mystery behind the
photo that ended World War 1I. Annapolis, MD: Naval Institute Press, 2012), escrito pelos autores George
Galdorisi e Lawrence Verria que tem como tema central a historia dos “bastidores” da famosa fotografia do beijo
da Times Square. A obra de Galdorisi e Verria representa, até 0 momento, a pesquisa mais aprofundada sobre o
tema. A versdo dos autores acerca da identidade dos personagens da foto é replicada por boa parte da grande
imprensa e nao foi, até entdo, contraposta sistematicamente por outras pesquisas.


https://www.usni.org/magazines/naval-history-magazine/2012/july/story-behind-famous-kiss
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Na pagina da revista Life, de 27 de agosto de 1945, em que a foto (figura 1, p. 63) foi
publicada, ndo havia informacdo de que a moca beijada era desconhecida do marinheiro e que
foi beijada a forca. Na revista, a legenda abaixo da foto dizia: “No meio da Times Square, em
Nova lorque, uma garota vestida de branco agarra sua bolsa e sua saia, enquanto um
marinheiro desinibido firmou seus I&bios nos dela” (traducio nossa)*’. Por outro lado, na
pagina anterior, na qual foram publicadas fotos de outras cenas de beijos pelo pais, havia um
pequeno texto*® referindo beijos entre desconhecidos. Apesar desta informagao sugerir que o
beijo da pagina seguinte também poderia estar relacionado ao texto da pagina anterior da
revista, ndo era algo que se pudesse afirmar. De qualquer forma, independentemente da
interpretacédo dos leitores da revista, a foto do beijo foi amplamente reproduzida ao longo do
tempo e muitas pessoas devem ter sido influenciadas apenas por sua imagem, sem ter acesso a
maiores detalhes relacionados a ela.

Outro detalhe relacionado ao contexto em que a imagem foi capturada é o fato de que
Eisenstaedt ndo obteve apenas um enquadramento. Ele fez uma rapida sequéncia de quatro
fotos do famoso beijo, mas a que ficou “imortalizada” foi a imagem publicada na revista, que
se propagou como simbolo de alegria, esperanca e paixdo. Noutra cena capturada pelo mesmo
fotografo™ (ndo publicada na edicdo de 27 de agosto de 1945, provavelmente desinteressante
para 0s propositos editoriais), Greta Friedman, a moga beijada, parece incomodada com o

marinheiro, interpondo seu braco esquerdo entre os dois (ver figura 2 na proxima pagina).

%2 Legenda original: “In the middle of New York's Times Square a white-clad girl clutches her purse and skirt as
an uninhibited sailor plants his lips squarely on hers.” (LIFE MAGAZINE. EUA. 27 ago. 1945. Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=e0OgEAAAAMBAI&pg=PA21&hl=pt-
BR&source=gbs_toc_r&cad=2#v=onepage&q&f=true. Acesso em: 29 maio 2019).

® “When peace news was confirmed, Americans, full of the same high spirits they had displayed abroad, put on
a spirited display of public kissing at home. News photographers had long trained servicemen to assume ardent
poses for the camera but there was little posing in last week’s coast-to-coast frenzy of kissing. From city to city
and block to block the purpose was the same but the techniques varied. They ran the oscillatory gamut from
mob-assault upon a single man or woman, to indiscriminate chain kissing. Some servicemen just made it a
practice to buss everyone in skirts that happened along, regardless of age, looks, or inclination”. Traduco:
“Quando as noticias de paz foram confirmadas, os americanos, com o mesmo &nimo que haviam exibido no
exterior, fizeram uma exibicdo animada de beijos publicos. Os fotojornalistas j& vinham treinando militares ha
tempos para assumir poses ardentes para a cAmera, mas havia poucas poses no frenesi de beijos de uma ponta a
outra na semana passada. De cidade a cidade e de quarteirdo a quarteirdo, o propdsito era 0 mesmo, mas as
técnicas variavam. Eles foram desde o ataque da multiddo a um tnico homem ou mulher até o beijo em cadeia de
forma indiscriminada. Alguns tornaram um habito a préatica de beijar qualquer pessoa de saias que aparecesse,
independentemente de idade, aparéncia ou inclinagdo” (tradug@o nossa). Revista Life, 27 de agosto de 1945.
Disponivel em: https://books.google.com.br/books?id=e0gEAAAAMBAJI&pg=PA21&hl=pt-
BR&source=gbs_toc_r&cad=2#v=onepage&q&f=true. Acesso em: 29 maio 2019.

* E importante ressaltar que outro fotografo também retratou a cena, o tenente da marinha dos Estados Unidos
Victor Jorgensen, porém com outro enquadramento (Cf. GALDORISI, George; VERRIA, Lawrence. The Story
Behind the Famous Kiss. Naval History Magazine [on line]. July 2012, VVolume 26, Number 4. Disponivel em:
https://www.usni.org/magazines/naval-history-magazine/2012/july/story-behind-famous-kiss. Acesso em: 14
abr. 2019).


https://www.usni.org/magazines/naval-history-magazine/2012/july/story-behind-famous-kiss
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Figura 2 — Fotografia do beijo entre George Mendonsa e Greta Friedman
pertencente a sequéncia feita pelo fotografo Eisenstaedt. Esta fotografia ndo foi
publicada na revista Life na edi¢do de 27 de agosto de 1945, Nova lorque (EUA).
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Crédito: Alfred Eisenstaedt (The Life
Picture Collection/Getty Images).
Fonte: Getty Images.

Para ter uma noc¢do das possiveis interpretacdes sobre a fotografia do beijo, apliquei
uma atividade com os alunos da 3?2 série do Ensino Médio de minhas turmas de 2019, levando
em consideracdo, é claro, o fato de o contexto ser diferente daguele vivido durante a Segunda
Guerra e de outras décadas apos, e também de ndo haver envolvimento direto dos discentes
consultados com o sentimento nacionalista estadunidense, muito menos lagos afetivos com
pessoas envolvidas no conflito. A atividade de interpretacdo da fotografia foi respondida por
99 alunos das trés turmas da 32 série em que lecionava. Nela, apresentei a imagem da foto
(figura 1, p. 63) que foi publicada na revista Life, mas sem a legenda original. Junto a foto
escrevi a seguinte legenda: “Times Square (Nova lorque, EUA), 14 de agosto de 1945. Dia
em que foi anunciado o fim da Segunda Guerra Mundial, com a rendi¢&o do Jap&o”.

Foram realizadas quatro perguntas. A primeira foi se ja tinham visto a fotografia
alguma vez: 63 responderam “sim” ¢ 36 “ndo”. O resultado reforca o carater emblematico da
imagem que perpassou décadas, mantendo até os dias atuais sua influéncia imagética. E
preciso considerar, entretanto, que a cena da foto também chegou até o publico por outros
meios que ndao somente o da foto em si. Estatuas, posteres, pinturas e até eventos em que

pessoas encenaram o famoso beijo ja foram feitos reproduzindo a cena retratada.
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A segunda pergunta era sobre quem seriam as pessoas que estdo se beijando. Do total,
43 acreditam tratar-se de um casal de namorados (ou casados) apaixonados ou se
reencontrando apds o retorno do marinheiro em razdo do fim da guerra; 38 responderam que
se tratava de um marinheiro (alguns citaram “soldado”) e de uma enfermeira, sem fazer
qualquer referéncia ao fato de terem, ou ndo, algum relacionamento prévio; quatro afirmaram
simplesmente que eram cidaddos estadunidenses; somente dois discentes afirmaram que o0s
dois ndo se conheciam; trés estudantes disseram que ndo sabiam responder. Os demais se
referiram a manifestantes, judeus, sobreviventes da guerra, militares, entre outros. O resultado
predominante indica, pelo menos nesta amostragem, que a fotografia do beijo chama atencéo
pelo romantismo estético da cena e sugere que a maioria dos alunos ndo tem muitas
informagdes sobre a historia dos “bastidores” da foto.

A terceira questdo indagou sobre a razdo pela qual estavam se beijando. A maioria, 61
alunos, fez referéncia a comemoracdo em razdo da guerra ter terminado ou pelo fato de os
Estados Unidos terem saido vitoriosos (neste caso a legenda apresentada na atividade de
interpretacdo pode ter sido determinante para a resposta); 23 afirmaram que o beijo foi uma
expressao de felicidade pelo reencontro apos longo tempo separados pela guerra; 11 alunos
destacaram como motivo do beijo tanto a alegria pela vitdria quanto a saudade em decorréncia
da “separagdo”; um aluno respondeu “para registrar um momento”; somente um respondeu
“porque estdo felizes”; um estudante respondeu “porque estdo juntos e tém o direito de se
beijarem” e apenas um respondeu que nao sabia.

Aqueles que associaram a cena ao fato de os Estados Unidos terem o status de
vitoriosos na Segunda Guerra podem ter sido motivados, além de outros fatores, pela

45
|

influéncia do cinema estadunidense no Brasil™, sobretudo em razdo dos canais abertos de

televisdo. Se por um lado o cinema pode exercer a funcdo de contribuir para a propagacdo do
conhecimento historico, por outro, pode limita-lo em funcdo da influéncia de filmes norte-

americanos no Brasil:

A penetracdo massiva das obras cinematogréficas mostra sua magnitude quando
percebemos, que mesmo em uma comunidade que ndo possui cinemas e onde a
televisdo por assinatura é uma realidade para poucos e ainda muito recente, o cinema
¢ fundamental para a formacdo intelectual de boa parte dos jovens. O grande
problema da visdo de conflito pautada no cinema, é que o aluno acaba por formar
uma ideia sobre a guerra através da perspectiva estadunidense. (NETO; RAMOS,
2014, p. 25).

** Esta influéncia pode ser observada, por exemplo, nas respostas dos alunos sobre quais filmes considerados
historicos ja assistiram. Entre os filmes citados que tém relagdo com a Segunda Guerra Mundial (quadro 5, p.
57), mais da metade foi produzida ou dirigida por estadunidenses.
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Por fim, a quarta pergunta foi sobre o que achavam que estava acontecendo no local
onde estava o casal: 57 acreditam que era uma celebracdo pelo fim da guerra (0 que condiz
com a realidade); 15 deram destaque a alegria das pessoas por terem sido vitoriosas na guerra
(este grupo de resposta deu énfase ao orgulho patridtico das pessoas e ndo a sensacdo de paz
ou ao retorno de entes queridos); 12 acreditam que era uma comemoragéo pelo reencontro dos
soldados com seus familiares; oito alunos citaram apenas que era uma comemoragéo, sem
detalhes; trés referiram-se ao retorno de soldados; dois citaram uma manifestacdo; um aluno
apenas citou “pessoas felizes” e outro respondeu que eram pessoas saindo de um
confinamento provocado pela guerra.

A maior parte das respostas parece corresponder favoravelmente aos provaveis
objetivos editoriais da revista estadunidense na época — em termos de alcance comercial seria
favoravel reproduzir uma imagem que representasse a partir de uma estética romantica a
celebragdo do término da guerra em clima de vitoria. Além disso, as respostas da atividade de
interpretacdo também refletem a consolidacdo do registro fotografico do “beijo da Times
Square” como um icone imageético do amor romantico.

Apesar de o caso do beijo ndo se tratar de uma encenacdo, ele representa um bom
exemplo que demonstra o quanto a fotografia pode se revelar uma fonte de informacéo
complexa. O aparente estatuto de “prova visual” da fonte fotografica, que em um primeiro
momento é fortalecido pela imagem de uma cena que de fato ocorreu (ainda que nao seja
exatamente 0 que parece)*®, muitas vezes é suficiente para se estabelecer como a “verdade”
sobre um acontecimento, constituindo-se em um problema, como bem destaca Circe

Bittencourt:

Um primeiro problema com que os historiadores se defrontam na analise da
fotografia como documento situa-se no seu status de reproducdo do real: a maquina
fotografica registra cenas verdadeiras, a fotografia reproduz o que realmente
aconteceu. Esse é o primeiro problema para explora-la como documento, como
marca do passado tanto para o historiador como para o professor de Histéria. E
preciso entender que a fotografia é uma representacéo do real. (BITTENCOURT,
2011, p. 366, grifo da autora).

Em outros casos, a intencdo dos sujeitos envolvidos na producao e divulgacdo de uma
foto de querer criar deliberadamente uma narrativa especifica, muitas vezes facilitada pelo

apelo visual que a imagem exerce sobre um espectador incauto, pode fazer da fotografia uma

4 Segundo Susan Sontag: “Uma foto equivale a uma prova incontestavel de que determinada coisa aconteceu. A
foto pode distorcer; mas sempre existe o pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao que esta
na imagem. Quaisquer que sejam as limitagdes (por amadorismo) ou as pretensdes (por talento artistico) do
fotografo individual, uma foto — qualquer foto — parece ter uma relacdo mais inocente, e portanto mais acurada,
com a realidade visivel do que outros objetos miméticos.” (SONTAG, 2004, p. 16).



68

fonte imprecisa se tomada isoladamente. Ao referir-se as imagens como um todo, obviamente
incluindo a fotografia, Eduardo Franca Paiva destaca que a iconografia € uma fonte historica
rica, que representa um determinado contexto e possui escolhas feitas por quem as concebeu,
devendo, por isso, ser “explorada com muito cuidado”. Para Paiva, a imagem ¢ um “simulacro
da realidade” e traz apenas parte da historia, “representagdes” e “dimensdes ocultas”, mas nao
a realidade historica em sua totalidade, ela seria, em suas palavras, “[...] uma espécie de ponte
entre a realidade retratada e outras realidades [...]” (PAIVA, 2004, p. 17-19).

Esse é um aspecto muito relevante para este trabalho. Nao que seja a principal questao
a analisar sobre este tipo de fonte documental, mas é algo imprescindivel, sobretudo pelo fato
desta pesquisa ser realizada com uma geracdo de jovens alvejada diariamente por varias
imagens fotograficas — muitas vezes sem contextualizacdo adequada. E a questdo ndo se
limita ao acesso a internet e as redes sociais, basta andar diariamente pela cidade, caminhar
pelo centro comercial, pelos shopping centers, feiras e mercados, observar as ruas durante o
deslocamento de 6nibus ou de carro particular, assistir a TV, ler uma revista ou mesmo
folhear um livro didatico. As fotografias estdo cada vez mais presentes por todos os lados
transmitindo informacdes e influenciando ideias, e quase sempre ha uma intengdo “por tras”
delas, um objetivo e um publico a alcancar e convencer. Nesse sentido, cito Marieta de
Moraes Ferreira e Renato Franco:

Pintores, fotdgrafos e escultores selecionam, enquadram, omitem alguns elementos e
destacam outros, segundo demandas do presente. Assim, as imagens sdo construidas
para passar uma dada representacdo, que expressa relacBes sociais, politicas e
ideoldgicas. Para entendé-las, ¢ sempre necessario compreender o contexto: por
guem e por que foram produzidas. Partindo dessa perspectiva, as imagens podem ser
entendidas ndo como a reproducdo fiel do real, do que aconteceu, mas como
narrativa que pode moldar ou influenciar opinibes em uma dada sociedade. A
aceitacdo desse pressuposto implica afirmar que as imagens ndo se constituem
apenas em uma mera ilustracdo. (FERREIRA; FRANCO, 2013, p. 150).

E importante refletir que ndo se trata apenas de uma busca pelo que ndo foi
“revelado”; ndo € simplesmente isso que interessa do ponto de vista histérico e da
aprendizagem historica: é também relevante discutir os motivos de provaveis auséncias, ou
seja, ndo se trata somente de identifica-las. Neste caso, a fonte fotografica, assim como
qualquer documento historico, demanda o cruzamento com outros documentos, dai a
importancia da andlise de outras fontes documentais que, confrontadas e relacionadas a fonte
visual, permitirdo outras “leituras”. Maria Eliza Linhares Borges ressalta que o historiador, ao
usar o documento fotografico e estando ciente das questdes especificas da linguagem

fotogréafica e de seus limites, deve realizar o cruzamento da fonte visual com os documentos
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textuais e orais para que possa responder as questdes consideradas préprias da Histéria

(BORGES, 2005, p. 85). Boris Kossoy igualmente ressalta a relevancia disso, inclusive

destacando a importancia de confrontar a fonte fotografica também com outras fontes visuais:
O exame das fontes fotograficas jamais atingira sua finalidade se nao for
continuamente alimentado de informagdes iconograficas (necessarias aos estudos
comparativos) e das informacbes escritas de diferentes naturezas contidas nos
arquivos oficiais e particulares, periddicos de época, na literatura, nas crénicas, na
histéria e nas ciéncias vizinhas. De outra forma, jamais traremos elementos sélidos
de apoio e as pistas necessarias para a correta identificacdo dos assuntos
representados. E um engano pensar-se que o estudo da imagem enquanto processo
de conhecimento podera abdicar do signo escrito. (KOSSOY, 2014, p. 84).

Essa questdo pode ser refletida como um contraponto a ideia de que “uma imagem fala
por si s6”. Tal como os historiadores metddicos oitocentistas superestimavam o poder das
fontes escritas, a fotografia ndo deve ser tomada como “o simples revelar de um fato”. Em
outras palavras, o conhecimento ndo pode ser reduzido a imagem. Seja por comodidade ou
descuido, o0 espectador pode ser seduzido pelo “visual” e simplificar o conhecimento
histérico. Circe Bittencourt, ao refletir sobre Elias T. Saliba*’, lembra que o autor chama
atencdo para uma questdo historica inusitada, que seria a transformacao do acontecimento em
imagem de maneira a reduzir o conhecimento ao ato de ver, e ndo mais ao de compreender.
De acordo com a autora, essa realidade implica na preocupacéo dos historiadores em realizar
uma abordagem critica das imagens, observando os aspectos da fusdo entre a recepcdo e a
producéo dessas fontes (BITTENCOURT, 2011, p. 363).

Boris Kossoy considera que a fotografia representou uma “revolucéo”, constituindo-se
um “novo documento” que mudou a forma de compreensdao do mundo — em suas palavras:
“um novo método de aprendizado do real”. Isso, em grande parte, estaria relacionado a
multiplicacdo da imagem fotografica promovida pelo desenvolvimento da indGstria gréafica®®,
pelo seu uso cada vez mais frequente pela imprensa, e também porque a fotografia teria
possibilitado um conhecimento mais amplo de outras realidades. Ao mesmo tempo em que
destaca a importancia documental da imagem fotografica, o autor alerta para o risco de
manipulacdo que pode afetar a compreensdo dos que a aceitam como “expressdo da verdade”

e, a0 usar a expressdo “natureza testemunhal” ao se referir a esséncia da fotografia, Kossoy

" A obra em questdo consta nas referéncias de Circe Bittencourt (2011): SALIBA, Elias T. A produgéo do
conhecimento histérico e suas relagdes com a narrativa filmica. In: FALCAO, Antonio Rebougas; BRUZZO,
Cristina (Org.). Coletanea licdes com o cinema. Sdo Paulo: FDE, 1993. 1. v.

“8 Segundo Pereira (2006, p. 34): “A fotografia, a partir da ampliacdo da inddstria grafica que permitiu a
multiplicacdo de imagens visuais, marcou uma nova maneira de formular o conhecimento do mundo, s6 que
agora de um mundo em detalhe, todo fragmentado no aspecto visual”.
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resolveu substitui-la por outra mais apropriada: “sua condicdo técnica de registro do aparente
e das aparéncias” (KOSSQY, 2014, p. 30-31).

A associacdo entre a fotografia e a realidade é discutida por Ivan Gaskell*

que, ao
destacar a excessiva importancia dada outrora ao papel do reporter fotografico, faz uma critica
a quem ele denomina “apologistas do fotojornalismo™ que, em sua opinido, sao responsaveis
pela ideia de que um evento revelado pelo trabalho de um fotégrafo torna-se um
conhecimento essencial sobre tal acontecimento. Contrério a esta ideia, Gaskell faz um alerta
para o fato de que o conhecimento sobre o passado sofre cada vez mais a influéncia de “[...]
imagens parcialmente fortuitas e instantaneas.” (GASKELL, 2011, p. 272).

Outra questdo importante a refletir acerca da anélise da fotografia como documento é
que diferentes interpretacdes podem recair sobre os registros fotograficos quando sdo
analisados em contextos diferentes. Uma imagem pode representar algo em determinado
momento e provocar interpretacdes divergentes em outro. A diversidade de concepcdes sobre
um mesmo documento historico ndo decorre unicamente das possiveis diferengas subjetivas
entre individuos coevos, nem somente pelas supostas disparidades culturais existentes entre
eles, mas também pode ocorrer no caso de sujeitos que viveram cronologicamente afastados.
Assim sendo, a fonte fotografica é passivel de “transformagdo” ao passar do tempo — ainda
que “congelada”, a imagem pode ser compreendida de diferentes formas. Nas palavras de

Eduardo Franca Paiva:

Os contextos diferenciados dao, portanto, significados e juizos diversos as imagens.
O distanciamento no tempo entre o observador, o objeto de observagdo e o autor do
objeto também imprime diferentes entendimentos, uma vez que [...] as leituras séo
sempre realizadas no presente, em direcdo ao passado. Isto é, ler uma imagem
sempre pressupde partir de valores, problemas, inquietaces e padres do presente,
gue, muitas vezes, ndo existiram ou eram muito diferentes no tempo da producéo do
objeto, e entre seu ou seus produtores. (PAIVA, 2004, p. 31).

Como exemplo, podemos refletir sobre as fotografias que retratam o trabalho infantil
em um ambiente fabril. Considerando as transformagdes ocorridas no mundo do trabalho e as
mudancas culturais relacionadas a concepcao sobre infancia, pertinentes ao século XX, uma
fotografia feita no final do século XIX retratando uma crianga de 10 anos trabalhando em uma
fabrica provavelmente causaria mais reacfes criticas ao ser analisada nos dias atuais do que
na época do registro.

As andlises e reflexdes abordadas acima sdo exemplos que demonstram a riqueza que

as fontes fotograficas podem proporcionar para o estudo, a pesquisa e a aprendizagem em

* Professor de Histéria Cultural e curador de arte (Cf. PROFESSOR IVAN GASKELL. Disponivel em:
https://scholar.harvard.edu/ivangaskell/home. Acesso em: 29 abr. 2020).


https://scholar.harvard.edu/ivangaskell/home
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Historia. Muitas vezes, o que parece ser uma “simples” imagem — que poderia (mas nao deve)
servir como mera ilustracdo — pode ser abordada de maneira mais aprofundada em sala de
aula. Além da andlise daquilo que esta aparente e das inimeras interpretaces possiveis de
estabelecer a partir da imagem fotografica, professores e discentes podem, ainda, atuar a partir
de uma perspectiva mais ampla, em busca também do que esta oculto™.

Instigar a pesquisa e a curiosidade € um caminho fértil para a aprendizagem de nossos
alunos. O e-book paradidatico, produto educacional elaborado no ambito deste trabalho de
mestrado (abordado no capitulo 3 desta dissertacdo), busca motivar professores e estudantes a
compreender o documento fotografico como uma importante e fértil fonte para a analise
historica ao utilizar fotografias como o ponto de partida para a producdo de seus capitulos.
Além disso, pretende estimular o estudo por meio de sugestbes de pesquisas em fontes

variadas, relacionadas as fotografias e aos temas retratados.

2.3 Narrativas fotograficas sobre a Segunda Guerra Mundial

O historiador define seus objetos de pesquisa em busca de respostas para suas
perguntas. Ao defini-los faz recortes especificos motivados por questdes ligadas a muitos
fatores: pertinéncia cientifica, demandas sociais, engajamento politico e implica¢fes de ordem
subjetiva.™® Mesmo monitorado pela autocritica que o mantém alerta em busca da
imparcialidade, ou melhor, de tentar aproximar-se dela, o historiador ndo escapa a
necessidade da escolha. Assim como é afetado por suas idiossincrasias ao definir o objeto
historico, 0 mesmo pode ocorrer na selecdo das fontes. Ao refletir sobre a sala de aula, essa
I6gica é extensiva aos professores, que também definem um caminho, elaboram uma narrativa
e selecionam, a partir de inimeras questdes, seus objetos, suas fontes e suas referéncias
tedricas. Nao obstante as ingeréncias das instituicbes de ensino a que estdo ligados, suas aulas
tém suas “digitais”.

Intencionalmente, ou ndo, os fotdgrafos também criam suas narrativas histéricas. A
partir de suas digitais impressas no botdo do obturador de suas cdmeras, escolhem a cena,
definem um exato momento, o angulo, o enquadramento — isso sem falar dos cenarios que

podem ser montados e produzidos a partir de critérios pessoais ou de seus contratantes.

%% Segundo Boris Kossoy, o que esté oculto na imagem fotografica constitui a “realidade interior” (1* realidade).
A busca pelo significado interior faz parte da chamada “interpretacdo iconolégica”, diferenciando-se da “analise
iconografica”, que se refere & compreensdo do que é aparente (22 realidade) (KOSSOY, 2014, p. 137).

*1 Antonie Prost faz uma interessante anélise a respeito das questdes que movem o historiador e suas escolhas em
sua obra “Doze ligdes sobre a historia” (PROST, 2012, p. 75-93).
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Apesar da imagem e do tema revelados quimicamente parecerem ter “vida propria”, a

influéncia do fotografo esta la, conduzindo sua obra, como destaca Boris Kossoy:
Apesar de o proprio tema “desenhar-se a si mesmo” [...] mantendo elevado grau de
semelhanca na sua autorepresentacdo, o artista ndo se viu dispensado de reger o ato;
de comandar o processo de criagdo com o objetivo que tinha em mira: obter uma
representacdo visual de um trecho, um fragmento do real. Toda fotografia tem sua
origem a partir do desejo de um individuo que se viu motivado a congelar em
imagem um aspecto do real, em determinado lugar e época. (KOSSOY, 2014, p. 39-
40, grifo do autor).

Vale ressaltar, entretanto, que a narrativa impressa pelo fotdgrafo tera maior influéncia
direta sobre a interpretacdo historica quando ndo houver o crivo do historiador, o profissional
que adotara critérios de analise da fonte e que analisard o contexto de sua producdo e o
cruzamento de informacgdes com outros documentos. Esses, inclusive, ndo sdo procedimentos
exclusivos dos historiadores de oficio, podendo ser adotados por outros profissionais mais
criteriosos de outros campos, como alguns jornalistas, cientistas politicos, antropologos,
cientistas sociais, entre outros. A questdo € que as chances que os fotografos tém de alcancar
mais adeptos para suas narrativas, independente de ter ou ndo essa intencdo, € maior quando
sua obra chega diretamente ao publico ou, mesmo que intermediado por intérpretes e
analistas, quando fala mais “alto” pela persuasdo de sua estética visual ou por despertar
sentimentos e emocdes especificas em quem se sente vinculado a tematica abordada.
Imaginemos o impacto do “beijo da Times Square” sobre um publico avido por dias melhores
e ansioso pelo fim dos conflitos armados, e principalmente sobre aqueles que desejavam ver
seus amores, amigos e parentes de volta dos fronts de batalha: apesar de ndo ser possivel
afirmar com certeza, € provavel que isso tenha influenciado a escolha do fotografo Alfred
Eisenstaedt e dos editores da revista Life.

Sem duavida que a narrativa fotografica e a “versdo” do fotdgrafo exercerdo mais
impacto em quem vive a “historia quente”, em quem experimenta a temperatura do momento.
Ao passar do tempo, a possibilidade de novas concepgGes, tanto sobre a fonte, como relativas
ao contexto a que ela se refere, pode suscitar outras ideias e interpretacfes acerca do
documento e de seu contetdo. Um caso representativo dessa possibilidade pode ser o das
fotografias publicas de Hitler. E provavel que a visdo que muitos alemaes tinham das imagens
dos discursos de Hitler quando os nazistas ainda eram celebrados como restauradores da
autoestima alema fosse diferente da forma como passaram a interpreta-las apds a Segunda
Guerra. As fotos que apresentavam multiddes ordenadas e compenetradas, de olhos e ouvidos

voltados ao Fihrer, talvez antes ndo representassem, para grande parte dos alemaes, produtos
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de uma eficiente maquina de propaganda que desejava tornar o nazismo uma forca
incontrolavel. No calor da euforia nazista predominava a expectativa de dias melhores, de um
novo horizonte apds anos de crise. Isso € 0 que certamente saltava aos olhos de seus
apoiadores, ndo as estratégias de um lider inconsequente capaz de colocar em risco a vida de
tantos alemédes em razdo de seus objetivos. Muitos alemdes sobreviventes da guerra, a
principio entusiastas do discurso nazista, provavelmente passaram a ver 0 que antes seus
olhos ndo alcancavam nas fotografias do Fihrer.

A Segunda Guerra foi um evento muito traumatico que despertou sentimentos mais
diversos em quem vivenciou aquela realidade histdrica. Os fotografos que trabalharam no
contexto da guerra registraram em suas obras tanto as cenas em si, como suas ideias, seus
sentimentos, angustias, suas predile¢es — a Segunda Guerra foi um palco fértil para isso.

O fotégrafo Yevgeny Khaldei®® foi autor de uma imagem fotogréafica emblematica:
soldados do Exército Vermelho erguendo a bandeira soviética no alto do Reichstag (antigo
prédio do parlamento alemao) na cidade de Berlim em maio de 1945 (figura 3). Era uma cena
gue, a0 mesmo tempo em que representava um fato inquestionavel historicamente (o avango
soviético sobre Berlim em 1945), ndo existiria sem a intervencéo direta do proprio fotografo,
que preparou a cena e fez alteracGes na fotografia, acrescentando fumaca para sugerir que

ainda havia bombardeios no momento registrado.

Figura 3 — Fotografia de soldado do Exército Vermelho erguendo a bandeira
soviética no alto do Reichstag em Berlim (Alemanha) em maio de 1945.

Crédito: Yevgeny Khaldei (Museu de Arte
Multimidia, Moscou/Moscow House of
Photography).

Fonte: Museu de Arte Multimidia de Moscou.

%2 Yevgeny Khaldei (1917-1997) foi um fotdgrafo ucraniano e esteve a servico da agéncia soviética TASS
durante a Segunda Guerra Mundial (Cf. YEVGENY KHALDEI LEGACY PHOTOGRAPHS. Inside Archive.
Disponivel em: http://yevgenykhaldei.com/about.html. Acesso em: 20 maio 2020).


http://yevgenykhaldei.com/about.html
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E bem verossimil a possibilidade de um soldado hastear sua bandeira em um local
simbolico para o exército inimigo, e talvez isto tenha sido um estimulo para a criacdo do
fotografo, mas, segundo trecho extraido do livro “Tudo sobre fotografia” (2018), editado por
Juliet Hacking®®, h4 também um envolvimento que vai além do desejo do reconhecimento

pessoal:

Khaldei ndo quis apenas criar uma foto icOnica para sua prépria gléria. Como um
comunista fiel a sua terra natal, percebeu o valor propagandistico de tal imagem
dramética para elevar o moral de seu povo, ilustrando a vitoria esmagadora da Unido
Soviética sobre os nazistas e se vingando em nome dos mais de 30 milhdes de
pessoas que morreram na Frente Oriental. O comandante nazista havia se rendido
poucas horas antes de Khaldei reconstituir 0 movimento vitorioso, subindo no prédio
com sua Leica> e alguns colegas que convenceu a irem junto. Gastou um rolo de
filme, tirando 36 fotografias, que foram editadas para parecer mais dramaticas e
agradar os censores soviéticos. (HACKING, 2018, p. 319).

A fotografia de Khaldei, no Reichstag, ¢ um bom exemplo de fonte histérica que
possibilita a discussdo e a analise de questdes inerentes ao aprendizado de Histdria. Ou seja,
além de poder constituir-se ponto de partida para o estudo da Segunda Guerra e respectivas
questdes politicas e militares no que diz respeito as nagdes envolvidas, também pode servir
para levantar questdes acerca da dimensdo pessoal do fotégrafo como sujeito histérico
envolvido diretamente no contexto por ele divulgado e, portanto, produtor de uma narrativa
gue pode estar marcada por questdes ideoldgicas. Em outras palavras: proporcionar aos alunos
a oportunidade de discutir a propria fonte documental e quem a produziu, indo aléem de seu
carater informativo aparente. No caso da fotografia, esta possibilidade é bem destacada por
Boris Kossoy:

As possibilidades de o fotdgrafo interferir na imagem — e portanto na configuragdo
prépria do assunto no contexto da realidade — existem desde a invencdo da
fotografia. Dramatizando ou valorizando esteticamente os cendrios, deformando a
aparéncia dos seus retratados, alterando o realismo fisico da natureza das coisas,
omitindo ou introduzindo detalhes, elaborando a composi¢do ou incursionando na
prépria linguagem do meio, o fotégrafo sempre manipulou seus temas de alguma
forma: técnica, estética ou ideologicamente. (KOSSQY, 2014, p. 122).

Fotografar cenas de guerra impde ao fotégrafo um conflito entre o profissional técnico

e 0 homem em sua dimens&o humanitéria. A relacdo do homem que aperta o botdo da cdmera

5% Juliet Hacking foi professora nas Universidades de Derby e Reading e no Courtauld Institute. Foi curadora da
National Portrait Gallery, em Londres. Escreveu o livro “Princes of Victorian Bohemia: photos by David
Wilkie Wynfield” (Prestel, 2000). Foi chefe do Departamento de Fotografias da casa de leildes Sotheby's em
Londres. Ingressou no Sotheby's Institute of Art (Londres) em 2006, onde foi diretora do Programa de Mestrado
em Fotografia. Em 2016 tornou-se membro do corpo docente do Mestrado em Arte Contemporanea da mesma
instituicdo (Cf. SOTHEBY'S INSTITUTE OF ART. Disponivel em: https://www.sothebysinstitute.com/why-
sothebys/our-faculty-and-guest-speakers/juliet-hacking/. Acesso em: 03 out. 2020).

> Marca alema fabricante de cAmera fotografica.


https://www.sothebysinstitute.com/why-sothebys/our-faculty-and-guest-speakers/juliet-hacking/
https://www.sothebysinstitute.com/why-sothebys/our-faculty-and-guest-speakers/juliet-hacking/
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com a realidade que o cerca dificilmente o isenta de envolvimento, do medo e do trauma. Ele
tem que se deparar com a morte e a violéncia e ainda tentar manter o foco (em sentido literal e
figurado), registrar o tragico, o desumano. Tem como missdo ndo somente “cumprir com seu
trabalho”, mas também revelar ao mundo, por meio de imagens, algo contraditério no
convivio humano: a destruicdo da humanidade pelas médos do préprio homem.

O fotdgrafo correspondente de guerra contratado pela revista Life, George Rodger>,
conheceu 0 campo de concentracdo nazista de Bergen-Belsen na Alemanha em abril de 1945
e deparou-se com o mal-estar que seu oficio lhe impds: fotografar centenas de cadaveres sem
esquecer-se da dimensdo técnica de suas fotos (a figura 4 representa uma delas). Erika

Zerwes® destaca que

[...] é frequentemente citado um depoimento de Rodger, em que ele conta sua
angUstia ao se descobrir buscando, ap6s algum tempo ja fotografando Belsen,
enquadramentos da paisagem repleta de vitimas a partir de um ponto de vista
estético. (ZERWES, 2016, p. 19).

Figura 4 — Fotografia de corpos sendo enterrados no campo de
concentracdo nazista de Bergen-Belsen (Alemanha) em abril de 1945.

Crédito: George Rodger (Life Photo Collection).
Fonte: Google Arts & Culture.

% George Rodger (1908-1995) nasceu na Inglaterra e foi um dos fundadores da agéncia de fotografias Magnum.
(Cf. MAGNUM PHOTOS. George Rodger. Disponivel em:
https://www.magnumphotos.com/photographer/george-rodger/. Acesso em: 23 jun. 2020).

% Erika Cazzonatto Zerwes é doutora em Histéria pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).


https://www.magnumphotos.com/photographer/george-rodger/
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Imagina-se que a publicagdo dos registros fotograficos de Bergen-Belsen provocou
reacdes impactantes em seus observadores, estabelecendo-se como comprovacdo visual dos
horrores ocorridos nos campos de concentracdo. O impacto provocado por registros visuais
inéditos na historia da humanidade — originais ao menos pelo nimero significativo de vitimas
de guerra expostas em uma mesma cena — foi descrito pela filésofa Susan Sontag que relatou
sua experiéncia de ter visto tais imagens pela primeira vez. No relato, a autora analisa o

carater impactante de sua experiéncia visual:

Fotos chocam na propor¢do em que mostram algo novo. Infelizmente, o custo disso
ndo para de subir — em parte, por conta da mera proliferacdo dessas imagens de
horror. O primeiro contato de uma pessoa com o inventério fotografico do horror
supremo é uma espécie de revelacdo, a revelacdo prototipicamente moderna: uma
epifania negativa. Para mim, foram as fotos de Bergen-Belsen e de Dachau com que
topei por acaso numa livraria de Santa Monica em julho de 1945. Nada que tinha
visto — em fotos ou na vida real — me ferira de forma tdo contundente, tdo profunda,
tdo instantanea. De fato, parece-me plausivel dividir minha vida em duas partes,
antes de ver aquelas fotos (eu tinha doze anos) e depois, embora isso tenha ocorrido
muitos anos antes de eu compreender plenamente do que elas tratavam. (SONTAG,
2004, p. 30).

Em outras situacdes, alguns fotografos registraram cenas de batalhas, colocando em
risco suas vidas. O envolvimento direto com a realidade dos combates exigiu deles, além de
muita coragem, habilidade técnica. Ndo dava tempo para muitas escolhas, o inesperado era
aquilo que de fato deveria ser fotografado. As experiéncias vivenciadas pelo fotografo
hingaro Robert Capa representam bem esta realidade. Capa era um fotografo obstinado:
saltou de paraquedas na ilha da Sicilia em 1943 na companhia de paraquedistas
estadunidenses e na Alemanha em 1945 junto com as tropas estadunidenses que avangaram
sobre territorio nazista (HACKING, 2018, p. 317).

Robert Capa tornou-se famoso antes mesmo da Segunda Guerra, durante a Guerra
Civil Espanhola, quando, em 1936, fotografou um soldado (oponente do exército de Franco)
no exato momento em que foi atingido pelo exército inimigo. O contexto que envolve o
fotografo e a fotografia tem ingredientes peculiares, desde contestacfes sobre a autenticidade
da foto (BURKE, 2017, p. 39) até questBes politicas. Robert Capa era politicamente contrario
as pretensdes de Francisco Franco, além de ser de origem judaica, o0 que o tornava ainda mais
identificado com a luta contra o general alinhado ao fascismo europeu — com a ascensdo do
regime nazista, Capa fugiu da Alemanha modificando seu nome de batismo: Endro Erng
Friedmann (SOUZA, 2014, p. 96-99).

Ele esteve presente também na praia de Omaha (Normandia, Franca) no desembarque

das tropas dos Aliados em seis de junho de 1944 (o “Dia D). Em meio ao tumulto e o risco
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de ser ferido, Capa fez registros que entraram para a histéria do fotojornalismo de guerra —
suas fotos ficaram desfocadas e tremidas imprimindo com realismo o fato ocorrido (a figura 5
representa uma delas). Suas imagens ajudaram a criar uma narrativa de heroismo, de vitoria e
de otimismo para os Aliados naquele momento decisivo da Segunda Guerra, tornando-se
icones imageticos que serviram de referéncia historica de um dos mais conhecidos episddios

77 atribuida a Robert

da guerra. A frase “A verdade é a melhor imagem, a melhor propaganda
Capa, reflete, aléem da concepcdo que o fotdgrafo tinha acerca de seu trabalho naquele
momento, a ideia de que seus registros teriam impacto propagandistico favoravel aqueles que

ele representava.

Figura 5 — Fotografia de soldados das tropas dos Aliados desembarcando na
praia de Omaha no “Dia D” na Normandia (Franca) em junho de 1944.

Crédito: Robert Capa (Magnum Photos).
Fonte: Magnum Photos.

*" Citada no livro “Fotografia: o guia visual definitivo do século XIX & era digital” de Tom Ang (ANG, 2015, p.
198). Tom Ang é um fotografo com publicacbes em mais de trinta livros. Foi professor de pds-graduacdo em
fotografia na University of Westminster (Londres). Foi editor da revista Camera e editor associado da revista
Photography e editor de imagens na revista do jornal Sunday Correspondent. Ang foi também apresentador
da série de televisdo A Digital Picture of Britain da BBC (Cf. TOM ANG. Disponivel em: https://tomang.com.
Acesso em 12 jun. 2019).


https://tomang.com/who/
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Henri Cartier-Bresson, fotdgrafo francés, representou outro exemplo de envolvimento
intenso entre a fotografia e a cena retratada. Cartier-Bresson trabalhou junto ao exército
francés na resisténcia contra o avango nazista. Mesmo apds trés anos preso em um campo de
prisioneiros, conseguiu escapar e continuar sua missdo (ZERWES, 2016, p. 9). O fotografo
francés registrou momentos inéditos da histéria da Segunda Guerra e, a0 mesmo tempo, foi
um personagem direto dela. Além de fotografar, também produziu filmagens que registraram
cenas dos campos de concentracdo ja na fase de libertacdo dos prisioneiros, porém, vinculou
seu trabalho a uma causa e a necessidade de uma divulgacdo mais célere ao priorizar a
fotografia em vez dos documentarios filmados, que demorariam mais tempo para chegar ao
publico. Segundo Erika Zerwes (2011, p. 13):

O comprometimento com o social e o ato fotografico baseado no instante sdo,
portanto, dois lados de uma mesma moeda: a necessidade de narrar, de codificar
visualmente e comunicar eventos de um mundo que passava por transformagdes.
Sdo um modo de fazer fotografico que fala tanto ao comprometimento do fotdgrafo
em relacdo a seus objetos quanto as opgOes formais que ele tem para retrata-los.
Uma vez que é necesséario que o fotografo esteja afinado com seu tempo, Cartier-
Bresson optou pela camera fotogréafica, que seria o instrumento mais apropriado para
registrar uma época cuja temporalidade era acelerada e que se pautou pela catéstrofe.

Todas as questbes que envolvem o contexto da producdo das fontes historicas sdo
importantes para o conhecimento e aprendizado historicos. No caso dos fotografos, as
diversas implicacdes relacionadas a producéo de seus trabalhos e as suas atuagdes no contexto
da Segunda Guerra Mundial constituem ingredientes importantes que expandem o alcance de
suas fotografias para além da imagem. As imagens capturadas por eles ndo sdo apenas
ilustracBes da guerra, e sim parte de uma engrenagem que ajudou a construir narrativas e
concepgdes constituintes de sua historicizacdo. A cena congelada pelo fotografo, o tema
retratado e todo o contexto que envolve seu registro, sua autoria e sua divulgacao publica sdo
elementos que permitem diversas possibilidades a serem exploradas e podem ajudar nossos
alunos a entenderem que ha uma complexidade na compreensdo historica do passado e do

presente.
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3 A FONTE FOTOGRAFICA NO ENSINO DE HISTORIA: UM E-BOOK
PARADIDATICO COMO PROPOSTA DE ESTUDO

3.1 Pensar historicamente

Meus muitos anos como aluno e como professor ndo me permitem imaginar a cena de
um aluno interessado (salvo em raras excecdes) em saber detalhes daquela fonte fotografica
presente em seu livro didatico de Histdria, nos slides apresentados por seu professor ou
mesmo na internet. Ndo consigo imaginar um numero significativo de alunos indagando-se
sobre quem sdo as pessoas retratadas em uma determinada fotografia, a menos que sejam
sujeitos que parecem ser figuras publicas muito conhecidas, havendo, entdo, um desejo de
confirmarem quem acreditam ser. Tao dificil ainda é pensar em um aluno com uma atitude de
inquietacdo provocada pelo desejo de compreender o contexto que envolveu um determinado
registro fotografico, o momento escolhido para o “clique”, as razdes de determinados
enguadramentos e nao outros, a intencdo do contratante do trabalho fotografico e do proprio
fotografo e a forma como a imagem foi propagada publicamente — vale ressaltar que nao se
trata de uma falha dos estudantes, até porque também é necessario que haja uma orienta¢do no
sentido de despertar seu olhar para a importancia de informagdes que vao além da imagem em
Si.

O que visualizo, ai sim, sdo alunos interessados em saber o que esta sendo retratado, o
evento historico relacionado a fotografia — no caso da Segunda Guerra ou de outros conflitos,
“vejo” alunos atentos aos bombardeios, maquinas e armas de guerra, cidades destruidas,
tropas em acdo etc., e quase sempre “confirmando” visualmente o que estdo lendo no texto
escrito ou aquilo que seus professores estdo narrando. O que importa parece ser sempre o fato,
a informacgdo, a sequéncia linear dos acontecimentos, como se “saber Histdria” fosse, em
primeiro lugar, identificar ou lembrar a sequéncia dos acontecimentos relativos aquele
conteldo estudado. Neste molde, um estudante dito conhecedor da Segunda Guerra Mundial
(por exemplo) seria aquele que saberia 0s nomes e os locais das batalhas, quem eram os
principais lideres politicos e militares dos paises envolvidos, quais aliancas militares foram
realizadas, qual exército avancou determinado territorio, quem “venceu” a guerra, qual nacao
teria sofrido mais prejuizos, quantos soldados morreram e quais as consequéncias geopoliticas

da guerra.



80

A centralidade, portanto, estaria no conceito substantivo (0 que normalmente
denominamos contelido), no exemplo acima a Segunda Guerra Mundial. O olhar voltado para
0 conceito substantivo, que o considera como central, ndo é necessariamente somente do
aluno. Ao contrério, é resultado de uma tradicdo escolar e das formas de ensinar Historia
pouco discutidas epistemologicamente no campo da ciéncia historica. Conhecer
enciclopedicamente as etapas sucessivas dos fatos histéricos referentes a um determinado
conteudo, os personagens “principais” envolvidos e detalhes encontrados facilmente nas mais
diversas fontes de informacdo disponiveis atualmente é de fato prioritario para o saber
historico? Representa uma cogni¢do suficientemente compativel com a ideia de “pensar
historicamente™? Este trabalho, ao defender a centralidade do ensino de Historia em conceitos
de segunda ordem (ou estruturais) e estando em sintonia com os tedricos do ensino de
Histdria que discutem a literacia historica, considera que néo.

Como citado anteriormente (capitulo 1), os conceitos de segunda ordem ou estruturais
sdo aqueles ligados a natureza da propria Histéria como ciéncia, por exemplo: fonte, tempo,
transformacao, evidéncia, continuidade, passado, narrativa, relato etc. Conceitos que estdo
presentes nas mais diversas analises do campo da Historia e que sdo transversais a qualquer
contetido substantivo. E importante destacar, no entanto, que ndo se trata de uma proposta que
rejeita os conceitos substantivos, pois os conceitos de segunda ordem, ainda que centrais para

a analise historica, estdo vinculados aos contetdos.

O conhecimento histérico é sustentado por uma série de conceitos que séo inerentes
a ele. Esses conceitos sdo divididos em dois niveis: os substantivos e os de segunda
ordem. Em nossa concepgdo, uma aprendizagem historica significativa implica [...]
na realizacdo de apontamentos coerentes sobre o passado de modo a possibilitar ao
educando uma orientagdo para sua vida pratica. Neste sentido, essa concepgdo de
aprendizagem demanda que sejam compreendidos ambos os niveis conceituais.
Assim, todos os conceitos substantivos, que podem ser traduzidos como sendo 0s
conteldos histdricos estudados nas escolas, envolvem em sua estrutura os conceitos
de segunda ordem, que s&o nocBes que viabilizam a compreensdo do conhecimento
histdrico.

Desta maneira, compreendemos que 0s conceitos de segunda ordem sdo inerentes
aos conceitos substantivos, de modo que, para chegarmos aos segundos,
necessitamos compreender — ainda que ndo conscientemente — os primeiros [...]
(SILVA, 2018, p. 164).

Sabe-se que o conceito de segunda ordem, objeto deste trabalho, é a fonte historica,
especialmente uma categoria especifica do universo das fontes imagéticas: a fonte fotogréfica.
No capitulo dois, discutimos questdes relativas aos limites e possibilidades da fotografia
como fonte historica, suas caracteristicas e sua influéncia como recurso de comunicacdo

visual. No primeiro capitulo desta dissertagdo, descrevemos e analisamos a pesquisa realizada
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com os alunos da Escola Estadual Dr. Ulysses Guimardes com quem trabalhamos. A pesquisa
permitiu compreender melhor o que pensam sobre Historia, bem como definir a tematica que
é abordada por meio de fontes fotogréaficas neste trabalho.

A andlise das respostas e opinides dos estudantes a partir da pesquisa realizada indica
que muitos deles entendem o conhecimento historico como algo definitivo, como um
conhecimento pronto que apresenta um passado estatico com o potencial de funcionar como
um “farol” para as decisdes do presente. Ora, isso faz crer que muitos deles ndao foram
oportunizados no sentido de fazer um mergulho mais aprofundado nas fontes histéricas, que
ndo foram instigados a analisa-las e refletir sobre elas. E importante que isso seja feito para
fazé-los entender que a interpretacdo histérica do passado ndo é uma questdo meramente
subjetiva, que varia ao sabor de preferéncias pessoais. Fazé-los, também, compreender que o
estudo das fontes € um procedimento fulcral para o letramento em Historia e que este estudo
precisa seguir critérios metodolégicos que considerem a razoabilidade das evidéncias.

Este trabalho tem a oportunidade de propor uma forma de estudar Histéria que dialoga
com concepcdes da literacia histdrica, com foco na abordagem da fotografia como fonte
histérica (um conceito de segunda ordem), considerando-a o0 ponto de partida para uma série
de temas a serem discutidos e refletidos, além de essencial para a analise histdrica. O que
pretendemos é ajudar a pensar em um modo de ensinar e aprender Histdria que, em vez de
priorizar o dominio e acumulo dos conhecimentos de fatos e informacGes, esteja centrado na
ideia de que os estudantes precisam aprender a pensar historicamente, a entender que o
conhecimento histdrico possui uma natureza especifica. Segundo Maria Auxiliadora Schmidt:

O conceito de literacia historica entende que a finalidade do ensino de Historia é
levar & populagdo os conteudos, temas, métodos, procedimentos e técnicas que o
historiador utiliza para produzir o conhecimento histérico, ressalvando que nédo se

trata de transformar todas as pessoas em historiadores, mas de ensinar a pensar
historicamente. (SCHMIDT, 2017, p. 75).

Principios teoricos da literacia historica e de alguns autores que discutem o uso da
fotografia como documento histérico embasaram esta dissertacdo e o livro paradidatico que
compde o trabalho de conclusdo do curso de mestrado. O livro paradidatico em formato
eletrénico foi elaborado com o intuito de contribuir com professores e estudantes para que se
sintam estimulados a ensinar e aprender Histéria por meio do uso da fonte fotogréfica.
Algumas reflexdes sobre obras paradidaticas, bem como a estrutura, organizacdo e objetivos

dos capitulos e se¢des do e-book (produto educacional) sdo tratados a seguir.
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3.2 Um e-book paradidatico como ferramenta de estudo da fonte

fotografica

Quando se pensa em um livro paradidatico, muitas possibilidades vém em mente. Em
geral, quase todos os livros utilizados nas escolas que tratam de tematicas especificas e
aprofundam-se um pouco mais do que os livros didaticos em um determinado assunto
costumam ser denominados paradidaticos. Além daqueles direcionados a uma disciplina
escolar, ttm também os livros que podem ser usados por professores de diversas disciplinas
em conjunto. E o caso das obras que abordam temas interdisciplinares que servem a mais de
um componente curricular — um livro sobre meio ambiente, por exemplo, pode ser utilizado
por professores de Geografia, Biologia e Quimica. Ha também as obras literarias de diversos
géneros, muito utilizados em Lingua Portuguesa, Literatura, Lingua Estrangeira etc.

A expressdo paradidatico remete a ideia de um material didatico que é complementar
ou auxiliar — a denominacdo passou a ser usada no final da década de 1970 por interesses
comerciais do mercado editorial (ZAMBONI, 1991, p. 11). Portanto, a aplicagcdo do termo
advém da necessidade de diferencia-lo da categoria livro didatico — os livros didaticos,
propriamente ditos, tém como caracteristica apresentar um numero mais extenso de
conteddos, geralmente sendo usados durante varias ocasides ao longo do ano letivo, as vezes
até durante todo o ano. Em funcéo disso, os livros didaticos ndo costumam aprofundar muito
um determinado tema.

Uma forma de descrever a categoria paradidatico esta presente na citacdo de Kazumi

Munakata®®:

Livros paradidaticos talvez sejam isso: livros que, sem apresentar caracteristicas
préprias dos didaticos (seriacdo, conteddo segundo um curriculo oficial ou ndo etc.),
sdo adotados no processo de ensino e aprendizagem nas escolas, seja como material
de consulta do professor, seja como material de pesquisa e de apoio as atividades do
educando, por causa da caréncia existente em relacdo a esses materiais.
(MUNAKATA, 1997, p. 103, grifo do autor).
Considerando a acepcdo de Munakata, o livro paradidatico € um instrumento que pode
ser direcionado tanto ao professor como ao aluno e utilizado para consultas, pesquisas e
atividades em geral. Ainda segundo o autor, ha uma caréncia deste tipo de material didatico, o
que faz dele relevante. E verdade que muitos livros paradidaticos tratando dos mais diversos

temas foram produzidos e continuam sendo, porém a proposta do e-book paradidatico

*8 A obra de Kazumi Munakata citada neste trabalho foi desenvolvida na década de 1990, porém ainda se mostra
aplicavel aos paradidaticos atuais.
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produzido no &mbito deste trabalho de mestrado é oferecer um material de facil acesso a
professores e alunos que tem como esséncia a abordagem de uma tematica ndo muito comum:
0 uso de documentos fotograficos como objeto central da analise historica.

A historiadora Ernesta Zamboni fez uma andlise de algumas colecBes de livros
paradidaticos de Histdria publicados a partir da década de 1980 e chegou a conclusédo de que,
apesar de constituirem material com inovacdes de abordagens e de linguagem que se
diferenciavam do padréo dos livros didaticos, as obras analisadas ndo apresentavam mudancas
significativas:

[...] apesar da énfase com que é veiculada a relagdo entre paradidatico e inovacao
pedagogica, ela ndo se concretizava em termos reais. Isto porque o simples emprego
de uma técnica discursiva (seja histéria em quadrinhos, documentos ou narrativa
ficcional) considerada a priori como inovadora, seja no sentido de ndo usual, seja no
sentido de facilitadora de percepcéo, ndo define a mudancga da producéo cultural, no
caso, o livro paradidatico, como objeto inovador [...].

Assim, € impossivel pensar historicamente ou seja, empregando 0s conceitos
préprios da producdo historiogréafica, sem que tenhamos desenvolvido nossa

capacidade de pensar a trama histérica em suas multiplas concretudes, duragdes,
composicgdes e relagdes entre os diversos agentes sociais.

[...]

Portanto, o emprego da forma isolada, por mais inovadora que seja, impossibilita o
alcance de inovacbes que apontem para a transformacdo, que somente serdo
alcancadas com mudancas substanciais nas abordagens do contetdo proposto. E isto,
como acreditamos ter explicitado, ndo ocorreu, pois, no final a histéria veiculada
continuou sendo aquela exaltadora de herois [...] (ZAMBONI, 1991, 200).

O uso de documentos em uma obra voltada para o ensino de Histéria ndo deve,
considerando a andlise de Zamboni, estar desvinculado de uma questdo fundamental: a
maneira como o documento é abordado. Ou seja, ndo é suficiente apenas a utilizagdo dos
documentos, é preciso que eles sirvam como referéncia para uma analise historica critica,
considerando aspectos de sua complexidade como fonte histérica e a possibilidade de
diferentes narrativas sobre eles. Ao propor a fonte fotografica como centralidade no e-book
paradidatico, nossa intencdo é propor uma forma diferente de producdo didatica, que discuta a
fonte em si, sem que ela seja utilizada apenas como um recurso de “enriquecimento”
discursivo de narrativas historicas.

Considerando um dos objetivos do paradidatico produzido no ambito deste trabalho,
que € o de ser utilizado como recurso pedagdgico em sala de aula, € relevante a citacdo de
Ana Isabel Sousa Dias (2012, p. 38):

A utilizacdo de fotografias na sala de aula ¢ um desafio acrescido para os
professores, tendo em conta, o tratamento metodoldgico que o acervo iconogréfico
exige, para ndo se limitar a ser usado apenas como ilustragdo para um tema ou como
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recurso para seduzir os alunos acostumados com a profusdo de imagens do mundo
audiovisual.

Ana Beatriz Accorsi Thomson®®, em sua dissertacdo “Os paradidaticos no ensino de
Historia: as ideias e as experiéncias em sala de aula de professores de Historia da educacgéo
bésica em Londrina” chegou a uma concluséo sobre o uso desse tipo de material didatico em
sua pesquisa. Ainda que a autora dé énfase a um tipo especifico de livro paradidatico — as
obras literarias que podem ser trabalhadas pelos professores de Historia —, sua conclusdo
reforca a importancia de fomentar no ensino de Historia o trabalho com foco nos conceitos de
segunda ordem, proposta deste trabalho de mestrado:

Percebemos que os professores, em sua maioria, reconhecem positivamente o papel
de importancia desses livros e suas possiveis contribuigcGes ao ensino de histéria. A
ideia de que os paradidaticos possibilitam um afloramento da ludicidade nas aulas e
0 acesso a diferentes contextos histdricos foi amplamente citada pelos entrevistados.
No entanto, a concepcdo de utilizar esses materiais didaticos como fonte historica,
de forma metodologicamente coerente com os pressupostos da disciplina histdrica,
ainda foi pouco lembrada. Isso nos preocupa em relacdo ao pouco aprofundamento
tedrico e metodoldgico que tem sido empreendido nas aulas de Historia. Segundo as
ideias da Educagdo Historica, os alunos devem aprender mais do que conceitos
substantivos. Deve-se trabalhar com eles também o0s aportes que caracterizam a

ciéncia historica, dentre eles a perspectiva do que é uma fonte histérica e de como
analisa-la. (THOMSON, 2016, p. 98).

O livro paradidatico produzido no ambito deste trabalho de mestrado caracteriza-se
por alguns diferenciais que podem ser relevantes para a pesquisa e para o ensino de Historia.
A obra tem como centralidade a abordagem de fotografias como ponto de partida para a
anélise do contexto referente a elas e também para a abordagem de teméticas que partem
dessa fonte historica — caracteristica que dialoga com a proposicdo de Ana Beatriz Accorsi
Thomson citada acima. Alem disso, outro diferencial é o fato do paradidatico ter sido
elaborado em consonancia com os fundamentos tedricos e metodoldgicos analisados nesta
pesquisa de mestrado e com a pesquisa realizada com meus alunos do Ensino Médio.

No que se refere a questdo mercadoldgica, Ernesta Zamboni faz uma consideragédo
relevante. Ao referir-se as décadas de 1970 a 1990, nas quais parte do mercado editorial
investiu na producdo de paradidaticos no Brasil, destacou que esse tipo de material, além de
ter servido a professores e estudantes como ferramenta de apoio para novas abordagens de
determinadas tematicas (1991, p. 2), tornou-se um produto editorial valioso para os interesses

comerciais das grandes editoras:

% Ana Beatriz Accorsi Thomson é mestra em Histéria Social pela Universidade Estadual de Londrina (UEL).
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Tais publicacBes encontraram espaco nas editoras para o0 seu crescimento, pois a
venda de livros didaticos se faz macicamente nos primeiros quatro meses do ano,
guando tem inicio o ano letivo; nos demais meses, as editoras ficam praticamente
ociosas, trabalham em ritmo lento. Com o objetivo de aproveitar essa ociosidade,
comegaram a investir na producdo de paradidaticos e novas séries de publicagdes
surgiram, apresentando titulos variados. (ZAMBONI, 1991, p. 12).

Ao analisarmos catalogos de diversas editoras no Brasil atualmente, constata-se que a
oferta de livros paradidéticos é ampla no mercado de material didatico®®. H&4 um grande
namero de obras disponiveis, sobretudo as denominadas “literatura infantil ou juvenil”. Esse é
um dado relevante, pois permite inferir que os livros paradidaticos continuam sendo de
significativa importancia mercadologica para as editoras. Essa reflexdo é feita para destacar
duas caracteristicas da obra paradidatica relacionada a este trabalho de mestrado: ela ndo tem
objetivo comercial, sendo produzida para ser usada livremente para fins educacionais, tanto
por professores como por estudantes, tratando-se, portanto, de um diferencial que foi
estimulante no processo de producédo; além do fato de ser uma obra que ndo se enquadra na
categoria “literatura infantil ou juvenil”, guardando semelhangas (apesar de diferencas) com
obras paradidaticas muito comuns na década de 1990 que apresentavam estudos mais
aprofundados sobre tematicas especificas.

O e-book paradidatico produzido € denominado “Lentes da Histdria: narrativas
fotograficas da Segunda Guerra Mundial”. Trata-se de um produto educacional destinado a
estudantes do Ensino Médio e professores e tem como caracteristica o estudo e a analise de
fotografias que sdo as referéncias principais dos capitulos que comp&em o livro — a opgao pela
fonte fotografica partiu de meu interesse pelo uso de fontes visuais, referido na introducéo
deste trabalho. A tematica Segunda Guerra foi definida (como citado anteriormente neste
trabalho) a partir de uma pesquisa que considerou a preferéncia tematica predominante entre
0s estudantes participantes. Essa é uma caracteristica que diferencia o e-book paradidatico
produzido no ambito deste trabalho da maioria das obras disponiveis. Apesar de, algumas
vezes, 0s paradidaticos serem editados com foco nas demandas de professores — o que
também difere de nosso caso —, demandas proprias do mercado também interferem nesse

aspecto, como destaca Zamboni (1991, p. 29):

60 Cf. Catalogo das editoras Abacatte, Compor e Lé. Disponivel em:
http://lwww.le.com.br/site/editorale/uploads/catalogo.pdf. Acesso em: 17 set. 2020. Catéalogo da editora Moderna.
Disponivel em: https://www.moderna.com.br/literatura/. Acesso em: 17 set. 2020. Catalogo da editora Saraiva.
Disponivel em: https://www.coletivoleitor.com.br/nossos-livros/editora/saraiva/. Acesso em: 17 set. 2020.
Catalogo da editora Atual. Disponivel em: https://www.coletivoleitor.com.br/nossos-livros/editora/atual/. Acesso
em: 17 set. 2020.


http://www.le.com.br/site/editorale/uploads/catalogo.pdf
https://www.moderna.com.br/literatura/
https://www.coletivoleitor.com.br/nossos-livros/editora/saraiva/
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A utilizagdo dos paradidaticos em sala de aula estd diretamente relacionada as
solicitacbes dos professores; ndo raras vezes tais livros séo introduzidos
artificialmente nas escolas, através de necessidades criadas pelos proprios
divulgadores dos livros didaticos.

As caracteristicas do livro paradidatico permitem um estudo mais consistente de um
assunto especifico e, consequentemente, 0 uso de muitas possibilidades de abordagem. A
opcao pela producdo de um livro paradidatico como produto educacional deste trabalho de
mestrado partiu da busca por uma ferramenta pedagdgica que fosse apropriada para tratar de
uma tematica especifica — no caso, fontes fotograficas da Segunda Guerra Mundial — e que
oferecesse, a0 mesmo tempo, espaco suficiente para a abordagem de diversos aspectos
relacionados a cada fotografia ou conjunto de fotografias relativas a temaética.

O formato eletronico foi pensado em funcdo do objetivo de facilitar o acesso ao
material e também por tornar mais pratico o caminho a outras fontes e informacdes por meio
de links da internet que podem ser acionados durante a leitura. O formato e-book pode ser
publicado na internet, podendo ser acessado por meio de um link. Além disso, os interessados
podem compartilhar o livro por e-mail e aplicativos de mensagens usando o celular ou o
computador.

Cada capitulo do livro tem como tematica central uma fonte fotografica especifica ou
um conjunto especifico de fontes fotogréaficas relacionadas a um tema, das quais irradiam
algumas questdes relevantes para o conhecimento historico. Uma questdo importante tratada
no e-book, por exemplo, foi a preocupacdo em destacar o0 contexto em que 0S registros
fotograficos foram realizados, ndo apenas os vinculando a determinados temas ou periodos,
mas destacando os autores dos registros e sua relacdo com os eventos retratados.

Outra questdo relevante que emerge do documento fotografico e que se destaca em
determinadas partes do paradidatico € a andlise do documento em si, dos detalhes
iconograficos constituintes do registro: o foco e o enquadramento definidos pelo olhar do
fotografo; os detalhes referentes aos objetos presentes nas imagens; os retoques de uma
fotografia e informacdes sobre os personagens retratados.

A abordagem da fotografia no que diz respeito as suas prerrogativas como fonte
histérica € um elemento metodoldgico essencial do livro produzido. Sua relevancia como
documento, suas possibilidades e limites sdo analisadas com o0 apoio de textos
complementares que fazem refletir sobre tais questdes.

O e-book, produto educacional deste trabalho, ndo tem como proposta apresentar

modelos de sequéncias didaticas, nem apresentar orientagdes e procedimentos didaticos
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sugeridos, ja que ele ndo é destinado exclusivamente a professores. O direcionamento é mais
amplo no que concerne ao publico-alvo. O material foi produzido para que seja util para
estudantes do Ensino Médio e para professores, portanto foi elaborado com linguagem,
conteldo e estrutura apropriados para tal. O objetivo foi buscar um equilibrio para alcancar os
dois publicos. Aos professores, deseja-se que ele sirva como inspiracdo para a producdo de
novos materiais didaticos e para pensar novas possibilidades para o ensino e, sobretudo, para
ser usado diretamente em suas aulas e como ponto de partida para possiveis atividades de
pesquisa a serem propostas aos seus alunos. Aos estudantes, espera-se que ele tenha a funcéo
de despertar um olhar instigante para o conhecimento histérico, mostrando-lhes que a Histdria
ndo é uma revelacdo definitiva do passado, que aprender Historia ndo é simplesmente
acumular informacdes sobre o passado, mas refletir a respeito da relagdo presente-passado-
presente e que a leitura das fontes historicas, matéria-prima dos historiadores, € um
procedimento importante para entender a construcao do saber histérico.

O livro foi dividido em cinco capitulos. Os capitulos possuem 0s seguintes titulos,
respectivamente: “A bandeira em Iwo Jima: a fotografia que ajudou a financiar a Guerra do
Pacifico”; “O Ataque ao Reichstag: uma fotografia retocada para glorificar a conquista sobre
Berlim”; “Os registros de George Rodger em Bergen-Belsen: as fotografias que revelaram os
horrores de um campo de concentragcdo nazista”; “La Tondue de Chartres: o registro
fotografico de uma condenagdo publica”; “Os arquivos preservados de Mauthausen:
documentos fotograficos no Tribunal de Nuremberg”.

Cada capitulo tem em sua pagina de abertura uma fotografia que € o objeto principal
do estudo ou, no caso do terceiro e do quinto capitulo, uma das fotografias de um conjunto de
registros fotograficos que compbem a tematica central do capitulo. Os capitulos ndo se
resumem unicamente na abordagem e na analise iconografica das fotografias em si, mas
também em tematicas relacionadas a fotografia e ao contexto histérico do registro fotogréafico.

Para a escolha das fotografias usadas no paradidatico foram considerados alguns
critérios. Primeiro, por necessidade de delimitacdo tematica, foram escolhidas fotografias
ligadas a atuacdo de sujeitos e instituicdes pertencentes aos paises Aliados ou a contextos
vivenciados por pessoas que tiveram relacdo com esses paises, como no caso do fotografo
hingaro Robert Capa e do fotografo espanhol Francesc Boix. No caso, a delimitacdo pensada
levou em conta o fato de que a andlise do simbolismo fotogréafico utilizado pelos governos da
Alemanha nazista e da Italia fascista representaria uma ampliagdo tematica significativa.

Outro critério considerado foi a escolha de cinco fotdgrafos de nacionalidades diferentes,
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sendo uma forma de ampliar a representatividade entre aqueles que atuaram na guerra. Por
fim, considerou-se que seria relevante proporcionar aos leitores, estudantes e professores, a
reflexdo sobre as possibilidades do uso da fonte fotografica no ensino e aprendizagem como
ponto de partida para diversas tematicas, sendo, portanto, levantadas questfes sobre o carater
propagandistico e midiatico do uso de imagens fotogréficas, a edicdo de imagens e suas
intencionalidades, a influéncia da fotografia na revelacdo publica de crimes de guerra e a
fonte fotografica como catalisadora de discussoes e reflexdes sobre questfes humanitarias.
Cada capitulo possui quatro secGes, que sdo: 1- A fotografia; 2- A fotografia como
fonte historica; 3- O fotdgrafo; 4- Ampliando seus estudos. Cada se¢do tem caracteristicas e

objetivos préprios, tratados a seguir.

3.2.1 Secao 1: A fotografia

A secdo inicia logo apds a pagina de abertura do capitulo. Nela, é explicado o contexto
em que a fotografia presente na pagina inicial do capitulo foi realizada, € feita a identificacéo
do autor do registro (no caso especifico do capitulo 5, do fotografo envolvido na preservacao
da fotografia) e é detalhada a relacdo da imagem com o0s eventos historicos com os quais elas
estéo relacionadas.

Em trés dos cinco capitulos, os leitores sdo convidados a retornar a pagina de abertura
e fazer uma leitura da imagem, buscando encontrar informacges e indicios relacionados ao
contexto exposto no paragrafo anterior ao comando. A ideia é que o leitor seja motivado a
fazer uma leitura mais atenta da imagem, observando detalhes e elementos constituintes da
cena retratada antes de ler as informacGes mais completas apresentadas no seguimento da
leitura da secdo. A sugestdo para que retorne e observe novamente a imagem pode levar o
leitor a entender que uma imagem €é capaz de revelar muito mais quando ndo ¢é vista “de
passagem”, como uma simples ilustracao de texto.

No caso dos dois primeiros capitulos, que trazem as fotografias da bandeira em Iwo

Jima e a do ataque ao Reichstag (de autoria dos fotografos Joe Rosenthal™

e Yevgeny
Khaldei®, respectivamente), as cenas apresentadas nas fotos sugerem dinamismo e aco em

cenarios de batalha e isso, talvez, seja a caracteristica mais evidente ao espectador. E provavel

%1 Joe Rosenthal (1911-2006) foi um fotégrafo estadunidense que esteve presente na ilha japonesa de Iwo Jima
em 1945, durante a Segunda Guerra Mundial. (Cf. INTERNATIONAL PHOTOGRAPHY HALL OF FAME
AND MUSEUM. Joe Rosenthal. Disponivel em: https://iphf.org/inductees/joe-rosenthal/. Acesso em: 18 mar.
2020).

%2 O fotégrafo ucraniano Yevgeny Khaldei foi citado no capitulo 2 desta dissertagéo.


https://iphf.org/inductees/joe-rosenthal/
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que entre alguns leitores essa questdo tenha maior influéncia, ja que o conhecimento prévio
desses leitores pode ser muito marcado por narrativas que enfatizam o aspecto bélico da
Segunda Guerra, como as narrativas cinematograficas e enciclopédicas. Nao que isso seja,
necessariamente, um problema em si, mas ha muito mais do que bombas, tiros e avangos de
tropas em uma guerra, € mesmo uma imagem com essas caracteristicas pode representar algo
a mais na investigacdo historica. Este € um ponto muito importante da proposta desses dois
capitulos.

E importante ressaltar, entretanto, que também nao se trata de “exigir” que os leitores
cheguem a muitas conclusGes somente a partir do visual. Afinal, segundo Boris Kossoy, é
preciso buscar informagdes que extrapolam a fotografia para que haja uma compreenséo mais
abrangente da realidade dos personagens e cenarios retratados:

As informagdes do signo escrito devem ser continuamente utilizadas na
compreensdo da cena através de imagens que registram aspectos selecionados do

real. HA de recuperar pacientemente particularidades daquele momento historico
retratado, pois uma imagem histdrica ndo se basta em si mesma.

[...]

Em conexdo com as mais diversas fontes que informam sobre o passado, tém-se
maiores elementos para compreender a atitude dos personagens estaticos e mudos e
dos cenarios parados no tempo, assim como possiveis pistas que esclare¢cam quanto
a atuacdo do préprio fotdégrafo que registrou seus temas segundo uma determinada
intengdo. (KOSSOY, 2014, p. 131).

Em seguida, portanto, apds a sugestdo para analisar a fotografia, o texto da secdo
apresenta informacdes relativas ao registro fotografico e a cena retratada pelo fotégrafo. Nos
dois primeiros capitulos, que tratam, respectivamente, sobre a bandeira em Iwo Jima e sobre o
ataque ao Reichstag, a énfase recai sobre o carater propagandistico das fotografias. O primeiro
destaca o uso da fotografia pelo governo estadunidense para promover uma imagem heroica
dos soldados de seu pais e 0 segundo serve para valorizar os feitos do exército soviético,
fortalecendo a imagem vitoriosa de sua nacdo sobre a Alemanha nazista. Ainda na primeira
secdo dos dois primeiros capitulos, alguns detalhes iconograficos da composicdo fotografica
sdo destacados, ressaltando o simbolismo das imagens.

Os dois primeiros capitulos do produto educacional tém como caracteristica a analise
das fotografias em seus aspectos que apontam o uso das imagens para fins de afirmacéo de
poderes instituidos — a utilizacdo dessas fotografias em livros e outras fontes sem a devida
discussdo e anélise acaba reproduzindo essa intencdo. Ernesta Zamboni® ressalta uma

caracteristica encontrada por ela em obras didaticas:

%% Ernesta Zamboni ¢ historiadora e doutora em Educaco pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).
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Os autores dos manuais didaticos colocam em seus livros fatos historicos que sdo
sendo transmitidos de geracdo a geracdo, perpetuando, desta forma, uma dada
meméria que tem muito a ver com 0 poder e com 0s vencedores. Assim, a obra
didatica acaba por difundir e reproduzir o poder. (ZAMBONI, 1991, p. 39).

No primeiro capitulo, no final da se¢éo 1, é apresentado ao leitor um texto sobre outras
fontes histdricas: as moedas, as cédulas de dinheiro e os selos postais. Nesse texto é feita uma
referéncia ao uso destes pequenos objetos pelos poderes estabelecidos para enaltecer
governantes e seus feitos. O exemplo dado é o do selo postal que reproduziu a cena da
fotografia da bandeira em Iwo Jima e que entrou em circulagdo ainda em 1945, ano final da
Segunda Guerra. O objetivo é que o leitor reflita sobre o uso politico de simbolos de ampla
circulacdo publica. No fim, é feita uma proposta de pesquisa sobre as imagens usadas em
moedas e cédulas de dinheiro antigas e atuais e suas provaveis finalidades. Ao realizar a
pesquisa, o leitor, no caso mais especifico do leitor-aluno, percebera que a pratica da
disseminacdo da imagem publica de governantes em moedas e cedulas remonta a periodos
remotos e mantém-se até a atualidade. O leitor-professor podera sugerir essa pesquisa a seus
alunos ou mesmo fazer uma pesquisa pessoal.

No segundo capitulo ha um texto complementar tratando sobre a edicdo de imagens de
fotografias analdgicas e digitais. A intencdo é estabelecer uma relacdo temporal no que diz
respeito as mudancas tecnoldgicas — os leitores mais jovens nasceram na era digital e
provavelmente alguns ndo tiveram acesso a uma camera analdgica. Em seguida é feita a
orientacdo para uma busca na internet na qual os leitores irdo pesquisar sobre 0 modo como
sdo reveladas as fotos analdgicas e sobre exemplos de fotografias que foram editadas com
finalidade artistica ou alteradas com o objetivo de manipular informacdes. No fim, o leitor €
convidado a refletir sobre os possiveis beneficios e prejuizos que podem ocorrer em funcdo da
pratica de edicdo de imagens. O texto complementar e a atividade de pesquisa colocam em
questdo conceitos estruturais de natureza historica: tempo, transformacédo e permanéncia. As
diferencas tecnoldgicas indicam processos de mudanga comparando passado e presente, 0 que
fica evidente quando é feita referéncia ao analdgico e ao digital. De outro modo, a constatacdo
de que a pratica de edi¢do de imagens também acontecia no “mundo analdgico” realga o
carater da permanéncia, sobretudo se forem constatadas motivacdes semelhantes em periodos
distintos. Por fim, vale destacar que refletir sobre questbes éticas que envolvem a
manipulacdo de imagens é uma forma de lidar com questBes da vida préatica, afinal as imagens
estdo cada vez mais presentes no cotidiano e nos mais diversos recursos de comunicagao e

informac&o, influenciando o modo como a realidade é interpretada.
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O terceiro capitulo tem como fotografia de abertura uma das imagens registradas pelo
fotografo britanico George Rodger® quando entrou no campo de concentragdo nazista de
Bergen-Belsen apos a libertacdo dos prisioneiros em 1945. O capitulo tem como objetivo
tratar sobre alguns registros feitos pelo fotdgrafo naquele momento e ndo somente da primeira
imagem apresentada no livro. A primeira secdo apresenta uma contextualizagdo sobre a
realidade encontrada no campo de Belsen e sobre os personagens retratados pelo fotdgrafo,
estabelecendo um dialogo entre texto escrito e as imagens. No fim da se¢do ha um texto para
reflexdo acerca do pensamento da filésofa alema Hannah Arendt sobre a ideia de “banalidade
do mal”® associada ao caso do oficial nazista Adolf Eichmann. O objetivo é provocar no
leitor a reflexdo filoséfica sobre os limites e contradigdes do comportamento humano em
situacBGes extremas e, também, talvez de forma indireta, ajudar o leitor a entender que a
Histdria é uma forma ampla de conhecimento, que investiga os mais diversos aspectos da
realidade do homem, como, por exemplo, questbes relativas a forma de pensar e de se
comportar dos individuos no contexto em que viveram.

“La Tondue de Chartres” ¢ a fotografia central do quarto capitulo. Ela retrata uma cena
captada pelo fotografo hiingaro Robert Capa® na cidade francesa de Chartres, na qual uma
passeata acompanha uma mulher de cabeca raspada (tondue significa raspada em francés). O
enquadramento da imagem permite analisar alguns elementos interessantes descritos na
primeira se¢do do capitulo. Logo ap6s uma breve descri¢do contextual de tempo e espaco o
leitor € orientado a voltar a pagina de abertura e analisar algumas caracteristicas da imagem: o
foco central definido pelo fotografo, os elementos que configuram expressividade e a
expressdo no rosto das pessoas. O texto que segue apds a orientacdo trata do contexto que
envolve aquela cena. Sdo expostas ao leitor algumas informages importantes para a
compreensdo da imagem e destacados alguns detalhes da fotografia.

Ao fim da secdo, um texto complementar sobre a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos é utilizado para subsidiar uma reflexao sobre a situacdo vivida pela mulher retratada
na fotografia de Capa e para que o leitor aprofunde seus conhecimentos por meio de uma

pesquisa no documento da Declaracdo. Além de trazer a tona questfes de ordem humanitaria,

% O fotografo George Rodger foi citado no capitulo 2 desta dissertagéo.

% A ideia de “banalidade do mal” foi usada por Hannah Arendt ao analisar a forma como o oficial nazista Adolf
Eichmann, julgado por crimes de guerra, agia ao receber ordens de seus superiores em rela¢do ao destino dos
judeus nos campos de concentracdo e de exterminio. Diferentemente do que muitos esperavam ouvir, Arendt, ao
analisar Eichmann durante seu julgamento, concluiu que o oficial ndo era um nazista sadico e antissemita, mas
que seguia as determinacdes sem refletir, acreditando ser mais importante cumprir as ordens de seus superiores.
Entretanto, para ela, isso ndo o isentava da responsabilidade diante da violéncia sofrida pelos judeus (DINIZ,
1995, p. 99-102).

% Robert Capa foi citado no capitulo 2 desta dissertacéo.
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a intencdo é que se estabeleca uma conexao entre a realidade atual e os direitos discutidos em
consequéncia da experiéncia traumatica da Segunda Guerra Mundial. Ao referir-se as
discussdes acerca da literacia historica e da consciéncia historica, Maria Auxiliadora Schmidt
(2017, p. 75) destaca que um dos objetivos propostos pela literacia historica é estabelecer uma
relacdo entre presente e passado fundamentada em narrativas que sirvam para a orientacéo
para a vida presente, considerando principios como a liberdade, a democracia e os direitos
humanos.

O quinto capitulo tem como fotografia de abertura a imagem de um prisioneiro do
campo de concentracdo nazista de Mauthausen morto sobre a cerca eletrificada, sendo uma
das imagens salvas dos arquivos do campo. O capitulo ndo esta centrado na andlise desta
imagem propriamente e sim no conjunto do qual ela faz parte.

Na primeira se¢do do capitulo é explicitado o contexto no qual os arquivos foram
preservados, sobre a realidade vivida pelos personagens retratados nas fotos e a respeito da
atuacdo do principal responséavel pela preservacdo de parte do arquivo de negativos do campo:
o prisioneiro e fotégrafo espanhol Francesc Boix®’. Com o objetivo de destacar a importancia
da utilizacdo da fotografia como documento denunciativo e 0 seu uso pela imprensa, foi
inserida na secdo imagem de duas paginas da revista francesa Regards que fazem parte da
matéria que ajudou a divulgar os crimes cometidos no campo de Mauthausen e algumas
imagens salvas por Boix.

Em todos os capitulos, na secdo 1, é sugerido ao leitor que retorne a pagina inicial e
reflita sobre a epigrafe citada no final dela, relacionando-a com o que foi lido na secao.

Espera-se, com as abordagens feitas na secdo 1, que os leitores compreendam o
potencial da fotografia como fonte para muitas possibilidades teméticas e como valoroso
recurso de analise historica, considerando que os registros fotograficos ndo se encerram no
que esta aparente, podendo decorrer de sua analise uma série de questdes e desdobramentos a

serem refletidos.

®” Francesc Boix (1920-1951) nasceu em Barcelona e lutou na Guerra Civil Espanhola ao lado dos republicanos.
Apos refugiar-se na Franca, foi capturado pelos nazistas e enviado ao campo de concentracdo de Mauthausen na
Austria em 1941 (Cf. INSTITUTO CERVANTES. Francesc Boix. Biografia. Disponivel em:
https://www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espanol/creadores/boix_francisco.htm. Acesso em: 02 jul.
2020).
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3.2.2 Secdo 2: A fotografia como fonte histdrica

Nesta secdo, o leitor encontrara algumas questdes sobre a fotografia quanto a sua
funcdo documental. Ao leitor sdo apresentadas reflexdes fundamentais para que compreenda
as peculiaridades da fonte fotografica e as caracteristicas comuns que tem em relacdo a
qualquer outro tipo de fonte historica.

No primeiro capitulo, é feita uma reflexdo sobre a realidade apresentada pela fonte
fotogréafica, devendo o leitor entender que se trata de uma realidade fragmentada, ou seja, que
o documento fotografico apresenta tracos da realidade, e ndo a sua totalidade. Para contribuir
com o tema é apresentada uma citacdo de Julio Pimentel Pinto e Maria Inez Turazzi retirada
do livro “Ensino de historia: dialogos com a literatura e fotografia” (2012), na qual os autores
refletem sobre a importancia da analise critica das fontes.

No segundo capitulo é levantada uma questdo importante sobre a fonte fotografica: a
sua relevancia como fonte histdrica. Nesse sentido, destaca-se o valor da fotografia como tal,
sendo de grande importancia duas consideracdes: ndo a reduzir ao papel de simples ilustracdo
de texto e trata-la da mesma maneira que se trata as fontes escritas quanto aos critérios de
analise do documento. Como reflexdo, é apresentada ao leitor uma citacdo de Boris Kossoy,
de sua obra “Realidades e ficgdes na trama fotografica” (2002), na qual o autor faz pensar
sobre o processo cultural de criacdo do fotdgrafo, suas motivacdes e intencionalidades, fatores
que interferem no produto final e em sua influéncia como documento.

No fim da sec¢do, ainda no segundo capitulo, o leitor é convidado a pensar sobre sua
historia fotografica e o quanto sua memoria pode sofrer influéncia de seus registros
fotograficos pessoais, considerando aquilo que foi ou ndo registrado e os contextos em que
foram feitos esses registros. E sugerido que revisite seus arquivos fotograficos e reflita sobre
tal questao.

No terceiro capitulo, que trata dos registros de George Rodger no campo de Bergen-
Belsen, fala-se sobre a influéncia da fotografia como um instrumento de leitura de mundo ao
longo do tempo e da relacdo entre essa ferramenta de comunicacdo e a imprensa no século
XX. Destaca-se o desenvolvimento tecnoldgico na producdo de cameras fotograficas e a
importancia do documento fotografico na veiculacdo de noticias em jornais e revistas
ilustradas. Em seguida, é citado um trecho de Boris Kossoy, da obra “Realidades e ficgdes na
trama fotografica” (2002), que traz relevante reflexdo sobre a influéncia do processo editorial

sobre o documento fotogréfico.
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A secdo encerra com uma proposta de pesquisa em revistas ilustradas da primeira
metade do século XX e a comparacdo com publicacdes atuais. O leitor é orientado a analisar
os elementos constituintes das revistas (fotografias, legendas, manchetes, anuncios comerciais
etc.) para utiliza-los na comparagdo entre as publica¢Bes. Dois links sdo sugeridos para dar a
acesso a duas edigdes de revistas publicadas na primeira metade do século XX. Comparar
publicagdes de revistas de periodos distintos € uma forma de trabalhar conceitos estruturais
como: evidéncia, mudanca, permanéncia, passado, presente etc. E possivel observar, por
exemplo: a presenca de muitos documentos visuais que evidenciam costumes de uma
determinada época; as mudancas na estrutura e na organizacao das edi¢des ocorridas em razéo
da realidade tecnoldgica de cada periodo; a permanéncia do uso de imagens como um recurso
preservado nas edicBes, ainda que com caracteristicas diferentes; temas que deixaram de ser
abordados e outros que continuam em destaque etc.

O quarto capitulo traz, na secdo 2, uma relagdo entre a fotografia “La Tondue de
Chartres” de Robert Capa e o potencial do uso de uma fotografia como documento. E citado o
caso dos pesquisadores Gérard Leray e Philippe Frétigné®®, que utilizaram a fotografia como
ponto de partida para uma pesquisa em arquivos judiciais e em depoimentos de testemunhas
que “mergulhou” na busca de respostas para entender as relacdes estabelecidas entre alguns
moradores da cidade francesa de Chartres diante das complexas formas de interagéo entre eles
e os oficiais alemé&es durante a ocupacao da Franca. Nesse sentido, vale observar a citacdo de

Boris Kossoy:

A reconstituicdo através da fotografia ndo se esgota na competente analise
iconogréafica. Esta é apenas a tarefa primeira do historiador que se utiliza das fontes
plasticas. A reconstituicdo de um tema determinado do passado, através da
fotografia ou de um conjunto de fotografias, requer uma sucessdo de construcbes
imaginarias. O contexto particular que resultou na materializagdo da fotografia, a
historia do momento daquelas personagens que vemos representadas, 0 pensamento
embutido em cada um dos fragmentos fotograficos, a vida enfim do modelo
referente — sua realidade interior — é, todavia, invisivel ao sistema Optico da camara.
N&o deixa marcas na chapa fotossensivel, ndo pode ser revelada pela quimica
fotografica, nem tampouco digitalizada pelo scanner. Apenas imaginada.
(KOSSQY, 2002, p.133, grifo do autor).

Outra questdo referida nesta se¢do é sobre o uso da fonte fotografica como inspiracdo
para o estudo de outras tematicas que estejam relacionadas aos temas retratados nas imagens.

Esse é o caso do texto complementar apresentado no final da secdo. Nele, fala-se sobre a

% Gérard Leray e Philippe Frétigne sdo autores da obra “La tondue: 1944-1947” publicado pela editora
Vendémiaire em 2018 (ndo disponivel em portugués), resultado de pesquisa realizada a partir da fotografia “La
tondue de Chartres” de Robert Capa (Cf. LA TONDUE DE CHARTRES — Avis de Recherche. Disponivel em:
https:/ftonduechartres.wordpress.com/. Acesso em: 05 jul. 2020).


https://tonduechartres.wordpress.com/
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Franca de Vichy e o contexto da Franca durante a ocupacdo alema, temas conectados com a
cena registrada por Capa e que, assim como outros, podem partir do estudo inicial da fonte
fotografica.

No quinto capitulo discorre-se sobre a fotografia como documento utilizado em
processos judiciais — no caso, sobre os julgamentos do Tribunal de Nuremberg — e a
importancia do cruzamento do registro fotografico com outras fontes. A relevancia do
entrelacamento das fontes diz respeito tanto aos fins de apuracdo judicial como aos
historiadores. Na sec¢do, ha uma citagdo do artigo “Arquivos e documentos reveladores de
crimes contra a humanidade”, de Marcelo Thadeu Quintanilha Martins®, fazendo referéncias
aos documentos utilizados em Nuremberg.

No fim da secdo foi inserido um texto que trata sobre o neonazismo, estabelecendo
relacdo entre presente e passado no que diz respeito as ideias relacionadas ao nazismo. Em
seguida, é citado o artigo 20 da Lei Federal n® 7.716, que prevé punicdo para quem utilizar a
suastica para fazer apologia ao nazismo. O objetivo da escolha desse texto é que o leitor
reflita sobre o tema na atualidade. Por fim, é sugerida uma pesquisa sobre pessoas e

instituicGes que contribuem ou contribuiram para o combate ao racismo e a xenofobia.

3.2.3 Secdo 3: O fotdgrafo

Como ja citado, ¢ importante definir métodos de “critica das fontes” para as imagens
tal como ocorre com outras fontes (BURKE, 2017, p. 12). Certamente € o caso das
fotografias. Sendo assim, € imprescindivel um olhar para o autor: o fotografo. Ndo ha como
analisar criticamente uma fonte histérica sem que seja conhecida sua autoria ou o contexto de
sua origem.

Esta secdo foi pensada a partir dessa premissa. O papel do fotografo é decisivo na
producdo da imagem e, consequentemente, nos destinos de sua recepcdo publica. A
interpretacdo de mundo a partir das imagens fotograficas, ainda que sujeita a subjetividade do
espectador, parte, invariavelmente, de uma obra concebida de uma forma ou de outra por um

fotografo. Para Boris Kossoy:

A producéo da obra fotografica diz respeito ao conjunto dos mecanismos internos do
processo de construgdo da representacdo, concebido conforme uma certa intengéo,
construido e materializado cultural, estética/ideoldgica e tecnicamente, de acordo
com a visdo particular de mundo do fotdgrafo. (KOSSOY, 2002, p. 42, grifo do
autor).

% Diretor Técnico do Centro de Acervo Permanente do Arquivo Publico do Estado de So Paulo.
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Nesse sentido, reforcando a citacdo de Boris Kossoy, & importante destacar a
consideracdo de Ana lIsabel Sousa Dias sobre a influéncia do fotografo na producdo da
imagem:

Dramatizando ou valorizando esteticamente os cenarios, deformando a aparéncia
dos seus retratados, alterando o realismo fisico da natureza e das coisas, omitindo ou
introduzindo detalhes, elaborando a composigdo, o fotdgrafo sempre manipulou os

seus temas de alguma forma: técnica, estética ou ideologicamente. (DIAS, 2012, p.
22).

Tais questdes justificam a importancia de uma se¢do especifica sobre o0s autores das
imagens fotograficas. A secdo é organizada conforme explicado a seguir.

Em todos os capitulos é apresentado um breve resumo da biografia do fotdgrafo autor
da fotografia apresentada na pagina de abertura (no caso do quinto capitulo, do responsavel
pela preservacdo da fotografia, o fotografo Francesc Boix). Além disso, sdo feitas referéncias
sobre seus trabalhos e a respeito de alguns detalhes relativos ao contexto da producdo das
fotografias abordadas nos capitulos. Ha também, em alguns casos, algumas informacdes
relevantes a respeito dos fotografos nas secdes anteriores. Em virtude de um eventual
interesse do leitor em conhecer um pouco mais sobre os fotdgrafos e suas obras, sdo sugeridos
(na secéo 4) links de pesquisa na internet que dao acesso a mais informacdes.

No primeiro capitulo, apds o resumo sobre a biografia do fotografo Joe Rosenthal, ha
um texto alusivo ao Monumento de Iwo Jima e a relagcdo da obra & imagem registrada pelo
fotografo. Em seguida, hd uma sugestdo de pesquisa para o leitor. Nela, ele é orientado a
pesquisar sobre monumentos existentes na cidade onde mora, fazendo registros sobre o local
onde foram erguidos e a data de criacdo. Por fim, é solicitado que tentem encontrar respostas
que expliquem quais objetivos estdo relacionados a sua producao.

No segundo capitulo, ao fim da secdo, é destacada uma das obras mais conhecidas do
fotografo Yevgeny Khaldei, abordada anteriormente nesta dissertacdo: a fotografia do
hasteamento da bandeira soviética no prédio de Reichstag em Berlim, registrada em maio de
1945. Ao leitor é proposta uma pesquisa para compreender detalhes sobre a producdo da
fotografia e para estabelecer uma relacdo entre a obra de Khaldei e a fotografia de Joe
Rosenthal da bandeira em Iwo Jima (tema do primeiro capitulo do e-book), produzida meses
antes da foto de Khaldei.

No terceiro capitulo, no fim da secdo, foi feita uma alusdo ao trabalho do fotdgrafo
George Rodger na Africa durante a Segunda Guerra e & importancia de sua obra como registro
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da participacdo de soldados africanos no conflito. Logo depois, ha um texto que trata sobre a
Segunda Guerra no continente e a respeito da luta pela independéncia dos paises africanos
apos a guerra. No fim do texto é sugerida pesquisa sobre a Histdria da independéncia desses
paises no século XX, sendo disponibilizado, como sugestdo, um link que da livre acesso a
obra “Histéria geral da Africa, VIII: Africa desde 1935 (MAZRUI; WONDJI, 2010),
publicada pela Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO).

Na secdo 3 dos capitulos do e-book paradidatico busca-se dar énfase ao trabalho dos
fotografos e a relacdo que eles tém com suas obras. O objetivo dessa secdo €, além de
valorizar o papel dos fotografos como autores e de contextualizar obra e autor, conscientizar
os leitores da importancia da autoria na analise historica das fontes e na interpretacdo dos

contextos registrados pelos fotografos.

3.2.4 Secao 4: Ampliando seus estudos

A Ultima se¢do tem como objetivo estimular a expansdo dos estudos relativos a alguns
temas propostos nos capitulos. Para isso, sdo sugeridos filmes, documentarios, entrevistas,
visitas virtuais em museus, livros e links de acesso a internet.

No primeiro capitulo sdo sugeridos os livros “O mito do herdi nacional” (1988), do
autor Paulo Miceli’, ¢ “A conquista da honra” (2006), de James Bradley’* e Ron Powers™. O
primeiro titulo tem a intengdo de despertar o olhar critico do leitor para as questdes referentes
a forma como alguns eventos e personalidades da historia do Brasil tiveram sua memoria
glorificada e quais motivagdes politicas estdo por tras disso — no caso, ha uma conexao com o
que é abordado no capitulo sobre os esforcos para que os soldados envolvidos no registro de
Rosenthal ganhassem fama de herdis nacionais. O segundo livro permite ao leitor um
conhecimento mais especifico sobre o conflito na ilha de Iwo Jima no Japdo e um mergulho
mais fundo nos bastidores da historia dos soldados que estiveram ligados ao episodio do
hasteamento da bandeira na ilha. A obra também destaca os eventos ocorridos apos o retorno
dos “soldados-herdis” aos Estados Unidos para participarem das campanhas de arrecadacao

de recursos para a Guerra do Pacifico.

"% Doutor em Ciéncias Humanas pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).

"1 Escritor e filho de um dos soldados envolvidos no contexto da fotografia de Joe Rosenthal da bandeira em lwo
Jima.

72 Escritor e jornalista vencedor do Prémio Pulitzer.
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No mesmo capitulo é indicado o filme “Cartas de Iwo Jima”, do diretor estadunidense
Clint Eastwood”™. A indicacdo tem como intencdo conscientizar o leitor de que outras
narrativas sobre os mesmos eventos devem ser consideradas. O filme é baseado em cartas
escritas por soldados japoneses durante o conflito em Iwo Jima, mostrando ao espectador
narrativas que partem da visdo dos japoneses sobre a guerra. No fim da secdo sdo sugeridos
links para conhecer mais sobre o fotografo Joe Rosenthal e sua obra.

No capitulo dois é sugerido o filme “Stalingrad”, do diretor alem&o Joseph Vilsmaier.
A indicacdo da obra busca a abordagem de uma temaética ligada ao contexto da fotografia de
Yevgeny Khaldei. A foto do avango sobre o Reichstag tem como pano de fundo os conflitos
entre alemées e soviéticos. O proprio avango soviético sobre Berlim esta relacionado as ac6es
militares vitoriosas do Exército Vermelho sobre os nazistas. A Batalha de Stalingrado (1942-
1943) colocou os soviéticos em vantagem sobre os alemaes e representou o enfraquecimento
do poderio belico dos nazistas. O filme também é relevante para que o espectador “visualize”,
ainda que seja uma representacdo, os cenarios hostis da batalha.

No mesmo capitulo, indica-se, através de um link da internet, um breve documentario
que reune filmagens reais do conflito entre tropas alemas e soviéticas durante a tomada de
Berlim em 1945, realizado pela produtora British Pathé. No fim do capitulo séo sugeridos
links que dao acesso a informac6es sobre o fotografo Yevgeny Khaldei e sua obra.

O capitulo terceiro, sobre as fotografias do campo de Bergen-Belsen realizadas por
George Rodger, tem como ampliacdo de estudos o encaminhamento para visitas virtuais no
Museu do Holocausto de Curitiba e no campo de concentracao e exterminio de Auschwitz. O
leitor tera acesso a preservacdo da memoria de eventos, pessoas e espagos ligados ao contexto
do Holocausto, tema diretamente relacionado ao capitulo. Em seguida, € indicado o filme
“Hannah Arendt — ideias que chocaram 0 mundo” da diretora alema Margarethe Von Trotta.
Ao leitor deseja-se que, por meio da obra, aprofunde a reflexdo acerca da ideia de “banalidade
do mal” associada por Arendt ao comportamento do oficial nazista Adolf Eichmann.

Ainda no terceiro capitulo € sugerido o acesso a entrevista do brasileiro de origem
judaica Andor Stern concedida a BBC News Brasil na qual ele testemunha seu sofrimento

como prisioneiro no campo de Auschwitz. O objetivo, além de conhecer a realidade do

73 Clint Eastwood também dirigiu o filme “A conquista da honra” (baseado no livro de mesmo nome), entretanto
a obra ndo foi sugerida porque ndo é recomendada para menores de 16 anos. Como o produto educacional (e-
book) ¢ direcionado a estudantes do Ensino Médio (além de professores) e a média de idade dos alunos na
primeira série desse segmento € de aproximadamente 14 a 15 anos (em casos em que ndo ocorreram retencoes
em séries anteriores), ndo foram sugeridas obras cinematograficas para maiores de 16 anos.
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campo, é despertar a atencdo ao testemunho oral como fonte histérica. No fim do capitulo, sdo
indicados links para aprofundar na vida e obra do fotografo George Rodger.

No quarto capitulo sdo apresentados links que ddo acesso a filmagens curtas de cenas
reais de mulheres francesas sendo punidas publicamente por serem acusadas de
colaboracionismo durante a ocupacdo alemd na Franca, tematica ligada a fotografia “La
Tondue de Chartres” de Robert Capa. E indicado, também, um breve documentéario da
produtora British Pathé com cenas da retomada de Paris em 1944. As cenas reais “inserem” o
espectador nas ruas de uma cidade dividida entre a euforia em razdo da derrocada alemé e a
tenséo dos tiroteios contra tropas remanescentes.

No mesmo capitulo ¢ sugerido o filme “Le silence de la mer” (“O siléncio do mar”),
do diretor francés Pierre Boutron. A indicacdo tem como intencao levar o espectador a refletir
sobre a complexidade das relagdes humanas em condi¢des mais extremas. O filme retrata a
historia de uma jovem francesa que se vé dividida entre a admiracdo e o rancor em relacdo a
um oficial alemdo que morou em sua casa durante a ocupagdo da Franca. O caso da
personagem do filme, mesmo diferente em alguns aspectos, pode ser relacionado as historias
de algumas mulheres francesas, como o caso de Simone Touseau (a mulher raspada, retratada
na foto de Robert Capa). No fim, o leitor recebe indicagOes de links para conhecer mais sobre
a vida e obra do fotografo George Rodger.

No quinto capitulo, o leitor é convidado a fazer uma visita virtual ao Memorial de
Mauthausen (localizado no préprio campo), por meio de um link da internet, para conhecer os
cenarios em que viveram 0s prisioneiros retratados nas imagens salvas pelo fotografo
Francesc Boix. Depois, é sugerido um link da internet com uma entrevista dada pela esposa
do musico espanhol Antonio Terres, prisioneiro do campo de Mauthausen. Nela, a esposa de
Terres fala sobre sua vida ao lado do marido apds a guerra. Tanto a visita ao memorial como a
entrevista constituem acesso a fontes historicas relacionadas ao tema do capitulo. Na mesma
secdo ¢ indicado o filme “Nega¢ao” do diretor inglés Mick Jackson, baseado na histéria real
de um processo judicial envolvendo dois historiadores que divergem sobre o Holocausto. Por
fim, o leitor recebe a indicacdo de links para conhecer melhor a histéria de Francesc Boix e

sua obra como fotdgrafo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento deste trabalho foi de grande importancia para minha formacéo
como professor de Historia. Em primeiro lugar, destaco que passei a compreender melhor o
quanto é relevante para o ensino realizar pesquisas com nossos alunos. A relevancia nao se
limita ao fato de sabermos o que preferem estudar, vai muito além. Conhecer a realidade
social e cultural dos estudantes permite compreender melhor suas influéncias, suas ideias e
um pouco sobre a consciéncia historica que desenvolveram. Essas sdo questbes que
proporcionam informacdes a serem consideradas no planejamento de nossas aulas e em
nossas decisbes acerca do que é mais significativo priorizar. Aquilo que pensam sobre
Historia, o que aprenderam ao longo de sua trajetoria escolar, suas concepgdes sobre o
passado e a respeito do significado da aprendizagem histérica em suas vidas, enfim, essas e
outras questdes que podem ser pensadas na elaboracdo de pesquisas escolares podem nos
aproximar da realidade dos alunos e ajudar a encaminhar nossos esforgos em direcdo as suas
demandas, tanto as que explicitam diretamente, como aquelas que por ventura podemos
abstrair de suas respostas. O dialogo estabelecido a partir dos dados da pesquisa com algumas
ideias e conceitos de Pierre Bourdieu foram de grande valia para meu amadurecimento
profissional. Certamente existem outros frutos positivos da elaboragdo dessas pesquisas, 0S
quais ainda desejo apreender ao longo de minha trajetoria como professor, pois pretendo, sem
duvida, manter a pratica de pesquisa com minhas futuras turmas e desenvolver,
possivelmente, a construgdo de outros produtos contributivos ao ensino de Historia.

A escolha da fotografia como fonte histdrica também proporcionou um resultado
positivo. Ainda que sempre demonstrasse apreco pelas fontes visuais, passei a entender
melhor as peculiaridades desta categoria iconografica. Compreender os elementos préprios do
universo fotografico € fundamental na relacdo do ensino de Historia com a realidade cotidiana
do mundo digital e com os recursos visuais cada vez mais disponiveis para nossos alunos. O
estudo tedrico sobre a fotografia foi imprescindivel para a producdo do e-book paradidatico,
tanto para propor a estudantes e professores o debate sobre os limites e o alcance da fonte
fotografica, como para ressaltar a necessidade imperiosa do uso de documentos historicos e da
critica das fontes no ensino e aprendizagem em Histdria. Para isso, foram importantes as
contribuicGes tedricas de Boris Kossoy, Maria Eliza Linhares Borges, Julio Pimentel Pinto,

Maria Inez Turazzi, Natdlia Germano Gejdo, Ana Heloisa Molina e Circe Bittencourt.
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Ainda sobre fotografia, destaco aqui uma observacdo: o tratamento dispensado a
fotografia em algumas fontes (livros em geral e didaticos, revistas, sites etc.) reforca a ideia,
por vezes citada neste trabalho, de que a fonte fotogréafica é frequentemente tratada como uma
ferramenta de ilustracdo, sem a devida contextualizagcdo e aprofundamento de seu potencial
como documento. Deparei-me, ao longo da producdo, com diversas fontes que néo
apresentam as devidas informagdes sobre as imagens fotogréaficas utilizadas em suas
publicacdes. Muitas vezes ndo é dado o crédito da fonte (os livros geralmente apresentam esta
informac&o) ou mesmo dos fotografos autores dos registros. E fato que em algumas ocasides
ndo e possivel identificar a autoria, mas refiro-me aos casos de publicacbes que utilizam
fotografias de facil identificacdo de autoria e ainda assim ndo a informam. Essas auséncias
acarretam prejuizo a quem deseja explorar as muitas possibilidades de analise que as
fotografias permitem.

O dialogo com as reflexdes epistemoldgicas de Peter Lee acerca da literacia histérica,
amplificado por Maria Auxiliadora Schmidt, consolidou-se como a base teodrica e
metodoldgica para a proposta de ensino de Historia deste trabalho. Além de permitir didlogo
com os dados obtidos nas respostas dadas pelos alunos na pesquisa aplicada, constituiu-se
como esteio para a definicdo da linha metodoldgica adotada na elaboracdo do produto
educacional (e-book).

As discussdes sobre a literacia histdrica e suas contribui¢des para o ensino de Historia
representam um manancial de ideias para professores que desejam ampliar seus horizontes no
que diz respeito aos objetivos de suas aulas. Uma das propostas mais relevantes para o ensino
de Historia, a considerar os autores que discutem a literacia historica, é superar os modelos
tradicionais de ensino, reprodutores de uma Historia factual, linear e de narrativas prontas e
“definitivas”. Certamente ha professores que ndo utilizam tais modelos ou ndo desejam
continuar reproduzindo-os, mas para isso € de suma importancia inserir-se nas discussoes
epistemoldgicas a fim de elucidar novos caminhos. Nao ha duvidas de que a literacia historica
pode contribuir para isso.

Utilizar as reflexBes tedricas e metodologicas na elaboracdo de um produto
educacional foi uma experiéncia importantissima. O processo de producdo do livro
paradidatico, mesmo imperfeito, teve para mim um resultado muito estimulante, ndo somente
porque servira como uma ferramenta pedag6gica, mas porque permitiu a concretizagdo
material de parte do conjunto tedrico estudado. Intensificar esforgos na relagdo teoria e préatica

€ um caminho essencial para o ensino de Histdria e isso ndo se resume a produzir materiais
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pedagogicos. A forma como sdo utilizados nas aulas e os critérios que definem a maneira
como se ensina Histdria precisam também de suporte teorico e reflexdo epistemoldgica.
Deseja-se que o produto educacional seja util para estudantes e professores — o que de
modo algum exclui o publico em geral, pois oportuniza ampliacédo de reflexdes sobre as obras
fotogréficas. A linguagem, a organizacao e a estrutura metodoldgica do e-book paradidatico
foram pensadas para que ele seja utilizado em estudos, aulas, pesquisas, seminarios e em
qualquer circunstancia em que se pretenda uma experiéncia de ensino e aprendizagem em
Histéria que coloque em evidéncia conceitos estruturais de natureza historica. A fonte
historica (especificamente a fonte fotografica) foi definida como central para a constru¢do do
produto educacional. Entretanto, ha muitas possibilidades e caminhos a serem percorridos na
producdo académica voltada para o ensino de Historia. Espera-se que este trabalho (texto da
dissertacdo e o produto educacional) sirva, também, quem sabe, como contribuicdo para

outros trabalhos académicos e para inspirar outras producdes voltadas ao ensino de Historia.
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APENDICE A — Links de acesso ao e-book na internet

O e-book “Lentes da Historia: narrativas fotograficas da Segunda Guerra Mundial”,
produto educacional deste trabalho de mestrado, pode ser usado e compartilhado livremente
para fins educacionais. O download do e-book e o0 acesso a ele estdo disponiveis na internet
nos links abaixo:

https://cordovilebooks.wixsite.com/ebooks/lentes-da-historia-ebook

https://lveh.webnode.com/repositorio-digital/



https://cordovilebooks.wixsite.com/ebooks/lentes-da-historia-ebook
https://lveh.webnode.com/repositorio-digital/

111

APENDICE B - Formularios de pesquisa (Mestrado)

Amostra com cinco formularios de pesquisa respondidos por alunos do Ensino Médio
da Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belém — PA) em 2018. Cento e cinquenta e um

estudantes responderam a esta pesquisa, que foi realizada no ambito deste trabalho de

mestrado.
ﬂ 06. Quais dos recursos abaixo vocé considera mais
—-I eficientes para estudar ou aprender Histéria?
%
ﬁ ATENCAO! Para responder use a seguinte numerag&o:
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA (1) Para o melhor recurso.
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA (2) Para o 2° melhor recurso.
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO (3) Para o 3° melhor.
DE HISTORIA (4) Para o 4° melhor.

(5) Para o 5° melhor.

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de = ol . o
mestrado em Ensino de Historia). (%) Livros em geral (%) Livro didatico

(2) Filmes (4) Sites da internet

(L) Videos e documentérios.

FORMULARIO DE PESQUISA

Obs.: Seu nome ndo sera utilizado em dissertagdes, teses
ou qualquer trabalho cientifico em razdo desta pesquisa Por qué? (Explicagéo relativa aos dois mais eficientes).
(caso necessario, serdo usadas somente as iniciais do seu
nome). Suas respostas contribuirdo para o aprimoramento
de métodos e recursos de aprendizagem em Histéria.

Ern \wiben ¢ em davrefonis €

/ ) B i g3 P
Nome: = i 4 )
ldade:_L (o oneD)

série. 1~ Q@ Data: OB/ 1012018 om0 Aot Coninda-

07. Vocé ja assistiu a algum filme histérico?

01. Vocé gosta de Histéria? &Sim D Nio

EBaslante DMaisoumenos Qual ou quais? g & Q a] \,_b [N ]g -

[] Pouco [] nao gosto

02. Vocé acha importante estudar Histéria?

¢ . . 08. Vocé considera que o aprendizado da Histéria pode
&S/m D Mais ou menos D Néo contribuir para o seu dia-a-dia?

Porqué? Querm 0G® ComProe © QOO | Ksim [ Mais ou menos

Por qué?

(

[ nao
~ 2 i

03. Qual periodo da Histéria vocé considera mais
interessante?

o 3 09. Caso o professor perguntasse qual(is) tema(s) vocé
Guotia, &‘H‘\‘(’\ gostaria de estudar em uma aula de Histéria, qual(is)
desses vocé escolheria? (Assinale até trés opgdes)

D Religido DEconomia & Guerra

04. Qual assunto da Histéria vocé mais gosta? EPolitica Revolugdes D Biografias
o Gl
Exa Yoo X Escravidso [ Histéria das ideias [_] Artes

Por que vocé prefere esses temas?
05. Vocé se lembra de alguma imagem (pintura, qHevocS P

fotografia ou escultura) de algum livro de Histéria? HQIQL 06 Ferman QUAl 0ED ¥Uf‘\)’.¢m
T |52 T = )
[:l Sim mNéa LYeuH YODL . ) : ﬂ)(;\
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UNWVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARID DE ANANINDELUA

PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO
0E HISTORA

Fazquizador Marceio Rbero Analsse [Auno do curso de
mesyado em Ersino de Hisidoa),

FORMULARIO DE PESQUISA

Obs.: Seu nome ndo serd uizado em dissenagdes, jeses
o queguer rakalho cantiico em razho desta peanuisa
{Cas0 necess3In0, secho usadss somente A% inicisis do s
nome). Suds respostas conlritirde pars O spimeamente
de méodos 8 racul de aprerdiza om Histéria
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO
DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de
mestrado em Ensino de Histéria).

FORMULARIO DE PESQUISA

Obs.: Seu nome ndo sera utilizado em dissertagdes, teses
ou qualquer trabalho cientifico em razdo desta pesquisa
(caso necessario, serdo usadas somente as iniciais do seu
nome). Suas respostas contribuirdo para o aprimoramento
de métodos e recursos de aprendizagem em Histéria.

Nome:
Idade: L% Grosn

série;__1~ ome Data: 2.8 / 09 /2018

01. Vocé gosta de Histéria?
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05. Vocé se lembra de alguma imagem (pintura,
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06. Quais dos recursos abaixo vocé considera mais
eficientes para estudar ou aprender Histéria?

ATENCAOQ! Para responder use a seguinte numerag&o:

(1) Para o melhor recurso.
(2) Para o 2° melhor recurso.
(3) Para o 3° melhor

(4) Para o 4° melhor.

(5) Para o 5° melhor.

(1) Livro didético
(3) Sites da internet

(2) Livros em geral
(R) Filmes
) Videos e documentérios.

Por qué? (Explicagéo relativa aos dois mais eficientes).

V)PMW\M M Que. w oiddens de-
Twe/a o2 )&mw ALOQ rmeum

do olombece B Do ddotice? €
owote beecn Fomnbetva Revieeasa uim

Iony.
07. Vocé ja assistiu a algum filme histérico?

Sim D Néo
Qual ou quais? O J«om‘to. L O oo ons_ d©
2 dorcno Q»/)de@l Av..de & Bela,

g Qe oo L Iw 0 .

A tp-

08. Vocé considera que o aprendizado da Histéria pode
contribuir para o seu dia-a-dia?
[ nao

Xsim
Por qué? Do Wbm Qoe C{Q’ﬂﬁm—
deswtn o Mwfdhoo do T Luoor 4
scade deprornsa e ate oeolorens
usmate o uclowwn & s
bodnes VJatnlhn .,

D Mais ou menos

09. Caso o professor perguntasse qual(is) tema(s) vocé
gostaria de estudar em uma aula de Histéria, qual(is)
desses vocé escolheria? (Assinale até trés opgoes)

D Religido Guerra
Politica [] Biografias

Escraviddo || Histéria das ideias [_| Artes

D Economia

[ Revolugges

Por que vocé prefere esses temas’f‘
CrlaUs 460 G 0ot & oM €

¥ an o eVen oune L}N\W )
Pronid oXuoves de ’k«&b«:ﬂ\b e
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO
DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de
mestrado em Ensino de Historia).

FORMULARIO DE PESQUISA

Obs.: Seu nome ndo sera utilizado em dissertagdes, teses
ou qualquer trabalho cientifico em razéo desta pesquisa
(caso necessario, serdo usadas somente as iniciais do seu
nome). Suas respostas contribuirdo para o aprimoramento
de métodos e recursos de aprendizagem em Histéria.

Nome:
Idade: M\S\

serie " MO pata:(Rs 102018

01. Vocé gosta de Histéria?
gBas(ante
D Pouco

02. Vocé acha importante estudar Histéria?

X sim 1 ngo

D Mais ou menos

D Né&o gosto

D Mais ou menos

03. Qual periodo da Histéria vocé considera mais
interessante?

0

04. Qual assunto da Historia vocé mais gosta?

i

05. Vocé se lembra de alguma imagem (pintura,
fotografia ou escultura) de algum livro de Histéria?

Sim Néo
s []

Sobre qual(is) tema(s):

06. Quais dos recursos abaixo vocé considera mais
eficientes para estudar ou aprender Histéria?

ATENQAO! Para responder use a seguinte numeraco:

(1) Para o melhor recurso.
(2) Para o 2° melhor recurso.
(3) Para o 3° melhor

(4) Para o 4° melhor.

(5) Para o 5° melhor.

(%) Livro didatico
(3) Sites da internet

(L) Livros em geral
(B) Filmes
(M) Videos e documentérios.

Por qué? (Explicago relativa aos dois mais eficientes).

Sim Né&o
Eﬂ

Qual ou qualS’M@l&m
M\m 3 X0

08. Vocé considera que o aprendizado da Histéria pode
contribuir para o seu dia-a-dia?
D Nao

X] Sim

D Mais ou menos
A

09. Caso o professor perguntasse qual(is) tema(s) vocé
gostaria de estudar em uma aula de Histéria, qual(is)
desses vocé escolheria? (Assinale até trés opgdes)

M Religido [X]Economia []Guerra
B politica [] Revolugges [] Biografias

|:| Escravidédo |:| Histéria das ideias D Artes

Nl \‘-l 11.

mmms ‘
T _cion)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO
DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de
mestrado em Ensino de Histéria).

FORMULARIO DE PESQUISA

Obs.: Seu nome ndo sera utilizado em dissertagbes, teses
ou qualquer trabalho cientifico em razdo desta pesquisa
(caso necessario, serdo usadas somente as iniciais do seu
nome). Suas respostas contribuiro para o aprimoramento
de métodos e recursos de aprendizagem em Histéria.

Nome:

Idade: ;& ﬂ
série: 2° Jno Data:¢,9 /4672018

01. Vocé gosta de Histéria?
D Mais ou menos

l__—l Né&o gosto

D Bastante

Pouco

02. Vocé acha importante estudar Histéria?
Edsim [ neo

Por qué? _[P2rA ma/’//)or émff’mifr'/mém—

D Mais ou menos

tor da eumlocas do sex huema-

on ¢ QAL ’()MQ’K\ C!(“ TP & C

Para mMaAoc reRlIir 048 ampsamOS
eyroas do passado

03. Qual periodo da Histéria vocé considera mais
interessante?

Sf}‘;{(/»’h/\(ﬁ Couexra AT Eh Y

04. Qual assunto da Histéria vocé mais gosta?

(lu«ewa e 9 1;”: Cox \C}‘uﬂ\c\x\(/‘

05. Vocé se lembra de alguma imagem (pintura,
fotografia ou escultura) de algum livro de Histéria?

[] sim [X’Néo

Sobre qual(is) tema(s):

06. Quais dos recursos abaixo vocé considera mais
eficientes para estudar ou aprender Histéria?

ATENQAO! Para responder use a seguinte numerac&o:

(1) Para o melhor recurso.
(2) Para o 2° melhor recurso.
(3) Para o 3° melhor.

(4) Para o 4° melhor.

(5) Para o 5° melhor.

(%) Livros em geral
(4) Filmes
(2) Videos e documentarios.

@) Livro didatico
(2) Sites da internet

Por,qué? (Explicagdo relativa aos dois mais eficientes).
oy Gue Todes K 0sTaom A€ Cilome

& e TYPTP Y MmemT0 enmTap Sumla-

ands & pesecmcial ap agradauel
elop I10YmA € dPremdiaade

=0 )

lﬁ\:s(c t'/‘

07. Vocé ja assistiu a algum filme histérico?

[ sim [néo

Qual ou quais?_()_owviten imon do Pisdama
lesrrade A (iota deo qz"h"\/\(”ﬂ”
Auda  hely 300

08. Vocé considera que o aprendizado da Histéria pode
contribuir para o seu dia-a-dia?
[ néo

&] Sim

Por qué? ﬁrm A0 YPPetix b s

(YV\\I‘:\

D Mais ou menos

LYo CLC‘\ MOSS50S AMNCESTYAMG

¢ Lol imudy e voloimin de
Coxma bhea

09. Caso o professor perguntasse qual(is) tema(s) vocé
gostaria de estudar em uma aula de Histéria, qual(is)
desses vocé escolheria? (Assinale até trés opgdes)

D Religido IZ] Guerra
i gl
Politica Biografias
X!

B4 Escravidio [ Histéria das ideias [_] Artes

D Economia

[] Revolugses

Por que vocé prefere esses temas?
Sohre Guerra ¢ Focvavidan

Pays 20ber an Ge AamTa mosSes
RGP - donCpsirais Chegardom € 2s

hicsrabiss Pars dtomemldy O

L.om‘\éclmiﬂmTc c/as PessolD Gue

[Q'Sﬁram boAs Cons2 g
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APENDICE C - Formulérios da atividade de interpretacio

Amostra com cinco formularios da atividade de interpretacdo aplicada a alunos da 32
série do Ensino Médio da Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Beléem — PA) em 2019. A
atividade foi descrita no segundo capitulo desta dissertacdo (no item 2.2 A imagem
fotografica como fragmento da realidade) respondida por noventa e nove estudantes.

PROFHISTORIA

MESTRADO PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ENSINO DE HISTORIA - PPGEH
PROFHISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de mestrado em Ensino de Histéria).

ATIVIDADE DE INTERPRETACAO

Obs.: Seu nome ndo seréa utilizado em dissertagbes, teses ou qualquer trabalho cientifico em razdo desta pesquisa (caso
necessério, serdo usadas somente as iniciais do seu nome). Suas respostas contribuirdo para o aprimoramento de métodos e
recursos de aprendizagem em Histéria.

Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belém/PA)

Nome do(a) aluno(a):—

3% Série (Ensino Médio)/Turma; &% (303).  |dade:_ 1% Data:d4 /08 /2019

OBSERVE ATENTAMENTE A FOTOGRAFIA E A LEGENDA E RESPONDA!:

1- Vocé ja tinha visto esta fotografia alguma vez?

Sim |:] Nao

2- Em sua opinido, quem sdo as pessoas que estdo se beijando?

4- O que vocé acha que esta acontecendo no local onde foi tirada a -
fotografia? Times Square (Nova lorque, EUA), 14 de agosto de

1945. Dia em que foi anunciado o fim da Segunda

Urme., RoshioRen. Danos cernametns| GueraMundial, com arendigdo do Japdo.

M@m

VJ Day in Times Square, Alfred Eisenstaedt, 1945.
<https://www.mfah.org/art/detail/5336>. Acesso em:
21 abr. 2019.




PROFHISTORIA

MESTRADO PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ENSINO DE HISTORIA - PPGEH
PROFHISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de mestrado em Ensino de Histéria).

ATIVIDADE DE INTERPRETACAQ

Obs.: Seu nome ndo seré utilizado em dissertagdes, teses ou qualquer trabalho cientifico em razdo desta pesquisa (caso
necessério, serdo usadas somente as iniciais do seu nome). Suas respostas contribuirdo para o aprimoramento de métodos e
recursos de aprendizagem em Histéria.

Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belém/PA)

Nome do(a) aluno(a):

32 Série (Ensino Médio)Turma: 20 2 Idade:_ L & pata_L ¥/ 0% /2019

OBSERVE ATENTAMENTE A FOTOGRAFIA E A LEGENDA E RESPONDA:

1- Vocé ja tinha visto esta fotografia alguma vez?

|:| Sim N&o

NS @ al o Fusvnom L U dsolckacdo
wiaval . 2 3 vywutdho g SINEeHW U@

3- Em sua opiniéo, por que eles estao se beijando?

r’c..w Al ola  gugosciy e dcabn -
+

ole adey  Ravndpin  ORavavn Covwermmo

oo R Yicka v oo USHO ; asous
+

MANA  Voy U ot ( el L\,U?\’Ar\xci(“v)
[2)

~ z Yy
PASe—Sedeasicaen Na  vya  KenvUsan o0
U olos  olowy o elovarn VoA

4- O que vocé acha que esta acontecendo no local onde foi tirada a
fotografia?

Times Square (Nova lorque, EUA), 14 de agosto de
1945. Dia em que foi anunciado o fim da Segunda
ko WLYCAS G gnpentag avd 2 Guerra Mundial, com a rendig¢do do Japao.

T Al

Gasoreta  Chusolarae il o Sl ok y —
J

weaercke:  GGTan  SCMWGGEVtanete o govind yy pay in Times Square, Alfred Eisenstaedt, 1945.

dela - O onal  ctan 283 Do ALD <https://www.mfah.org/art/detail/5336>. Acesso em:
i ’ g 21 abr. 2019.
daa o s 5% G Yyal e ~xite

‘Q\-m,ua ‘acabadc
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PROFHISTORIA

MESTRADO PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ENSINO DE HISTORIA - PPGEH
PROFHISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de mestrado em Ensino de Histéria).

ATIVIDADE DE INTERPRETACAQ

Obs.: Seu nome nédo sera utilizado em dissertagbes, teses ou qualquer trabalho cientifico em razédo desta pesquisa (caso
necessério, serdo usadas somente as iniciais do seu nome). Suas respostas contribuirdo para o aprimoramento de métodos e
recursos de aprendizagem em Histéria.

Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belém/PA)

32 Série (Ensino Médio)/Turma: 3© 2 Idade:_| Data:l'} / Q’S /2019

OBSERVE ATENTAMENTE A FOTOGRAFIA E A LEGENDA E RESPONDA:

1- Voce ja tinha visto esta fotografia alguma vez?

D] sim [ ] neo

2- Em sua opinido, quem sdo as pessoas que estdo se beijando?

3- Em sua opinido, por que eles estao se beijando?

Moo Xuoalha ocale do

Phogm cla QI 0 al0s 111G

X049

4- O que vocé acha que esta acontecendo no local onde foi tirada a
fotografia?

Times Square (Nova lorque, EUA), 14 de agosto de
) 1945. Dia em que foi anunciado o fim da Segunda
O Jo48 Guerra Mundial, com a rendi¢éo do Japao.

~ Q ¥
Intce QO :i & éLijmnoC@ ot opJfW‘ VJ Day in Times Square, Alfred Eisenstaedt, 1945.

d& QU <https://www.mfah.org/art/detail/5336>. Acesso em:
(@] 21 abr. 2019.
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PROFHISTORIA

MESTRADO PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ENSINO DE HISTORIA - PPGEH
PROFHISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de mestrado em Ensino de Histéria).

ATIVIDADE DE INTERPRETACAO

Obs.: Seu nome nédo seré utilizado em dissertagbes, teses ou qualquer trabalho cientifico em razdo desta pesquisa (caso
necessério, serdo usadas somente as iniciais do seu nome). Suas respostas contribuiréo para o aprimoramento de métodos e
recursos de aprendizagem em Histéria.

Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belem/PA)

32 Série (Ensino Médio)/Turma:_0 |dade:_ {3 Data: L% / 05 /2019

OBSERVE ATENTAMENTE A FOTOGRAFIA E A LEGENDA E RESPONDA:

1- Vocé ja tinha visto esta fotografia alguma vez?

X sim [ ] neo

dg \,o Undo wvw M ol

3- Em sua opinido, por que eles estdo se beijando?

’l)mquu j{m 72&? )9 %248 /‘A)DQ/Z 2, Oto -
Qo Sweumdn Buinve Munmdiod o #20

. Pa) 5 ) . _}, % s
Ao Mt nn U NuimognThe uﬁu/z,,
';lagmt’% Q\Au o G, m’@ub&u«-c

4- O que vocé acha que esta acontecendo no local onde foi tirada a

fotografia? Times Square (Nova lorque, EUA), 14 de agosto de
1945. Dia em que foi anunciado o fim da Segunda
Em‘!‘g Qe LZ/F ) a@ LU0~ ML N0 Guerra Mundial, com a rendi¢do do Jap&o.

f(‘m& AL Fon thMJ/B }/>+(l WO JulLes
A(Jwﬁ eorarraenandd ¢ J\m« do

VJ Day in Times Square, Alfred Eisenstaedt, 1945.
5,(,{ ym/o R W B *rm» aX )4 /’) Noi— Oyrly - <https:/iwww.mfah.org/art/detail/5336>. Acesso em:

21 abr. 2019.

o [N Jdmwﬂwus
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PROFHISTORIA
MESTRADO PROFISSIONAL
EM ENSINO DE HISTORIA

I &
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ANANINDEUA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ENSINO DE HISTORIA - PPGEH
PROFHISTORIA - MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE HISTORIA

Pesquisador: Marcelo Ribeiro Anaisse (Aluno do curso de mestrado em Ensino de Histéria).

ATIVIDADE DE INTERPRETACAQ

Obs.: Seu nome néo seré utilizado em dissertagdes, teses ou qualquer trabalho cientifico em razéo desta pesquisa (caso
necessério, serdo usadas somente as iniciais do seu nome). Suas respostas contribuirdo para o aprimoramento de métodos e
recursos de aprendizagem em Histéria.

Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belém/PA)

Nome do(a) aluno(a):

o) A~ o
32 Série (Ensino Médio)/Turma;_H 0 X Idade;_A "+ Data: 4715 /2019

OBSERVE ATENTAMENTE A FOTOGRAFIA E A LEGENDA E RESPONDA:

1- Vocé ja tinha visto esta fotografia alguma vez?

R] sim [ nao

2- Em sua opinido, quem sdo as pessoas que estdo se beijando?

X ® -
Nonte amerscaners Qpor O
4o ola guenn 8.

3- Em sua opiniéo, por que eles estdo se beijando?

Com a tonio 9 Entodes
uadors g cecunda Quenno

O OWe ricons  2~5th7e Come-
Loao1ONAS 9 v Al Quenny

COpan  TOULAIS : \'/“C’\B/QJ\LJ

4- O que vocé acha que esta acontecendo no local onde foi tirada a ~
fotografia? Times Square (Nova lorque, EUA), 14 de agosto de
1945. Dia em que foi anunciado o fim da Segunda

- ' /
(DT} W Oia N e fu oy Qf)’ﬁ()u% Un/ ~ | Guerra Mundial, com a rendicéo do Japao.
foo9 o Qv g
AH i U e,
L o T O e A 7 D> 3.‘»‘34/'.’.‘". ¢ VJ Day in Times Square, Alfred Eisenstaedt, 1945.
(3 SO N ( 42, e )s, |Wer <https://www.mfah.org/art/detail/5336>. Acesso em:
92 i o Xpgctotive plder e
7 T 2
\Volfor@ v onp Lo ko
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ANEXO — Apresentacéo de pesquisa (PIBID)

Alguns slides usados na apresentacdo da pesquisa realizada em 2017 pelos bolsistas do
PIBID de Historia da Universidade da Amazonia. A apresentacdo ocorreu durante o 1V
Seminario PIBID-Unama, realizado em novembro de 2017. A pesquisa foi realizada com 225
alunos da 12 série do Ensino Médio da Escola Estadual Dr. Ulysses Guimaraes (Belém — PA).
Alguns dados da pesquisa foram citados no primeiro capitulo desta dissertacdo, no item 1.2

(O campo de pesquisa).

PESQUISA
SOCIOANTROPOLOGICA

PROCEDIMENTO

= Pesquisa realizada no 1° semestre de 2017
pelos bolsistas do PIBID de Histéria da
Unama;

= Publico: todas as turmas do 1° ano do Ensino
Médio Integral da Escola Estadual Dr. Ulysses
Guimaraes;

= Total de entrevistados: 225 alunos.

PRINCIPAIS PROFISSOES
ALMEJADAS PELOS ALUNOS

FEMININO MASCULINO

MEDICINA 26% MEDICINA 18%
DIREITO 17% ENGENHARIA 16%
PSICOLOGIA 10% MILITAR 15%
VETERINARIA 7% LICENCIATURA 7%
ENGENHARIA 4% DIREITO 7%
BIOLOGIA 4% ARTISTA 6%
EDUCAGAO FiSICA 4% ATLETA 4%
ODONTOLOGIA 3% EDUCAGAO FiSICA 4%
BIOMEDICINA 2% ENFERMAGEM 2%
LICENCIATURA 2% VETERINARIA 2%
INDECISAS 9% ODONTOLOGIA 2%
OUTRAS 12% INDECISOS 13%

OUTRAS 4%
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ESCOLARIDADE DOS FAMILIARES
QUE MORAM NA MESMA CASA

TOTAL DE FAMILIARES CITADOS: 619
(CURSO COMPLETO OU INCOMPLETO)

45%

25%

§5§
||||i|

20%
15%
10%
5%
0%

FUNDAMENTAL MEDIO SUPERIOR

ASPECTOS SOCIOECONOMICOS
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1w i uSIM
80 10 mNAO
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40

20
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