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RESUMO

A presente pesquisa de mestrado discorre sobre experiéncias que emergem do encontro entre
memoria e performance, tanto no campo tedrico-metodolégico, quanto na préatica de pesquisa,
e suas relacdes com o ensino de arte. Neste trabalho, buscamos compreender o espaco da sala
de aula como lugar de formacdo de sensibilidades, a partir de experiéncias com a arte, em
especial a performance enquanto linguagem, compreendendo a sala de aula como um espaco
liminoide e a prépria educacdo como um ato performativo. Desse modo, o objetivo principal
desse trabalho é refletir sobre as vivéncias de formacdo e de interacdo realizadas com trés
turmas do ensino fundamental da E.E.E.F 15 de Outubro no bairro do Guamé, em Belém-PA,
e analisa-las no contexto das discussdes dos estudos da memdria como lugar potencializador de
sujeitos e de suas histdrias de vida, suas narrativas, suas experiéncias de vida e de arte. Temos
enguanto campo tedrico-metodologico a chamada pesquisa-acdo (TRIPP, 2005) que partiu de
pesquisa bibliografica, e também autobiografica, ao propor a discussdo de conceitos de
memorias, pautados em autores como Halbwachs (1994) que inicia as discussdes sobre a
memoria ser uma funcdo social e comunicativa, Pollak (1992) e Assman (2011), quando
propdem reflexbes sobre os sentidos socioculturais dos lugares e formas de memorias, de
silenciamento e sobre as experiéncias culturais de sujeitos sociais; e dos estudos da
performance, tais como Schechener (1985) e Icle (2017), que analisam e refletem sobre a
linguagem performativa e suas dimensdes plurais. Nosso procedimento de coleta de dados se
deu a partir de diario de bordo, relatos de experiéncia e registros de audio e fotografia. Desse
modo, este trabalho revela a importancia do desenvolvimento de praticas pedagogicas em e com
a arte, no envolvimento com histérias, reminiscéncias, experiéncias de vida em suas dimensdes
individuais e coletivas, contempladas na pedagogia performativa; e que revelam a forga que
tem um processo educativo que aconteca por meio da coparticipacdo dos sujeitos envolvidos,
marcando um importante territorio, a Escola, espaco da experimentacdo das mais diversas
linguagens, inclusive a artistica que, quando trabalhada por meio de processos sensiveis de
ensino/aprendizagem, se tornam potentes no cenario de transformacdes que vive a educacgéo e
0S processos de escolarizagdo na contemporaneidade.

Palavras-chave: Educacdo sensivel. Performance. Memdria. Ensino de Arte. Belém do Para.



ABSTRACT

The present master's research discusses experiences that emerge from the encounter between
memory and performance, both in the theoretical-methodological field, as in research practice,
and in its relations with art teaching. In this work, we seek to understand the classroom space
as a place for the formation of sensibilities, based on experiences with art, especially
performance as language, understanding the classroom as a liminoide space and education itself
as a performative act. Thus, the main objective of this work is to reflect on the experiences of
training and interaction carried out with three classes of elementary school in a public school
in the neighborhood of Guama, in Belém-PA, and to analyze them in the context of discussions
of studies of the memory as a potentializing place for subjects and their life stories, their
narratives, their life and art experiences. We have as a theoretical-methodological field the so-
called research-action (TRIPP, 2005) that started from bibliographic research, and also
autobiographical, when proposing the discussion of concepts of memory, guided by authors
like Halbwachs (1994) that initiates the discussions about memory being a social and
communicative function, Pollak (1992) and Assman (2011), when they propose reflections on
the socio-cultural meanings of places and forms of memories, silencing and on the cultural
experiences of social subjects; and performance studies, such as Schechener (1985) and Icle
(2017), which analyze and reflect on the performative language and its plural dimensions. In
this way, this work reveals the importance of developing pedagogical practices in and with art,
in the involvement with stories, reminiscences, life experiences in their individual and
collective dimensions, contemplated in performative pedagogy; and that reveal the strength of
an educational process that happens through the co-participation of the subjects involved,
marking an important territory, the School, a space for the experimentation of the most diverse
languages, including the artistic that, when worked through sensitive teaching processes /
learning, become powerful in the scenario of transformations that lives the education and the
schooling process in contemporary times.

Keywords: Sensitive education. Performance. Memory. Art teaching. Belém do Para.
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1. INTRODUCAO: ENCONTROS

“Ninguém liberta ninguém, e ninguém se liberta
sozinho. A libertacdo se da& em comunhdo, ou se

preferir, no encontro”.
(FREIRE, 2011, p. 29).

E gratificante discorrer sobre um objeto de pesquisa quando este, para além das
metodologias, também faz parte do pesquisador, compde sua esséncia, integra seu dia a dia,
pois pesquisar € a agdo de se pdr em movimento adentrar o caos, e encontrar-se aos poucos.
Dessa forma, temos memorias e historias de vida e arte como base desta pesquisa-acdo, uma
forma de investigacdo baseada em uma autorreflexdo coletiva, que se preocupa em manter um
carater participativo e contribuir com a transformacéo de realidades, seguida de uma pesquisa
bibliogréfica e também autobiogréfica. Pois, acreditamos que o melhor exercicio, para entender
outros conceitos, outras histdrias, outros contextos, tenha inicio na introspec¢do, de modo que,
falar um pouco de nds ajuda a falar com o outro.

Neste sentido, minha relacdo com a arte se constroi desde a infancia, e o que temos hoje
enquanto pesquisa também € resultado de toda a experiéncia vivida, entre ser estudante,
docente, artista. Esta subjetividade nos caracteriza como um método qualitativo, que considera
0s sentidos, 0s sentimentos e a sensibilidade dos sujeitos envolvidos no processo. Os estudos
da memoria também compdem nosso campo tedrico-metodoldgico, e nos ajuda a construir as
relagBes por entre questdes como familia, classes sociais, profissdo. Pois, relembrar ndo é
recuperar 0 passado na sua pureza e totalidade, mas refazer a partir de novas ideias e valores,
parte desse passado, em que nem tudo fica gravado ou registrado, mas fica aquilo que significa
e 0 que representa (POLLAK,1992, p.203).

Desse modo, nosso objetivo é apresentar as reflexdes construidas a partir das vivéncias
de formag&o e interacdo realizadas com trés turmas do 8°no da Escola Estadual de Ensino
Fundamental 15 de outubro, localizada no bairro do Guamé, em Belém-PA, durante o segundo
semestre de 2019, e que foram construidas em parceria com o professor de artes da instituic&o.
A presente escola também é a mesma em que estudei o ensino fundamental, e caracteriza um
lugar de pertencimento, que nos permite trabalhar com diferentes perspectivas de olhares sobre
nossa intervencéo, analisando rela¢fes enquanto ex-aluna e agora professora.

Quando escolhi seguir a carreira docente, com apenas 17 anos, ainda ndo imaginava os
desafios que encontraria pela frente, fiz vestibular para Direito, o grande sonho da familia,
Letras e Educacéo Fisica curso no qual me formei. Na época, sabia que queria trabalhar com

algo que gostasse minimamente e que me permitisse arrumar rapido um emprego, porque o
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sustento era muito importante. Por identificagdo fazer licenciatura em danga ou teatro foi algo
que cogitei, contudo, apenas mencionar essa possibilidade era motivo de desanimo para meus
pais e familiares. Estudei grande parte da minha vida em escola publica, realizando apenas 0s
trés anos do ensino medio em uma escola particular com muita luta, a fim de garantir a téo
sonhada aprovagao em uma universidade publica.

N&o foi um periodo fécil, e hoje entendo porque meus pais ndo queriam que eu seguisse
carreira na arte naquele momento, ndo era facil para eles conceber a ideia de artista como
profissdo, pois, de onde meus pais vem, ninguém nunca “venceu na vida” pela arte. Ninguém
notava que aos 14 anos ja organizava todos os eventos culturais que a escola propusesse, a
minha paix&o pela danga e o teatro, apesar de ser o que amava fazer. Ao longo da vida ouvi
muito, “Amanda, Deixa de fazer besteira”, mesmo hoje enquanto professora formada ja ouvi
frases como: “poxa, és tdo inteligente, ¢ viraste professora?!”. De toda forma, o que todos
esperavam de mim era seguir o sonho do pobre que conseguiu e tornou-se “alguém na vida” e
para isso era preciso estudar matematica, fisica e quimica, e ndo perder tempo com arte!

Escolhi trazer esse pequeno recorte, para iniciar as discussdes que pretendemos
destrinchar sobre arte, educacéo e sensibilidades, nossas inquietacdes tem inicio analisando que
ao passar do tempo as escolas permanecem enraizadas em estruturas tradicionais de ensino, e
as disciplinas que ndo conseguem manter-se encaixadas nesses padrdes, sdo vistas como nao
essenciais. Ainda dizem as criangas que ndo podemos perder tempo com arte, somos ensinados
a nos afastar de nossa sensibilidade, o que muito se da em detrimento a prépria forma como
entendemos e nos relacionamos com a arte em nosso pais, ndo a reconhecendo em todo seu
potencial como elemento essencial a vida humana, e por si s6 construtora de conhecimento.

A arte, ainda que muito apreciada quando é para ser consumida, ndo recebe o
reconhecimento que merece enquanto area de atuacdo no Brasil, principalmente quando assume
seu carater politico, critico, militante. Nao € a toa que a atual proposta de governo do pais tem,
a duros golpes, tentado limitar a agao artistica, como na tentativa de imposigdo de um “filtro”
para as producbes fomentadas pela Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE), limitando ou
cancelando repasses, além da criacdo de dificuldade para 0 acesso e uso de espacos publicos
por artista. De modo que esse processo de desvalorizagao se alastra para dentro das escolas e
dos processos educacionais.

A arte € mateéria obrigatdria em escolas primarias desde 1971, a partir da Lei n.5.692
de diretrizes e bases, época em que 0 ensino era técnico e tinha o objetivo de formar méao-de-
obra boa e barata, para as companhias que emergiram do regime militar no Brasil, e a arte

naquele momento era praticamente a Unica que demonstrava alguma abertura no campo das
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ciéncias humanas, pois mesmo a filosofia e histéria haviam sido retiradas do curriculo
(BARBOSA, 2014). Contudo, a arte segue nesse periodo como uma forma de trabalho da
criatividade e autolibertacdo, o que era compreensivel visto que a ditadura foi um forte periodo
de censura e privacao de liberdade individual.

Posteriormente, a arte na escola vem a ser concebida como uma atividade, mas néo
como uma disciplina, de acordo com interpretagfes da lei educacional 5.692, o sistema
educacional ndo exige nem mesmo notas para a disciplina, que segue ainda de forma bem
esvaziada, a apreciacao artistica, por exemplo, e historia da arte ndo fazem parte dos processos
educativos. Em 1996, a Lei n° 9.394 (BRASIL, 1996, Art. 26, 8§ 2°) estabeleceu que o ensino
da Arte constituisse “componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educacao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”, e deveria ofertar pelo
menos quatro linguagens artisticas, a saber: teatro, masica, artes visuais e dan¢a (LDB, 1996).

Isto deveria significar um avanco no processo do ensino de arte na escola, contudo, o
que temos ainda € uma grande desvalorizacdo da arte como componente curricular, e até certo
preconceito nos espacos escolares, onde recebe ainda o estigma de apéndice para as outras
disciplinas na Educacéo Basica (VIEIRA, 2011). Nesse contexto:

Verifica-se que a Arte, historicamente produzida e em producdo pela humanidade,
ainda ndo tem sido suficientemente ensinada e apreendida pela maioria dos jovens
brasileiros, pois ainda surge como reproducédo e ndo como reflexdo na escolarizacdo

basica sem ressignificacdo dos contetdos abordados nem reelaboracéo dos saberes
em Arte por professores e alunos (VIEIRA, 2011, p. 69).

Dessa forma, o ensino de Artes vem sofrendo modificacdes ao longo da histéria das
reformas educacionais, temos a construcdo BNCC implantada como lei que se apresenta como
um caminho, que traz possibilidades para a organizacao dos contetdos do ensino de arte, porem
o documento retém muitas questdes a serem refletidas e criticadas, pois, ndo ha como pensar a
existéncia de uma Base Nacional Comum Curricular que alcance a qualidade na educacao que
desejamos, é preciso caminhar para a democratizacdo das relaces dentro da escola, com a
participacdo da comunidade, das familias que vivem ao redor da escola e nas pessoas que la
trabalham valorizando os conhecimentos que os estudantes também possuem.

Apo6s promulgacdo da lei de 1996 sdo organizados os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCN) com a finalidade de sistematizar o ensino no pais. Para a Arte, 0s PCNs
passam a estabelecer trés diretrizes basicas para a acdo pedagogica, baseadas na chamada
“Metodologia Triangular” defendida por Barbosa (1998), que tem nesse momento essa

designacéo infeliz, considerada prepotente, porem que € reconstruida e sistematizada no Museu
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de Arte Contemporénea da USP, ocorrendo a substituicdo de Metodologia triangular para
Proposta ou Abordagem Triangular (BARBOSA, 2014).

A Abordagem Triangular ndo se baseia em conteudo, mas em ac¢des, facilmente
apropriada a diversos conteudos, correspondendo aos modos como se aprende e ndo a um
modelo do que se aprende, ou seja, consiste em “[...] o conjunto de contetdos esté articulado
dentro do processo de ensino e aprendizagem e explicitado por intermédio de acbes em trés
eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar” (BRASIL, 1998, p. 49).

Essa abordagem tem como sua principal referéncia a propria pedagogia freireana, uma
vez que a professora Ana Barbosa foi aluna de Paulo Freire, e, desse modo, também propdem
leitura de mundo, conscientizacdo critica a partir da contextualizacdo da realidade dos(as)
educando(as), agir para transformar (BARBOSA, 2015). Ou seja, a muito que a arte educacgédo
preocupa-se com este reconhecimento dos sujeitos, enquanto seres histdricos e sociais,
entendendo o importante compromisso de garantir uma educacdo democratica € em uma
perspectiva libertaria, nunca bancaria.

Paulo Freire revoluciona os moldes da educagdo ao propor uma “Pedagogia que faca
da opresséo e suas causas, objeto de reflexdo dos oprimidos, de que resultard o seu engajamento
necessario na luta por sua libertacao” (FREIRE, 1983, p. 34), criticando o modelo de educagdo
bancaria, na qual o aluno é apenas um depdsito de contetido, sem nada acrescentar no processo
de ensino aprendizagem, de modo que o proprio termo aluno significa “sem-luz”, “alunado”,
aquele que precisa de uma luz, que s6 poderia ser dada, no caso, pelo professor. Ndo é a toa que
tentamos evitar esse termo ao longo deste texto.

Na educacéo libertadora, trabalha-se para que os sujeitos envolvidos no processo
educativo percebam na educacdo a possibilidade de transformacéo da sua sociedade, de serem
ativos e participativos na sua realidade social, nesta perspectiva o professor ndo é mais o grande
detentor do conhecimento, mas sim, um mediador que ir& auxiliar a organizagdo dos saberes, e
na tomada de consciéncia critica, ensinando a partir da intervengdo pratica no ambiente
cotidiano escolar, de forma dindmica, problematizadora, transformadora, pautada no dialogo,
que perpassa pelo tripé: educador-educando-objeto de conhecimento.

Desse modo, ndo hd como defender uma educagdo que néo seja politica, uma vez que
a pensamos enquanto instrumento de emancipacéo, ela age para que o ser humano se alfabetize
pela conscientizagédo e reconhecimento de si préprio como sujeito historico e politizado, senhor
de seu proprio aprendizado, e assim, ele se torna capaz de confrontar as estruturas opressoras
gue o cercam, ser critico e ativo. Por isso é incabivel exigir de uma escola neutralidade, uma

escola “sem partido”, pois ela precisa estar alinhada com um modelo de sociedade composta
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por sujeitos libertos, autbnomos e transformadores, do contrario temos um modelo educacional
que age para a formacéo de sujeitos passivos e obedientes, a formagdo humana que desumaniza,
e coisifica, desfaz o ser, borra identidades, apaga subjetividades, e isto sempre é perigoso.

Quando se estd inserido no ambiente da escola, conseguimos perceber que
caminhamos em uma corda estreita e bamba, pois ainda ndo superamos totalmente os
paradigmas dessa educacdo tradicional, mesmo que os professores estejam buscando essas
transformacdes na forma de educar, muito ainda € mantido, e 0 pouco gque avanca é rondado e
vigiado, avancamos pequenos passos, mas também retrocedemos. Em 2016, é aprovada a lei
13.278/2016, que inclui artes visuais, danga, musica e teatro nos curriculos dos diversos niveis
da educacdo bésica, estabelecendo prazo de cinco anos para que 0s sistemas de ensino
promovam a formacao de professores para implantar esses componentes curriculares no ensino
infantil, fundamental e médio (SENADO, 2016).

Porém, em 2017, a polémica reforma do ensino médio, em seu texto original, retirava
a obrigatoriedade do ensino de Artes, no ensino médio, assim como de Educacdo Fisica,
filosofia e sociologia, mantendo como componentes curriculares obrigatorios apenas portugués
e matematica. No texto final os parlamentares retiram essa citacdo direta a exclusdo das
disciplinas, e decidiram que elas devem ter “estudos e praticas” como obrigatérias (SENADO,
2017). As politicas de incentivo ao ensino deveriam acompanhar as modificacdes na educacédo
e dar a sua contribuicdo e ndo a piorar, trabalhar em prol do que tanto se vem discutindo sobre
educacdo libertadora, e ndo caminhar de volta aos modelos de educacéo tecnicistas da década
de 1960.

E claro que precisamos considerar que vivemos em uma sociedade capitalista
organizada de forma classista, que funciona sobre a exploracdo da classe trabalhadora, e por
isso somos condicionados a nos relacionar socialmente de forma materialista, onde o lucro
tende a estar acima de qualquer compaixdo. Dessa forma, uma vez que o modo de vida do
capitalismo é responsavel por todas as transformacdes que hoje permeiam a economia, cultura
e 0 mundo do trabalho, podemos dizer que ele também age sobre a arte e educacao.

Ao entendermos que Educadores e educandos sdo agentes sociais que precisam
interagir com todas essas relagbes vemos que o atual sistema educacional ainda age pela
alienacdo e por uma “nog¢ao de equivaléncia entre consumo e cidadania” (REIS; RODRIGUES,
2005, p. 02). Isto acaba incentivando uma desvalorizacao da originalidade, e da subjetividade,
a arte da experimentac&o, do sentimento e vivéncia, perde espaco para a industria de cultura de

massa, sendo bem quista quando é midiatica, quando vende, quando lucra.
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No que diz respeito a educacdo, vemos que as escolas gostam de ter intervencdes
artisticas em seus eventos culturais, festas juninas, aberturas de jogos e sarais. Contudo, no dia
a dia da escola, vemos a desvalorizacdo da disciplina de artes como componente curricular.
Existe, ainda, um outro fator que € uma supervalorizacdo do intelecto em detrimento das
praticas corporais e artisticas nas escolas, “¢ doloroso notar a perversidade destrutiva da
intelectualidade em paises de terceiro mundo” (BARBOSA, 2003, p. 113).

Enquanto buscamos superar o paradigma da dualidade corpo e mente, entendo que o
ser humano é integral, ou seja, um ser de multiplas dimensdes, qual seja bioldgica, psiquica e
espiritual, esta Ultima entendida como a dimensdo valorativa, intelectual, artistica, podendo ser
também religiosa (FRANKL, 2013), a0 mesmo tempo observamos que as estruturas
educacionais, mesmo as que buscam ter uma perspectiva critico libertadora, ainda negam o
corpo, e as praticas corporais e artisticas na escola, ndo as reconhecendo como essenciais a
formagéo humana.

Estas relagdes foram sentidas mesmo em um curso de licenciatura em Educagdo Fisica,
0 que levou a minha participacdo em um grupo chamado In Corpo Re sobre o qual trataremos
melhor no segundo capitulo, de inicio, nos basta compreender que foram as acGes deste grupo
que nos levaram a debrucar sobre o estudo de préticas educacionais pensadas através da
colaboracdo e da livre participacdo, e através dessa busca por uma praxis que saciasse nossas
angustias com relacdo a uma formacéo docente formatada, acabamos por encontrar uma fonte
de inquietacdes, as experimentacdes em performance.

Posteriormente, ao adentrar o grupo de pesquisa PERAU, e mergulhar nos estudos da
memoria, passamos a compreender sua importancia tanto no percurso metodoldgico de nossa
experiéncia, quanto para a propria escrita, uma vez que, memoria é vida, ela é carregada por
grupos Vivos, e permanece em constante evolucdo, se caracterizando como um fenémeno
sempre atual, memoria também ¢é afeto (NORA, 1993) e nos ajuda a construir contextos que
ndo se expressariam da mesma forma se fossem apenas tratados a luz da historiografia. A
sociedade se faz da historia e da memdria € verdade, porém a memoria assume 0 protagonismo

em nossa pesquisa, uma vez que para nés o ato de lembrar é:

E evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizacéo do sentimento
de identidade, tanto individual quanto coletiva, na medida em que ela (a memdria) é
também um fator extremamente importante de continuidade e coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrugdo de si (POLLAK, 1992, p. 204-5).
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A partir disso, do encontro entre docéncia, performance e memdria, tanto no campo
tedrico-metodoldgico, quanto na pratica de pesquisa, as tessituras por entre os eixos centrais de
nossas reflexdes se costuram de forma natural a medida que se forma um caminho para seguir
na busca de confrontar os paradigmas a pouco apresentados, que parte da construcdo e
desconstrucdo de um novo olhar sobre a educacdo, pautada em experiéncias sensiveis, que
tenham o corpo como centro dos processos criativos e por conseguinte dos proprios processos
de ensino/aprendizagem.

Dessa forma, buscamos compreender o espaco da sala de aula como lugar de formacéo
de sensibilidades, a partir de experiéncias com a arte, em especial a performance, em suas
dimens6es culturais, sociais e artisticas, com base no conceito de educagdo sensivel, segundo
Duarte Junior (2001), em dialogos com o0s atravessamentos sociais que se encontram na
realidade vivida pelos sujeitos-participantes. Nosso estudo, caracteriza-se como um estudo de
carater inovador no campo da performance-educacéo, em que nos propomos a pensar a sala de
aula como espaco performativo e a prépria educacdo como ato performativo, possibilitando o
desenvolvimento de processos de ensino-criacao.

A formacdo deste campo no Brasil tem como principais referéncias o trabalho dos
professores Marcelo de Andrade Pereira da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM),
Gilberto Icle da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Marina Marcondes
Machado da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Tomando como referéncia
também autores como Elyse Lamm Pineau, e Richard Schacnner, que analisam e refletem sobre
a linguagem performativa e suas dimensdes plurais.

Em relacdo as discussfes que partem dos estudos da meméria temos como contribuicao
os trabalhos de Maurice Halbwachs (1990), Aleida Assmann (2011) e Jan Assmann (2008),
Pollak (1992), Nora (1993), Denis Bezerra (2013), entre outros que propdem reflexdes sobre
os sentidos socioculturais dos lugares e formas de memorias, de silenciamento sobre as
experiéncias culturais de sujeitos sociais, a fim de apontar a importancia do desenvolvimento
de praticas pedagdgicas em e com a arte, no envolvimento com histdrias, reminiscéncias e
experiéncias de vida em suas dimensdes individuais e coletivas.

A partir dessas primeiras aproximagdes observamos que ao permitimos um olhar mais
atento para nossa realidade percebemos que até o elemento mais insignificante pode adquirir
significados, enquanto aquilo que tanto se procura, por muitas vezes esta bem a nossa frente.
Enquanto pesquisadora promove-se mediacdo entre 0s incontaveis encontros que a pesquisa
nos proporciona, entre tedricos e teorias, métodos e experimentagdes, unidos aos lugares por

onde passamaos, € aqueles aos quais pertencemos, temos as pessoas que nos transpassaram, e
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aquelas que seguem nos acompanhando, o encontro entre 0 que queriamos e 0 que conseguimos
fazer enquanto seres complexos, constituidos dos mais diversos componentes, , que se

encontraram, e se transformaram em seres viventes, assim é a vida, e também nossa pesquisa.

2. O ENTRELUGAR TEORICO- PRATICO: MEMORIAS EM FLUXO.

E dificil saber em que momento comegamos a entender 0 mundo a nossa volta, é claro
que ja sabemos algumas coisas sobre como o ser humano se desenvolve, desde a gestacédo até a
fase adulta. Porém, subjetivamente, ndo conseguimos lembrar quando comegamos a tomar
consciéncia de nossa existéncia, e sobre quem somos, talvez, ndo haja uma lembranca especifica
que demarque essa transi¢cdo, mas essa busca por um ponto inicial pode nos ajudar a entender a
diferenca entre simplesmente lembrar e construir uma memoria. Segundo Assmann (2008), a
memoria é a faculdade que nos capacita a formar uma consciéncia de identidade, tanto no nivel
pessoal quanto coletivo.

Assim, das lembrancas da inféncia, junto com as histdrias contadas pela minha familia,
é possivel construir imagens dos mais variados atravessamentos. Halbwachs (1994) nos mostra
gue nossa memoria, assim como nossa consciéncia, em geral, depende de socializacdo e
comunicacdo, ela é uma funcdo social da nossa vida, e nos capacita a viver em grupos e
comunidades, o que por sua vez nos possibilita a construir memarias. Nesse sentindo, uma das
memorias mais fortes que tenho é a da minha casa, mais especificamente das paredes, elas eram
de madeira, pintadas a tinta 6leo verde. Quando meu pai me embalava na rede, eram elas que
eu encarava; quando minha mae dangava comigo na sala, era para elas que eu olhava; quando

minha méae rodava, as paredes também rodavam, e assim a casa toda.

Imagem 01: Sala da casa de madeira. -

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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A imagem retrata meus pais na sala de nossa casa, ha qual podemos ver a tdo simbdlica
parede verde, ainda que meio desbotada dada a acdo do tempo na fotografia, que aqui é um
elemento importante para reativar memorias, lembrancas de uma histéria de vida, e vem
dialogar com o nosso entendimento sobre como a memdria age, em uma relagdo entre 0s
mecanismos das memorias individuais ou coletivas, que nos ajudam a criar um panorama para
discutir os fundamentos desta pesquisa.

Com mais esforco, e auxiliado pela fotografia, toda a imagem da minha primeira
residéncia vem a tona, hoje sei que ela era apenas uma casinha de madeira de dois cébmodos,
uma sala e outra sala dividida por um antigo guarda-roupa amarelo, que se tornava o quarto dos
meus pais e a cozinha, mas lembro-me do quanto ela parecia gigante, na verdade, recordo como
o0 mundo, em si, parecia gigante. Localizada bem no meio de um terreno enorme, ainda meio
alagado, em uma passagem, na época de “chdo de terra batida”, a minha pequena casa de
madeira vem protagonizar talvez um dos meus primeiros lugares de memoria.

O gedgrafo humanista Tuan (1983) diz que um espaco se torna lugar quando adquire
significado, quando nos € inteiramente familiar, e de fato nossas primeiras significacdes estao
ligadas ao seio familiar, talvez por isso a construgdo da relacdo casa/lar seja tdo forte, o lar é
onde o cotidiano se desdobra, ele reflete toda uma identidade familiar, e somos totalmente
envolvidos, € por isso que a casa ¢ memoria: “cada pessoa esta rodeada por camadas
concéntricas de espaco vivido, da sala para o lar, para a vizinhanca, cidade, regido e para a
nagdo” (BUTTIMER , 1985, p. 178). O Lugar também pode ser concebido como memodria.

Aleida Assmann (2011), nos primeiros paragrafos da sessdo “Locais”, de seu livro
“Espagos da recordagdo”, cita o tedrico romano Cicero: “grande ¢ a forca da memoria que reside
no interior dos locais” (p. 317). Mesmo quando um local parece nao apresentar uma relevancia
historica, ou alguma memoria imanente, ele pode fazer parte da construgdo de um espago
cultural da recordacdo muito significativo (ASSMANN, 2011). Dessa forma, a for¢ca simbolica
desses locais transcendem os sujeitos amplamente, e uma recordacao individual dilui-se em
geral.

Neste sentido, saindo desse lugar mais individual, minha primeira casa, temos como
um panorama mais coletivo a imagem do bairro em que ela se localiza 0 Guam4, O bairro do
Guama, localizado na extremidade sul da cidade de Belém do Para, as margens do Rio Guama
é considerado um bairro de periferia apesar de ser bem préximo do centro, e concentrar diversos
servicos, assim, a visdo que vem de dentro para a fora, é sim de centralidade para quem é

morador nosso bairro é cerne. De um lado somos habitantes da margem do rio, de outro, a
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margem do centro da cidade, e a0 mesmo tempo nosso proprio centro, afinal estamos bem no
meio dessas relagdes. O bairro do Guama é intersticio, e aqui, nosso primeiro entrelugar.

A foto a seguir ilustra, o cruzamento entre a Avenida José Bonifacio e Bardo de Igarapé
Miri, 0 cruzamento que nunca para, por onde sempre passo, em muitas aventuras com minha
“bike”. De um lado temos a famosa feira do Guama, ¢ do outro o mercado de farinha, alguns
dos muitos servicos que o Guama abriga, pois nele temos o Pronto socorro municipal, o CRAS,
0 Cemitério Santa Isabel, e a prépria Universidade Federal do Para, além de uma zona portuaria
que serve de entrada e saida da populacdo ribeirinha, e de outros municipios proximos, se
tornando também um entreposto comercial (DIAS JUNIOR, 2009), é um lugar intenso, com
um grande fluxo de pessoas, com um total de 94.610 habitantes, é considerado o bairro mais
populoso de Belem (CENSO, 2010).

Imagem 02: Cruzamento entre José Bonifacio e Bardo de Igarapé Miri

b 4

&

Habitar o Guama resguarda um sentimento de completude, tenho aqui um lugar de
identificacdo, e por este motivo, rememorar este bairro € uma forma de manifestar sentimentos
que trazem a esse trabalho autoafirmacdo, pois, sdo esses sentimento que nos garantem forga
para confrontar discursos que ndo conseguem representar verdadeiramente 0S processos
historicos e sociais nos quais estamos inseridos, a periferia € um lugar de poténcia. Dessa forma,
apos anos ouvindo sobre como o Guama é um lugar perigoso e que deve ser evitado, busco

apresentar esse olhar diferenciado, trazido pela memoria, uma vez que:
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Quando se propbe um estudo que visa mostrar a construcdo de discursos, busca-se
alicerce na memodria, pois ela é carregada de vida e revela um processo continuo, uma
relacdo intensa com o presente, e a histéria mostra a preocupacao de representar, criar
imagens, simbolos que (re) signifiquem o passado (BEZERRA, 2013, p. 62).

Imagem 03: Rua Bardo de Igarapé Miri -Guama

) "'::-:l.mp[‘iu p—, \; i) \
onte: Arquivo pessoal da autora,2019.
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A imagem acima nos apresenta a Rua Bardo de lgarapé Miri, principal corredor do
bairro, que concentra uma feira livre de funcionamento diario, e uma grande movimentagéo de
pessoas, veiculos, bicicletas. Este registro foi feito ao acaso, em uma visita a um prédio novo
que se instalava e nos permitiu observar esse espaco do alto, e no entanto, através desta
fotografia conseguimos observar essa dimensédo centro-periferia que pretendemos trabalhar, se
tornando uma imagem forca desta pesquisa, pois ela deixa bem claro que nosso centro € a
margem. Olhamos para os conceitos de periferia, ndo como um especo de desordem social, mas
sim como bal de memérias e performatividades.

E nesse fluxo continuo de convivéncias, relagdes de vizinhanca e familia, se observa
a presenca de uma identidade coletiva genuinamente guamaense, lugar extremamente diverso
culturalmente, podendo ser considerado um “caldeirdo cultural”, com véarias manifestacdes
religiosas e carnavalescas que ocorrem ao longo de todo o ano (DIAS JUNIOR, 2009). Todas
essas caracteristicas que fazem do bairro do Guama um lugar impar dentro de Belém, em muito,
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também se relacionam a sua origem e formacéo sécio-espacial. Desde sua ocupacao que se deu
através da extensdo do bairro de Sdo Braz, que até hoje € um ponto de entrada e saida da cidade,
e abriga o Terminal Rodoviario, a frente de ocupacéo relacionada a pessoas oriundas das regides
do rio Guama, do rio Acara e do baixo Tocantins, que chegaram até Belém através do rio Guama
(DIAS JUNIOR, 2009).

Atraindo principalmente migrantes nordestinos que chegavam a Belém, atraidos pela
economia da borracha, e viam facilidade em se estabelecer naquele local, a populacdo comeca
a se embrenhar nas matas proximas, formando caminhos e passagens por onde foram se fixando
as familias. Com a penetracdo das matas proximas ao igarapé do Tucunduba, os padres
Mercedarios doam um terreno, que era uma antiga sesmaria, para a Santa Casa de Misericordia,
que constroi entre os anos de 1814 e 1816 a “Colonia de Lazaros”, ficando popularmente
conhecido como o leprosario do Tucunduba.

As historias sobre o leprosério, sdo contadas até hoje, e durante muito tempo, foi
considerada a histéria oficial sobre a formacdo da localidade, construindo a imagem de um
lugar destinado a ser “um cemitério de mortos e vivos”. Pois, com as politicas de
embelezamento da Cidade, promovidas por Anténio Lemos, qualquer enfermo passou a ser
exilado neste lugar, pessoas com doengas mentais, febre amarela e até “ex escravos” e mulheres
adulteras, marcando uma historia de dor, reclusdo, e descriminagéo (DIAS JUNIOR, 2009).

Esses processos que marcaram a origem do bairro no entanto, favoreceu o
desenvolvimento de uma relacdo de familiaridade entre as pessoas ali, que passaram a
compartilhar experiéncias, os internos ressignificaram a vida na instituicdo passando a
promover festa, procissdes e outras atividades anuais que promoviam interacdo entre oS
habitantes do local. Apds a desativacdo do leprosério, o espaco passou a ser ocupado por
pessoas de baixa renda, de forma improvisada, compartilhando telhas e madeiras.

Em vista disso, a populagdo guamaense se construiu sob uma sociabilidade coletiva a,
e partir de relacdes de solidariedade (DIAS JUNIOR,2009), que até hoje se mantem, assim
como a densidade populacional concentrada, onde os filhos vao ocupando os quintais e lajes de
seus pais. Mantendo os festejos em familias, as rodas de conversa na porta das casas, 0 fluxo
intenso sobre as bicicletas ou a pé, 0s guamaenses continuam se reinventando e resistindo aos
problemas de ordem estrutural que existem, devido os processos de urbanizacéo rapida, e mais

recentemente ao aumento da violéncia.
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Imagem 04: Fotografia de carteira.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

A fotografia acima é uma foto de carteira, carregada diariamente no bolso, hd muitos
anos, que além de guardar a meméria do dia em que foi registrada (0 meu batizado), aciona em
um momento de saudade, sentimentos e emogdes da ocasido. Pierre Nora (1993) discute que 0s
lugares de memoria existem em trés sentidos: material, simbdlico e funcional, que se configura
se a imaginacdo o investe de uma &urea simbdlica, dessa forma, mesmo um objeto puramente
funcional, como uma caneta, ou lengo, por exemplo, pode torna-se um lugar de memaria quando
0s trés aspectos coexistem, neste sentido a simples foto enquanto objeto, torna-se por si sé digna
de lembranca, que, ainda segundo Nora (1993), cria uma vontade de memoria.

A pequena casa de madeira foi o cerne da minha infancia, mais ou menos até os sete
ou oito anos de idade, quando em 2001 meus pais decidiram ter mais um filho, e talvez
considerando a infinidade que nossa casa tinha num sentido imagético, o destino agiu
garantindo uma gravidez de gémeas. Foi um periodo muito alegre, mas também de muitas lutas,
por maior que fossem as significagdes daquele lar, fisicamente ndo havia onde acomodar mais
duas criancas de forma realmente confortavel, com muita forca e coragem quebra-se entdo a
pequena casa de madeira, e sobre ela comega a se erguer uma nova, maior, mais resistente, um

novo marco.
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Imagem 05: A chegada das Gémeas.

o

Fonte: Arquivo pessoal de familia.

A presente fotografia representa a chegada de minhas irmas gémeas, que por sua vez
marcam as transformagdes nos lugares que marcaram minha infancia, minha casa e rua, quanto
a propria mecénica do bairro, com as mudancas politicas iniciadas em 2002. Lembro-me de
andar por cima das fundagcfes da nova casa, se a outra ja parecia gigante, esta era como um
enorme castelo de ferro e concreto, era forte o jeito que falavam sobre a casa nova ser de
alvenaria, era algo que soava importante, grandioso.

Mudamos ainda sem lajotas e pinturas nas paredes ou acabamentos, havia apenas o
cinza do reboco recente para encarar, € encarando-o acompanho os longos anos dedicados a
essa construcdo, ainda ndo concluida, acompanhando também como a propria familia foi se
construindo junto a todo esse processo, foi um periodo de emergéncia econdmica. Em 2004,
ndo satisfeito, o destino acrescenta um novo membro a familia, e quando meu irmédo chega € o
momento em que deixo a minha primeira escola, e adentro o universo do ensino publico.

A fotografia abaixo, retrata o famoso “enterte a crian¢a”, era comum que o irmao mais
velho se dedicasse a cuidar dos irmdo mais novos, foi assim com meus avos, com meus pais, e
comigo também, ndao da mesma forma, mas carregando a mesma memoria, uma vez que, ao
reconstruir acontecimentos pretéritos, a0 mesmo tempo, construimos a nossa prépria identidade
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e do grupo em que estamos inseridos, e assim, 0 lembrar se caracteriza como um fenémeno

que se produz, por meio da negociacao direta com os outros (POLLAK, 1992).

Imagem 06: O cacula

Fonte: Arquivo pessoal de familia.

Da mesma forma carrego a imagem de minha primeira escola e o caminho de casa até
ela, onde a minha total atencéo era para dar a mdo ao meu pai, ou a0 meu avo para atravessar a
rua, ao cheiro de pdo da padaria pela qual passdvamos, e para a loja de animais, onde,
semanalmente, havia bichos diferentes em exposi¢éo, cées, gatos, coelhos, e, por isso, ndo tinha
como resistir a soltar a médo e correr até as gaiolas para mexer rapidamente com 0s animais e
depois seguir em frente.

Ter de deixa-la foi algo muito duro e crucial, a relacdo que eu tinha com aquele espaco
era de grande afeto, além das amizades que tinha ali, inclusive cultivadas até hoje. E nesse
entremeio de madeira e alvenaria, de terra batida e asfalto, minha existéncia sempre foi de
contraste, enquanto em uma rua se erguiam as casas de tijolos, simbolos do inicio de uma nova
condicdo social, talvez nunca imaginada por meus avos, em outra rua bem proxima resistem até
hoje, palafitas urbanas erguidas sobre 0s igapos.

Nesse sentido, tais fases iniciais me permitem enxergar a vida como um grande espiral,
em que saimos de um pequeno e isolado ponto e seguimos passando por voltas cada vez maiores
da realidade, ampliando cada vez mais nossas experiéncias e nossa visao de mundo e sociedade,
desse modo, nosso processo de construcdo seria sempre continuo e ininterrupto, e acima de tudo
somatorio. Partindo deste pressuposto, imagine que em determinada parte do modelo em espiral
citado anteriormente, se faga um novo ponto em uma de suas bordas, e deste parta uma nova
ramificagdo também em espiral, que segue suas préprias voltas, e é demarcada por outros

pontos, é possivel imaginar o quanto podemos nos dilatar.
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Em meio a tantas formas de tentar compreender como se d& nossa constituicdo, o0s
estudos da memoria também se estabeleciam, de modo que Halbwachs (1994) lancava seu
conceito de memoria coletiva, também estudado por Freud e Gustav que contribuiam no
desenvolvimento da teoria, mais apegados ao nivel interno e pessoal, considerando a memoria
coletiva ndo na dindmica da vida social, mas nas profundidades da psiqué humana.

Assim, é possivel pensar que ndo somos apenas uma coisa ou outra, nossa historia
comeca nas primeiras fases da gestacdo de nossas méaes, quando dentro de uma infinidade de
probabilidades de combinagdes genéticas somos formados, e segue através de nossas vivéncias,
experiéncias, e meio-sociocultural, somos seres (com)partilhados, de uma enorme
multiplicidade e altamente complexos, mas que também existem na simplicidade.

Ao buscar, profundamente, o0 que existe entre esbogos e recortes de momentos da
infancia, é possivel chegar ao lugar que considero o mais forte, profundo e intimo da vida, uma
memoria das mais cruciais, e chamou atencdo por ser totalmente corporal, que é rememorar o
colo de mae. Cravado no corpo até hoje, como a forga de um rio perene, como nos diz Aleida
Assaman (2011) o que é gravado no interior ndo se dissipa. Minha mée costumava me p6r no
colo para dancar, era como eu gostava de dormir, e mesmo que hoje ndo caiba mais nele, ainda

é o lugar mais aconchegante de todos para um bom sono, para desabafar, ou mesmo desabar.

Imagem 07: M&e com a filha em seu colo.

Fonte: Arquivo pessoal da autora

O corpo €, de fato, o elemento mais intimo do ser humano, e se mostra poderoso
quando observamos que ele crava em nos os primeiros entre(lacos), nossa primeira interacao

com o mundo é corporal, e por que ndo arriscar dizer que é do corpo que parte nossa construcao
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enquanto sujeitos? Antes da escrita ou da propria fala, era pelo corpo que 0s povos originarios
se expressavam sobre os acontecimentos da sua vida, se € do corpo que parte nossa formacao
desde a fase embrionaria, seria nele constituida toda a base de nossa identidade? E se formos,
em esséncia, seres naturalmente corporais, € que se registram na historia através do corpo e de
suas diversas praticas corporais?

O campo da Educagao Fisica tentou responder esses questionamentos durante a década
de 80, quando diversos autores se reuniram para pensar sobre qual seria o objeto de estudo de
uma area que trata diretamente com o corpo e trabalho corporal. O Coletivo de Autores chega
ao conceito de cultura corporal, que buscava entender o corpo como objeto social, politico e
essencialmente cultural, a partir das atividades humanas que foram sendo historicamente
constituidas e que expressam uma relagao nao utilitaria do ser humano com as agdes corporais,
contextualizando essas manifestacoes: “A Educacgao Fisica trata [...] do conhecimento de uma
area chamada de cultura corporal. Ela é constituida com temas ou formas de atividade,
particularmente corporais, [...] e visa aprender a expressdo corporal como linguagem”
(COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 41).

Posteriormente o conceito de cultura corporal é reformulado e para a cultura corporal
de movimento, e a educacdo fisica passa a ser entendida de fato como linguagem, onde para
além das praticas corporais, também trabalha o corpo por si s6 como fenémeno sécio cultural.
Ou seja, voltados ndo sé aos aspectos fisioldgicos, mas também a importancia da experiéncia,
do autoconhecimento, e do individuo e suas necessidades dentro de uma determinada sociedade,
onde o aspecto cultural das praticas corporais deve ser relevado e debatido a partir desse corpo.
E neste sentido que a Educagio Fisica nos ajuda a compreender que o corpo apresenta sua
prépria linguagem, o corpo fala, e expressa seu momento historico.

Na arte por sua vez, encontramos outras infinitas maneiras de ressignificacdo das
experiéncias corporais, pois, ndo conhecemos e interagimos como 0 mundo apenas no campo
do pensamento e da razéo, séo nossos sentidos que nos permitem experimentar o mundo. Seria
possivel pensar que tudo o que somos deriva da relagdo corpo-sujeito-sociedade. Imagine que
tenhamos um sistema nervoso completo, com todos 0s seus terminais nervosos, e conexdes,
dotado de uma consciéncia e da capacidade de refletir e imaginar, mas que esteja apenas dentro
de um meio aquoso, alguma espécie de tanque, essa consciéncia errante, ndo seria capaz de

construir as relagcbes humanas que conhecemos sem um corpo.
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Imagem 08: Corpo mée e corpo filha.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

E possivel observar esse poder da corporagio em regras e praticas consideradas banais
no dia a dia (normas de alimentagdo, habitos de higiene, modos de vestir, formas de lazer), sao
praticas que acabam convertidas em atividades habituais, e culturais num processo em que o
corpo torna-se cultura e a cultura se faz corpo. Mesmo assim, existe uma valoriza¢do do
trabalho puramente intelectual sobre as praticas corporais. Segundo Bourdieu (1977), a
linguagem corporal ¢ um marcador da distingdo social, e ndo obstante a sociedade costuma
exercer um controle rigoroso sobre a corporeidade, porque o corpo € um lugar pratico e direto
de controle social. Percebemos que ndo nos damos conta da for¢a que as relagdes corporais
apresentam, como por exemplo, o qudo forte ¢ a liga¢do criada no colo de mae.

Com o desenvolvimento da sociedade, o ser humano concebe suas emocdes pessoais
por meio de diversas faces, e mesmo nos tramites das geracdes tecnoldgicas, nas quais podemos
dizer que a virtualidade tornou-se o coracgdo da expressividade, a corporeidade ndo se perde,
ainda so as praticas corporais, e as linguagens artisticas que conservam essas relagdes. E 0
corpo que é exibido nas linhas do tempo, seja em registro fotografico, seja em video, seja
vestido ou desnudo, é corporalmente que nos apresentamos ao mundo, ainda que virtualmente
por exemplo. Porque o corpo € algo que extrapola os conceitos bioldgicos, e se derrama para a
antropologia, arte e filosofia.

Foi pelo contato que comecei a conhecer o mundo, pelo colo, pelas méos dadas, depois
pelas brincadeiras de rua, entre outras praticas, nos construimos pelas quedas, e a cada joelho

ralado, praticando esportes, dangando, cantando e fazendo teatro. Desse modo, é dificil entender
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porque, historicamente, o corpo foi tdo perseguido, considerado pecaminoso, a acdo corporal
era desvalorizada em detrimento do trabalho intelectual mesmo na antiguidade, era do écio que
vinham os pensamentos filosoficos, e muito foi construido dentro de uma perspectiva de

dualidade corpo e mente, como se nao fossemos integrais.

21 TRAJETORIA: CAMINHO PERCORRIDO POR UM CORPO EM
MOVIMENTO

Ao compreender que a memoria € matéria prima para a composi¢cdo da identidade
(POLLAK, 1992), que ndo estd posta apenas em um pequeno documento verde e numerado,
mas em toda a historia vivida, conseguimos construir um caminho auto reflexivo, sobre nds,
sobre o fazer artistico e sobre o fazer pesquisa. Neste sentindo, continuamos nosso exercicio de
fluxo pelo encontro entre corpo e memdaria. Temos aqui a apresentacdo dos caminhos que fazem
este estudo existir, por entre as diversas préaticas artisticas pelas quais quem pesquisa foi
transpassado ao longo da vida, mesmo antes deste corpo saber que um dia falaria sobre arte, e
assim, conseguimos apontar que as experiéncias guiam a vida.

A memoria cria uma dimensdo que permite caracterizar a arte como uma mulher,
negra, periférica, trabalhadora, estudante, filha, neta, irma, professora, aluna, perauta, que anda
de bicicleta o dia todo quando néo tinha o dinheiro da passagem, minha arte as vezes precisa
esquecer tudo isso pra conseguir ter um dia de lazer, mesmo que precise pensar em varias
estratégias para sair e voltar para a casa em seguranca todos os dias, que acorda cedo e tenta
dar um jeito no trabalho doméstico, pdem um feijdo no fogo enquanto escreve um artigo e
rapara a roupa no varal, ou seja, com um olhar atento, vemos que producdes artisticas refletem
0 que é o artista enquanto sujeito social, nada esta dissociado.

Assmann (2011) conclui que ndo ha ingenuidade no rememorar, ha sempre interesses
politicos e sociais envolvidos, dessa forma, uma vez que 0s conceitos de conhecimento,
escolaridade e ciéncias, sdo intrinsecamente relacionados ao poder (KILOMBA, 2016), quem
controla o que é ou néo valido como conhecimento, para além das metodologias cientificas, séo
interesses politicos, através de processos de silenciamento e esquecimento, sobre o discurso de
que dores sdo subjetivas, pessoais, emocionais e parciais, e por isso ndo cabe serem publicadas.

Neste sentido buscamos confrontar os questionamentos sobre qual a relevancia de
recortes autobiograficos para a constituicdo desta pesquisa, esta defesa se faz pela necessidade
da construgdo de um contexto para as praticas e experiéncias realizadas, que perdem o sentido
ao serem analisadas isoladamente, defendemos que relembrar ndo é apenas reviver o passado.
Como nos diz Pollak (1992):
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Relembrar néo é recuperar o passado na sua inteireza, na sua pureza e totalidade[...]
Mas refazer a partir de ideias e valores de hoje, parte desse passado, pois a memoria
é seletiva. Nem tudo fica gravado ou registrado. Fica o que significa, o que
representa[...]A organizagdo da memoria é em fungdo das preocupagdes pessoais e
politicas do momento o que a memoria individual grava, recalca, exclui, relembra é
evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizacéo do sentimento
de identidade, tanto individual quanto coletiva, na medida em que ela (a memorial é
também um fator extremamente importante de continuidade e coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si que consiste na valorizacdo e
hierarquizacdo das datas, das personagens e dos acontecimentos (POLLAK, 1992, p.
203-205).

A trajetéria deste corpo autora se iniciou por entre os caminhos das linguagens
corporais com a danga, tinha cinco anos quando tomei a inciativa de pedir para fazer aulas,
segundo relatos da minha familia. Como minha mée trabalhava no comércio, conseguiu me
matricular em um projeto do Sesc, para estudar ballet classico, dois anos depois com o
nascimento das gémeas, precisei abandonar as aulas, porém, nesta mesma época o polo da
prefeitura Mestre 70 iniciou o projeto da Escola Municipal de Danca no Bairro do Guama, que
era gratuito, e foi meu avo que conhecendo a minha vontade de continuar dancgando realizou a
minha inscricao.

No projeto as aulas eram de Danca moderna e contemporanea, modalidade que na
época ndo era muito conhecida, o ballet era praticamente a Unica modalidade conhecida quando
falavamos em danca, e devido a caréncia de acesso a cultura e informacéo, os pais matriculavam
as criangas nas aulas de danga mesmo sem saber exatamente de que modalidade se tratava. A
fotografia a seguir mostra minhas irmas e eu, que também iniciaram na danca pelo projeto da
prefeitura, com o antigo uniforme da Escola municipal de danca, em meados do ano de 2007.
Atualmente segundo dados da prefeitura de Belém de 2016, o projeto Escola Municipal de
Danca, da Secretaria Municipal de Esporte, Juventude e Lazer (Sejel) atende 426 alunos,
incluindo a parceria com o Propaz Sacramenta com turmas de balé classico, musicalizacéo,

danca moderna e danga contemporanea, e funciona somente no espaco da Aldeia Amazénica.
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Imagem 09: Colan azul uniforme da escola municipal.

/
Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2006.

A Escola municipal de danca também proporcionou o acesso ao jazz dance. Dancei
quase oito anos pelo projeto no polo do Guama, todos os anos acontecia uma amostra dos
trabalhos realizados durante o0 ano no teatro do Sesi, com distribuicdo gratuita de ingressos para
0S pais e responsaveis, esse momento as vezes, era a Unica forma dessa populacéo ter acesso ao
teatro. Quando em muitas esferas temos as pessoas da periferia esquecidas ou invisibilizadas,

um processo que articulado com o tempo e a memdria, acaba por sustentar tentativas de um
silenciamento, e invisibilidade.

Imagem 10: Espetaculos da escola municipal de danca.
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No periodo que fiz parte do projeto pude acompanhar a transi¢cdo de gestdo no governo
e seus impactos. Inicialmente, ganhavamos uniforme e participdAvamos de Varios eventos
culturais, por exemplo, no 1° ano que o circo da china veio a Belém, periodo em que era
inaugurado o Centro de Convencdes da Amazénia, uma sessdo inteira foi aberta de forma
gratuita para todos os polos do projeto, foi um dia realmente marcante. O projeto caminhava
por uma expansdo e 0 polo passou a receber além da danca, esportes, capoeira, espaco de
brinquedoteca e biblioteca, porém, com a mudanca de gestdo deu-se inicio a um processo de
desmonte e abandono voraz, comegou com a auséncia de manutencdo e servigos gerais no
prédio, depois negacdo de seguranca, as pessoas assistidas pelo projeto iam para suas atividade
e encontravam o prédio fechado por auséncia de vigilante.

Cresci participando da Escola Municipal de danca, e no ultimo ano que dancei pelo
projeto, ja ndo dispomos mais do teatro, com muita resisténcia os professores levaram a amostra
de danca para o Ginasio Altino Pimenta, e logo ap6s o prédio do espaco mestre 70 foi
oficialmente fechado, e segue em completo estado de abandono a anos, sendo utilizado como
espaco de trafico e partilha de roubo, além de situac6es de violéncia sexual, foi ocupado em
2016, durante 0 movimento de defesa do ministério da cultura, porem desocupado pela policia.
Em 2019 foi posto uma placa de reforma no prédio, e se anseia que este volte a ser um espago
de promocéo de cultura, esporte e lazer.

Imagem 11:Espetéculo realizado no ginasio Altino Pimenta.

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2010.

Pollak (1989) nos diz que lembrancas durante tanto tempo confinadas ao siléncio
acabam permanecendo vivas ndo através de publicacdes, mas, sendo transmitidas de uma
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geracdo a outra oralmente, pratica que demostra resisténcia, o ato de lembrar é conflitivo,
sobretudo quando se vai recuperar a memdria politica, a memdria de um grupo social, em que
entra em questao o que deve ser lembrado, de que forma e como deve ser registrado. Ainda hoje
0 espaco Mestre 70 é muito rememorado pela populacdo do bairro do Guama, Ia também
aconteciam distribuicOes de sextas basicas, campanhas de vacinacao, entre outras a¢fes sociais,
e € realmente muito triste passar por um lugar que era t&o rico para o bairro e ver o prédio em

ruinas, passando 0s anos como se nunca tivesse existido, sendo esquecido.

Imagem 12: Espago Mestre 70 durante o periodo de abandono.
70 - . Y

Fonte: Jornal LibEraI 2017.

Quando entrei no ensino médio, tinha a intencdo de deixar de lado a danca, para dedicar
todo o tempo aos estudos para o vestibular, o que refor¢a o imaginario de que o trabalho
intelectual ndo corrobora com a agédo corporal. Na escola, existia um grupo independente de
dancas urbanas e durante a organizacdo de um dos eventos culturais, fizeram o convite para
participar de uma apresentacdo de danca, e assim, iniciei a experimentar as praticas do
movimento hip hop. O grupo se encontrava quando podia, e na época enfrentamos resisténcia,
meus pais ndo eram completamente a favor da minha participacdo pelo fato de o grupo ser
predominantemente formado por meninos, uma vez que haviam somente 2 meninas

participando, em um grupo de 10 pessoas.
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Imagem 13: Grupo de danga na concentracdo antes de uma apresentacao.

o

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2012.

Apesar de a escola incentivar a nossa participacao nos eventos culturais, pouco a pratica
da danca era realmente incentivada enquanto acdo, sendo vetada algumas vezes a pratica mesmo
durante os intervalos, outro problema que enfrentavamos era o forte preconceito com o estilo
musical da modalidade, o rap. Algumas vezes, para ensaiar uma apresentacdo, pediamos
dispensa em outras aulas, o que era visto como falta de compromisso para com estudos,
novamente, “perda de tempo”, em contra partida nunca se questionou nenhuma reposi¢do ou

simulado reagendado em cima da hora para os horéarios de artes ou educacao fisica.

Imagem 14: realizacdo de movimento caracteristico do break dance.
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Fonte: ‘Ardqu.i\}f) pessoal da autora, 2014.
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Em 2014 ingressei no curso de Licenciatura em Educacéo Fisica na UEPA, onde voltei
a entrar em contato com a danga moderna, e passei a fazer parte de uma companhia
semiprofissional, cheguei a ter um grupo independe, que se reunia no bairro Guama mas que
por questdes de infraestrutura e logistica ndo foi possivel manter. Segui dancando na
Auxiliadora Monteiro Dance Company, encantada pela danca moderna e pelo jazz.

Quando iniciei a escrita do TCC ele se voltou aos estudo do Jazz dance e pretendia
investigar sua relacdo com a psicomotricidade humana, contudo, algo me incomodava bastante
naquele momento, em cada acesso a teatros que nunca havia pisado antes para assistir algum
espetaculo, que entrava agora para me apresentar, sentia a dor ter aquele espaco negado, ao
mesmo tempo que entendia que a arte pode e deve extrapolar os limites destes espacos formais,
compreendia a importancia de ocupar territdrios, e me questionava, porque nunca havia sequer
entrado neste lugar antes?

~_Imagem 15: Reg
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Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2014.

Dessa forma meu primeiro estagio foi como monitora de danga na Escola Municipal
Solerno Moreira no bairro da Terra Firme, em Belém, em um projeto de educacéo integral do
Governo Federal. O Programa Mais Educacdo constitui-se como estratégia do Ministério da
Educacao para inducdo da construcdo da agenda de educacéo integral nas redes estaduais e
municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas publicas, para no minimo 7 horas
diarias, por meio de atividades optativas nos macro campos: acompanhamento pedagdgico;
educacdo ambiental; esporte e lazer; direitos humanos em educacgéo; cultura e artes; cultura



40

digital; promocdo da salde; comunicacao e uso de midias; investigagdo no campo das ciéncias
da natureza e educacdo econdmica.

Com apenas 18 anos criei uma enorme expectativa sobre iniciar a minha intervencgéo
docente através da danca, que era naquele momento a minha principal linguagem, porém, logo
a compreensdo sobre o que é o trabalho corporal na escola publica foi se construindo, pois na
escola o objetivo do projeto era atender criangas em situacéo de risco, e com problemas de
aprendizagem. Sem experiéncia e orientacdo em menos de duas semanas de trabalho o
pensamento era desistir de assumir as turmas. Quando se pensa em aulas de danca, logo se
imagina, minimamente, uma sala ampla com espelhos, porém, o espaco que tinha para dispor
era uma quadra velha e esburacada, onde as criangas ndo podiam sentar, que também era
utilizada como area do lanche, estacionamento de bicicletas, e casa dos pombos que abitavam
a escola.

As intervengdes planejadas ndo funcionavam, observava um problema grande de
caréncia, ndo apenas de bens materiais, mas caréncia afetiva, emocional, como ensinar danga
para alguém que s6 pensa na hora do lanche, pois, é a Unica refeicdo que recebera no dia? Uma
das pontes por onde foi possivel passar foi o afeto, e a construcdo de uma relacao sensivel, que
se deu pelo entendimento do contexto daqueles corpos, foi preciso antes de ensinar, ouvir,
inserir-se no que eles conheciam, e encontrar praticas que dialogassem com a realidade dos
educandos. Dessa maneira, as dangas urbanas foram mais aceitas ao invés do balé classico,
mergulhei também no estudo da capoeira, e somente através dessas acOes diferenciadas o

trabalho passou a fluir, e essas estratégias docentes foram vividas e construidas na experiéncia.

Imagem 16: Registro feito com os alunos do Solerno Moreira

Fonte: Arquivo pessoal, 2015.
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Depois da experiéncia no bairro da terra firme, passei a estagiar também na Escola
Estadual de Ensino Fundamental Maria Luiza, localizada na rua CaraparQ, na época ainda
esburacada e alagada, o trabalho agora era proximo das zonas de poder paralelo. Lembro-me
de descer de bicicleta para a escola, enquanto todos me chamavam de louca, minha mée todos
os dias ia me deixar na porta, porque dizia que qualquer dia ndo iria voltar ou iria voltar a pé,
sem a bicicleta. Como j& sabia construir uma ponte afetiva a atuacdo na escola do Guama, mais
facil, e em pouco tempo ja tinha a confianca dos educandos, ao ponto que as vezes os traficantes
até roubavam jambo do vizinho para mim e diziam: “n3o mexe com a fessora ndo, que ela vem
fazer uns futebol ai pra molecada”.

Infelizmente a violéncia cresceu muito mais no perimetro com as disputas de territério
pelos traficantes e a milicia, de acordo com Chagas (2014), o bairro do Guama apresenta a
maior taxa de homicidio do estado do Para. Os projetos na escola se encerraram quando uma
professora foi assassinada na porta da escola em 2015 durante um assalto, junto com seu
cunhado que havia Ihe oferecido uma carona naquela manhg, e a reflexdo de como somos
atravessados pela realidade vivida é que realmente alguém néo voltou para casa naquele dia, e

talvez apenas por sorte, dessa vez, nao fui eu.

Imagem 17: Manchete do dia.

Professora € morta durante assalto no Guama

Ver 9 comemario(s) A+ A
|
- |

Fonte: Diario do Parg, 2015.

Todas essas experiéncias mostram que, de certa forma, a memaria sempre fez parte da

minha pratica docente, mesmo que nao atentasse a isso, por inicialmente desconhecer 0s
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conceitos dos Estudos da Memdria, porém, todos esses relatos sdo a base que levam nossos
estudos para o inquietamento frente a questdes sociais e chama atencdo para a importancia da
Educacdo como acdo que transforma a sociedade, ao entender que ela ndo esta dissociada de
experiéncias sensiveis e que o sujeito educando precisa ser o centro dos processos de
aprendizagem, com toda sua histdria e subjetividade. Contudo, essa negligencia, sobre as
necessidades daqueles que vivem os processos de educacdo ndo se restringe a educacéo bésica,
e foi sentida em um curso de graduacéo.

Em 2017, tive a oportunidade de trabalhar dan¢as urbanas no Laboratério de danca da
Universidade do Estado do Pard, onde trabalhei com criangas e jovens de abrigos sociais,
pessoas negras, pessoas transexuais e habitantes principalmente de bairros considerados
periféricos, havia dois jovens do projeto que vinham de bicicleta do bairro do CDP para fazer

aulas, muito talentosos e que auxiliavam no ensino das outras criancas.

Imagem 18: Turma de dancgas urbanas do Ladanca.

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2017.

Foi tambem em 2017, no curso de licenciatura em educacdo fisica, que vivia muitas
angustias, em um sistema académico que se revelava cada vez mais opressor, principalmente
com corpos femininos. Viamos o campo da Educacédo Fisica se voltar a politicas de consumo
de um corpo belo, e irreal, os fetiches do mundo fitness e suas demandas de mercado, o corpo
sadio para o trabalho, sustentando e refletindo o poder das classes dominantes.

Estas inquietacdo reverberaram em um grupo de mulheres que se organizaram em
coletivo e deram luz ao grupo In Corpo Re, iniciativa que se construiu em prol de uma agéo
formativa pela arte, partindo para a experimentacdo da performance, num processo de

revolugdes interiores e autoconhecimento e sob a coordenacéo da professora Vera Solange Pires
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Gomes de Souza, que se propds a iniciar um trabalho corporal de mulheres para mulheres, junto
com mais cinco académicas, que ansiavam por uma nova forma de se fazer ver e ouvir, de
garantir o saber compartilhado. Partindo inicialmente da critica as estruturas de dominacao
sobre nossa existéncia, também alcangada pelo controle da corporeidade.

Em 2018 finalmente chegamos a pds graduacao lugar em que encontramos os estudos
da memdria, a partir da experiéncia vivida como membro do grupo de pesquisa PERAU
(Memoria, Historia e Artes Cénicas na Amazonia), criado em 2017 e coordenado pelo professor
Denis Bezerra. Mesmo antes de se iniciarem as aulas do programa, tive a oportunidade de
adentrar esse mundo da pesquisa pela memoria através do PERAU, participando do | Seminéario
Nacional de Memarias Cénicas na Amazonia, como membro organizador, de modo que, ainda
tive a oportunidade de trabalhar na equipe técnica do espetaculo Morte e Vida Severina

construido para o evento, como sonoplasta.

Imagem 19: Bastidores do espetaculo Morte e Vida Severina.

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2018.

O PERAU desenvolve trabalhos de pesquisa, académicos e artisticos, pautados nos
estudos da memdria, da historia, da cultura amazdnica em didlogo com as artes cénicas, e
trabalha em duas frentes, a da escrita de narrativas memorialisticas e historicas sobre a producéo
cénica na Amazonia, a partir de sua diversidade de saberes, de géneros, de temas e a frente de
producédo de trabalhos artisticos e cientificos em que a experimentacdo da linguagem, o que

chamamos de performatividades, dialogue com as epistemologias da Memoria e da Historia, na
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troca com os saberes, tradicionais e contemporaneos, culturais amazonicos, em que 0
protagonismo dos sujeitos inseridos em seus espacos seja garantido.

O grupo se organiza em duas linhas de pesquisa a linha de Historia e Historiografia das
Artes Cénicas na Amazbnia, e Memorias e Performatividades a qual integro enquanto
pesquisadora, com o objetivo de desenvolver pesquisas na perspectiva das produgdes culturais
na/da Amazo6nia em diadlogo com os estudos da memdria e das artes da cena. A partir do PERAU
também foi possivel trabalhar no laboratério de memdria da UFPA, despertando o olhar para a
importancia de preservar documentos, fotos, textos e relatos para a construcdo de cenarios e
contextos histdricos essa experiéncia torna possivel produzir conhecimento cientifico e artistico

a partir dos mais diferentes saberes e em muito contribuiram em nossa caminhada.

Imagem 20: Momento de trabalho no Laboratorio de memoria.

-

Fonte: Arquivo pessoal da autora, 2019.

Neste periodo também desenvolvemos véarias agdes por meio de projetos de pesquisa,
de extensdo e de atividades de ensino, além da organizagdo de eventos de pequeno a médio
porte como coléquios e semanas, 0 que contribui para o avanco, teorico e metodologico, das
discussbes sobre memoria e historia com as artes, encontro do qual esta pesquisa participa e se
faz fruto por todas essas vivencias. Esse trabalho com a memoria desperta afeto, e vontade de
fazer pesquisa, quem passa pelo PERAU tende a mergulhar profundamente por entre os
caminhos de seu objeto de estudo e torna-se intimo do que pesquisa, motivados a desenvolver

projetos sobre suas comunidades, suas tradi¢des, aquilo que nos desperta pertencimento.
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Imagem 21: Concluséo do evento Semana PERAU

A foto acima remete a conclusdo do evento semana PERAU, um dos eventos
organizados pelo grupo, dentro do contexto discutido no paragrafo anterior e apresenta nossa
formacdo de 2019. Esses espacos também foram importante para conhecer outras pesquisas e
pesquisadores, e abriu portas para novas perspectivas e experiéncias artisticas, uma vez que
caminhavamos pelos conceitos de performance no campo pratico, sem enxergar que a pratica
ja resguardava o campo tedrico-metodoldgico, que se definiu, expressou-se, uma vez que
encontrou os conceitos dos estudos da memodria.

Neste sentido, durante o | coldéquio nacional de memodria e performance também
organizado pelo grupo, organizei em parceria com o professor Paulo Cesar Junior a
performance Ceramica que tinha como tematica as noticias mundiais em torno das queimadas
na Amazonia, nessa experiéncia relacionamos fogo, terra e corpo, a memdria, de um corpo

Amazonida, reforcando como o sentimento de pertencimento é algo que envolve nossas agoes.
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Imagem 22: Performance Ceramica

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

A imagem acima retrata 0 momento da performance, realizada no patio da Escola de
Teatro e Danca da UFPA, durante o | Coloquio Nacional Memdria e Performance, uma
atividade do projeto de extensdo Memorias Cénicas: formacdo, reflexdo e praticas
performativas/PROEX/UFPA; e do projeto de pesquisa Memoria, Historia e Artes Cénicas na
Amaz6nia/PROPESP/UFPA, ambos desenvolvidos pelo grupo de pesquisa Perau- Memodria,
Histdria e Artes Cénicas na Amaz6nia/CNPq.
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2.2 PERFORMANCE COMO UM LUGAR DE R(EXISTE)NCIA.

Imagem 23: O inicio do In Corpo Re

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2017.

A partir destas inquietacGes, e da vontade de ocupar territérios na universidade publica,
demarcando uma identidade propria para nossas intervengdes, compreendemos a necessidade
de pensar acdes diferenciadas que fizessem frente a um sistema académico que se mostrava
machista e patriarcal entre outras opressées manifestadas no grande espaco de poder simbolico
que é a universidade. Dessa forma, nos alinhamos aos estudos da performance, como acao
educacional, como um processo de reconhecimento da importancia do trabalho corporal como
objeto de transformacao social, e, assim, capaz de resistir por si s, assim como 0s corpos de
mulheres amazo6nidas que compunham o grupo.

E assim mergulhamos em uma dimensdo diferente do termo Performance e nos
aventuramos no estudo de experiéncias que adentravam o campo das artes cénicas, enquanto
no curso de educacdo fisica esta mais ligada a questfes de desempenho e rendimento fisico. A
palavra Performance vem da lingua inglesa que ndo encontra correspondente em espanhol ou
portugués, tendo sido incorporada na literatura académica, ou mesmo em situagdes cotidianas,
sem traducdo (TAYLOR, 2011).
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Imagem 24: Performance mala de Ossos

gy

Arquivo pessoal da autora,2017.

A imagem acima ilustra a performance realizada junto a professora Vera Solange em
um evento académico que tratava do Corpo Fitness, e ilustra a forma dos trabalhos do grupo In
Corpo re, inicialmente ndo sabiamos exatamente por onde caminhariam nossas experiéncias,
porém, em “mala de ossos”, buscavamos dialogar com outras perspectivas de corpo que nado
partissem da espetacularizacdo do corpo belo, e nos leva a refletir sobre suas possibilidades
para além de um amontoado de 0ssos e tecidos.

Nosso corpo ndo € vivo apenas entre acles e reacdes bioquimicas, mas vive e resiste e
(re)existe socialmente. Esse sentimento de ndo saber exatamente por onde caminhavamos no
inicio do In Corpo Re, no entanto, € bastante favoravel as nossas discussdes neste trabalho, pois
nos ajuda a pensar performance como um lugar plural da arte, de acdo corporal, sensivel, que
se constréi pela subjetividade, pela oralidade, pela experiéncia vivida.

Dessa forma, aprendiamos sobre o que era performance ao mesmo tempo que as
construiamos, entendendo que o0 processo era tdo importante quanto os resultados. Nosso
objetivo com as primeiras agdes do In Corpo Re era buscar autoconhecimento, e pensar
possibilidades de dialogos diferenciados para nossa area de formacéo, a Educacéo Fisica, afim
de encontrar praticas que fossem libertadoras para o corpo, frente os diversos mecanismos de
disciplinamento, e nesse processo adentramos 0s conceitos do que chama-se de estudos da
performance, que constituem um campo intelectual e artistico, que cresce como campo de

estudos académicos a partir da década de 1970 pelas experiéncias de diversos autores.
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Tudo acontece quando o departamento de pos-graduacdo de teatro da New York
University, nos EUA em 1970, decide mudar de nome para departamento de estudos da
Performance, em razéo de, segundo os pesquisadores, 0 termo teatro ja ndo dava conta de todos
0s objetos de pesquisa que ali se encontravam, diante de um campo tdo vasto (LEAL, 2014).
Segundo Peggy Phelan (1998) os estudos da performance puderam aliar novas perspectivas em
teoria critica, estudos literarios, folclore, antropologia, teoria pos-colonial, estudos teatrais,
teoria das dancas, estudos feministas, quer entre outros, se apresentando como uma
possibilidade de escape das submissdes e convences metodologicas de um campo especifico
de conhecimento, e assim o termo performance é escolhido com o sentido tanto da agdo em si,
quanto da forma.

Esta plurisignificacdo do termo performance acabou, no entanto, causando certa
confusdo epistémica e etimologica, principalmente no campo da arte, onde comumente o termo
é associado a qualquer acéo realizada no ambito artistico, e também a uma categoria especifica
conhecida como performance art, também chamada de arte de performance (no Brasil) ou artes
performaticas, movimento de vanguarda da década de 1960 que surge como uma proposta de
valorizacdo do momento de criacdo que buscava prenunciar talvez o cenario da arte
contemporanea para as artes cénicas, como uma forma de provocagéo e desafio na busca de
romper com o teatro tradicional, visto que os padrbes ja vinham sendo questionados
inicialmente no seio das artes plasticas/visuais.

Victor Turner, antropdlogo britdnico, escreve em sua obra “A antropologia da
Performance” (1987), discussdes, acerca da performance intercruzada com a antropologia da
experiéncia inspirado em Wilhelm Dilthey (1833-1911) resgata o sentido etimoldgico da
palavra performance, “per” de “tentar”, aventurar-Se; correr risco e o utiliza em sua busca de
transpor o modelo de anélise dos rituais em sociedades pré-industriais para sociedades em larga
escala e encontra um caminho nos estudos das performances culturais, ao entender que os rituais
sdo capazes de suspender o fluxo da vida cotidiana e de desestabilizar relacbes predeterminadas
pela estrutura social (BORGES, 2019).

Turner aborda a experiéncia ritual pela no¢do de “liminaridade”, que pode ser
compreendida como uma condicdo transitoria na qual os sujeitos de uma sociedade encontram-
se destituidos de suas posi¢Oes sociais anteriores, e ocupam um entre-lugar indefinido, no qual
ndo é possivel categoriza-los plenamente, mas depois retornam e renascem para reintegrarem-
se novamente a estrutura social. Ndo é por acaso que suas primeiras reflexdes sobre

performance encontram inspiragdo no modelo dos ritos de passagem de Arnold Van Gennep
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(1873-1957), destacando de que modo a dimens&o ritualistica marca etapas e mudancas vividas
coletivamente, como a passagem da infancia para adolescéncia (BORGES, 2019).

Ao considerar a performance como parte integrante da experiéncia, € como novos
substratos de acdo simbdlica, apresenta-se sua potencialidade subversiva, e seu poder de gerar
tensdes e reformulacGes, criando tensdes. Desse modo, apresenta o conceito de drama social,
como “uma sucessao encadeada de eventos entendidos como perfis sincronicos que conformam
a estrutura de um campo social a cada ponto significativo de parada no fluxo do tempo [...]”
(TURNER, 1996, p. 21-22), e se dividem em quatro estagios, a ruptura, a crise, a agédo e
regeneragéo, a partir disto ele buscava evidenciar a comparagao da estrutura temporal de certos
processos sociais com os dramas do teatro, com seus atos e cenas, cada qual com suas
qualidades, peculiaridades.

Foi possivel visualizar esses conceitos se articulando, atraves do estagio realizado na
disciplina de performance na Escola de Teatro e Danga da UFPA com a professora Karine
Jansen, onde observamos as vivéncias realizadas com a turma, a imagem abaixo se refere a uma
das atividades realizadas, onde a cada palma da professora, um membro da turma era carregado
por todos, repetidamente, e é impressionante como a impressao visual para alguém que é do

norte é de que a foto nos remete aos promesseiros da corda, do Cirio de Nazaré.

Imagem 25: atividade realizada na disciplina de performance

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.
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Pensar que as performances culturais reencenam modelos tradicionais de
representacdes e dao lugar a uma criatividade que desestabiliza esses mesmos modelos, permite
aproximacdes entre a antropologia e teatro, e atraves de interlocucdes com os estudos de
Richard Schechner, a performance adquire énfase nos estudos de Turner, que escreve “do ritual
ao teatro” (1982), e assim propoe a antropologia da performance como um campo aberto, em
processo e em constantes desdobramentos, indicando o alcance de um didlogo em que criacéo
artistica e conceitual nao se desvinculam da realidade cotidiana (BORGES, 2019).

Richard Schechner, em suas obras “Entre Teatro ¢ Antropologia”, “Teoria da
performance” e “Estudos da performance - uma introdugdo”, discute que todas as praticas
artisticas, jogos, brincadeiras, esportes, rituais sagrados e acdes da vida cotidiana, estdo todos
sob o guarda-chuva dos Estudos da Performance, partindo de um esforgco reflexivo para
entender o mundo como performance. As performances tem origens comuns, sdo aprendidas e
repetidas, constituindo-se como comportamentos “duplamente exercidos” ou ‘comportamentos
restaurados”, ou seja, as ages sdo repetidas, e podem até ser ensaiadas, porém ndo tem o0s
mesmos objetivos e funcbes do teatro. Neste sentido, € necessario tomar cuidado para ndo
permitir que as performances caiam em generalizacdes (SHECHNER, 2003), tudo pode ser
performance, mas nem tudo é performance, é preciso atentar que ela ndo é algo vazio ou
desconectado de contextos e intengdes, pelo contrério € uma acdo cheia de contetdo.

[...] toda e qualquer performance é especifica e diferente de todas as outras. As
diferencas incluem convencdes formais e tradicionais dos géneros de performance,

escolhas pessoais dos performers, padrdes culturais variados, circunstancias historicas
e particularidades de cada recepcdo (SHECHNER, 2003, p. 27).

Qualquer comportamento humano pode ser performance, tudo depende do angulo, do
contexto histdrico-social, as convencdes e tradi¢des. Neste processo de repetir e modificar acdes
criam-se varias funcdes para elas, tanto para quem faz quanto para quem assiste (LEAL, 2014).
O que nos traz a dialética entre a acdo e a reflexdo como um conceito-chave para os Estudos da
Performance, tudo depende de interacdo, e oscila entre inovagao e conservagéo. Essa a¢do posta
em um estado de transito, cria essa lugar que ndo ¢ exatamente “la nem ca”, “a performance
ndo estd em nada, mas entre”’, de modo que até eventos e situagcdes que ndo sejam considerados
performance pela tradi¢do, podem ser estudados como tal (SHECHNER, 2003).

Outro conceito que integra os Estudos da performance é o de performatividade, trazida
por Shechner dos estudos do filosofo J. L. Austin, que investigou situa¢des onde a linguagem,

ndo apenas exprime ou refere coisas, mas sim as produz, langando seres, estados, condutas,
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como por exemplo, no “sim” dito no matriménio, que naquele momento ¢ a propria acdo, uma
vez que o falar também é o agir, o que inclui também as manifestagdes intimas silenciosas e
gestuais (SCHECHNER, 2002). Por outro lado, a performatividade também pode ser entendida
como o proprio fazer da performance, sendo processos continuos de retomadas e restauracdes
desajustadas ndo verificaveis, notadamente quando se trata das construc@es de género, raca e
sexo, é neste sentido que a performance € ao mesmo tempo substantivo e advérbio, ao mesmo
tempo um processo e um produto.

Contudo, nesta dimensdo existe uma certa parcela de “falta de verdade” ou desajuste
nessa infinidade de situagdes nas quais 0s processos da performance ocorrem, em que nem tudo
que parece é, muitas acOes da sociedade podem ser organizadas como uma cena
cuidadosamente “produzida” ou “montada”, e¢ editadas, a fim de causar certos efeitos de
convencimento e reafirmacéo ideoldgica, ou seja, embora pareca real, a cena € uma encenacéo,
é um efeito de real, e é esse efeito que tomamos como performativo. E essa desconexio, que
evidencia a perda dos referentes semidticos ou a falta de convicgdo em sua recepgdo, 0 que a
desloca como um novo formato de metalinguagem, empregada pelas praticas artisticas em
modo crescente, bem como as infinitas outras formas de representacdo advindas com a
revolucéo digital, a performatividade hoje ocupa funcéo central em tudo aquilo que envolve as
representacdes, reais, simbolicas ou virtuais (MOSTACO, 2012).

Estamos vivendo um periodo inédito, construindo e vivendo situacBes com as quais
nenhuma geracao anterior lidou, a quantidade de estimulos, informacGes, trocas, o acontecer ao
vivo, a qualquer momento, em qualquer lugar, a virtualidade tornou-se o coracdo da era
contemporanea, levando os artistas a assumirem a postura de novos alquimistas, e também
novos fundamentos e praticas, construindo hibridizacdes, mesticagens, clonagens, realidade
virtual, € essa imersdo nesse mundo de intersticio que definitivamente eliminaram a distingdo
entre original e copia, ajudando a diluir as fronteiras entre arte e vida, uma ndo imita a outra,
elas coexistem, se contrafazem “a arte afeta a vida e a vida afeta a arte” (SCHECHNER, 2007).

Tomo como exemplo desse processo de afeto, a obra da professora paraense Rosilene
Cordeiro, em sua performance “Ouga meu filho”, ela dialoga com a comunidade que visita a
partir de suas memarias e suas vivéncias, conseguimos enxergar essa relacdo, porque, para
aquela acao ela assume um corpo que nao € cotidiano, ela se coloca para uma cena, porém, € a
sua realidade que se expressa ali, € por isso que na performance podemos dizer que esta-se
exposto, pois ndo ha um personagem sobre nos, € sim, apenas esse “self”, um existir nesse
estado alterado de nds, que dialoga com quem esta participando da interacdo, seja apenas

assistindo, ou passando pela rua, seja simplesmente vivendo aquele momento como
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experiéncia, as historia que Rosilene traz sobre sua vida continuam promovendo modifica¢fes
nela mesma, assim como em quem participa de sua performance, sdo acionados starts de
identificacdo e pertencimentos, e € nesse processo que podemos dizer que tanto a arte é

transformada pelos sujeitos, quanto os sujeitos sdo transformados pela arte.

Imagem 26: espetaculo ouga meu Filho
) ‘ ;

Fonte: Redes Sociais, 2019

Trazer esses exemplos nos ajudam a compreender nossas discussdes sobre o encontro
entre performance e memodria, principalmente se entendemos a memdria como matéria prima
para a composicdo de identidade, e que é essa identidade em estado de transito, que se torna a
base de performances, a relagdo entre este dois campos se torna quase intrinseca, a memaria
também precisa de comunicacdo, precisa de interacdo, o que nos leva a refletir sobre quantas
histérias ndo carregamos junto a nossa. Ao voltamos nossos olhares para a regido a qual
pertencemos, tudo se torna mais forte ainda, é preciso atentar para a for¢a que tem nossa arte
indi/afro-afro/indigena pois, nossa historia estd em nossas producdes, arrisco dizer que paira
uma subjetividade muito forte no modo de fazer performance na regido Norte, algo que parte
de nds, que é Amazdnia, uma identidade artistica Gnica, de Performance na e da Amazonia.

Essa heranga historico-cultural nos ajuda a encontrar caminhos para transformacdes
sociais, nessa Amazonia que nédo € apenas o universo das encantarias, mas essa Amazonia atual,
entremeada por conflitos, e problemas sociais também. E neste sentido que defendo, que as
memorias trazidas no corpo nos revelam e performam, performance é corpo presente, e quilo
que esta presente num corpo que performar, é o que esta também na vida, em escala individual,
e em escala coletiva, portanto quando falamos de performance na Amazonia, falamos de toda a
ancestralidade que nos pertence. Se reconhecer pertencentes a Amazo6nia, nos faz tomar
consciéncia de quem somos, e do que representamos, 0 que por muito tempo tentaram tirar de

nos, esquecer, apagar, higienizar, formatar. Veja:
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Antes de deixar o porto do Ouidah, na atual Republica do Benin, os africanos
escravizados eram levados a arvore do esquecimento — plantada pelo rei Agadja em
1727. Depois de nove voltas dadas pelos homens — as mulheres davam sete —
acreditava-se que origens, identidade cultural, lembrancas de suas moradas e de suas
localizacbes geograficas perdiam-se no limbo. A memodria era reconhecida pelos
mercadores de escravos como uma poderosa arma de resisténcia (JORNAL
ALTERNATIVO, 2010).

De fato, eles ndo estavam errados, nossos colonizadores sempre souberam do poder
que tem a memoria, e 0 sabem até hoje. Esse carater que a performance adquiri por ter sua
énfase no sujeito intimo, na experiéncia e vivéncia, a confere também um carater contra
hegeménico, e porque nao dizer decolonial, pois, ela acaba ndo tendo compromissos com a
midia, nem com a expectativa do publico. Essa abertura para uma visao subjetiva, enquanto por
vezes 0 sujeito intimo estd posto no invisivel, foi o que também influenciou o inicio das
experiéncias em performance do In Corpo Re, em nossos trabalhos traziamos para a cena o que
era parte de nossas vidas, dores, lutas, e nesse panorama fica claro que a memdria estava ali,
compreendida como nosso mais puro material artistico, que nos permitia buscar promover
rupturas em nossos contextos, e a0 mesmo tempo promover transformagdes em nds mesmas.

Neste sentindo, nos propomos a quebra de paradigmas da formalidade académica, por
entender que as transformaces sociais sdo fruto de uma mudangca estrutural que fragmenta as
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, quando estes
pardmetros deixam de ser fonte de referéncias solidas para as identidades (KILOMBA, 2016).
Neste mesmo sentindo a performance e a memoria agem, abalando os referentes indenitarios
do sujeito. A primeira atividade do grupo In Corpo Re ja nos trouxe isso, quando nos propomos
a fazer algo simples, que era soltar o cabelo, enquanto entediamos, o quanto o cabelo tem
historia, e 0 quanto algo supostamente insignificante, influencia toda uma vida, afeta a imagem
de alguém sobre si mesmo, e sobre quem se &, o simples adquire um imenso significado, essa
tomada de consciéncia, nos faz enxergar por exemplo um processo de racismo que esta por traz

de um cabelo afro preso, e dessa forma, solta-lo, exibi-lo é uma acéo de rebeldia, uma ruptura
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Imagem 27: Experiéncia “O soltar dos cabelos”

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2017.

A imagem acima mostra 0 momento da acéo de libertar os cabelos, algo insignificante
como dito anteriormente, soltar o cabelo € um movimento corriqueiro do dia a dia, porém, neste
contexto, significava a nossa prépria liberdade, ao nos voltarmos para a memoria, uma das
frases que mais acompanharam minha infancia foi “prende esse cabelo”, fosse na escola ou em
casa, desde pequena me ensinaram que era preciso ter cuidado com “esse cabelo solto”, e era
bastante angustiante, enquanto crianga, ficar perguntando as amigas, “meu cabelo ja ta muito
feio?” pois se estivesse, era hora de prender, até ser possivel molhar, para que novamente se
tornasse escorrido, e proximo do liso, que nos leva a refletir o quanto mulheres negras séo
ensinadas a odiar sua auto imagem desde crianca.

O que se pretende trazer com essa recordacdo € que para além de refletir, a
performance traz para o corpo, para o sentir, aquilo que apresenta, como no caso, 0 peso de ser
mulher negra no Brasil, isso reafirma a presenca do sujeito pela apresentacdo do corpo que
causa essa reviravolta critica, revelando mais uma interface da performance que ¢ a agéo pela
corporeidade. Esta visdo do corpo como paradigma, observado nas ciéncias sociais, vem

acompanhada da valorizacdo da experiéncia e da pratica, como ferramentas metodoldgicas de
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andlise, que buscam contrapor uma concepcao de experiéncia compreendida e dominada pelo
discurso.

Conseguimos assumir que o corpo fala, ndo ha separacdo entre sujeito e objeto e,
portanto, ndo ha separacdo entre a experiéncia sensivel e o intelecto. Os individuos sdo seres
historicos, que ndo pensam somente, mas sentem, refletem, se emocionam (DILTHEY,1996)
quem performa ativa fluxos e simbolos atraves do tempo, do espaco e, do corpo, seja um ator
em cena, sejam mulheres vivendo uma experiéncia como no In Corpo Re, um nativo em um
ritual ou mesmo um individuo em seu cotidiano. Dessa forma é possivel pensar essa acao
dialética-reflexiva da performance, como uma linguagem corporal, onde o corpo é autbnomo,
e sua propria presenca a agdo comunicativa (GLUSBERG, 2013).

No Brasil, Renato Cohen propde a tese de que a performance é um dos fatores de
desconstrucdo do teatro, defendendo que essa modalidade artistica seria uma linguagem
autdnoma, imbuido de ideias que provém, simultaneamente, da literatura, da poesia, da danga
e principalmente das artes visuais, e do teatro, e busca compreender a performance como
linguagem, descrevendo-a como uma experiéncia cénica, que existe em uma funcdo do espaco
tempo, e além do corpo, ou seja, “um quadro sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza
uma performance; alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-la” (COHEN,
2002, p. 28). Ele também discute a performance como um “jogo”, uma vez o sujeito
observador/participante aceita de forma ludica, entrar nesse universo compartilhado de signos
elaborados em um universo particular, que extrapolam e se comunicam pelas referéncias e
vivéncias dos sujeitos envolvidos e sdo eles que vdo dando sentido e significado a interacao.

Ainda segundo Cohen (2013), a performance também ndo assume nenhum
compromisso com a narrativa, suas a¢fes partiriam do que ele chama de collage, uma série de
acOes sobrepostas que nem sempre apresentam comeco, meio e fim, ou alguma relagéo entre si,
0 que ndo significa que a performance se baseia apenas no improviso, embora ele faca parte do
processo, mas na realidade o que a constréi € a imersdo do performer em suas inquietagdes e
motivacdes. E quando isto passa pela interacéo, aqueles que forem afetados por seu contetdo,
vao reagindo e nessa conversdo semiotica, vao transfigurando a realidade, e preenchendo essa
aparente falta de linearidade da performance, é assim que mesmo o elemento mais insignificante
pode torna-se significante por quem também esta imerso naquela linguagem. E é dessa forma
que duas performances construidas pela experiéncia no grupo In Corpo Re descritas a seguir,

exemplificam essa relacao.
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Imagem 28: Performance “a carne mais barata do mercado”.

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2017.

Na imagem podemos ver a performance solo, chamada de “Carne barata”, nela apos
recitar a musica “Mulheres negras” de Yzall, utilizo a “a carne mais barata do mercado” de
Elza Soares como fundo musical, para gritar frases usadas em feiras como “Olha a promogao”,
“Liquidac@o s6 hoje”, enquanto convida-se as pessoas para se servir. Nesse contexto em que
estava em um processo de encontro com a minha negritude, a intencéo era expor o sistema que
favorece a leitura de nossos corpos como mercadoria e 0 quanto custa ser uma mulher negra
nesse sistema? A interacdo permita sentir que a cada grito, aquele grito ndo era s6 meu, € dificil
descrever a energia desse momento, mas era como se fosse possivel sentir o grito das demais
mulheres negras presentes ali, e na minha historia ancestral. Saio dessa a¢do, completamente
modificada, e a0 mesmo tempo, recebo retorno de quem interagiu com a performance, sobre ter
sido afetado também. A performance cria essas conexdes entre 0 eu, 0 outro e 0 mundo.

Essa performance teve uma grande importancia nesse processo de construcdo de um
“eu docente”, conseguimos enxergar 0 abcesso que nos permite contrapor os modelos de ensino
que podam a liberdade e criatividade dos sujeitos, e observar quanto conhecimentos extremante
importantes para a composic¢ao de sujeitos sociais sao subalternizados, mesmo no ambiente da

universidade, a acdo pela performance, participou do entendimento de minha negritude, historia
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e responsabilidades como educadora, essa experiéncia sentida na pele, levanta as reflexdes
sobre a importancia desse corpo exposto para nés mesmos, um espetaculo introspectivo.

Imagem 29: Performance “um Domingo”.

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

A segunda performance que vem para ilustrar a relagdo performance e performer, faz
referéncia a chacina ocorrida no bairro do Guama no dia 17/05/2019, em que 11 pessoas foram
assassinadas em um bar em pleno domingo. Na cena, com uso de recursos audiovisuais,
convidei aleatoriamente pessoas da plateia para contar uma histéria sobre o dia a dia da
periferia, e o lazer que a juventude encontra em festas e bares, usando a prdpria historia e
identidade de quem fosse envolvido da acdo, que sempre terminava com a morte de jovens
estudantes. Nesse dia havia médes que vinham da periferia, participando das atividades do
presente evento que se emocionavam com a cena, ao imaginar e se conectar com a dor de ter
uma filha ou filho assassinado, e assim, o resultado da acdo performatica é atravessado pelos
sentidos, sentimentos e afetos.

O proximo ponto fundamental desta pesquisa, que também teve seu inicio no In Corpo
Re, esta relacionado ao fato de naquele momento estarmos em um curso de licenciatura, e por
iss0, surgiu o impulso dei ir ao encontro dos espacos de educacdo formal, a fim de dialogar com
o cotidiano da Escola e mais especificamente da periferia. O grupo se direcionou as escolas do

distrito de Icoaraci, para levar a agdo que experimentdvamos em nds para encontrar 0s
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estudantes, colocando-os como agentes criadores de novas vivencias, realizadas num formato

de oficina.

Imagem 30: Registro de uma das primeiras atividades realizadas em Icoaraci

Essa experiéncia foi uma das mais desafiadoras que construimos enquanto grupo,
através de atividades pautadas pela experiéncia coletiva, e que objetivavam questionar as
estruturas cristalizadas da institui¢do escolar, e os moldes do ensino tradicional, uma vez que,
a performance tem como caracteristica romper com convengdes, formas e estéticas
estabelecidas, e, também, por que nos aventuravamos por entre seu carater, hibrido e
transgressivo, a critica e a denuncia social (COHEN, 2002). Nesse sentindo, nossa metodologia
se pautava em apresentar um tema gerador para a constituicdo de um jogo cénico, cujo
encadeamento de a¢des da-se em funcédo da livre expressao dos sujeitos envolvidos, trabalhando
suas memorias, na construcdo de uma cena nao obediente a uma ordem dramatica, que acaba
por gerar, 0 que a pouco discutimos, que é essa relacdo oscilatoria entre a realidade e a
representacdo no decurso da acdo performativa, esse efeito do real.
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Imagem 31: cena construida pelos estudantes.

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2017.

A imagem acima ilustra um desses momentos onde instigamos os educandos a
problematizarem acontecimentos do dia a dia da escola, da familia, inicialmente conversando
entre eles e expondo suas experiéncias para o coletivo, depois foi proposto que eles
experimentassem essas histdrias compartilhadas, através do corpo. Varios temas passearam por
essa atividade, como violéncia, bullying, prostituicdo, abuso de alcool e drogas, violéncia
domestica entre outros. Nesse sentido, temos a experiéncia como essa conjuncéo entre vivéncia
e pensamento que resulta seja como manifestacdo da totalidade da relacdo com a realidade, tal
como a consideraria Dilthey (1992), ou talvez como uma forma de estar no mundo, que resulta
em uma agdo, que promove interacao e comunicacao.

Esse contato com a escola nos fez encontrar o paralelo entre o que ja estudavamos
enquanto pratica docente, a educacao libertadora, que nos levou a encontrar 0s estudos sobre
pedagogia performativa, e a repensar uma nova estrutura de escola e de ensino em que a
educacéo esteja alinhada com a¢6es que possam da organicidade para a formacéo de um sujeito
critico, criativo, participativo, atuante, dessa maneira, abrindo espa¢o para o dialogo,

entendendo que ele também se constri com e pelo o corpo, para 0 Corpo e no corpo.



61

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2017.

Em cada acdo realizada nas escolas publicas do distrito de Icoaraci, ficava cada vez
mais claro para nds que a nocdo de performance pode ir além do fazer artistico e ser tomada
como um “elemento essencial da experiéncia humana” (PINEAU, 2005, p. 21), pois ela habita
o simples, o dia a dia, a convivéncia. Dessa forma, uma vez que nos voltamos para a escola,
tomar o corpo como ponto de partida conceitual €, talvez, a maior contribuicdo do paradigma
da performance, através do conceito de corpo-performatico, que vai refletir sobre como a
performance vem sendo tratada pela tradi¢do educacional e qual lugar pode passar a ocupar
através de uma pedagogia critica performativa (PINEAU, 2002).

Neste sentido, buscamos sair deste lugar do corpo como demonstracdo, e novamente
temos a presenca da relagdo centro e margem em nossas discussdes, tornamos a dizer que nossa
perspectiva de periferia é deslocada, e nosso centro € a margem, desse modo, sendo o trabalho
corporal comumente desvalorizado como lugar de aprendizagem, trazemos a sua presenca
como centro do processo educacional, saindo do paradigma do corpo que se apresenta, para
uma nova concepcdo de corpos engajados na aprendizagem.

Através de nossas intervengdes nas escolas reconhecemos que de fato as estruturas da
educacéo escolarizada, ainda sdo pautadas por praticas tradicionais de ensino onde temas como
a centralidade do corpo nos processos de ensino-aprendizagem; o carater de invencao e de
intervencdo na realidade; a possibilidade de pensar alem da demarcacdo de saberes; a
valorizagédo dos processos vividos ao inves de apenas dos resultados obtidos; o reconhecimento
da poténcia das investigacdes de carater autobiografico, acabam sendo negligenciados frente ao
conjunto de valores e objetivos que regem a organizagao das institui¢cdes de ensino (ICLE et
al., 2017). Em vista disso, no que diz respeito a esse movimento da performance e da acdo

performativa na escola Icle (2017) nos diz:
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A poténcia da nogdo de performance no campo da educacdo, em especial na analise
da escola, circunscreve-se ndo apenas no diagndstico (pensar a escola como
performance), mas também na proposicdo (pedagogias performativas), pois a
qualidade da performance (o performativo) é a capacidade que ela tem de nos mostrar
a transformacdo como fator essencial da acdo humana: na performance fazemos
alguma coisa que nos permite refazer-nos a n6s mesmos (ICLE, 2017, p. 09).

Dessa forma encontramos em nosso trabalho trés pontos que pensamos como
fundamentais sobre a educacao na escola, que se relacionam diretamente com os estudos da
performance, que sdo: a a¢do, a comunicagdo e a interacdo, unidas as influéncias da educacédo
libertadora de Paulo Freire. Estes elementos, por sua vez, exigem a participacao efetiva dos
sujeitos envolvidos nos processos de experiéncia educacional e cénica, de modo que a ideia de
participacdo oscila entre o fazer parte e o tomar parte, 0 que nos apresenta novas perspectivas
de coletividade, em que exista a vontade de fazer e participar por engajamento o que for
proposto enquanto pratica na sala de aula e ndo apenas por obrigacdo. Isto nos faz encontrar
novos mecanismos de intervencdo, que ultrapassem linhas formais, e ajam no espectro da

subjetividade, do sensivel, uma educacéo sensivel.

23  UMA EDUCACAO SENSIVEL.

Ranciére (2005) nos ajuda a compreender o ponto de vista sobre a coletividade, como
o que ele chama de a partilha do sentido (ou do sensivel), tomada como o “sistema de evidéncias
sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele
definem lugares e partes respectivas” (RANCIERE, 2005, p. 15). E, dessa forma, a partilha do
sensivel teria um aspecto politico por tras de si, uma vez que nessa partilha iremos nos ater a
parte propriamente estética da politica, de modo que, para ele, as artes se configuram como o0
espaco concreto, material, no qual a politica pode efetivamente se tornar democrética, através
de um “regime de indeterminacao das identidades, de deslegitimagao das posi¢des de palavra e
de desregulacdo das partilhas do espaco e do tempo”; negando “toda relagdo de necessidade
entre uma forma e um contetido determinados” (RANCIERE, 2005, p. 18-19).

Dessa forma, ao entendermos que a performance € ativada pelo corpo, e que esse corpo
em performance extravasa o comum e o natural, e parte uma condigé@o de corpo-signo, “matéria
significante”, “maquina simbdlica” (GLUSBERG, 2003), compreendemos que a performance
é, a0 mesmo tempo, receptor, catalisador e emissor de sentidos. E por conseguinte, € possivel
dizer que a “comunicacdo e participacdo se relacionam como um momento concreto da
experiéncia de performance” (GLUSBERG, 2003, p. 85). Pensando exatamente a mesma

relagdo para a escola, nos propomos a refletir sobre o quanto somos distanciados de nosso
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sensivel e das funcBes de interacdo entre corpos, relacBes estas que deixam marcas em
estudantes e professores, decorrentes dos processos de escolarizagéo.

Negligenciamos que até nossa existéncia se da pelo corpo e no corpo, desde o sim de
uma mulher que permite que seu corpo abrigue um embrido que se tornara uma crianga ao longo
de nove meses, até dar-se para parir e amamentar. Esse “corpo-a-corpo” ¢ mantido por toda a
vida, é mantido em nossa busca por um sentindo para essa mesma existéncia, seguimos nos
dando sentido, e também ao mundo. Ha uma grande variedade de significados que o termo
Sentido apresenta na lingua portuguesa, sdo 19 significacdes segundo o Dicionario Houaiss
(2015) que vao desde a indicacdo de uma légica, como por exemplo, “qual o sentido disso?”,
até 0 uso do termo para denotar consciéncia, como em “perdi os sentidos”, porém, o que todos
esses significados tém em comum, é que fazem referéncias a capacidade humana de apreender
a realidade de modo consciente, sensivel, organizado e direcionado (DUARTE JUNIOR, 2001).

Desse modo, se considerarmos que tudo aquilo que é captado por nossos sentidos ou
de maneira sensivel pelo corpo, j& carrega em si uma organizagdo, um significado e um sentido,
entdo é possivel pensar a existéncia de um e um saber sensivel, inelutavel, primitivo, fundador
de todos os demais conhecimentos, por mais abstratos que estes sejam; um saber direto,
corporal, anterior as representac6es simbolicas que permitem 0s nossos processos de raciocinio
e reflexdo (DUARTE JUNIOR, 2001). Muito antes do ser humano desenvolver os codigos mais
primordiais como a fala e a propria escrita, ja existiam manifestacfes por meio das préaticas
corporais, estas apresentavam um precioso significado nas manifestacdes e na comunhédo mitica
entre 0 homem e a natureza.

O inicio da Civilizagdo Ocidental (“inicio” a partir ¢ claro de uma visdo colonial) se
deu através do advento de uma nova forma de pensar, pautada em um comportamento mais
intelectualizado e racional, o que por um lado favoreceu a superacdo dos mitos e proporcionou
uma nova forma de entender a nossa realidade através da ciéncia. Contudo, esse novo
paradigma do conhecimento, que é o conceito de verdade baseado na razdo, acabou por torna-
se 0 unico direcionamento naquele momento, se tornando a unica forma confiavel e aceita para
se chegar a essa verdade sobre as coisas do mundo que passou muito mais a julgar a vida, do
que a interpreta-la (SURDI; FREIRE; MELLO, 2016).

Este processo gera, portanto, um afastamento do ser humano de sua sensibilidade, pois,
para seguir nesse caminho de busca pela verdade, era necessario se livrar de coisas que
pudessem “atrapalhar” analises neutras, impessoais, racionais, Descartes (2001) defendia que
Como seres racionais, deveriamos nos abster de nossa “privilegiada possibilidade de sentir”,

uma vez que ela poderia nos conduzir para caminhos obscuro diante da clareza das verdades
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ditas absolutas, fundada na razdo como paradigma do conhecimento. Dessa forma o pensamento
ocidental se constroi na negagdo dos sentidos como fonte de interacéo legitima com o mundo.
A supervalorizacao do discurso normativo do ideal de racionalidade fez do mundo uma
maquina, a identidade passa a ser uma sequéncia de numeros, novamente, somos conduzidos a
ser, seres sem compaixao, sem alegria, sem empatia. Temos vergonha de chorar, de dizer que
amamos, de admitir medo. Quando o ideal de racionalidade passa a integrar 0s processos
educacionais, sao fortalecidas relacdes de hierarquizacao no processo de formacao humana que
perduram até os dias atuais, decorrente dos resquicios dessa visdo positivista do conhecimento,

que tende a suprimir a subjetividade, a criatividade, a sensibilidade.

Imagem 33: Educacéo Positivista.

Fonte: Google, 2019.

A Fotografia acima é do video clipe da musica Another Brick In The Wall (1979) da
banda Pink Floyd, que faz uma critica ao formato de educacao positivista e o autoritarismo dos
professores, que acabou se tornando um hino da geragéo, com o famoso trecho:

We don’t need no education, We don’t need no thought control, No dark sarcasm in
the classroom, Teachers leave them kids alone, Hey!Teachers!Leavethem kids alone!

All in all it’s just another brick in the wall, All in all you’re just another brick in the
wall.

Onde se canta: “Nos ndo precisamos de nenhuma educagdo, nds ndo precisamos de
nenhuma lavagem cerebral, ndo precisamos de nenhum sarcasmo na sala de aula, Professores

deixem as criancas em paz, hey! Professores deixem as criangas em paz, no final vocé é apenas
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mais um tijolo no muro”. Retratando os processos de educacdo bancéria, e 0 quanto essa
tentativa de eliminag&o da subjetividade acaba sendo uma ferramenta de controle social, durante
0 videoclipe uma cena que também nos interessa € a que o professor surpreende o aluno que
escrevia um poema, e 0 satiriza em sala de aula por isso, mostrando essa posi¢ao negativa sobre
a sensibilidade: “Oh, poemas, nada menos que poemas pessoal, o garoto se acha um poeta!”,
diz o professor.

Entretanto, inicialmente aprenderemos muito mais com o “mundo vivido”, pela nossa
sensibilidade e percepcdo através de sons, cores, sabores, texturas e odores, e podemos dizer
que o mundo, antes de ser tomado como matéria inteligivel, surge a néGs como objeto sensivel
experimentado pelo corpo (DUARTE JUNIOR, 2001). Dessa forma, buscamos discutir e
propor o corpo como possibilidade de vivéncia para a educacgéo e para o saber sensivel, como
um elemento primordial a formacdo humana e € nesse momento que a performance torna-se tdo
importante em nossa investigacdo, pois buscamos essa experiéncia artistica que nao tem por
objetivo construir um produto, uma exposic¢ao ou espetaculo.

Toda arte espelha seu tempo, mas a performance é capaz de colocar em questdo a
prépria arte. Na contemporaneidade, o corpo passa a ser investigado para além de um objeto da
cultura, como também produtor, agente e construtor dela, o que esta possivelmente associado
as viradas antropol6gicas do inicio de século XX, onde ocorreram mudangas de ferramentas de
analise, paradigmas e epistemes no campo da Antropologia, e nesse processo um dos caminhos
retomados foi essa valorizacdo da experiéncia e da corporeidade, o que nos leva a problematizar
0 corpo também como fonte de conhecimento, e a necessidade de processos educativos que se
dé no corpo e pelo corpo.

Entendo essa necessidade como algo atual e urgente, é preciso dar maior atencao a
uma educacdo do sensivel, uma educacdo do sentimento, que poderiamos até chamar de
educacdo estética, se relacionando com a raiz grega da palavra “aisthesi”, que referente a
primordial capacidade do ser humano de sentir a si proprio e ao mundo num todo integrado, e
dessa forma sentir em unissono, experimentar coletivamente (DUARTE JUNIOR, 2001).

A educacéo do sensivel nada mais significa do que dirigir nossa atencao de educadores

para aquele saber primeiro que veio sendo sistematicamente preterido em favor do
conhecimento intelectivo, ndo apenas no interior das escolas mas ainda e

principalmente no &mbito familiar de nossa vida cotidiana (DUARTE JUNIOR,
2001, p. 16).

Assim, nos debrugamos na busca de uma acéo educacional em que haja um espago

para a atividade real dos participantes, através de uma expressividade pela corporeidade. Corpo
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é linguagem, aprisionar o corpo € limitar a livre manifestacdo, é uma forma de limitar o
pensamento, pois, quando instigado, sensibilizado, o trabalho corporal pode ser capaz de
construir sujeitos ativos, capazes de resistir e promover transformacdes sociais significativas
para uma nova realidade.

Ao voltamos nosso olhar para a escola como um espago de intervengédo, e da
experimentacdo de diversas linguagens, inclusive a artistica, e que para além de um exercicio
de cidadania, também € uma mostra da prépria sociedade, acreditamos que esta na arte o
caminho para se construir novos processos de educacdo em que seja possivel ndo apenas
decodificar cddigos, mas que nos leve a descobrir novas formas inusitadas de sentir e perceber
0 mundo, desenvolvendo também os nossos sentimentos e percep¢des acerca da realidade
vivida (DUARTE JUNIOR, 2001). Buscamos, portanto, dar um pequeno passo na jornada de
revolucdes que a educacdo a de passar, apresentando nossa contribuicdo por entre a arte, a
historia e a educacdo, construindo um plano de intervencdo para o espacgo escolar pautado na

Memodria e na Performance, e pensado como uma experiéncia sensivel.

3. MEU CENTRO E A MARGEM: DO PERCURSO A EXPERIENCIA

Uma vez compreendidos todos os caminhos por onde nossa pesquisa passaria, partimos
em busca do local para que fosse realizado nosso experimento, sabiamos que era necessario
uma escola de educacédo formal, e inicialmente tinha-se a intengéo de trabalhar com uma turma
de ensino médio, em outro momento surgiu o interesse de retornar as escolas de Icoaraci, no
entanto, dado o novo envolvimento com os estudos da memoria surgiu a necessidade de nos
voltarmos a um lugar de pertencimento, que desse prosseguimento ao exercicio que
construimos durante esta escrita, de passear com 0s conceitos tedricos por entre a realidade,
historias de vida reais, e assim decidimos escolher uma escola no Guama4, bairro que concentra
a maior quantidade de escolas publicas em Belém, com uma média de 19 escolas espalhadas
por todo o seu territério.

Devido ao interesse em trabalhar com turmas do ensino médio, procuramos
inicialmente a EEEM Zacarias de Assung&o, no entanto, certo dia, ao passar em frente & minha
antiga escola, encontrei a diretora que me reconheceu, e prontamente aceitou que eu adentrasse
0 espaco, dessa forma, chegamos ao lugar de nossas acGes, que € a Escola Estadual de Ensino
Fundamental 15 de Outubro, localizada na Avenida José Bonifacio, proximo a feira do Guama.
O 15 de Outubro possui 638 estudantes (segundo dados do Censo Escolar de 2018), e é
considerado uma referéncia dentre as escolas estaduais de ensino fundamental no bairro, de

certa forma, devido apresentar um carater bastante tradicional de ensino, que pode ser
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observado na composicdo de seu uniforme, por exemplo. No entanto, continua exposta a
problemas estruturais e de precarizagdo que atingem outras escolas publicas de modo geral.

3.1 OLUGARDAACAO

Imagem 34: E.E.F 15 de Outubro

A presenca de tracos tradicionais na escola, no entanto, resguarda uma grande
preocupacao com a garantia de uma boa educacao, o incentivo para que nos enquanto estudantes
sonhassemos com um futuro diferente, e a seu modo, o 15 de outubro defendia que uma
educacdo publica pode e deve sempre ser de qualidade, isto faz com que a escola se preocupe
com o uniforme, a garantia de permanéncia do educando na escola, o uso do livro didatico, a
existéncia de projetos entre outros. Ainda assim, podemos considerar a existéncia de
possibilidades diversas para explorar na construcdo de processos educacionais que favorecam
0s sujeitos educandos e ajudem a construir cidaddos ativos e protagonistas de seu momento.

De modo geral, esses tracos tradicionais que ainda permeiam as escolas no Brasil, nos
apresentam elementos que ocultam processos de mercadorizacdo da educacéo, e a formatacao
de sujeitos sociais, para que por um lado possamos ter a educagdo como um produto, € preciso
que o ensino publico seja desfavorecido, esses processos também reforcam os tragos de uma
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sociedade meritocratica, que desconsidera contextos ao destacar quem tem melhores resultados
selecionando modelos de amparo para o discurso da forca de vontade e dedicacdo, como o
centro do “sucesso na vida”. A realidade, no entanto, sempre se impoem, evidenciando a
necessidade, de analises diferenciadas quando tratamos de educacao publica.

A muito potencial nas escolas publicas, contudo, o Brasil ndo apresenta uma
articulacdo potente que conduza esforcos compartilhados entre Unido, estados e municipios
para assegurar acesso, permanéncia, e efetividade aos sistemas educacionais publicos.
Enquanto isso ndo acontece, como educadores, fazemos o que é possivel fazer, entre as

reivindicacdes de um ensino de qualidade, e a crenca no poder transformador da educacéo.

Imagem 35: Epoca do 15.

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2009.

A imagem acima retrata a “época do 15” momento em que estudava na escola, a
legenda da foto foi escolhida pois representa a forma como nos referimos aos anos estudados
la. Voltar a esse espaco como professora e pesquisadora, teve como primeira impressao que a
escola havia diminuido, os corredores que antes pareciam infinitos, pareciam pequenos e
apertados, existe a possibilidade de que eu tenha crescido, porém ndo apenas em estatura, mas
enguanto pessoa e visdo de mundo, afinal na infancia a escola torna-se nosso mundo.
Caminhando pelos corredores, observo que certos rituais permanecem, o uniforme, a fila de
entrada, alguns professores, a chamada feita por niUmero e ndo por nome (eu costumava ser o
numero 04), e a existéncia de mapeamentos. Ao procurar o professor de artes tambem descubro

gue ainda era 0 mesmo que havia lecionado para a minha turma de 5° a 8° série.
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A imagem a seguir retrata a escola nos dias atuais, é possivel observar as mudangas no
espaco da sala de aula, e também a permanéncia de seu formato de organizacgao ao longo de um
intervalo de 10 anos. Esta foto retrata também a primeira visita a escola, e o primeiro encontro
com uma das turmas, com as quais se daria a experiéncia. A proposta inicial era organizar
encontros semanais, construidos em parceria com o professor de artes da instituicdo e 0s
estudantes ainda em formato de oficina onde estes seriam convidados a participar de vivéncias

pensadas atraves da performance e memdria, para a construcdo de uma experiéncia artistica.

Imagem 36: Outra época do 15

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Tinhamos como uma ambicdes de nossa pesquisa nos aproximar do espaco da sala de
aula e do ensino de artes na escola, a fim de investigar qual seria o lugar da performance no
ensino de artes, porém, ao tentar tracar os primeiros esbogos de nosso plano de agdo nos
deparamos com a seguinte problematica: como investigar a performance dentro do ensino de
artes de um lugar onde néo se é professor de artes? Como explicado no capitulo anterior, temos
uma professora de Educacao Fisica adentrando o campo das artes cénicas, e as experiéncias em
performance, neste sentido, decidimos assumir exatamente esse lugar.

Assim, da mesma forma que o departamento de pesquisa em teatro de Nova lorque se
reformulou para dar conta das novas dinamicas da contemporaneidade, e buscaram
compreender o mundo como performance, reformulamos nossos objetivos, e acatamos a

educacdo como campo de performatividade, ndo somente entendendo-o como campo no qual a
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escola performa a si mesma, mas compreendendo que esta vai mais além, ao ponto que nos
ajuda a compreender todos nos, seja na escola ou fora dela, quando “performamos a nos
mesmos e ao outro de modo a repetir comportamentos que se tornam rituais de continua
constitui¢do de sujeitos” ( ICLE et al., 2017, p. 02). Por isso, consideramos que a performance
ao mesmo tempo que pode ser a repeticdo de comportamentos determinados socialmente,
também nos apresenta suporte para romper com o comum. Neste sentindo, adotamos como
conceito central para este trabalho, a teoria da performance de Schechner explicitado por

Villegas, que amplia essas interpretacdes:

Schechner define a performance como uma categoria abrangente que inclui
performances culturais, artisticas e cotidianas. Os estudos da performance se
interessam pelo estudo do comportamento em suas diversas e multifacetadas escalas
de ritual, jogo, artes e performances na vida comum. Uma nova abordagem ao
comportamento, guiada por uma visdo interdisciplinar, multicultural, integral e
inclusiva (VILLEGAS, 2018, p. 22).

O proximo passo foi definir com a escola e o professor que acompanharia nossas a¢oes,
quais eram 0s nossos limites no espaco da escola. No primeiro dia foi preciso conversar com a
direcdo da escola e explicar as intengdes da experiéncia, e como se dariam as atividades, e assim
foram definidos dia, horério e um local especifico para se trabalhar com as turmas, e que turmas
seriam essas, de modo que foram escolhidas as turmas de 8° ano do turno da tarde, por sugestéo
do professor de artes e compatibilidade de horarios. As primeiras intervencdes foram apenas
observacionais, para perceber a rotina da escola, e tragar nossos primeiros encaminhamentos, o
que aconteceu em setembro de 20109.

Definiu-se também nosso procedimento de coleta de dados, que se deu a partir de
diario de bordo, com relatos de experiéncia, registros de audio e fotografia, captura de falas dos
estudantes que ndo se deram em entrevistas, mas de forma esponténeas durante as vivencias,
que viram para texto em forma de memoria, além da apresentacdo dos recursos de apoio que
foram utilizados nas atividades e que serdo apresentadas posteriormente na forma de catalogo,
como produto anexo a esta dissertacdo. Todos esses elementos serdo retomados no
procedimento de analise de dados, que se dara pela interlocucdo entre as discussdes dos
capitulos anteriores e as proposicdes trazidas pela experiéncia vivida.

A construgdo de nosso catalogo de pesquisa, tem a intencdo de ser um material de
apoio para outros professores que por ventura desejem experimentar agdes semelhantes com

seus alunos, e precisem se aprofundar nas etapas de desenvolvimento de nossas atividades.
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Desse modo, organizou-se o inicio do experimento, no entanto, ao chegar na escola no
primeiro dia somos surpreendidos com o festival do sorvete, um momento de descontracéo
proporcionado aos alunos pelo dia do estudante e em comemoracdo ao desempenho no
simulado avaliativo realizado pelos estudantes, houve uma premiacdo para 0s destaques e a
realizacdo de um show de talentos. Pediram para que eu fizesse uma fala para os estudantes
enquanto “ex-aluna”, que retornava agora enquanto pessoa formada, foi dificil organizar uma
fala naquele momento, ao entender como 0s jovens estudantes anseiam por uma vaga nas
universidades publicas, porque este é praticamente a Unica forma de cursar uma graduacdo. Nao
quis langar mé&o dos clichés “tudo depende de vocés”, “o importante ¢ acreditar”, entre outros,
sabemos que o processo de vestibular esta longe de ser democratico, ele é um grande funil
social, e dessa forma direcionei minha fala para a necessidade de ocupar territérios, pois, é

importante que a educacao superior seja possivel para todos.

Imagem 37: o primeiro dia.

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

O espaco representado na foto acima também seria o lugar cedido inicialmente pela
escola para a realizacdo de nossas agdes praticas, contudo, logo depois nos foi informado que
ndo seria mais possivel a sua utilizacdo, nos cabendo trabalhar dentro da sala de aula. O que
inicialmente se apresentou como um empecilho, na verdade veio a contribuir com nossa

experiéncia, e, assim, assumimos a sala de aula como um lugar a ser convertido em um espaco
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de invencdo e de criacdo; em um espaco liminoide. Sera a sala de aula o ponto de partida em
nossa caminhada em busca de ressignificar as estruturas cristalizadas de uma educagéo formal.

Dessa forma, ao entender a sala de aula como espaco liminoide, temos a intencéo de
convocar os estudantes a pensar e agir de forma critica, e desafiar “os pressupostos historicos e
culturais trabalhados nas escolas, em casa, nas instituicbes religiosas, nos meios de
comunicagdo € em outros espacos nos quais suas identidades e expressoes estdo em risco”
(GAROIAN, 1999, p. 49). E nesse momento que também fica claro o papel da memoria em
NosSsO processo, uma vez que nossas agdes seriam pautadas na experimentacdo de um
determinado tempo e de um espaco, abracando a possibilidade de criagdo de um espaco
multirreferencial de sentidos e significacgdes.

3.2 PLANOS DE AULA

A partir disso baseamos a construcdo de nosso plano de acdo na Abordagem
Triangular. Desenvolvida por Barbosa (1980), onde nossas vivéncias passeiam por trés fases, a
contextualizacdo, a fruicdo, e, por fim, o fazer artistico, organizadas a partir da pedagogia
performativa. Dessa forma, buscamos introduzir experimentacdes em performance e como
performance de forma processual, e ndo necessariamente final, ou seja, o foco esta
desmanchado em todas as vivéncias e interacdes, 0 processo assume 0 protagonismo sobre o
resultado final, e sdo essas relacbes que nos permitem trabalhar dentro de um espectro
multidisciplinar, e por isso poderia estar dentro da aula de artes, literatura, filosofia, e por que
ndo de Educacdo Fisica.

A construcdo da metodologia do professor também foi um ponto importante a ser
definido, incialmente encontramos o conceito de professor do professor artista/performer, em
gue sua metodologia se faria quase que por um processo de criacdo, pois 0 mesmo faz
experimentacdes a todo 0 momento, testando métodos e escolhendo as melhores maneiras de
alcancar os objetivos estabelecidos, professores e estudantes como performers envolvidos em
dramas educacionais que direcionam seu trabalho através da intuigéo criativa, a nogdo de uma
poética educacional centrada na imaginacao e nas artes como fundamentais para a educacdo
(PINEAU, 2002).

Em vista disso, 0 objetivo principal de nossos encontros estaria pautado na construcao
de novas formas de relagdo com o mundo, com a escola, com 0s outros e consigo mesmo.
Partimos, entdo, para a escolha e construcdo das atividades, e as organizamos de modo que
apresentassem diferentes tematicas organizadas, entre temas geradores dos estudos da memodria,

trabalhando com histdrias, recordacfes, a vida, o cotidiano, tendo como temas: identidade,
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subjetividade, corpo, rodas de conversas sobre arte. Dessa forma, nosso plano de agéo se
organizou de seguinte forma:

Obijetivos: o geral é proporcionar vivéncias e interaces por meio da performance e
memoria. Os especificos sdo: a) organizar vivéncias corporais que possibilitem trazer imagens
da memaria no corpo; b) proporcionar espagos de interlocucdo e reflexdo sobre si e sobre o
outro; c) proporcionar experiéncias individuais e coletivas localizadas na memoria e nos lugares
de memoria; d) explorar a linguagem da performance como um lugar de fala, resisténcia e
pertencimento; e) realizar acdes preocupadas com a formacdo integral do ser humano, para a
construcdo de um sujeito autbnomo, critico e pensante. A partir desses objetivos, conseguimos

realizar cinco do dez encontros previstos, descritos no quadro abaixo:

Quadro 1: Organizacao dos Encontros e suas atividades.
1°ENCONTRO TEMA: Identidade

ATIVIDADE: Dia de apresentagdo: quem sou eu? E quem é o
outo? Oque gostamos de fazer? Experiéncia do zé palito.
2°ENCONTRO TEMA: arte e performance

ATIVIDADE: Roda de conversa: 0 que eu sei sobre arte? que eu
entendo da palavra performance? Experiéncia da histéria coletiva.
3°ENCONTRO TEMA: Corpo

ATIVIDADE: Roda de conversa: o que é corpo?
Experiéncia corpo na sala de aula.
4° ENCONTRO TEMA: Subjetividade

ATIVIDADE: Como eu me vejo? Construcdo de um autorretrato.
5° ENCONTRO TEMA: A imagem do dia-a-dia

ATIVIDADE: Experiéncia conte com o corpo.
6° ENCONTRO TEMA: Memorias em fluxo

ATIVIDADE: Dinamica caixa de recordacoes.
7° ENCONTRO TEMA: Pertencimento

ATIVIDADE: De onde eu venho? E onde eu estou?
8° ENCONTRO TEMA: Histéria do Guama

ATIVIDADE: Experiéncia dos Lugares
9° ENCONTRO TEMA: Autoconhecimento

ATIVIDADE: Minha histéria em acao.
10° ENCONTRO TEMA: Arte como experiéncia

ATIVIDADE: Membria em performance
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Nos trés primeiros encontros, o foco estd centrado na esfera da comunicagéo, na qual
se investiga as articulacGes entre performance e coletividade, de modo que organizamos agoes
pensada para promover o dialogo, e o compartilhamento de saberes sobre si, e sobre o outro, 0
lugar que estamos ocupando (no caso a escola), e 0s temas que iremos trabalhar, abrindo
margem para conhecer o que os estudantes entendiam por exemplo como arte e performance,
sempre culminando com uma experiéncia pratica que tocasse a performance e a memoria de
forma mais incisiva e pratica, culminando em uma ideia de praxis.

Os encontros 4,5 e 6 por sua vez, tinham a intencao de adentrar a esfera critica de nosso
experimento, momento em que se interpretam a arte e a cultura, trabalhando de fato o corpo a
partir do eixo corpo politico, corpo como cultura, corpo e espaco, buscando ocupar o0 ambiente
escolar de maneira diferenciada, um olhar sobre as possibilidades de reposicionamento dos
envolvidos em processos de ensino-criacao a partir da constituicdo do que aqui chamamos de

atitude performativa:

Pautada pela agdo, pela intervencdo no cotidiano, pela busca por espacos de
transformacdo da realidade que encontramos nas escolas. Tal movimento esta
estreitamente vinculado a compreensdo da importancia da centralidade do corpo nos
processos de ensino-aprendizagem, elemento fundamental para a constituicdo de
propostas de ensino-criacdo (ICLE et al., 2017, p. 14).

Nesse contexto, a Memaria é o caminho por onde transfiguramos Espacos carentes de
identidade, como as salas de aula, organizadas para receber sujeitos diversos e verticaliza-los,
formata-los, e trazem a marca do abandono e do ndo pertencimento, a constru¢do do corpo
massa. Ao entendermos que a verticalidade dos conhecimentos ndo da conta das multiplas
representagdes sociais existentes, neste sentido reforcamos a necessidade de vivencias
sensiveis, que tragam o corpo como centro dos processos educacionais e ndo mais a margem.

Os encontro 7, 8 e 9 buscavam se lancar no estudo da criacdo artistica, e iniciar
experiéncias em performance, trazendo a memaoria como elemento agenciador desses processos
de criacgéo, atraves de seus mecanismos de producao, percepc¢ao e transmisséo pelo e no corpo,
pois, a memoria também funciona como mecanismo social, pautado na coletividade, na
representacdo de grupos, de pensamentos comuns, apresentando dois lados, o individual e o
social, na dialética dos mesmos (BEZERRA, 2013).

O décimo encontro tinha a intengdo de construir uma performance com os estudantes,
deixa-los livres para explorar sua historia, sua relacdo com a escola e 0s processos de
escolarizacéo, sua relacdo de corpo estudante e corpo sujeito. Teriam eles um momento seu, de
livre expresséo para criar, de forma que as barreiras entre professor e estudante fossem postas

em derrubada, em que finalmente a sala de aula possa se configurar como “[...] uma zona neutra,
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de cooperacao, aceitacdo e confianca no intercAmbio de papéis de professor e estudante [que]
possibilita o debate de ideias” (GAROIAN, 1999, p. 61).

Dessa forma, no proximo capitulo, apresentamos as discussdes acerca de nossas
experiéncias praticas, cujas as etapas acabamos de descrever. Partimos para a analise das
possibilidades que encontramos por entre a performance e a memdria no campo da educacao.
Apresentamos nossas vivencias, as interagdes com os alunos, as atividades realizadas e seus
desdobramentos, nossas analises sobre 0s acontecimentos da experiéncia e o que foi possivel

construir mesmo com os desafios que surgiram pelo caminho.

4, INTERLOCUQ()ES: POSSIBILIDADES DE FORMAQAO HUMANA PELA
PERFORMANCE E MEMORIA.

Como apontado anteriormente dos dez encontros que planejamos executar, no entanto,
apenas 5 foram realizados, durante o segundo semestre de 2019, a segunda parte da experiéncia
que seria realizada nos meses de marco e abril de 2020 foram impossibilitadas de acontecer,
devido o surto de corona virus, que colocou o mundo em estado de pandemia, com decretos de
guarentena e isolamento social, que paralisaram varias areas da sociedade, inclusive a educacéo,
do ensino basico ao superior.

Para iniciar as discussdes deste capitulo, retornamos ao primeiro dia de intervencdo na
escola, em que nos deparamos com o show de talentos. Quando ele se inicia causa um grande
alvoroco, os estudantes gostam e se mostram bem participativos. A primeira menina a se
apresentar toca violino, seguida por apresentacdes de danca de um dos meninos, outra menina
faz uma demonstragdo de embaixadinhas, até que a coordenadora exclama: “agora uma amiga
vem fazer uma performance”, a coordenadora se referia a uma apresentacdo que seria feita de
forma improvisada e quem se apresenta sao duas meninas que decidiram usar o funk, quase
imediatamente interrompido. Com o fim do show de talentos se dd& um momento de
descontracdo, e 0 movimento fluiu, foi uma tarde muito proveitosa, mesmo que ndo tenha sido

possivel fazer nada que havia sido planejado.
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Imagem 38: Show de talentos

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

Nesse primeiro momento, ao nos depararmos com o0 show de talentos, conseguimos
observar que nas instituicdes escolares ainda entende-se, que as atividades artisticas devem
acontecer em tempos e espacgos pré-determinados, como entretenimento e lazer, e dessa forma,
a arte parece meio deslocada, o que corrobora nossas investigagdes sobre a relacéo entre sujeito
e escola, corpo e escola, observando como se da o ensino/aprendizagem de arte nesse contexto,
como a experiéncia artistica se coloca no espaco escolar, além das discussdes sobre o papel do
professor nesses processos.

Seguimos com nossas inquietacbes uma semana depois, e retornamos nossa
intervengdo conversando com as turmas sobre as primeiras visitas a escola, e 0s primeiros
contatos que haviamos feito, explicou-se a importancia da participagdo de todos para a
realizacdo de nossas vivéncias, deixando claro que a participacdo nas atividades ndo era
obrigatoria e que nenhuma retaliacdo seria aplicada a quem ndo se sentisse a vontade para
participar, como desconto de pontuacdo. Pois, era importante para nossas agdes que a
participacdo fosse construida, pela interagdo, pelo dialogo, para que os sujeitos educandos
participassem sem se sentir pressionados.

Desse modo, antes de comecar qualquer agdo, nos deparamos com O primeiro
imprevisto, ndo seria possivel utilizar o espago pensado para a pratica, uma &area coberta da
escola, tinhamos a intencdo de pautar que a sala de aula era apenas um dos espagos que
poderiam ser utilizados nas aulas de Arte, no entanto, apesar da importancia de ampliar espacos
e flexibiliza-los para a realizagdo das praticas artisticas na escola, especialmente quando ha um
uso mais expressivo do corpo e do gesto, acabamos ,no entanto, percebendo que a sala de aula

ndo deveria ser um espaco de limitagdo, e sim um lugar como muitas possibilidades a serem
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exploradas e foi nesse momento que passamos a enxergar a sala de aula como esse espaco
performativo de invencéo e de criagéo.

Enquanto reformulavamos a sala de aula, outro problema surgiu entre o horario que
havia sido acordado com o professor e 0 que realmente foi possivel. O encontro antes
organizado para 1hora e 30minutos agora teria apenas 40minutos, o que nos fez afinar nossos
objetivos e encontrar pontos chaves para focar e trabalhar. Passamos a compreender que cada
momento em sala é unico, sem possibilidade de reproducdo, independente do quanto durasse
cada atividade, e se esta havia sido concluida ou ndo, o importante era observar as interacdes,
0s contextos e o nivel de engajamento das turmas com nossas propostas de intervencao.

Iniciamos nossa proposta de quebrar o cotidiano da sala de aula, mudando a
comumente empregada configuracdo em fileiras, solicitamos que com muito cuidado se
afastassem as carteiras e se abrisse um circulo no interior da sala. As turmas do 8° ano séo no
segundo andar da escola, e principalmente na primeira turma tudo acabou se tornando uma
grande bagunca, entre gritos e 0s sons das carteiras arrastando. De certa forma, a reacdo dos
alunos a permissdo de remexer a ordem da sala, era esperada, pois, representava acdes de
oposicdo a padronizacdo seus corpos e gestos dentro dos processos educacionais, essa,
obrigatoriedade de permanecer sentado por horas e de preferéncia em silencio.

Nesse momento, a coordenadora abre a porta furiosa e pergunta: “o que ¢ que ta
acontecendo aqui nessa sala?” e um aluno simplesmente vira para ela imbuido de confianga e
exclama: “é arte professora!”. Depois de um riso amarelo para a coordenadora foi necessario
explicar o que estavamos fazendo, para assim prosseguir com a atividade, foi preciso reanimar
a turma, que recuou em seu entusiasmo para com a atividade apds serem advertidos. Desse
modo, podemos observar como a performance comega a se construir nos detalhes. Para os
alunos, afastar as cadeiras ja ndo era algo comum, era uma ac¢éo diferenciada, mas ndo qualquer

acdo, como defendida pelos estudantes, ja faziamos arte.
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Imagem 39: Estudante de cabeca baixa apds a turma ser advertida
r o -

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

As restricdes fisicas impostas pela nossa cultura educacional, em sala de aula, sobre
estudantes e professores, provocam marcas que serdo sentidas mesmo fora da escola (PINEAU,
2013, p. 42), mesmo enquanto docentes, ao retornar & escola neste outro lugar sentimos as
marcas desses processos de escolarizagdo pouco sensiveis. Por isso, reforcamos a escolha da
pedagogia performativa como caminho de intervencdo nos rituais de escolarizacdo sobre 0s
quais ndo pensamos, entendo o corpo como lugar de aprendizagem quando liberto.

Dessa forma, nossa primeira atividade foi a dindmica de apresentagdo: “quem sou eu
e quem ¢é o outro”, como explicamos anteriormente um de nossos focos iniciais parte da
comunicacdo. A atividade se dividiu em algumas etapas, primeiramente, expliquei que ao jogar
uma bolinha de papel aleatoriamente para um dos estudantes este deveria se apresentar, e ao
terminar deveria jogar a bolinha para outro colega e assim por diante; imediatamente temos
como resposta um nome, dito de maneira timida por alguns e com entusiasmo por outros. Nome,
a primeira forma como nos identificamos, frente a pergunta quem é vocé?

Continuando nosso processo de apresentacdo pedi para que eles se apresentassem néo
apenas com 0 home mas que acrescentassem um movimento que os caracterizassem, o pedido
gera riso, temos olhares fervilhantes, e agora, pelo corpo quem sou eu? E possivel dizer?
Podemos considerar que os movimentos realizados pelos estudantes durante a dinamica, eram
capazes de dizer muito sobre quem eles eram, ao realizar um passo de danca, um gesto do dia
a dia, um movimento esportivo, nos era apresentados elementos de sua existéncia, partes de sua

realidade, do dia-a-dia.
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Na segunda parte da atividade, pedimos para que 0s estudantes escrevessem em um
pedaco de papel o que eles achavam sobre eles mesmos, e novamente vemos atos performativos
em situacdes e lugares ndo necessariamente marcados como da arte, presentes em certos modos
de falar e escrever, permitindo que ali fossem tracadas reflexdes sobre si mesmo, a partir deste
corpo extra cotidiano que se coloca para anélise. A partir desse momento da atividade também
conseguimos observar que apesar de haver pontos em comum entre as trés turmas a forma como
eles se identificam é diferente.

Para melhor organizar as discussdes vou referi-las como turma 1, 2 e 3. As descri¢des
feitas pelos sujeitos sobre eles mesmos, acabaram nos apresentando um perfil individual de
cada turma, demonstrando que por mais que as salas de aula comumente sejam espagos que ndo
denotam pertencimento, quem a ocupa busca estratégias de afirmacdo para registrar sua
presenca naquele lugar, essa “resisténcia dos estudantes indica que existe uma ruptura nos
rituais de ensino” (MCLAREN, 1992, p. 235). O que nos permite observar tanto as marcas
produzidas em corpos escolarizados, quanto as estratégias criadas por esses corpos para resistir
aos processos de padronizacao impostos a eles.

Neste sentido, nossa turma 1 é conhecida pelos corredores como a mais bagunceira da
escola, a prépria turma se descreveu em grande maioria como louca mas feliz, extrovertida e
afirmou que € considerada bagunceira porque conversava muito; A turma 3 em grande maioria
se descreveu como “chatos” mais legais, as vezes timidos, mas esforgados e carinhosos, e
muitos falaram sobre se acharem bonitdes. No entanto, a turma 2 considerada a melhor turma,
inclusive pelos colegas das turmas 1 e 3, se representou de forma bastante depreciativa, muitas
descricdes falam em insuficiéncia, tristeza, incapacidade, e baixo autoestima, alguns alunos
chegaram a se descrever como lixo e alguns relataram sentir vontade de morrer.

Os relatos da turma 2 nos chamaram atencdo, principalmente porque trabalhamos com
a faixa etéria entre 13 e 14 anos. Oque nos leva a acreditar que talvez esse treinamento do corpo
ao longo da vida escolar, para formar corpos, obedientes, silenciosos e produtivos, faz como
que surja uma carga emocional maior sobre 0s sujeitos educandos que geram mais expectativa
de resultados positivos nos estudos, e na perpetuacao desse “bom comportamento”, pelos pais
e professores. De todo modo, esses relatos nos informam que cada turma cumpre sua rotina,
tém suas acOes roteirizadas e representam seus papeéis, seguindo parametros culturalmente
legitimados (MASSCHELEIN et al 2013, p. 54-55).

Em nossa proxima atividade pedimos que em outro pedaco de papel eles colocassem
seus gostos, para depois conversar com 0s colegas, buscando encontrar semelhancas entre as

coisas que gostavam ou ndo, e que a partir disso, formassem grupos. Sugeri que eles buscassem
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conversar com as pessoas mais distantes deles, aquele amigo com quem talvez eles nem
interagiram durante o ano. No inicio alguns alunos tiveram dificuldades para realizar essas
interacdes, alguns também apresentaram certa resisténcia em sair de sua bolha, mas buscamos

conversar individualmente e incentiva-los a buscar o didlogo, explicando a importancia disso.

Imagem 40: registro das primeiras interagdes.

. - A

Fonte: Arquiv6 pessoal da autora,2019.
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Pela memoria compreendemos que” a construcdo da identidade é um fenémeno que se
produz, em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociacao direta com os outros”
(POLLAK, 1992, p 204). Os estudos da performance por sua vez, nos permite explorar as
possibilidades da performance restaurar o corpo como um lugar de conhecimento (HAMERA,
2002), e portanto podemos dizer, de saber sensivel. Quando as interagdes comecam a fluir, bem
como o interesse em descobrir mais sobre o colega, partimos do ndo intencional a
intencionalidade, e por meio desses contatos, imergimos em nossas investigaces sobre as
articulacdes entre performance e coletividade.

Ainda ndo temos aqui uma forma artistica de encenacdo é verdade, mas, uma
corporatura, que se coloca como essa forma de se conduzir perante o outro. Uma vez que, a
nogdo de comportamento restaurado designa, um comportamento simbdlico e reflexivo, o qual
irradia uma pluralidade de significacdes (SCHECHNER, 1995, p. 206). Neste sentido, 0s
grupos foram se formando, e uma vez completos, passamos para a Ultima etapa de nossa
atividade: a construcdo de um bonequinho “zé palito”.

O “z¢ palito”, ¢ um conhecido desenho feito a partir de formas simples, basicamente

tracos, para representar uma pessoa, ele também é um personagem iconico do jogo de palavras



81

“forca”, o interessante aqui, ¢ que a ideia dessa figura ¢ a generalidade, pelo “Z¢ palito”
representamos qualquer pessoa. Neste sentido, nosso objetivo era caracterizar nossos “zés”
dando a ele nome, idade, informacgdes sobre de onde vinham, e assim por diante. E foram
desenhados em uma folha de papel.

Todos se empolgaram muito com a tarefa, porém na turma 2, uma menina decide ndo
participar mais da experiéncia, por considerar aquilo besteira, e ao dizer que tinha coisa mais
importante para fazer ela comecou a resolver um dever de matematica, e mais dois alunos se
jutam a ela nessa acdo, ndo ha interferéncia, pois deixamos que as acdes sigam de forma livre.
Mas aproveitamos para pontuar a prioridade do conhecimento inteligivel e racional sobre a
sensibilidade, ainda defende-se que a educacdo deve ser instrumental, € preciso saber ler,

escrever e ser bom em matematica, e nada mais. Sobre isto, Pineau (2002) nos diz:

A forma dominante de conhecimento na academia é a observagao empirica e
andlise critica a partir de uma perspectiva distanciada: “Aprendendo aquilo”,
e “sabendo sobre”. Esta ¢ uma visdo acima do objeto inquirido (...). Esta
proposicdo de conhecimento € ofuscada por uma outra forma de conhecimento
que estd fundamentada na atividade, intimo, médos-na-participacéo e conexdo
pessoal: “Aprendendo como”, e “aprendendo quem.” (PINEAU, 2002, p.146).

Imagem 41: Zé palito em construcao

Fonte: Arquivd pessoal da autora,2019.
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Uma vez criados os bonequinhos de cada turma, realizamos a apresentacdo de suas
construcdes. Logo na turma 1 o primeiro elemento a chamar atencdo é que mesmo sobre a
orientagdo para a criagdo de um “z¢ palito” os grupos formados principalmente por meninas
construiu “Marias palitas”, forma como eles mesmo chamaram. Demarcando, como o trabalho
da criatividade, do didlogo, permite posicionamentos e reflexdes criticas, através do
guestionamento das meninas sobre a questdo das mulheres, que criticaram a construcao apenas
de bonequinhos homens.

Assim, temos como tracos da turma 1 o gosto por comer e dormir, acessar a internet,
jogar on-line (principalmente Free Fire) jogar video game, assistir e dancar k-pop, e assistir
jogos de futebol e series, s6 um dos “z¢ palitos” tinha como caracteristica brincar na rua, € outro
ir para a igreja, todos retratados como adolescentes e moradores do Guama.

A turma 2, no entanto, as “Marias e Z¢&s” foram retratados como pessoas bem mais
velhas, em torno dos 25 anos que estudaram se formaram e hoje aproveitavam a vida em outras
cidades, como advogados ou professores, apenas dois eram jovens que ainda estudavam e
tinham uma vida normal: acordar, ir para a escola e compartilhar dos mesmos gostos da turma
anterior. No momento em que todos estavam apresentando suas criagdes um dos colegas que
havia se retirado da atividade para fazer o dever de matematica perguntou se ainda podia
apresentar algo e também deu sua contribuicdo.

A turma 3 apresentou semelhancas com a turma 1, no entanto, também construiu
figuras mais velhas e que moravam em outros lugares, o gosto pela leitura, danca e musica
também esteve presente. Dois “zés” chamaram bastante atencdo nesta turma, pois um em sua
descricdo apesar de ser jovem e dancarino de hip hop, apresentava envolvimento com drogas o
que o levou posteriormente a morte por overdose, e 0 outro era um gangster, macom mas
também da igreja, uma boa pessoa embora achassem que ele era iluminate.

Esse exercicio de colocar identidades em nossos “Zés e Marias palitos” foi outra
estratégia adotada para explorar as relacfes entre memoria e identidade, como nos diz Pollak
(1992) ao reconstruirmos o passado, o fazemos a partir da imagem que se tém de si, para si e
para os outros, pois, quando recordamos, elaboramos uma representacdo de n6s mesmos para
aqueles que nos rodeiam. De certa forma, foi isso que os estudantes fizeram, dividiram parte de
suas vivencias e recordacdes, bem como projecOes para o futuro, que também vem de suas
memorias e experiéncias, compreendendo que somente nome e idade por exemplo nédo

representa totalmente alguém, € necessario que exista histérias e recordacBes, motivos e
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significados, 0 que por sua vez nos permite compreender que a identidade, ndo est4 posta em
um pequeno documento verde e numerado, mas em toda a historia vivida e cravada na pele.

Para a realizagdo do segundo encontro, tivemos uma grande pausa, com as festividades
do Cirio de Nazaré praticamente ndo houve aulas, pois, 0s encontros deveriam acontecer as
segundas-feiras. No Unico dia do més em que a escola funcionou na segunda-feira, entretanto,
ndo houve aula devido & queda de energia. Somente apds este intervalo de quase um més
fizemos nossa primeira roda de conversa, € importante ressaltar que inicialmente essas rodas de
conversa tinham como objetivo ouvir, ndo era um momento para explicar 0os conceitos que
traziamos, mas sim permitir que eles os sujeitos, falassem sobre suas percepcdes e nogoes a
respeito desses conceitos. Ao perguntar sobre o que eles entendiam como arte, queriamos de
fato conhecer o que eles tinham para compartilhar.

Desse modo, na turma 1 disseram que arte era pintura, desenho, musica, danca, formas,
criatividade, e um aluno exclama “o futebol!” Insisto e pergunto: Futebol, porque futebol ¢ arte?
E ele rebate porque a bola tem cores professora, pergunto para a turma, o que eles achavam, se
concordavam ou ndo com a colocagao do colega, “as jogadas que sdo bonitas né, chamam de
futebol arte”. Questiono sobre a arte ter a ver com algo ser belo ou néo, e a discussédo se torna
intensa alguns dizem que sim, outros que ndo, até eles chegarem no questionamento sobre o
que é o belo, o que é estética, e falando sobre padrbes de beleza.

Para tentar ndo perder o foco da discussdo, pergunto em uma pausa nas falas, quem
faz arte? E eles responderam em coro “¢ artista”, volto a indagar, € 0 que o artista faz? E a
resposta foi inesperada, “o artista cria”, disseram, Cria oque? Continuei, “ele cria coisas, obras
de arte”, e vocés acham que isso € importante? “Sim!” porque? “Acho que a gente sei 14, mas
¢ importante”, vocés acham que é possivel aprender com e pela arte? E depois de um breve
silencio, “acho que sim prof. Lembra que antigamente anotavam as coisas na parede pra ensinar
pra outra geracdo, tem isso né?” diz outra aluna, “ai tia, tudo ¢ arte”.

Na turma 2 a construcdo da roda de conversa foi um pouco mais dificil, quando
perguntei a eles o que era arte, a resposta foi ““€ uma matéria da escola né, precisa pra passar de
ano”, com um pouco de insisténcia para que eles falassem mais, falaram em desenho, musica,
exposicoes, até que alguém diz “arte é cultura”, e porque arte € cultura? Indago, “porque € tipo
assim, dangar carimbo ¢ arte né, mas também ¢ cultura”, “também tem gente que faz vaso,
aqueles que apareceu no jornal, que ¢ arte do Marajo, tenho uma tia que mora 14", “arte € coisa
de velho!” nossa, porque? “Porque ¢ uma coisa antiga”, quando surgiu a arte? “Acho que
sempre existiu”, d4 para conhecer nossa histdria pela arte? “Da sim, a arte conta histéria”, “Eu

nao gosto de arte” porque? “Porque arte € perda de tempo”.
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Na turma 3 a primeira exclamagdo que € feita depois da pergunta o que é arte é

¢ isso que ¢ arte pra vocés? “Nao, arte ¢é jogar tinta no quadro”, é mesmo? “Sao tia, ndo € pra

", (13
M

se expressar de varias formas?”, “mas isso ai € aprontar!”, “minha mae diz que ¢ fazer arte!
(Risos)”, “ah entdo ¢ por isso que falam menino deixa de fazer arte!”, “pra mim arte ¢ ficar
linda” ¢ mesmo? Como? ‘“Maquiagem!”, entdo arte tem a ver com feio e bonito? “Nem
sempre!”, “E o diabo que faz gente ver o feio”, Nossa, ¢ mesmo? “Beleza ¢ subjetiva tia, vai de
cada um”, “arte € resisténcia, vi na internet”, “s6 dos artista da globo”.

As diversas falas expressas pelos sujeitos educandos, relevam que eles conhecem
diversas formas de entender e pensar a arte, desde a forma como a defendemos neste trabalho,
até o antigo estigma sobre a pouca importancia da arte como componente curricular, no entanto,
as 3 turmas falaram sobre este passeio da arte por diferentes linguagens artisticas, o que
demostra que eles enxergam as varias possibilidades de acdo artistica. Desse modo, a segunda
parte da roda de conversa caminha pela discusséo das diferentes linguagens artisticas e o que
eles conheciam sobre cada uma delas, até que pudéssemos chegar a pergunta, “Vocés ja
ouviram falar em performance?

Nas trés turmas quem se aventurou a falar sobre performance, a descreveu como
rendimento, algo que é improvisado, feito na hora, aquilo que os artistas fazem no palco, como
a Anitta e assim por diante. Na terceira turma um educando diz “performance ¢ “doidice”, eu
vi 0 caso do homem nu no museu”. Uma vez ouvidas todos os apontamentos sobre performance,
expliquei que ela era parte de nossa vivéncia, e que ela ndo precisava ser algo ruim, ou
complicado como se despir em publico, e sim que ela poderia estar em coisas simples, tudo
pode ser performance, ou ser estudado como performance.

Para trazer uma melhor compreensdo de tudo o que haviamos discutido realizamos a
dindmica da histdria coletiva, que consistia em o instigador iniciar uma histéria, que ira passar
de um para o outro, e todos deveram continua-la da forma que quiserem. Nosso objetivo aqui
era novamente proporcionar uma experiéncia coletiva, que os introduzisse em atitudes
performativas. Se a experiéncia tivesse sido concluida, cumprindo-se 0s 10 encontros, teriamos
um outro momento para que os estudantes pudessem ler textos, e apreciar videos, conhecer o
trabalho de artistas performers entre outros recursos que 0s permitissem chegar a
experimentacdo da performance como linguagem.

Dessa forma, na historia coletiva construida pelos estudantes, encontramos diversos
recortes da realidade, tudo o que foi dito por eles, poderia ser recuperado como material

artistico, quando partissemos para a construcao de performances, mas a experiéncia sensivel se



85

constroi, e a acdo performativa esta presente uma vez que a arte promove percepcdes e
sentimentos sobre a realidade vivida, em que essas percep¢des vao sendo pautadas nas
vivéncias, experiéncias e reflexdes pessoais dos educandos (DUARTE JUNIOR, 2001).

No terceiro encontro tivemos outra roda de conversa, que seguia 0s mesmos objetivos
da anterior, dessa vez queriamos ouvir o que estudantes tinham a dizer sobre o corpo. Nas 3
turmas apds perguntar o que era corpo, ndo houve muitas respostas, existiu muita timidez ao
falar sobre o assunto, quase como se ndo fosse permitido falar de corpo. Para o terceiro
encontro, tinhamos a intensdo de desenvolver em um segundo momento dinamicas corporais,
que buscassem despertar esse corpo que costuma estar sentado e contido na sala de aula. Como
surgiu essa dificuldade em falar sobre o que era corpo, trouxemos essas dindmicas para o inicio
do encontro como uma forma de contornar as dificuldades de desenvolver a roda de conversa.

E as dinamicas tiveram uma adesao imediata, talvez seja possivel dizer que na verdade,
encontramos outra forma de conversar, se verbalmente foi dificil, corporalmente a atividade
fluiu e teve adesé@o de todos os educandos, mesmo na turma 2 que vinha apresentando certa
resisténcia as atividades, a participacdo nesta acao foi unanime. Desse modo a pratica se tornou
0 ponto principal do encontro, em que discutimos por e pelo corpo. Novamente nossa discussdo
sobre o saber sensivel na educacéo, se apresenta em nossa experiéncia como consequéncia de
simples propostas que mexem com o cotidiano escolar, uma vez que o sensivel nos coloca
diante do mundo como um ser corporal, quando surgem esses espacos de permissao da agédo

corporal na sala de aula, temos essas reagoes.

Imagem 42: Conversando com corpo.
» - |
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Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.
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Na primeira atividade, a dindmica do espelho, cada aluno escolheu um parceiro, onde
um representava o espelho e o outro o comando. O espelho deveria repetir os gestos e
movimentos do comando como: pentear-se, pular, expressar caretas, abaixar, etc.
simultaneamente. Depois o0 espelho passa a ser comando e o comando espelho e assim por
diante. No segundo momento, o espelho passa a ser representado pela palma da méo, e ao
comando de “acionar reflexo”, um deve assumir o papel de reflexo, tendo que seguir 0s
comandos dados apenas pela palma da mdo do outro. Foi proposto que eles fugissem dos

movimentos do dia a dia, e buscassem explorar possibilidades, dire¢Ges, planos e velocidades.

Imagem 43: Dindmica do espelho

N\ ¥
Fonte: rquivo pessoal da autoré, 2019.
O sucesso dessas acdes, nos ajudam a reconhecer como as atividades escolares

normalmente sdo mantidas a parte do corpo, assim como também apresentam pouca abertura
para experiéncias pessoais em relacdo a seus proprios corpos, vemos a manutencado desse carater
dualista explorado no cenério escolar, contudo ao matricularmos uma crianga na escola nao
matriculamos apenas seu intelecto, mas um ser humano por inteiro, integral, desse modo,
conseguimos apontar que essa logica, corrobora com uma educacdo mercadologica, marcada
pelos conhecimentos técnicos, instrumentais , essa exigéncia pela producdo de conhecimento
“atil”, que esta atrelado a logica capitalista do mundo do trabalho, sufoca as iniciativas de
escolas, professores e estudantes que querem pensar novas possibilidades para o cenario

educacional, através de propostas por uma educacao do sensivel.
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Imagem 44: dinamica do Reflexo

Fonte: Arquivo péssoal da autara,2019.

A diversdo tomou a atividade, o que fez o volta a calma ser trabalhoso, uma vez que a
timidez em falar sobre o corpo foi superada, decidimos seguir com a proxima atividade, que
também era prética, dessa vez nossa intencdo era, explorar possibilidades de ocupar a sala de
aula, pedi aos estudantes que imaginassem as mais diferentes formas de andar, falar, agir, de
alterar suas fisionomias, entre outra possibilidades de ruptura com a postura que tinham na sala.
Uma vez observados as possibilidades de expressdo corporal trazidas por eles, propomos
algumas possibilidades pedindo que trouxessem ao corpo a imagem que tinham de velho, novo,
bebe, passaro, gato, lenhador, pianista, violinista, cantor, pintor, mamae, o papai, brincando

como a forma que essas figuras ocupariam o presente espaco.

Imagem 45:Explorando a sala de aula

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.
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Neste momento do encontro nas trés turmas ndo havia mais hesitacdo, todos se
dispunham a viver as propostas corporais, realizar os movimentos e realmente explorar-se, em
alguns momentos foi preciso pedir cautela, pois, surgia o desejo de andar por cima das mesas e
cadeiras, rolar no chdo, ndo reprimi essas iniciativas, mas o cuidado era necessario. Contudo,
essa expansdo do “permitido” dentro de nossa pratica, nos permite explorar as relagdes que
localizam os sujeitos em “posicdes particulares ou que disponibilizam locais corporais em
convergéncias especificas de espaco, tempo e poder” (HAMERA, 2002, p.125).

Com o termino da atividade ainda espalhados pela sala, voltei a perguntar a eles o que
era corpo? E desta vez obtemos varias respostas corpo “é¢ uma parte de mim”, “faz parte da

29 ¢¢

gente”, “a gente precisa dele né, sem ele a gente ndo existe”, “¢ dificil de explicar, mas a gente

sente, € fisico”, “corpo € cultura”, “¢ uma arte, feita por Deus”, “corpo ¢ ciéncia”. O potencial
do corpo como forma de conhecer e interagir com o mundo € reconhecido pelos sujeitos
educandos, o corpo é fundamental em propostas de educacdo sensivel.

Outro ponto é a reinvencao deste tempo-espaco escolar a partir da subjetividade e da
acao dos participantes, “aquilo que a tradigdo educacional se esmerou em separar reencontra na
Performance uma possibilidade infinita de variagcdo e de criacdo. O corpo aparece ndo mais
como algo a ser docilizado, mas como algo a ser potencializado, colocado no centro da
atividade.” (ICLE, 2013, p. 21).

Em nosso quarto encontro, buscamos aprofundar essas relagdes observadas no encontro
anterior e partimos para o trabalho do corpo a partir do eixo corpo politico, corpo como cultura,
COrpo e espaco, assim, iniciamos esta etapa de nossa experiéncia pela atividade do autorretrato.
A intencdo era que em um desenho eles expressassem como eles se veem, e eles tinham toda
liberdade para se representar como quisessem, devido a faixa etaria das turmas, houve receio
de que uma atividade de desenho ndo fosse bem aceita, porem foi outro momento que teve total
adesdo por parte dos estudantes, que também demostraram bastante entusiasmo.

Enquanto distribuia-se o material (papel, lapis e canetas) um aluno diz “Egua,
finalmente vamo ter uma aula de arte”, esta frase chamou atengdo, pergunto porque ele achava
iSO, € a resposta € “porque a gente ndo faz arte na aula de arte, essas coisas assim de pintar e
desenhar”. Ao observar as aulas de arte realmente percebe-se uma teorizacao de seus contetdos,
assim como nas aulas de educacdo fisica da instituicdo que sdo prioritariamente tedricas,
novamente é possivel ver a valorizagdo da intelectualidade como algo que é dissociado da
pratica, trazer algo que poderia ser vivido corporalmente, e de forma sensivel, € teorizado, como

uma forma de agregar mais valor.
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Imagem 46: Construcdo do autorretrato

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

Ao pedir que os alunos se representassem via desenho, temos novamente nossa atengao
voltada ao ato de desenhar, e ndo ao produto final, o desenho. Observamos as reflexdes deles
sobre como se representar, de que forma, jeito ou cor, 0 que nos traz tracos da performance,
como esse lugar que abre espago para o indizivel e o imaginado em detrimento do entendido, e
promove novas significacbes, novos esquemas, novas configuragcdes de ser, se expressar e
contraexpressar (PEREIRA,2012). Neste sentido muitos se representaram de maneira

inesperada, se colocando como famosos artistas ou atletas, e até outras formas e objetos.

Imagem 47: Atividade um olhar sobre si.
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Mais uma vez o que estudamos aqui como Performance, pode ser tomada como uma
forma de reapresentacdo de uma ideia, de sentimentos, de afetos e percepcdes, que se constroem
a partir do momento que a participacdo dos estudantes em nossas propostas € espontanea, essa
participacdo € comunicacdo. Esse comportamento restaurado no sentido atribuido por Victor
Turner (1975) ao conceito de papel social como uma encenacdo, pode deduzir que tal nogéo de
performance, tomada como representacdo de um eu, de uma "identidade” cotidiana, abrange
algo que excede os limites de uma mera representacdo artistica (PEREIRA,2012).

O nosso quinto encontro aconteceu num momento bem conturbado do ano letivo, as
provas finais se aproximavam e a preocupacdo com as possiveis recuperacdes interferiam na
dindmica. Todos estavam bem exaltados com a realizagdo de um trabalho que valeria muitos
pontos para a prova final, e o0 empenho era grande em tentar garantir isto, acompanho as
movimentacOes, e descubro que naquela tarde novamente ndo aconteceria 0 encontro, pois a

turma estava empenha da em uma agdo que aconteceria em uma praca do bairro.

Imagem 48: acdo na praga

-~

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

A iniciativa do trabalho partiu da direcéo da escola, que pediu ajuda ao professor de

arte, a ideia era limpar e organizar a praga e decora-la para o natal, ndo consegui observar
nenhuma conversa com 0s alunos sobre 0 que era 0 espaco da praca e que deveria ser uma
politica publica de lazer, mas que estava a muito sem manutencdo, mesmo com pequenos

movimentos de ocupacgédo. Dessa forma, a intencdo dos alunos era clara, fazer tudo direitinho
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para garantir seus pontos, e aproveitar aquele dia fora da escola. Outra observagdo importante
é a relacdo que escola tem com a arte, pois foi solicitado aos alunos que produzissem enfeites
para a praga em sua casa, sem que na escola fossem realizados trabalhos préaticos de arte nesse
sentido. Observamos essas relacdes em que a experiéncia pratica € dever de casa, e nao o foco

do processo de ensino aprendizagem.

_Imagem 49: enfeites de natal
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Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.

Na semana seguinte, conseguimos realizar nosso quinto encontro onde trabalhariamos
com a imagem do dia a dia, para isso recolhi por amostra cega varios jornais de diferentes
marcas, ndo olhei as datas e nem as reportagens que haviam neles. Pedi para todos se
organizassem em grupos, e coloquei todos os jornais sobre uma mesa na sala, pedi para que
eles folheassem todos, e encontrassem uma reportagem que chamasse atengdo, e uma vez
selecionada a reportagem, pedi para que pensassem em uma forma criativa de expor a

reportagem escolhida para o restante da turma.
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Imagem 50: folheando os jornais.

A intencéo principal desta atividade, era investigar qual a imagem que as turmas tem do
dia a dia dentro e fora da escola, os jornais nos apresentam uma visdo generalizada de fatos e
informac@es, que colocamos em confronto com a visdo dos estudantes, o que lhes chamaria
atencdo? Noticias mais proximas da realidade em que eles se encontram, ou aquelas mais
distantes e diferentes. A performance opera como uma forma de explicagéo da vida, por si e em
si mesma (TURNER, 1982, p. 13), enquanto eles folheavam os jornais, observamos como se

da essa reduplicacdo da realidade, como forma de compreensdo critica e especular da mesma.

Imagem 51: acdo em grupo

Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.
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Muitas foram as perguntas sobre como deveria ser apresentado o trabalho, foi dificil
desconstruir a ideia de que a acao precisava ter um padréo especifico para ser considerada boa
ou ruim, que eles se preocupassem em libertar a criatividade e pensar realmente formas nao
convencionais de se comunicar, serd que a fala era a Unica forma de explicar qual foi a
reportagem escolhida? N&o haveriam outras maneiras? N&o era o objetivo que se pensasse em
modo certo ou errado de realizar a atividade, mas se pensasse simplesmente. Fez-se a mediacao
de forma a tentar interferir o minimo possivel nas constru¢des, devido a limitacdo do tempo foi
combinado um horério para comegarmos os compartilhamentos, contudo muitos pedidos de
tempo foram solicitados, a criacdo e interacdo estavam fervorosas, mas foi, necessario,
encaminhar a proxima parte do encontro.

Os grupos encontraram varias formas diferentes de apresentar para turma o que tinham
encontrado nos jornais, e por mais que nas trés turmas as matérias tenham coincidido, nenhum
grupo apresentou igual ao outro. Aqui, temos como recurso a qualidade ludica, de jogo e de
negociacdo da propria educacdo como ato performativo, 0 "jogo permite uma compreensao
cinética e sinestésica das experiéncias vividas reais e imaginadas" (PINEAU, 2010, p. 100),

Neste sentido, apareceram reportagens sobre o0 jogo do flamengo, sobre a Black Friday,
sobre a morte do apresentador Gugu Liberato, e casos de violéncia. Um dos grupos apresentou
uma cena que um dos integrantes era vendedor de jornal, e queria vender seus exemplares a
duas mocas, que questionavam porque elas comprariam jornal se tinham Google, e ele tentava
convence-las que sé no jornal elas encontrariam reportagens originais, sobre o bairro delas,
como o caso da mulher que foi assaltada, mas conseguiu enfrentar os bandidos e acabou batendo

e prendendo os ladr@es. E elas impressionadas com a matéria decidem entdo comprar o jornal.
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Imagem 52: Cena “O vendedor de jornal”.

Fonte: Arquivd pessoal da ath?ra,ZOl. A

Outro exemplo é o do grupo que decide apresentar um jornal ao vivo, que tinha até
comentarista do tempo e um responsavel pelas redes sociais, 0 mais interessante nesse grupo
foi a interacdo que teve com o restante da turma que se coloca para registrar a agdo dos colegas
com o celular, pois estava muito engracada, enquanto o uso do celular na escola é proibido.
Assim, fica a mostra quando se experimenta uma ruptura com os saberes ja institucionalizados
e, sobretudo, com conhecimentos pensados como processos individuais” (ICLE, 2013, p. 19).
Pois a acdo performativa aponta para o que esta além das margens que demarcam um espaco
de representacdo. (PEREIRA,2012).

Imagem 53: Cena “Tele jornal”

7 Fonte: Arquivo pessoal da autora,2019.
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A imagem acima, retrata 0 momento em que a interagdo simplesmente acontece.
Temos dessa forma uma otica sobre a espacialidade cotidiana que nos apresenta, por si mesma,
uma paisagem de dramaturgias possiveis, iluminada por improviso e risco: riqueza em conflitos
e em intersubjetividades (MACHADO, 2017). Dessa forma, talvez seja possivel redimensionar
essa viséo da escola como um lugar carente de identidade e sem significado ou relagdo com a
realidade do estudante, para repensa-la como um espaco de transformacéo e invencao, que tem
potencial para a producdo de alternativas inéditas (ICLE; BONATTO, 2017). Essas
experiéncias demonstram que € preciso repensar praticas, criar registros, e refletir sobre as
estratégias adotadas no processo de ensino/aprendizagem em artes.

Quando cedemos aos estudante o protagonismo dentro da sala de aula, eles fazem
acontecer, e trazem para nossas agdes suas demandas, nesse contexto, ganham espacgo temas
que, muitas vezes, sdo marginais ao conjunto de valores e objetivos que regem a organizacao
das instituicbes de ensino, nos proporcionando reflexdes que remetem a esta nocdo de
performance entendida tanto como linguagem quanto como ferramenta de analise da acéo
humana (ICLE et al,2017). Ndo esquecendo que temos nossas acdes ligadas aos estudos da
memoria e entendemos que por ela a educacdo encontra um caminho de engajamento social
critico, movimento que defendemos para a educacdo, em que possamos construir um lugar
passivel de relacdes identitaria e historicas.

A sensibilidade presente em nosso corpo € outro ponto que se evidencia, somos fontes
de significacdo, e vamos construindo o mundo dando sentido a ele, de modo que produzir
sentidos e significados, ndo ¢ uma atividade puramente cognitiva, ou intelectual, (DUARTE
JUNIOR 2001), é no corpo que se da esse laco de nossas sensibilidades. Dessa forma, apesar
de nosso planejamento inicial ndo ter se cumprido, o que foi possivel fazer, nos trouxe a
possibilidade de identificar o panorama repetitivo produzido nas praticas escolares e

reorganiza-las, para buscar romper com elas performativamente em nossas agoes.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso planejamento tinhamos ainda muito para construir com as turma, porém os
imprevistos do ano de 2020 nos fizeram parar em nosso quinto encontro, o que talvez ndo seja
necessariamente ruim, dada a infinidade de discussdes que cada atividade nos apresenta, talvez
se tivéssemos conseguido terminar todas as atividades planejadas para nossa experiéncia, ndo

teriamos folego para analisa-las por completo, de modo que, aquilo que foi possivel realizar
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contempla nossas investigacbes, a0 mesmo tempo que deixa em aberto outras tantas
possibilidades de pesquisa, que podem ser retomadas em um outro momento.

Contudo, 0 que nossas a¢des na Escola 15 de outubro nos permitiram observar foi esse
movimento da sala de aula como um lugar de saber compartilhado, com potencial para ser o
que quiser, ao compreendermos a escola e a sala de aula como espago liminoide, e a propria
educacdo como um ato performativo que nos permite abrir zonas de intersticio para novas
formas de compreender o mundo, o outro, e a nés mesmos, que ndo se limitam ao discurso
I6gico, racional, mas que evocam o corpo, e a memoria.

A educacdo segue em um processo de revolugdes, as praticas de ensino se modificam
a cada dia, e por mais que aja interesse na manutencéo dos rituais tradicionais da educacao
escolarizadas, essas rupturas nao poderdo ser impedidas, pois elas sdo mais que vontade, sdo
necessarias, sdo o futuro, para o qual buscamos dar nossa contribuicdo, apontando que a
educacdo do sensivel € um caminho que nos possibilita pensar que o0s processos de
aprendizagem encontram sua raiz na corporeidade, e esse conhecimento incorporado requer
novos paradigmas, novas formas de transmitir conhecimento, considerando a corporeidade e as
subjetividades no cerne do processo educativo.

E importante ressaltar que ndo propomos que o0s conteidos como matematica e fisica,
por exemplo, sejam extintos ou que essas formas de conhecimento ndo sejam mais trabalhadas,
0 que trazemos para nossas discussdes é a presenca da pedagogia performativa como uma forma
de reposicionar professores e estudantes no cotidiano escolar, acreditando que precisamos
disso, nesse momento, de experiéncias, de modo que “a performance convida ao risco, na
medida em que nao oferece formatos Unicos, planos fixos, propostas pré-planejadas” ( ICLE et
al., 2017, p. 26). Constituindo, dessa maneira, um caminho potente que confronte essa cultura
de submissdo de corpos no sistema de escolarizacdo, utilizando, também, a memdria, a histéria,
a cultura para questionar as afirmagdes dominantes, construir identidades, agir politicamente.

Defendemos que a educagéo ndo deve ser mercadoria, ela deve servir a populacao, ser
gratuita e de qualidade, como foco na formacdo humana do sujeito integral, e ndo apenas
afinado em cddigos sem a capacidade de compreender o0 mundo fora de pequenas bolhas, ou
como apenas instrumento vivo para o mundo do trabalho. Defendemos formas de conhecimento
que instaurem espacos de sensibilizacdo e ressignificagdo do mundo, percebendo a realidade
como construgdo social e contribuindo para o desenvolvimento de sujeitos inteiros em suas

relagbes com o mundo de modo que:
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Quando as situacOes de ensino-aprendizagem assumem caracteristicas observadas em
proposicBes performativas e a sala de aula passa a ser compreendida como espago
performativo, regido por um pacto colaborativo entre professores-performers e
estudantes-performers, € constituido um laboratério de criacdo, aberto a
experimentacdes que incluem o revezamento de papéis entre quem aprende e quem
ensina; um espaco propicio a exploracdes de diferentes possibilidades de relagdo de
professores e estudantes entre si e com o conhecimento (ICLE et al., 2017, p. 26).

Ou seja, é pela arte que convocamos a repensar essas as praticas, refletir sobre as
estratégias escolhidas no processo de ensino/aprendizagem, e explorar todas essas mudancas
que se apresentam na contemporaneidade. A andlise das vivencias realizadas em nossa
experiéncia, enquanto corpo professora traz a potencialidade da performance para a educagéo,
na medida em que ela nos permite “inventar formas renovadas de interagdo, ndo apenas entre
conhecimentos, saberes, informacdes; mas também entre sujeitos, papéis, personagens, ideias,
espacos, tempos” (ICLE, 2013, p. 21), demarcando o lugar de professora e artista.

Neste sentido, trazemos a performance ndo como demonstragdo, produto ou
ferramenta do ensino, mas sim como uma proposta de ac¢ao “critica que visa a passagem do
“corpo como um meio de aprendizagem” (PINEAU, 2013, p. 51), que torna para nos tanto o
produto quanto os processos vividos extremamente relevantes, de modo que, por mais que ndo
tenhamos conseguido realizar um produto artistico experimentando a performance como
linguagem, foi a performance que possibilitou nossa experiéncia.

Os estudos da memoria por sua vez, também nos permitiram ampliar nossos olhares
sobre as nocdes de identidade, pertencimento e subjetividade, para além de pensar ac¢fes pelo
corpo, é preciso pensar que corpo € esse, 0 que nao pode ser desvelado apenas com 0s signos
da historia, pois, “uma sociedade que vivesse integralmente sob signo da historia ndo
conheceria, afinal, mais do que uma sociedade tradicional, lugares onde ancorar sua memoria”
(NORA, 1993, p.9). E a presenca da memoria que torna genuina cada atividade desenvolvida,
cada fala, e lembranca construida, que aqui temos como uma forma de manifestar sentimentos
e autoafirmacao, posi¢Oes que confrontam os discursos oficiais.

Ao tratarmos do sensivel a memoria ajuda na compreensdo da vida uma vez que, “a
memoria do grupo tende a assegurar a coeréncia de um sujeito na apropriacéo de sua duracéo:
ela gera a perspectiva em que se ordena uma existéncia e, nesta medida, permite que se
mantenha a vida” [..] (ZUMTHOR, 1997, p.14). Foi pela memoria que construimos os pilares
desta pesquisa, e no seu encontro com a performance desabrocha novas descobertas sobre esse
corpo docente, que muito descobriu sobre si mesmo em todo esse processo, da escrita a

intervencao na escola, as redes construidas e as experiéncias trazidas na pele de arte e de vida.
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Concluimos este trabalho com muitas inconclusdes, dentre multiplas possibilidades
para experimentar, buscando afinar e entender melhor essas novas praticas educativas que
brinqguem com o singular, o comum, e também o diferente e o proprio, trazendo o que existe de
significativo no comum, um principio de educacdo autdbnoma que ndo responde a tarefa de
ajustar os individuos aos moldes sociais, mas que ative 0s sujeitos educandos enquanto seres
passiveis de construir seus posicionamentos sobre a sociedade, compreendendo a existéncia em
coletivo. O sensivel € capaz de construir novos lagos sociais, que partam da empatia, e da
responsabilidade para com o outro, para com 0s caminhos perpassados por quem vem
construindo espacos antes de nos, e com respeito aqueles que habitam o presente, participando

da construgdo de um futuro também auténomo, lutamos por uma educacao sensivel.
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