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RESUMO

Pautada na Etnocenologia como a etnociéncia dos estudos das Praticas e Comportamentos
Humanos Espetaculares Organizados (Pradier, 1996), a pesquisa tem, no Estandarte da
Irmandade de Carimbo de S&o Benedito em Santarém Novo-PA, seu olhar mais sensivel.
Assim, o processo de construcdo desse trabalho tramita pelo universo da religiosidade popular,
da sacralidade ao profano, na medida em que ambas, por vezes, se movimentam sem criar
fronteiras (Brigida, 2016), se articulam e se conectam nas manifestacdes, sendo a religiosidade
o fio condutor nesse processo cultural, revelado nas Irmandades de santos pretos, em suas
crencas, seus sincretismos e suas absor¢des culturais no ambiente poético e imaginario do
homem amazénida. Na construcdo da estrutura epistemolégica e conceitual da pesquisa,
mantive constante dialogo com Armindo Bido (2007) e Jean-Marie Pradier (1996), observando
como a espetacularidade, pautada na etnocenologia como uma etnociéncia, buscar compreender
o fendmeno frente as diversas areas da transdisciplinaridade; com Miguel Santa Brigida (2015)
vivi a pratica metodoldgica a partir do conceito do artista-pesquisador-participante; e imergi
no universo do sincretismo religioso e das hibridagdes e identidades culturais com Massimo
Cavenacci, Nestor Canclinni (2003), Stuart Wall (2003) e Michael Pollack (1992), conectando-
me, ainda, a procissdo das memorias sociais, individuais e coletivas, inseridas no fendémeno;
em Jean Chevalier (1997), Mircea Eliade (1991) e Gilbert Durand (1993) identifiquei que
imagens e simbolos sdo ensaios de um simbolismo mégico-religioso que atravessa a hierofania
de uma gente que preserva suas matrizes e identificacdes afrodescendentes, as quais Vicente
Salles (1971) e Célia Maria Borges (2005) e Napoledo Figueredo (1966) descrevem com clareza
0 espélio cultural das Irmandades do Rosario dos pretos; com Paes Loureiro (2005) mergulhei
nas encantarias de uma realidade magica, que emergem para a superficie dos rios e do devaneio,
no imaginario poético amazonico; Anne Cauquelin (2005), Lucia Santaella(1983) e Luigi
Pareyson(1993) me auxiliaram na compreensdo do fazer/pensar artistico e seus sentidos
estéticos que revelam, por vezes de forma oculta, a interpretacdo da arte. Desse modo, a
pesquisa busca colaborar com o entendimento de uma cultura amazonica que se revigora,

atualiza-se em suas memarias e nos apaixona a cada novo olhar.

Palavras-chave: Estandarte. Espetacularidade. Sdo Benedito. Carimb6, Matrizes Culturais.



ABSTRACT

Based on Ethnocenology as the ethnoscience of studies of Organized Spectacular Human
Practices and Behaviors - PCHEO - (Pradier, 1996), the research has its most sensitive look at
the banner of the Brotherhood of Carimbo de Sdo Benedito in Santarém Novo — PA. Thus, the
process of construction of this work goes through the universe of popular religiosity, from
sacredness to the profane, as both of them sometimes move without creating borders, (Brigida.
2016), articulate and connect in the manifestations, religiosity being the guiding thread in this
cultural process, revealed in the Brotherhoods of Black Saints, in their beliefs, syncretisms and
cultural absorptions in the poetic and imaginary environment of the Amazonian man. In the
construction of the epistemological and conceptual structure of the research, I maintained a
constant dialogue with Armindo Bido (2007) and Jean-Marie Pradier (1996), observing how
spectacularity, based on ethnocenology as an ethnoscience, seeks to understand the
phenomenon in the face of different areas of transdisciplinarity ; with Miguel Santa Brigida
(2015), I experienced the methodological practice based on the concept of the artist-researcher-
participant, and immerse myself in the universe of religious syncretism and hybridizations and
cultural identities with Massimo Cavenacci, Nestor Canclinni (2003), Stuart Wall (2003 ) and
Michael Pollack (1992), still connecting me to the procession of social memories, individual
and collective, inserted in the phenomenon; in Jean Chevalier (1997), Mircea Eliade (1991) and
Gilbert Durand (1993), | identified that images and symbols are essays of a magical-religious
symbolism that crosses the hierophany of a people that preserves their African-descendant
matrices and identifications, in which Vicente Salles (1971) and Célia Maria Borges (2005) and
Napoledo Figueredo (1966) clearly describe the cultural heritage of the Brotherhoods of the
Rosary of Blacks; with Paes Loureiro (2005), I immersed myself in the enchantments of a
magical reality, which emerge to the surface of rivers and daydreams, in the Amazonian poetic
imagination; Anne Cauquelin (2005), Lucia Santaella (1983) and Luigi Pareyson (1993) helped
me to understand artistic making / thinking and its aesthetic senses that reveal, sometimes in
hidden ways, the interpretation of art. In this way, the research seeks to collaborate with the
understanding of an Amazonian culture that is invigorated, updated in its memories and we fall

in love with each new look.

Keywords: Banner. Spectacular. Sdo Benedito, Carimbd, Cultural Matrices.
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PERCURSUS, Us.. EU VIM DE LA: O PERCURSO IMAGINARIO DO
MULTICOLORIDO DA MEMORIA

“Amarildo! Acorda menino, ja sdo quase 6h e daqui a
pouco comeca a procissdo. Acorda menino! Sabes que
tenho compromisso na igreja e o padroeiro ndo espera
ninguém pra comegar” (Zenaide da Cruz).!

Figura 1 — Missa campal celebrando o dia de Santo Antonio de Lisboa, padroeiro de Santo Antdnio do Taua-PA,
em 1974. Atras do altar, estandartes hasteados fazem parte do bucélico cenario.

Fonte: Arquivo da Paroquia de Santo Antdnio de Lisboa, Santo Ant6nio do Taua-PA, 1974.

Algumas de nossas memdarias ecoam por entre sons, luzes, cores e sabores, carregados
de saudades. Um invélucro protegido nas profundezas do subconsciente, e que toda vez que
precisamos aciona-lo, ha sempre um elo familiar com o passado. E como se a frase “acorda
menino” acrescesse valor maior ao passar do tempo, pois ela me revela algo muito mais além
do “acordar” para aquela celebracéo. Por vezes, ao buscar a lembranca de minha mée, exigindo
que acordasse, me vi dormindo. Passei a perceber que sé através do sonho, poderia retornar ao
chédo de minha infancia, o qual minha mée sempre quis solidificar.

Meus trajetos nunca foram percorridos em linha reta. Houve sempre idas e vindas.

Lugares extremos e, a0 mesmo tempo, de aspectos comuns. Um ambiente periférico na cidade

! Zenaide Rodrigues da Cruz, minha mée, foi responsavel pela festa do padroeiro, Santo Antonio de Lisboa, em
Santo Antbnio do Taua-PA, durante muitos anos. Ela fazia parte da comissdo que organizava a festa profana, o
arraial de festas, comidas tipicas, bebidas, iguarias da época, seguindo a tradi¢do da cultura popular do nordeste
brasileiro, que em grande parte, fora trazida pelos fundadores da cidade.
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grande, um suburbio nostalgico, um igarapé no quintal. Isso era inquietante, afligia-me, mesmo
aos oito ou nove anos de idade. Queria algo que meus pais ndo poderiam me oferecer. O siléncio
da rua desabitada, o barulho da periferia de uma Belém ainda descalca, ou uma pedra deslizando
por sobre as aguas claras das muitas nascentes de Santo Antonio do Taua?, municipio onde
morei nessa parte de minhas travessias.

Escutava, com afli¢do, lendas da mae d’agua. Meninos que ao mergulhar para pescar,
sem autorizacgdo de lara, presos ficavam por entre aguapés; o som arrepiante da rasga-mortalha
ao anunciar — antecipadamente — a morte de um conhecido; de estdrias distintas de tantas
Matintas; da cobra encantada debaixo da ponte, justamente onde puldvamos, dia a dia, na parte
mais profunda do igarapé. Esses rios encantados afligiam-me. Essas lendas que influiam em
meu inconsciente inculto e funcionavam como uma espécie de dimensdo de uma realidade
magica, que emergem para a superficie dos rios e do devaneio (LOUREIRO, 2008). Nessas
aguas em que, por vezes, mergulhei e ndo me repeti no mesmo banho, nas mesmas aguas, pois
temos o destino como as aguas que correm, pois somos transitérios, como diz Gaston Bachelard
(1989). Assim, as lendas iam se tornando presentes em minha rotina, feito brincar bola ou puxar
carrinhos de lata. Na verdade, até hoje, nunca soube exatamente o que queria, mas admito que,
nédo fossem tantos percursos e percal¢os, o caminhar descal¢o pelas ruas de ch&o argiloso, néo
fosse o siléncio cantante das minhas memorias, os mergulhos no imagindrio e nas encantarias
dos igarapés em que me banhei, jamais chegaria aqui.

No tempo em que morei em Santo Antdnio do Taud, participei de muitas celebracdes de
Santo Antonio de Lisboa, o santo padroeiro da cidade. Na verdade, minha participacdo na
celebracédo fora, inicialmente, apenas pela imposicdo de minha mée, que sempre foi devota
fervorosa do santo e que dizia a todos nos da familia que precisdvamos agradecer a Deus e a
Santo Antdnio por todas as coisas boas que tinhamos, mesmo diante de inimeras dificuldades
e das batalhas que travdvamos para nos manter. Mas eu sabia que mesmo com as “broncas” de
minha mae, apds a procissdo, a diversdo com 0s amigos era garantida. No cortejo, estavam
presentes simbolos comuns: o andor decorado com flores que carregava a imagem do santo;
devotos promesseiros com miniaturas de casas e pegas de tijolo na cabeca; pernas, bragos e
outros membros do corpo, feitos em cera; banda de mdsica a tocar hinos de louvores; as

lanternas ou tocheiros processionais® e outros simbolos. Com o tempo, passei a entender que 0s

2 Cidade pertencente a regido meso-metropolitana de Belém, distante 52 quilémetros da capital do estado do Para,
com acesso pelas rodovias BR-316 e PA-142. Também conhecida como a “cidade dos igarapés”.

3 Lanternas ou Tocheiros processionais ou de procissdo sdo simbolos da liturgia catélica, presente nas celebragdes
de missas e cortejos religiosos. Espécie de candelabro icado numa base.
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simbolos funcionavam com uma espécie de elos integradores da celebracdo e, harmonicamente,
estavam ligados a sacralidade do cortejo.

Em meio a esse cenario de grande simbologia, confesso que meu olhar sempre esteve
voltado aos estandartes. O tremular daqueles artefatos multicoloridos presentes na procissao do
Antonio santo. Eram pecas feitas a base de cetins e tafetas, algumas com bordados, outras com
rendas, que brilhavam ao sabor dos ventos, nas manhds ensolaradas de 13 de junho*. Era tdo
revelador para mim aquele cenario multicolorido daqueles elementos geométricos, que
representava a divindade ou o santo de devocéo de cada uma das comunidades que participavam
da procisséo, com suas insignias e adornos, com suas muitas significagdes, produzidos, muito
provavelmente, irrefletidamente a revelia de “um” fazer conceitual, de prescrigdes técnicas, ou
estéticas, mas apenas pelo “fazer” a devogao. Nesse sentido, Paes Loureiro, em sua poética do
imaginario, corrobora com esse “fazer” desprovido de apreciagdes e julgamentos, pois o que
importa, esta acima de questdes estéticas, ¢ salienta que esses fazeres se constituem em “[...]
uma realidade de crenca virtual ou uma realidade virtual de crenca, vivida por pessoas que
vivem sob constante apelo de um pragmatismo exigente do seu dia a dia”, ou que ainda “[...]
aceitam com deleite a ilusdo da realidade nessas formas de criacdo, sentem necessidades delas,
tanto que as produzem e conservam” (LOUREIRO, 1995, p. 301).

Ao final da procisséo do padroeiro, os estandartes trazidos das comunidades que eram
parte integrante da pardquia, fossem das regides ribeirinhas, fossem das localidades chamadas
travessas agricolas — destaca-se aqui, uma imbricacdo de identidades amazénicas e nordestinas
— eram fixados em pecas de madeira em frente a igreja matriz, e la ficavam, tremulando ao
sabor dos ventos, até o final da quermesse® e a derrubada do mastro do santo.

Comecava ali um fascinio que me fez, por muito tempo, indagar: por que aquelas
bandeiras estavam na celebracdo? Quem as produzia e como eram feitas? As cores tinham
alguma relacdo com suas representacdes, seus santos? Por que, apds o término da procisséo,
elas eram hasteadas na frente da igreja matriz até o final da festividade? Por qual motivo elas
eram geometricamente diferentes das bandeiras comuns, retangulares?

Depois, outros questionamentos suscitavam-me: como e quando aquele colorido das

procissbes de Santo Antdnio poderia revelar-se em meus trajetos, seja em forma de

4 Data em que se comemora dia de Santo Antdnio, santo catélico, também considerado o santo casamenteiro, muito
festejado no periodo da quadra junina.

% Quermesse é uma designacdo dada, nos Paises Baixos, as festas paroquiais e as feiras anuais celebradas com
grandes festejos para angariar recursos para a manutencdo e melhorias das igrejas. No Brasil essas festas foram
trazidas por colonizadores portugueses e também sdo chamadas de arraial, onde se comercializam comidas,
iguarias e mercadorias para doar as paréquias do Santo celebrado.
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representacdes artisticas, em roteiros profissionais, pessoais, familiares, seja em outros
itinerarios de vida, nem sempre estabelecidos por meus desejos. As imagens multicoloridas que
permeavam minhas recordagdes, muito provavelmente, guiaram-me de maneira inconscio, a
partir dali. Michael Pollak, ao realizar estudos sobre memaria e identidade social enfatiza que
as memdrias que alguém tem de si ndo estdo desconectadas com a de outros, pois elas se

completam na medida em que se transformam, exclui-se, se reordena ao relembrar-se, assim:

Podemaos portando dizer que a memoria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucéo de si (POLLAK, 1992, p. 205, grifo
Nosso).

E necessario, porém, compreender que nossas passagens sio antecedidas por vivéncias
que nos conectam a essas ‘“‘continuidades” e “reconstrucdes”. Essas vinculagdes podem
aparecer em determinados momentos da vida e fardo parte de um todo de si. O partir dali, de
um cortejo ou de uma procissdo, por exemplo, esta intrinsecamente ligada ao que me conduz a
esta indubitavel relacdo de minha memoria afetiva com a escolha do tema desta dissertacgéo,
ainda que em movimentos distintos, ou “vividos por tabela”, como fazendo parte da mesma
coletividade (POLLAK, 1992).

Contudo, ha outros sinais que deslocam-me a esta escolha. Hoje, recordo-me que aos 10
anos de idade estudei técnicas de desenho a mio livre e pintura com o padre Jaime Pereira®, que
também era um artista plastico de imensa sensibilidade. Ele me revelou o encanto do fazer
artistico, auxiliando-me no entendimento da estrutura estética de uma obra de arte, e com isso,
descobri, aos poucos, que as artes visuais poderiam projetar minhas interpretacoes e legitimar
meus registros sensorios, sob o olhar de diferentes contextos culturais, tentando desvendéa-los e
entendé-los. Ademais, compreendo que esse fato foi fundamental no processo de reedificacdes
dos meus projetos. E dessa estacdo que parte meu interesse e posterior paixao pela arte e por
tudo que esté relacionado a cultura, seja ela popular ou ndo, e que instituiu-me um novo ponto
de observagdo. Anne Cauquelin, em seus ensaios sobre teorias da arte, faz uma importante

observagao nesse sentido ao revelar que:

“[...] a ciéncia, ou arte, que interpreta uma obra, que revela e exibe seus sentidos
possiveis, supondo-se que tais sentidos ndo sejam inteligiveis de imediato, mas que
estejam ocultos em seu interior e que seja preciso ir até la recolhé-los”
(CALQUELIN, 2009, p. 94, grifos nossos).

 Monsenhor Jaime Pereira, foi paroco por 20 anos em Santo Antonio do Taud e atualmente é diretor do
Seminario Catolico Sdo Pio X, em Ananindeua-PA.
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E nesse contexto de continuidades e reconstrucdes, interpretar e reinterpretar sentidos
ocultos tornou-se, também, um exercicio pleno de recolhimento, olhar para si mesmo, retirar-
se, localizar-se de onde nos originamos (HALL, 2003) e narrar a partir deste lugar. Reinterpretar
a memoria coletiva é, antes de tudo, interpretar a propria historia. E sentir-se inserido e participe
no processo. Recuperar a memdria visual que durante anos aceirava-me as lembrancas da festa
do padroeiro transformou-se em uma busca por recolhé-las. E ao recolhé-las, anos mais tarde,
0 resultado tornou-se concreto com a construcdo de minha monografia no curso de Educacéo
Artistica: “Os Estandartes na Procissdao do Padroeiro de Santo Anténio do Taua: aspectos
religiosos, culturais e estéticos na celebragdao”. Foi uma pesquisa que, além de compreender o
simbolo estandarte e seus aspectos religiosos, seu sincretismo, suas significacGes, identificacbes
culturais e questdes estéticas, contribuiu na retomada desses elementos, reintegrando-os as
procissdes de Santo Anténio, como demonstro na imagem abaixo. Na ocasido, estava gestor de
escola publica e, com ajuda de meus alunos, foi possivel realizar um bonito evento, na

reintegracdo dos estandartes a celebragéo.

Figura 2 — Procissdo de Santo Antdnio. Alunos do Colégio Estadual Celso Rodrigues em Santo Antonio do Taua-
PA conduzem os estandartes no reencontro com a festividade do padroeiro.

y
R
~4 2

i 1 .
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2001.

Percebi, entdo, que a busca por entender questdes identitarias da cultura popular,
sincretismo religioso, processos e hibridacdes socioculturais, praticas espetaculares e outros
processos era, na verdade, uma busca pessoal; e 0 anseio em recuperar os estandartes significava
reaver minha prépria histéria também. Uma historia que junta fragmentos sentimentais, feita
por um trajeto entre idas e vindas e um exercicio desafiador que se estabelece entre a memaria
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individual, coletiva, historica e a trama visual de minhas percepg@es. Por outro sentido, € uma
espécie de reedicdo da memoria de meus pais, de minha infancia, que colore essas recordacdes,
e de mim mesmo, mas que em certo momento, “[...] determinado ntimero de elementos passam
a fazer parte da propria esséncia da pessoa embora outros acontecimentos possam se modificar
em fungdo dos interlocutores” (POLLAK, 1992, p.201).

Retorno entdo, as lembrancas e aos trajetos percorridos desde o tempo em que o colorido
dos Estandartes atraia-me. Muitos detalhes dessa festa sdo parte poderosa e eloquente em minha
vida, em um lugar que ndo me concebeu, mas me tornou integrante da paisagem, dos
personagens com quem convivi, das ocorréncias e tanta coisa que posso contar dela. Por isso,
a época, habituei-me com outras formas da cultura popular, que também acenavam-me pela
vivacidade e desembaraco: a tranga-fita, ou danga da fita’; o boi-bumbé e sua lenda de
ressurreicdo, de personagens fantasticos e multifacetados, de brilhos e matizes em sua
indumentaria; a Marujada de Braganca ou Retumb&o, com seus pares a bailar em cadéncia
inquebrantvel num espaco delimitado simetricamente, do vermelho e branco conjugado e
enormes fitas nos chapéus. Essa uniformizacao visual que sempre me chamou a atencéo e, em
determinados momentos, imergiu-me para este universo, caminha pelo imaginario dessas
manifestagdes como um fio condutor, como destaca Paes Loureiro, quando define que “[...] a
simetria buscada visa uma funcionalidade material, que se torna mais fécil de controlar, avaliar,
conduzir” (LOUREIRO, 1995, p. 362). Meu olhar, portanto, que era atraido por essa simetria
de cores, dancas, enredos, localizacdo espacial organizada, era também um olhar contemplativo
do espetacular, por conseguinte, da espetacularidade.

Portanto, os caminhos que me trouxeram a espetacularidade do Estandarte da Irmandade
do Carimbd de S&o Benedito em Santarém Novo-PA sdo signos ativados por fragmentos de
memoria que repousam sobre meus registros sensorios. O mergulho no imaginario dos igarapés,
o cheiro do milho cozido, o calor da fogueira do Séo Jodo, o bailar das saias rendadas ao ritmo
do batugue, no espaco demarcado do lugar de onde hoje, o observo.

Percorrer esse novo caminho de pesquisa foi prazeroso, mas desafiador. Compreender
o0s elementos que fazem parte das celebragdes do Santo Preto, sob o olhar da espetacularidade;
suas representacdes e significados emblematicos, a partir de seu legado historico e cultural por

intermédio das tradicbes populares, mitos e crengas, entendendo seu fazer artistico,

7 A coreografia da Danga da Fita desenvolve-se como uma ciranda, onde meninos e meninas se movimentam de
forma horéria em ziguezague, orbitando ao redor do mastro central, tran¢ando as fitas coloridas em torno de um
mastro central, formando uma bela composicdo policromética. A coreografia segue ao seu final fazendo o
movimento contrario, destrancando as fitas.
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identificando as influéncias absorvidas no fendmeno, tdo envolto a sincretismos, hibridacoes e
que se materializa em sua espetacularidade. E por esse viés, preserva e cultiva, a seu modo, as
tradicdes populares na Amazonia.

Nesse trajeto pela busca em compreender as diversas identidades e identificacdes
humanas, coube a mim estar na festividade de S&o Benedito como um artista-pesquisador-
participante (BRIGIDA, 2007), rezando, cantando e dancando, colhendo depoimentos, recortes
historicos, imagens fragmentadas de ricas experiéncias em um todo complexo, onde individuos
se tornam sujeitos coletivos, se é que, como diz Jean Duvignaud, pode se “[...] admitir a ficcdo
de uma “consciéncia coletiva” na qual os comportamentos, as mentalidades e as utopias
compdem uma mentalidade homogénea” (DUVIGNAUD, 1995, p. 31). Assim, tornei-me um
personagem coadjuvante desse processo, adentrando o barracdo que abriga a triade do cantar,
do orar, do dancar em um s6 fenébmeno multicultural, compreendendo o percurso de toda a
espetacularidade do estandarte de Sdo Benedito presente nas diversas manifestacbes que
atravessam o fendmeno. Santa Brigida coaduna com o entendimento que a etnocenologia traca
um horizonte metodoldgico que concilia o saber cientifico ao saber popular, registrados na
oralidade, nos costumes e maneiras de relacionar-se aos fenémenos.

Desse modo, o estandarte da Irmandade de S&o Benedito estd inserido em um complexo
fendmeno estético, caracterizado por aspectos interdisciplinares em sua concepcao, marcado
pelo ajuntamento de distintas linguagens, entre elas, a danc¢a, a musica, a religiosidade popular,
e outros aspectos alegoricos, configurando um fértil campo para a pesquisa académica. N&o por
acaso, Bido destaca que a etnocenologia ¢ uma ciéncia que ambiciona [...] “conhecer-se o0 que
ndo se conhece” (BIAO, 2007, p. 48), percorrendo uma travessia epistemoldgica, guiada, entre
outras, pela interdisciplinaridade, pela transculturacdo, diversidade e pluralidade, que se
estabelece em cada fendmeno cultural, que dispBe inevitavelmente de multiplas matrizes,
identidades e identificacdes, sejam a partir de referenciais linguisticos, religiosos, étnicos
(BIAO, 2007).

A histéria, desde os primordios, nos revela que o ser humano partilhou suas
experiéncias, seu modo de vida, seus costumes, suas conquistas, suas crencas e todas as demais
formas de se expressar, pelo uso e linguagem dos simbolos. Esse comportamento comunicativo
tem inicio, considerando estudos antropologicos, arqueoldgicos, paleontoldgicos ou de outras
areas da ciéncia moderna, desde o aparecimento dos primeiros seres Homo vivos, apesar das
muitas divergéncias de ordem tedricas, religiosas ou cientificas. Ainda que esta discussao ndo

esteja no escopo deste estudo, serve-nos apenas para mover nossa atencdo ao que se refere as
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formas de expresséo e assim, tentar compreender o estandarte como um elemento simbolico e
de espetacularidade.

Em um periodo estabelecido entre os anos de 1920 a 1930, Leonard Wolley?® realizou
importantes escavagdes arqueoldgicas as proximidades de Bagda, atual capital do Iraque. Na
ocasido, foi encontrada uma peca de madeira de aproximadamente quatro milénios, que
pertenceu a cidade Suméria chamada Ur, uma das mais importantes civilizaces na
Mesopotamia. O objeto traduz, de forma pitoresca, imagens do cotidiano daqueles povos:
crencas, formas de relacdo de vassalagem, distintos modos de trabalho e oficios, guerras,
cacadas e outras agOes. Ao objeto foi dado o nome de Estandarte de Ur, supondo-se que 0
artefato se encontrava assentado no topo de uma coluna de madeira bruta, como uma bandeira
(NUNES, 2015). Por outro lado, levantaram-se outras hipdteses com relacdo a peca, que poderia
ter sido utilizada para guardar um instrumento musical. Porém, o que ndo nos deixa davida é a
natureza de sua condicdo de expressar algo inerente a seu contexto histérico, através das
imagens incrustadas neste suporte artistico. Nesse trajeto, o estandarte, em suas origens, esta
ligado a inumeras formas de expressar identidades, poder, status quo. Sua simbologia excede
razGes meramente racionais e se revestem de espetacularidade. Na magnificéncia dos herdis
homeéricos, que estd correlacionada as a¢des das conquistas militares do império Romano;
nas unidades tribais patriarcais do antigo povo de Israel, que esta expressa na suntuosidade das
familias aristocraticas da Europa; nas Cruzadas e Guerras Santas, identificadas através das cores
das nacionalidades de seus combatentes; dos Clas que se apropriavam da figura de animais para
representar a forca e astucia de cada um. Chevalier o define como signo de comando, de reunido,
invocador de espiritos, divindades (CHEVALIER, 1997). Assim também foram inimeros os
suportes utilizados para demonstra-lo: madeira, peles de animais, metais preciosos ou
semipreciosos, até tecidos mais leves, fixados em mastros nas torres de castelos ou em
propriedades particulares, de carros de combate a garbosos cavalos de guerra. Flamulas,
gonfaldo, bandeiras se constituem em elementos simbdlicos, impregnados de peculiar
expressividade, de complexos sentimentos, apropriando-se de maltiplos sentidos, simbolos e
significados que retrataram identidades e identificacdes, acOes, lendas, triunfos, derrotas,
simbolos dinasticos, sagrado e profano.

Desse ponto, a espetacularidade do estandarte da Irmandade de Carimbd de Séo

Benedito em Santarém Novo se assemelha a inimeros fendmenos culturais de outras regides.

8 Cf. Woolley's Revisited, Richard L. Zettler, BAR 10:05, set/out de 1984.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tribo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Patriarca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Israel
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O congado, por exemplo, que também utiliza tambores, estandarte com a figura do santo de
devocdo, cantos que celebram a festa, a fé e a devocdo, dangas que reforcam os elementos
constituintes da cultura de mesticagem brasileira, que encontram no corpo do dancante ou do
devoto a sua espetacularidade. E este corpo que fala no balango de gestos que traduzem novos
eixos estruturais de espetacularidade ressaltado nas celebragdes, na festividade do padroeiro,
nos folguedos, nas tradi¢des culturais que desvendam padrBes representativos, caracteristicos,
que se estabelecem de modo peculiar, no ambito da comunidade, legitimando suas praticas
coletivas. O corpo como entidade que articula toda a complexidade humana, que nos conduz na
praxis do cotidiano, que produz modos de comportamentos espetaculares e expressam ndo
somente no acontecimento do fendmeno como um todo, mas na maneira usual do individuo, no
modo de se comportar, de se apresentar de forma dispar de seu cotidiano. Os rituais
afrodescendentes do catolicismo popular, presentes em diversos fendmenos da cultura
brasileira, estdo repletos de simbologias e significacdes expressas através de cantos, sons,
dancas e outras representacOes estéticas e espetaculares, pautadas no sincretismo e no
hibridismo da diversidade de matrizes culturais, de suas tradi¢des festivas e religiosas, cheias
de devocdo aos santos festejados, que cultivam, a seu modo, suas epifanias. No caminhar com
0 mastro de Sao Benedito, os rituais religiosos, os gestos de orar, a suplica, o ofertar, o agradecer
s8o sinais e ritos sagrados implexos ao profano dancar, cantar, beber, sorrir, que se incorporam
ao cenario onde acontecem essas manifestacdes: as ruas, 0s rios, as matas, as portas das casas,
o largo da igreja matriz, o barracdo da Irmandade.

Pertencente a mesorregido nordeste do Estado do Para, a microrregido do Salgado se
destaca por suas inimeras belezas naturais, festas populares e intensa religiosidade. Os tracos
culturais de seus habitantes estdo evidenciados na multiculturalidade expressa no caboclo, no
indio, no negro, no migrante — particularmente — do nordeste brasileiro, que déo legitimidade a
uma das regifes mais intensas no que se refere as inUmeras celebracdes religiosas e festas
populares. Uma forca expressiva, fundamentada em suas identidades amazoénicas a partir de
olhares poéticos, estéticos e de peculiar beleza. Um harmdnico cenério a nos revelar, a partir de
sua cultura, uma espécie de fisionomia propria (LOUREIRO, 1997), onde a0 mesmo tempo em
gue se preservam aspectos antropoldgicos, se permite ser hibrida, sincrética e contemporanea.

Desse modo, a busca por um olhar observador do estandarte a partir de sua
espetacularidade nas representacfes religiosas, culturais e estéticas nas celebracbes da
Irmandade de Sdo Benedito de Carimbd de Santarém Novo se transforma em um exercicio
pleno de multiplas interpretacfes, que incide em observar quanto o sincretismo religioso,

comum por essas bandas da Amazonia, se entrelaca a distintas manifestagcdes culturais nao
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apenas em Santarém Novo, mas em outras cidades no estado do Parg, onde ocorrem similares
fendmenos.

Partindo de observacdes que consolidam a Etnocenologia como uma etnociéncia,
transdisciplinar, voltada para os estudos das Praticas dos Comportamentos Humanos
Espetaculares Organizados — PCHEO (PRADIER, 1996), compreende-se que a Etnocenologia
apresenta duas fundamentacdes ideoldgicas basicas: a negagdo do etnocentrismo e a afirmacgéo
da diversidade (VELOSO, 2008). Além disso, ao tramitar pelo universo da religiosidade entre
o0 profano e a sacralidade na medida em que ambos se movimentam sem criar fronteiras rigidas,
em alguns fendmenos, como ressalta Miguel Santa Brigida (Brigida, 2016), a pesquisa busca,
na observacdo das caracteristicas do sagrado e profano, suas articulagbes e fusGes na
manifestacdo, como fatores importantes para a compreensdo do fenbmeno, compreendendo a
existéncia de um didlogo constante entre as religides, seus sincretismos e suas absorcoes
culturais no ambiente amazonico e sua espetacularidade.

Interessa-nos observar, mais especificamente, como essas inter-relagdes se manifestam
no ato da criacdo e na pratica do fazer artistico do estandarte e suas variagcdes estéticas no
contexto dessa produco. E importante a compreenséo desses aspectos simbdlicos e misticos,
caracteristicos na manifestacdo, que parecem ser ancorados no ato da celebracdo ao santo,
conjugado as dancas populares, rituais e outros elementos hibridos que compde tal cenério.
Compreender esses arcaboucos culturais requer estar atento as imposi¢gdes implicitas na
hegemonizacdo cultural de nossa regido, ainda no periodo da nossa colonizacdo,
compreendendo o hibridismo que se consolida de diversas formas na cultura local. Canclini
observa que “[...] estudar processos culturais, mais do que levar-nos a afirmar identidades
autossuficientes, serve para conhecer formas de situar-se em meio a heterogeneidade e entender
como se produzem as hibridagdes” (CANCLINI, 2003, p. 24). Entendé-los e dar voz a essas
narrativas € o grande desafio desta pesquisa, compreendendo que as comunidades amazénicas
precisam ecoar — de boca prdpria — suas histérias, seu legado, suas identificacoes.

Desse modo, ao vivenciar o fendmeno pesquisado, foi possivel observar que a
celebracdo em Santarém Novo néo se difere das demais festividades de Sdo Benedito em outros
municipios do estado do Pard, com relacdo aos elementos simbdlicos que compde a paisagem
em sua espetacularidade. Objetos estético-religiosos como a imagem do santo, o mastro de S&o
Benedito e sua bandeira, o estandarte, as decoragdes com fitas coloridas e flores no barracéo da
Irmandade, os fogos de artificios, os cantos, louvores e oracBes, os devotos. Nada muito
divergente das demais, a ndo ser por um detalhe, algo que no contexto histérico e cultural das

irmandades religiosas a torna, por esse aspecto, diferente: o carimbd.
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Quem vivencia o carimb6 em Santarém Novo passa a percebé-lo ndo somente pelo olhar
dos folcloristas, que durante décadas o traduziram, de maneira simples, de certo modo,
primitivo, como um movimento musical que resulta das misturas sincréticas entre culturas
indigenas, africanas e portuguesas, reveladas pelo ritmo marcante, tanto dos instrumentos que
compde o género musical, quanto da danga sensual, marcada por seus pares. Dancar carimbd
em Santarém Novo é muito mais que a interpretacdo padronizada que os agentes publicos
expuseram como mera tentativa de vendé-lo feito um produto do turismo local, algo pitoresco
ou exotico. Dancar carimbé na Irmandade de Sdo Benedito em Santarém Novo é um cerimonial,
um espolio cultural advindo dos bailes dos saldes da corte colonizadora. Nao por acaso, para
dancar o carimbd na Irmandade de S&o Benedito, cavalheiros usam terno e gravata e damas
vestidos longos de ombros cobertos. Para os moradores de Santarém Novo, carimbd ndo é
folclore, ndo é folguedo ou danca tipica, carimbé é um legado da cultura popular, dado a ele o
mesmo valor que eruditos ddo a musica cléssica. Deve-se esse reconhecimento, como relata o
mestre Tico, ao fato de que o carimbd dangado com roupas de gala originou-se, justamente,
pela auséncia de musicos eruditos no baile dos portugueses.

Como os tocadores contratados pelos portugueses ndo vieram tocar, 0S negros e seus

tambores foram chamados para animar o baile, e assim nasceu a tradi¢do do baile do
carimb6 que hoje é dancado na Irmandade (Raimundo Correa Costa — Mestre Ticd,

2018)°.

Esse fato, oralmente narrado entre geracfes na comunidade, deu-se por volta do século
XVII. Assim, a Irmandade de S&o Benedito, criada pela devocdo ao Santo Preto, se entrecruza
aos caminhos do carimbo e trafega entre o sagrado e profano, que no catolicismo popular, quase
sempre estdo de maos dadas.

E, por conseguinte, palpavel verificar a complexidade dos processos culturais implicitos
e explicitos no escopo e na diversidade do fendmeno estudado. E mediante a esse cenario,
coube-me a seguinte indagacdo: como entender a Espetacularidade do Estandarte da Irmandade
de Carimbo6 de S&o Benedito em Santaréem Novo, por interposi¢do do seu simbolismo, seu
legado cultural, religioso e estético, impregno no conjunto multicultural do fenémeno?

Ademais, ha um desconforto comum a maioria dos pesquisadores quando se trata de
produzir um trabalho cientifico. A divida que deve ser obrigatoriamente respondida se refere

ao método a ser empregado. Nesse sentido, como justifica Santa Brigida, referindo-se ao que a

° Entrevista realizada em dezembro de 2018 com Raimundo Correa Costa, principal organizador e animador dos
eventos da celebracdo de Sdo Benedito: as alvoradas, o cortejo, levantamento e derrubada do Mastro, a ladainha e
as dez noites em que o grupo “Os Quentes da Madrugada” se apresentam no barracdo da Irmandade.
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etnocenologia considera inerente entre pratica e teoria na construcdo cientifica da pesquisa,

ressalta-se que:

A proposicdo etnocenoldgica ratifica a indissociabilidade entre préatica e teoria para a
pesquisa cientifica, reafirmando a importancia do trinémio artista-pesquisador-
participante na vivéncia, na experiéncia encarnada, em suas escolhas tedricas e nas
suas praticas criativas identificadas com o processo criador. Remarca, também, a
importancia da academia utilizando-se do seu saber estruturado para junto com a
construgdo do saber popular, produzir formas e teorias capazes de desvelar a
diversidade das praticas espetaculares contemporaneas, reconhecendo valores e a
originalidade deles na produgo do conhecimento simbélico (BRIGIDA, 2007, p. 199,
grifo nosso).

Desse modo, a combinacao artista-pesquisador-participante, que esta inserido no estudo
do fendmeno, deve colaborar na apreciacdo da espetacularidade do estandarte e suas inimeras
simbologias, matrizes e imbricacdes culturais, observando também, presencialmente o
fendmeno pesquisado. Assim é possivel analisa-lo por mais de um Unico ponto de vista e, como
reforcam os estudos da etnocenologia como uma etnociéncia, que destaca em sua concepcao
tedrica, pautada nos estudos das praticas e comportamentos espetaculares humanos
organizados, a compreensdo do envolvimento entre teorias e praticas, entre arte e ciéncia, entre
a tradicdo e a contemporaneidade, buscar apoio em observagdes transdisciplinares,
compreendendo tal abordagem cientifica concebida pela visdo coesa do conhecimento, da
realidade que articula elementos que perpassam entre, além e através das disciplinas, mediante a

complexidade integradora do fenémeno. Assim, Armindo Bido reforca a ideia de:

“[...] o esforco de se conhecer o diferente e o diverso passa pelo desafio de se
compreender o discurso do entorno do novo objeto que se quer conhecer, bem como
conhecé-lo de seu proprio interior, inclusive seu léxico e sua lingua nativa (BIAO,
2007, p. 42, grifo nosso).

Assim percorrendo, o intuito desse trabalho ndo é meramente ater-se as questdes
antropoldgicas ou identitarias das irmandades de S&o Benedito, tdo presentes no cenério da
religiosidade amazOnica, mas, sobretudo, entender como esses processos hibridos, de
transculturacdo e de sincretismo se materializam no fenbmeno pesquisado e como se inter-
relacionam na teia construtiva da cultura popular, conhecendo através dos aspectos simbdélicos
traduzidos pela pesquisa o seu Iéxico e linguagem que é tdo peculiar. Nesse processo, o artista-
pesquisador-participante insere-se no universo da procissdao que conduz o mastro de Sao
Benedito, rezando, cantando e dancando, imerso a religiosidade hibrida, sincrética e

africanizada. Bido, ao classificar epistemologicamente os estudos da etnocenologia, chama a
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atencdo para o termo “matrizes estéticas”, no uso constante do plural, pois “[...] o que se
pretende, ao se recorrer a essa figura paradoxal de linguagem, é chamar a atencéo para o fato
de que, na cultura, cada fendmeno possui, simultaneamente, multiplas matrizes, fato que é de
diversos processos de transculturagio” (BIAO, 2017, p. 45). Transculturacdo que também ¢é
vista como um fendmeno gerador de novas formas de cultura, adaptada por determinado grupo
social que as transforma no que Ihe provém (ORTIZ, 2003). Assim, 0 processo de pesquisa
esbocou pontos de observacdo com um olhar mais flexivel a diversidade dos festejos de S&o
Benedito na Irmandade de Carimbé de Santarém Novo; a harmonia entre as distintas
festividades em louvor ao santo, suas formas festivas de celebra-lo através da danga, da musica,
das bebidas e comidas; a visualidade estética de um fendmeno extremamente identificado com
a diversidade de matrizes africanas em sua religiosidade e que, a0 mesmo tempo, se situa na
fronteira mestica dos povos amazénicos, estabelecendo por vias do catolicismo popular e na
peculiaridade da danca do carimbo da irmandade. Assim, a metodologia buscada nesse trabalho
tem na etnocenologia o mastro fincado sob duas fundamentacdes ideoldgicas basicas, a negacao
do etnocentrismo e a afirmacéo da diversidade (VELOSO, 2008).

Para esse trajeto, mantive um didlogo constante e fundamental com autores que me
ajudaram a construir a estrutura conceitual e epistemoldgica da pesquisa, como: Armindo Bido
(Teatralidade e Espetacularidade), Jean-Marie Pradier (Espetacular), Miguel Santa Brigida
(Artista-Pesquisador-Participante), Gilbert Durant e Mircea Eliade (A imaginacdo simbdlica),
Nestor Canclinni (Culturas Hibridas), Stuart Wall (Identidades Culturais), Vicente Salles (A
historia do negro no Para), Célia Maia Borges (Irmandades do Rosario), Massimo Cavenacci
(Sincretismos e Hibridac6es), Anne Cauquelin, Luigi Pareyson (Interpretacdo e estética da
Arte) e Jodo de Jesus Paes Loureiro (O Imaginario Amazonico), Lucia Santaella (Semidtica)
entre outros autores que me auxiliaram na compreensdo do tema escolhido.

O trabalho se caracteriza como uma pesquisa qualitativa e de perfil etnografico, pois se
deu com a minha participacdo nas manifestacdes e na observacao de todo o universo que, direta
ou indiretamente, compde a tradi¢do, bem como o estandarte como elemento simbélico dessa
tradicdo. Foram utilizados diversos recursos no registro da pesquisa, entre os quais: fotografia,
filmagens, gravacéo de voz, pesquisas semiestruturadas e ndo estruturadas com os participantes
ligados a manifestacdes pesquisadas. Nesse cenario de observacdes e escutas, foram realizadas
28 entrevistas com os moradores da comunidade, divididas em distintos grupos: 08 (oito)
entrevistas direcionadas aos moradores antigos da comunidade; 04 (quatro) entrevistas
realizadas com representantes da Irmandade de Sdo Benedito; 06 (seis) entrevistas realizadas

com integrantes do grupo de carimb6 “Os Quentes da Madrugada”; 07 (sete) entrevistas
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realizadas com participantes dos festejos entre 18 a 40 anos; 03 (trés) entrevistas direcionadas
a pesquisadores/escritores do municipio que me permitiram acesso a bibliografia e aos
documentos que estruturam a pesquisa local.

Esta dissertacdo esta estruturada, além da parte introdutoria— PERCURSUS, US... EU
VIM DE LA: O PERCURSO IMAGINARIO DO MULTICOLORIDO DA MEMORIA —
, em trés segOes. A primeira secdo, intitulada NO BATUQUE DOS TUMBEIROS,
CAMINHOS SE ENTRECRUZAM, traz estudos bibliograficos, etnograficos e pesquisas
presenciais com os envolvidos no fendmeno. Além disso, identifica questfes identitarias do
tema da pesquisa, fazendo uma analise da presenca dos escravizados africanos na Amazonia,
espacos quilombolas, a formagdo do municipio, até a Danca dos Pretinhos, sua origem na
comunidade e quais as relacbes com S&o Benedito e outras manifestacdes culturais na
comunidade. A presente secdo também faz um estudo das Irmandades no cenario paraense e
um sobrevoo em outras manifestacdes religiosas e culturais com o Santo sendo o ponto de
imbricacdo e como a devocdo chega a Santarém Novo-PA. Ademais, apresento como o
catolicismo popular se processa na comemoracao de Sdo Benedito e mostro as semelhancas que
h& em outras regides do estado em relacdo a celebracdo em questdo, além de compreender 0s
entrelagcamentos culturais do fendbmeno e como esses se entrecruzam ao Carimb6 na Irmandade
de S&o Benedito em Santarém Novo-PA.

Na segunda se¢do NA FESTA DO PRETO SANTO EU CANTO, EU REZO, EU
DANCO sdo vistos: a estrutura do cortejo do levantamento do Mastro de Sdo Benedito,
aspectos da religiosidade, suas relacdes com a festa profana e espetacularidade do fenémeno, a
relacdo entre sagrado e profano a luz da etnocenologia, dos sincretismos, hibridismos e como
se estabelece conexBes com ao imaginario amazonico, implicitos na lenda de Damiana e a
presenca do carimbd nas celebracBes da Irmandade de Sdo Benedito, tendo o artista-
pesquisador-participante em meio ao fendbmeno.

A terceira e Gltima secdo NA ESPETACULARIDADE DO CARIMBO O
ESTANDARTE FAZ A FESTA faz um sobrevoo da origem do estandarte nas celebragdes
catolicas no Brasil, identificando outros cenarios onde ocorrem eventos similares, hibridacdes,
significados religiosos, simbolismos na celebracdo da Irmandade de S&o Bendito, presentes na
bandeira do mastro, nas cores dos instrumentos de carimb0, nos ornamentos do barracéo, na
imagem de Sdo Benedito e em outros elementos que compde o cenario do fenémeno, que séo
expressbes de suas matrizes estéticas e culturais, representadas na espetacularidade do
estandarte. Por fim, concluo este estudo com as consideracdes finais, cujo titulo é
DERRUBAQAO DO MASTRO: RITOS FINAIS.
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Mesmo admitindo que nos ultimos anos as pesquisas académicas tém apresentado um
olhar de mais preocupacdo com temas voltados a cultura popular na Amaz6nia, inclusive
corroborando que ela exerce um papel importantissimo na compreensdo humanistica da
formacgdo das identidades regionais, penso ainda ser necessario alargar a compreensao e
apreciacao de fenbmenos que se evidenciam por praticas espetaculares organizadas e que ainda
estamos aquém da compreensdo de nossas matrizes culturais e estéticas, como ressalta Armindo
Bido (2007).

Ainda vejo — no sentido de percorrer um caminho — um percurso longo a ser trilhado. A
fala amazonica tem sido dita por quem ndo é da regido e por isso, abonada pela histéria do
outro, que consolida a visdo amazoénica do outro aqui (LOUREIRO, 2012), e por isso, acredito
que este estudo possa colaborar no entendimento de como essas tradicbes podem também,
potencializar a nossa propria fala sobre nossa propria cultura, e que essas a¢@es culturais podem
cooperar com a comunidade na atualizacdo e renovacdo de suas memarias. Por outro viés, serd
possivel observar outros caminhos a compreensao do fazer artistico sob o olhar estético dos
elementos simbolicos, por meio de suportes materiais e por vias do simbolismo que tem um
sentido secreto, como a epifania de um mistério, como afirma Gilbert Durand (1993). Além
disso, o estudo da espetacularidade do estandarte da celebracdo da Irmandade de Carimbé de
Sao Benedito em Santarém Novo-PA, suas formas identitarias, seu legado cultural e histérico,
podem ser relevantes para a atualizacdo da mencionada manifestagdo popular, além de

promover a conscientizacdo coletiva em torno do fenémeno.
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1 NO BATUQUE DOS TUMBEIROS, CAMINHOS SE ENTRECRUZAM

1.1 Escravos, quilombos, pretos e comunidades

Desde a ocupacao portuguesa no espaco geografico da Amazonia, com a fundacgéo de
Belém, por Francisco Caldeira Castelo Branco, em 1616, d&-se origem também & incorporagédo
do sistema escravocrata em nossa regido. A posicdo estratégica de Belém na foz do rio
Amazonas se consolida com a elevacdo do Forte do Presépio, que se constitui na principal
defesa contra invasores estrangeiros, que disputavam o comando territorial na caga as drogas
do sertdo®®. E para se consolidar em sua funcio de guardid, Belém se vé obrigada a difundir,
com a instalacdo dos primeiros colonos no povoado, a cultura agricola de mantimentos,
introduzida através da méo de obra escrava.

As lavouras que se estabeleceram no inicio da colonizacdo de Belém e cercanias
estavam a cargo da mao de obra indigena, mas logo se verificou que as condi¢cGes humanas e 0
perfil das populacbes aborigenes, acostumadas ao extrativismo de sobrevivéncia, ndo se
adaptou as outras culturas que demandavam maior forca servil. Com a penetracdo em novas
areas da Amazonia e o crescimento da colonia, bragos africanos foram trazidos para trabalhar
nas lavouras de cana-de-agUcar, de tabaco, de arroz, de algodao, do cacau e na criacdo de gado,
ainda que em pouca escala comercial, devido a distancia e o prego das “pecas” impostas ao
colonos locais, em média 70% mais caros que a indigena. Mesmo assim, aos poucos, foram
capitaneados para trabalhar nessa regido.

N&o h& ddvidas de que o primeiro século de colonizagdo das capitanias do Para e
Maranhéo, e posterior Estado do Maranhao, se configurou a partir de sucessivos embates entre
as Ordens Religiosas — em especial os Jesuitas — 0s colonos, que posteriormente se aliaram aos
militares, e o poder central do Império. No centro dessas rivalidades e articulaces de poder,
travam-se sangrentas repressoes e exterminio de muitos povos indigenas, que nao sucumbiram
a pressao escravocrata imposta. Dai 0 aumento da comercializacdo — estabelecida através de
leis e decretos — de negros africanos na rota entre Belém e Sao Luiz (SALLES, 1971).

Mesmo esbarrando em muitas contradicbes e caracteristicas insolitas da regido

amazonica impostas aos seus primeiros dominadores, as politicas escravocratas e a

10 “Drogas do sertdo” é um termo que se refere a determinadas especiarias extraidas do chamado sertdo brasileiro
na época das primeiras incursdes no interior do Brasil colonial. As “drogas” eram produtos nativos do Brasil, que
ndo existiam na Europa e, por isso, atraiam o interesse dos europeus que as consideravam como novas especiarias.
Em grande parte, a extracdo das drogas do sertdo era feita pelas missdes jesuitas que se localizavam no interior do
territdrio e aproveitavam da méao de obra indigena disponivel.
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concorréncia entre religiosos e colonos ddo inicio ao comércio de escravos negros em
substituicdo aos indigenas. Vicente Salles, em seus estudos sobre a historia do negro na
Amazonia, relata que a intensificacdo do comércio negreiro na regido passa a gerar enormes
conflitos entre negociadores, colonos e governos dos estados do Para e Maranhdo, e povo em
geral:
Ordena o Rei que os africanos fossem distribuidos igualmente nas duas pracas: Sao
Luiz e Belém. Mas os navios que aportavam primeiramente no Maranhdo, la
despejavam a carga, contrariando assim a provisdao de 1° de Abril de 1682. Ha
reclamacdes dos moradores do Para, devido a néo se ter repartido com eles 0s negros
desembarcados do navio que zarpara da Costa da Mina para 0 Maranhdo, assentados
por Anténio Freire da Cunha e Manuel Francisco Vilar. Em conseqiiéncia o rei ordena
ao Governador e ao provedor-mor da Fazenda do Estado, carta régia de 20 de
novembro de 1702: “que chegando ao Maranh80 navio com os pretos do assento,

reparta a metade com os moradores da Capitania de Sdo Luis do Maranhao e a outra
metade com os do Para, igualmente sem escolha e segundo o lote que for deles”

(SALLES, 1971, p. 24).

Mas apesar da primazia do comércio negreiro ser do Maranhdo, devido a fatores
comerciais e geopoliticos, 0s escravos negros se consolidaram no Pard, seja através do trafico
regulamentado em monopolios de companhias de comércio negreiro, seja via deslocamentos
internos entre estados, além do contrabando ou comercio particular e “irregular”. Mediante as
diversas formas de comércio escravo introduzidas na época, houve no Para, segundo Vicente
Sales, mercados de comercializacdo de cativos similares — ndo no tamanho — aos do Rio de
Janeiro e Bahia, sendo feita “[...] em torno da doca do Ver-0-Peso, véarios estabelecimentos
particulares que se dedicavam a mercancia de escravos” (SALLES, 1971, p. 44). Estes, agora
vindos de diversas partes da Africa, para suprir as mais dispares necessidades da sociedade
lusitana. Desse modo, o trafico negreiro aos poucos vai ocupando os mais distantes rincdes da
regido, obviamente em escala reduzida as distancias de Belém e arredores, chegando a calculos
entre 12.000 a 14.000 negros escravos no Pard, até o final do Século XVIII.

Na maioria dos estudos sobre a procedéncia dos negros comercializados nos séculos
iniciais da colonizacao lusitana na Amazonia, as informacdes sao superficiais, fragmentadas e
se baseiam em relatos escritos nos escassos registros das companhias de comércio de escravos
gue atuavam no Estado do Maranhdo. Rafael Chambouleyron, em suas pesquisas sobre o
periodo escravocrata na AmazoOnia, cita em um de seus artigos, “Escravos do Atlantico
equatorial”, que o trafico segue uma rota que demarca da Guiné a Costa de Mina, na Guiné-
Bissau, posteriormente, aumentando o comércio na costa da Senegambia, ao golfo da Guiné
(CHAMBOULEYRON, 2006). E nos mais diversos relatos sobre a procedéncia da “carga”,

normalmente as companhias que cruzavam os mares do Atlantico apenas informavam os portos
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de origem dos cativos, entre eles os de Bissau e Cacheu, mas ndo havia um “credenciamento”
com dados étnicos desses escravos, a ndo ser rarissimas excecées. Abaixo, no mapa da América
Luza do século XVI, ¢é possivel identificar, ainda que de forma superficial, as rotas tracadas

pelo mercado escravagista, por via do Estado do Maranh@o com os paises africanos.

4

R

Figura 3 — Rota do trafico de escravizados africanos no século XV1I.
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Fonte: Atlas Histérico da América Lusa, Thiago Luis Gil, 2016.

Contudo, compreendendo que ha centenas de tribos espalhadas pelo continente africano,
além da ja citada falta de documentos comprobatdrios, percebe-se que ndo seria possivel
descrever, com precisdo, de onde eles se originam, visto a complexidade do processo dos grupos
étnicos traficados nesse periodo. O que de fato se evidencia sobre 0s contingentes étnicos, em
todo e qualquer estudo sobre a miscigenagéo das populagdes da Amazonia na pos-colonizagdo
portuguesa, € que esta miscigenacao esta profundamente ligada a presenca do negro africano
na regiao.

No século XV o polémico cientista Louis Agassiz!!, em expedicdo aos estados do Rio

11 Louis Agassiz era o mais notavel e popular cientista da América do Norte, defensor do criacionismo, do
poligenismo, adepto da teoria da degeneragéo das racas e um opositor feroz do evolucionismo. E dele a frase que
diz “[...] Aqueles que pem em davida os efeitos perniciosos da mistura de raca e sdo levados por falsa filantropia
a romper todas as barreiras colocadas entre elas deveriam vir ao Brasil” (HAAG, 2010, p. 03 apud AGASSIZ,
1867, p.89). Ele e sua esposa, a americana Elizabeth Cary, em visita ao pais como lider da Expedi¢do Thayer, entre
1865 e 1866, indo do Rio de Janeiro ao Amazonas, produziram imagens dos mesticos e mesticas da regido como
parte de estudos do referido cientista para provar que essas pessoas eram exemplos da degeneracdo racial, e
atribulagbes causadas pela miscigenacdo. Ver o site https://umaincertaantropologia.org/2010/09/13/as-fotos-
secretas-do-professor-agassiz-pesquisa-fapesp/.



https://umaincertaantropologia.org/2010/09/13/as-fotos-secretas-do-professor-agassiz-pesquisa-fapesp/
https://umaincertaantropologia.org/2010/09/13/as-fotos-secretas-do-professor-agassiz-pesquisa-fapesp/
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de Janeiro e Amazonas, organizou um extenso material fotografico de negros, mulatos e outras

mesticagens, como vemos na imagem a seguir.

Figura 4 — Mesticos fotografados na cidade de Manaus entre os anos de 1865 a 1866.

Fonte: Acervo Museu Peabody de Harvard, Universidade de Harvard, localizado em Cambridge (USA).
.https://umaincertaantropologia.org/2010/09/13/as-fotos-secretas-do-professor-agassiz-pesquisa-fapesp/, 2018.

Ainda sobre as miscigenagdes, Rafael Chambouleryon relata que, “[...] Para além das
implicacBes nas praticas religiosas, a presenca de escravos africanos, como em qualquer parte
da América portuguesa, desencadeava um sem-numero de relagdes interétnicas”
(CHAMBOULEYRON, 2006, p. 104). Ele faz referéncia a unido entre indios e negros
que geraram os cafuzos; filhos de brancos com indios que geraram mamelucos; e por
essas e outras conjugacdes, da-se a diversidade humana na Amazonia colonial. Em outro
contexto, Benedicto Monteiro (2006) afirma que no periodo Pombalino havia o estimulo
para que cidaddos luso-brasileiros se casassem com mulheres indigenas, facilitando a
politica de transformacao das populacdes amerindias em suditos da coroa portuguesa e fiéis
catolicos, transformando-os em vassalos da colonizacdo portuguesa no Norte do Brasil.

Observamos, ainda na citacdo de Chambouleryon, indicativos sobre a religiosidade dos
escravos africanos, que em estudos feitos por outros importantes autores, como 0s professores
Arthur Napoledo Figueiredo e Anaiza Vergolino e Silva, relatam as dimens@es cultural e étnica
trazidas e difundidas por essa populacdo africana. Figueiredo menciona a partir de fontes
retiradas de periodicos locais sobre a coacdo policial as atividades de cunho religioso dos

africanos nos bairros mais afastados da cidade. Diz ele:


https://umaincertaantropologia.org/2010/09/13/as-fotos-secretas-do-professor-agassiz-pesquisa-fapesp/
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As “casas de feiticaria” que perturbavam o sossego publico nas ruidosas sessdes
noturnas, ou ao noticiario, também esparso, dos “despachos” da encruzilhada, que
amedrontavam a populacdo dos suburbios distintos da cidade. Ao lado desse noticiario

EE RT3

um fator constante: acusacdes de “bruxas” e “feiticeiras”, “espiritos maléficos”,
“magia negra” e “espiritos demoniacos” que dominavam a macumba nos bairro
pobres da cidade (FIGUEIREDO, 1973, p. 149).

As religides eram e sdo, portanto, parte integrante de um legado cultural que os africanos
trouxeram. Sua expressividade esta intrinsecamente ligada a uma religiosidade propria, ndo
compreendida nesse periodo, e por isso era tratada como algo que ndo tem pertencimento aos
olhos do escravizador. Em cada manifesto religioso africano esta inserido a danca, a masica, o
batuque, as cantorias, que se estendem as senzalas como uma véalvula de escape de suas dores,
clamando aos deuses, frente ao desanimo e a insensatez. N&o ha, neste momento, intengdo em
adentrar pelo universo das religiGes africanas, mas € indiscutivel que o hibridismo e o
sincretismo da religiosidade afrodescendente se estabelecem por escaninhos dessa cultura por
onde estudaremos mais a frente, considerando em especial, o sincretismo religioso como a
absorcéo de um sistema de crencas por outro. Isto ocorreu e se moldou, por exemplo, quando o
cristianismo absorveu conceitos das religides europeias, acomodando-as, adaptando-as de
acordo com os da Igreja Catdlica Apostélica Romana, em uma clara tentativa de facilitar o
desenvolvimento e penetracdo da religido cristd naquele continente. No Brasil esse fenbmeno
se repetiu, e o sincretismo religioso, entendido como toda pratica religiosa decorrente da fusdo
de outras, é ancorado e expresso em questdes histéricas, como por exemplo, a imposi¢do da
colonizacdo europeia sobre as populacfes nativas e, posteriormente, a vinda dos escravizados
africanos. O advento dos colonizadores portugueses, e de outras nacdes europeias, em terras
antes habitadas por etnias amerindias representou a eclosdo da intransigéncia e violenta
introducdo de seus costumes a estes povos, habitantes naturais do lugar, e consequentemente as
diversas etnias africanas que aqui chegaram. Assim, o sincretismo religioso foi sendo inserido,
ao logo dos anos, de maneira que, sendo essas populacbes familiarizados com o contexto
catdlico, os colonizadores puderam inferir transferéncias, adaptac6es e recriacdes culturais e
religiosas.

Consideremos, por outro viés, o hibridismo cultural, latente na formacdo do povo
brasileiro, observando Stuart Hall quando define como tradugdo cultural o processo de
“negociagdo” entre novas € antigas matrizes culturais, vivenciado por pessoas que migraram de
sua terra natal — e aqui ndo se discute 0 modelo dessa migracdo. Elas tém diante de si uma
cultura que néo as incorpora e, a0 mesmo tempo, por razdes emocionais, sociais, culturais de

sobrevivéncia, ndo perdem completamente suas identidades originarias. Na verdade, elas
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necessitam criar canais de didlogos constantemente com as duas realidades (HALL, 2000).
Portanto, é na fusdo e formacéao do povo brasileiro que o estudo do fenémeno propGe investigar,
tendo a percepcao de costurar a espetacularidade as manifestacGes de matrizes africanas.

E importante ressaltar que ndo era apenas a religido o elemento que caracterizava 0s
negros escravizados no Brasil. Ainda no periodo escravista, os cativos formaram mao-de-obra
importante e destacavam-se nos mais distintos oficios, seja nas areas urbanas, onde atuavam
em diversas frentes de trabalho: servicos domésticos, alfaiataria, sapateiros, ferreiros,
carpinteiros, tecelBes, construcdo naval, olarias, servi¢os publicos, entre outros; seja na area
rural, em inimeras atividades agrarias.

Ao observarmos que a heranca sociocultural do homem amaz6nico esta diretamente
ligada a um conjunto de valores entremeados, amalgamados ao longo das ocupacfes e
povoamento da regido, entre as nacdes indigenas, 0s estrangeiros — mais especificamente o
portugués — os africanos e mestigos, podemos concluir que os tracos organicos e culturais se
evidenciam a partir da imposicdo dos valores ocidentais pelos lusitanos. Com o passar do
tempo, aspectos, aparentemente antagonicos, se tornam homogéneos, do ponto de vista de uma
cultura prdpria, Gnica e nossa, que € a cultura amazonica. Nesse contexto o negro é figura
importante na difusdo e convergéncia do histérico-cultural, por sua inquestionavel presenca na
colonizacdo da regido, por sua nobre e essencial postura de espetacularidade em seu modo de
expressar-se. Por isso, e por tantas outras razfes, tem contribuido grandemente com a formacéo

da cultura regional.

1.2 Tupinambés X Quilombo = Santareense papa chibé

Quando decidi pela realizagdo dessa pesquisa, era imprescindivel ter ciéncia de como e
guando se estabelece, ou se inicia, 0 municipio de Santarém Novo, no estado do Para.
Obviamente, esse trabalho ndo tem a ambicdo de percorrer o caminho técnico da historiografia,
ou sequer ambiciona construir uma obra oficial da historiografia do municipio — apesar de sua
importantissima contribuicdo nesse escopo. Mas a busca por essas informagdes me trouxera a
perceptibilidade e a possibilidade de um ponto de partida para tentar compreender 0 processo
de formag&o da comunidade que, assim como na maioria das cidades amazonicas, apesar de se
estabelecerem num plano histérico homogéneo, ainda estéa por ser contada, e contada em verso
e prosa na plenitude de sua espetacularidade.

O primeiro problema a ser enfrentado foi, exatamente, a falta de documentos oficiais
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historicos. O proprio Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em seus
documentos oficiais, registra que ndo ha dados exatos quanto a origem do municipio de
Santarem Novo. O que se estabelece como informacao, tanto pelo IBGE, quanto pela prefeitura
da referida municipalidade, € que esta ja teve categoria de municipio em 1906, mas foi
suprimido pela criacdo da Vila de lgarapé Ac¢u. Dai em diante, passou a figurar como distrito
do municipio de Maracana.

Em 1938, Santarém Novo perdeu parte do seu territério para o0 novo distrito de S&o
Roberto. Em 1943, novamente seus limites territoriais foram alterados na divisa com os distritos
de Pirabas e Salindpolis. E, finalmente, com o incremento das atividades agricolas e
consequente desenvolvimento, em 1961 readquiriu sua autonomia politico-administrativa,
sendo elevado a categoria de municipio com a denominacdo de Santarém Novo, pela Lei
Estadual n.° 2.460, de 29-12-1961, desmembrado de Maracand. Fontes do IBGE mostram que
0 atual municipio de Santarém Novo esté localizado na Mesorregido do Nordeste Paraense, na
Microrregido Bragantina, a margem direita do rio Maracand, a 180 km de Belém. O municipio
possui uma area territorial de 229.510 km?, fazendo limites com municipios de: Sdo Jodo de
Pirabas, Primavera, Peixe-Boi, Nova Timboteua, Igarapé-Aclu e Maracand. A cidade de
Santarém Novo é banhada pelo rio Maracand, que tem sua nascente no municipio de Castanhal,
que ao longo de seu vasto percurso, desagua no oceano Atlantico. Assim, além de sua sede, o
municipio ainda possui diversas comunidades, entre as quais: Bacuriteua, Trombetinhas,
Baroca, Bom Jesus, Areal, Faustina, Iraquara, Jutaizinho, Jutai Grande, Vista Alegre, Pacuja,
Pau Amarelo, Paraiso, Pedrinhas, Pirateua, Sdo Jodo de Piri Miri, Santa Terezinha, Santo
Antonio do Trombetas, entre outras.

Foi a partir de conversas intencionadas com os moradores da cidade que cheguei as
professoras Hildete Marques Corréa e Alba Sota, as quais pude entrevistar em dezembro de
2018. Hildete Marques Corréa, nativa da cidade, escreveu sobre as memorias do municipio em
sua monografia de conclusdo da graduacdo em Historia, pela Universidade Federal do Para'?,
enquanto Alba Sota produziu seu texto'® acerca do grupo folclérico de Santarém Novo
denominado “Os Pretinhos”.

Tomei conhecimento da existéncia de duas monografias sobre questdes historicas e

culturais do municipio. Os dados bibliograficos obtidos através dos trabalhos de concluséo de

12 Cf. CORREA, Hildete Marques. Memorias de Imigragdes/Migracdes para a formacdo do Municipio de
Santarém Novo. 2015. 69f. Monografia (Graduagdo em Historia) — Universidade Federal do Para, nicleo de
Bragancga-PA)

13 Cf. SOTA, Alba de Fatima Marques. Corpos Lambuzados: a brincadeira espetacular do grupo folclérico
Os Pretinhos. 2016. (Graduacdo em Artes Visuais) — Universidade Federal do Para— ETDUFPA.
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curso destas autoras foram de grande valia para a fundamentacdo de minhas pesquisas locais,
ja que o desafio estava em cruzar informagdes historiogréaficas com a visdo empirica de seus
moradores mais antigos, bem como as marcantes caracteristicas socioculturais das populagdes

amazonicas, como podemos observar na imagem abaixo.

Figura 5 — Vista panoramica de Santarém Novo-PA. Ao fundo, o rio Maracand, importante fomentador da
economia local, meio de sobrevivéncia e deslocamentos de seus moradores, durante muitos anos.

Fonte: Acervo da Prefeitura de Santarém Novo, s.d.

De modo geral, a origem dos quilombos esta diretamente ligada a fuga dos africanos e
afrodescendentes escravizados, que lutavam contra os maus tratos e o regime de servidéo,
duramente imposto pelos senhores detentores de poder no Brasil Colonial e Imperial. Esse
“senso comum”, divulgado durante muitos anos nos livros de historia do Brasil, vem sendo
rediscutido e a visdo sobre a formacao dessas comunidades tem se ampliado de forma a entendé-
la melhor, a partir de novas narrativas que revelam aspectos muito mais complexos e que
demonstram a importancia dos espacos quilombolas no contexto cultural da nossa regido. Ainda
que ndo haja uma unanimidade historiografica sobre todas as razdes que levaram a formacéo
dessas comunidades, é sabido que milhares de escravos negros vislumbravam nesses espagos
de convivéncia a Unica possibilidade de viverem livres, ainda que em remotas areas de floresta
nativa e longe dos centros urbanos. Contudo, como destaca Alfredo Almeida (2002), na obra
“Os Quilombos e as Novas Etnias”, ha episodios relacionados a expropriacdo de terras dos
jesuitas; terras oferecidas como compensacgao para pagamentos de servigos prestados a grandes
proprietarios; além do declinio dos plantios de cana-de-acucar e algoddo, e outros exemplos



39

que nos fazem crer sobre a formacao de grupos familiares que buscavam outras possibilidades
de viver e produzir em suas proprias areas.

Analisando esses diversos e complexos sistemas na formacdo de comunidades
quilombolas, e baseando-se nas muitas narrativas expressas de forma oral sobre a meméria do
municipio, é possivel admitir que Santarem Novo se inicie pelo entrecruzamento de distintos
povos que o habitaram e que se mesticaram, formando sua gente.

Segundo Alba Sota, “[...] Santarém Novo originou-se a partir da ocupacdo portuguesa
na Aldeia de Maracana, com a instalacdo da missao jesuita em meados de 1653, sendo esta
missdo chefiada pelo Pe. Antonio Vieira” (SOTA, 2016, p. 17). E assim, sendo o rio Maracana
a Unica opcdo para deslocamentos de colonizadores que o utilizavam para sua expansao
comercial nesta regido, entre aldeias habitadas por Tupinambas e outras ocupacdes, até a capital
Belém. Desse modo, ainda segundo Alba Sota, ao subir o rio Maracana “[...] a missdo deixava
em cada nucleo habitado, um membro portugués para desenvolver as tarefas com a comunidade,
colocando seus escravos e conquistando também a méo de obra indigena, pois estes conheciam
muito bem a regido” (SOTA, 2016, p. 18). Nasce assim, conforme me relatou o prof. Alexandre
Loureiro!4, a concepgdo da comunidade de Santarém Novo, que se mestica entre colonizadores,
indios e negros escravizados. Vicente Salles, em sua obra sobre o negro na formacdo da
sociedade paraense, discorre a respeito da zona fisiografica do Salgado, atualmente chamada
de nordeste paraense, considerando que 0s seus primitivos habitantes, por toda a extensao dos

principais rios que circundam essa regido, foram os indios Tupinambas:

O indio, como o negro, tinha seus usos e costumes, seu préprio conceito de lazer e a
maneira de utiliza-lo. Mas o0s contatos interétnicos determinaram mudancas
qualitativas apreciaveis no meio de vida de cada um desses elementos. A agéo dos
missionarios foi sem dlvida decisiva para extirpar os lastros mais berrantes do
paganismo e atribuir & ladica, as crengas, as usancas desses povos certo carater
religioso (SALLES, 2004, p. 186).

Esse relato corrobora com as informac0es, tanto das pesquisadoras anteriormente aqui
citadas, quanto dos relatos de antigos e mais jovens moradores do lugar. Ha, por outra viséo,
uma grande possibilidade de que Santarém Novo tenha sido, entre outros aspectos, concebida
por uma forma distinta de ocupacéo de negros escravizados, ndo necessariamente num ambiente
tradicional quilombola, mas que com o passar dos anos, se impuseram como sociedade

organizada a partir de suas matrizes culturais. Salles, em outro estudo, legitima essa

14 Entrevista realizada em 20 de dezembro de 2019. O professor Alexandre Loureiro é pedagogo e durante muitos
anos foi membro da Irmandade de Carimb6 de Sdo Benedito, tendo participado de muitas celebrag@es. Hoje ele se
diz praticante de religido evangélica e por isso ndo mais participa da festa.
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possibilidade ao caracterizar o Pe. Antonio Vieira como um homem religioso e que introduziu
nesses povoamentos principios ortodoxos da religido catolica, incluindo periodos de folga para
0s escravos e que “[...] os negros, nesses periodos, festejavam Benedito e realizavam numerosas
brincadeiras” (SALLES, 2005, p. 221). Assim nasce um povoado com aspectos de quilombo,
ao mesmo tempo em que se entrecruzam outras vertentes culturais, mas que com o passar dos
anos consolida suas expressoes afrodescendentes em quase todas as suas manifestagcdes de
cultura popular, regada na espetacularidade, caracteristica desse povo, como pode ser revelado

na imagem abaixo.

Figura 6 — Raimundo Correa, Mestre Tico, mestre cantador de Carimbo.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Quilombo precede de um termo que advém de povos Bantus, em Angola, na Africa
ocidental: “kilombo”’(Quimbundo) e “ochilombo” (Umbundo). Suas denominagdes, nessas
regibes, se referem a lugares de descanso, quando povos némades deslocavam-se para fazer
comércio, ou em outros casos, em ambientes de guerra, era um local de acampamento dos
combatentes. Mas foi no Brasil, depois do regime escravocrata, que o significado de quilombo
ganhou a definicdo de espacos comunitarios de negros escravos que fugiam de seus algozes.

Ha de ressaltar que, em muitos casos, haviam quilombos que eram habitados ndo apenas por
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negros escravos e negros alforriados, mas por brancos ou mesticos também, e formavam
espacos com caracteristicas de organizagdo social, similar a republica, inclusive com a criacéo
de forcas (militares) de resisténcia, além de transformarem essas povoacdes em espacos de
producdo agricola de subsisténcia e de comércio com outros nucleos habitados e
circunvizinhangas. Outros aspectos da cultura quilombola podem ser abordados. No entanto, é
consenso entre os pesquisadores e historiadores que a formagédo dessas comunidades foi um
marco de resisténcia e reafirmacdo da cultura africana na Amazonia. Aspectos que afloram no
conjunto da formacdo da comunidade de Santarém Novo, gque ndo necessariamente se
estabelece como quilombo — sob fatores homogéneos e padronizados — mas que, no
entrecruzamento de seus caminhos, na imbricacdo de suas culturas, se constituem em algo
préprio, tornando esse ambiente, especialmente o ribeirinho, muito mais afeito a sua cultura,
tradicdes e historia.

No estado do Pard, os quilombos, também denominados de mocambos, se constituiram
em diferentes areas e sempre afastadas do poder central, localizado em Belém. Os principais
mocambos que deram inicio aos povoados no Para, conforme organiza Vicente Salles (1971),
estavam localizados nos Rios Curud, préximos a Alenquer, Trombetas e Cumina, proximos a
Obidos e Oriximina, todos na regido do oeste paraense; Rio Tocantins proximo a Tucurui,
Mocajuba e Cametd, no baixo Tocantins, além de mocambos no Amapé e Maranhao.

Hoje, estudos do Instituto de Terras do Para (ITERPA) atestam a demarcagdo de 58
territérios de comunidades quilombolas em diversas regides no Para, em um cenario de 259
comunidades certificadas, conforme a Fundacdo Cultural Palmares (ANDRADE, 2017). Assim,
aos poucos, membros dessas comunidades estdo cendo certificadas com titulos de terra e, mais
que isso, resgatando direitos sobre suas proprias historias. E bem verdade que ainda existem
muitas comunidades lutando por suas certificacGes e direito a propriedade, caso da comunidade
quilombola de Cigano, no municipio de Tracuateua-PA, na regido bragantina. Em 2016, visitei
a referida comunidade, que tem como liderancgas o senhor Ocimar Herminio Ribeiro a senhora
Socorro de Souza Pimentel. Eles sdo diretores da Associacdo dos Remanescentes Quilombolas
do Cigano, que lutam tanto pela busca dos direitos da terra, quanto pela manutencdo das
identidades, dos tracos e valores da cultura negra de seus representados.

Na ocasido em que fui convidado pela Secretaria de Educacdo do Municipio de
Tracutaeua-PA a participar das festividades da Comunidade Quilombola de Cigano, registrei
(nas imagens abaixo) a luta pela preservacéo dessas matrizes culturais africanas na Amazonia.
E uma das frases que marcaram minha visita foi dita pelo mestre Herminio: “O jovem negro

ndo quer ser negro, acha que a histéria do negro ndo é importante. Tem meninos aqui com
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vergonha de sua origem, de ser negro, sua pele, vergonha de jogar capoeira, do lugar onde

nasceu. Se ndo valorizar nossa propria cultura, quem ira valorizar, né?!”%.

Figura 7 — Criancas no Quilombo de Ciganos, em Tracuateua-PA.
Espetacularidade na danca e na atualizacéo de suas tradi¢fes culturais africanas.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2016.

15 Ocimar Herminio é uma dos lideres, diretor da Associaco quilombola de Ciganos, em Tracuateua-PA, e
responsavel por acoes de preservagdo da cultura afro descendente na comunidade.
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Figura 8 — Herminio Ribeiro e Socorro Pimentel, lideres quilombola de Ciganos, em Tracuateua-PA.
Forca para manter as matrizes culturais de seus antepassados africanos em estado de pura espetacularidade.

/& \ '»

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2016.

Assim como nas demais comunidades que se originam dos escravizados africanos, no
quilombo de Ciganos é forte a presenca da religiosidade catlica e das religides de culto
africano, como a umbanda. Esta € uma marca histérica orquestrada pelo processo de
colonizagdo, escravizacdo e formacdo da sociedade quilombola no Brasil. A dindmica da
caracteristica cat6lica e umbandista representa boa parte da histdria e da cultura religiosa da
comunidade, que revelam o percurso geografico que os negros faziam quando o grupo era
formado por apenas 69 pessoas, deslocadas e obrigadas a trabalhar na regido nordeste do estado
do Pard, como relata Socorro Pimentel. Em entrevista realizada em 2016, ela afirma que durante
muito tempo o catolicismo ditou regras, organizou (e ainda organiza) a vida comunitaria do
lugar, e que embora ndo haja uma igreja catélica na comunidade, a devocdo e respeito a
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padroeira local, Nossa Senhora dos Remédios, é evidenciada na religiosidade dos moradores da
comunidade quilombola, a0 mesmo tempo em que se estabelece a Umbanda como fator de
ancestralidade e de resisténcia historica.

Apesar de ndo haver registros sobre espacos quilombolas proximos a comunidade de
Santarém Novo, seja através de relatos orais, de estudos bibliogréaficos ou de outros modos de
entender a historiografia local, tanto o quilombo de Ciganos, de Tracuateua-PA, quanto o
municipio de Santarém Novo ou outras muitas cidades que se estabelecem por um conjunto de
aspectos semelhantes, evidenciam-se e destacam-se pela forca de suas matrizes e identificacdes
culturais e estéticas e se fortalecem pela conservacao e apelo a suas tradi¢des, conforme ratifica

a figura a baixo.

Figura 9 — Mulher quilombola Ciganos, em Tracuateua- PA, solta a saia em rodados de espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal do autr, 2016.
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Nesse cendrio cultural hibrido dos inumeros espagos de socializacdo amazénicas, Stuart
Hall adverte que:

A identidade, entdo, costura (ou, para usar uma metafora médica, “sutura”) o
sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que
eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e predizieis
(HALL, 20086, p. 12).

E evidente que as manifestagdes trazidas por colonizadores se submeteram a
convergéncias, fusdes, sincretismos, comuns em ambientes de diversidade e hibridismo.
Contudo, tais manifestacGes terminam por criar algo peculiar, algo de pertencimento, que se
estabelece em um ambiente de extremo simbolismo. Outrossim, as crengas e o imaginario

poético que é peremptério do homem amazonico, sdo caminhos que se entrecruzam.

1.3 O Preto Santo dos irmanados, retumbando o Caeté

Continuemos, portanto, a percorrer um caminho complexo em busca da Irmandade dos
Santos Pretos, procurando compreender, ndo apenas sua estrutura organizacional, sua
hierarquia, mas, sobretudo, sua funcdo devocional e o hibridismo cultural que a torna peculiar.

As Irmandades sdo associages religiosas de carater leigo, ou seja, sem vinculo oficial
com a Igreja Catolica, trazidas da cultura dos conquistadores europeus e introduzidas no Brasil
Colonial. Essas Irmandades eram constituidas e compostas por homens de camadas sociais
diversas, da elite econd6mica aos negros escravizados, aos mesti¢os, forros e outros senhores, e
sdo baseadas em principios organizacionais, vocacionais e sociais distintos: eram dedicadas a
um santo de devocdo; a realizacdo de festas religiosas e populares; reunides beneficentes; acdes
de assistencialismo; caridade; socializacdo entre seus membros; movimentos abolicionistas;
acOes para edificacdo patrimonial — construcao de igrejas — e até disputa por poder politico.

As Irmandades com negros, escravizados, forros ou mesti¢os, demonstravam aos seus
senhores que, apesar das intempéries e toda sorte de restri¢des e eles impostas, fazer parte da
sociedade também era um direito e ser conquistado. Mas a intencdo dessa pesquisa é ater-se a
participacdo dos negros e mesticos nessas Ordens, compreendendo sua atuacao nesses espagos
como atitude de resisténcia ao poder estabelecido, edificando a partir dessas congregacoes, um
fio condutor importante de reconstrugdo, preservacdo e até mesmo ressignificacdo de suas
identidades étnico-raciais.

Nesse contexto de imposi¢do do catolicismo, introduzido através das Ordens Religiosas
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vindas com os conquistadores europeus, as Irmandades dos Santos Pretos tornaram-se espacos
de sincretismo religioso, como forma de os negros adaptarem seus cultos afros, modulando-os
aos santos catélicos e, assim, livrando-se de puni¢cdes impostas pela unificagdo dos valores
ocidentais exigidos, a0 mesmo tempo em que conseguem, a muito custo, manter aspectos de
sua ancestralidade. Desse modo, o sincretismo religioso foi tomando corpo, funcionando como
uma espécie de “pacificagdo” implicita, entre dominados e dominadores (CAVENACCI, 1996),
por se tratar do fendmeno das juncdes entre cultos de diferentes etnias. Cavenacci sustenta com

muita clareza esse processo ao afirmar que:

O sincretismo religioso coloca-se lentamente em pratica neste panorama: uma espécie
de pacificacdo implicita entre vencedores e vencidos. Estes aceitavam oficialmente
sua conversdo — inserindo suas divindades religiosas dentro das vencedoras — e
aqueles reconheciam oficiosamente a sobrevivéncia de origem nas periferias da
catélica (CAVENACCI, 1996, p. 15-16, grifos nossos).

Consequentemente, o sincretismo religioso percorre um caminho tacito em direcdo a
novas maneiras de vivencia-lo, que se manifesta, por exemplo, no culto a N. S. da Concei¢édo
no catolicismo, ao tempo em que lemanja estd no candomblé, ou ainda Oxum, na umbanda.
Nesse perimetro, busco me eximir de qualquer comparacdo explicita entre ritos, apenas pontuo
0 que de mais comum estabelece o conceito, pois nada é impenetravel quando se trata de
sincretismo.

E assim, os Santos Pretos, como S&o Benedito, por exemplo, ascendem no cenério das
Irmandades. Célia Borges, em seu estudo sobre as Irmandades do Rosario, faz importantes
contribuicdes sobre o sincretismo baseado no catolicismo afirmando que os simbolos, ritos e
misticas foram introjetados na préaxis religiosa dos irmaos afrodescendentes (BORGES, 2005).

Luigi Schiavo estende sua interpretacdo a questdes da ancestralidade das religides:

O sincretismo € um processo que sempre existiu, pois nenhuma cultura ou religido é
tdo “pura” que nao assimilou elementos simbolicos de outras [...] as religides e as
culturas, que ndo sdo impermeaveis, mas sincréticas por natureza, absorvem e se
enriguecem num processo sem fim, de elementos novos, numa acéo de transformacédo
e de adaptacdo as novas realidades (SCHIAVO, 2008, p. 174).

Se paraa Igreja Catolica a conversdo dos povos colonizados — negros, indigenas, mouros
— era prioridade, as Irmandades funcionavam como meios eficazes para a massificacdo dessa
conversdo. Por isso, alguns historiadores afirmam que, durante muitos anos, essas entidades
foram fiscalizadas e controladas pelo poder eclesiastico. Dessa forma, torna-se evidente
perceber que as Irmandades do Rosario, trazidas pelos jesuitas, foram as que mais se

estabeleceram no Brasil, tendo como requisitos béasicos, nas Irmandades dos Santos Pretos, a
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divisdo delas entre crioulos (pretos nascidos no Brasil), mulatos e africanos, reguladas por meio
de estatutos, num conjunto de regras que objetivavam a razéo social de sua existéncia, também
chamados de “compromisso” (MATTOSO, 1992).

Num Brasil comandado pelas elites senhorias, as Irmandades de negros funcionaram
como uma especie de convencdo entre dominados e dominadores. Pelo menos durante as
celebracGes do Roséario — ainda que em ambientes separados — eles poderiam sentir 0 gosto de
fazer parte deste espago “civilizado”, porque se tornaram catdlicos e, assim, eram vistos € se
sentiam humanos como tal. Além disso, era possivel, mesmo com restricdes, fazerem uso de
suas tradicBes, com dancas, musicas adaptadas ao catolicismo, vestimentas e tambores
africanos. Outros eventos populares como as festas, procissdes e cortejos funebres também
eram usados como forma de patentear o prestigio dessas Irmandades, elevando-as a condi¢édo
de prestigio social e importantes instituicdes.

Até aqui, vimos que as Irmandades se estabeleciam a partir de um conjunto de
regulamentos que balizavam suas atuagBes em aspectos sociais, financeiros, politicos,
religiosos e culturais, também denominado de compromisso. E era a partir desse
comprometimento que seus membros assumiam ndo sé o culto ao santo de devocdo, mas a
responsabilidade com a promogéo de toda a sua festividade. A festa do Orago'® passa a ser,
segundo Marcos Aguiar, um dos mais importantes eventos do calendario da irmandade, “[...] e
que estavam intimamente associadas com suas perspectivas de sobrevivéncia econdmica e
conferiam-lhes elementos de distingdo na vida associativa colonial” (AGUIAR, 2001, p. 165).

Para Célia Borges, o africano escravizado ndo s6 convivia “[...] de forma intensa com
os simbolos da cultura hegemdnica (ou europeia), como interiorizou e reprojetou nos rituais
com novos conteudos: visuais, sonoros, tateis, olfativos e gustativos” (BORGES, 2005, p. 138).

E desse modo que os santos catdlicos passam a perpetrar a religiosidade dos povos
afrodescendentes, a0 mesmo tempo em gue se costura um novo tecido simbolico, caracterizado
pela juncdo destes com as tradi¢des miticas e ancestrais do legado africano. Assim foi possivel
incorporar aspectos da cultura africana mediados, de certa forma, pela “autonomia” que lhes
era permitida nas Irmandades. As chamadas mesas administrativas que definiam as diretrizes e
geriam todas as questdes de sua funcionalidade também lhes proporcionaram a insercao de suas
identidades étnico-raciais nas celebracdes de cunho religioso e, por conseguinte, festivo e

profano.

16 Segundo o costume catélico, patrono, orago ou padroeiro é um santo a quem é dedicada uma localidade,
associacdo ou templo (capela, igreja etc.).
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Assim sendo, uma espécie de permissividade ou toleréncia entre religides se insere nas
Irmandades de Santos Pretos como exemplo de hibridismo cultural. O hibridismo que evidencia
um fenémeno historico-social que advém dos primeiros deslocamentos humanos e que resulta
de contatos e do convivio permanente entre grupos dispares (CANCLINI, 2003). Nesse
contexto, a América Latina é um ambiente, por exceléncia, de hibridismo cultural, pela
imigracdo e migracdo perpetuada desde a colonizagdo europeia, que se alimenta do
pertencimento do outro que € pertencente ao outro, que consequentemente torna-se seu;
costumes e crencas; masica e danca; linguagem e literatura. Esses entrelagcamentos recorrentes
nas praticas dos mais diversos fendmenos populares é o maior exemplo dessa cultura hibrida,
tdo presente na regido amazonica.

Retorno a questdo que trata da aparente autossuficiéncia dada aos irmaos negros e
mesticos através das Irmandades. Decididamente, essa autonomia ndo significava nivela-los
aos brancos portugueses. Ao contrario, era uma estratégia bem arquitetada, de controle e
submissao da cultura europeia sobre os conquistados, utilizando essas institui¢des como “selos”
de referéncia na implantacéo de politicas de preservacao das relacées de dominio sociocultural.

E um dos principais objetivos da irmandade — e que estd ligado a sua funcdo de
ressocializacdo dentro de um ambiente em que se estabelecia uma espécie de identidade
africanizada, de solidariedade coletiva entre povos desenraizados — eram as festas populares,
regadas a muita diversdo e marcante presenca de suas tradi¢des étnicas, e por isso, as chamavam
de angolanas, jejes, nagos, etc.

Um dos mais tradicionais festejos advindos das irmandades era a festa de coroacdo dos
reis e rainhas do Congo, que em Portugal, por volta do século X VI, ja se realizava. No Brasil,
segundo Célia Borges, a festa foi introduzida nas confrarias de Nossa Senhora do Rosario pelas

companbhias religiosas ainda no seculo XVII. Celia Borges relata que:

As confrarias, ao recriarem os rituais comuns em Portugal, com toda a complexidade
coreografica que eles comportavam, mesclaram, ao culto catolico, elementos de
culturas distintas. Dentre os rituais da festa, destaca-se a pratica de coroagdo de reis e
rainhas do Congo (BORGES, 2005, p. 174).

As origens da festa sdo identificadas por questdes de ordem politica, diplomatica, das
cortes portuguesas, que se insurgiram sobre o Congo; e a atitude de manter coroado seu rei era
também uma acdo de controle sobre os conquistados. Outrossim, entremos nessa questao apenas
para entender como se inicia uma das mais importantes folias populares, que ao logo dos anos,
se perpetua como fonte viva de sincretismo religioso e hibridismo cultural chamado “congada”
(BERKENBROCK, 2002). Nesse sentido, Celia Borges afirma que:
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O surgimento da coroagdo dos monarcas do Congo, embora tenha sido uma estratégia
politica de Portugal, pode ter sofrido influéncias de outras associa¢des fraternas. Os
irmdos passaram a escolher uma realeza do Congo, agregando ai outros
significados simbolicos (BORGES, 2005, p. 176, grifo nosso).

Portanto, vemos sinais de resisténcia a ancestralidade dos povos africanos que se
incorpora ao calendéario catélico das Irmandades do Rosario de Portugal, mas que agregam
outros significados, considerando aspectos étnicos, de costumes, de regibes distintas, e que
passam a agregar novos significados e simbolos, de modo a cruzar-se com o barroco ostentado
pela elite da época, a0 mesmo tempo em que preserva aspectos memorias da cultura africana.
Ainda que, de um modo geral, tracos da cultura e memoria africanas tenham sido deixados em
planos inferiores, ou ignorados invariavelmente na base geopolitica eurocentrista de nossas

memorias escritas, como ressalta Leda Martins:

A textualidade dos povos africanos e indigenas, seus repertdrios narrativos e poeticos,
seus dominios de linguagem e modos de aprender e figurar o real, deixados a margem,

nao ecoaram em nossas letras escritas (MARTINS, 2003, p. 63, grifo nosso).
Nesse contexto, nossa visdo de mundo e memoria, pautada na grafia, como exemplo de
percepgao de saberes, e por isso ndo ecoam nas memorias “oficiais” de nossa escrita, também
nos escapa da compreensdo de que a memdria cultural possui outros processos de cognicao e
interpretagdo. Portanto ha, “[...] muitas outras formas e procedimentos de inscrigdo e grafias,
dentre elas o corpo, como portal de alteridade, dionisiacamente nos remete” (MARTINS, p, 64.
2003). O corpo, a voz, a danca, o ritual, sdo caminhos tracados para a abertura de um portal de
saberes, que expressam simbolicamente legados, herangas culturais. O corpo como elemento
tradutor da espetacularidade nos rituais afrodescendentes que reescrevem, restituem,

reelaboram uma gnosis cultural, como revela Paes Loureiro:

O corpo é lugar de festas porque a celebracéo da vida no corpo se faz. A vida desdobra
no corpo a sua liturgia. Seja o corpo como escultura de carne e 0sso; seja 0 corpo
como construcdo do imaginario; seja 0 corpo como alegoria do cosmos; seja 0 corpo
sacralizado ou divinizado pelo misticismo. E no corpo que acontece a epifania da
existéncia e a maravilha de viver (LOUREIRO, 2015, p. 24-28).

Assim, os inimeros fendmenos culturais que simbolizam as matrizes estéticas africanas
— entrelagadas aos vastos caminhos que se originam nas irmandades dos santos pretos — tém no
corpo o local sagrado de expressdo dessas herangas. Um exemplo dessas formas de memoria
estd na agregacao de valores estéticos nas festas das congadas nas cidades histéricas no estado

de Minas Gerais, com suas indumentarias carregadas de simbolismos, histérias e textualidade
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afro-brasileira, significados que expressam toda sua ancestralidade, com ritmos peculiares e
ritos sagrados, caracteristicos desse bem cultural que povoa aquela regido, registrada na imagem

seguinte:

Figura 10 — Congada de Nossa Senhora do Rosério em Séo Jodo Del Rei-MG.
Na imagem, negros representam o Senhor Rei e a Senhora Rainha da congada.

‘ 0_';~ 2 . ..i?
Fonte: Acervo Instltuto Hlstorlco IMPHIC de Betim- MG 2012
Disponivel em folclorevertentes.2012/rei-de-congado.

Desse modo, os confrades dos santos pretos reconstituem novos suportes simbolicos
(BORGES, 2005), revigorando e dando novos sentidos as suas origens e existéncias, sendo no
ritual hibrido da Congada, onde a realeza e os soberanos africanos se legitimam, por sua altivez,
como povos e nagdes auténticas, demonstrados através da vivacidade e da forca da fé e
obstinagdo. E nesse cenario de reminiscéncia de linguas africanas, que as grafias, sejam em
enunciados poéticos bantu, iorubd, sejam pela forca de manifestos de tantos ritos, saberes
tradicionais, reafirmam a memoria das diasporas africanas, que se estabelecem na formagéo
etno-cultural brasileira.

Em terras de Feliz Lusitania, ndo seria inverdade afirmar que os negros ndo so fundaram
muitas irmandades, e as promoveram em suas mais distintas funcGes e aspectos da vida social,
como também, com seus bracos fortes, edificaram-nas. A Igreja de Nossa Senhora do Rosério

dos Homens Pretos, no bairro da Campina, em Belém, centro da Irmandade de Nossa Senhora


http://folclorevertentes.blogspot.com/2012/09/rei-de-congado
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do Rosério, € um belo exemplo dessa for¢a de trabalho que emanou dos escravizados, mesti¢os
e demais membros, que construiram e se constituiram parte integrante dessa Irmandade, como

observamos na imagem abaixo:

Figura 11 — A Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
em Belém-PA, foi reconstruida, em definitivo, em meados de 1752.

Fonte: https://www.pinterest.de/pin/45451, s.d.

Vicente Salles ressalta que a fundacédo da citada irmandade ocorre em 09 de agosto de
1682, e corrobora afirmando que “[...] ela (Irmandade) teria a seu encargo ndo a igreja, o edificio
atual, como se poderia depreender da citagdo do cronista, mas uma modesta eremita, demolida
em 1752 e reconstruida no mesmo ano, com idénticas propor¢des e no mesmo lugar (SALLES,
1971, p. 22).

Assim deu-se a reconstrucdo, e a atuacdo de seus membros foi fundamental para o

soerguimento da nova igreja do Rosario'’. Além de Salles, também podemos observar nas

17 Ver Website Paréquia da Santissima Trindade: http://www.trindade-pa.com.br/
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pesquisas de Cezar Boschi outro exemplo de como as Irmandades tornaram-se responsaveis
também pela construcdo de templos, e eram vistas como uma forca auxiliar a Igreja Catolica
(BOSCHI, 1986). Assim, a construcdo dessas igrejas, ocorridas por toda a extensédo do territorio
brasileiro, nas diversas regides, como demonstra a imagem anterior, sdo expressdes da energia
exercida pelos bragos fortes dos escravizados afrodescendentes e de negros alforriados.
Sigamos percorrendo os caminhos das Irmandades no Para. Ainda em meados do século
XIX, a festa de Sdo Raimundo Nonato era considerada uma das mais importantes celebrac6es
religiosas de Belém do Para — organizada pela Irmandade de Sdo Raimundo Nonato, no bairro
da Campina, que fora fundada, em 1870. Raimundo Nonato, o santo que deu origem a
irmandade dos pretos, era conhecido como o santo que lutava contra a escravidao. Por isso,
muitos negros, escravizados eu mesmo forros, eram devotos e comemoravam sua festa maior
no dia 31 de agosto. Este dia é também dedicado as parteiras, pois ao nascer, Raimundo Nonato
fora tirado do ventre de sua mae, mesmo ela ja tendo falecido. Assim, a irmandade de S&o
Raimundo Nonato, fundada por Leopoldino do Espirito Santo Figueira de Andrade, filho de
uma negra alforriada, detentor de diversas habilidades e oficios, como destaca Arthur Vianna,

destacou-se por longos anos nas celebracdes da cidade.

Tipo genuinamente popular, senhor de uma simpatia enorme, intangivel pela
evolugdo, sua figura é ali primacial e Unica, como fundador da festividade e como seu
exclusivo promotor. [..] Pedreiro, barbeiro, sineiro, sacristdo, endireitador de
membros deslocados, e presidente, secretério, tesoureiro, andador e orador da sua
irmandade, teve sempre tempo para tudo e soube ser um déspota estimado dos seus
stbditos (VIANNA, 2013, p. 12).

De um modo geral, as irmandades eram compostas basicamente por negros
escravizados, negros forros e mesticos. Porém, ao fundar a Irmandade de S&do Raimundo
Nonato, Leopoldino estabelece, entre outras regras, que a maioria de seus membros fosse
composta por mulheres. Esse fato tornou-se marcante, pois as celebraces s6 eram realizadas
um domingo apds a data oficial da Igreja Catolica, aos 31 de agosto, ja que 0s senhores donos
de escravos ndo os liberavam nesta data. No entanto, uma negra chamada Lucinda Maria da
Conceicdo, membro da irmandade, alforriada e vendedora de comidas tipicas nas ruas de
Belém, no ano em que foi nomeada juiza da festa, propds a irmandade que no dia de Sé&o
Raimundo Nonato, fosse pago aos senhores de escravos uma quantia relativa ao dia de trabalho
e, assim, todos poderiam participar das celebrac6es. Lucinda teve o apoio de grande parte da
sociedade e, aos poucos, os donos de escravos se conscientizaram a libera-los para que
participassem da festa. Esse fato, como relata Vianna (2013), tornou-se um simbolo de luta

politica, pois diferente do que se pensava sobre o papel pouco consciente ou avesso a politica,
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as irmandades eram espacos de conquistas sociais também.

No nordeste do Pard, ou regido também conhecida como Zona Bragantina, a fundacao
da Irmandade do Glorioso S&o Benedito se entrelaca a Marujada de Braganca-PA, ainda por
volta do século XVIII, quando os senhores brancos e as instituicoes eclesiasticas atenderam ao
pedido de negros escravizados para a organizacdo de uma Irmandade. Nesse periodo, foi quase
uma regra geral a instituicao desses espacos de confrades, razéo pela qual na Amazonia colonial
dos séculos XVII e XVIII se estabeleceram diversas irmandades, quase sempre de gente de cor.
Seus primeiros louvores em agradecimento ao Glorioso S&o Benedito se deram em
reconhecimento as gracas alcangadas por negros. Assim, as primeiras manifestacGes e festas
religiosas, lideradas por leigos, eram uma forma tipica de reunido social. Atrelada a
manifestacdo esta a Marujada, constituida quase exclusivamente por mulheres, cabendo a estas
toda a organizacdo da festa, ficando os homens com responsabilidade de tocar ou simplesmente
acompanhar as damas. O Retumbéo utiliza ritmos como o lundu, de matrizes afrodescendentes,
sendo uma dancga de casais, a qual se caracteriza como a mais importante desse ritual celebrativo
ao Glorioso Sdo Benedito. A Esmolacdo € um ritual religioso feito por comitivas de esmoleiros,
que se deslocam por outras regides do municipio, angariando donativos para a festividade.
Nesses cortejos sdo realizadas ladainhas, folias a S&o Benedito e outras celebrages. A
Cavalhada, celebracdo que lembra o combate entre mouros e cristdos travados na época das
Cruzadas, também ¢é parte desse fendbmeno, além da Mazurca, Xote, Bagre e outras dancas, de
matrizes estéticas afrodescendentes que compde o espolio dessa significante manifestacéo
organizada pela Irmandade do Glorioso Sdo Sebastido de Braganca-PA, visto em parte, na

imagem abaixo.
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Figura 12 — Marujos, membros da irmandade, carregam o andor do Glorioso Sdo Benedito em Braganca-PA.
A irmandade do Glorioso S&o Benedito de Braganca foi fundada em meados do ano de 1798.

e * ’FM‘

A marca da tradicdo popular, da religiosidade e controle leigo sobre as irmandades
foram aspectos marcantes em suas fundacbes. No Marajd, a existéncia da devocdo a Sao
Sebastido remonta ao periodo de colonizacdo e a acdo missionaria no século XVI. Assim, surge
a Irmandade do Glorioso Sdo Sebastido de Cachoeira do Arari-PA. Santo tido como um protetor
que advoga as causas dos mais necessitados espiritualmente, ele esta associado as virtudes do
guerreiro, e por isso, aproximando-se da identidade marajoara. Similares a outras tantas
celebracdes da religiosidade popular, a festividade ocorre sempre no periodo de 10 a 20 de
janeiro, em um cenério organizado pela Irmandade.

Diversas outras irmandades de escravos devotos de S&o Benedito existiram pelo interior
da provincia. Em muitas dessas Irmandades havia a participac¢do, inclusive de indigenas e até
brancos, sempre mediante as regras estabelecidas. Os brancos, por exemplo, poderiam ocupar
cargos de tesoureiro e escrivao, pois havia a necessidade de saber ler, escrever e ter nogoes das
operacdes béasicas de matematica, habilidades muito dificeis entre a populacdo negra
escravizada. Outro exemplo € a Irmandade de S&o Benedito da Vila Cintra (atualmente
municipio de Maracana, pertencente a regido do Salgado paraense); e a Confraria de Séo
Benedito de Gurupa, municipio paraense da regido do Baixo Amazonas, que tornou-se bastante

conhecida a partir da obra de Eduardo Galvao, que relata:


http://profdariobenedito.blogspot.com/
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Organizado na base do pequeno grupo local, o povoado, o sitio ou a “freguesia”, o
catolicismo do caboclo amazbnico é marcado por acentuada devogdo aos santos
padroeiros da localidade ¢ a um pequeno niimero de “santos de devog¢do” identificados
a comunidade. O culto e os festivais organizados em honra désses santos sao
organizados pela freguezia na maior parte das vézes, o dia de festa ndo coincide com
o calendario oficial da igreja catélica, ou o proprio calendario local das outras
comunidades dedicadas aos mesmos santos. O culto é dirigido pelas irmandades
religiosas, instituicdes tradicionais que constituem o fulcro da organizacao local
(GALVAO, 1955, p. 04, grifo nosso).

A base organizacional das irmandades paraenses, baseada na experiéncia religiosa,
constitui-se como suporte fundamental para o reconhecimento do escravo como sujeito
historico da regido. S&o0 homens e mulheres comuns que, a margem de seus proprios sonhos,
experimentam dentro dessas confrarias sua religiosidade, seus folguedos e sua cultura,
demonstrando que suas lutas ndo se restringiam a submissdo imposta por seus senhores, mas
sobrepBe-se também suas reivindicagfes para a melhoria dos padrfes materiais de vida. As
experiéncias dos escravos nesses espacos de congregacdo sdo formas multifacetadas da
religiosidade popular do homem amazdnico, mas ndo se restringem a experiéncia
especificamente religiosa, pois vai além dessa perspectiva. A utilizacdo do espago da
irmandade, sobretudo, se estabelece como um canal de expressdo de seus costumes, de suas
crencas, de suas dancas, de suas ancestralidades, enfim, um espaco de condicional autonomia,
mas um espaco regido por suas normas e regras que, acima de tudo, tinha a liberdade sua maior
primazia.

Vou fazer uma cangéo em louvor ao Santo Preto
Canta, povo bragantino: bendito, oh! bendito.
Quando chegar dezembro

~ Qual é o santo que esta no andor?

E S&o Benedito com Nosso Senhor.

Marujada de séo Benedito

em louvor ao protetor

vem vestindo azul ou vermelho carmim na festa
no barracéo danca xote, mazurca e chorado

nos duzentos anos de louvagéo

mas fico mesmo encantado

quando danca retumbao.
(Edu Filho e Junior Soares)

1.4 Pretinho pega moleque, no Quilombo do Santo Preto

“Que santo ¢ aquele quem vem acolg;
Que santo, que santo, que santo Antonio;
E S#o Benedito da banda de 14;

Que santo, que santo que santo Anténio;
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Que pega moleque quando vai fugir;

Que santo, que santo, que santo Antoénio”.'®

Se existe algo que um santareense papa-caranguejo'® gosta é de brincar, e isso remonta
0s duros tempos de escraviddo. A Danga dos Pretinhos se infunde com as primeiras incursoes
dos negros escravizados, que foram trazidos para trabalhar nas lavouras de milho, arroz e
mandioca dos colonizadores portugueses, ainda no século XVII. Os relatos, normalmente orais,
passados entre geracGes, dao conta que a dancga servia como uma valvula de escape, da sofrida
lida diéria dos escravos que tinham, na danca, a possibilidade de extravasar suas dores e
cansacos. Normalmente essas manifestacfes ocorriam no periodo noturno, entre rodas de
batuque, brincadeiras e animacfes que se transformaram, com o passar dos anos, em uma
manifestacdo com caracteristicas proprias, de matrizes africanas, que se incorporou nos
folguedos da cultura local. Alba Sota (2013), em suas pesquisas com moradores mais velhos da
comunidade, identificou que a Danga dos Pretinhos pode ser considerada uma manifestacdo
centenaria. Ela realizou entrevistas com pessoas acima de 80 anos de idade, os quais relataram
que, em suas memorias infantis, ouviam estorias de seus avos sobre a referida manifestacéo; e
que, em meados do século XX, os irmdos Alipio, Bito e Vicente Pimentel, todos descendentes
de escravos, tinham se tornado influentes moradores do vilarejo e que passaram a organizar a
brincadeira, formando o grupo “Os Pretinhos”. Na imagem abaixo vemos a residéncia da
familia Pimentel, que é considerada a mais antiga edificacdo da cidade, e como relata o
professor Alexandre Loureiro® “fora, talvez, no quintal desta casa, realizados os primeiros
ensaios do novo grupo”.

Ja Hildete Marques (2006), afirma em seu trabalho que as mdsicas e as dancas dos
Pretinhos foram criadas e organizadas por um negro chamado Raimundo Alves, escravo, que

viveu na comunidade entre os séculos XVIII e XIX, antes da familia Pimentel.

18 Musica de autoria de Alipio Pimentel, cantada pelos Pretinhos. Ndo ha registros oficiais sobre ano de composic&o
da mdsica.

19 Por relatos de seus moradores, o gentilico de Santarém Novo é santareense papa-caranguejo, seguindo a tradigéo
de o municipio ser conhecido como “a terra do caranguejo”.

20 Trecho da entrevista com Alexandre Loureiro, realizada em 23 de dezembro de 2018.
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Figura 13 — Na parte inicial da cidade, bem préximo a margem do rio Maracang, fica a residéncia da familia
Pimentel, considerada por muitos moradores uma das familias mais influentes da histdria do municipio.

7 o

Font: Acervo de Alexandre Loureiro, s.d.

A Danca dos Pretinhos é traduzida pela ludicidade de gestos, movimentos e coreografias
que se instituem através de diversas brincadeiras de crianga, de zombarias, da informalidade e
improviso, caracteristicos na forma estética da danca. Mas nenhum conceito ou olhar sobre esse
fendmeno tdo instigante pode substituir sua sintese de espetacularidade. A Danga dos Pretinhos
é pura espetacularidade. E esse modo de se comportar € algo tdo ludicamente espetacular nesse
fendmeno que cabe a Pradier ressaltar que, “[...] por espetacular deve-se entender uma forma
de ser, de se comportar, de se movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar, de
cantar e de se enfeitar. Uma forma distinta das a¢des banais do cotidiano” (PRADIER, 1995, p.
24). S&o ambientes sem o predominio hierdrquico das organizacdes metodoldgicas, mas
completamente favoraveis a performance cotidiana, em cenas de pura familiaridade, ludicas,
peculiares, que se transformam em praticas e um fazer artistico revelador. Essa
espetacularidade, traduzida em ddceis bailados, comp6e o conjunto da tradi¢do que, segundo

Ernaldo Loureiro?, sdo mais de quinze tipos de coreografias, que revelam as imagens a seguir:

2L Ernaldo Loureiro, vendedor ambulante e conhecido na comunidade como “Bacural”, ¢ um dos organizadores do
grupo. Além de comandar os ensaios, ele também é o cantor oficial das musicas que embalam a tradicdo dos
Pretinhos.
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Figura 14 — Danga dos Pretinhos em Santarém Novo-PA. Na imagem o grupo realiza a coreografia pega guara.

% A "‘

Fonte: Acervo pessoal de Alba Sota, 2012.

Figura 15 — A participacéo de jovens na Danga dos Pretinhos promove
a cultura local em estado de pura espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal de Ernaldo Loureiro, 2015.

E de conhecimento popular, em Santarém Novo, que os escravos, proibidos de participar

dos eventos publicos, ensinaram a seus filhos uma forma de brincadeira na qual fosse possivel
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manter significacbes e matrizes culturais de seus antepassados africanos. Ernaldo Loureiro
também ressalta outros aspectos importantes da tradicdo, entre eles o fato de que “Os Pretinhos”
SO se apresentam a cada 03 anos. Este fato esta ligado diretamente a questdes de religiosidade,
pois esse intersticio de abstinéncia fora estabelecido pela forte devocdo a Sdo Benedito por
parte dos membros do grupo. Assim, a festividade de S&o Benedito, realizada anualmente no
municipio, se entrecruza a Danca dos Pretinhos, em uma clara demonstracao de pertencimento

entre ambas. Para Paes Loureiro:

No ambiente rural, especialmente ribeirinho, a cultura mantém sua expressdo mais
tradicional, mais ligada & conservacdo dos valores, decorrentes de sua histdria. A
cultura estd mergulhada num ambiente onde predomina a transmisséo oralizada. Ela
reflete de forma predominante a relacdo do homem com a natureza e se apresenta
imersa numa atmosfera em que o imaginario privilegia o sentido estético dessa
realidade cultural (LOUREIRO, 2001, p. 65, grifo nosso).

Nesse sentido estético, como reflete Paes Loureiro, a Danca dos Pretinhos traduz
especialmente a expressdo mais simbolica de suas matrizes culturais e estéticas. Os movimentos
corporais que, em outros significados, nos remetem as identificacBes culturais como matéria-prima
na transculturacdo de uma forma geradora de novas culturas, que se situa a partir de
entrecruzamentos, “[...] identificadas por suas caracteristicas sensoriais e artisticas, portanto
estéticas, tanto num sentido amplo, de sensibilidade, quanto num sentido estrito, de criacdo e
compreensdo do belo” (BIAO, 2000, p. 15), sio essencialmente traduzidos de maneira poética,
implicitos em uma espécie de cddigo cultural, por meio do qual individuos se manifestam a partir de
seus corpos, mergulhados em especificidades peculiares, de simbolismo e pertencimento, que em
suas coreografias modelam habitos e praticas de suas identificagdes culturais.

Mais que uma tradico protagonizada apenas por meninos?? — inseridos na brincadeira ja a
partir dos seis anos de idade — que pintam seus corpos de preto e utilizam indumentarias de cor
vermelha e gorro do Saci Pereré, a Danca dos Pretinhos € pura espetacularidade na maneira de
legitimar suas préticas coletivas. O cortejo dos Pretinhos pelas ruas da cidade ¢ um espaco que
circunscreve o tempo como referencial da dimensdo espetacular que invade as ruas de Santarém
Novo, celebrando uma tradi¢éo que, ao longo dos anos, passou a fazer parte dos folguedos juninos,

evidenciando, desse modo, que os enredos cotidianos, construidos pela expressdo do imaginario

22 As informagdes orais que versam sobre o inicio da manifestacdo ndo revelam com certeza o porqué da nio
participagdo de mulheres na danca. O proprio organizador da brincadeira, Ernaldo “Bacural”, admite que as
mulheres, por vaidade, ndo gostam de lambuzar o corpo com dleos, cinzas e outras colora¢des. J& nas falas de
outras pessoas da comunidade, ha relatos de que no inicio do folguedo, ndo era permitida a participacdo de
mulheres.
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popular e reinterpretados na dindmica cultural sdo diariamente tecidos sob aspectos e especificidades
de matrizes estéticas e significacdes culturais. Segundo Célia Concei¢do Gomes:

Eles elaboram uma releitura com base no ritual e no lidico (que expressa, de certa forma,
uma satira e uma comunicagdo metaforica); operando entre a ftradigdo e
contemporaneidade, consolidam as matrizes culturais que Ihes deram origem e incorporam
transformacOes. Esses elementos as vezes se justapdem realizando um processo de
interacdo dinamica, verdadeiras teias que contém significados cujos signos aludem a mitos
e rituais, revelando um modo de ser e de se comportar da comunidade (GOMES, 2007,
p. 61, grifo nosso).

Alguns simbolos que compdem o conjunto da tradi¢do da Danca dos Pretinhos revelam o
modo de ser e de se comportar desde o inicio do povoamento, composto por negros escravizados
que chegaram a Santarém Novo. O remo simboliza a chegada desses primeiros habitantes pelo rio
Maracand, principal afluente e meio de deslocamento da época; bandeirolas vermelhas representam
a despedida dos negros trazidos de sua terra natal para além de outros mares; as roupas vermelhas
fazem referéncia a violéncia fisica, psicolégica e moral sofrida no periodo de escraviddo. Essas

ressignificagbes corroboram com o entendimento de que:

Verdadeiramente, modos de proceder e pensar peculiares estdo presentes em todos os niveis
dos agrupamentos humanos. Essas diversas formas de recortar e expressar a realidade
sintetizam, em seu ambito, 0 complexo universo da existéncia humana, em que as mais
diversas formas de vida sdo postas em pratica, dentro da reciprocidade dindmica das
relaces constitutivas da dimenséo social da cultura (LOUREIRO, 2001, p. 63).

E, assim, compreende-se que esses modos de comportamento, tdo caracteristicos, aqui
entendidos como uma espécie de compleicao ou ethos peculiar (NUNES, 1973) se sustentam em
meio a um imagindrio poético, onde a dor e as agruras do dia a dia sdo, docemente, transformadas
em valor estético e cultural, ou sob a visdo da conversao semiotica de Paes Loureiro, como um “[...]
processo de mudanca de funcdo ou de significacdo dos fatos da cultura, ressaltando especialmente
as artes, quando se da uma mudanca de dominante, re-hierarquizando dialeticamente as outras
fungdes” (LOUREIRO, 2007, p. 144).

Sigamos as brincadeiras dos Pretinhos dangando, pulando, jogando e buscando a
compreensdo de outros aspectos que compdem o folguedo. Por haver apenas homens no grupo, uma
parte se veste de mulher, usando aderecos femininos caracteristicos na indumentaria. O nimero de
participantes gira em torno de vinte brincantes e, a cada coreografia, ha personagens diferentes. Por
exemplo, pai Jodo e mae Maria vestem-se com trajes mais representativos a seus personagens. Eles

retratam, tanto na postura corporal, quanto na funcdo social do personagem, a autoridade de
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guardides dos Pretinhos, 0s que ensinam; eles se posicionam, na coreografia, sempre como ultimos
da fila, em ritual de protecdo aos demais participantes: “O mae Maria, que vai a lenha, que chora

como medo de cambalear. Chora 1é — 1é — 1&, chora 18 — 18 — 1872,

Figura 16 — Danca dos Pretinhos em Santarém Novo-PA.
O grupo, composto apenas por homens, se divide em dois grupos: um deles fantasiados de mulheres.

Fnte: Acervo pésal de Alba Sota,

Podemos admitir que, de certa forma, o distanciamento ou isolamento da comunidade, visto
que so por volta do ano de 1962 foi aberta a rodovia PA-324, que liga Santarém Novo ao municipio
de Salinopolis-PA, tenha sido um fator preponderante para que a manifestacdo fosse preservada em
sua quase integridade. Obviamente que as inter-relagBes e processos multiculturais, ao longo dos
anos, séo passiveis de mudancas por conta do hibridismo, como menciona Geertz, ao dizer que a
cultura é um sistema de concepg¢des herdadas, expressas de forma simbdlica e que se perpetuam nos
modos de comunicar essas préaticas (GEETZ, 1989). Atualmente, jovens e criangas, tém ajudado a
conservar a tradicdo. Como Luciano Almeida?*, de apenas 11 anos de idade, que é parte da quarta
geracdo de sua familia na manifestacdo da qual seu bisavd, avd e seu pai sdo importantes membros,
conforme vé-se na imagem abaixo.

23 Trecho da letra de uma das musicas da Danca dos Pretinhos (de origem desconhecida).
24 Entrevista realizada com o jovem participante da brincadeira em dezembro de 2018.
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Figura 17 — Criancas participam do grupo “Os Pretinhos”.
Nova geragOes garantem a manutengao da tradicdo em Santarém Novo-PA.

Fonte: Acervo de Alba Sota, 2018.

A Danga dos Pretinhos € embalada ao ritmo do carimbo, que € um género musical paraense
que entrecruza influéncias indigenas, da cultura africana e de coloniozadores portugueses. A base
ritmica € pautada sob a batida e/ou batugque do curimbd, instrumento feito de tronco de arvore, cuja
origem etimologica provém da lingua Tupi: “Curi” significa pau e “mb¢” refere-se a 0co ou
furado, assim designado “pau oco que produz som”. Acompanham ainda o ritmo: as maracas,
produzidas a partir de cabacgas e sementes que sonorizam o instrumento; o réqui-réqui, que Sao
pedacos do tronco do bambu; afoxé, que também é feita de uma cabaca e recoberta por uma
malha de sementes; por Gltimo, o triangulo, feito de ferro em forma triangular e Unico
instrumento que ndo provém da oficina do Mestre Saba®, pecas demonstradas nas imagens

abaixo:

5 Sebastido Silva, Mestre Sabd, é um dos musicos do grupo de carimbé “Os Quentes da Madrugada” e artesdo,
responsavel por confeccionar os instrumentos do grupo. Além da confeccdo de instrumentos, Mestre Saba também
produz varias pecas do artesanato local.
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Figura 18 — Tambores/Curimbds, com as cores da Irmandade de Carimbé
de S&o Benedito de Santarém Novo-PA. Todos confeccionados por mestre Saba.

Fte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Figura 19 — Integrantes do grupo de carimbé “Os Quentes da Madrugada”
acomplagham toda a apresentacdo da Danca dos Pretinhos.

Fonte: Acervo pessoal de Ernaldo Lourelro (Bacural) S. d

A ludicidade da Danga dos Pretinhos é embalada por sob os ritmos coreografados dos muitos
movimentos, e cada passo regido sob as composicoes que retratam o dia a dia dessa gente festiva e
brincalhona. Sob o ritmo intermitente do carimbd, ““Os Pretinhos” desfilam pelas ruas da comunidade

toda a sua espetacularidade em versos e prosas, decantadas em harmoniosos e singelos refraos:
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“Plantei uma roseira no fundo do meu quintal;
Quando aperta a saudade me ponho a chorar;
A, ai, ai, ai mocinha de Angola s6 quer namorar (Letra de Alipio Pimentel).

Figura 20 — Pretinhos encenam a coreografia Pagamento: Nos estamos neste movimento.
Aproveitando a ocasido para pedir 0 nosso pagamento.

Fonte: Acervo da Irmandade de Carimbd de Sdo enedito, Isaac Loureiro, s.d.

E l6gico que a brincadeira dos Pretinhos vira a tarde e entra pela noite. Quem esta dentro n&o
quer sair, quem esta fora quer entrar, ainda que se lambuze de borralhos do tacho que produz a farinha
de mandioca misturada a banha de porco, todos querem mesmo € brincar. A espetacularidade dos
corpos lambuzados, dos passos coreografados, que se incorporam mimeticamente as suas raizes,
matrizes € matizes, que mergulham na “[...] profundidade das coisas por via das aparéncias, esse € o
modo da percep¢do, do reconhecimento, e da criacdo pela via do imaginario estético-poetizante da
cultura amazonica” (LOUREIRO, 2001, p. 68), sendo a danga, ndo em um sentido literal, que
reproduz com exatiddo a festa, mas assevera seus valores sociais, sua relagdo com a natureza que as
cercam, suas tradicOes que recriam formas estéticas de manter vivos seus espolios culturais. Mesmo
ndo sendo este o foco principal desta pesquisa, conhecer os Pretinhos € estar diante de uma forga
imensuravel de preservacdo da cultura de uma gente que é capaz de transformar suas dores e
dissabores em ludicidade. Poderia, tranquilamente, adentrar pela forca poética dos simbolos que

circundam o fendbmeno, como um rio de encantarias transbordados de singeleza, que usa o corpo, a
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danca e a alegria como fonte de abundante espetacularidade. Esses meninos Pretinhos s&o capazes
de expressar suas experiéncias humanas, acumuladas ao longo de sua histdria, quase como uma
utopia ufanista de uma memoria coletiva que se entrecruza por “Santo Antonio que vem acola”, a
“S30 Benedito da banda de 142, agregando suas relagdes a suas matrizes estéticas e culturais. E para
finalizar, me despeco dos Pretinhos com certo ar nostalgico, pois “Agora ja terminamos o trabalho,
para o bem os Pretinhos se despedem, para 0 ano que vem. Adeus, adeus meus irmé&os, os Pretinhos
se despedem com amor no coragdo. Adeus, adeus meus irmé&os, os Pretinhos se despedem com muita

satisfagdo”?’. Mas confesso que desejo voltar em breve.

1.5 Carimbolando na Irmandade: preto na nau que vem da Bahia, vira santo nos bracos
da mulata

Conheci o carimb6 em Santarém Novo, bem antes de se transformar em patrimonio
imaterial, através do grupo “Os Quentes da Madrugada”, quando os vi pela primeira vez se
apresentando no “memorial do povos”?8. Na verdade, o carimbé sempre foi uma das mais
importantes manifestac6es culturais do estado do Para, mas em 2014, com a consolidacdo de
acOes de politicas publicas voltadas para a concretizacdo de diversas manifestacdes populares
como patriménio imaterial cultural do Brasil, e com a intensa militancia de grupos de
carimbozeiros, intelectuais da area, pesquisadores da cultura popular, colaboradores e membros
da Irmandade de S&o benedito de Santarém Novo-PA, o carimbé do Para ganhou do Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) o reconhecimento como patriménio
cultural imaterial do pais, através do Livro de Registro das Formas de Expressio?®. Apds o
recebimento do titulo, o carimbé da Irmandade de S&o Benedito em Santarém Novo tem
assegurado uma projecao nacional e, atualmente, € integrante do quadro das culturas populares
brasileiras.

N&o é somente sobre aspectos de politicas culturais que volto meu olhar ao carimb6 da
Irmandade de Sdo Benedito; mas, é pertinente observar, antes de tudo, que ha mais de dois

séculos o carimbd mantém sua memoria e paixdo em quase todas as regides do Pard, em uma

2 Trecho da cancdo Que Santo é Aquele, de Alipio Pimentel, que é parte integrante da tradicéo.

27 Trecho da musica de despedida da “Danga do Pretinhos”. Letra de Alipio Pimentel.

28 Memorial dos Povos é um espaco cultural localizado na sede da Fundacédo Cultural do Municipio de Belém
(FUMBEL), em Belém do Para. Trata-se de um espago publico de 6 mil m2, que inclui também um anfiteatro
coberto, destinado & cultura e lazer.

23O presente Registro esta de acordo com a deciséo proferida na 762 reunifo do Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural, realizada no dia 11 de setembro de 2014. Data do Registro: 11 de setembro de 2014. Departamento do
Patriménio Imaterial do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional/lphan, livro datado e assinado em
26 de dezembro de 2014. Brasilia, Distrito Federal - DF. Fonte: http://portal.iphan.gov.br/
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busca constante de reinventar-se, atualizar-se e manter-se. Seus instrumentos, sua danca e
masica resultam da fusdo de matrizes culturais indigenas, africanas e ibéricas, mas é na
memoria individual de seus mestres e coletiva de seus descendentes e ascendentes que o
fendmeno tem se reinventado e mantido vivo estes aspectos. Como um bem imaterial, o carimbo
agrega outros bens culturais a ele associados que incidem na diversidade cultural de praticas de
lazer, de religiosidade, de manifestacGes artisticas, festas populares e familiares, em torno de
uma das mais significativas formas de expressdo musical amazonica.

O carimbé tem sido a expressdo de um legado cultural que remonta ao século XVII,
pleno de hibridismo e, em especial na Irmandade de S&o Benedito, ele € acrescido de
sincretismo, e sob esse olhar de artista-pesquisador-participante, passo a vé-lo também como
expressao cultural, submerso a espetacularidade.

E por via de intensas trocas de saberes, o carimbé se conecta e forma uma organizacéo
que reproduz caracteristicas sociais, ancoradas em aspectos do cotidiano, de sociabilidade dos
carimbozeiros, da comunidade em geral, seja no que se refere ao trabalho, & natureza, as

celebracgdes religiosas e a memoria, por vezes seculares.

Meu “avu” dizia que o carimbé era uma tradicdo vinda dos negros escravos
gue cantavam suas dores do dia a dia. [...] Por isso as musicas sempre falam de
“cuisas” do trabalho, dos afazeres, da pequena, da pescaria, do “manguezal”,
das brincadeiras de zombacao com o outro [...] Mas aqui, no Santarém “Nuvo ”,
0 carimbo tem outras tradi¢oes também. [...] meu “avu” dizia que o carimbd
foi desde que os portugueses que tinham uma grande fazenda aqui, uma
“nuite”, na festa dos “patrdos” eles chamaram o0s negros para animar o baile,

por isso o carimbé daqui ¢ diferente”. %

A tradicdo do palet6 e gravata na danga do carimbé em Santarém Novo, foi
porque teve uma grande festa nas redondezas da cidade. Aqui viviam duas
familias ricas que possuiam muitas terras no municipio e resolveram casar seus
filhos [...] Contrataram uma banda do municipio de Maracand, mas a banda
ndo apareceu e 0s convidados procuraram 0s pretos escravos que moravam nas
proximidades. Eles tinham os batuques (atabaques, curimbds) e tocavam
carimbé. [...] Entdo os patrGes chamaram os escravos e eles tocaram a noite em
um barracdo de palha que o dono da fazenda possuia. [...] A festa acabou
juntando negros e brancos, todos tinham bebido muita batida de frutas e
comecaram a dancar e tocar também e a cantar as musicas dos pretos.!

E nesse ambiente de frescor e poética religiosidade popular que o carimb6, de ritmo
marcante e vigoroso, planta suas raizes na Irmandade de S&o Benedito e na memdria do povo

santareense. E, também, nesse universo de musicalidade e ancestralidade africana e na juncéo

$Entrevista realizada com Ernaldo Soares, também conhecido como “Bacurau”, instrutor da Danca do Pretinhos
e participante das festividades de S&o Benedito de Santarém Novo-PA.

31 Entrevista realizada com Jean Corréa, participante do grupo de carimbo e colaborador da festa da Irmandade de
Séo Benedito de Carimbd de Santarém Novo-PA, em 21 de dezembro de 2019.
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das matrizes indigenas dos povos ribeirinhos que se incide a fusdo, traduzida na
espetacularidade dos festejos de S&o Benedito.

O que observamos nas falas dos moradores da comunidade, velhos ou jovens, é a
expressao de suas verdades historicas, ainda que narradas em pequenos fragmentos de memoria
popular, que mantém vivas suas tradigdes, seja pela for¢a da oralidade cabocla que atualiza a
seu modo suas lembrancas, seja pela seiva de seus masicos, impulsionada em seus curimbads,
atabaques e reco-recos, ou pela singeleza de sua danca de roda, ludica e poética, marcada por
seus pares vestidos em trajes sociais, de homens que vestem paleté e mulheres de saias longas
e camisas de manga. O carimb6 da irmandade é a expressdo de todo um complexo de
espetacularidade ao balancgar-se entre praticas e costumes, entre mitos e ritmos, em esteticidades
e performances, e constitui-se em uma das mais emblematicas e alegdricas referéncias da

tradicdo dos festejos de Sdo Benedito como um lugar de reconhecimento e pertencimento.

O minha nau que vem da Bahia,

6 minha nau que vem da Bahia

Que vem navegando nas ondas do mar,
gue vem navegando nas ondas do matr...
Olha o galope do mastro do meio,

olha o galope do mastro do meio,

onde navega uma pompa real,

onde navega uma pomba real®.

A nau que vem da Bahia, ou a de tantas outras rotas maritimas e cursos d’agua, traz em
seu mastro a pomba real e desdgua em Santarém Novo. Essas narrativas construidas e/ou
concebidas pelos sujeitos que vivenciam a tradi¢ao, expressas por moradores da comunidade,
sejam velhos ou jovens, sejam engajados nos festejos ou apenas participantes e observadores,
ou nas letras das musicas do carimbd, se referenciam, ora pela experiéncia de seus relatores,
ora como memoria transmitida e reconhecidas pelo coletivo social. Por esse aspecto chama-me
atencdo algo em comum e recorrente na forma corriqueira de traduzir suas memdrias: ndo
vemos acentuadas desconexdes nos variados relatos de seus interlocutores, com a relacdo a

percepcao da presenca dos colonizadores na concepcéo do todo fenémeno.

[...] Senhora dona marinha com a sua bandeira real. Senhora dona marinha com sua
bandeira real. Viva D. Pedro Il imperador de Portugal®

32 |etra da primeira musica do levantamento do mastro de Sdo Benedito. Segundo Kzan Marques Mendes,
coordenador e colaborador da Danga do Pretinhos, a letra é de dominio publico pois ndo se tem precisdo sobre sua
autoria. Entrevista realizada em 22 de dezembro de 2020.

3 Letra da musica “Bico do Pica-Pau”, de autoria do grupo “Os Quentes da Madrugada”. Cf.
https://soundcloud.com.
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Ponderando a dialética presente na relacdo entre individuos, matrizes culturais e
sociedade, a propria socializagdo das falas expressa a simbiose de elementos da cultura que
corroboram com a pluralizacédo das identidades. A pomba e a bandeira real — aqui entende-se
de seus colonizadores — trazem consigo fragmentos de memdria que se atualizam sob a visédo
dos que nela se ancoram. Historias erigidas por reminiscéncias pessoais e coletivas, por
apropriacdo do que é legitimado. O carimb6 dos batuques escravizados, o Santo Preto da
Irmandade, a religiosidade africana e a imposicao do colonizador se entrecruzam e legitimam
todo o hibridismo e o sincretismo, que se atualizam ao sabor da espetacularidade da tradicéo,
conectando elementos constitutivos na complexidade do fendmeno feito elos referenciais,
partilhados pela coletividade, que avigoram a coesdo social e identitaria.

Do ponto de vista do sincretismo, a chegada de Sdo Bendito a Santarém Novo, mais
precisamente na Irmandade do Carimbd, de modo comum as demais irmandades do Santo Preto
no Pard, se estabelece frente a religiosidade cristd dos colonizadores, fundamentada em um
catolicismo que repudiava outras manifestacoes religiosas, principalmente de origem africana.
Essa “[...] institucionalizagdo das crengas e praticas verdadeiras, que conferia um carater
negativo aquelas diferentes, consideradas falsas pelas falas institucionais” (RODRIGUES, p.16,
2012) refletia diretamente na auséncia do direito a cidadania dos afrodescendentes, mediante
ao controle estatal que ndo permitia suas manifestacoes religiosas.

E foi no ambiente das irmandades dos santos pretos que eles encontraram um reflgio
oficializado para a preservacdo de suas matrizes religiosas e culturais. Assim, a insercdo de
manifestacBes culturais como o carimb0, baseado nos batuques africanos e influéncias
indigenas, podem ter sido parte de uma estratégia para driblar a vigilancia imposta e poder
professar seus cultos originais, tendo como fator estratégico a ado¢do de um sincretismo
religioso.

Observando por aspectos do hibridismo cultural, essas aparentes diferencas entre
culturas ndo sdo obstaculos na construcdo das afinidades entre 0s povos, como bem define

Cardoso em seus textos sobre o olhar de Canclinni:

[...] visto que a América Latina tem sido palco de uma acentuada mesticagem cultural.
Afinal, o referido continente superou todos os outros no quesito dos encontros étnicos.
Aqui ja viviam os indios que receberam etnias africanas e européias vindas com
sua cultura e promoveram com o0s ancestrais uma simbiose de arte, crengas e mitos
(CARDQSO, 2008, p. 80, grifo nosso).

Portanto, o carimb6 na Irmandade de Sdo Benedito em Santarém Novo é o reflexo de

um ambiente privilegiado de pluralismo, de sincretismo e da hibridacdo que arrebatam nossos
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olhares de artista-pesquisador-participante em plena acdo de espetacularidade, pois é no
cotidiano e nos espacos de festividades, que podemos vislumbrar uma dramaturgia corporal por
meio dos estados do corpo, seja por vias da religiosidade profana, ou na tradi¢do da danca que
se conectam a territdrios onde o corpo ndo € apenas uma imagem cultuada, mas é o proprio
acontecimento que expressa a diversidade das experiéncias culturais, em constante estagio atual
de estratégias adaptativas.

Diferente da Irmandade do Glorioso S&o Benedito de Braganca-PA, que por volta do
século XV1II ja havia recebido a permissao senhorial e eclesiastica para cultuar o negro siciliano
(FIGUEIREDO, 1994), a Irmandade de Carimbé de Séo Benedito de Santarém Novo traca
caminhos institucionais distintos, pois ndo ha na cidade, até o presente momento, nenhuma

relacdo oficial entre a Igreja Catdlica e a celebragédo ao santo.

[...] A festa do nosso Sdo Benedito ndo tem permissdo da Igreja Catolica. Para o padre,
qualquer uma meu filho que pisa aqui, ndo reconhece nossa festa como catdlica. Acha
que é profana porque danco o carimb6. Mas foi o preto africano que chegou aqui e
sofreu antigamente, foi nossos pretos antigos, nossos bisavds que faziam suas
promessas ao S&o Benedito. Entdo para agradecerem eles rezavam, mas também
brincavam o carimbd®.

Por esse aspecto, a irmandade de Sdo Benedito de Santarém Novo se diferencia — na sua
forma de constitui¢do — de outras irmandades dos santos pretos, como os de Nossa Senhora do
Roséario dos Homens Pretos, de Sdo Benedito, de Nossa Senhora da Conceicdo, de Belém e
tantas outras espalhadas pelos rincfes da Amazonia, mas ndo se individualizam em sua
esséncia: a devocdo ao Santo Preto, pois, de um modo geral, essas irmandades se legitimam por
via de suas festas devocionais. O tradicional, como assim é estabelecido, se dinamiza, se
reconstroi, na reconceituacao, sobrevive e perdura na evidente fala de D. Teodorina. A esséncia
tradicionalista religiosa do culto ao Santo Preto, une a fé, ritos e mitos, mas também agrega sua
maior expressao cultural, evidenciada na espetacularidade do carimbo.

Nestor Canclinni (2013), em seus estudos sobre hibridacdo, observa como modificam-
se os olhares sobre identidade, cultura e aparentes tensfes que as cercam: tradicdo/moderno,
culto/profano, local/global, auténtico/genérico etc. A ideia de hibridismo esta ligada ao
processo pelo qual as manifestacBes culturais, artisticas, religiosas mantém um dialogo

constante e atual entre seus codigos estéticos, e assim tornam-se mais conectadas entre si.

34 Trecho da entrevista com D. Teodorina Corréa, atual presidente da Irmandade de Carimbo de S&o Benedito em
Santarém Novo-PA, realizada em marco de 2018.
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A imagem de D. Teodorina com S&o Benedito em seu colo, como veremos a seguir, é 0
reflexo desse dialogo no qual Canclinni revela:

Figura 21 — Teodorina Corréa, atual presidente da Irmandade de Carimb6 de Sdo Benedito é herdeira de uma
tradigdo familiar que disponibiliza parte de sua vida a manter viva a tradigdo dos festejos de Sdo Benedito.

e "" “ : s
Fonte: Acervo pessoal do autor, 2020.

E nas festividades em Santarém Novo-PA que a mulata que canta e danca o carimb6
encontra Sdo Benedito. A nau que vem da Bahia e que traz consigo a bandeira real, traz também
0 santo dos pretos que se entrecruza nas mais diversas e multifacetadas formas de religiosidade
africana. Na mistura e na ressignificacdo de simbolos estéticos, as irmandades agregam a
religiosidade profana de leigos que praticam um modelo de catolicismo festivo, sincrético,
hibrido e espetacular, divergente dos padrées eclesiasticos do catolicismo romano, mas que se
solidifica na mais perfeita integracdo entre o velho e 0 novo, pois é esse 0 grande legado da
cultura popular.
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2 NAFESTA DO PRETO SANTO EU CANTO, EU REZO EU DANCO

2.1 Glorioso Séo Benedito: pilouro, gengibirra, festeiro e fé

Ap0s a ladainha cantada de S&o Benedito, € da frente da casa do primeiro festeiro que
sigo com os participantes do cortejo que levara o mastro de S&o Benedito a Irmandade. Ao
longo dos dez dias em que a celebracdo é realizada, ha um personagem importante na
celebracdo, chamado de festeiro. Os relatos orais dao conta de que quando a Irmandade foi
criada, ndo havia um espaco fisico para as celebracfes. As festas, ano a ano, eram realizadas
sempre na casa de um de seus membros, que era chamado de festeiro. Com o passar do tempo
e o crescimento da festa, foi necesséaria a construcdo do seu primeiro barracdo, mas a figura do
festeiro continuou como simbolo de devocao e dedicagdo a festa de Sdo Benedito. Assim, dez
festeiros sdo escolhidos através do pilouro® e cada um é responsavel por cada dia da festa.

A excecdo é o festeiro ou a primeira festeira que, neste caso, ndo entra no sorteio, pois
sua escolha se d& por uma graca ao santo, alcancada. Sob a responsabilidade do festeiro estd a
retirada na mata do tronco da arvore que servira como o mastro do santo; o festeiro do primeiro
dia, conhecido também como o juiz do mastro, é o responsavel pela confeccao da bandeira de
Sdo Benedito, pela decoracdo, ornamentacdo, pelo carregamento e pelo ato de erguer 0 mastro
em frente ao barracdo da irmandade. Valéria Marques®®, primeira festeira do ano de 2019, fala
sobre a responsabilidade de ser festeira, ressaltando a importéancia de partilhar com a
comunidade a alegria pela graca alcancada, as béncdos de Sdo Benedito, além de um generoso
café da manh, onde todos dancam ao som do carimbd, comem e bebem a Gengibirra®’, a partir
da 05h da manha.

Das muitas tradicGes das comunidades quilombolas espalhados por todo o Brasil, ha
similares elementos de identidades e identificacbes étnicas afrodescendentes que se
assemelham as celebrac6es de Sdo Benedito em Santarém Novo. O batuque, a ladainha, os ritos
e a alegria se entrelacam a outros costumes que compde a espetacularidade da celebracdo do
mastro no cenario da devocdo. A culinéria tipica da regido e outras manifestacfes culturais
peculiares, como a danca do carimbo. Esses fendbmenos culturais, envoltos a uma diversidade

de elementos simbdlicos e marcante sincretismo religioso, impregnam influéncias da

% Pilouro se refere a um sorteio realizado entre membros da Irmandade, no qual sdo escolhidos os festeiros da
celebracdo de S&o Benedito. No final da festa a diretoria da Irmandade faz um sorteio entre 0os membros que
solicitaram ser festeiros, sendo a exceg¢do o primeiro festeiro que é escolhido por ter recebido uma graca do santo.
36 Entrevista realizada com a primeira festeira da festa de Sdo Benedito em 2019.

37 Cachaca feita a base de gengibre que fica em infusdo na aguardente durante seis meses. Apenas um dia antes de
ser servida, é feito o preparo final.



73

religiosidade indigena, africana e do catolicismo popular, muito comum nessas tradigoes. E
nesse ritmo que eu vou cantando, rezando e dancando o carimbo junto com os devotos do Santo
Preto, acompanhando 0 mastro que se insurge e € protagonista nesse cenario ritualistico onde
se desenvolvem imperceptiveis relacbes entre uma pratica teatral e, a0 mesmo tempo,
antropoldgica, imerso a um ambiente divino e pagdo, acrescido de oralidade prépria da cultura
afrodescendente.

Observamos aqui que “[...] a cultura negra das Américas ¢ de dupla face, de dupla voz,
e expressa, nos seus modos constitutivos e fundacionais, a disjuncao entre o que o sistema social
pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer e 0 que, por inUmeras préaticas, realmente
diziam ¢ faziam” (MARTINS, 2003, p.72). Nesse cenario carregado de expressividade e
simbologia, sem convencoes litlrgicas, toda a devocédo é inundada de espetacularidade, como
demonstrados nas imagens abaixo.
Figura 22 — Carregamento do Mastro de S&o Benedito pelas ruas da cidade. Desde o ritual de retirada do tronco

da quaruba, arvore de tronco alongado e de espessura fina, até a frente do barracdo da Irmandade, homens e
mulheres cantam, dancam, bebem e atualizam suas tradi¢Ges culturais em pleno estado de espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019,
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Figura 23 — Carregamento do Mastro de Sdo Benedito pelas ruas da cidade.
Tradig8o cheia de simbolismo, religiosidade e espetacularidade.

B

Fone: Acervo peoal autor, 2019.

Em uma compreensdo etnocorpografica e da espetacularidade de praticas religiosas,
baseando-se na nogédo epistemolégica da etnocenologia, o festejo de levantamento do mastro
constitui uma celebracdo representativa da religiosidade popular, rica em simbologias e rituais,
que visam preservar as identidades e os valores de ancestralidade, ancoradas em matrizes
culturais e estéticas, contidas na relagdo do homem, natureza e universo religioso, onde o corpo-
comunidade esta presente como uma marca, traduzida na cultura impregnada no corpo de seus
adeptos, perpetuando suas tradi¢cdes (CARVALHO, 2014). Tradigdes que se mantém pela
oralidade, canto, danga e no encanto dos corpos de seus praticantes (BRIGIDA, 2016). Nesse
sentido, como ressalta Santa Brigida (2016), “etno-corpo-grafar” os fendmenos espetaculares
religiosos imersos na religiosidade do homem amazonico €, sobretudo, imergir ao epicentro
etnocenoldgico da manifestacdo, tendo o proprio corpo-pesquisador nos processos de
construcdo do trabalho e, assim, a etnocorpografia esta no cantar, no rezar, no dancar, do corpo
do artista-pesquisador-participante.

No contexto da celebracdo de S&o Benedito, o corpo € um elemento de expressividade,
de imbricacdo de memoria, de simbolos, de praticas e festa. Nos recintos e espagos de
comemoracdes populares amazdnicas, sejam de natureza religiosa ou ndo, € comum termos na
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dramaturgia do corpo e da oralidade, a energia corporal em um estado embebido de ritos
espetaculares. Assim se comporta a festeira da celebracéo, vista na imagem abaixo:

Figura 24 — A celebrac&o se inicia na madrugada do primeiro dia, na casa da festeira,
que ndo poupa energia, forga, fé e espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Mas voltemos ao centro referencial da compreensdo do mastro, que €, também, um
instrumento de hierofania, que transcende o seu tronco de madeira e eleva-se a condi¢do de
sacralidade. Essa hierofania se manifesta mediante a transcendéncia de algo que deixa de ser
matéria e se ergue como outra realidade sagrada:

A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a manifesta¢éo do sagrado num
objeto qualquer, urna pedra ou uma arvore — e até a hierofania suprema, que é, para
um cristdo, a encarnacdo de Deus em Jesus Cristo, ndo existe solucdo de continuidade.
Encontramo-nos diante do mesmo ato misterioso: a manifesta¢do de algo “de ordem
diferente” — de uma realidade que ndo pertence ao nosso mundo — em objetos que
fazem parte integrante do nosso mundo “natural”, “profano” (ELIADE, 1992, p.
13, grifo nosso).
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Essa manifestacdo ao sagrado advinda de um mundo natural, que nos pertence e que é
profano também, ao longo da histdria se transforma tradicionalmente em uma festa de signos,
compostas por ritos peculiares, cercada de sincretismo e contemporaneamente hibrida,
emblematica e de intensa espetacularidade. Embora se manifeste e se expresse de forma laical,
e independe de permisséo oficial da Igreja Catdlica, a festa do levantamento do mastro assume
dimensGes sagradas que a torna um dos mais importantes fendmenos da religiosidade popular.

No cortejo que conduz o mastro do Santo Preto a Irmandade, o trajeto percorrido
também passa a ser um espago sagrado. “[...] Manifestando o sagrado, um objeto qualquer
torna-se outra coisa e, contudo, continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do meio
cosmico envolvente” (ELIADE, 1991, p. 68). E assim, as ruas da pequena cidade se tornam

espacos sagrados, sdo 0s espagos humanos que se movem, rezam, cantam e dancam:

O espaco sagrado representa uma dimensao essencial ndo s6 do fenémeno religioso,
mas também do fendmeno humano como tal, de forma que ao acompanharmos a
trajetoria do homem sempre encontramos nas mais diversas manifestacGes este
espaco ao qual se da uma importancia superior e significativa (MOURAO, 2005,
p. 45, grifo nosso).

Nesse contexto, os festejos do levantamento do mastro se situam em espacos de
sacralidade, onde o homem religioso se ancora em elementos infinitamente superiores a sua
prépria existéncia, pois esta nas tradi¢cdes e na devocao aos santos catolicos, concebidos a partir
de expressivos rituais e indubitaveis peculiaridades, sua maior razdo existencial. Essas
celebragdes também se constituem como transmissoras dos saberes de um povo, adquiridos ao
longo das geracOes e sdo capazes de preservar e transmitir, em funcéo de seus muitos simbolos
e significados expressos no fendmeno, capazes de reviver, dia a dia, por sua autonomia e
resisténcia na manutencao de suas memorias e identidades.

E por meio dessa evidente manifestacdo de fé e religiosidade que a comunidade celebra
seus valores, ao tempo em que se conecta ao universo mistico religioso, num espaco entre o sagrado
e 0 profano, fortalecendo a memaria aos vinculos sociais e ao sentimento de pertencimento,
formando espacos de socializagéo e de construcao de identidades. No percurso dessa procisséo,

0 homem mitico se apega ao devaneio entre o imaginario e o real, como cita Paes Loureiro:

Nosso devaneio € incansavel, interfere na realidade, poetizando a relagéo pregnante
com essa realidade, o que faz com que, tantas vezes, o imaginario seja mais real do
que o real. O imaginario confere ao real sentido, inclusive do seu préprio real. Ndo
ha real ndo imaginado” (LOUEIRO, 2007, p. 17, grifo nosso).

E peremptdrio do homem atualizar e tornar ainda mais ricas suas relagdes com a

realidade a partir de simbolos de um mundo imaginario, que os coloca na vanguarda da tradicéo.
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E assim segue o cortejo do carregamento do mastro de Sdo Benedito em Santarém Novo, que
se estrutura — como disse anteriormente — a partir de elementos da tradicdo cat6lica dos
colonizadores, das religibes africanas, estabelecidas desde os espacos de quilombos e
Irmandades catolicas de homens pretos, e justapondo-se no ambiente amaz6nico com a
religiosidade e ancestralidade indigena. Assim, estd na génese e nas identificacGes étnicas o
espolio dessas tradi¢des nos festejos de S&do Bendito de Santarém Novo, onde o mastro é parte
integrante do conjunto da celebracdo que tem ainda outras festividades religiosas e profanas
nos dez dias de comemoracgédo ao Santo Preto.

E importante salientar que esse momento é complementar e coadjuvante e, portanto,
reciprocamente necessario para que o fendmeno aconteca em sua completude. Assim sendo, o
mastro é preparado por um dos festeiros, chamado de juiz do mastro, que, além disso, também
é responsavel por sua ornamentacédo e confeccdo da bandeira, além do soerguimento em frente
a Irmandade. Comp8em, ainda, o cenario da procissdo do levantamento do mastro, 0s
fogueteiros que animam todo o percurso da caminhada com fogos de artificio; o grupo de
carimbo; a bandeira do santo, conduzida na procissao pelo primeiro festeiro e que seré anexada
ao mastro no momento de seu levantamento; aléem de devotos, membros da Irmandade e outros

populares, registrados nas imagens abaixo.

Figura 25 — A bandeira de Sao Benedito, conduzida pela primeira festeira, responsavel
por anexar ao Mastro no momento do levantamento em frente do barracdo da Irmandade,
¢ conduzida ao som do carimbo e pleno de espetacularidade.
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a’éria_Ma,«g,%,zgé

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.



Figura 26 — Promesseiros, membros da Irmandade, visitantes e devotos se revezam na conducdo do
Mastro de S&o Benedito pelas ruas da cidade. Hirofania, fé e espetacularidade.

'''''''

nte: cevo pessoal do autor, 2019.

Figura 27 — A ladainha de S&o Benedito é acompanhada pelo batuque frenético do Carimbd,
em um cortejo repleto de sincretismo religioso, cultura afrodescendente e espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.
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A ornamentacdo do mastro — adornado com a palmeira do acai e outros ramos que
compde a diversidade da flora local, além de uma variedade de frutas, como banana, coco,
abacaxi, maméo e o préprio cacho de acai, dependendo da disposicdo do festeiro e das frutas
da estagdo — pode ser considerada um simbolo com caracteristicas hibridas, se compararmos as
primeiras manifestacfes pagéds desse género, ocorridas na Europa e que simbolizavam a
fertilidade dos homens através do corte de troncos de arvores. Um dos membros explicou que
essa forma de adornar o mastro “vem dos tempos em que muitos lavradores faziam parte da
irmandade”. Conforme seu relato, as frutas representariam a boa colheita, a fartura, e 0 mastro
era erguido em agradecimento a S&o Benedito pelas colheitas feitas no ano, independente se
houvera colheita, pois segundo ele: a devocao serve para louvar em agradecimento ou fazer da
celebracdo um momento de rogar béncéos e pedir a Sdo Benedito por boa colheita.

As manifestactes da religiosidade popular expressas no cortejo de Sdo Benedito de
Santarém Novo se firmam na condi¢do de sacralidade situada ao conceito de hierofania de
Mircéa Eliade (1991), quando se harmoniza com o profano, no arrasto do mastro em todo o seu
percurso caminhante, que é feito apenas pela forca da praxe de uma religiosidade africanizada.
Nesse sentido, os canticos religiosos, as ladainhas cantadas ou faladas e outras formas litlrgicas
de veneracgéo, dao lugar a formas de expressdes culturais como o batuque, as folias, a danca e
a masica, que nesse fendmeno, se evidenciam em agradecimento ao santo por via da
musicalidade regional do carimbo.

Retornemos ao personagem do festeiro e a alvorada, que da inicio ao conjunto das
celebracBes de Sdo Benedito em Santarém Novo, as cinco horas do dia 21 de dezembro, na
aurora da manhd. A alvorada comeca com integrantes de grupos de carimbd, que se deslocam
até a casa do primeiro festeiro para dar inicio, ao som das can¢des que marcam o principal e
mais tradicional estilo da regido do Salgado paraense, que é a danca do carimbd. Ao som do
carimbé e da animacao do bailado dos muitos convidados, o festeiro serve a todos os presentes
um generoso e caprichado café da manh&, acompanhado por beiju chica, bolos, paes diversos,
biscoitos, frutas, mingau de milho, sucos, além de outras iguarias como a gengibirra, que
também é servida durante esta refeicdo. Essas alvoradas ocorrem nos dez dias da festividade,
sempre entre cinco e seis horas da manhd. Também estd na responsabilidade do festeiro a
ladainha de S&o Benedito. O festeiro e sua familia sdo acompanhados pelo grupo de carimbo
gue anima o percurso desde sua casa até a pequena capela de Sdo Jorge, onde é realizada a

ladainha cantada:
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Glorioso Sao Benedito, do céu, gléria esplendor,

cantaremos vossos louvores, com fé e com fervor.

Glorioso S&o Benedito, glorioso Sao Benedito,

glorioso Sao Benedito, glorioso Sao Benedito, do céu, Senhor.

(Mestre Ticd)

Terminada a ladainha, os participantes seguem em cortejo até o barracdo da Irmandade,

onde o festeiro faz a abertura do baile de carimbd, sendo ele o escolhido, com o seu par, para

fazer a primeira danga. Aqui, abro um paréntese para ressaltar que apesar de ser a maior

manifestacdo da cultura e da religiosidade popular de Santarém Novo, Sdo Benedito ndo possuli,

nem na sede ou em outro lugar do municipio, sequer uma capela a sua devo¢do. Assim como

em sua festividade, a Unica participacdo da Igreja Catllica € a permissdo para que use a
simpatica capela de Séo Sebastido, como mostra a imagem abaixo.

Figura 28 — Mesmo tendo Sdo Bendito como o mais tradicional santo de devocéo, a ladainha € realizada na
capela de Séo Sebastido, cedida pelo paroco da comunidade, que ndo participa dos festejos.

Acervo pessoal do autor, 2019.

Destaca-se que ha diferentes celebra¢des do levantamento do mastro, tradicionalmente
oriundas do sincretismo religioso em simbiose entre as religiGes africanas, indigenas e do
catolicismo europeu. Ressalta-se o fato de que o sincretismo nédo é algo pertencente, Unica e

exclusivamente, ao universo religioso. Aurélio Buarque de Holanda, por exemplo, observa pelo
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menos quatro conceitos de sua representacéo, dentre os quais, e que nos parece mais perceptivo
ao que buscamos, estdo o Ecletismo e o Sistema filosofico ou religioso, que combinava 0s
principios de diversas doutrinas, mas também a reunido dos varios Estados da Ilha de Creta
contra o adversario comum (2018). Canevacci observa que “[...] dizia-se, de fato, que os
cretenses, sempre dispostos a uma briga entre si, se aliavam quando um inimigo externo
aparecia” (CANEVACCI, 1996, p. 38).

Desse modo, o sincretismo ndo chega a ser um conceito unanime, fechado em si, mas
compreendido sob diferentes aspectos e variacbes em sua propria dimensao histérica. Em
determinado trecho de uma entrevista feita por Cavenacci a uma mae-de-santo®®, ele pergunta
sobre a relacdo de uma divindade de origem africana com um santo cat6lico. Ela responde: mas
isto € um Sincretismo! A afirmacao, segundo ele, demarca que a submissao simbélica dos ritos
ficou no passado e que hoje se restabelecem legitimamente como religido africana, com status
oficial (CANEVACCI, 1996).

Se do ponto de vista histérico, o sincretismo, que estd em questédo, relacionado a cultura
e areligiosidade, e por ambas ndo serem fenbmenos estaticos, constitui-se em atravessamentos
culturais que convertem meios de comunicacdo e expressdo da arte, incluindo a danga, a
literatura, a culindria e outras areas, também na religido o sincretismo assume formas de
submissdo aos dogmas do centrismo catolico, inclusive funcionando como uma espécie de
pacificacdo implicita, entre dominados e dominadores (CAVENACCI, 1996).
Consequentemente, o sincretismo religioso percorre um caminho tacito em direcdo a novas
maneiras de vivencia-lo, que se manifesta, por exemplo, no culto a Nossa Senhora da Concei¢édo
no catolicismo, ao tempo em que lemanja estd no candomblé, ou ainda Oxum na umbanda.

Cavenacci afirmar que:

Costuma-se atribuir também o termo sincretismo em nosso pais, quase que
exclusivamente ao catolicismo popular e as religides afro-brasileiras. Mas o
sincretismo esta presente tanto na Umbanda e em outras tradicGes religiosas africanas,
quanto no Catolicismo primitivo ou atual, popular ou erudito, como em qualquer
religido. O sincretismo pode ser visto como caracteristica do fendmeno religioso. Isto
ndo implica em desmerecer nenhuma religido, mas em constatar que, como 0s demais
elementos de uma cultura, a religido constitui uma sintese integradora englobando
conteddos de diversas origens. Tal fato nao diminui, mas engrandece o dominio da
religido, como ponto de encontro e de convergéncia entre tradi¢es distintas.
(CAVENACCI, 1996, p. 336, grifo nosso).

Um bom exemplo desse ponto de encontro, de convergéncia entre esses fenbmenos da

% lalorixa, mae de terreiro, iyalorixa, iya, ialaorixaou mde de santoé umasacerdotisae chefe de
um terreiro de candomblé queto. Cf. Maria Bibiana do Espirito Santo: M&e Senhora: saudade e memoria José Félix
dos Santos, Cida Nébrega Corrupio, 2000.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sacerdote
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terreiro_de_candombl%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Candombl%C3%A9_Ketu
https://books.google.com.br/books?id=XEJZAAAAMAAJ&q=iyalorix%C3%A1&dq=iyalorix%C3%A1&hl=pt-BR&sa=X&ei=Ta9ZVaDYAseWgwTqg4DABQ&ved=0CFEQ6AEwCg
https://books.google.com.br/books?id=XEJZAAAAMAAJ&q=iyalorix%C3%A1&dq=iyalorix%C3%A1&hl=pt-BR&sa=X&ei=Ta9ZVaDYAseWgwTqg4DABQ&ved=0CFEQ6AEwCg
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religiosidade popular sdo os cortejos de mastro de Sdo Sebastido, também conhecido como
Puxada®. Em Penha, interior do estado de Santa Catarina, e em llhéus, na Bahia, onde
respectivamente acontecem essas comemoracdes, ha diferencas no modo de celebrar. Célia

Borges, ressalta que:

A modificacdo da estrutura da festa, resultou, entre outros fatores, da pressao das
forcas politicas, sociais e religiosas que tenderam, ao longo dos séculos, a intervir no
seu desenvolvimento, modificando parte de sua estrutura ou mesmo proibindo a
realizacdo do ritual (BORGES, 2005, p. 179, grifo nosso).

Desse modo, as caracteristicas desses fendmenos se reconfiguram a partir de inimeras
intervencdes e, por vezes, a resisténcia as imposicdes da prépria Igreja Catolica. Mas sigamos
os exemplos. Em Penha, o conjunto de elementos dessa tradicdo se expressa em distintas
simbologias: o0 processo de elaboracdo do mastro — diferente de Santarém Novo — esta inserido
em todo o ritual da celebracdo, que é composta também por oragdes, ladainhas, canticos; e s6
ao final da festa, quando o mastro ja esta erguido, é que ha a participacdo dos folides do Divino

Espirito Santo que animam a celebracdo, como vemos na imagem abaixo.

Figura 29 — A Puxada do Mastro de Sebastido em Ilheus-BA, realizada apenas por homens, que empurram o
mastro com pedacos de varas até a frente da Igreja de S&o Sebastido, onde ele serd erguido.

o | | e . o2

Fonte: Revista Diario de Ilhéus, 2019.

33A Festa da Puxada do Mastro teve inicio ainda no Séc. XVl e descende de indios, negros e brancos. No processo
de miscigenagdo, sdo os caboclos que mantém a fé e preservam rituais em geracfes. A corrida de toras, que
integrava uma série de representacdes religiosas alimentadas pelos indigenas da regido, deu inicio a celebracao.
Na Puxada de Penha, um tronco de dez a doze metros é decorado com flores, aderecos e folhagens por devotos de
S&o Sebastido. Durante a producdo do mastro, cantorias catélicas e versos em honra a Sdo Sebastido e a Jesus sdo
dedicados por quase duas horas, tempo em que se ornamenta 0 mastro. Ao sair para o cortejo, ja ao cair da noite,
0 mastro é conduzido por trinta homens que revezam nas muitas paradas entre igrejas e capelas até o destino final.
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A Puxada é, portanto, um caminhar por estacdes demarcadas, onde 0s promesseiros e
devotos se revezam ou puxam o0 mastro até seu destino. A noite, em torno do mastro, a festa
continua com oragdes, cantorias, versos e dancas folcloricas. Ja em Ilhéus, no mesmo festejo —
que teve inicio a partir dos Tupinambas — a conducdo do mastro, como demonstra a imagem
acima, e feita apenas por homens que empurram ou puxam o mastro, com pequenos pedacos de
madeira e assim o conduzem, passo a passo, até o destino final.

Essa manifestacédo, inundada de hibridismo, é festejada com o auxilio da zabumba e do
sino do badalo, que determinam o tom da festa e preservam os resquicios da lingua Tupi através
do canto “Ajué dao, ajué dao, dao”, unica musica cantada durante o festejo, intercalada com
trovas e rimas.

Em Pirenopolis, no estado de Goias, 0 Reinado ou Reinados — pois acontece em trés
igrejas distintas: Nosso Senhor do Bonfim, Nossa Senhora do Rosario dos Pretos e S&o
Benedito — possui as manifestacfes que se configuram em cortejos com varios personagens que
simbolizam os reis e rainhas, juizes e juizas que, ao longo da celebragdo, distribuem alimentos
aos participantes, sempre acompanhados pela zabumba e bandas de musicas.

Ha, portanto, questdes identitarias emaranhadas nesses fenémenos tornando-o0s, como
define Stuart Hall, ndo essencialistas*®, pois sdo dinadmicos, variaveis, transitorios, ainda que
concebidos de forma inconsciente. Discorrendo ainda sobre o tema, Hall analisa que ndo ha
como unificar as identidades, tomando-as como posicdo rigida, ou linguagem Unica, imutavel,
pois elas se deslocam entre praticas e antagonismo, e estdo em constantes processos de
modificacdes e transformacdes (HALL, 2014). Além disso, esses procedimentos se constituem

para além do emprego de outros recursos:

Elas tem a ver, entretanto, com a questdo da utilizagdo dos recursos da histdria, da
linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no
qual nos tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questdes “quem somos” ou “de onde
nds viemos”, mas muito mais com as questdes “quem nés podemos nos tornar”,
“como noés temos sido representados” e “como essa representacdo afeta a forma como
nds podemos representar a nos proprios” (HALL, 2014, p. 109, grifo nosso).

Se, para Hall, os processos de transmutagdo social se ancoram em questdes de
ancestralidade, em como nds depuramos esse processo e nos tornamos quem queremos ser, na
esteira epistemologica transdisciplinar dos estudos da etnocenologia — nas “encruzilhadas” da
arte com a ciéncia da natureza, das ciéncias da cultura e da arte que rompem suas fronteiras

entre as inimeras formas de vida cotidiana, como revela Armindo Bido (2009), ao citar Leda

40 “Essencialista”, nos estudos de Stuart Hall, é um conceito estratégico, contrario a forma oficial da Identidade
Cultural, como se ela ndo sofresse com as intempéries e vicissitudes no decorrer da historia.
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by

Martins — é que se insurge a valorizacdo da ancestralidade a pluralidade de préticas e
comportamentos espetaculares contemporaneos, como afirma Pradier, “[...] a forma espetacular
¢ um pensamento estendido no espago” (PRADIER,1999, p. 38), e por ndo haver limites de
tempo e espaco, nesse caso, a tradi¢do estara sempre atrelada a contemporaneidade.

A tradicdo, como um elemento intrinseco, incorporado & comunidade, expressa a
valorizacdo das matrizes culturais e estéticas, vinculada a uma linha do tempo que une,
indissoluvelmente, passado e presente e, portanto, se atualiza, se refaz, reinventa-se. Assim
caminham o0s que cantam, rezam e dancam junto aos que também bebem a gengibirra, aos que
gritam e fazem gozacOes entre si e aos observadores, tudo em um espago de inconsciente
coletivo, que se configura no cortejo do mastro de Sdo Benedito em Santarém Novo, como

podemos observar na imagem a seguir.

Figura 30 — Durante o cortejo do mastro de Sdo Benedito nao faltam, religiosidade, carimb6, animacao,
espetacularidade e muita gengibirra, ditando o ritmo dos participantes.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.
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2.2 No bico do pica-pau, ou no bico rufa o tambor, vamos cantar alvorada na porta de
meu amor

Ainda no primeiro dia de festa da Irmandade de S&o Benedito em Santarém Novo, apds
0 carregamento do mastro, os integrantes do grupo de carimbé se deslocam para a casa do
primeiro festeiro, de onde saem em cortejo pelas ruas até a pequena capela de Sdo Sebastido,
onde é realizado o ritual da ladainha cantada. A familia do primeiro festeiro é responsavel por
convidar a comunidade a participar da ladainha, que é cantada em latim e atraves de louvores a
S&o Benedito, semelhantes a folia de reis, ambas acompanhadas por masicos do carimb6. Apds
a ladainha, os presentes seguem novamente em caminhada até o barracdo da Irmandade, onde
o festeiro e sua familia serdo os responsaveis por oferecer comidas tipicas e a gengibirra para
todos os brincantes do baile. Valéria Marques, a primeira festeira de 2019 diz que, “pode faltar
comida, ninguém vai reclamar, mas a gengibirra, nem pensar. Sio Benedito nio perdoaria”*!,

Ao longo do dia, ela e sua familia tém ainda o encargo de limpar e decorar o barracéo,
com balGes, ou palhas de acaizeiro, rendas e outros tecidos, além, € claro, do estandarte e da
imagem de S&o Benedito, que fica exposto, em um singelo nicho, no antigo e modesto barracéo

que fica ao lado do novo, como podemos ver na imagem que segue.

Figura 31 — A pequena imagem de S8o Bendito pertencente a Sra. Teodorina Loureiro, presidente da Irmandade
de Carimbd de Séo Benedito, fica exposta na antiga sede da Irmandade durante o periodo da festividade.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

41 Entrevista realizada em 21 de dezembro de 2019.
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Segundo a Sra. Teodorina Loureiro*?, um paroco da cidade, cujo nome ela prefere ndo
citar, enviou a imagem “original” de Sao Benedito para ser restaurada, e para ndo quebrar a
tradicdo, ela expde uma réplica que possui a mais de 40 anos. Apds dar inicio a primeira danca
de carimbd, realizada pelo primeiro festeiro e seu par, a presidente da Irmandade de Carimbé
de S&o Benedito declara o inicio oficial da primeira noite de baile e a animac&o da festa fica
por conta dos “Quentes da Madrugada”, que se revezam entre novas ¢ velhas geragdes de
carimboleiros®,

No levantamento do mastro da Irmandade de S&o Benedito em Santarém Novo, a
convivéncia entre sagrado e profano expressa a sua espetacularidade, baseada na estética do
corpo como espaco de festas, hibridismo, fazeres, linguagem (BRIGIDA, 2015), estabelecendo
conexdes estéticas, socioculturais e poéticas do imaginario amazonico, impregnados nesses
fendmenos. O corpo conduz o mastro, o corpo conduz a bandeira, 0 corpo caminha cantando,

0 corpo danca para enaltecer o santo, o corpo é pura espetacularidade. Para Loureiro:

O corpo ¢ lugar de festas porque a celebracéo da vida no corpo se faz. A vida desdobra
no corpo a sua liturgia. Seja o corpo como escultura de carne e 0sso; seja 0 corpo
como construcao do imaginario; seja o corpo como alegoria do cosmos; seja 0 corpo
sacralizado ou divinizado pelo misticismo. E no corpo que acontece a epifania da
existéncia e a maravilha de viver (LOUREIRO, 2015, p. 24, grifo nosso).

Nesse cortejo com estacdes demarcadas e de desdobramentos pré-estabelecidos, nesse
caminhar e levar o mastro e sua bandeira a frente da Irmandade e ergué-lo em homenagem a
Sao Benedito e assim, expressar toda a gratiddo por mais um ano de comemoracdes, é que eu
rezo, canto e danco. E nesse corpo sacralizado, mistico, divino, onde a presenca do corpo se
estabelece na cena de um teatro imaginario, e onde se expressa uma gama de sentidos baseado
em aspectos culturais que estdo mergulhados num ambiente integrado aos costumes, a natureza,
a oralidade, a religiosidade, ao acumulo de experiéncias tipificadas de originalidades,
predominantes na somatoria do imaginario popular do homem amazénico, que me insiro e fago
0 trajeto junto aos participantes do fendBmeno, como um artista-pesquisador-participante.

Armindo Bido (1999) destaca que, de um modo geral, as festas populares e/ou
manifestacdes culturas, se caracterizam por inimeras interacdes humanas e, por isso, podem e
devem ser observadas por multiplos campos da ciéncia e do conhecimento. Desse modo, ao me

inserir novamente como artista-pesquisador-participante nas celebracfes de Sdo Benedito em

42 Presidente da Irmandade de Carimbd de Sdo Benedito em Santarém Novo. Também responsavel pelo grupo de
carimbé “Os Quentes da Madrugada”.

43 Termo nascido no ambiente de musicos e brincantes de carimbd. “Carimboleiro” é alguém que vive intensamente
o carimbo, seja tocando, seja dangando.
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Santarem Novo, procurei visualizar os diversos aspectos culturais, estéticos, religiosos e sociais
inseridos na estrutura do festejo, e assim como compreender, como destaca Miguel Santa
Brigida em seus estudos o conceito etnocenologico, ressaltando que:
[...] a Etnocenologia é formada por: ETNO, o sentido de diversidade cultural, CENO
esta para além do corpo bioldgico e vai para o espago espetacular em que se estrutura,

com seus participantes em uma relacdo com a cena e LOGIA, relagdo de
aprendizagem no ambiente dos praticantes (BRIGIDA, 2015, p. 16, grifo nosso).

H4, portanto, na relacdo do rezar, do cantar e do dangar, uma religiosidade que
estabelece vinculacGes entre 0 ETNO da diversidade cultural, com o0 CENO do sublime em
estado espetacular do corpo, e a LOGIA, onde esses entrelagamentos consagram, ao seu modo,
um ambiente que percorre um fluxo do maravilhoso sagrado ao poético profano, fundamentais
para a construgdo desta reflexdo académica. Assim, o amazOnida consagra suas relagdes
regionais e, ao mesmo tempo globais, cotidianas, com o festejo popular, ou o popular culture,
como ressalta Ecléa Bosi (2007) discorrendo sobre os estudos de Lowenthal (1961), quando
destaca que ha uma sinalizacdo para a substituicdo das culturas, seja erudita, seja o folclore, por
uma cultura prépria. Em outros trajetos, essa cultura prépria é expressa mediante os padrdes de
comportamentos que a personificam como tal. Por isso, Pradier nos convida a entender e
degustar o espetacular como uma “[...] forma de ser, de se comportar, de se movimentar, de
agir no espaco, de se emocionar, de falar, de cantar, de se enfeitar” (PRADIER, 1995, p. 24).

Assim, pode-se compreender e relacionar os lagos que unem os participantes do cortejo
e levantamento do mastro de Sdo Benedito as inimeras praticas espetaculares, percebendo o
guanto a etnocenologia pode acentuar nossa percep¢ao sobre as coisas, sobre as pessoas e sobre
0 mundo, muito além do que nossos olhos veem nesse estado de arrebatamento, que transcende
a tentativa de objetivar o fato, tentar defini-lo como experiéncia humana que percorressem uma

passagem légica.
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Figura 32 — Na casa do Festeiro, a alvorada de Sao Benedito é festejada
ao som do carimbd, comidas tipicas da regiao, pulsacdo e espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Figura 33 — Ao erguer o mastro de Sdo Benedito, a festeira cumpre
um ritual que transcende a compreensao da I6gica humana,
da religiosidade, ao ponto em que é pura espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.
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Essas interseccdes entre as diversas identidades que constituem o ser amazonico, seja
por suas identificacGes afrodescendentes, seja das populacées indigenas, dos colonizadores que,
ao longo do percurso histérico absorveram tantas outras formas de estabelecimento e
pertencimento cultural, que reconhece sua alteridade mediante a compreensdo de suas
diferengas, agregado ao seu multiculturalismo caracteristico do ser amazénida, construiram um
legado que se expressa na celebragdo de Sdo Benedito em diferentes formatos. Assim, mediante
ao processo da transculturagéo, esse visto como um fenémeno no qual um determinado grupo
social recebe e adapta as formas culturais as suas, a comunidade, por meios subsecutivos e a
partir de suas proprias préaticas, acaba por adquirir uma fisionomia propria desse espélio
cultural, absorvendo, tendo pra si e criando peculiaridades e singularidades no jeito de ser e
viver, na maneira de expressar suas crengas e costumes, traduzidos na estética do corpo e na
espetacularidade que rege, neste caso, as celebracbes do levantamento do mastro de S&o
Benedito, mediante ao dinamismo e o vibrante poder de mutacdo, variacdo e transformacao,
inerente a prépria cultura.

Na etnocenologia, Bido (2009) realca as matrizes culturais e estéticas, compreendendo-
as como maneiras de agir do espaco, de se expressar, observando a cultura através de formas
artisticas que acenam para um olhar de espetacularidade. Pois assim, ao ressaltarmos as
comparagOes entre as manifestacdes da religiosidade popular citadas neste capitulo, advindas
de regiGes antagonicas, dispares, caracterizadas pela diversidade, compreendemos que as
matrizes estéticas se estabelecem com uma espécie de traco de identidade sem, contudo, ser
estagne, sdo possuidoras de extenso espolio cultural. Bido admite que:

Essa expressdo [matrizes estéticas] é mais uma nogao teédrica “mole” que um conceito
“rigido”, considerando-se que, no &mbito geral da cultura, assim como no campo mais
especifico da estética, pode-se sempre buscar compreender um fendmeno
contemporaneo a partir do esforco de identificagdo de sua filiagdo histérica e de seu
parentesco atual com outros fendmenos. A utilizacdo dessa expressdo — matrizes
estéticas, sempre no plural, possui, do ponto de vista retérico, uma consciente
proposicao paradoxal, posto que a palavra matriz remete a ideia de mée, que também
remete a ideia de unicidade, quando pensada como uma e Unica pessoa, do género
feminino, que alimenta em seu proprio corpo e assim € explicitamente geradora de
outra, enquanto a palavra matrizes multiplica esse ente, ainda que se referindo a um
mesmo fendmeno — seu descendente direto. O que se pretende, ao recorrer-se a essa
figura paradoxal de linguagem, é chamar a atencéo para o fato de que na cultura cada
fendmeno possui simultaneamente multiplas matrizes, fruto que é de diversos
processos de transculturagdo (BIAO, 2009, p. 37, grifo nosso).

O agrupamento dessas préaticas espetaculares e 0 modo como sdo concebidas remetem
a uma infinidade de intercepgdes e matrizes culturais, principalmente quando observamos

santos catolicos festejados e reverenciados a partir do carimbd, danga cuja origem esta no
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cruzamento da ancestralidade indigena com os africanos, seja no ritmo dos tambores
(curimb6s), seja na linguagem regional. Por esses deslocamentos, ndo apenas o sincretismo
religioso esta instituido no fenbmeno, mas o hibridismo também. Ademais, 0s costumes e
praticas que deram ascendéncia a celebracdo de Sdo Benedito, tdo presente no imaginario do
catolicismo popular, traz elementos que remontam aos fazeres cotidianos, expressando-se
artisticamente na danga do carimbé entoados durante o cortejo, celebrando o santo através das
cancdes que se caracterizam por praticas e ancestralidades regionais, demonstradas na imagem
abaixo:

Figura 34 — Painel no antigo barracdo da Irmandade retrata os instrumentos de percussdo, também conhecidos
como curimbos, e um casal de dancarinos de carimbd. Ancestralidade musical celebra Sdo Benedito.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Assim, a celebragdo de S&o Benedito em Santarém Novo-PA vai terminando. Depois da
cerimdnia da varricdo** ou derrubamento do mastro, sempre ao bailado do carimbo e entre uma
ou outra talagada de gengibirra, os homens cortam o0 mastro em onze pedacos e saem
percorrendo as ruas da cidade, indo na casa de todos os festeiros do ano seguinte, comegando
pela casa do primeiro festeiro, o juiz do mastro. A bandeira do santo, retirada na varri¢éo, €

4 No contexto da festividade de Sdo Benedito em Santarém Novo, varricdo, para os devotos do santo, € o final da
festa, quando o mastro é derrubado e seus pedacos sdo distribuidos aos festeiros da proxima festividade.
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presenteada ao novo juiz, que serd o responsavel pela abertura e todos os rituais que compdem
0 cenério festivo da vindoura celebracéo.
Figura 35 — Devotos chegam ao barracdo da Irmandade para o levantamento do Mastro de Sdo Benedito. Nesse

momento, os atabaques e curimbds acentuam o ritmo, como se chegasse em um estado de éxtase, transe entre o
corpo e espiritualidade, entre profanos e divinos, em perfeita sintonia em um cenario de espetacularidade.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

E desse modo que o ciclo de preservagio e manutencio do fenémeno se refaz, se recria,
se ressignifica ao frescor contemporéneo da tradigdo. Duvignaud, em expressiva citacao ressalta
que “[...] nossa atividade ¢ uma partitura, onde seres contemporaneos atuam em diversos planos,
diversos niveis, concomitantemente, sem nenhuma hierarquia. Nenhum é mais ou menos
importante, superior ou inferior, simplesmente misturam-se.” (DUVIGNAUD, 1995, p. 31).
Assim chega no barracdo da irmandade o cortejo do mastro. Imerso em diversidade cultural,
religiosa, étnica, humana: devocdo, hierofania, fé, gengibirra, carimbd, ladainhas,
espetacularidade.

E por via dessa atividade, da qual refere-se Duvignaud, misturei-me ao cortejo do mastro

de Sdo Benedito em Santarém Novo-PA como um artista-pesquisador-participante, sem
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qualquer pretensdo de hierarquizar meu objetivo como pesquisador, apenas buscando
compreender esses diversos planos, esses diversos niveis nos quais o imaginario do homem
amazonico se insere. O fenbmeno espetacular que pesquisei ndo é somente um tema preciso,
um alvo fixo, apenas uma festa ou celebracdo, outro ritual, seja através do cantar, do rezar, do
dancar, ele desconjunta o lugar mével, o olhar e/ou sentidos que se fundem entre um
determinado objeto e quem se predispde a pesquisa-lo, ou mesmo vivé-lo.

Nesses mares de encantarias, participar do cortejo foi como viajar na Boitna por sobre
os rios da memodria, da cultura popular, da religiosidade mistica, das crencas e costumes, e o fiz
cantando, rezando e dangando em meio a essa gente que constroi e celebra, a sua fei¢do, sua

cultura e suas tradigdes. Afinal: “Quem quiser vir nesta festa ndo precisa convidar, saiu na Folha

do Norte e na Provincia do Para”.*®

2.3 Arué arua, arué arua, bate o vento na roseira deixa a rosa se espalhar: a lenda de
Damiana

“Era uma tradi¢do no Carimbo as mogas s6 dangarem depois de completar 18 anos.
Diz a lenda que se ndo obedecessem a tradi¢do, poderiam ser amaldicoadas por Sdo
Benedito. A lenda diz que Damiana morreu por ter dancado o carimbd antes de
completar a idade. Entdo, na noite de sua morte nunca tinha chovido tanto em
Santarém Novo, pois Damiana ndo aceitava sua morte e por isso lan¢cou uma maldicéo
sobre a vila: a maldicdo de Damiana. Por isso, contam os mais velhos que o mastro
do santo foi feito para lembrar o castigo de Damiana sobre a vila, e que as frutas do
mastro sdo amaldigoadas e por isso, quem comer as frutas do mastro passaréo a ver a
alma de Damiana dangando, toda vez que o carimbd tocar” (Raimundo Correa
Costa“®).

4 Letra da musica “Quem quiser vir nessa festa”, do grupo de carimbé “Os Quentes da Madrugada”, de Santarém
Novo-PA, referindo-se a antigos jornais do estado do Para. Autor desconhecido.

4 Também conhecido como Mestre Tico, é integrante do grupo de carimbé “Os Quentes da Madrugada”, do
municipio de Santarém Novo. Ele também participou do documentario o Grande Baile de Damiana, interpretando
um dos que viram o fantasma de Damiana.
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Figura 36 — Milka Santa Brigida de Souza, atriz protagonista que interpreta a jovem
Damiana no documentario O grande Balé de Damiana.

Fonte: Blog. Revelando os Brasis, 2008.

O caréater simbdlico que repousa no campo imagético, ou seja, 0 mito, ndo é uma
realidade auténoma. Ele provém de um signo fundador, onirico, que se processa através do
sobrenatural, de elementos fantasticos, que se entrelacam em profundos sentimentos humanos:
no amor, no sacrificio, na inocéncia de seus enredos, uma verdadeira “metafisica poética”
(LOUREIRO, 2000). A lenda de Damiana, que se insere no universo imaginario, tanto dos
membros da Irmandade de S&o Benedito, quanto dos que estdo envolvidos direta ou
indiretamente nas celebracOes, se utiliza de possiveis acontecimentos reais para justificar
exageros e distor¢cdes, mas tem no efeito do real em seu signo fundador seu mais profundo
sentido de existéncia, pois sua narrativa espetacular transcende as experiéncias estéticas que
produzem formas de criagdo e recriacdo do imaginario.

Na narrativa de Mestre Tic6*’, Damiana morre por amor ao carimbd e tem sua maldigdo
perpetuada atraves das frutas que compde o mastro do mesmo santo que a condenou. Assim,
“[...] o mito, distanciando-Se de ser a consciéncia coletiva, torna-se uma expressao de
sentimento [...] uma epifania do imaginario irrompendo na realidade” (LOUREIRO, 2009, p.
78). Por amor, Damiana morre, e por amar Damiana vive e morre. Assim, constrdi-se uma
narrativa mitica em torno de algo concreto, mesmo que submersa a uma linguagem poética e
de encantarias, pois e fato que durante mais de 100 anos, confirmados em relatos orais, as

mulheres eram proibidas de dancar o carimbé antes de completarem 18 anos. Essa informacéo

47 Entrevista com o Mestre Tico realizada em dezembro de 2018.
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é confirmada pelas fontes dos representantes da Irmandade de S&o Benedito, que asseguraram
que s6 em 1985, mais de 100 anos ap0s a fundacdo da Irmandade, foi permitida a participacéo
das mulheres menores de idade nas festas de carimbd. Assim, estabelecendo, por efeito, um
pertencimento cultural que une o imaginario e o real, e por meio deles, se preserva a memoria
cultural e se cultiva o fendmeno.

Em outro significado, a lenda de Damiana mergulha em um ambiente de
espetacularidade que esta impregnada em toda a forma comunicativa da danca do carimbd, que
expressa atraves de suas letras e musicas, comportamentos, tradi¢do, habitos, linguagens e
outros aspectos peculiares que permeiam as celebragdes da Irmandade de S&o Benedito em
Santarém Novo e que transcende sua qualidade imagética. Paes Loureiro ressalta que a narrativa

do mito se estabelece frente a uma espécie de encenacao e por isso:

A modelagdo mitologica se constrdi na configuragdo de um cenario virtual, que
expressa 0 sentimento de espago cénico, onde o mito é encenado. E, portanto, uma
“representacdo” fabulosa. Essa representagdo ¢ no sentido da simbolizacao de algo,
mas, também, como atuac¢do. E neste segundo sentido, que emerge a etnocenografia.
Exatamente quando o0 mito configurasse como representacdo espetacular
(LOUREIRO, p. 06, 2009).

A Irmandade de Carimb6 de S&o Benedito é o espago simbolico onde a lenda de
Damiana se manifesta e, por isso, ela serve como um palco a sua espetacularizacdo, ainda que
ndo seja o Unico elemento alegorico de sua existéncia. Contudo, ao evocar um significado
transcendente, que povoa o imaginario de seus participantes, a lenda de Damiana constitui-se
em historia vivida e viva no cenario sedutor do fendmeno. Assim, o carimbd que se manifesta
no bailar dos casais, na forma sedutora que a danga propde, mesmo em trajes formais e uma
postura virtuosa de seus dancarinos — palet6 para homens e saias e camisas longas para mulheres
— e cingido de um comportamento estético, como demonstra a imagem abaixo, onde o corpo se
conecta a complexidade da tradicdo, que envolve diversas acdes sacras e profanas, a0 mesmo

tempo em que as unifica.
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Figura 37 — Casais dancam o Carimbd na Irmandade de Sdo Benedito em Santarém Novo-PA. Uma das
peculiaridades dessa manifestacdo é que os homens dancam de terno e gravata.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Conheci o0 mestre Ticd quando participava de uma apresentacdao do grupo de carimbé
“Os Quentes da Madrugada” no palco do Memorial dos Povos em Belém-PA, bem antes de
sequer imaginar que poderia pesquisar sobre a Irmandade de Carimb06 de S&o Benedito em
Santarém Novo-PA. Anos depois, ao entrevista-lo, ouvi aquele mestre percussionista, cantador
oficial do grupo, de voz rouca e de forca inquebrantavel, a tocar seus instrumentos por horas
sem qualquer vestigio de cansaco, revelar-se agora um caboclo de alma extremante sensivel e
de uma candidez quase em estado de transe. Foi como mergulhar no fundo do rio onde as
encantarias se entrelacam ao imaginario, de maneira quase inconsciente e constante de
ressignificacdo de seus signos, seus simbolos, que consagram suas origens em uma paisagem
ilusoria e como ressalta Loureiro, “[...] uma dimensdo utdpica na crenca daqueles que ndo
precisam ver para ter certeza” (LOUREIRO, 2007, p. 42).

Mestre Tico €, sem duvida, um dos maiores expoentes da cultura de sua terra. Escrevo
a frase com a conviccao de ter convivido, participado, me integrado as celebracfes de Santarém
Novo-PA. Vejamos alguns exemplos: ele é o principal responsdvel pela organizacdo e
participag@o do grupo “Os Quentes da Madrugada” e a nova geragdo do mesmo grupo, durante
todo o periodo de celebragdo de Sdo Benedito e demais apresentacfes que ocorrem em outras
cidades do Pard e em outros estados; anima as alvoradas durante os onze dias na casa dos
festeiros; autor e cantador das folias na ladainha de Sao Benedito; lidera o grupo de carimbo
por todo o trajeto, do mastro até seu levantamento; ¢ o lider dos “Quentes da Madrugada” em

todos os onze bailes de carimbo que acontecem no barracdo da Irmandade de S&o Benedito.
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Além de sua atuante participacdo nestas celebragdes, ele também faz parte do folguedo Rei
Cariongo*®, outra instigante manifestagio da cultura santareense, baseada em matrizes culturais
de reisados de Congo. Portanto, ndo ha como néo reconhecé-lo como um importante simbolo
da cultura local.

Mas voltemos a lenda de Damiana, a qual mestre Ticd me revelou entre outros aspectos,

como ela se insere na tradicdo:

A lenda da Damiana comegou por aqui, através do carimbd. Naquele tempo havia
respeito. Tudo era através do respeito. Entdo naquele tempo, aqui sé se dancava
carimbd com 18 anos. Mas a gente percebeu, naquele tempo, que os mais velhos ja
ndo davam conta de dancar. Ai nds conversamos para 0 presidente da Irmandade
baixar a idade de 16 anos pra frente j& puder dancar. Se ndo, pelo jeito que ia, nos ia
perder nossa cultura. Ai pra ninguém perder e pra dar continuidade, nés liberamos.
Hoje ndo, hoje o barracédo lota e desde as criangas ja dangam no baile mirim. Entéo a
Damiana era de menor e queria dancar o carimbé. Ai ela mudou a ordem das coisas e
foi dancar antes de completar 18 anos. Acontece que ninguém pode desafiar o
santinho, Sdo Benedito, ele é forte e castiga mesmo. A Damiana existiu sim, era uma
moca que tinha uns 16 anos e era muito respondona e ndo obedecia a mée dela. Sempre
chamava outra colega dela que era vizinha pra dangar o carimbd, mas a colega temia
Sdo Benedito e ndo ia nem ver os mais velhos dangar. Depois que Damiana foi dancar
sem a autorizacdo da mée ela morreu em pleno saldo. Damiana morreu, mas continuou
aparecendo pra quem mexia nas frutas do mastro de Sdo Benedito. Essa é a lenda que
até hoje todo mundo da comunidade conhece®.

A lenda de Damiana, que segundo mestre Ticd comeca pelo carimbd, permeia o
imaginario coletivo dos moradores de Santarém Novo, tracando um percurso de
entrecruzamentos culturais implicitos na fala citada, entre o real e o imaginério, feito o encontro
das aguas dos rios Tapajos e Amazonas™, que caminham lado a lado, em cores e densidades
dispares, e a0 mesmo tempo mantém-se intactos, sem diluir-se um ao outro. A lenda de
Damiana é como um involucro que modula sua criagdo estética a uma relacdo intercorrente

entre o real e imaginario, assim como diz Loureiro:

O cenério da narrativa legendéaria do mito e da sua construcao decorre da imaginacéo
configurada segundo uma cultura. E o pertencimento cultural que estabelece a
identificacdo entre o real e o imaginario, entre histéria e imaginario. As imagens
cénicas e cenograficas se impdem como co-reais, oscilando entre o virtual e o real. O
imaginario, pelo mito, converte-se em historia. Caminha em sua realidade paralela
no livre jogo entre real e surreal, fascinando pelo maravilhoso revelado, aproximando-
se da criagdo artistica. O cenario do mito resulta do rico material da imaginacdo nas

4 Rei Coriongo é uma manifestacdo similar ao Congado ou reisados de Congo, mas com caracteristicas de um
enredo de Boi Bumba. Uma comédia que se passa através de um rei que vem da Turquia e hamora a mesma
namorada do embaixador. Segundo Alexandre Loureiro ndo ha registros na comunidade sobre como chegou a
Santarém Novo, apenas o0s relatos orais do enredo passado entre geragdes.

49 Entrevista realizada com Mestre Ticd em dezembro de 2018.

50 Fendmeno natural que ocorre em Santarém-PA, onde os rios correm lado a lado por uma longa extenséo, formando
uma paisagem inusitada devido ao encontro das aguas azul-esverdeada do Rio Tapajés com as dguas barrentas do Rio
Amazonas, mas ndo se misturam.
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maéos artesanais da razdo (LOUREIRO, 2007, p. 147, grifo nosso).

O carimb6 na Irmandade de S&o Benedito em Santarém Novo-PA, de acordo com
relatos orais, nasce das intercorréncias entre a crenga e seus modos de professar ou legitimar
sua fé, seu agradecimento as gracas alcangadas, e por tanto sua celebracdo ao Santo Preto, tendo
em vista suas préaticas sociais e culturais. Assim, o imaginario coletivo do povo santareense
converte em historia o mito e o simboliza, através da danca do carimbd, como expressao maior

de sua cultura.

Para muita gente, principalmente os mais antigos, a lenda da Damiana de fato existiu e
por isso, penso que esse sentimento do povo, que com o passar dos anos mantém a
tradigdo por aqui, ajuda a fazer entender aos mais jovens a importancia dessa celebragdo
de Sao Benedito, através do Carimbdé. Assim como as lendas que povoam o imaginario
dos ribeirinhos, dos povos da floresta, do nossa estado, da Amazonia, nds precisamos
sim delas para manter nossas manifestagdes e festas populares®.

E na Irmandade de Carimb6 de S&o Benedito que a lenda de Damiana assume formas
estéticas no bailar dos casais que nos ajudam a compreender essas interagdes. Vejamos as fotos

a seqguir:

Figura 38 — Casais bailam carimb6 no barracdo da Irmandade de S&o Benedito.
-  ae B e . SN

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

51 Entrevista realizada com o professor Alexandre Loureiro em dezembro de 2019.
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Figura 39 — No baile de Carimbé da Irmandade de Sdo Benedito, homens trajam terno e gravata ao cortejar suas
damas.

=.

25

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Na Irmandade de Carimbd de Sdo Benedito em Santarém Novo, sol e lua compGem
casais miticos em um bailar pleno de poesia, de festa e espetacularidade, cercado de encantarias
e encantados tdo presente na religiosidade popular, mergulhado no universo submersos de suas
matrizes estéticas e culturais. Os elementos da natureza cantados nas letras das mdsicas do
Carimbd retratam essa relacdo do ser amazonico com seu meio, pois estdo intensamente
conectadas as suas identidades regionais.

Na lenda de Damiana, no relato de mestre Tic0, as frutas 0 mastro de Sdo Benedito sdo
elementos simbolicos que se convertem, como diz Loureiro, “[...] em uma dimensao
transfigurada do real... uma espécie de expressdo simbdlica do sentimento... e como formas
significantes da expressdo simbdlica do sentimento, assumem a dimensdo estética”
(LOUREIRO, 2007, p. 01). Ao desafiar as tradi¢des, Damiana desafia também S&o Benedito e,
assim, acaba por deflagrar sobre a comunidade a sua maldi¢do, explicita nas frutas do mastro.
Quem comer alguma fruta do mastro do santo vera o espirito de Damiana e estara para sempre
encantado por sua beleza e por seu bailar.

E porque ndo dizer que assim constroem-se 0s encantamentos na festa do carimb6 da
Irmandade de S&o Benedito? E dessa forma que a comunidade comunga das encantarias de

Damiana no baile de carimbd. Tal qual as encantadas, que ao serem atraidas e amadas pelo
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Boto°?, esperam todos os dias seu retorno, na Irmandade de Sdo Benedito, Damiana também é
esperada ano a ano por todos os que amam o carimbd. A imaginacdo simbolica é, segundo
Durand (1993), representacdo indireta que pode se expressar através de alegorias, emblemas,
narrativas alegoricas (ap6logos), mitos, parabolas. Desse modo, a lenda de Damiana se constitui
como um dos simbolos de resisténcia e preservacao as crengas e a religiosidade explicitas no
imaginario coletivo do povo santareense, que danca o carimbd com a forca magica da

mesticagem de seus troncos:

Tenho pena do meu canario que esta preso na gaiola,
Tenho pena do meu canario que esta preso na gaiola,
Quando o meu canério canta alegre a morena chora,
Quando 0 meu candrio canta alegre a morena chora,
Arué, arua, arué, aru, corre o vento na roseira,
deixa a rosa desfolhar.

Mamae eu quero um vestido da ceda mais encarnada,
Mamae eu quero um vestido da ceda mais encarnada,
Pra dangar o Carimbé no meio da rapaziada,

Pra dangar o Carimbé no meio da rapaziada,

Arué, arua, arué, arud, corre 0 vento na roseira,
deixa a rosa desfolhar.

(Os Quentes da Madrugada)

52 Dizem que, durante as festas nas comunidades a margem dos rios amazonicos, o boto aparece transformado em
um rapaz elegantemente vestido de branco e sempre com um chapéu para cobrir o orificio por onde respira. Ele
seduz as mogas e as leva para o fundo dos rios, onde por vezes ele as engravidam.
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3 NA ESPETACULARIDADE DO CARIMBO O ESTANDARTE FAZ A FESTA

3.1 Estandarte dos santos, festas e ladainhas

Da antiguidade aos dias atuais, a dinamica cultural tem estabelecido inUmeras formas
de expressar-se, de exprimir-se, manifestar-se, revelar-se, mas foi a partir da Heraldica®,
ciéncia que estuda a descri¢do dos emblemas e bras@es, por volta do século XII, que o cenério
evolutivo das representac6es heraldicas dos brasdes se consolidou, ainda que haja contestacdes
de ordem cronologicas em relacdo a organizacao da referida ciéncia. Joel Serrdo, por exemplo,
ao escrever por uma década o Dicionario de Histéria de Portugal (1963 a 1971) a descreve
como “uma ciéncia ¢ uma arte que estuda, ordena e elabora os simbolos ou ‘marcas’ da
personalidade singular ou colectiva, moral ou territorial” (SERRAO, 1999, p 431).

Na historia das religides, este simbolo, nem sempre denominado estandarte, foi
expressdao maior das unidades tribais patriarcais do antigo povo de Israel, nas Cruzadas e
guerras santas até o mais popular festejo catdlico, presente em diversas celebracdes trazidas por
colonizadores ao Brasil. A chegada desses novos habitantes significou a introducdo e/ou
imposicdo, também como forma de evangelizacdo, de novas formas iconograficas, entre elas
gravuras, pinturas, esculturas e outros elementos simbolicos, impostos ao imaginario nativo
com novas maneiras de representar o divino, 0 humano e o natural. E, por essa via, como nos
mostra a historia das religides na América Latina, o sincretismo se tornou um habito.

Foi por esses modos que ainda nos primeiros dias da expedi¢do portuguesa comandada
por Pedro Alvares Cabral, que aportou em terras de Santa Cruz no inicio do século XVI, no
domingo de Pascoa, que frei Henrique e outros clérigos rezaram a primeira missa por essas
terras. Pero Vaz de Caminha, funcionario do erario régio, nomeado escrivao para a feitoria de

Calicute, na india, estava presente na esquadra de Cabral e assim escreveu:

“Ao domingo de Pascoa pela manhd, determinou o Capitdo de ir ouvir missa e
pregacao naquele ilhéu. Mandou a todos os capitdes que se aprestassem nos batéis e
fossem com ele. E assim foi feito. Mandou naquele ilhéu armar um esperavel, e dentro
dele um altar mui bem corregido. E ali com todos nos outros fez dizer missa, a qual
foi dita pelo padre Frei Henrique, em voz entoada, e oficiada com aquela mesma voz
pelos outros padres e sacerdotes, que todos eram ali. Ali era com o Capitdo a bandeira
de Cristo, com que saiu de Belém, a qual esteve sempre levantada, da parte do
Evangelho.” (Grifo nosso).

53 A heraldica refere-se simultaneamente a ciéncia e a arte de descrever os brasdes de armas ou escudos.

% Trecho inscrito na carta de Pero Vaz de Caminha ao monarca D. Manuel |, logo apds os portugueses aportarem
em terras brasileiras. Documento que se constituiu em valiosa fonte de estudo do chamado “descobrimento do
Brasil”, escrito em forma de diario de bordo, narrando 0s acontecimentos e as primeiras impressdes sobre a terra
recém-descoberta. Cf. http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/livros_eletronicos/carta.pdf.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Tribo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Patriarca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Israel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%A3o_de_armas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escudo_(her%C3%A1ldica)
http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/livros_eletronicos/carta.pdf

102

A bandeira de Cristo — ou 0 estandarte — a qual Pero VVaz menciona em trecho de sua
carta, pode ser entendida como uma metafora ou uma analogia a um dos principais objetivos da
missdo portuguesa. Mais do que alargar suas conquistas além-mar e expandir seu poder
maritimo, politico e econdmico, cabia a Coroa portuguesa a funcdo de patrona da Igreja
Catolica, de modo a estender seu rebanho e sua fé catolica nas terras recém-conquistadas. No
entanto, como podemos observar na imagem a abaixo, a bandeira e/ou estandarte de Cristo
esteve presente na primeira missa realizada no Brasil, 0 que demonstra que este simbolo se
insere nas celebragBes catdlicas no Brasil, ainda nos primeiros dias do chamado
“descobrimento’:

Figura 40 — Detalhe da obra de Victor Meirelles (1861) “Primeira missa no Brasil”.
Ao centro, lado esquerdo de Frei Henrique, um dos padres segura o Estandarte ao lado do altar.

Fonte: https://mnba.gov.br/portal/images/difusao-cultural/pdfs/Primeira-missa.pdf, s.d.

Desse modo, estando o catolicismo popular enraizado a cultura popular brasileira,
possibilita-nos identificar que a incorporagao deste elemento estético nos festejos religiosos tem
seu inicio desde a chegada dos colonizadores no Brasil. A participacdo das Ordens Religiosas
Catdlicas, conduzidas num primeiro momento por frades da Ordem dos franciscanos e,
posteriormente, com destaque a Companhia de Jesus (jesuitas), foi determinante na

catequizagdo de indios e, posteriormente, africanos, sendo também, responsavel pela insercdo


https://mnba.gov.br/portal/images/difusao-cultural/pdfs/Primeira-missa.pdf
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desses simbolos na formacéo da religiosidade brasileira.

A partir de sua origem etimolégica a palavra estandarte vem do francés
estendard (atual étendard ), e do latim extendére, estender, alargar. Assim, uma insignia, um
simbolo de uma nacéo, de um estado ou municipio, de uma agremiacao carnavalesca, de cube
musical ou de futebol, de determinadas religides, de corpora¢des militares, tem um significado
de alargamento, a medida que sua postura hibrida o desloca. Entre outros aspectos, o estandarte
move-se entre praticas culturais diversas, sendo destaque em inameros fendémenos da
religiosidade popular e similares. Desse modo, 0s estandartes sdo elementos estéticos que
traduzem a miscigenacédo das culturas, o sincretismo religioso, o hibtridismo cultural nas mais
diversas celebragdes de religiosidade popular, impregnados de inventividade, influenciados por
extensas camadas multiculturais que compdem cenarios de intensa transculturacao. A forca do
estandarte esta em suas significacdes, ricas de simbologias que sdo peculiares, e portanto, como
revela o termo ela latim, ele extendere em diversas fronteiras. Vejamos alguns exemplos a

sequir:

Figura 41 — Brasdo do Papa Bento XV (2005-2013) Cardeal Joseph Aloisius Ratzinger, Papa Emérito.

Fonte: https://pt.depositphotos.com

Na tradicdo papal, hd mais de oito séculos os préoprios papas eleitos escolhem seus
brasdes. Eles traduzem ideais de vida e suas experiéncias religiosas, cheias de significados. Na
figura acima, vemos o Brasao do Papa Bento XV1 (2005 — 2013). O escudo se baseia nas regras
heraldicas de origem eclesiasticas. Cores vermelhas (fogo da caridade) e ouro representam
Roma. O fogo da caridade no coracao do Pontifice. A concha tem triplo significado: teologico,

referindo-se a uma passagem na vida de Santo Agostinho, quando em determinado momento
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encontra um concha na praia e nesse episédio o santo define a grandeza de Deus; outro sentido
é o de ser peregrino; e, finalmente, a concha esteve presente no brasdo do mosteiro beneditino
em Ratisbona, na Baviera, lugar ao qual o papa se sente ligado espiritualmente.

Outras peculiaridades do brasdo sdo o Urso Corbiniano (faz referéncia a antiga tradicao
de S&o Corbiniano, bispo que conseguiu domar um grande urso e o fazé-lo como meio de seu
proprio transporte) e 0 “mouro de Freising”, a cabe¢a do etiope, estampada em brasdes
eclesiasticos desde 1316 até o século X1X. No braséo estdo as chaves de Sdo Pedro (considerado
0 primeiro papa do cristianismo) e a Mitra papal. Vemos, portanto, a quantidade de significados,
sincretismos e hibrida¢cdes em um Unico simbolo.

Outro caminho a seguir na busca da compreensdo dos elementos simbodlicos e sua
natureza representacional nas manifestacBes religiosas e culturais em outras tantas
comunidades é identificar esses deslocamentos a partir de concepcdes e registros locais,
buscando compreender seu processo cultural e histérico e a relacdo estabelecida com o fazer
estetico.

Em Vigia, municipio da regido nordeste do Pard, no primeiro domingo apés o Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré, considerado o cirio mais antigo do estado®®, acontece o encontro dos
estandartes. Detentora do direito de guarda do estandarte do Divino Espirito Santo, dona Graga
Barbosa explica que no encontro dos estandartes “todas as comunidades pertencentes a paroquia
séo representadas na cerimonia, por seus estandartes. Cada uma tem seu santo de devocdo, seu
padroeiro e esses homenageiam N. S. de Nazaré, que € tida como uma divindade que esta acima
das outras”®®. Ela reitera que possuir a guarda do estandarte do divino é uma grande honra e se
deu anos atrds, “quando a Igreja retirou muitos elementos das celebragdes, entre eles o
estandarte do divino, e para ndo perder a tradi¢do, seus pais guardaram o estandarte e depois
repassaram a ela a responsabilidade em manté-lo”. Na imagem a seguir observamos o estandarte

do Divino Espirito Santo, celebrado em Vigia de Nazaré.

550 Cirio de Nossa Senhora de Nazaré em Vigia-PA é considerado o mais antigo do estado. Em 2019 foi realizado
0 322° cirio, no segundo domingo de setembro. A festividade possui caracteristicas similares ao cirio de N.S. de
Nazaré, que ocorre em Belém-PA, este sempre no més de outubro.

%6 Entrevista realizada em abril de 2017.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ratisbona
https://pt.wikipedia.org/wiki/Baviera
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Figura 42 — Estandarte do Divino Espirito Santo, Vigia de Nazaré-PA.

Fonte: Acervo pessoal de Graga Barbosa, s.d.

Destaca-se que a celebracdo do encontro dos estandartes em Vigia - PA ocorre
paralelamente ao Cirio de N. S. de Nazaré, sem, contudo, impedir que o estandarte do Divino
Espirito Santo tenha o destaque que lhe é dado. E interessante observar que a festa do Divino
Espirito Santo é realizada ap6s 50 dias do domingo de Pascoa, mais especificamente entre 0s
meses de maio e junho, e que ndo esta, necessariamente, atrelado as celebracdes oficiais da
Igreja Catolica, nem a data do Pentecostes. Esta tradicdo é comemorada nas mais diversas
regibes do Brasil, conservando caracteristicas e peculiaridades locais.

Ainda sobre a festa do Divino Espirito Santo, suas celebraces sdo narradas desde o
século XIV, em Portugal, a partir de uma promessa da rainha Izabel de Portugal e Aragdo, por
volta de 1320, quando ela, ao receber a graca, sai em peregrinacao pedindo donativos aos mais
pobres.

Por volta do século XVI, com a chegada dos colonizadores portugueses no Brasil, essas
celebracdes sdo impostas na religiosidade dos colonizados, criando desse modo, grupos rurais
com culturas tradicionais, peculiares e homogéneas, com fortes raizes indigenas, africanas
(CANCLINI, 2003), legitimando espacos privilegiados de pluralismo, sincretismo e, por conta
de seu hibridismo, posteriormente, vdo amagando-se a novas formas de festejos populares,
como o carnaval por exemplo, seja na estruturacdo da producdo e no conteudo de seus
simbolismos, seja em seus aspectos ritualistas, que apesar de tragarem caminhos aparentemente

opostos, entre o0 sagrado e o profano, se entrelagam no sincretismo religioso, no legado da
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colonizacdo e legitimagdo cultural. Vejamos a imagem a seguir do Divino Espirito Santo:

Figura 43 — Estandarte do Divino Espirito Santo pelas ruas de Ouro Preto-MG.

Fonte: https://dancasfolcloricas.blogspot.com, s.d.

Ainda revisitando as celebrac¢des do catolicismo popular em Vigia-PA, a festividade de
Sdo Pedro na Col6nia dos Pescadores de Vigia, foi cancelada pela Igreja Cat6lica nos anos de
1960, como afirma o professor Raul Lobo®’, mas a tradi¢do foi mantida com a fundacéo da
Colbnia, hoje, responsavel pela festividade, preservando a simbologia, que consiste em
agradecer pela fartura e invocar seguranca ao santo protetor, que é representado através de um
estandarte, erguido no alto do mastro de S&o Pedro, como podemos observar na imagem

seguinte.

57 Jorge Raul Barbosa Lobo, pesquisador da histéria do municipio e autor dos livros Vigialma nossa, Historia
Cultura e Turismo - com edic¢éo do autor em 2008, hoje na segunda edi¢do - Chao da minha vida, 2011, Vigiar e
Os versos dos lobos, palavra sem alma (no prelo), este de poesia.


https://dancasfolcloricas.blogspot.com/
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Figura 44 — Estandarte erguido no mastro de Sao Pedro, protetor e padroeiro dos pescadores de Vigia de Nazaré.

Fonte: Acervo da Col6nia do Pescadores de Vigia-PA, 2015.

No carnaval brasileiro, observamos em Olinda e Recife, ambas cidade do estado de
Pernambuco, reconhecidas por grandes festas, também é comum a incorpora¢do do estandarte
como elemento simbdlico em seus festejos. Segundo Lucia Gaspar, pesquisadora da Fundacao
Joaquim Nabuco, o uso de estandartes nos desfiles dos clubes de frevo se configura em
elementos de corporacdes medievais e irmandades religiosas, além de ser um simbolo do
sagrado e do profano, nessas manifestacdes (GASPAR, 2006).

Entre outros aspectos, Paes Loureiro considera que a fusdo e os entrelacamentos
culturais, como a carnavalizagdo do boi de Parintins, que se apropria de elementos do carnaval
carioca, sem, contudo, perder sua originalidade, entdo imbricados e que assim, a manifestacao
“[...] se alimenta de outras expressdes artistico-culturais, digerindo-as e integrando em sua
estrutura constitutiva, transformando esses componentes absorvidos em algo constitutivamente
seu” (LOUREIRO, 1995, p. 365), refor¢cando a compreensao de que os mais variadoS aspectos
hibridos atuam implicitamente por outros meios de aculturacdo. Portanto, estamos diante do

pressuposto de que o estandarte alarga-se em diversas formas e culturas, Seja no signo ou no
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significado de sua simbologia.

Pradier observa que “[...] nada que pudesse, além da extraordinéria pluralidade das
aparéncias, sugerir que essas epifanias fossem a marca da humanidade e os vestigios de suas
descendéncias milenares” (PRADIER, 1995, p. 23). Talvez seja o Brasil essa epifania de tantas
possibilidades de “diversidade diversa”, como destaca Paes Loureiro (1995), por fazermos parte
de um conjunto harmonioso de matrizes culturais distintas e indistintas, incorporadas na
multiculturalidade e na espetacularidade de tantos fendmenos populares, evidenciados aqui,
pelo simbolismo do estandarte.

O carnaval em Belém do Par& assume outras formas de extendeére, tendo na figura do
porta estandarte um expoente herdado dos corddes carnavalescos pelas escolas de samba, sendo
a Unica cidade do Brasil onde a figura desse artista é obrigatdria como quesito de avalicdo e o
transformou em caracteristica peculiar em seus cortejos (FELICIANO, 2013), como demonstra

a imagem abaixo:

Figura 45 — Porta Estandarte Leandro Fonseca da GRES.
Rancho Nao Posso me Amofinar no carnaval de Belém do Para.

Fonte: Acervo pessoal de Leandro Foﬁséca, 2017. '
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No fendmeno do boi de mascaras, de Sdo Caetano de Odivelas®®, podemos dizer que o
estandarte assume sua condi¢do simbolica na origem do termo extendere, de alargar-se, de
ressignificar-se, enveredando pelo o universo das festas populares. Diferente do arquétipo
cultural do tradicional boi bumbéa — folguedo esse que traz em seu enredo a satirizarao das elites
do periodo colonial, e com o passar dos anos deixa de ser apenas a expressao de oprimidos,
controlados e censurados e torna-se uma das mais importantes manifestacdes populares do
Brasil — no boi de mascara de Sdo Caetano de Odivelas ndo ha uma dialética dramatica, mas
sua dimensdo simbolica peculiar de ritualizar sua existéncia acaba por criar uma espécie de
ressignificacdo do enredo, um desordenamento proposital, uma maneira irdnica de se contrapor
ao proéprio roteiro estabelecido pelo boi tradicional.

Para Benjamin “[...] a medida temporal da experiéncia simbolica ¢ o instante mistico,
na qual o simbolo recebe o sentido em seu interior oculto e por assim dizer, verdejante”
(BENJAMIN, 1984, p. 187), ou seja, o0 simbolo é a prdpria idealizacdo em sua forma mais
sensivel, corporal. Em outro aspecto, Paes Loureiro considera que o Boi Tinga, um dos
primeiros grupos da cidade, revela-se “como um fenémeno de fascinagdo contemplativa numa
comunidade emocional” (LOUREIRO, 2000, p. 187), pois ao estabelecer as ruas da cidade
como espaco de livre coreografia, 0 boi de méscaras toma uma dimenséo estética que o constitui
como fonte de simbolismo e espetacularidade, conectado ao prazer contemplativo de sua
apresentacdo. H4, portanto, um fio condutor das falas de Benjamim e Loureiro, um simbolismo
corporeo e, a0 mesmo tempo, um prazer emocional que une o legado hibrido do fenémeno.

Vejamos a imagem a segulir:

% O boi de mascaras tem inicio na década de 1930. Mesmo influenciado pelo folguedo do Bumb4, desde o
principio, ndo segue a estrutura narrativa do auto do boi. Além disso, o0 uso de méascaras vem desde a sua fundacéo
por pescadores que, para ndo serem reconhecidos, utilizavam-nas como disfarce. Dai 0 nome da brincadeira. O
boi, ndo é a figura principal, pois outros personagens fazem parte da brincadeira. Pierr6s, cabegudos, buchudos,
vaqueiros e outros animais integram o folguedo.
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Figura 46 — Boi de Méscaras e Cabecudos desfilam pelas ruas de Sdo Caetano de Odivelas-PA. O Boi se apresenta
nos folguedos juninos e no Carnaval e traz consigo os estandartes que sdo conduzidos e passados de mdos em
mé&os por populares que acompanham a folia.

A presenca do estandarte no ambiente amazoénico das diversas manifestagdes populares
se expressa em muitos modos, feito uma poética de encantarias. Um elemento que se transfigura
ao sabor dos ventos imaginarios e das feicdes de uma cultura popular que converte e transforma
elementos comuns em espetacular significado.

Séo Benedito, o Santo Preto trazido por colonizadores, ancora-se no porto seguro das
lendas e milagres do homem amazénida, impregnado de simbolismo e se finca no sincretismo
e hibridismo, sem perder a matriz de sua esséncia, e como formas significantes da expressdo
simbdlica do sentimento, assumem a dimenséo estética (LOUREIRO, 2008).

Essa dimenséo estética se caracteriza como uma espécie de infinitizacdo dos sentidos
interpretativos e de significagfes. A reinterpretacdo do caboclo que canta, danca e reza,
reiterando sua linguagem de encantarias, que se expressa distanciando-se de normas
preestabelecidas, e que confere significante simbolismo em seus mitos e lendas, que se
transfiguram e se transformam em celebracdes a vida, como a festa do Sairé, ou Cairé,
manifestacdo da cultura popular da Amazo6nia que tem como simbolo um semicirculo, de cip6
torcido, adornado com algodéo, flores e fitas coloridas, além de trés cruzes que representam a
Santissima Trindade. Durante a procissdo, o estandarte ¢ conduzido por uma mulher, a



111

Sairapora, e fincado na ilha que se forma na praia de Alter do Ch&o-PA, repetindo o gesto dos
indios para saudar os portugueses.

Esta celebracdo é plena de um distanciamento do real para a ilusdo da imaginagédo
simbolica, e que ao logo dos anos se atualiza as feicdes da religiosidade, do sincretismo e

hibridismo que a torna peculiar, como mostra a imagem abaixo:

Figura 47 — A festa do Sairé acontece ha mais de 300 anos, mantendo intactos o seu simbolismo e esséncia.
Sua origem remonta as missoes evangellzadoras dos padres Jesunas com os indios da Amazonia.

Fonte: http://www.santaremtur.com.br, 2017.

E em todas as manifestacOes e significaces do fendmeno do Sairé e todo o legado da
celebragdo estd o estandarte, como um simbolo de pertencimento cultural a estender-se, até
mesmo, na forma estética da peca.

Tais fendmenos e praticas se ambientam na paisagem poética e estetizada das diversas
comunidades amazonicas, que expressam ou concebem suas identificagcdes regionais e locais,
compostas de um sentido de dupla realidade e em outras margens de interpretacdes, num
aparente estado de devaneio imaginario. Nesse ponto faco referéncia a Stuart Hall, ao destacar
que:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. [...]
Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidades desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2006, p. 13, grifo nosso).
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E por esse sentido que fago crer ser necessario identificar a valor imagético dos
estandartes como um elemento multicultural, que tem em sua aura de espetacularidade o
extendeére, e assim, redimensionar, ressignificar, seja na religiosidade e seu sincretismo, seja no
profano e seu hibridismo, seja em tantas outras paisagens poeéticas e significantes do habitat
amazonico, sem ter limites estéticos e imaginarios a estrutura-lo. Assim, como “[...] é na
encantaria que repousa o sentido daquilo que poderia ser, naquilo que ¢” (LOUREIRO. p, 56.
2008), que o estandarte tanto pode ser o elemento que simboliza toda razdo da Irmandade do
Sdo Benedito de Carimbo de Santarém Novo, ou se constituir, também, em mais um signo,
entre outras narrativas e cumulagdes de hibridismo cultural que juntos, solidificam a

espetacularidade do fendmeno.

3.2 Estandarte do glorioso: Benedito das cores, gloria e louvor, Benedito do batuque, teu
estandarte € esplendor

Posso afirmar que aos 11 anos de idade, influenciado pelo Pe. Jaime Pereira, dei minhas
primeiras e discretas pinceladas no infinito mundo das artes. E ndo fosse por essas experiéncias
vividas, muito provavelmente este trabalho seria apenas mais um releitura etnografica das
muitas celebracdes de Sdo Benedito, espraiadas nesse imenso territério amazénico.

Mas foi no convivio com essa gente de Santarém Novo, em meio a uma gengibirra ou
um café pretinho, no rufar de curimbds e cheque-cheques, em meio a um olhar de artista-
pesquisador-participante que cheguei ao estandarte da Irmandade do Carimbd de S&o Benedito
em Santarém Novo, sua espetacularidade e significacdes culturais.

Na caminhada de realizacdo desse trabalho, outras motivacdes me conduziram a
participagdo de uma mostra coletiva de agdes artisticas denominada “Ocupa o Quintal”,
ocorrida nas dependéncias do Programa de Po6s Graduacdo em Artes (PPGARTE) da
Universidade Federal do Para, tendo como célula organizadora a disciplina Seminarios
Avangcados Il: Ideias Libertarias, Pensamentos, Processos e A¢oes.

Na ocasido, participei com uma instalagdo denominada: As estagdes do Santo Preto:
ensaios de resisténcia, que se estabelece a partir das minhas muitas memorias sensorias
estéticas — anteriormente citadas — e tem como ponto de inflexdo o entrelagamento das multiplas
significacbes do fendmenos que compde a paisagem imaginaria da Irmandade, entre elas: a da
Danca dos Pretinhos; o baile do carimbo; o levantamento do mastro de Sdo Benedito, a lenda
de Damiana, a alvorada na casa do festeiro, e outras peculiaridades que estabelecem conexdes

e profundas identificacBGes as matrizes culturais africanas, ancorados no imaginario amazonico.
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No sentido do elemento religioso e a sacralizagdo popular, contido na simbologia dos
estandartes de Sdo Benedito, ha uma intima relagcdo entre divino e terreno, entre sagrado e
profano, que se conectam e que € possuidora de um pertencimento expresso por uma concepgao
de belo no sentido estético de cada elemento simbdlico que compde a tradicdo de louvor ao
Santo Preto. Desse modo, a instalagdo foi concebida e exposta, tendo como suporte, sete
estandartes de cetim, predominantemente em cores vermelhas e elementos florais, com uso de
objetos religiosos como tercos, fitas coloridas, imagens do Santo Preto, firmados em suportes

de PVC, espalhados em um espaco pré-determinado, como podemos ver nas imagens abaixo.

Figura 48 — Instalacdo “As estacfes do Santo Preto: ensaios de resisténcia”, de autoria de Amarildo Rodriguez,
apresentada no prédio do PPGARTES (UFPA), em Belém-PA.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2018.

Nunca fui um artista plastico, apesar de comecar a me interessar por artes visuais ainda
na minha infancia, quando estudei técnicas de desenho a mao livre e pintura. 1sso permitiu-me
compreender a estrutura estética de uma obra de arte. Luz e sobra, claro e escuro,
proporcionalidade, perspectiva, nogdes de volume, mistura basica das cores. Os suportes
utilizados variavam entre telas e discos de vinil, fragmentos de madeira, pratos e outras tantas
sucatas.

Descobri, portanto, que as artes visuais também poderiam projetar e ressignificar minhas
interpretacdes. Ao passar dos anos, ja como estudante, tive a oportunidade de desenvolver
processos criativos que foram importantes & minha formagéo académica. Cito, por exemplo,
uma Unica participagdo no saldo “Pequenos Formatos” da UNAMA (Universidade da
Amazonia) e a instalacdo do memorial de cem anos de fundagdo do municipio de Santo Antdnio
do Taua-PA, mas jamais estas iniciativas se consolidaram como uma escolha profissional. Fago
referéncia a tais experiéncias para deixar claro que, nesse processo, produzi também vinte e
dois estandartes religiosos no decorrer de minhas pesquisas para a monografia de concluséo de

curso, mas serd com um artista-pesquisador-participante que me lanco a esse desafio.
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A intencdo inicial é a ressignificagdo do estandarte mediante diferentes olhares e
expressdes que, no escopo do projeto, tentam compreender 0s muitos cenarios que compdem o
fendmeno pesquisado, entre os quais destaco “Os Pretinhos”, danca iniciada na comunidade
quilombola que influenciou outras festas populares na comunidade.

Em outro passo, busco apoiar-me na obra de dois artistas da contemporaneidade. A
primeira ¢ Marcia X sua concepcéo estética e iconoclasta da obra Desenhando com Tercos.
O termo iconoclasta deriva do vocabulo grego “eikonoklastes”, que se refere a um destruidor
de imagens, que esta relacionado a atitude de quem quebra qualquer tipo de adoracdo a uma
imagem religiosa. Contudo, minhas relagdes com a obra citada ndo vém ao encontro dessa
quebra, ou faz ilagdes com seu sentido erotico, apenas a utilizo como registros de ponto de vista
do olhar de quem a observa.

A intencdo € ancorar-se na possibilidade artistica do uso do terco como objeto de
extrema predominancia religiosa e cultural, que est enraizada nas origens da festividades de
Sao Benedito, demonstrando a percepcdo do objeto como um corpo vivo, que também pode
adquirir outros sentidos, signos e significados, subjetivamente formal, um olhar sagrado e, ao
mesmo tempo, de carater de signo dominador, que sobrepdem-se ao longo do tempo sobre a
religiosidade africana, por exemplo.

Outro artista que influencia a obra é Alfredo Nicolaiewsky®, artista plastico que se utiliza
de caracteristicas populares, mas com extrema habilidade ao trabalhar com a técnica mista, com
uso de tecidos, papel de parede, desenhos, gravuras e outros suportes, apropriando-se de temas
e elementos do cotidiano, mas sobretudo, articulando os signos e significados em sua mesma
origem. Essas propriedades estéticas podem ser vistas em minha instala¢cdo, como demonstra a

imagem a seguir:

59 Cf. Blog DESARTES . MARCIA X. A PROVOCAQAO COMO MATERIA-PRIMA DA ARTE. Disponivel
em: http://dasartes.com/materias/marcia-x-a-provocacao-como-materia-prima-da-arte.

60 Cf. Blog Catéalogo das Artes. ALFREDO NICOLAIEWSKY. Disponivel em:
https://www.catalogodasartes.com.br/artista/Alfredo%20Nicolaiewsky.



http://dasartes.com/materias/marcia-x-a-provocacao-como-materia-prima-da-arte
https://www.catalogodasartes.com.br/artista/Alfredo%20Nicolaiewsky
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Figura 49 — Outro ponto de vista da instalagdo “As esta¢des do Santo Preto: ensaios de resisténcia”, de autoria de
Amarildo Rodriguez, apresentada no prédio do PPGARTES (UFPA), em Belém-PA.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2018.

Contudo, minhas observagdes no ato de produzir a instalagdo As estacfes do Santo
Preto: ensaios de resisténcia ndo limitam o olhar para outros importantes autores, artistas,
criticos ou curadores de arte que, nesse processo, sdo muito relevantes. Um deles € Paes
Loureiro, profundo estudioso e defensor da cultura amazénica. O escritor faz um relato poético
e, a0 mesmo tempo denunciador, delineando uma visao geral de como a hegemdnica dominagéo
das elites econémicas (colonizadores europeus) e seu legado socio cultural se legitimam em
detrimento da cultura amaz6nica, ao que o autor chama de separagdo qualitativa entre o alto e
0 baixo (LOUREIRO, 2012).

Desse modo, defino minha forma de criagcdo baseada em empirismos, limitando-me as
experimentacOes captadas ao longo de minhas relagdes com a arte e o fazer artistico.

Portanto, explorar um olhar poético das minhas vivéncias artisticas foi dar um sentido
a possibilidade de montar pedacos de um quebra-cabecas no qual se constitui o fendmeno da
Irmandade de S&o Benedito e, por esse sentido, 0 ato de criacdo desta instalacdo se evidencia
como a composicdo de um caleidoscdpio de matrizes culturais que cercam o fendémeno.

Mas ao retornar aos festejos de Sdo Benedito e observando quantos sdo os elementos
estéticos que dao vida ao fendmeno, dirijo meu olhar a paisagem ingénua e, a0 mesmo tempo,
exotica, da Danca dos Pretinhos, que invade-me como uma tela em estado de puro Primitivismo,

que se reconhece nas culturas pré-colombianas e africanas, tdo comuns na Amazonia. Por esse
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aspecto, Loureiro admite que haja uma quebra nessa hegemonia a partir de uma postura de
contracultura atraves do autorreconhecimento de nossa rica cultura nativa e pela construgéo de
nossas identidades regionais, ou o real sentido de si mesma (LOUREIRO, 2012) possa estar

demonstrado na Danga dos Pretinhos, como observamos a baixo:

Figura 50 — A paisagem da Danga dos Pretinhos muito se assemelha a uma obra em estilo
Primitivo de Paul Gauguin (1848-1903). Raizes, matrizes, infantilidade e poesia.

Fonte: http://wwwv.terrabrasileira.com.br, 2008.

Na estética de Luigi Pareyson (1993) o homem é pensado como forma, bem como as
invengdes humanas. O ser humano é o resultado de uma totalidade infinita e definida frequente.
Afeito as reelaboracfes e diferencas, reproducdes e enriquecimentos. Entretanto, o sujeito é
visto de maneira singular e inconfundivel, considerado por outros com um perfil acabado e
reconhecivel — caracteristicas que a prépria pessoa reconhece de si mesma, apesar de manter-
se aberta as transformac@es. Por esse ponto de vista, Pareyson compreende o homem como
forma:

[...] é justamente o carater formativo de toda a operosidade humana que explica como
se pode falar de beleza a propdsito de qualquer obra: se ndo ha obra que ndo seja ao
mesmo tempo forma, compreende-se como qualquer obra bem feita é sempre
igualmente bela. [...] Por isso, se a pessoa é forma, e se todo operar humano é sempre
pessoal, 0 operar humano tem sempre um duplo carater: por um lado, tende a executar

formas e, pelo outro, exprime a totalidade da pessoa. Com efeito, o esforco de
formacéo e o eld de plasmacéo que definem o operar humano séo sempre dirigidos


http://www.terrabrasileira.com.br/
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por um sujeito que, por sua vez, vive como forma em desenvolvimento, sempre ja
concretizada em uma definitividade concluivel e determinada, e que na diregdo que
imprime as novas plasmagdes inclui o inconfundivel carater da prépria forma,
condensando-a e refragendo-a num s6 movimento (PAREYSON, 1993, p. 22 e 117).

Pelo aspecto da forma e pelo efeito estético produzido pela Dancga dos Pretinhos, recorro
novamente a Pareyson, quando avalia que ndo pode separar a arte da vida, pois corre-se 0 risco
de criar retoricas que impossibilitem a apreciacdo da arte de forma mais complexa e integral.
Se toda produtividade humana contém um carater formativo, toda atividade humana tem um
carater de articidade, assim como a propria arte é concebida a partir do modo como 0 homem
vive e produz. Nesse caso, posso me arvorar ao dizer que “Os pretinhos”, pela oOtica de
Pareyson, sdo a afirmacdo de que a arte é expressao e, a0 mesmo tempo, ela é expressiva porque
ela é, antes de tudo, pura forma.

Em meio a tantas préaticas nas festividades do preto santo, as irmandades inseridas nos
espacos periféricos da Amazonia cumprem um papel de resisténcia cultural importante e tem
se sustentado pelo esforgo proprio de seus apoiadores. No entanto, ainda que as festividades de
Santarém Novo - PA facam parte do calendario oficial do catolicismo popular, a Igreja Catélica
ndo tem mostrado protagonismo. Conforme destaca Fernandes (1994), estas festividades
produzem elementos estéticos pleno de significacdes, dado o seu legado que remonta a
colonizacdo do Brasil, sua simbologia e a percepcao coletiva da importancia de sua preservacéo.

Nesse ponto, chegamos ao meu maior desafio que é compreender como o fazer artistico
cumpre o papel formativo e estético na composicado/producdo desses elementos simbdlicos.
Expor, por intermédio do estandarte, ou da bandeira do santo, ou mesmo dos curimbos, fitas e
adornos presentes nos festejos, e que envolvem ricas e diversas fontes de cultura popular, que
bebem na frequente fonte do hibridismo, sincretismo e da espetacularidade. Nessa busca tacita
por interpretar esse fazer artistico, recorro a Pareyson que assim esclarece:

Se, com efeito, fosse necessario dar uma definicdo da interpretacéo, talvez eu néo
achasse melhor que esta: interpretar € uma forma de conhecimento em que, por um
lado receptividade e atividade sdo indissociaveis e, por outro, o conhecimento é uma
forma e 0 cognoscente é uma pessoa. Sem duvida, a interpretacdo é conhecimento —
ou melhor, ndo ha conhecimento para o homem, a néo ser como interpretacéo [...] —

pois interpretar é captar, compreender, agarrar, penetrar (PAREYSON, 1997, p.
172, grifo nosso).

Interpretar uma obra portanto, como denota Pareyson, envolve a capacidade de agarrar-
se a observacdo, penetrar e captar um singular ponto de vista, de quem produz, e como essa

forma é observada. Ademais, o desafio de entender as praticas que o artista popular evidencia,
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suas experiéncias, as realidades vividas e como nesse momento de concepcao e de produgéo da
bandeira do santo, ele expressa e se expressa a0 mesmo tempo.

Dentre as muitas falas que presenciei, seja de maneira espontanea ou direcionadas, a
mais emblematica — por ser a fala um ato individual que pressupde a propria expressao pessoal
— foi a do artista popular Dailso Pimentel, dito por muitos ser o mais capacitado e requisitado
para pintar as bandeiras do santo e o estandarte. Observemos o que ele diz na ocasido em que

perguntei a ela sobre sua propria criacdo artistica:

Em primeiro lugar, eu sentia o desejo de fazer, além de ja ter o “dom”. [...] de nascer
com o0 “dom” da pintura, de desenhar. E segundo, porque havia a necessidade de
produzir a bandeira para a festividade do mastro, pois a tradi¢do era voltada todo para
o0 santo. [...] para representar Irmandade de S8o Benedito. [...] Além de tudo isso, eu
sentia a necessidade de pintar e produzir a bandeira. [...] aos 12 anos de idade, meu
pai percebeu que eu tinha um “dom para a pintura” ¢ eu comecei a fazer meus
desenhos e minhas pinturas [...] a partir dali eu “foi” evoluindo, como se diz né.

Eu ndo sou mais da irmandade, nem sou mais catolico, hoje professo a fé evangélica,
mas na época, eu dancei carimbo, era dos “Quentes da Madrugada”, batia o curimbo
[...] viajei muito levando o carimb6 para outros estados, e gostava de ver a bandeira
no topo do mastro e ver uma obra minha sendo erguida [...] nada além da vontade de
pintar®® (Dailso Pimentel, grifos nossos).

Nesta primeira fala de Dailso, ha dois pontos a serem observados: ele age, como todo
agir humano, a partir de uma interpretacdo de um conhecimento ativo e receptivo a0 mesmo
tempo. O dom, por meio do qual ele ancora seus atributos de artista, pintor da bandeira do santo,
poderia ser classificado como uma qualidade inata, natural; uma aptiddo, talento; podendo dizer
que ele tem o dom da pintura. Mas a quem cabe qualificar sua criacdo? Pareyson nos orienta
que a estética pode ser o estudo da estrutura da experiéncia artistica, mas ndo pode ter a
capacidade de definir normas para o artista, muito menos critérios para o critico, pois esse sera
sempre um olhar proximo do contato da experiéncia da arte (PARAYSOM, 1997).

Desse modo, Dailso classifica sua producdo como necessidade ou funcionalidade, e ndo
se sente envolvido por questfes afetivas no ato de confeccionar a bandeira e/ou estandarte de
Sao Benedito. O que Ihe move é ver o resultado de seu trabalho contribuindo com a tradicdo.

Novamente busco em Pareyson a observacao na qual ele diz que o Gtil também pode ter
um real sentido estético do belo:

Funcionalidade invoca o conceito de finalidade externa, ou seja, de utilidade, e como
ndo existe nada que seja mais diverso da beleza que a utilidade, pois a utilidade pode

certamente acrescentar-se a beleza, mas nao tornar-se um seu elemento constitutivo
[...] Deste modo se a expressdo “belo funcional” tem algum sentido, trata-se ainda de

61 Entrevista concedida em agosto de 2020 por Dailso Pimentel, desenhista, e o mais conhecido pintor de bandeiras
de Sao Benedito da cidade de Santarém Novo-PA.
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uma beleza que se reduz a “contemplabilidade” da forma, “contemplabilidade” que
no caso especifico ndo exclui, mas antes absorve um juizo de utilidade (PAREYSON,
1984, p. 208).

Os caminhos podem ser tdo adversos quanto o tamanho da distancia entre Dailso e
Pareyson, mas aqui, ndo ha contradi¢do evidente nem misteriosa no olhar de ambos. Pareyson
assume a condicdo de obra de arte como algo perceptivel e sabidamente compreensivel, pois
para revelar-se ndo € imperativo se valer de mediadores, sua existéncia, por si, &€ manifestacao,
“[...] ndo ¢ um significado que a transcenda, porque nao ¢ nem signo, nem simbolo, mas nada
além de si mesma, e reside inteiramente em seu proprio aspecto fisico: em suma, ela se da
completamente com a sua propria presenga” (NAPOLI, 2008, p. 114). Dailso também vé sua
obra como algo em estado de contemplagdo, como forma de expressao e funcionalidade na qual
requer a ocasido.

No entanto, a obra de arte € por outro lado, complexa porque ndo se trata de colher o
significado de uma presenca fisica, conteudista, mas de saber considerar o proprio significado,

0 que, naturalmente ndo € algo simples.

Na bandeira eu pintava o santo, 0 nome do festeiro e a data do periodo da festa. Eu
pintava com tinta pra tecido, tinta guache. Nunca conheci essas técnicas que vocé
falou [...] proporcionalidade, nem luz e sobra, perspectiva. Nunca li nada sobre isso
[...] eu nunca fiz curso de pintura nem desenho, eu nasci com o dom. Quando eu
descobri na escola que eu sabia desenhar e pintar eu olhava o quadro do Sao benedito
que meu pai tinha e tirava da imagem e desenhava no papel, depois no tecido para
fazer bandeira. [...] Eu dividia o corpo em cabeca, tronco e membro. Era célculo
mental mesmo.

[...] Na época de “7 de setembro” eu pintava o Tiradentes, D. Pedro, os simbolos do
Brasil. Era muito procurado pelas professoras [...] 0 pessoal das escolas me chamava,
mesmo depois que eu virei evangélico.

[...] Quando eu vi pela primeira vez um para-choque de caminhéo, aqueles pintados
com aguias, paisagens, Jesus Cristo, eu copiava deles (risos). [...] Eu olhava e copiava
no papel.

O que observo com relevancia na fala de Dailso é a compreensao que arte, ao tempo em
que pode ter a capacidade de significar infinitamente o significado (LOUREIRO, 2018), ela
possui a dimensdo explicita do experimentalismo, que nos permite o rompimento com a arte
hegeménica, colonizadora, sem rotulos de exotismo pictorico, mas, sobretudo, que ela seja um
instrumento revelador da nossa pluralidade e diversidade. Da arte emana uma multiplicidade
de significados e diversidade de valores humanos que contribuem para a realizacdo do valor
artistico, alimentando-se de sua propria existéncia.

Santaella preconiza a extensdo do sentido da arte ao olhar da semidtica, “[...]

considerando que todo fendmeno da cultura so6 funciona culturalmente porque é também um
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fenomeno de comunicagdo” (SANTAELLA, 1983, p. 12). Desse ponto, ¢ oportuno observar
que o fazer artistico de Dailso é a expressdao formal de um sentido comunicativo, pois ele se
utiliza de uma linguagem prdépria e peculiar na producdo dos simbolos da irmandade, como

reforca Santaella:

Considerando-se que todos esses fendmenos s se comunicam porque se estruturam
como linguagens, pode-se concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e
gualquer atividade ou pratica social constituem-se como praticas significantes, isto
é, préticas de producéo e linguagem de sentidos (SANTAELLA, p. 12, grifo nosso).

Assim, as observacgdes sobre atividades e préaticas sociais destacas por Santaella estdo
conectadas ao olhar comunicativo de Dailso, ao produzir a bandeira e/ou estandarte de S&o
Benedito, pois na arte, assim como no cotidiano, a linguagem vai além das fronteiras
preestabelecidas.

Pelo aspecto da simbologia das pegas no festejo de S&o benedito, Fischer (1987) observa
que a arte ndo € uma producdo que se baseia em criacdo individual, mas coletiva, ocasionada
por uma necessidade coletiva. O homem se utiliza da arte para dialogar e a0 mesmo tempo,
expressar-se pelo meio em que vive. Observemos as imagens a seguir:

Figura 51 — A conducéo da bandeira de Sdo Benedito € feita pela primeira festeira e juiza do mastro.
No detalhe da bandeira, esta inserido seu nome e o periodo da festa, como provem a tradic&o.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.
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Figura 52 — A cada festejo, o primeiro festeiro (e juiz do mastro) é responsavel pela confeccéo da bandeira, que
tem que ser tradicionalmente de tecido branco, pintado a mao livre e com a imagem de S&o Benedito. Desse modo,
apos o final da festividade, o primeiro festeiro desce a bandeira para o pilouro e fica com bandeira como recordagao
pela honra vivida.

Fonte: Acervo pessoal de Isaac Loureiro, 2018.

Figura 53 — Estandarte da Irmandade de Carimbo de S&o Benedito,
confeccionado em 2014 para celebrar o Carimb6 como Patriménio Imaterial Brasileiro.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.
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Refletindo sobre a cultura popular, que em Santarém Novo - PA ancora-se na
diversidade identitaria da devogdo ao Santo Preto — em sua modalidade estética — pode-se
também visualiza-la como um espaco onde a arte € sempre mais que arte, pois dela emana uma
pluralidade de significados e nela se anuncia uma variedade de funcgdes estéticas, permeadas
por seu extenso espolio cultural.

Outro fato importante para o entendimento do fazer/produzir foi conhecer o artesao
Sebastido Almeida da Silva, o “Mestre Saba”, que ¢ membro da Irmandade de Sao Benedito e
um dos poucos mestres remanescentes do carimbo de Santarém Novo.

[...] desde crianca eu aprendi com o meu pai os primeiros segredos do carimbd. Ele
me levava “pra os” festejos do Sdo “Benidito” e também eu “acumpanhava” ele nas
festas do carimbd.

Nesse tempo ele também me “ensinu” a cortar os tronco das “arvures” pra gente fazer
os curimbds. [...] “depuis” eu acabei aprendendo também a fazer as maracas ¢ os
cheque-queques com o “meste” Celé. [...] agora eu fago botes, oratdrio pra “butar” os

santinhos, barco e outras “cuisas” mais. [...] Ja fui até no Curo Velho fazer oficina
|é..62

Mestre Saba € pescador, assim como a maioria dos antigos habitantes da cidade. Mas
apreendeu o oficio de carpinteiro e tornou-se artesdo eximio e autodidata, dominando as
técnicas tradicionais de confeccdo dos instrumentos de percussdo utilizados nas cerimonias e
festejos da Irmandade, sendo um dos Gltimos guardides do rigor dessa tradi¢cdo. Além disso, ele
produz outras pecas artesanais que o ajudam na manutencao de suas despesas pessoais.

Foi do tronco das grandes arvores do mangue e do igap6 que Mestre Saba aprendeu a
escavar 0s imponentes curimbos, que ditam o ritmo peculiar do carimbd de Santarém Novo e
mantém uma tradicdo de quase dois séculos. Conhecedor da arte de fazé-los de diversos
tamanhos e timbres, Mestre Saba é reconhecido como um dos principais responsaveis por

manter, do modo tradicional, a confecgdo desses instrumentos. VVejamos nas imagens a segulir:

62 Trecho da entrevista com Mestre Saba, Sebastido Almeida da Silva, realizada em 22 de dezembro de 2019.
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Figura 54 — Detalhe das pecas produzidas por Mestre Saba em seu atelié.
Maracas afoxés produzidos a partir da arvore da cuieira e bambu.

Fonte: Acervo de Vanildo Palheta Monteiro, 2013.

Figura 55 — Curimb6 sendo pintado com as cores da irmandade (vermelho, verde e preto) por criangas da
comunidade. Arvores do mangue e igap6s possuem troncos faceis de escavar, produzem sons de qualidade e s&o

duraveis.
. -

=

Fonte: http://campanhacarimbo.blogspot.com, s.d.
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Figura 56 — Curimbds sdo colocados na frente da Irmandade,
enguanto aguardam os carregadores do mastro de S&o Benedito.

S

Como formal/estética, a arte popular de Mestre Saba agrega tudo aquilo que se espera
do pensar arte: é poética, conclusa, definida. Portanto, é a expressao de um mundo. O mundo
do mestre que é subjetivo e possuidor de seu préprio modo de interpretar seu mundo. Isto
explica a particular proeminéncia dos aspectos simbolicos de sua obra popular. A arte de Mestre
Sabé se manifesta — em seu limite de perfeicdo — e confere integridade e sensibilidade expostas

em seus aspectos fisicos, que irradiam por todo o seu conteldo estético.

Figura 57 — Mestre Saba produz seus curimbos em seu atelié, onde também reside em Santarém Novo.

Fonte: Acervo de Vanildo Palheta Monteiro, 2013.
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Por ser a cultura popular amazonica fonte inesgotavel de diversidade e identidades,
expressas em simbologias e significados, podemos observar o fazer artistico partindo do olhar
da Conversdo Semidtica, de Paes Loureiro (2007). A mutacdo no atributo do signo quando
ocorre uma re-hierarquizacdo na funcdo dominante é conceituado pelo autor, a partir de suas
observacdes e vivéncias no ambiente mitico da cultura amazoénica.

Na Conversdo Semidtica de Loureiro, fatos e objetos se transformam em vérias
situacbes. A ceramica marajoara, por exemplo, adquire diferentes funcbes, pois pode ser
considerada arte ou objeto sagrado, a partir do significado que a ela é dado. Assim como o boto
pode ser um mamifero aquético ou uma figura humana sobrenatural, uma lenda, enquanto a
bandeira do acai pode representar um simbolo de venda em determinado local ou objeto

artistico, de acordo com sua utilizacdo. Para Loureiro:

O homem vive a remodelar de significagdes a vida, a fazer emergir sentidos no mundo
em um processo de criacdo e reordenacdo continuada de simbolos intercorrente com
a cultura. Vai redimensionando sua relacdo com a realidade num livre jogo com as
situacdes e tensbes culturais em que esta situado. O homem cria, renova, interfere,
transforma, reformula, sumariza ou alarga sua compreensdo das coisas, suas ideias,
por meio do que vai dando sentido a sua existéncia (LOUREIRO, 2007, p. 18).

Ja de acordo com Ana Mae Barbosa “[...] acredita-se que a arte ndo é apenas uma
consequéncia de modificacdes culturais, porém o instrumento provocador de tais modificacdes”
(BARBOSA, 1990, p. 11), compreende-se, desse modo, que a arte adquire novos conceitos,
novos olhares, novas concepc¢des de seu préprio fazer artistico, desse modo, modificando a
forma do homem ver e pensar sua cultura, sua religiosidade, seu ambiente, seu mundo.

Mas em face a tantas praticas que compde a celebracdo de S&o Benedito, uma delas ndo
poderia ser deixada em branco, sem conecta-la ao fazer artistico. Quem disse que ndo posso
buscar no milagre do santo, outro exemplo de como os devotos do Santo Preto o agradecem?

Que assim diga dona Teodorina:

Minha filha Solange, quando “fui” ter o Gabriel, meu neto, estava passando muito
mal. [...] o marido dela, devoto de Sdo Benedito, “fiz” uma promessa ao santo: Se
tudo saisse bem, ela e o bebé fariam uma festa de agradecimento ao S&o Benedito e a
Séo Sebastido. Mas Séo Sebastido em Cachoeiro do Arari, no Marajo (risos).

[...] Ai foi que os médicos falaram que tinha que fazer uma cirurgia urgente, pois ela
estava com “elampsia”, “eclampsia” (risos). Meu Deus! Era uma operacéo dificil,
podia morrer ela ou o “pequeno”. [...] quando “tiraro” o Pedro ele tinha mal um quilo
[...] cheio de “poblemas”, o pulmao nem funcionava direito. “Ficu” no hospital por
um tempo. Mas eles tinham muita fé no Sdo Benedito.

“Depus” de muitos dias ela saiu do hospital e até “huje” ela sofre de pressdo alta, toma
remédio controlado. Mas o “pequeno” ¢ muito inteligente, hum! [...] € tocador de
cavaquinho, canta, danca o carimbo, bate o tambor no carimbo.
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Quando ela “fiz” a promessa pro Sdo Benedito, o Gabriel foi o festeiro. Teve a
alvorada, tudo certinho. Fizemo tanta comida. Era tanta felicidade e agradecimento
pro santo que s6 vendo.

[...] ele era bem “gitinho” mas eles pagaram a promessa.5

Figura 58 — A esquerda da imagem, o pequeno Pedro Gabriel Braganca, aos seis anos de idade, apds pagar a
promessa a Sao Benedito, revela-se como um futuro misico popular, fruto de uma cultura que mantém vivas suas
tradicGes.

Fonte: Acervo pessoal de Dona Teodorina Loureiro, 2020.

Por caminhos que se entrecruzam, Solange Loureiro, mée de Pedro Gabriel, e o artista
popular Dailso, agregam-se no compromisso de pagar a promessa ao santo. A bandeira de Sao
Benedito os unira a devocdo, a promessa, a gratidao, ao legado religioso e cultural no qual
ambos estdo inseridos. Se a arte popular, por meio de suas representacGes e significacoes,
procura compreender as caracteristicas pautadas na forma de uma manifestacéo social, cabe ao
artista simbolizar este momento.

Obviamente que ndo sera a arte a representacédo oficial que expressara uma relacdo mais
profunda entre 0 homem e 0 mundo que o cerca. Ha inimeras outras formas de linguagem que
perpetuam a relagdo homem/sacralidade, homem/natureza, pois as linguagens sdo vastas e, por
outro lado, ndo existe interpretacdo exclusiva.

A arte popular, de um modo geral, tem sido perpetuada pela atuagdo de pessoas de
origem humilde, inseridas no contexto de comunidades rurais, ou espagos periféricos de cidades

83 Entrevista realizada no dia 15 de dezembro de 2019, em Santarém Novo- PA, com D. Teodorina Loureiro, que
relatou sobre a promessa de sua filha Solange Loureiro.
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de pequeno, médio ou grande porte; gente comum, que vive quase sempre a margem da cultura
erudita, elitizada, sistematicamente técnica, e ndo raro, quase sempre sem qualquer contato com
este universo “letrado”. No entanto, cria, a seu proprio modo, estruturas estéticas que dao vida

as suas sensacdes. A proxima imagem exemplifica esse sentido.

Figura 59 — A bandeira do mastro de Sdo Benedito dos festejos de 2014 é marcada por um milagre atribuido ao
santo. Pedro Gabriel, ainda recém-nascido, cumpre o compromisso de primeiro festeiro e juiz do mastro,
agradecendo a graca alcancada.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019. '

Paes Loureiro, ao analisar a funcdo estética de algumas manifestacfes culturais da

Amazonia, manifesta-se por esse sentido ao observar que:

“[...] a artisticidade da pega manifesta-se pelo predominio da funcdo estética, no
desenvolvimento de sua interpretagdo. Ela deriva de uma atividade coletiva que cria
e recria a partir de suas proprias concepcdes, que se relacionam e se conectam pela
funcdo estética” (LOUREIRO, 1995, p. 310).

Desse modo, avaliar as diferentes concepgdes artisticas, na forma, na simetria, na
composi¢do de cores, na riqueza de detalhes, na busca do belo em conexd com a forca
expressiva de seus significados, torna-se tdo importante quanto o legado histérico-cultural
desses elementos estéticos que compde o cendrio festivo da celebracdo a Sdo Bendito em

Santarém Novo-PA.
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Por outro aspecto, o estudo estético desse elemento simbdlico procura primar por
questdes multiculturais inseridas nesses grupos, onde ha uma espécie de linguagem comum e,
ao mesmo tempo, adaptada a codigos de outras culturas, que se entrelacam e que se constituem
como uma marca singular, identificado nas cores, tracos e formas dos elementos estéticos do

fendmeno. Vejamos os exemplos a seguir:

Figura 60 — O barracdo da Irmandade enfeitado por tecidos nas cores verde, vermelho e padroes floridos, em
formato de flamulas, séo parte integrante do cenério da festa.

/IE
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Figura 61 — Na frente do barracdo da Irmandade a bandeira do mastro de
Sé&o Benedito é o principal simbolo dos festejos.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.
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Figura 62 — A pintura marcante dos curimb6s do grupo “Os Quentes da Madrugada”, faz uma clara referéncia as
matrizes africanas impregnas nos festejos de Sdo Benedito e é parte do harmoniosa conjunto estético da tradicéo.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.

Figura 63 — O estandarte de S&o Bendito assume lugar de destaque no barracdo da Irmandade e divide com a
bandeira do mastro o status de principais simbolos da secular celebracéo.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2019.
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O estandarte da Irmandade de Carimbo de S&o Benedito se faz expressdo estética em
sua composicdo de cores primarias, que combinadas entre si, produzem um conjunto
harmonioso da paisagem amazoénica, que se conectam nos contrates mais evidentes da cultura
popular dessa regido que € inundada de hibridismo, sincretismo e espetacularidade.

O estandarte da Irmandade de Carimbd de S&o Benedito, e todos os demais elementos
simbdlicos da tradicdo, destacam-se esteticamente ao tempo em que se conectam com a
sacralidade da devocao. Essas duas dimensdes, tdo intimamente ligadas, o tornam perceptivel
aos olhos de quem o produz, se devoto ou ndo, pois o fazer artistico se ancora muito mais na
pureza de sua composicao, que no rigor estético da representacao.

E o estandarte do glorioso Benedito das cores, da gldria e louvor; Benedito preto do
batugue, da mulata que vem da Bahia. O estandarte de Sdo Bendito é a afirmacdo de um
fendmeno multicolorido da paisagem estética que permeia a memoria popular das muitas

matrizes e identidades do homem amazonico. E o Benedito da graca e louvor.
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DERRUBACAO DO MASTRO: RITOS FINAIS

Sdo Benedito meu rei negro
Santo negro
Negro de Deus.
Sédo Bendito o confessor
Meu Santo Preto
Meu irmédo maior.
Sado Benedito meu rei maior
Santo de todos
Filho de Deus
Sédo Benedito o confessor
Meu irmao preto
Negro maior.%*

Certa vez disse Deleuze que o ato de escrever ¢ “[...] também tornar-Se outra coisa que
ndo escritor” (DELEUZE, 1992, p. 14), pois ao poeta cabe tentar “resgatar, das trevas
submersas da linguagem, o rosto da poesia, que se desfaz em cada poema, para tornar-se eterna
busca, desejo eterno, eterno refazer de uma quimera” (LOUREIRO, 2000, p. 310). Mas quem
fui eu, afinal? Artista-pesquisador-participante ou, no decorrer do processo, apenas mais um
dos que se apaixonam pela face poética dos festejos de Sdo Benedito?

Quando me dispus a investigar a espetacularidade das multifacetadas interpretacdes
deste complexo fendmeno multicultural, que € a celebragdo de S&o Benedito em Santarém Novo
- PA, sua Irmandade de carimbé e seus simbolos — especialmente o estandarte — procurei
destaca-lo em uma imensidao de encantarias e espetacularidade, de modo que nédo tinha como
prever onde chegaria.

Nunca tive e nem tenho qualquer relacdo com a cidade, ou com as pessoas que nela
moram, participantes ou ndo da festividade. Minha intencéo, desde que conheci o carimb¢ de
Santarém Novo por intermédio dos “Quentes da Madrugada” era compreender o fendmeno,
pesquisando o fluxo de suas tantas matrizes culturais e estéticas. Porém, no convivio com essa
gente, 0 que era apenas um exercicio de trabalho académico, passou a ser acrescido de uma
extrema sensacdo de proximidade e pertencimento que se revelaram pelo espirito humano e, ao
mesmo tempo, a critica, a estética e a arte, a religiosidade, a cultura em geral.

Tive a grata surpresa do prazer de conquistar sorrisos e sentir-me partilhando do beiju-
xica, do bolo de mandioca e café da manhd na casa do festeiro. Canclini, sob o aspecto das
diferencas, corrobora ao dizer que mesmo “[...] aqueles que ndo compartilham constantemente
este territdrio, nem o habitam, nem tém, portanto, 0s mesmo objetos e simbolos, 0s mesmos

rituais e costumes, s@o os outros, os diferentes” (CANCLINI, 2003, p. 190), mas o que no final,

64 Letra de Enzo Carlo Barrocco, por batismo, Efraim Manassés Pinheiro (Tracuateua, 1960) poeta, contista,
pesquisador literario e artesdo paraense.
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0 que nos aproximam, ndo sao novidades, mas afinidades.

Nesse processo de hibridismo, Nestor Clanclini considera que “[...] a hibrida¢do nao é
sinbnimo de fusdo sem contradi¢bes, mas sim, que pode ajudar a dar conta de formas
particulares de conflitos gerados na interculturalidade (CANCLINI, 2008, p. 30), e esses
conflitos ou aparente problematica, ndo se localiza no ato de conservar ou resgatar tradigdes,
mas em um exercicio pleno de transformacao e atualizacdo e como reagem essas atualizagdes
frete as forcas da modernidade (CANCLINI, 2013).

No que se refere aos aspectos originarios da celebracdo, mesmo compreendendo a
impossibilidade de precisa-la —haja vista 0 seu processo histérico de miscigenacao — foi
possivel compreender a extensdo do legado da religiosidade afrodescendente em um contexto
de intensos sincretismos entre tradicdes religiosas, visto que a aglutinacdo umbandista tem se
caracterizado como uma fusdo sistémica e vem ao encontro de uma perspectiva da formacao do
homem amazénida que é mestico, que é fonte de um a cultura hibrida e se estabelece no tronco
espetacular de seu agir em todo o conjunto do fenémeno.

Tal qual o rebujo no rio das inquietacdes, me deixei levar pelo fluxo continuo das marés
do imaginario e submergi aos devaneios a dimensdo poética do Santo Preto, no relato simbdlico
de valorizacdo do imaginario, na estética de seus elementos hibridos e sincréticos, na linguagem
mitica de suas encantarias carimbozeiras, na hierofania de suas devocdes, na espetacularidade
de seus gestos. Tao significativas, que em si, assumem uma configuracdo reveladora na forma
poética de suas interpretacdes.

Como artista-pesquisador-participante, sobrevoei nesse espaco de espetacularidade da
festa da irmandade de S&o Benedito: rezando, cantando e dangando; vivenciando o batuque
frenético dos curimbds a empurrar 0 mastro ao seu destino final; degustando a forca iluséria da
ardente gengibirra; participando da ladainha cantada ao som das maracas; vivendo a alvorada
do festeiro; dangando no baile “real” do carimbo da irmandade. Mas perceptivel a todos 0s seus
movimentos, filmei, fotografei, gravei audios, conversei, notei e anotei tudo o que me
aproximava da concepcao da festa.

A festa que € rica e densa em aspectos de hibridismo cultural, por tanto, multicultural,
transcultural, de linguagens multifacetadas, de simbolismo e significaces, mas sobretudo, ela
busca manter e atualizar a tradi¢do popular.

E como mergulhar nesse estado profundo da compreensdo de que a arte pode nos ensinar
a apreender, na perfeita integracdo entre o que aparentemente é velho ao que equivocadamente
nos parece novo, o real sentido da tradigdo. N&o ha, contudo, outra forma de vivé-la que ndo

seja a integracdo entre o futuro e o presente para que nao entremos de méaos vazias no futuro.
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Assim, a festividade de S&o Bendito na Irmandade de Carimb6 em Santarém Novo é
essencialmente popular, pois € feita por gente simples, por isso apaixonadamente complexa em
sua simplicidade, recheada de abordagens inter, trans e multiculturais, que trafegam entre
tradicdo (passado) e contemporaneidade (atualizacdo). E a experiéncia viva, continua e
dindmica em constante transformacao.

Também foi para mim um grande aprendizado ver o fenémeno sob o olhar
etnocenoldgico a partir da experiéncia das Praticas e Comportamentos Humanos Espetaculares
Organizados (PCHEOQ), que me ajudou na percep¢do do agir humano dos participantes do
fendmeno pesquisado, pois “[...]Jexistem tantas praticas espetaculares no mundo que se pode
razoavelmente supor que o espetacular, tanto quando a lingua e talvez a religido, sejam tragos
especificos da espécie humana” (PRADIER, 1995, p. 28). E portanto, nesse processo a
disciplina foi fundamental no entendimento de que ha uma necessidade intrinseca do homem
de expressar-se, de mostrar-se, de fazer-se perceptivel e nesse aspecto “[...] a etnocenologia &,
enfim, o conceito e a disciplina que permite dar, outra vez, aos povos, 0S meios para praticar
seus proprios sistemas de referéncias, para se libertar das ideologias e resistir a uniformizacéo
cultural” (CHERIF KHAZNADAR, 1997).

Nas celebracBes ao Santo Preto, o corpo ganha uma dimensdo que move nosso olhar a
cena etnocenoldgica na diversidade de expressar-se humanamente. S&o corpos que levam nos
ombros 0 mastro do santo e, a0 mesmo tempo, desfilam em estacOes preestabelecidas no trajeto
até a irmandade; sdo corpos a bailar na danca do carimb6 ao tempo em que rezam e cantam em
suas espetaculares hierofanias; sdo corpos em uma espécie de transe que conduz os olhares de
espectador ao espetaculo produzido em teatro a céu aberto.

O corpo que emana energia, que é fonte de mais diversas praticas e comportamentos
humanos espetaculares visualizados na mitologia sincrética de seus ritos, como corrobora Bido
ao afirmar que “[...] a ‘espetacularidade’ seria a coloca¢éo em cena extracotidiana de relaces
sociais que tem lugar nos espacos sociais e plblicos. E o reino da grandiosidade, do chocante,
do impressionante” (BIAO, 2009, p. 158). E a afirmacéo estética do corpo em cena que nos
choca agradavelmente pela beleza, pela dogura, pela ostentacdo do corpo em sintonia com os
diversos signos e significados na celebracdo, buscando na etnocenologia a “J...]
espetacularizacdo dessas agOes rituais, ndo mais a sacralidade em oposi¢do ao profano, mas o
apontamento dessa sacralidade, independente desse antagonismo” (BRIGIDA, 2015, p. 18).

Ao longo deste trabalho de investigagdo, no qual me predispus a “desvendar algumas
possiveis teias” (GEERTZ, 2012) que entrecruzam-Se & matrizes culturais indigenas,

portuguesas e africanas do carimb6 ou da Danca do Pretinhos, no imaginéario da lenda de



134

Damiana, no sincretismo da festividade do Santo Preto em Santarém Novo - PA, no
simbolismo do estandarte, da bandeira do santo, das cores dessa celebracdo, presumo ter
erguido, a partir de dados empiricos e bibliograficos, um bom entendimento acerca da
diversidade estética e cultural do fenémeno.

Nesse trajeto, percorrido como artista-pesquisador-participante, meu olhar esteve
voltado para os elementos simbdlicos que fundeiam as celebragdes da Irmandade de Carimbd
Sdo Benedito: o mastro, o carimb0, o estandarte. E no que se refere o legado deste fendmeno
cultural, em formas distintas de expressa-lo, nos recorrentes registros, observa-se, com raras
excegoes, que cada vez mais os apontamentos historicos se restringem a memoria dos “antigos”,
como algo que hoje ja ndo mais se faz vigente no dominio das espacialidades e temporalidades
do universo dos que vivenciam os festejos. Ressalva-se, obviamente, que de modo algum essas
celebractes deixaram de ser reproduzidas, apreciadas e atualizadas pelas novas geracdes e que
estdo intimamente associadas ao seu contexto tradicional, expressas na fala poética do cotidiano

do homem amaz6bnida.

Caboco besta quando chega no mercado
fica todo embasbacado
ndo sabe o que vai comprar.
Cajueiro tim tim
Cajueiro ta ta
Por isso ndo me chamo gororoba
N&o comi rabo de cobra com farinha de afua.

*k*k

Antes que essa dor me mate
Eu estou por ti
Eu como cravo te amo
Tu como rosa me beijas
Eu como lirio te adoro
E tanto me desejas.
* k%
Sereia minha sereia
Sereia do mar
Sereia do coragéo
Ai danca minha Sereia
Sereia do mar
Danca dentro do saldo
Sereia do mar
Ai pula minha Sereia
Sereia do mar.®®

8 Trechos das letras de carimbé (Os Quentes da Madrugada/ Tradicional).
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A narrativa poética da cultura popular amazénica, desnuda-se nas dguas caudalosas de
Seus 0s rios imaginarios, transmitida pelas experiéncias vividas na relacdo do homem com sua
real morada, o seu habitat de devaneios. Na poesia de suas falas, que tomam para si 0 contento
do sagrado em conjuncdo ao profano, dos amores submersos aos rios de encantaria, da
divindade mitica, da ancestralidade de suas matrizes culturais, do simbolismo e significacdes
impregno em seus elementos estéticos, revelam-se intimamente conectados a dimenséo mitica

do proprio ser humano enquanto sonhador.

[...] Senhora dona marinha com a sua bandeira real. Senhora dona marinha com
sua bandeira real. Viva D. Pedro Il imperador de Portugal®

Concluo essa etapa como a derrubacao do mastro que encerra as festividades, assumindo
0 risco propositivo da exclamacdo “Glorioso Sdo Bendito, teu Estandarte é esplendor!”
apostando para além de um diadlogo pesquisador com a cultura popular, mas fincado na
oportunidade Unica em que partilhei as vivéncias hibridas, sincréticas e espetaculares do homem

amazonida. Salve Glorioso Sdo Benedito!

% Trecho da letra da musica do grupo de carimbé “Bico do Pica Pau”, do grupo de Carimbo “Os Quentes da
Madrugada”.
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