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revelar-me outro?

O meu corpo, faca sempre de mim um homem que questiona!
(Frantz Fanon)



RESUMO

A andlise empreendida centra-se no estudo das personagens femininas das obras Cinzas do
Norte e Orfdos do Eldorado, do escritor amazonense Milton Hatoum, notando como se dé a
construcdo das personagens femininas, a partir das perspectivas dos narradores e para tanto,
realiza-se discussdes sobre vozes, bem como modalizagbes narrativas, principalmente,
apoiando-se nos estudos de Genette. Assim, busca-se a compreensdo das peculiaridades das
personagens Naid, Algisa, Alicia, Ozélia, Ramira, Florita e Dinaura, observando, suas vozes e
suas relacbes com as alteridades, tendo o aporte tedrico cedido pelo pensamento de Beauvoir
e dos estudos pds-coloniais, com Fanon. Ressalta-se, também, conforme requer a analise,
temaéticas, como: traducdo cultural, hibridismo, categorias de género, memdria e identidade.
Observa-se, entdo, nessas mulheres ficticias o carater marginal e subalterno de umas, a
autonomia e a independéncia de outras e a particularidade enigmética de Dinaura,
constituidas, assim, a partir da linguagem utilizada pelos narradores. Dessa forma, a anélise
literaria possibilitou pensar a constituicdo do ser como resultado das relagdes de alteridades,
em decorréncia de diferentes perspectivas.

Palavras-chave: Personagens Femininas. Alteridade. VVozes narrativas. Perspectivas.



ABSTRACT

The undertaken analysis is centered on the study of female characters at works Cinzas do
Norte and Orfdos do Eldorado, by the Amazonian writer Milton Hatoum, noting how the
construction of the female characters takes place, from the perspectives of the narrators and
for that, with discussions on voices as well as narrative modalizations, mainly drawing on
Genette's studies. Thus, we seek to understand the peculiarities of the characters Naia, Algisa,
Alicia, Ozélia, Ramira, Florita and Dinaura, observing, their voices and their relations with
the alterities, having the theoretical support ceded from Beauvoir's thought and the
postcolonial studies, with Fanon. It is also emphasized, as the analysis requires, thematic,
such as: cultural translation, hybridism, gender categories, memory and identity. In these
fictitious women, it is observed the marginal and subordinate character of some of them, the
autonomy and independence of others, and the enigmatic particularity of Dinaura, thus
constituted by the language used by the narrators. In this way, the literary analysis made it
possible to think of the constitution of being as a result of the relations of otherness, due to
different perspectives.

Key-words: Feminine characters. Alterity. Narrative voices. Perspectives.
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INTRODUCAO

As obras Cinzas do Norte e Orfdos do Eldorado sdo os motivos deste estudo e
pertencem ao conjunto ficcional produzido por Milton Hatoum?, escritor amazonense que
compde a literatura brasileira contemporanea. Sua producdo é composta de trés romances:
uma novela, um livro de contos e um de cronicas. Segundo informages contidas no site? do
escritor, seu primeiro romance Relato de um certo Oriente, publicado em 1989, ganhou o
prémio Jabuti de melhor romance. Onze anos depois, 0 autor trouxe aos leitores seu segundo
romance Dois irmaos®, premiado em terceiro lugar, também, com o prémio Jabuti, e traduzido
em idiomas variados. Em 2005, publicou seu terceiro romance Cinzas do Norte, o qual
conquistou cinco prémios*. Sua quarta obra, Orfaos do Eldorado, de 2008, conquistou o
segundo lugar no Prémio Jabuti, na categoria romance. Em 2009, publicou A cidade ilhada —
um livro de contos. Em 2013, suas cronicas foram reunidas no livro Um solitario a espreita®.
Além disso, Hatoum possui ensaios e artigos, publicados tanto em revistas e jornais
brasileiros quanto em outros paises. Suas obras, as quais possuem um numero elevado de
publicagdes, ja foram traduzidas® em doze linguas, publicadas em catorze paises e adaptadas
para 0 cinema e televisdo. Isso tem demonstrado a importancia e a aceitabilidade da obra

hatouniana.

1 Nasceu em 1952, na cidade de Manaus, onde viveu até o ano de 1967. A partir dai, morou em outras cidades,
como Brasilia, Sdo Paulo, Madri, Barcelona e Paris. Hoje, reside novamente em Sao Paulo.

2 www.miltonhatoum.com.br

3 Na Franca, o romance Dois Irmaos foi adotado nas universidades como leitura obrigatoria para os exames dos
franceses do ensino de lingua portuguesa, segundo informou Hatoum (2005) a uma entrevista dada ao Correio
Braziliense, intitulada Entrevista Milton Hatoum.

4 Prémio Portugal Telecom, Grande Prémio da Critica/APCA-2005, Prémio Jabuti/2006 de Melhor romance,
Prémio Livro do Ano da CBL, Prémio BRAVO! de literatura.

5 A informacdo sobre o livro de crénicas foi conseguida no site da editora Companhia das Letras:
www.companhiadasletras.com.br

® A obra Relato de um certo Oriente possui duas traducdes em alem&o: Emilie oder Tod in Manaus: Roman.
Traducdo: Karin von Schweder-Schreiner. Muncher/Zurich: Piper, 1992; Brief aus Manaus: Roman. Tradugdo:
Karin von Schweder-Schreiner. Frankfurt: Suhrkamp, 2002. Em espanhol: Relato de un Cierto Oriente.
Tradugdo: Juana Maria Inarejos Ortiz. Madrid: Akal, 2001. Em francés: Récit d’'un Certain Oriente. Traduc&o:
Claude Fages. Paris: Seuil, 1993. Em inglés: The tree of the Seventh Heave. Trad. Ellen Watson. New York:
Atheneum; Toronto: Maxwell Macmillan, 1994; Tale of a Certain Oriente. London: Bloomsbury, 2007. Em
italiano: Ricordi di un Certo Oriente. Trad. Amina di Munno. Milano: Garzanti, 1992. A obra Dois Irmaos
também foi traduzida em outras linguas: Em alemao: Zwei Brider: roman. Trad. Karin von Schweder-Schreiner.
Frankfurt: Suhrkamp, 2002. Em é&rabe: Chagigan. Trad. Safa Abouchahl Jubran. Beirut: Alfarabi, 2003. Em
espanhol: Dos Hermanos. Trad. Juana Maria Inarejos Ortiz. Madrid: Akal, 2003. Em francés: Deux fréres. Trad.
Claude Fages. Paris: Seuil, 2003. Em holandés: Twee Broers. Trad. Jelle Noorman. Amsterdam: Atlas, 2004. Em
inglés: The Brothers. Trad. John Gledson. London: Bloomsbury, 2002. Em italiano: Due Fratelli. Trad. Amina
di Munno. Milano: Net, 2007. Em grego: Ta Adéphia. Trad. E. Uanteakhe. Atenas: Alexandria, 2005. Ja Cinzas
do Norte foi traduzida em italiano: Ceneri del Nord. Trad. Amina di Munno. Milano: Il Saggiatore, 2007. Tais
informacdes foram conseguidas no seguinte link: www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-
memoria.html Acesso: 20 de jan de 2016.


http://www.miltonhatoum.com.br/
http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html
http://www.elfikurten.com.br/2013/05/milton-hatoum-o-arquiteto-da-memoria.html
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A critica literaria tem revelado grande apreco a sua escrita. Destaca-se, aqui, a fala de
Bosi (2013) que diz tratar-se de uma literatura marcada pela abertura as diferencas do Brasil.
Nunes (2012), por sua vez, ao se referir a obra Relato de um certo Oriente, destaca o carater

ndo regionalista do escritor Milton Hatoum:

No livro de Milton, ha distancia, mas ha ao mesmo tempo proximidade. A distancia
esta mais na elaboracdo. O romance se transforma na busca do tempo perdido de um
tempo perdido, mas em local bem delineado, pintado com tintas que ndo s&o
regionalistas. Em dado momento, Milton descreve o quintal de uma casa e, ali, 0
leitor defronta com todo o mundo amazénico. Esse mundo aparece também nas
recordacfes de seus personagens. Mas ha, sempre, um distanciamento reflexivo que
confere grandeza ao texto (NUNES, 2012, p. 232).

Esse aspecto pode, igualmente, ser observado nas demais obras de Hatoum, que
imprime qualidade de linguagem a sua obra e demonstra capacidade de envolver o leitor em
discussbes atuais, por meio de uma escrita de um tempo ndo contemporaneo ao nosso,
conduzindo o leitor a reflexdo sobre as relacbes familiares e seus conflitos, aos temas
vinculados a cultura, como o contato entre pessoas de origens diferentes, e a miscigenacao.
Consequentemente, aborda as relacdes de alteridade’, questdes de identidade, memoria, a
(in)tolerancia ao outro, o papel da mulher estrangeira e a condi¢cdo da mulher indigena. O
autor, também, conduz o leitor, nas entrelinhas e por meio da figura dos personagens
indigenas, a imaginar a violéncia sofrida pelos indios no periodo de colonizacgéo e das missdes
jesuiticas, fazendo-o pensar sobre a proibi¢do da lingua materna em detrimento da lingua
geral® e, posteriormente, a imposi¢do da lingua portuguesa e o desrespeito a cultura e as
crencas indigenas.

Dessa forma, reafirma-se o carater ndo regionalista de Hatoum, pois, além do mais,
diante de suas obras o leitor € convidado a repensar 0 espaco amazo6nico, como um palco de
contextos historicos que ndo sdo exclusivos a regido, como a ditadura ou ainda as relacfes e
os conflitos familiares. Outros aspectos, tais como, a colonizagéo e a imigracao, embora sejam
pertinentes a Amazonia, podem igualmente ser vislumbrados em praticamente todo o pais,
como decorréncia do modo pelo qual se processou a nossa historia, apés a abolicdo da
escravidao. Contudo, ndo quer isto dizer que o autor ndo aborde questBes centrais a regido,

como assuntos proprios a Manaus em ruinas, face a politica de implantacdo do

7 Alteridade, palavra derivada do termo alter, de origem latina, significa outro. De forma geral, alteridade
significa condigdo do que é outro, do que ¢ distinto, o oposto: “[...] Ser outro, colocar-se ou constituir-se como
outro [...]” (ABBAGNANO, 2007, p. 34), compreendendo que se faz necessario o reconhecimento das
diferencgas entre os pares duais, em que 0 eu reconhece a existéncia do outro, ndo o tornando identificavel a si
mesmo.

& A lingua geral amazodnica, ou nheengatu, desenvolvida a partir do Tupinamba. Criada pelos jesuitas como
estratégia de facilitacdo da catequizacdo dos indios no periodo colonial na Amazonia.
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desenvolvimento industrial, além de problemas de urbanizacdo desenfreada e pobreza na
regido. Apenas se afirma que sua obra néo se reduz a essa abordagem: ““[...] Ele capta o clima
e topografia de sua regido, mas nao ¢ um regionalista” (PIZA, 2007, p. 357).

Diante dessas obras, que muito suscitam questfes a serem estudadas, enfatiza-se, neste
trabalho, a anélise das personagens femininas, nas obras Cinzas do Norte e Orfdos do
Eldorado, a partir das relacGes estabelecidas pelas vozes narrativas, observando como tais
personagens sao constituidas pela linguagem empreendida pelos narradores. Isto €, na relacéo
de alteridade constituida entre homem e mulher, visto que os narradores sdo personagens
masculinos que constroem o feminino nessas obras. Assim, adiante, estuda-se a construgéo
das personagens Alicia, Algisa, Ozélia, Ramira, Naia, Florita e Dinaura, a partir da
modalizagdo narrativa na diegese®, ou seja, buscando observar como s&o construidas por meio
das vozes que ecoam nas narrativas, ndo apenas dos narradores, mas também de outras falas,
ou seja, de outros personagens, os quais no decorrer desse estudo serdo especificados. Dessa
forma, atenta-se, outrossim, a posi¢do que as personagens femininas assumem nas obras, em
virtude de personagens ndo nativos, assinalando, assim, uma relacdo de alteridade entre
sujeitos pos-coloniais, em que se notam posturas hierarquicas e arbitrarias frente a essas
personagens, 0 que colabora para a construgdo, no campo ficcional, da identidade cultural e
no comportamento dessas personagens femininas.

Acredita-se na contribuicdo deste trabalho com as pesquisas ja existentes sobre as
obras de Milton Hatoum, pois a proposta de analisar tais personagens sob o prisma dos
narradores ndo tem sido adotada por outros trabalhos. Dessa maneira, este estudo ira centrar-
se na linguagem empreendida por estes, considerando as relagcbes de alteridade que se
estabelecem entre narrador e a coisa narrada, isto é, entre narradores, personagens masculinas,
e personagens femininas. Assim, observar-se-4 como estas sdo constituidas por aqueles. Vale
salientar, ainda, que se contribui, também, ao procurar compreendé-las a partir das
peculiaridades de cada personagem, como por exemplo, notando a presenca da lingua geral
amazobnica como um elemento caracterizador de algumas delas. E, também, percebendo como
cada uma ¢é vista sob as diferentes perspectivas, tendo em vista que as obras estudadas
possuem mais de uma voz narrativa e, outrossim, notando a visdo dos outros personagens
sobre 0 objeto de estudo, ou seja, como cada mulher ficticia € delineada sob olhares plurais.
Além disso, este estudo pretende entender como algumas personagens se mostram ao leitor

como entidades femininas marginalizadas e subalternas, ao passo que outras se mostram mais

® Nomenclatura adotada por Genette (1989) e utilizada como sindnimo de historia, enredo.
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autdbnomas, em decorréncia a sua propria vida, a partir da alteridade da voz masculina que as
descreve ao leitor. Assim, é que se ressaltam as perspectivas de alteridade de Simone
Beauvoir (2016), por tratar da constituicdo da mulher a partir da alteridade masculina, e
Frantz Fanon (1968; 2008), ao ressaltar conflitos entre sujeitos pos-coloniais.

Dessa forma, propde-se, no primeiro capitulo, uma discusséo sobre o ato narrativo e as
concepgdes de alteridade dos estudiosos acima citados. Quanto ao ato narrativo, discute-se as
instancias responsaveis por esse ato, na busca da compreensao do papel do narrador e, assim,
diferenciando-o do autor empirico e do textual. Além do mais, fala-se de voz e modalizagéo
narrativa, almejando compreender a narragdo homodiegética e a influéncia da voz no como a
historia é contada. N&o se discute casos de narracao extradiegética, em razao da compreensdo
das obras hatounianas, aqui estudadas, ndo apresentarem esse tipo de narracdo e, por isso,
considera-se uma discussdo desnecessaria a este trabalho, mas se fala de outros aspectos
relevantes, como a nogdo de niveis narrativos, focalizacdo variada, paralipse, metalepses e o
papel das descri¢cbes na narracdo, devido ao conhecimento de tais elementos contribuirem
para se entender em que circunstancias o ato narrativo se da e, assim, facilitar a compreensao
das perspectivas adotadas pelos narradores na constituicdo das personagens, apoiando-se,
principalmente, nas teorias de Genette!® (1989, 2015), mas também com as contribuicBes de
Reis e Lopes (1988), Silva (2011) e Tacca (1983). Desse modo, com o apoio desses tedricos,
discorre-se, ainda neste capitulo, sobre as estruturas narrativas das obras Cinzas do Norte e
Orféos do eldorado, no intuito de se perceber os niveis narrativos e suas funcdes, pois ao
buscar compreender como se ddo os pontos de vistas diferenciados que constroem as
personagens, é necessario entender a estrutura narrativa da obra, visto que, esta implica na
modalizacdo narrativa. Além do mais, € importante saber em que nivel narrativo determinada
personagem é descrita, para se situar no que concerne a voz que se pronuncia.

Quanto ao apoio tedrico no que diz respeito a alteridade, ampara-se em consideracdes
de Beauvoir (2016), ao tratar das relagdes entre homem e mulher, e nos estudos de Frantz
Fanon (1968, 2008), em relacdo as consequéncias do colonialismo no mundo moderno.

Somado as perspectivas desses estudiosos, faz-se necessario empreender breves
discussbes sobre ideologia de género, a partir de Scott (1995) e de Butler (2003). Além do
mais, na analise, conforme exigido o estudo de cada personagem, matérias como identidade,

traducdo cultural, hibridismo, memoria e desterritorializacdo serdo abordadas. Mas €

10 Adota-se as nomenclaturas usadas por esse autor para discutir sobre modalizacdo e focalizagdo narrativa.
Assim, termos como homodiegético e heterodiegético se fardo presentes neste texto para se referir a posicao
assumida pelos narradores em relagdo ao enredo, dentro ou fora dele. Adiante tais termos serdo melhor
detalhados.
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importante ressaltar que ndo se pretende incluir tais teorias como centrais ao estudo, visto que
a centralidade incide na observacéo das construgdes das personagens sob as perspectivas das
VOzes narrativas.

N&o se pode deixar também de anotar, ainda que sucintamente, neste tdpico do
trabalho, como a mulher se constituiu na sociedade amazonica moderna®!, em detrimento do
contato com outras etnias e diante do olhar do Estado e da Igreja que se mostra com uma
visdo patriarcal. Alguns esclarecimentos a esse respeito derivam da necessidade de
compreender a mulher como alteridade em relacdo ao masculino no ambito amazonico, para
melhor se pensar as personagens de Hatoum, por serem constituidas em tal tempo e espaco,
representados nas obras.

Cumpre, todavia, esclarecer que ndo € no intuito de afirmar que a literatura é espelho
da realidade, mas o objetivo é perceber como a mulher, nesse contexto, constituiu-se como
entidade ficcional que, todavia, ndo se desprega inteiramente do extratextual. O cuidado aqui,
ainda, € aquele ensinado por Candido (2006, p.22): “[...] ter consciéncia da relagado arbitraria e
deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade, mesmo quando pretende
observa-la e transp6-la rigorosamente, pois a mimese é sempre uma forma de poiese [...]”.

Tendo o devido cuidado, observa-se que a mulher que comparece na obra de Hatoum
mantém lacos, no periodo moderno, com as tensbes colonialistas. Tensfes essas que
marcaram a historia dos povos colonizados, com conflitos, derramamentos de sangue, raptos e
escravizacdo de indios, desrespeito a cultura, a religiosidade e as estruturas da sociedade
indigena. Desde a chegada do primeiro europeu, ocorreram sucessivas invasdes, em busca de
dominio territorial e conduzidos pela crenca de encontrar na Amaz6nia um lugar cheio de
tesouros.

Assim, “[...] A Amazoénia, como hoje a conhecemos é fruto dessa cega perseveranca
[...]” (SOUZA, 2009 p. 66), aliada as missdes religiosas. Esses fatos historicos marcaram
profundamente os paises colonizados, com a opressao, 0 desrespeito as etnias indigenas, mas
também com as trocas culturais, que ressignificaram as culturas locais e as dos estrangeiros
colonizadores.

No periodo moderno, em decorréncia de uma nova fase territorial do capitalismo'?, a

Amazonia recebeu imigrantes de outros estados e estrangeiros que intensificaram a

11 Especificamente o periodo da Belle Epoque e pds esse periodo, ja na decadéncia.

2.0 cenario moderno na Amazonia é marcado pela expansdo da extracdo do latex para a producdo e exportacdo
da borracha (por volta da segunda metade do século XIX), tornando as cidades de Belém e Manaus grandes
exportadoras da producdo advinda dos seringais. Ambas as cidades passaram, nesse novo contexto amazonico, a
ter um consideravel crescimento urbano e populacional.
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miscigenacdo das culturas, contribuindo para a formacdo de povos hibridos, aspectos que
podem ser lidos nas obras aqui discutidas. Além de que, esse novo quadro acirrou as
desigualdades sociais, oprimindo ainda mais 0 povo nativo, que passa a ser mao de obra
barata, em regime de quase escraviddo. A figura do dominador, nesse periodo, continua sendo
0 estrangeiro, mas de nacionalidades diversas. Nesse cenario, as mulheres pertencem a uma
sociedade apoiada, de um lado, em uma base tradicional e religiosa e, de outro, em um Estado
ansioso por mudancas estruturais e financeiras. Sob esses pilares, a mulher é vista a partir dos
ideais patriarcais e patrimonialistas e se constitui no contato e na negociacao com alteridades
étnicas, elementos igualmente presentes nos romances de Hatoum, como este trabalho ird
destacar mais adiante.

Com efeito, baseando-nos nos estudos de Cancela (2006, 2009) e Orum (2012), pode-
se afirmar que no contexto moderno da Amazbdnia, a mulher menos favorecida
financeiramente, seja casada, prostituta ou recatada, ndo desfrutou das riquezas advindas da
economia gomifera: ndo teve a oportunidade de viajar pela Europa, ndo desfrutou dos capitais
culturais, como os banquetes, cafés, teatro e cinema. Enquanto o teatro ou outros lugares
publicos eram locais, também, em que os homens vislumbravam o requinte e toda a pompa da
mulher pertencente a elite, a mulher pobre se lancava as ruas e feiras, muitas vezes como
vendedoras ambulantes, para garantir o sustento, sujeitando-se aos cddigos de posturas,
implantados pelos governantes de Manaus e Belem, os quais desrespeitavam seus costumes e
habitos. Além disso, eram mulheres segregadas, que moravam a margem, pois, juntas com
seus familiares, eram conduzidas a periferia. Tudo isso para ndo manchar a imagem de
progresso das provincias e de sua populacéo rica'®. O que se percebe é que as desigualdades
sociais e financeiras do periodo da colonizacdo persistem no periodo moderno, mas com
outras configuracOes. Se tais aspectos ndo ficardo alheios a obra do escritor, aqui examinada,
é importante ainda assinalar o “[...] sincretismo religioso que resultou no contato entre 0O
cristianismo missionario e as crencas indigenas” (COSTA, 2005, p. 93), que veio reconfigurar
as praticas religiosas dos povos nativos. A imposicdo do catolicismo, pela politica de
catequizacdo dos jesuitas, influenciou o futuro de muitos indigenas, pois, nessa politica,

conforme Rodrigues (2010), os missionarios impuseram o nheengatul* como lingua de

13 vale dizer que as familias abastadas eram a maioria de origem estrangeira, enquanto os pobres eram, na sua
maioria, indios e mesticos, conforme os estudos de Cancela (2006, 2009).

14 As informacgBes sobre o nhengatu e 0 uso do mesmo como estratégia politica de catequizacdo dos povos
nativos estdo presentes em estudos contidos no livro O portugués e o tupi no Brasil, sob organizacdo de Volker
Noll e Wolf Dietrich. Nesse livro, podemos ver os estudos de Volker Noll, O Brasil Col6nia entre a lingua geral
e 0 portugués; de José Ribamar Bessa Freire, com As relagdes historicas entre o portugués e o nheengatu nos
universos urbano e rural da Amazonia; de Martina Schrader-Kniffki, com O nheengatu atual falado na
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comunicacgdo, desrespeitando o que ha de mais significativo na cultura: a lingua de um povo.
Depois, quando os portugueses perceberam a forte presenca dessa lingua entre os que
habitavam a regido e, com isso, o0 intenso poder dos jesuitas expulsaram estes e impuseram a
lingua portuguesa, proibindo que se falasse a lingua geral amazbnica. Novamente, 0S
indigenas sofreram violéncia por conta das imposicOes. Isso também pode ser motivo de
reflexdo na obra de Hatoum. Impedir uma comunidade de se comunicar em sua lingua mée é
uma violéncia que traz consequéncias significativas a cultura. Por conta da imposicao
jesuitica, era comum, na modernidade, notarem indigenas se comunicando por meio do
nheengatu, lingua que ainda hoje se faz presente na cidade de Sdo Gabriel da Cachoeira, do
interior do estado do Amazonas, como lingua oficial.

Esses fatores contribuem para se pensar as personagens de Hatoum e suas relagdes
com a lingua, visto que ha nas obras Cinzas do Norte e Orfdos do Eldorado a representacdo
de uma Manaus bilingue, com referéncias a personagens que falam em portugués e outros em
nheengatu. Perceber a relacdo das personagens e o uso de determinada lingua norteia na busca
da compreensdo do porqué de vozes silenciadas ou ndo, na perspectiva do olhar do narrador,
em relacdo a constituicdo dessas mulheres ficticias e como representagdo, ja que “[...] como
tal, a mulher entra no circuito da literatura, produzindo efeitos de leituras, faz-se ler e
instaura-se como modelo, passando por real o que é cOpia de cdpia, simulacro, sujeitos as
ideologias e as épocas em que se produzem” (BRANDAO, 2006, p. 30).

Vale, entretanto, ressaltar que este trabalho ndo se propde a um estudo historico e
sociologico das personagens, mas a uma andlise literaria. E se faz uso de conhecimentos
dessas éareas, realiza-se para melhor compreender essas entidades ficcionais, mulheres
constituidas pela linguagem e por recursos literarios, como sdo o concernente a voz narrativa.

Assim, no segundo capitulo, apoiando-se nas teorias sobre narracdo e alteridade,
efetua-se a andlise literaria, dividida em trés partes e organizada pela preponderancia das
caracteristicas das personagens. Dessa maneira, primeiramente, discorre-se sobre as
personagens Ozélia, Naia e Florita, como entidades ficcionais construidas pelas vozes
narrativas, de modo a salientar seu carater marginal e subalterno. Depois, a abordagem incide
sobre Alicia, Algisa e Ramira — objetos de analise na parte que trata das personagens que
rompem paradigmas, por se mostrarem mais autonomas, decididas e independentes, o que néo

quer dizer que ndo possuam o carater marginal, mas que este ndo se destaca como prioridade a

Amazodnia brasileira. Espago comunicativo, politica linguistica e perspectiva dos falantes e de Aryon Dall’Igna
Rodrigues, com Tupi, tupinambd, linguas gerais e portugués do Brasil, entre outros estudos.



17

compreensdo. Ja no ultimo subtitulo do capitulo, separada das demais, busca-se compreender
a personagem Dinaura, por ser mais complexa e distinta das outras.

Com os devidos estudos realizados, pretende-se proporcionar ao leitor, interessado em
compreender a obra hatouniana, 0 modo pelo qual essas personagens sdo construidas pelas

diversas vozes que ecoam nos enredos.
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1 - Do ato narrativo a alteridade

Contar-te longamente que ja foi
Num tempo doce coisa amar. E mar.
Contar-te longamente como doi

Desembarcar nas ilhas misteriosas.

Contar-te 0 mar ardente e o verbo amar.

E longamente as coisas perigosas.
(Manuel Alegre)

O cotidiano é permeado de narrativas produzidas sobre diversos assuntos e em
diferentes maneiras e contextos. Convive-se com narrativas jornalisticas, historicas, lendarias,
mitoldgicas, literarias, orais, escritas ou pictdricas. Além desse contato, também se produz:
conta-se 0 que se vivencia ou 0 que presencia, a um tempo remoto ou recente, fatos
corriqueiros ou inusitados. Efetivamente, o ser humano é marcado pela narratividade. Mas, 0
que é narrar? Conforme Houaiss (2001, p. 1996) narrar € expor, dar a saber, contar um fato
real ou ficticio por meio da escrita, oralmente ou por intermédio de imagens. Esse conceito é
de natureza ampla, englobando os varios tipos de narrativas.

Interessa, entretanto, observar as possibilidades da enunciacdo narrativa no ambito da
literatura, que é a narracdo de objetos e fatos ficticios contados por um narrador ou por
narradores, os quais devem ser entendidos como seres ficcionais, apresentando uma narrativa
também ficcional. Tal narrativa, de cunho literério, pertence, segundo o Dicionéario de teoria
narrativa, a:

“[...] um conjunto de textos normalmente de indole ficcional, estruturados pela
ativagdo de cddigos e signos predominantes, realizados em diversos géneros

narrativos e procurando cumprir as variadas fun¢des socioculturais atribuidas em
diferentes épocas as praticas artisticas” (REIS; LOPES, 1988, p. 66).

Tais narrativas s6 existem na e pela linguagem, num sistema proprio, que consiste em
sistema linguistico organizado sintatica e semanticamente, configurando-se de forma a possuir
uma composicdo que difere dos textos ndo ficcionais. Sendo assim, uma unido de multiplos
cddigos, os quais cooperam para unidade textual, no ambito da literatura. Um policodigo que
se condiciona a uma lingua natural, ou seja, condicionado ao codigo linguistico de
determinada lingua e a quem faz uso dele, estando sujeito a influéncias advindas das
mudancas ocorridas nessa lingua, decorrentes do contexto sociocultural e histérico dos
falantes. Dessa forma, a construcdo literaria condiciona-se a diferentes codigos alem do
codigo da lingua em que se escreve o texto: fonico-ritmico, métrico, estilistico, técnico-
compositivo, semantico-pragmatico. Sao esses c0digos que estruturam o universo literario e,

por extensdo o ficcional que constitui o texto literario. O inverso ndo é verdadeiro.
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Efetivamente nem toda ficcdo € literatura, mas toda literatura é ficcional, tendo relagéo
ou ndo com objetos e fatos do mundo empirico e historico. Havendo a ocorréncia dessa
relacdo, ndo quer dizer que ha a perda do estatuto ficcional, pois ndo se deve considerar que
exista uma relagdo de identificacdo, mas tdo somente de referéncia: “Se cometem um erro
grosseiro os que admitem, ou postulam, uma relagdo de estrita fidelidade especular, de
imediata dependéncia analogica entre o texto literario € um concreto contexto empirico [...]”
(SILVA, 2011, p. 644). O que ocorre € um processo de representacdo que reitera o carater
ficcional da narrativa, como afirma Genette (2015, p.57-58): “[...] o unico modo que a
literatura conhece enquanto representacdo € a narragdo, equivalente verbal de acontecimentos
ndo verbais [...]”. Dessa maneira, apoia-se no conceito de Aristoteles (2005), o qual
argumenta que a arte representa, por meio da linguagem, o mundo imaginario, a acdo humana,
ocorrendo, assim, a mimese, em acordo com a verossimilhanca, em que “[...] ndo compete ao
poeta narrar exatamente 0 que aconteceu, mas sim o que poderia acontecer, o possivel,
segundo a verossimilhanga [..]” (ARISTOTELES, 2005, p. 43). Entendendo que a
verossimilhanca consiste na capacidade de semelhanca com o real sem com ele se prender,
pois deixa de ser arte se houver perfeita correspondéncia com a realidade, levando-se em
consideracdo, também, que se trata de um recurso que remete a narracdo, credibilidade, na
relacéo obra e receptor.

Tendo em vista esses caracteres da diegese é que se buscard compreender o universo
ficcional, entendo também que se estabelece entre a voz narrativa e a coisa narrada uma
relacdo de alteridade. E desse universo, destacam-se as narrativas literarias que podem ser
narradas com diferentes intengdes, como o romance que recebe varias classificacdes: romance
documental, epistolar, de memorias, de historias fantasticas, autobiogréfico, realismo
maravilhoso, entre outros. Seja qual for o tipo de narrativa literaria, o fato € que todas as
narrativas dessa natureza possuem 0s mesmos elementos constitutivos: enredo, tempo,
espaco, personagens, narratario e as instancias responsaveis pelo ato narrativo: o autor

empirico, o autor textual e o narrador, os quais se discutirdo adiante.

1.1 — As instancias narrativas

Neste trabalho, a analise das instancias narrativas possui um papel preponderante, uma
vez que se ira tratar do modo pelo qual o feminino se constitui, a partir da voz do narrador.

Diante da complexidade que envolve as questdes relativas a conceituagdo das instancias
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responsaveis pelo ato narrativo, apresentar-se-a, brevemente, alguns pontos que abrangem
essa problematica.

S&o instancias que cooperam para a unidade literaria e que diferem uma da outra.
Baseando-se em Silva (2011, p. 222), o autor empirico é a pessoa fisica, juridicamente
identificavel, o cidaddo de estatuto social e profissional, o que tem o seu nome civil grafado
na capa do livro. N&o se deve confundir a sua histéria pessoal com a historia do livro, visto
que:

A obra literria é sempre um artefato, um objeto produzido no espago e no tempo —
um objeto, como escreve Lukacs, que se separa do sujeito criador, do sujeito
fenomenoldgico, como “configuragdo formal liberta do ser” -, possuindo uma
realidade material, uma textura semiética sem as quais ndo seriam possiveis nem a
leitura, nem o juizo estético (SILVA, 2011, p. 34)

Assim, o0 autor empirico encontra-se em uma realidade exterior ao texto. Por sua vez,
0 autor textual é uma construcdo imaginaria, produto da ficcionalidade, assumindo uma
funcdo que é ao mesmo tempo oculta e explicita no texto literario, sendo o responsavel pela
enunciacdo literaria, ou seja, € a voz do texto. Entende-se que esse carater ambiguo se da pelo
fato de ser uma construcdo imaginéria e ficcional, por isso oculta; por outro lado, desempenha
uma funcéo explicita porque se concretiza por meio da enunciacao revelada no texto literario:
“[...] uma entidade que existe efectivamente num texto concreto € no universo do discurso
literério e cuja voz produz, sob o aspecto formal, enunciados reais, comunicando através deles
com receptores reais [...]” (SILVA, 2011, p. 227).

O autor textual, como salienta Silva (2011, p. 227), cria na obra um ou mais
narradores que podem ser personagens principais ou secundarios, comparecendo de forma
explicita ou implicita. Nesta circunstancia, aproxima-se do autor textual por dar aparéncia de
estar ausente da narrativa, 0 que o autor chama de andnimo e ndo personalizado. Como se
verd adiante, nas obras do escritor Milton Hatoum ndo ocorre o anonimato do narrador ou
narradores, pelo contrario, sdo explicitos. Em Orféos do Eldorado, por exemplo, as figuras do
narrador e a do autor textual s&o marcadamente diferenciadas.

Booth (1980, p. 89) também admite haver uma terceira instancia narrativa, colocada
entre 0 autor e o narrador, a qual ele dd& o nome de autor implicito, considerando este
influenciado pelo que ele denomina escriba oficial o qual, como argumenta, nunca é neutro
em relacdo aos valores e isso vem determinar a imagem do autor implicito. Dessa forma,
considera o autor de uma obra literaria criador do autor implicito e este, por sua vez, 0
responsavel pelo ponto de vista adotado pelo narrador. Assim, na visdo desse estudioso, 0

ponto de vista do narrador, seja de primeira ou terceira pessoa, é uma dissimulacdo que
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projeta a visdo do autor implicito. A escolha da pessoa narrativa tem relagdo com preferéncias
ideoldgicas do autor: “[...] porque o ato de narracdo, tal como desempenhado nem que seja
pelo narrador mais profundamente dramatizado é, em si, a apresentacdo feita pelo autor, de
uma prolongada “viséo interior”” do personagem.” (BOOTH, 1980, p. 35).

Percebe-se, assim, que essa visdo retira do narrador a responsabilidade pela
enunciagdo narrativa, ja que o autor implicito € quem assume a posi¢do de manipulador e de
selecionador, como o proprio autor afirma. Dessa forma, nota-se que Booth (1980), ao relatar
essa funcdo do autor implicito, defende a relagdo da ficcdo com a realidade empirica do
escriba oficial. Entretanto, prefere-se, neste estudo, a perspectiva de que a ficgdo ndo se
relaciona com a realidade exterior a ela, de que o autor empirico é o cidaddo que assina a obra
e que possui seus préprios valores que ndo sdo necessariamente 0s mesmos vinculados na
producdo literaria produzida por ele, como argumenta Silva (2011). Diante disso, entende-se o
narrador como voz preponderante na construgdo das personagens, acordando com Tacca
(1983, p. 125) em dizer que “[...] por muito que diferencie as vozes, o narrador permanecera
sempre no primeiro plano da audicao e da consciéncia [...]".

Entdo, cabe ao narrador a funcdo de dar ao leitor o conhecimento sobre o contetdo
narrativo, revelando, por meio de seu discurso, o ponto de vista adotado diante de fatos e
personagens. Sem ele a historia ndo se concretiza e ndo ganha forma. E ele quem narra a
trama, descreve espacos, personagens e os ambienta num determinado tempo, revelando um
olhar peculiar sobre o objeto narrado. Assim, ha a enunciacdo de uma sucessdao de
acontecimentos imaginados e transcritos no papel pelo autor empirico, tendo o leitor acesso a
esse material ficcional por meio do narrador — que pode ser uma voz ou mais de uma voz
narrativa. E o narrador que rompe o siléncio, ja que a narrativa ndo se conta por si so: “[...] SO
metaforicamente se pode dizer que ‘a narrativa se conta por si propria’ ou que o enunciado x
narra ou descreve isto ou aquilo, pois que é sempre necessario um emissor (que pode ser
individual, dual ou multiplo) quem conta, narra ou descreve [...]” (SILVA, 2011, p. 697).
Logo, concorda-se que é imprescindivel que o narrador conte ao leitor o que aconteceu com

0s personagens, num determinado contexto espacial e temporal:

O texto narrativo literdrio caracteriza-se fundamentalmente pelo seu “radical de
apresentacao” — um narrador, explicitamente individuado ou reduzido ao “grau zero”
de individuacdo, funciona em todos o0s textos narrativos como a instancia
enunciadora que conta uma “historia” — e por relatar uma sequéncia de eventos
ficcionais, originados ou sofridos por agentes ficcionais, antropomérficos ou nao,
individuais ou coletivos, situando-se tais eventos e tais agentes no espaco de um
mundo possivel (SILVA, 2011, p. 599).
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Os elementos que atuam no universo ficcional se inscrevem, outrossim, em uma
temporalidade, tanto do préprio ato narrativo quanto dos eventos narrados, pois ha o tempo da
narracao e o tempo em que ocorrem as ac¢des. Nesse sentido, “Estudiar el orden temporal de
un relato es confrontar el orden de disposicion de los acontecimientos o segmentos temporales
en el discurso narrativo con el orden de sucesion de esos mismos acontecimientos o
segmentos temporales en la historia [...]” (GENETTE, 1989, p. 91)!°. Ambas as formas
rompem com a linearidade temporal. As obras de Milton Hatoum apresentam um discurso
narrativo com idas e vindas no tempo, ou seja, ha a presenca de anacronias, demarcando uma
ndo linearidade temporal, como se vera nas obras que se estudara adiante.

Para que se possa notar como as personagens sdo construidas € necessario atentar para
a modalizacdo narrativa, ou seja, para 0s aspectos relacionados a visdao do narrador.
Primeiramente, observar de quem € a voz, de modo a perceber de que ponto e de que maneira
fala. Assim, deve-se considerar ndo s as categorias do plano da diegese, como os elementos
que compdem a historia, mas também do plano do discurso: 0 como a histéria é contada, a
perspectiva adotada na narrativa, narracdes e descricdes que envolvem uma atmosfera
ideoldgica, sociologica e de valores. Ha, assim, uma imbricacdo entre diegese e discurso,
como salienta Silva (2011, p. 717): “[...] A diegese ¢ um construto tropoldgico, sé adquire
existéncia através do discurso de um narrador e por isso essa existéncia é indissocidvel das
estruturas textuais, das microestruturas estilisticas como das macroestruturas técnico-
compositivas [...]".

Com isso, para se compreender o discurso dos narradores na construcdo das
personagens, que adiante se examinardo, centrar-se-4 nas possibilidades da voz narrativa
apoiadas na teoria de Genette (1989). Sendo assim, a voz narrativa pode ser em primeira
pessoa ou em terceira pessoa, mas a escolha por uma dessas pessoas, como afirma Genette
(1989, p. 298), ndo ocorre pela forma gramatical, mas sobretudo pelas atitudes narrativas que
delas decorrem, sendo a escolha da pessoa apenas uma consequéncia. Genette (1989, p. 301)
destaca, ainda, que o relato em primeira pessoa é fruto de uma opc¢ao estética consciente que
ndo esta a servico de uma confissdo autobiografica.

Assim, tendo em vista essas duas pessoas gramaticais, Genette (1989, p. 299) usa a
terminologia narrador heterodiegético e narrador homodiegético para estabelecer a relacédo
destes com a histdria, dentro ou fora dela. O primeiro diz-se do narrador que se encontra fora

da histdria, ou seja, ndo é um personagem inserido na diegese, enquanto o segundo é um

15 Utiliza-se a tradugdo para o espanhol do original Figuras Il com traducéo de Carlos Manzano. Manter-se-30
em lingua espanhola apenas os textos consultados neste idioma.
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personagem que se faz presente na historia que conta, ocorrendo, dessa forma, a focalizagdo
interna. Vale ressaltar que a presenca do narrador homodiegético ocorre em graus,

distinguindo-se, assim, dos tipos:

[..] Asi, pues, habrd que distinguir al menos dos variedades dentro del tipo
homodiegético: una en que el narrador es el protagonista de su relato [...]; otra en
que el narrador no desempefia sino un papel secundario, que resulta ser siempre, por

asi decir, un papel de observador y de testigo; [...] (GENETTE, 1989, p. 299).
O autor utiliza o termo autodiegético para o primeiro tipo e observador testemunha
para 0 segundo'®. As obras que sdo objetos de estudo, neste trabalho, trazem exemplos dessas
duas variedades de narrador homodiegeético: em Cinzas do Norte — o0 personagem Lavo é um
narrador que se caracteriza como observador e testemunha dos fatos. Sua participacdo na
historia se da em um grau muito menor em comparacao a um narrador protagonista, como em
Orféos do Eldorado — em que o personagem principal, Arminto, conta sua propria historia e
delineia sua identidade, por intermédio das memorias de suas vivéncias, visto que, conforme
argumenta Candau (2016), a memoria ¢ a faculdade que alimenta a identidade:
A lembranca da experiéncia individual resulta, assim, de um processo de “selegdo
mnemonica e simbolica” de certos fatos reais ou imaginarios — qualificados de
acontecimentos — que presidem a organizagdo cognitiva da experiéncia temporal.

S840 como atomos que compdem a identidade narrativa do sujeito e asseguram a
estrutura dessa identidade (CANDAU, 2016, p. 99).

E importante ressaltar que Lavo também se utiliza de suas memorias para compor a
narrativa, mas pelo motivo de ndo se configurar como autodiegético, articula suas lembrancas
de forma menos subjetiva, demarcando, assim, peculiaridades que o diferenciam, as quais sdo
importantes na descri¢do que o leitor obtera das personagens, como sera ressaltado adiante.

Como ambos sdo narradores homodiegéticos, interessa igualmente compreender como
se dd a narragdo em primeira pessoa. O narrador homodiegético ndo possui o “poder
demiurgo” de tudo saber, como ocorre com a terceira pessoa onisciente, pois seu angulo de
visdo é limitado, ndo Ihe permite saber o0 que se passa na mente dos outros personagens. O
fato da focalizagdo ndo ser panoramica e, por isso, ndo possuir todas as informacdes, traz a

narrativa uma certa ambivaléncia, deixando o leitor na divida sobre determinados aspectos da

16 E importante mencionar que hé criticos literarios que fazem a distingio entre narrador testemunha e narrador
observador. Por exemplo, Tacca (1983, p. 62) diferencia o narrador secundario do narrador observador,
considerando que o primeiro observa mais do que age e 0 segundo apenas € uma testemunha dos fatos. Mas,
como se viu, Genette (1989) aborda como uma sé categoria: narrador enquanto personagem secundario, tratado
como observador testemunha, diferenciando este do narrador protagonista. Assim, apoiar-se-a na terminologia
proposta por este.
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narracdo, o que confere um carater mais verossimil a trama e mais humano ao narrador, ja que
0 ser humano néo é dotado de onisciéncia.

Ha, no entanto, algumas particularidades que diferenciam o autodiegético do
observador testemunha, as quais sdo importantes na descricdo que o leitor obtera das
personagens, como seré ressaltado adiante. O primeiro relata sua propria historia e apresenta
um discurso mais subjetivo, revelando sua interioridade e sua intimidade. Assim, o0s
acontecimentos e personagens sao relatados e descritos sob sua perspectiva. Genette (1989, p.

308) explica que a voz do narrador se funde com a voz do protagonista, tornando-se uma so:

[...] 1as dos instancias se retnen ya en “el pensamiento”, es decir, en la palabra, ya
que comparten la misma verdad, que ahora puede deslizarse, sin rectificacion, y
como sin tropiezo, de un discurso a otro, de un tiempo (el imperfecto del
protagonista) al otro (el presente del narrador) [...].

Entdo, ha a coincidéncia entre narrador e personagem. Ambos, em um sé, proferem o
mesmo discurso, 0 qual se encontra muito mais centrado nessa instancia, agora, una e, por
isso, um discurso proximo da realidade subjetiva do préprio personagem narrador, ja que,
normalmente, o conhecimento dos pensamentos e desejos do outro é obscurecido: “[...] la
adopcion sistematica del “punto de vista” de uno de los protagonistas permite dejar en una
sombra casi completa los sentimientos del otro y asignarle sin mucho esfuerzo una
personalidad misteriosa y ambigua [...]” (GENETTE, 1989, p. 254). Essa particularidade pode
ser notada na construcio da personagem Dinaura, em Orfdos do Eldorado, em que pouco se
sabe sobre ela. Assim, esse aspecto é particularmente importante na construgdo dessa
personagem, como se observara adiante.

Ja o narrador observador testemunha possui um distanciamento maior em relacdo ao
que conta, pois ndo se encontra no centro da diegese. Logo, a histdria é contada a partir de
uma instancia narrativa periférica, com participacdo menor, assumindo uma postura menos
subjetiva do que a do narrador autodiegético, ja que se trata de uma voz narrativa que centra o
foco na historia de outrem. Observa, colhe informacdes, baseando-se no que viu e ouviu e, por
vezes, extrai dados por intermédio de relatos, cartas, documentos, langando conjecturas e
hipdteses sobre 0 que ndo consegue enxergar com clareza, dentre outros meios, para compor a
historia, ja que seu angulo de visdo também ¢é limitado. Em Cinzas do Norte, o narrador Lavo
possui essas caracteristicas, contribuindo para a forma como compfe as personagens,
particularmente, Naia, Alicia, Algisa, Ozélia e Ramira.

Vale mencionar que a focalizacdo interna pode se dar de forma fixa, variavel ou

multipla, segundo a concep¢do de Genette (1989, p. 245), que a considera fixa quando nédo
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muda o personagem, variada quando ha a mudanga de focalizacdo e a focalizagdo multipla
quando um mesmo acontecimento é evocado por mais de uma perspectiva. Assim, deve ser
levado em consideracdo que em uma obra a focalizacdo ndo se mantém constante,
obrigatoriamente: “[...] el criterio de focalizacion no se mantiene necesariamente constante en
toda la duracién de un relato [...]” (GENETTE, 1989, p. 246). Em Cinzas do Norte, como se
vera adiante, percebe-se a focalizagdo varidvel, pois ha, além do relato de Lavo, outras vozes
narrativas. Por conseguinte, é importante haver um esforco para perceber a distin¢ao entre 0s
diferentes pontos de vista, ja que hem sempre sao tao perceptiveis.

Outrossim, buscar compreender as alteracdes que, porventura, possam ocorrer nos
cddigos que regem um tipo de focalizacdo é importante, igualmente, para a compreensdo da
narrativa como um todo. As alteracGes destacadas, por Genette (1989), sdo denominadas de
paralipse e paralepse!’ e estdo relacionados com mudangas em detrimento da quantidade de
informagdes que regem determinada focalizagdo. O caso de paralipse consiste no fato do
narrador possuir menos informacdo do que normalmente é concebivel: “El tipo clasico de la
paralipsis, recordémoslo, es, en el cddigo de la focalizacion interna, la omision de una accién
0 pensamiento importante del héroe focal, que ni el héroe ni el narrador pueden ignorar, pero
que el narrador decide ocultar al lector [...]” (GENETTE, 1989, p. 250). Esses aspectos,
embora possam parecer alheios ao estudo, constituem elementos importantes para a sua
compreensdo, como ird se averiguar no proximo tépico deste trabalho, especialmente na
leitura da obra Orfaos do Eldorado.

E importante, também, mencionar a possibilidade da ocorréncia de uma obra literaria
conter uma narrativa primaria e narrativas secundarias. A isso Genette (1989, p. 283) da o
nome de niveis narrativos, ou seja, ocorre entre essas narrativas uma diferenca de nivel
externo e interno. Assim, como se observa, a estrutura narrativa vem determinar também o
nivel do narrador, que, conforme a situacdo, pode ser de primeiro grau ou de segundo, ou
melhor, narrador extradiegético e narrador intradiegético. Com isso, Genette (1989, p. 302)
classifica o narrador considerando tanto a relacdo deste com a histéria quanto a relagdo com o

nivel narrativo. Assim, sdo estipuladas quatro categorias de narrador:

[...] 1) extradiegético-heterodiegético, paradigma: Homero, narrador en primer grado
que cuenta una historia de la que estd ausente; 2) extradiegético-homodiegético,
paradigma: Gil Blas, narrador en primer grado que cuenta su propia historia; 3)

17 Consiste no excesso de informagdo, ou seja, o narrador possui mais informacdo do que a focalizacdo lhe
permite ter, 0 que ndo é percebido nas obras analisadas de Hatoum. Esse tipo de situagdo narrativa geralmente é
atribuido a focalizagdo externa, porém, segundo Genette (1989, p, 306), a narragdo em primeira pessoa pode
extrapolar convencdes e ser onisciente, realizando uma incursdo na consciéncia de determinado personagem.



26

Intradiegético-heterodiegético, paradigma: Scheherazade, narrador en segundo grado
que cuenta historias de las que suele cstar ausente; 4) intradiegético-homodiegético,
paradigma: Ulises en los Cantos 1X a XII, narrador en segundo grado que cuenta su
propia historia [...]

Além dessas quatro possibilidades, se ocorrer da narrativa intradiegética for inserida
na extradiegética, interrompendo-a, haverd a ocorréncia da narrativa hipodiegética e o
narrador classificar-se-a4 como hipodiegético, ja que com a narrativa secundaria estabelecera
uma relacdo de dependéncia, de subordinacdo em detrimento da primaria, podendo assumir
uma funcdo explicativa, de contraste ou de analogia.

Essa discussdo sobre niveis narrativos tem também importancia para o estudo que se
empreendera, pois tais niveis podem ser identificados na obra hatouniana. Em Cinzas do
Norte ha intervencbes de relatos segundos na voz de Ranulfo e Mundo, estes sendo
considerados, entdo, narradores hipodiegéticos nessa situacdo. Enquanto que, em Orféos do
Eldorado, o autor textual, no prologo, traz informac@es extradiegéticas, estabelecendo com a
narracao diegética uma relacdo de dupla temporalidade — o tempo da historia e o tempo da
narracdo. Adiante se vera, com mais detalhe, como esses aspectos se sucedem nas obras,
observando suas implicagdes para as estratégias narrativas.

Outro conceito que é valido esclarecer é o de metalepses que, segundo Genette (1989,

p.288) pode ser entendido como:

El paso de un nivel narrativo al otro no puede asegurarse en principio sino por la
narracion, acto que consiste precisamente en introducir en una situacion, por medio
de un discurso, el conocimiento de otra situacion. Toda otra forma de transito es, si
no siempre imposible, al menos siempre transgresiva. Cortazar cuenta la historia de
un hombre asesinado por uno de los personajes de la novela que esta leyendo: se
trata de una forma inversa (y extrema) de la figura narrativa que los clasicos
llamaban la metalepsis del autor y que consiste en fingir que el poeta “produce él
mismo los efectos que cantan [...].

No caso de Orféos do Eldorado, a informacdo dada pelo autor textual poderia, sem
prejuizo, estar contida no epilogo, em vez de estar no prélogo, ja que assumiria a funcéo de
introduzir as condi¢cfes de enunciagdo narrativa, tendo em vista que o0 autor textual expde de
quem ouviu a histéria relatada e as condicdes do relato. Considera-se, entdo, o relato
produzido pelo autor textual como metalepses, ja que se entende esta como uma passagem
transgressiva de um nivel para outro nivel de narracdo, com a diferenca que essa passagem,
em Orfdos do Eldorado, produz um efeito ndo linear ao tempo da enunciagdo, além de
surpreender o leitor com a presenca do autor textual, em um nivel narrativo diferente,

trazendo maior verossimilhanca ao que Arminto narra®®,

18 Adiante, quando se tratar da estrutura narrativa de Orfdos do Eldorado, exemplificar-se-4 essa passagem.
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Outro aspecto narrativo que se deve atentar é quanto ao espaco, percebendo se ha a
coincidéncia ou nao do espaco da narrativa com o espago da narragdo, 0 que, outrossim, esta
interligado com os niveis narrativos em Orfdos do Eldorado, por exemplo. Nessa obra, é
nitida a diferenciacdo entre os espacos da narracdo e o da narrativa, além também de haver
uma discrepancia temporal, como j& se mencionou anteriormente.

E relevante perceber que da relagdo espacial também depende a perspectiva do
narrador, de proximidade ou ndo com o fato narrado, acarretando maior subjetividade ou
maior objetividade em seu discurso, compreendendo que, se ele narra posicionando-se no
mesmo espaco da narrativa, principalmente a narracdo em primeira pessoa, sua visdo tendera
a se configurar de forma mais subjetiva. O contrario revelard mais objetividade. Verificar-se-
4, adiante, isso no estudo das estruturas narrativas nas obras ja referidas.

Também néo se pode deixar de mencionar o papel da descri¢do na narrativa. Nenhuma
narracdo é puramente narrativa. Aliam-se a ela descri¢cbes que ajudam a compor cenarios e
personagens: “[...] a narragdo ndo pode existir sem descricdo, mas esta dependéncia ndo a
impede de desempenhar constantemente o papel principal. A narracdo €, naturalmente, ancilla
narrationis, escrava sempre necessaria, mas sempre submetida, jamais emancipada [...]”
(GENETTE, 2015, p. 60). Vale destacar que as obras de Milton Hatoum primam mais pelas
acbes do que pelas descrigdes. Essas ndo sdo longas e exaustivas, sendo, porém, mais
objetivas. Ha& descricGes de personagens, mas nao se alongam e, dessa forma, a configuracao
desses seres ficticios € percebida muito por suas acdes, mas isso ndo retira 0 mérito das
descricdes existentes, as quais auxiliam na compreensdo dos mesmos.

Diante de tudo que se discutiu acima, percebe-se a necessidade de apoio nas
classificacbes propostas pelo tedrico Genette (1989), como auxilio na conducgdo da analise.
Mas se reconhece, assim como ele também reconheceu, que ha muitas possibilidades de
configuracdo narrativa e, seguir uma tipologia € o inicio de um caminho que pode conduzir a
outras vias, percebendo, assim, alteracbes ou mudancas nos cAdigos que regem cada
focalizacdo, se a obra assim permitir. Dessa forma, seja qual for a focalizacéo, o leitor e 0
estudioso devem estar atentos as peculiaridades que cada estrutura narrativa apresenta. No
caso especifico deste trabalho, cumpre ademais, atentar para 0 modo como as vozes narrativas
contribuem para a configuracéo das personagens femininas, aspecto este que sera entendido,
mediante contribuicdes de outras fontes e pensamentos, como os de Fanon (1968; 2008) e
Beauvoir (2016).
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1.2 — A estrutura narrativa em Cinzas do Norte

Antes de observar as idiossincrasias das enunciacdes narrativas e suas implicacdes
significativas na obra Cinzas do Norte, é relevante realizar uma breve contextualizacdo do
enredo da obra, para que facilite a compreensdo da estruturagdo da mesma e suas vozes
enunciativas, possibilitando, & vista disso, verificar, adiante, como as personagens S&o
construidas por essas vozes.

O enredo de Cinzas do Norte se passa, principalmente, na cidade de Manaus,
representada na obra, em um periodo de 1950 a 1980. E o relato da vida de Mundo - menino
de familia abastada, caracterizado como detentor de ideais artisticos e revolucionarios.
Entrelacadas a sua histdria estdo dois nucleos familiares: o de Alicia, que abrange, além dela,
sua suposta mae Ozélia, sua irma Algisa, seu esposo Jano'® e o filho Mundo; e o de Ranulfo,
composto por ele, por sua irma Ramira e seu sobrinho Lavo — menino 6rfdo, amigo de Mundo
e narrador da historia.

As irmas Alicia e Algisa e Ozélia, suposta mae das duas, sdo indias que passaram a
morar na cidade, trazidas por um homem e depois abandonadas por ele, cuja identidade nao é
revelada pelo narrador. Experimentaram juntas a pobreza e a marginalizagcdo, conforme o
trecho: “[...] Nem tua mde nem Algisa tinham certiddo de nascimento, ndo eram ninguém,
apenas dois seres neste mundo, vivendo com uma india que também néo tinha nada [...]”
(HATOUM, 2010, p. 116, grifo do autor). Ozélia e Algisa almejavam retornar ao lugar de
origem, depreende o leitor, tendo a primeira retornado, apds muito tempo de silenciamento e
de desconforto na cidade. J& Algisa se torna esposa, depois prostituta e esposa novamente,
enquanto Alicia, mde de Mundo, almeja ascender financeiramente e para isso, separa-se,
temporariamente, de Ranulfo, o0 namorado pobre, para se casar por interesse com Jano, um
rico empresario de Manaus. Ramira, por sua vez, é uma costureira que vive para o trabalho,
sustentando financeiramente a familia. E mostrada pelo narrador como uma mulher de “J...]
jeito insolente e torpe [...]” (HATOUM, 2010, p. 166). Nutria por Jano um amor nao
correspondido e almejava ascender financeiramente. O enredo possui como marco histérico o
ano de 1964, em que os militares tomam o poder e se estende até 1980, com a abertura
democratica. Esse periodo € marcado pela decadéncia financeira e social, o que é representado

pelo declinio familiar e econémico dos personagens.

19 Jano, como afirma Piza (2007, p. 358), deseja plantar a civilizagdo na Amazonia, pregando disciplina e
religido.
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E bom mencionar, agora, como essa historia se configura enquanto enunciag&o
narrativa, ou seja, observar como se da a estrutura narrativa da obra e, para isso, € importante
ressaltar que a estrutura de uma obra literaria esta intrinsicamente relacionada as estratégias

narrativas que consistem, segundo Reis e Lopes (1988, p. 110, grifos do autor):

[...] procedimentos de incidéncia pragmatica, acionados por esse sujeito (ficticio) da
enunciagdo que é o narrador, procedimentos que, condicionando diretamente a
construgdo da narrativa, se destinam a provocar junto do narratario efeitos precisos
[...] Para atingir os objetivos que persegue, o narrador opera com codigos e signos
técnico-narrativos, também eles suscetiveis de serem sugeridos por imposicGes
periodoldgicas: uma certa organizacdo do tempo (p. ex. : uma articulacdo
retrospectiva pode apoiar uma demonstracdo de tipo causalista e determinista), o
destaque conferido a certas personagens em prejuizo de outras, a orquestracdo de
perspectivas narrativas, etc [...].

Sendo assim, convém centrar o olhar nas estratégias narrativas de Cinzas do Norte.
Romance estruturado em vinte capitulos, a narrativa é conduzida em trés niveis narrativos: um
extradiegético, no qual se situa Lavo, exterior ao tempo da narrativa; um intradiegético ou
diegético, em que incidem as acles, 0S personagens, espaco, entre outros elementos
narrativos; e o nivel hipodiegético ou metadiegético, que se realiza duplamente em narrativas
diferenciadas, nas vozes de Ranulfo e Mundo.

Disposto em um nivel extradiegético, Lavo situa o leitor em relagdo as circunstancias
da narragdo: “[...] Uns vinte anos depois, a historia de Mundo me vem a memdria com a forca
de um fogo escondido pela infancia e pela juventude [...]” (HATOUM, 2010, p. 7). Esse
inicio se encontra como um trecho preliminar, pois é anterior ao capitulo I, por isso externo a
diegese, ou seja, contextualiza o leitor do posicionamento, no ato narrativo, da voz narrativa, a
qual se encontra em um nivel diegético superior aos demais. Nota-se, assim, que a narrativa é
iniciada in Gltimas res, vinte anos depois do inicio da histdria, numa posicao temporal ulterior
aos fatos narrados, como fruto do resgate da memoria de Lavo. Esta é despertada pela carta de
Mundo.

E bom ressaltar que a memoria ndo se faz apenas de lembrancas, mas também de
esquecimentos, como observa Candau (2016, p. 18). Assim o relato de Lavo, como
representacdo de uma reconstrucdo do passado, ndo se exime dessa particularidade da
memoria, como se podera observar em trechos analisados adiante. Por hora, faz-se necessario
dizer que a distancia temporal em que se encontra a narracdo de Lavo, em referéncia aos
acontecimentos, contribui para um distanciamento afetivo do narrador em relagédo ao que
narra, assumindo, assim, um posicionamento mais objetivo.

Por sua vez, o nivel intradiegeético € a propria narrativa — a historia de Mundo, na qual

Lavo é personagem secundario. Sendo assim, diz-se que Lavo é um narrador extradiegético
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homodiegético, ou seja, sua narracdo se encontra em um nivel narrativo exterior a diegese e
homodiegético porque ele esta incluido na historia, apesar desta ndo se centrar em sua propria
vida. Relata alicercado no que presenciou e ouviu, possuindo, assim, uma visdo limitada,
gerando muitas lacunas e davidas. No entanto, Lavo busca suprir essa deficiéncia, colhendo
informacdes em conversas com outras personagens, pois que estes sabem de fatos que eram
desconhecidos por ele ou vivenciaram o que ele ndo vivenciou. Entdo, sdo conferidas as
personagens perspectivas variadas.

Lavo configura-se como um narrador personagem vitimado pela orfandade e timido:
“[...] Alicia notou que era a minha primeira visita a sua casa. ‘Lavo ¢ muito timido’,
prosseguiu, dirigindo-se ao marido, “ficou 6rfdo antes de falar mamae [...]” (HATOUM,
2010, p. 22). Por vezes, mostra-se discreto e muitas outras, indiscreto. Mostra-se circunspecto
em relacdo a Mundo, nunca lhe contou da tentativa de suborno de Jano e a humilhacédo pela
qual passara nessa situa¢do: “Nunca falei a Mundo dessa oferta generosa e infame”
(HATOUM, 2010, p. 27). Essas caracteristicas do narrador proporcionam ao seu relato maior
credibilidade e também despertam a empatia do leitor em relacdo a ele. No entanto, em busca
de informacGes, revela-se indiscreto, pois ficava a espreita sempre observando tudo, buscando
decifrar, atrds das portas, cochichos e conversas que ndo lhe eram direcionadas, configurando-
se, assim, como um narrador curioso: ““Teu amigo esta no quarto’, disse ela. ‘Os pais estdo
discutindo. Sobe e aproveita, da pra ouvir muita coisa’. Parei perto da porta do quarto do
casal, escutei primeiro a voz de Jano [...]” (HATOUM, 2010, p. 65). Vale destacar que esse
comportamento de indiscri¢cdo ndo mancha a credibilidade do relato, pelo contrario, acentua o
teor de “verdade” do que ¢é narrado, pois demonstra o esforco do narrador em colher as
informacdes, o que contribui para trazer mais verossimilhanca as personagens.

Apesar do narrador Lavo se situar em um tempo ulterior aos eventos narrados e ter
conhecimento das conclusdes desses eventos, finge ndo saber do que esta por vir e vai
revelando gradualmente os acontecimentos, verbalizando somente o que a representacdo da
memoria Ihe permite lembrar, numa agéo dissimulatoria. Logo, as personagens sdo delineadas
aos poucos, pelo retorno memorialistico encenado pelo narrador?®. Desde o inicio, 0 romance
apresenta esse carater de retorno memorialistico, de uma forma alinear, num movimento de
idas e vindas no tempo, com analepses e prolepses.

Como se viu, o tempo da narrativa ndo coincide com o tempo da narragéo, tendo em

vista o carater memorialistico do romance. E isso atribui & narragdo um distanciamento néo

20 QOcorre também, nesta técnica de revelar as informacdes aos poucos, a paralipse, pois o narrador conta
gradualmente o que ja é do conhecimento dele, por hora, ocultando alguns fatos.



31

somente temporal, mas, de certa forma, também emocional, j& que 0 momento da narragdo
ndo proporciona ao narrador os mesmos sentimentos de quando 0s vivenciou: “[...] dessa
distancia temporal decorrem outras: ética, afetiva, moral, ideoldgica, etc., pois que 0 sujeito
que no presente recorda ja ndo € 0 mesmo que Vviveu os fatos relatados [...]” (REIS; LOPES,
1988, p. 119). Mas vale dizer que essa distancia temporal nédo impede Lavo de recordar as
sensacOes e reacOes que teve no tempo da narrativa e descrevé-las: “[...] Senti um pouco de
medo e perguntei de novo onde iamos [...]” (HATOUM, 2010, p. 25). Além, também, de
revelar suas impressfes sobre 0s sentimentos e reacdes dos personagens, 0 que ndo O
configura como onisciente, pois realiza conjecturas por meio das expressdes faciais, tom de
v0z e comportamentos dos personagens: “O nervoso, a ansia ou o 6dio que vi no rosto de Jano
[...]” (HATOUM, 2010, p. 60), denotando, assim, o carater parcial do narrador e sua
capacidade de percepcdo. E por intermédio dessa perspicécia narrativa que sdo configuradas
as personagens.

Vale mencionar, ainda, que ndo ha discrepancia espacial, em sua totalidade, em
relacdo aos espacos da narrativa e da narracdo, como ocorre com a temporal, ja que grande
parte da ambientacdo da histdria se da em Manaus e arredores. Dessa forma, a narracdo de
Lavo coincide com esse espaco, contribuindo os elementos do ambiente para o resgate
ficcional da memoria do narrador. Chaui (2000), em seu livro Convite a Filosofia, destina um

capitulo para discutir sobre memoria e alerta que:

A memoria ndo é um simples lembrar ou recordar, mas revela uma das formas
fundamentais de nossa existéncia, que € a relagdo com o tempo, e, no tempo, com
aquilo que esta invisivel, ausente e distante, isto €, o passado. A memoria € o que
confere sentido ao passado como diferente do presente (mas fazendo ou podendo
fazer parte dele) e do futuro (mas podendo permitir espera-lo e compreendé-lo)
(CHAUI, 2000, p. 164).

Dessa forma, tanto em Cinzas do Norte quanto em Orfdos do Eldorado, a memoria
dos narradores é de fundamental importancia para a realizacdo da narracéo, pois eles retornam
no tempo, buscando lembrancas para compor o relato. As histérias contadas por eles denotam,
assim, suas subjetividades, visto que: “Mesmo que as lembrancas se nutram da mesma fonte,
a singularidade de cada cérebro humano faz com que eles ndo sigam necessariamente 0
mesmo caminho [...]” (CANDAU, 2016, p. 35). Entdo, tais subjetividades influenciam no
modo pelo qual as personagens sdo descritas.

E valido lembrar que o percurso pela memoria s6 é possivel ser trilhado a partir do que
se viveu ou do se ouviu falar e, como se notou acima, o narrador Lavo ndo é capaz de

esclarecer toda a histdria, porque nem tudo vivenciou e, por isso, € inviavel e improvavel,
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mesmo na ficgdo, lembrar-se de algo que ndo foi armazenado na memoria, o que vem incidir
no desconhecimento de algumas peculiaridades das personagens, em decorréncia de sua visao
ndo panoramica dos fatos passados.

Tendo isso em vista, entende-se a funcdo do relato de Ranulfo, caracterizado como
metadiegético, seguindo a terminologia da teoria genettiana. Nesse caso, 0 personagem
Ranulfo, do nivel intradiegético, passa circunstancialmente a assumir o papel de narrador no
nivel metadiegético, assumindo neste nivel a funcdo de trazer informacdes do passado, por
conseguinte, elementos desconhecidos sobre as personagens, principalmente em relacdo a
Alicia, de quando Lavo ainda n&o tinha nascido e, outrossim, fatos que ele, mesmo ja nascido,
ndo presenciou. E um relato embutido no anterior, possuindo, assim, uma mudanca de voz e
de perspectiva, em que Ranulfo, entdo, narrador hipodiegético, dirige seu relato a um
narratario intradiegético — Mundo —, apesar do relato ser escrito apdés a morte deste, in
memoria. Considera-se a categoria narratario, conforme Genette (1989, p. 312), um dos
elementos da situacdo narrativa que se situa no mesmo nivel diegético, ou seja, ndo deve ser
confundido com o leitor virtual, a quem se dirige o narrador extradiegético. Dessa forma, essa
mudanca de voz vem determinar uma mudanca de perspectiva, no que diz respeito, entre
outros aspectos, na maneira de se constituir as personagens, como se percebera na diferenca
do modo pelo qual a personagem Alicia é vista por Lavo e por Ranulfo, em que este por ser
amante dela, retrata-a em consequéncia de sua relagdo afetuosa com a mesma.

Essa variacdo de voz se da por motivo de mudanca de nivel narrativo. No nivel
diegético é feito referéncia a situacao contextual da escrita do relato metadiegético, conduzido
por Ranulfo, o qual deixa transparecer a ligagdo entre ambos os niveis: “[...] Ranulfo estava so6
de calcdo, sentado diante de uma mesinha, batendo com a ponta de um lapis num calhamaco.
Perguntei 0 que estava escrevendo. ‘O relato sobre Mundo’, disse, triste mas orgulhoso.
‘Historias [...] a minha, de Mundo e do meu amor, Alicia’” (HATOUM, 2010, p. 224). Pode-
se dizer que, nesse trecho, ocorre metalepses, considerada “[...] toda intrusion del narrador o
del narratario extradiegético en el universo diegético [...]” (GENETTE, 1989, p. 290), pois,
nesse trecho, ndo prevalece o personagem Ranulfo, mas o narrador situado no nivel
metadiegético que se encontra na situacdo de intrusdo na diegese.

Graficamente, o relato de Ranulfo é destacado em italico?!, diferenciando-se das

outras vozes narrativas. S&o oito trechos longos, que se alternam entre os capitulos em que

21 Isso explica citagOes aqui transcritas em italico, pois assim se encontram no texto, ja que segundo as regras da
ABNT NR 10520: 2002, em relagdo as citagdes, diz que se deve citar conforme exposto na obra referenciada de
forma rigorosa.
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Lavo se pronuncia, mas que ndo ficam soltos, pois o final de um se interliga com elementos
coesivos ao inicio do outro. Mesmo que ndo fossem marcados graficamente ndo se
confundiria com a narracdo de Lavo, pois € perceptivel a continuidade da sequéncia de cada
narrativa. Além do mais, Ranulfo, nessa condicdo de narrador de um nivel hipodiegético,
caracteriza-se como autodiegético, pois retoma acontecimentos de sua relagdo com Alicia e
com Mundo, mostrando sua interioridade, seus ciimes e paixdes. 1sso vem determinar como
ele compde as personagens, a partir de uma visdo mais subjetiva, como se vera no estudo das
mesmas. Entdo, a narracdo de Ranulfo traz uma perspectiva diferente em relacdo as outras
vozes e isso é percebido como cada uma constroi, por exemplo, a personagem Alicia.

Outra voz que, outrossim, compde a estrutura narrativa de Cinzas do Norte é a de
Mundo, por meio de cartas direcionadas a Lavo. Aqui também, ocorre um relato no nivel
metadiegético com um narratario interno, com a diferenca de que se trata de uma epistola
incluida ao relato diegético. Assim, Lavo deixa de ser, momentaneamente, um narrador
homodiegético para assumir a posi¢do de narratario nessa epistola, assumindo, dessa forma, o

motivo primario da escrita:

“[...] Nas narrativas epistolares, o(s) narratario(s) identifica(m)-se com o(s)
destinatario(s) das cartas; neste caso, mais do que nunca, 0 narratario constitui o
motivo primeiro de existéncia da narrativa [...] limitando-se o narratario a ser um
receptor passivo [...]” (REIS; LOPES, 1988, p. 65).

Ocorre, assim, a mudanca de perspectiva em relacdo ao que se narra. Essas
informacdes contribuem para a percepcdo das diferentes perspectivas na construgdo das
personagens. Além do mais, pode-se dizer que o duplo nivel metadiegético em Cinzas do
Norte, ocorre com a funcdo de esclarecer fatos desconhecidos pelo narrador Lavo, o qual
deixa claro a presenca das vozes que 0 ajudam a contar a historia:

Antes de mais uma viagem ao rio Negro, ele me entregou 0 manuscrito, dizendo
com ansiedade: “Publica logo o relato que escrevi. Publica com todas as letras [...]
em homenagem a memoéria de Alicia e de Mundo”. Atendi ao pedido do meu tio,
mas ndo com a urgéncia exigida por ele — esperei muito tempo. Como epilogo,

acrescentei a carta que Mundo me escreveu, antes do fim (HATOUM, 2010, p. 224-
225).

As cartas de Mundo trazem veracidade ao enredo, uma estratégia para se alcancar a
verossimilhanga, ja que Lavo descreve até as circunstancias em que leu a carta e as

impressdes que teve do amigo a partir dela:
LI A CARTA DE MUNDO num bar do beco das Cancelas, onde encontrei refligio

contra o rebulico do centro do Rio e as discussfes sobre o destino do pais. Uma
carta sem data, escrita numa clinica de Copacabana, aos solavancos e com uma
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caligrafia mitda e trémula que revelava a dor meu amigo (HATOUM, 2010, p. 7,
grifo do autor).

Essa escrita revela um emissor fragilizado fisicamente, mas que, apesar disso,
contribui para compor sua historia, relatando fatos ocorridos na Europa e no Rio de Janeiro e
que ndo eram do conhecimento de Lavo. Dessa forma, as vozes de Ranulfo e a de Mundo,
ambos de focalizacdo autodiegética, na posicao de relatos ulteriores, com usos de analepses e
prolepses, complementam a narrativa de Lavo e que, juntos com este, constituem as
personagens, com suas vozes e perspectivas que se diferenciam. No entanto, vale destacar que
o estilo da linguagem é o mesmo, em todo o livro.

Assim, Milton Hatoum imprime, a obra Cinzas do Norte, uma estratégia narrativa que
envolve o leitor em uma trama vista com mais de uma perspectiva, possibilitando a este
vislumbrar pontos de vistas diferenciados, de focalizacdo variada, o que remete a relatividade
das verdades, tornando o texto, entdo, mais verossimil. Vale destacar que a compreensdo da
estrutura narrativa dessa obra, é Util para se notar como as personagens sdo construidas, sob
diferentes vozes e perspectivas. Adiante, centrar-se-a nas instancias narrativas da obra Orfaos
do Eldorado.

1.3 — A estrutura narrativa em Orfaos do Eldorado

Sabe-se que a configuracdo que as personagens ganham, em uma obra literaria,
depende da maneira como essas sao configuradas pelas vozes narrativas e como tais vozes sdo
estruturadas para compor o enredo. Disso, resulta a importancia de se observar como se da a
organizag&o e a perspectiva narrativa na obra Orfios do Eldorado.

A novela Orfaos do Eldorado é contada pelo narrador-personagem Arminto, filho de
Amando Cordovil, um vilvo e empresario do ramo de cargueiros. Ja na velhice, Arminto
conta a um viajante sua historia e, assim, passa-se a conhecé-la. A mae do narrador Arminto
morreu logo apds o seu nascimento, 0 que 0 marcou com o sentimento de culpa. Ele passou a
ser cuidado por Florita, uma india capturada na mata, a mando de Amando, para morar com
os dois, dedicando-se a eles. Em relagdo a Arminto, ela o iniciou na vida sexual, nutrindo por
ele um amor, a0 mesmo tempo, materno e carnal, além de ser sua tradutora em relacdo a
cultura amazénica, da qual fazia parte, como se observard adiante. No entanto, Arminto
apaixona-se perdidamente por Dinaura, uma orfa que depois some misteriosamente. Entéo,
ele passa a vida toda buscando reencontra-la e, somente depois, descobre que ela era

protegida por seu pai no orfanato e que entre eles havia uma relagéo ou de amantes ou de pai e
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filha. Nesse interim, ocorre a morte de Amando e Arminto ndo consegue manter os negocios
da familia, perdendo toda a heranca e ficando na pobreza. Com isso, Florita vem a morrer na
miséria. A trama envolve, entre outros elementos, relagdes de contatos entre culturas, o
desrespeito a alteridade étnica e religiosa, a decadéncia financeira, o carater lendario da regido
amazobnica, mimetizada na obra, e o fator enigmaético que permeia a personagem Dinaura.

Dessa maneira, 0 narrador conta sua propria vida, configurando-se como
autodiegético, conforme a teoria genettiana. A histdria é relatada em medias res®? a partir de
quando Arminto presenciou o suicidio de uma india. A narrativa se dd com a presenca de
prolepses e analepses, em que o narrador circula entre passado, presente e futuro, sem uma
linearidade narrativa. Porém, em relacdo ao tempo da narragdo, este se da na velhice de
Arminto gue, tido como louco por muitos, narra, a um narratario interno, as memorias de sua
vida, mostrando ndo apenas lembrancas, mas também lacunas, pois “[...] A parte da
lembranca que é verbalizada (a evocacao) nao é a totalidade da lembranca [...]” (CANDAU,
2017, p. 33). E importante ressaltar que essa ulterioridade narrativa contribui para uma
narracao provinda de alguém mais maduro e consciente ante as reflexdes sobre sua prépria
vida. No entanto, a paixdo por Dinaura e sua obstinacdo em reencontra-la favorecem para que
a mesma seja construida por ele subjetivamente.

Dessa forma, a narracdo é dirigida a um ouvinte, sendo este percebido por meio de
expressdes que demarcam sua presenga, como, por exemplo, o uso verbo no imperativo,
chamando a aten¢do do interlocutor para o que ele ird falar: “[...] Lendas estranhas. Olha s6: a
historia do homem da piroca comprida [...]” (HATOUM, 2008, p. 12). Assim, através de
marcas gramaticais, o leitor vai notando que a narracdo €é dirigida a um interlocutor interno. E
no ultimo paragrafo da narracdo, Arminto evidencia ainda mais essa presenga: “[...] Ai tu
entraste para descansar na sombra do jatoba, pediste agua e tiveste paciéncia para ouvir um
velho. Foi um alivio expulsar esse fogo da alma. A gente ndo respira no que fala? Contar ou
cantar ndo apaga a nossa dor? [...]” (HATOUM, 2008, p. 103). Vale destacar que nessa
situacdo de comunicacdo ndo ocorre dialogo com permuta entre narrador e narratario, nao
havendo trocas de papéis nesse ato comunicativo. 1sso € relevante para se perceber que a
perspectiva de Arminto € a que rege a constituicdo das personagens.

No prologo, inicia-se outro nivel narrativo, extradiegético, conduzido pelo autor

textual, o qual relata ter ouvido do avd uma histéria de amor:

22 Expressdo latina utilizada, primeiramente, na obra Arte Poética, de Horacio. Significa no meio dos fatos.
Assim, a narrativa contada in medias res faz uso de uma técnica que consiste em narrar a partir de um ponto
médio da histdria.
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Num domingo de 1965, quando ainda ndo havia TV no Amazonas, meu avd me
chamou para almocar na sua casa. [...] Naquela tarde, meu avd me contou uma das
historias que ouviu em 1958, numa de suas viagens ao interior do Amazonas.

Era uma histéria de amor, com um viés dramatico, como ocorre quase sempre na
literatura e, as vezes, na vida. Essa historia evocava também um mito amazonico: o
da Cidade Encantada (HATOUM, 2008, p. 105).

Nota-se ser 0 av0 do autor textual o narratario de Arminto, na narrativa primaria.
Entdo, compreende-se que a fungdo da voz do autor textual é revelar a ligacéo entre esses dois
universos diegéticos, pela figura do avd. E, na relagdo entre os dois niveis, pode-se dizer que
ocorre 0 caso de metalepses, pois ha a intrusdo do avd do autor textual no nivel diegético,
assumindo a posicdo de narratario, cuja fun¢do “[...] es mantenernos a distancia al
interponerse siempre entre el narrador y nosotros [...]” (GENETTE, 1989, p. 313).

Toda essa articulacdo de niveis narrativos contribui para a verossimilhanga do texto,
ao mesmo tempo em que a presenca do narratario, ndo assumindo em nenhum momento a
posicdo de emissor e sua posi¢cdo andnima no relato, ajuda o emissor a ser, ainda mais, 0
centro da diegese, revelando uma subjetividade realcada, o que vai influir, de forma
consideravel, na composicdo das personagens.

N&o se pode deixar de considerar que o autor textual além conduzir narrativamente o
nivel extradiegético, interliga-se a historia de Arminto, ao afirmar que foi até a casa de quem

contou o relato ao seu avo:

Quando meu avd me contou a histéria dos 6rfaos, eu quis saber onde ele a havia
escutado. Anos depois, ao viajar pelo Médio Amazonas, procurei o narrador na
cidade indicada. Ele morava na mesma casa que meu av0 tinha descrito, e estava tao
velho que nem sabia sua idade. Ele se recusou a contar sua historia: “Ja contei uma
vez, para um regatdo que passou por aqui e teve a gentileza de me ouvir. Agora
minha memaria anda apagada, sem forga [...]” (HATOUM, 2008, p. 106).

Pode-se pensar que Arminto, dessa forma, configura-se como outro pela diminui¢ao
de sua capacidade rememorativa, visto que “[...] o declinio da memdria entre os individuos
gue envelhecem é sempre vivido como uma alteracdo de suas personalidades [...] ja ndo €
mais a mesma [...]” (CANDAU, 2016, p. 63). Tanto esse aspecto quanto a articulagédo entre os
niveis narrativos, com a presen¢a da voz do autor textual, reforcam a verossimilhanca da
narrativa, portanto, também, a das personagens.

E importante ressaltar que a obra Orféos do Eldorado nfo se resume a apenas esses
dois niveis narrativos, pois Arminto, ademais, conduz trés pequenas narrativas lendarias,
incluidas no inicio de sua narrativa primaria. S&o historias ouvidas em lingua geral em aldeias
indigenas e traduzidas por Florita e que sdo repassadas por ele, ao narratério interno, posi¢cdo

assumida também, sugere-se, pelo avd do autor textual. Pode-se dizer que, nessas narrativas
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lendarias, Arminto assume a posi¢do de narrador heterodiegético, pois relata situacbes em que
ndo participou e, a0 mesmo tempo, extradiegetico, pelo fato das narrativas se situarem em
niveis exteriores a diegese. Isto posto, tais niveis possuem a funcdo de caracterizar o
imaginario das populagdes indigenas e realcar a importancia da traducdo dessas historias,
como se detalhard no proximo capitulo. Como o espago manauense se configurava,
primordialmente e principalmente, por indios, entdo, essas narrativas revelam o quanto as
lendas ganham importancia nesse cenario, traduzindo a cultura amazobnica e quanto elas
ajudam a configurar as personagens, ja que possuem esse cenario como contexto espacial e
cultural.

Outro aspecto que é oportuno ressaltar, € que em todos 0s niveis narrativos, 0s
narradores se encontram a um tempo posterior aos fatos contados, assim como, também
ocorre em Cinzas do Norte. Dessa forma, o resgate da memdria € uma constante no ato
narrativo: “[...] No fim, eu soube de outras coisas, mas nao adianta antecipar. Conto o que a
memoria alcanga, com paciéncia” (HATOUM, 2008, p. 15). Com isso, nota-se que o narrador
revela a sua maneira de narrar e o papel da representacdo da memaria nessa narrativa, como
fator que traz verossimilhanca ao texto, tendo em vista que ninguém é capaz de lembrar na
completude do que se viveu. Assim, o ser humano ao contar um fato expressa o que é lhe
permitido lembrar e o0 que julga significativo recordar e isso é representado por Hatoum, que
articula com habilidade, na escrita ficcional, essa relacdo das lembrancas com o tempo,
mimetizando essas, de forma a fazer com que os narradores construam narragdes de
recordacdes nitidas, outras nebulosas e duvidosas, provindas de passado recente ou remoto,
por meio do dinamismo da memoria, de tal forma, assemelhando-se ao que ocorre na
memoria humana: “[...] a memoria humana ¢ sempre conflitiva, dividida entre um lado
sombrio e outro ensolarado: ¢é feita de adesbes e rejeicbes, consentimentos e negacdes,
aberturas e fechamentos, aceitagdes e renuncias, luz e sombra [...]” (CANDAU, 2016, p. 72).
Esses aspectos podem ser observados na constituicdo das personagens pelas vozes narrativas.

Em Orfdos do Eldorado, por se tratar de um narrador autodiegético, coincidindo a
figura de Arminto como personagem e narrador, as lembrancas autobiograficas sdo carregadas
de subjetividade. A focalizagdo interna sobre si confere a Arminto a onisciéncia sobre 0s seus
pensamentos, suas lembrangas e sua intimidade sentimental: “[...] Até hoje recordo as
palavras que me destruiram: Tua mae te pariu e morreu [...]” (HATOUM, 2008, p. 16). Em
contraposicdo, a focalizacdo externa sobre o que o rodeia demarca uma limitagédo de
informacdes — paralipse — como, por exemplo, ndo saber onde se encontra Dinaura. Assim,

“[...] Com efeito, o0 maximo potencial informativo do que o narrador autodiegético pode
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desfrutar deriva da situacdo de ulterioridade em que se encontra e mesmo da sua variavel
capacidade de retengdo memorial [..]” (REIS; LOPES, 2008, p. 120). Entdo, dessa
informacao, percebe-se a importancia que a memdria mimetizada do narrador tem sobre o que
é contado, que depende do que se lembra ou ndo: “[...] Lembro do barulho de um barco,
ruidos de um rio que nunca dorme [...]” (HATOUM, 2008, p. 26-27); “[...] Nao lembro o
desenho da pintura no rosto dela; a cor dos tragos, sim [...]” (HATOUM, 2008, p. 11). Nessas
duas situacOes, sdo postas em causa as lembrancas que despertam os sentidos, mas nao na
completude das sensagdes: “[...] Desse modo, os sentidos tém um papel cardeal na
recuperacdo da memdria. Como notou Bergson, a memoria é parte de uma experiéncia na qual
todos os cinco sentidos estdo conectados: visdo com som, cheiros com sensagoes [...]”
(ARCE, 2007, p. 224).

Outro aspecto a ressaltar do narrador Arminto, é que ele, por ndo possuir onisciéncia,
revela duvidas sobre alguns fatos, o que ndo abala a verossimilhanca da obra, como se vera
adiante: “[...] Minha maior davida naquela época era saber se o siléncio hostil que nos
separava era culpa minha ou dele [...]” (HATOUM, 2008, p. 16), destacando sua incapacidade
de tudo saber, o que influencia na composic&o das personagens. E importante dizer que alguns
fatos foram possiveis serem contados, porque o narrador ouviu relatos de outras personagens,
como os de Florita e Estiliano, através de dialogos mantidos com o narrador.

Outra caracteristica relevante a ser destacada é quanto ao discurso que aparece sem
demarcacdo grafica: ndo ha uso de aspas, nem de travessdes, como podemos perceber no

exemplo abaixo:

N&o é sé por isso que ele esta com raiva, disse Estiliano. Amando soube que
abandonaste os estudos e andas por ai, dormindo nos bordéis da cidade.

Como ele soube?

Ele sabe tudo. Vai conversar sobre esse assunto no nosso encontro.

N&o é tarde demais para qualquer acordo com ele?

E a oportunidade da tua vida. Ele esta envelhecendo, e tu és o unico filho. Deves
desembarcar em Vila Bela antes do Natal (HATOUM, 2008, p. 23).

A falta de demarcacdo grafica ndo torna o discurso indireto livre, pois a diferenciagéo
das falas se da por conta da separacdo por paragrafos, em que cada fala se alterna e néo
compromete o entendimento do leitor, que distingue quem fala. E, entdo, compreende-se que
0 narrador, nas vezes que permite didlogo, possibilita a presenca de outras vozes, deixando
que as personagens falem por si e emitam suas opinides, 0 que se percebera, adiante, na
analise das personagens, as quais ndo se configuram apenas pela voz do narrador, mas

também por vozes de outros personagens, como acontece, outrossim, em Cinzas do Norte.
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E igualmente importante notar que Orfdos do Eldorado se singulariza por sua concisio
novelistica, revelando a maturidade do escritor Milton Hatoum em imprimir, nesse texto,
apesar de curto, uma envolvente eficacia narrativa. Quanto a escrita novelistica, Hatoum

(2005), na entrevista Plenamente Selvagem, diz que:

A novela é uma espécie de dieta. Vocé ndo pode ser muito enfatico nem hiperbélico.
A novela é um género dificil porque vocé tem que juntar muitas coisas em poucas
paginas. Muitas coisas problematicas, muitos conflitos... Colocar uma questdo em
poucas paginas. Eu trabalhei com essa limitagéo, que é uma limitagdo imposta pelo
género.

A leitura da novela de Milton Hatoum traz a convicgdo de que a conciséo e,
consequentemente, as lacunas e as entrelinhas conduzem os leitores a um universo ficcional
de possibilidades interpretativas, ndo fugindo, efetivamente, do que expressa a subjetividade
do narrador Arminto e sua visdo diante de uma narrativa que se entrelaga com o mito, em uma
correspondéncia entre historias fantasticas e realidade ficcional, entre singularidade da vida
amazonica com particularidades brasileiras, numa relacdo metonimica, pois afinal os
brasileiros sdo 6rfaos do Eldorado, de uma promessa que ainda se espera que se cumpra.

Ap0s as discussdes em torno das teorias necessarias a este trabalho e das estruturas
narrativas das obras, convém passar ao capitulo segundo, que consiste, primordialmente, no
estudo das personagens, falando, outrossim, de alguns aspectos da historia, das discussdes de
género e alteridade, com o intuito de melhor abarcar a construcdo das personagens femininas

nas obras ficcionais, Cinzas do Norte e Orfdos do Eldorado.

1.4 — As concepcdes de alteridade de Beauvoir e Fanon

O conceito e a problemaética da alteridade sdo, sobretudo, uma questéo filosofica, que
se apresenta sob perspectivas multiplas, em estudos empreendidos desde 1943, com o livro O
ser e 0 nada, de Jean Paul Sartre. Tem-se, ainda, conforme Spielmann (2000), como estudos
inaugurais, O tempo e 0 outro e 0 Segundo sexo, de Emmanuel Lévinas e Simone Beauvoir,
respectivamente. Desde entdo, o conceito de alteridade foi aderido por outros estudiosos,
como Lacan, com seu discurso de Roma, de 1953, Frantz Fanon, Edward Said, Gayatri
Spivak, Stuart Hall e Homi Bhabha, além de intelectuais da América Latina, como Fernandez
Retamar. No estudo empreendido aqui se adotam as concepcdes de alteridade de Beauvoir
(2016) e Fanon (1968; 2008), que tratam das relagdes entre homem e mulher e colonizador e

colonizado, respectivamente.
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Beauvoir (2016) entende que a humanidade sempre compreendeu o mundo a partir de
dualidades, estabelecendo relagdes de alteridade, constituindo esta uma categoria fundamental
do pensamento humano (BEAUVOIR, 2016, v. 1, p. 13), pois 0 homem vem estabelecendo
pares duais, como: servo/senhor, bem/mal, santo/pecador, colonizado/colonizador,
nativo/estrangeiro, homem/mulher, entre tantos outros. A partir da dualidade homem/mulher,
conforme a teoria beauvoiriana, institui-se as categorias do mesmo e do outro entre 0s
géneros, estabelecendo diferencas, gerando, em muitos casos, situacGes e relacOes
conflitantes. Assim, destaca a autora, desde as sociedades primitivas, tem-se imposto valores
e papéis sociais a mulher, situando-a como outro, relativamente a ele, 0 homem, que se coloca
em posicao de sujeito absoluto. Com efeito, afirma Beauvoir (2016, v. 1, p. 26), “[...] o que
define de maneira singular a situacdo da mulher é que, sendo, como todo ser humano, uma
liberdade autbnoma, descobre-se e escolhe-se num mundo em que os homens Ihe impde a
condigdo de Outro [...]”. Assim, Beauvoir (2016) vé a relagdo homem/mulher sob a
perspectiva da filosofia existencialista?®, em que todo sujeito se pde ante aos projetos como
uma transcendéncia, buscando sua liberdade em vista de outras liberdades. Diante disso,
segundo a autora, 0 homem ao buscar sua transcendéncia impde a imanéncia a mulher, ou
seja, uma condi¢do de outro. Com seu discurso, Beauvoir (2016) levanta a bandeira de
libertacdo a esses padrdes sociais, compreendendo as mulheres como sujeitos existenciais,
devendo ser respeitadas em seus direitos. Ela considera, sobretudo, o fator cultural como
determinante na constituigdo da mulher: “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. [...] € 0
conjunto da civilizagdo que elabora esse produto [...]” (BEAUVOIR, 2016, v. 2, p. 11). Com
efeito, ela situa o0 sexo sempre no &mbito do vivido, do cultural. Assim, na ficcdo de Hatoum,
investigar-se-a se 0s narradores, personagens masculinas, impde condi¢des de outro as
personagens femininas.

Desse modo, se o feminino em muitas situacGes se constitui como alteridade em
relacdo ao masculino, na obra de Hatoum, esta relacdo de alteridade é acrescida a outra, a
saber: colonizado/colonizador, na relagdo étnica e de poder. Ndo fortuitamente, os estudos de
género, desde o surgimento dos estudos pos-coloniais, identificaram neste campo de
pensamento um lugar para se pensar igualmente a condi¢do feminina.

Dessa forma, observa-se na teoria de Fanon (1968; 2008) uma possibilidade de

compreensdo da relacdo de alteridade entre sujeitos pds-coloniais, pois ele apropria-se do

23 Decorre do existencialismo, corrente filosofica, que possui como centro do pensamento a condicdo da
existéncia humana, compreendendo que a esséncia do homem se constitui por sua existéncia. Surgiu no século
XX com o filésofo Sgren Kierkegaard e acolhida por Jean-Paul Sartre, Heidegger, Beauvoir, dentre outros. Esta
aplicou o existencialismo ao estudo dos papéis dos sexos.
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conceito de alteridade para analisar as relagOes entre racas, considerando a relagédo de povos
colonizados e colonizadores e, especificamente, com a obra Pele negra, mascaras brancas,
discute a assimetria dos géneros, tendo em vista a diferenca étnica na relacdo entre 0 homem
negro e a mulher branca, e o contrario, enfatizando o desejo, por parte de mulheres e homens
negros, de embranquecer a raca: “[...] Do negro ao branco, tal ¢ a linha de mutagdo. Ser
branco ¢ como ser rico [...]” (FANON, 2008, p. 60), mostrando, dessa forma, a alienacdo do
negro em almejar ser como o branco.

Destaca ainda que é “[...] E o colono que fez e continua a fazer o colonizado [...]”
(FANON, 1968, p. 26), pois considera que os problemas enfrentados pelos povos, durante o
periodo colonial, ndo deixam de existir com a sociedade burguesa, apenas ganham outra
roupagem: “[...] Durante o periodo colonial convidava-se 0 povo a lutar contra a opresséo.
Depois da libertacdo nacional, é ele convidado a lutar contra a miséria, o analfabetismo, o
subdesenvolvimento. A luta, afirmam todos, continua [...]” (FANON, 1968, p. 73). Nesse
contexto, as desigualdades sociais sdo bem acentuadas e o feminino, consequentemente, ndo
se exclui desse panorama. E nes