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Escrever a n, n-1, escrever por intermédio de
slogans: faca rizoma e ndo raiz, nunca plante! Nao
semeie, pique! Nao seja nem uno nem maultiplo, seja
multiplicidade! Faca a linha e nunca o ponto! A
velocidade transforma o ponto em linha! Seja
rapido, mesmo parado! Linha de chance, jogo de
cintura, linha de fuga. Nunca suscite um general em
vocé! Nunca ideias justa, justo uma ideia (Godard).
Tenha ideias curtas. Faga mapas, nunca fotos, nem
desenhos. Seja a pantera Cor-de-Rosa e que vossos
amores sejam como a vespa e a orquidea, o gato e o
babuino (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.48.)
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RESUMO

Os encontros com a literatura, a filosofia da diferenca e o ensino de ciéncias
mobilizaram esta escrita, instigada pela problemaética da sexualidade, tema recorrente na
disciplina de biologia, porém, vinculada as concepcBes morfo/fisio/logicas e a
reproducdo da prole, reproduzindo o discurso cientifico que sistematiza a vida em uma
estrutura, uma unidade que rejeita as variacbes. A sexualidade, envergada nesse
pensamento, percorre 0 caminho da sistematizacdo, da fragmentacéo e da generalidade.
A vida, porém, ndo é um absoluto, as sexualidades entram a todo tempo em variacGes,
compondo outros possiveis. Questiona-se nessa escrita: a sexualidade somente pode ser
problematizada pelas lentes tedricas da ciéncia/biologia? Serd possivel pensar a
sexualidade emaranhada em outras perspectivas? E possivel experimentar a sexualidade
desvinculada da genitalia? Que problemas a literatura € capaz de suscitar para pensar
outras sexualidades para além do discurso bioldgico? O que ressoa do encontro entre
educacdo em ciéncias e literatura no debate sobre a sexualidade? Que intersecdes sao
possiveis? Que aprendizados sdo mobilizados por esses encontros? Sem pretensdes
formativas ou metodologicas, 0 que se pretende é experimentar com a literatura de Caio
Fernando Abreu (Morangos Mofados, 2015), blocos de sensacfes que mobilizem outras
formas de devir-pensamento na escrita, no corpo, na sexualidade, na vida,
entrecruzando com a filosofia da diferenca para entdo fazer provocagdes ao ensino de

ciéncias.

Palavras-chave: Morangos Mofados. Sexualidade. Ensino de Ciéncias.



ABSTRACT

The encounters with literature, the philosophy of difference and the teaching of sciences
mobilized is written, instigated by the problematic of sexuality, a recurring theme in the
discipline of biology, however, linked to the morfo / fisio / logical conceptions and the
reproduction of the offspring, reproducing the scientific discourse that systematize life
into a structure, a unity that rejects variations. Sexuality, enveloped in this thought, runs
the path of systematization, fragmentation and generality. Life, however, is not an
absolute, sexualities enter at all times in variation, composing other possible. It is
questioned in this writing: can sexuality only be problematized by the theoretical lens of
science / biology? Is it possible to think of sexuality entangled in other perspectives? Is
it possible to experience sexuality unrelated to genitalia? What problems can literature
provoke to think of other sexualities beyond biological discourse? What resonates from
the meeting between education in science and literature in the debate on sexuality?
What intersections are possible? What learning is mobilized by these meetings? Without
formative or methodological pretensions, what is wanted is to experiment with the
literature of Caio Fernando Abreu (Morangos Mofados, 2015), blocks of sensations that
mobilize other forms of becoming-thought in writing, in the body, in sexuality, in life,
with the philosophy of difference and then make provocations to the teaching of

science.

Keywords: Moffed Strawberries. Sexuality. Science teaching.
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... Sobre o corpo, uma ferida, um mapa, uma pesquisa...

Nao, ndo é facil escrever. E duro como
quebrar rochas. Mas voam faiscas e lascas como acos espelhados.

Clarice Lispector (2008, p. 19)

Feridas. S&o feridas abertas e expostas no corpo que compdem esse texto de
disserta¢do. Durante a Conferéncia “Entre 0 ato de criagdo e o problema da resisténcia
politica e fabulagdo” !, o Prof. Dr. Adrian Cangi finaliza sua fala com o seguinte
pronunciamento: “Sé pesquisamos com nossas feridas. E com nossas feridas que
escrevemos”. Ruminei essas palavras por algum tempo, e com elas veio o
questionamento: Que feridas atravessam meu corpo durante a escrita dessa dissertacdo

que tematiza a problematica da sexualidade?
Interdicdes.

As interdicbes causam feridas nos corpos. As proibicbes, as regras e 0
julgamento maculam a sexualidade. Foram as interdi¢c6es do outro sobre o meu corpo,
minha sexualidade e os meus desejos que abriram essas feridas. Feridas que ndo surgem
no processo de escrita da dissertacdo, sdo anteriores a esta etapa. As interdicdes me
acompanham desde o primeiro félego de vida, nos mais singelos gestos cotidianos, uma
proibicdo, um modo de ser, ver e sentir a vida, 0 corpo, o outro. Interdi¢cbes gestadas
pela familia, pelos professores, pelos colegas, pelos pastores, por mim mesmo. De
interdicdo em interdicdo, de ferida em ferida, de regra em regra o corpo foi perdendo

suas poténcias, tornou-se doente, demasiado ferido.

Quando esse corpo doente, demasiado ferido, demasiado cansado, tornou-se

um problema de pesquisa?

Poderia responder que foi na Pds-graduacdo, no encontro com a Filosofia da
Diferenca, com Gilles Deleuze e Félix Guattari, com o grupo Transitar. Porém, penso
gue esses encontros trouxeram contornos visiveis a um problema que comeca a ser

gestado anteriormente, ainda na graduacdo em Licenciatura em Ciéncias Biologicas.

! Conferéncia de encerramento proferida no 11 Coldquio variagGes Deleuzianas, educagéo e pensamento e
politica e fabulacdo e... , que aconteceu na cidade de Belém/PA, entre os dias 07 e 09 de Novembro de
2018.
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Moléculas, Genes, Tecidos, Orgéos, Sistemas, Organismos... Um corpo... Um
corpo dividido também em cabega, tronco e membros... Fim... Estou habilitado para
ensinar sobre o corpo humano. Basta saber bem o conteldo, e claro, comecar do mais
geral ao mais especifico, de maneira linear. Nessa logica, inicio, percorro e concluo
minha formacdo. Mas e 0s desejos que atravessam o corpo bioldgico? A sexualidade
também ndo faz parte deste corpo? O que fazer quando a sexualidade sucumbe os
6rgaos sexuais? E possivel pensar outras variagdes, outras composicoes de organizagao
sexual para além da genitalia, da reproducdo? Carrego essas questdes comigo, decido
investiga-las no Mestrado em Educagéo em Ciéncias?.

Feridas, problemas e encontros vdo compondo um mapa da pesquisa, tracejado
sobre um corpo ferido, dilacerado. Mas nédo é sobre um grande e gordo “EU” que esse
texto de dissertacdo é construido, também néo é tecido pelas minhas memorias, nem é
enredado nas minhas neuroses 3, embora este corpo, demasiado ferido, demasiado
cansado, seja o canal de vazamento dessa escrita vital. E, na verdade, sobre um bando,
uma multiddo de outros corpos demasiado feridos e cansados, que ela trata. Sao corpos
contaminados pela doenca do mundo moderno, corpos rasgados pelo conservadorismo e
dilacerados pelo autoritarismo. Corpos em ruinas. Corpos destruidos pelos delirios de

uma sociedade pretensamente dominante, pura.
Existe um remédio, uma cura?

A literatura como fonte de salde. Morangos Mofados (2015)* como
empreendimento de salde. Caio Fernando Abreu, um escritor, um médico do mundo.
Nas suas andancas pelo mundo diagnosticou as feridas profundas do humano, as

doencas inquietantes, o desassossego da soliddo, “Do que viu e ouviu, 0 escritor

2 Para além desta dissertacdo, durante os dois anos de mestrado outros textos foram produzidos a partir da
problemética da sexualidade na educacdo em ciéncias e suas interfaces com a filosofia de Gilles Deleuze
e Félix Guattari, e publicados em periddicos cientificos (SILVA; COSTA, 2017; COSTA,; SILVA, 2018a;
COSTA,; SILVA, 2019b; COSTA; BRITO, 20183; COSTA; BRITO, 2018b; COSTA; BRITO, 2018c;
COSTA,; BRITO, 2018d; COSTA; BRITO, 2018e; COSTA; BRITO, 2018f; COSTA, 2018). Alguns
desses textos foram incorporados nesta dissertacdo, outros diluidos, oxigenados, transformados,
multiplicados.

% Deleuze (2011, p. 14) prenuncia que o escritor ndo escreve com as suas proprias neuroses, também néo é
uma questdo de contar suas proprias memorias, suas lembrancas, viagens, fantasias. A escrita para esse
autor é sempre um caso de devir que ndo fala de si, mas de uma multid&o.

* Diante da extensa producao literaria de Caio Fernando Abreu, faz-se necessario um recorte no corpus da
pesquisa. Assim, tomamos como referéncia a obra Morangos Mofada (2015), originalmente publicada no
ano de 1982. Trata-se de um livro de contos, divididos em trés momentos: O Mofo, com 09 contos
reunidos; os Morangos, com 08 contos e; Morangos Mofados, um Unico conto. Para compor o fio
analitico da dissertacdo, foram selecionados os seguintes contos: Os Sobreviventes; Terca-feira Gorda;
Sargento Garcia e Aqueles dois.
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regressa com os olhos vermelhos, com os timpanos perfurados” (DELEUZE, 2011, p.
14). Caio viu e ouviu uma forca estranhamente sagrada, seu corpo, médico, escritor,
demasiado ferido, demasiado cansado, goza de uma saude fréagil, seu corpo € um devir
da escrita, uma passagem, um canal de vazamento para um bando, um povo, uma
multid&do sem voz, modos de vida dissonantes que recusam a paralisacdo, os padrfes da
normalidade, as palavras de ordem e as identidades. Morangos Mofados (2015) como
empreendimento de salde. Caio Fernando Abreu, o médico, ndo cessa de aplicar doses
de delirios®.

Caio Fernando Abreu, Morangos Mofados (2015), trata de um povo ainda por
vir, um bando de corpos, demasiados feridos, demasiado cansados, modos de vida
dissonantes que experimentam suas sexualidades por vias singulares e rejeitam as
convengdes sociais de uma época, uma cultura. MultidGes de errantes que néo
conhecem o horror e a culpa de ser quem é, pois estdo a inventar-se a cada novo
encontro, a cada nova interdicdo, a cada nova ferida. Vidas entre vidas, vagantes,

desafiam as leis da biologia, o destino funcional dos 6rgéos.

Literatura, Caio Fernando Abreu, Morangos Mofados (2015), os Encontros,
Hermes, Sargento Garcia, Saul, as Linhas, Raul, o0 Homem, a Mulher, o Estranho, o
Estrangeiro, o Desassossego, a Soliddo, a Saude, a Sexualidade, o Desejo, o Ensino de
Ciéncias, os Devires, o Corpo sem 6rgdos, o Rizoma, as Feridas, as Inquietacdes, a
Diferenca. Um mar de pessoas, palavras, conceitos que compdem um mapa da pesquisa
aberto sobre um corpo, demasiado ferido, demasiado cansado. As rotas, as longitudes,
latitudes e as escalas ndo sao tracadas com vistas a um destino, um objetivo. O que este
corpo/mapa desejou, antes de tudo, foi experimentar com Caio Fernando Abreu e 0s
Morangos Mofados (2015) outras possibilidades de existéncia, outras composi¢des do
desejo que ndo sdo da ordem do biologico, da esséncia, da identidade. Fazer dessa
literatura uma grande salde para um corpo, demasiado ferido, demasiado cansado e, por

isso, demasiadamente resistente.

5 A literatura para Deleuze é um caso de delirio, ndo quando exacerbada por doses infinitamente grandes
de fascismo, mas em doses pequenas “invoca essa raca bastarda oprimida que ndo para de agitar-se sob as
dominagdes, de resistir a tudo o0 que esmaga e a aprisiona” (DELEUZE, 2011, p. 14-15).



12

... Sobre o corpo, uma disciplina, uma biologia, uma regra ...

No Brasil, questdes relacionadas a sexualidade na escola tém gerado discussfes
acaloradas - disparadas pela onda conservadora que tomou conta das casas legislativas -
pulverizadas pelos dispositivos midiaticos, inflamando a populagdo e formando um

exército engajado na defesa dos valores morais da familia.

Embora o debate sobre a inclusdo do tema sexualidade na escola seja
extremamente atual, a problematica é bem mais antiga, sendo discutida desde o inicio
do século XX, influenciada pelas concepcbes médico-higienista advindas do século
XIX. Nesse periodo, foram tragados os primeiros passos em direcdo a uma “educagao
sexual” nas escolas do pais, cujos objetivos estavam ligados ao controle da
masturbacdo, a prevencdo de doencas venereas e orientacdo de meninas no oficio de
mée e esposa (BONATO, 1999, p. 16).

Nas décadas seguintes, a educacdo sexual foi fundamentada com base nesses
pressupostos e “centrada no controle do corpo, especialmente através da natalidade, e no
refor¢o dos papéis sexuais de homem e de mulher” (RIBEIRO, 2013, p. 12), porém,
houve um longo periodo de silenciamento em virtude do regime ditatorial instaurado no
Brasil em 1964, periodo marcado pela limitacdo da liberdade de expressdo e da
hegemonia das concepcdes conservadoras sobre moral, sexualidade e infancia, como é
possivel perceber em um dos diversos pareceres deliberados pelo Almirante Benjamin
Sodre, responsavel pela Comissdo Nacional de Moral e Civismo:

A expressdo educacdo sexual deveria ser substituida por educacéo da pureza;
a inocéncia é a melhor defesa para a pureza e a castidade; ndo ensinar
materialmente como a procriagdo se procede para o homem e para a mulher,
mas antes exaltar o que caracteriza 0 sexo masculino: caréter, coragem,
respeito e amor que, sem egoismo, mais da do que recebe; e o sexo feminino:
a delicadeza, a bondade, a pureza, a confianca, indo até a doacdo, ao

casamento, & maternidade. Ndo se abre a forca um botdo de rosas e,
sobretudo, com méaos sujas (RIBEIRO, 2013, p. 12).

A sexualidade, nessa perspectiva, retorna para o campo problematico da
educacdo apds o fim do Regime Militar, fortemente influenciada pelo surgimento dos
métodos anticoncepcionais e da AIDS, sendo este o fator determinante para a incluséo

da educacéo sexual no curriculo escolar (DINIS, 2008, p. 13).
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A sexualidade humana constitui um dos temas amplamente investigados nos
altimos 30 anos, por causa da sua importancia para os diversos campos da
ciéncia. Mas, recentemente, esta investigacdo tem-se voltado para a
educagdo, uma vez que a humanidade contemporanea se vé estarrecida diante
de uma ameaca chamada Aids.

Diante da voracidade da AIDS frente ao desfalecimento dos corpos, tornou-se
extremamente necessaria a criacdo de Politicas Publicas Educacionais voltadas para o
tema, surgindo, no ano de 1995, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e seus
eixos transversais, que davam conta como um dos temas a Salde e Orientacdo Sexual,
com a justificativa de que “A partir de meados dos anos 80, a demanda por trabalhos na
area da sexualidade na escola aumentou devido & preocupacdo com o grande
crescimento da gravidez indesejada entre as adolescentes e com o risco de contaminagao
pelo HIV entre os jovens” (BRASIL, 1997, p. 111).

Assim, como garantia das politicas afirmativas de saude publica, a sexualidade,
atraveés do eixo orientacdo sexual, é reforcada nos documentos oficiais pelo seu carater
transversal no curriculo, isto é, ela deve ser trabalhada em conjunto por todas as
disciplinas. Contudo, nas praticas escolares, a tematica vem sendo trabalhada
majoritariamente nas disciplinas de Ciéncias (Ensino Fundamental) e Biologia (Ensino
Médio), a partir da otica do discurso biologico (RIBEIRO, 2012; SOUZA, 2012;
RIBEIRO, 2013; QUADRADO, 2013; JUNQUEIRA, 2009; LOURO, 2002; MELO;
SANTANA, 2005).

Os PCNs para 0 ensino de ciéncias ® abordam a tematica da sexualidade,
vinculando-a: as concepces cientificas do corpo, com destaque para as caracteristicas
anatomicas e fisioldgicas dos 6rgdos sexuais, cuja funcdo é a reproducdo; aos métodos
contraceptivos para evitar uma inesperada gravidez e aos mecanismos de vigilia para

ndo contrair uma Doenga Sexualmente Transmissivel (DSTs) (DINIS, 2008, p. 10) ’.

6 Os parametros curriculares nacionais para o ensino de ciéncias é o documento formal que sistematiza e
orienta os contelidos que deverdo ser abordados em sala de aula. Tal documento é dividido em
conformidade com a natureza da disciplina.

" Destaca-se que ndo é o intuito da pesquisa rechacar a abordagem do tema sexualidade, enquanto
problema de salde, muito menos afirmar que o conhecimento cientifico sobre o corpo néo € importante
para a educacdo. O que se pretende é problematizar é que muitas vezes os cuidados com a manutenc¢éo da
salde podem resultar no aprisionamento do exercicio da sexualidade e, também, que o conhecimento
cientifico é apenas mais um tipo de saber sobre, ou seja, que ndo é uma Unica e inabalavel verdade sobre a
sexualidade.
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Altmann (2011, p. 23), em uma andlise proficua dos PCNs, conclui que tal
documento ¢ estruturado com base em discursos disciplinadores de uma “modalidade”
de sexualidade, sendo esta balizada por teorias cientificas e exercitada em decorréncia
da atuagdo de hormonios produzidos ¢ secretados por 6rgdos especificos: “A partir da
puberdade e das transformagdes hormonais ocorridas no corpo de meninos e meninas, é
comum a curiosidade e o desejo da experimentagdo erotica a dois” (BRASIL, 1998, p.

317).

Nessa perspectiva, os recursos didaticos, os livros, 0s manuais de professores,
0s guias de educacdo sexual sdo produzidos com base nas orientagdes dos PCNs,
reproduzindo discursividades biol6gicas, as quais engendram a sexualidade na
“aquisicdo de conhecimentos cientificos (categorias e descricbes) dos sistemas
reprodutores e a genitalia, atributo de natureza puramente biolégica compartilhado por
tod@s, independentemente de sua historia e cultura” (RIBEIRO, 2012, p. 37). Portanto,
a sexualidade no ensino de Ciéncias é atravessada por um atributo biologico,
essencializado e imutavel, inscrito sobre o corpo do sujeito, sendo qualquer variacao

dessa natureza considerada um distdrbio, uma patologia, um corpo doente.

A sexualidade no ensino de ciéncias é centrada no controle e na verdade do
corpo a partir de pesquisas cientificas que chancelam determinado aspecto, testado em
um laboratdrio, seguindo um rigoroso procedimento metodoldgico e, por essa razao,
puro, indubitavel, instaurando uma verdade (LOURO, 2002).

O corpo biolégico € um corpo fragmentado, organizado, classificado e
ordenado, sempre em uma escala crescente, do menor ao maior, das bordas ao centro,
do simples para mais especifico, compartimentando-o em sistemas, fragmentos.
Moléculas, genes, tecidos, 6rgdos, sistemas, organismos. Corpo dividido em cabeca,
tronco e membros... Um repertdrio organico, que concebe em si verdades e
universalizagdes que subjetivam corpos para enquadra-los numa dnica forma de ver,
sentir e vivenciar seus proprios corpos e, também, o do outro (COSTA,; SILVA, 2018;
COSTA, 2018).

A fragmentacdo desse corpo produz generalizagbes, bifurcacdes: homem,
mulher; masculino, feminino; macho, fémea. Binarismos impostos pela ciéncia que
congela um possivel abalo do corpo, restringindo-o a procriacdo e explicagdes

biolgicas. HA& nesse espa¢o uma recusa em pensar 0 corpo para além da sua funcdo
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orgénica e reprodutiva, negligenciando as diferencas e producdes estéticas criadas na
escola.

Portanto, no ensino de ciéncias, a sexualidade é maquinada por uma
racionalidade cientifica. Questionam-se: quais os motivos que legitimaram tal discurso
como verdadeiro? Que forcas produtivas levaram ao entendimento universal da
sexualidade como um atributo bioldgico? Destaco que ndo € o intuito da pesquisa
mergulhar a fundo na historia do pensamento cientifico e suas ressonéncias com a
educacdo em ciéncias/sexualidade, porém entendo que a problematica levantada sobre a
sexualidade no ensino de ciéncias passa, também, por uma questdo epistemolédgica da

ciéncia moderna.

A modernidade é marcada por um modelo de racionalidade e de conhecimento
que oferece ao sujeito o status quo de senhor de si e da natureza, cujas faculdades lhe
permitem descobrir 0 mundo e controlar a natureza, atraves de um método cientifico
para alcancar um conhecimento puro, limpido de qualquer influéncia externa, quais
sejam: neutralidade, objetividade, especificidade, universalidade, experimentacdo e a
fragmentagdo do conhecimento (SCHOPKE, 2012, p. 27).

Nesses moldes, a ciéncia busca por uma verdade indubitavel, os métodos sédo
ferramentas de apuragdo e constatacdo de fendmenos e das leis da natureza “A
metodologia cientifica, portanto, s6 leva em consideracdo a explicacdo de fatos,
fendmenos, conceitos a partir de provas concretas e se caracteriza como uma antitese do
senso comum subjetivo” (RAMOS; BRITO, 2018, p. 5). Prega-se que a natureza possui
suas proprias leis e que 0 homem é o seu desbravador, no liame entre natureza e cultura,
separacdo, hiato. A concepcdo de ciéncia paira sobre uma verdade indubitavel, dada a
priori, uma realidade que é descoberta pelo homem e néo criada, afastando a nocao de

ciéncia como construcdo humana.

Assim, a passagem da modernidade preconiza um novo tipo de tratamento para
0 conhecimento verdadeiro, revestido pelo manto da neutralidade que protege o
cientista, desbravador da natureza, das paixdes da alma, da politica. Esse conhecimento
é construido a partir de observacdo e experimentacdo, o qual pode ser testado por
diferentes pessoas e lugares e padece de uma fragmentagdo, € preciso
compartimentalizar o conhecimento do geral para o especifico, do béasico para o
complexo (JAPIASSU, 2007, p. 37).
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Toda essa racionalidade é maquinada ndo apenas no mundo fisico, mas
também moral, arrastando a vida e a compreensdo do mundo para outras veredas, outros
olhares. As bases fundamentais do pensamento da representagcdo, em especial, a partir
da modernidade, atravessam outros campos do conhecimento, produzem outros
agenciamentos, arranjos, entre eles a educacdo em ciéncias “que se efetiva pela
compartimentalizagdo, pela segmentaridade e pela linearidade que conduzem a
educacdo em ciéncias pela reproducdo e pelo reconhecimento” (RAMOS; BRITO,
2018, p. 33).

Segundo Foucault (1997, p. 15) na sociedade ocidental, ao longo da
modernidade, especialmente nos séculos XIX e XX, houve um esfor¢o intenso na
investigacdo da sexualidade e na divulgacdo dos discursos, legitimados pela ciéncia,
sobre a verdade do sexo. Tal procedimento foi denominado pelo autor como scientia
sexualis, em oposicao a ars erotica. Esta tem ligacdes com as civilizagdes orientais, nas
quais ndo havia uma verdade do sexo, normas ou regras, o licito e o ilicito, certo ou
errado, permitido ou proibido, nem qualquer tipo de utilidade vinculada a moral ou a

ciéncia, antes, importava a intensidade das relagdes (FOUCAULT, 1997, p. 57).

No ocidente, por outro lado, com o advento da modernidade surge a scientia
sexualis, uma ciéncia sexual, encharcada pela discursividade cientifica sobre o sexo,
operando pelo mecanismo da confissdo: “confesse teus desejos!”. Se na tradi¢do a
confissdo foi um dispositivo de controle da Igreja, na modernidade a pratica foi
migrando para a pedagogia, a familia e a psicanalise — dissolvendo-se do confessionario
para o diva. Pela confissdo foram construidos os saberes sobre o sexo, testados,
certificados e chancelados como verdade (FOUCAULT, 1997, p. 61).

O curriculo, a escola, os tratados pedagdgicos, os documentos oficiais, 0 ensino
de ciéncias sdo herdeiros dessa ciéncia moderna, da scientia sexualis, que fomenta a
producdo de verdades sobre a sexualidade. Em linhas gerais, pode-se afirmar que o
ensino de ciéncias € pautado por conhecimentos indubitaveis, neutros, que sdo testados
por um método cientifico; e mais, que a sexualidade no ensino de ciéncias € operada

pelas linhas do pensamento dogmatico da ciéncia, em especial, da ciéncia sexual.

Essas afirmagdes provocam algumas reflexdes: a sexualidade somente pode ser
problematizada pelas lentes tedricas da ciéncia/biologia? Sera possivel pensar a

sexualidade emaranhada em outras perspectivas? E possivel experimentar a sexualidade
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desvinculada da genitalia? Que problemas a literatura é capaz de suscitar para pensar
outras sexualidades para além do discurso bioldégico? O que ressoa do encontro entre
educagdo em ciéncias e literatura no debate sobre a sexualidade? Que intersecdes sao
possiveis? Que aprendizados sdo mobilizados por esse encontro? Ensaiar outras leituras

sobre a sexualidade é o exercicio fundamental desta escrita.
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... Sobre o corpo, uma literatura, uma vida, uma ditadura ...

N&o tem demdnio nenhum se interpondo entre vocé e a maquina. O que tem é
a questdo de honestidade basica. Essa perguntinha: vocé quer mesmo
escrever?

Caio Fernando Abreu (2015, p. 216)

O ato de olhar pela fechadura do quarto, viajar por muitos paises, pela
literatura de Clarice Lispector, pelos poemas de Carlos Drummond, pelas melodias de
Chico Buarque, entre tantos outros encontros, permitiu ao jovem gatcho Caio Fernando
Abreu, o Caio F. (como assim ele gostava de assinar suas obras) ficcionar as tramas da
vida privada, os desejos velados, os segredos profanos, as angustias do homem urbano,

a soliddo e a busca incessante pelo outro.

Caio F. transitou por diversos géneros literarios: romances, novelas, cronicas,
pecas de teatro..., mas com 0s contos o autor ganhou fama e reconhecimento, além de
diversos prémios literarios. Muitos dos seus contos foram destinados a retratacdo das
relagbes homoafetivas e a situacdo de violéncia a qual estavam expostos em uma
sociedade conservadora, regida por um governo autoritario que utilizava das forcgas
militares como forma de disciplina dos corpos, das normas, da moral e da civilidade
(BARBOSA, 2008, p. 103).

Sobre a vida desse inspirador autor, podemos narrar brevemente: nasceu na
década de 1948 em Santiago do Boqueirdo, uma cidade do interior do Rio Grande do
Sul; estudou Letras e Artes Cénicas; foi escritor, jornalista e dramaturgo atuando nos
principais jornais da época; viveu 0 auge da ditadura militar no Brasil, assumiu-se
publicamente gay e, posteriormente, ser portador do virus HIV (Virus da
Imunodeficiéncia Humana); optou por um estilo de vida errante que ndo se engquadrava
nos padrdes, tornando-o um alvo para os militares, por essa razdo buscou exilio na
Europa, um estrangeiro ndo sé no velho continente, mas em seu proprio pais. Nesse
mesmo periodo houve uma intensa producédo literdria que, posteriormente, veio a ser
premiada pela Unido Brasileira de Escritores (1968) e que, por duas vezes (1984 e

1989), foi vencedora do prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro. Sua morte
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prematura, em 1996, resultado do grave estado de salide em que se encontrava por conta
da Aids (Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida), ndo deu lugar ao esquecimento
para 0 mundo académico, pelo contrério, suscitou a uma redescoberta do autor,
ganhando cada vez mais novos leitores e estudiosos do campo das letras, instigados pela
riqueza de sua literatura (ABREU, 2015, p. 7).

Conhecer um pouco da vida de Caio Fernando Abreu nos ajuda a entender as
linhas que tecem a sua escrita, na medida em que fic¢do e vida, o real e o imaginario,
ndo sdo posicdes antagdnicas ou polos distintos em sua obra, ao contrario, séo fronteiras
diluidas. O literéario e o vivido sdo faces de uma mesma moeda que atravessa toda a
literatura do autor, uma intima relacdo na “composicdo de uma escrita que parece ser
mais que literaria, sobrepujando essa condicdo para assumir outra, a de escrita ora

biografica, ora ficcional, capaz de estetizar muitas vidas” (LOURENCO, 2013, p. 165).

Episddios da vida do autor foram inspiracdes para a sua producéo literaria. O
movimento de olhar para si, para suas memorias, fazia parte do seu processo criativo.
Caio e suas “criaturas” experimentavam uma espécie de devir & Caio devém o texto
literario, tornando o “real” um material primordial para sua fic¢do, afinal, a literatura
ndo e somente uma  mera  ficcdo, criacdo de  personalidades
imaginarias/inumanas/inanimadas ou de lugares ficticios, esses elementos funcionam
para 0 autor como um meio que ndo tem uma finalidade objetiva para quem os escreve,
pois “Escrever ndo tem o seu fim em si mesmo, precisamente porque a vida ndo é
qualquer coisa de pessoal. Ou antes, a finalidade de escrever é levar a vida ao estado de
um poder nao pessoal” (DELEUZE, 2011, p. 61).

Nao existe uma literatura que seja “caso de imaginagdo”, uma mera produgdo
imagética da vida. A literatura ¢ a propria vida, ndo no sentido de “impor uma forma (de
expressdo) a uma matéria vivida” (DELEUZE, 2011, p. 11) ou mesmo de recontar a
vida a partir do imaginario, pelo contrario, a literatura cria vidas possiveis, passagens de
vidas, devir, pois a escrita ¢ “um caso de devir, sempre inacabado, sempre em vias de

fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida” (DELEUZE, 2011, p. 11).

8 O conceito “devir” que originalmente vem do francés devenir, que em livre traducéo significa tornar-se,
nada tem de metaférico, ndo se trata de atingir uma forma, mas de escapar de uma forma dominante,
fissurar os cddigos disciplinadores, criar para si linhas de fugas inventivas, uma apresentacdo mais
profunda do conceito é tomada ao longo do bloco 3.
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Caio Fernando Abreu, ao falar do processo de escrita de Morangos Mofados

(2015), parece fazer da sua literatura um monstro sem forma, sem finalidade alguma,

pois para o autor escrever € um caso de liberacdo das experiéncias passadas que ainda

ndo viveu. Caio F. escreve sobre as memorias de um futuro que ndo é seu. Escreve
porque é uma necessidade do seu corpo.

Isolando as cobrancas, vocé continua querendo? Entdo vai, remexe fundo,

como diz o poeta Galcho, Gabriel de Britto Velho. “apaga o cigarro no peito/

diz pra ti que ndo gostas de ouvir/ diz tudo”. Isso é escrever. Tirar sangue

com as unhas. E ndo importa a forma, ndo importa a “fun¢do social”, nem

nada, ndo importa que, a principio seja apenas uma espécie de auto-

exorcismo (sic). Mas tem que sangrar abundantemente. VVocé esta com medo

dessa entrega? Porque déi, ddi, d6i. E uma soliddo assustadora. A Unica

recompensa € aquilo que Laing diz que é a Unica coisa que pode nos salvar da

loucura, do suicidio, da autoanulagdo: um sentimento de gléria interior. Essa
expressao é fundamental na mina vida (ABREU, 2015, p. 216).

A literatura ¢ um “processo, ou seja, uma passagem pela vida que atravessa o
vivivel e o vivido” (DELEUZE, 2011, p. 11), tais passagens nao sdo retratas de
acontecimentos vividos, memorias, recordagdes ou meras concepgdes pessoais do
escritor modeladas em um “estilo literario”, mas “visdes ou sensacOes de uma vida ja
ndo pessoal, poderes de uma vida impessoal ou de uma possibilidade existencial distinta

dos estados vividos, de cada vez a experiéncia de uma outridade” (DIAS, 2007, p. 278).

A vida passa pela literatura de Caio Fernando Abreu ndo para dar voz as suas
memorias, mas para criar a possibilidade do novo. Se, por vezes, Caio F. buscava na
memoria experiéncias para diluir na ficcdo, quando ndo elas ndo existiam, fazia isso
com intuito de encontrar um modo de ser ator do seu proprio texto literario, “fazia parte
de seu processo criativo encarnar 0s personagens antes de escrevé-los” (FORSTER,
2015, p. 34).

Em uma entrevista concedida ao jornal “O Estado de S. Paulo” em 1988, Caio
narra: “eu escrevo por uma espécie de deficiéncia de viver a vida real, objetiva [...]. E
uma coisa para completar esse vacuo entre a coisa vivida e a observada. Escrever me da

a sensacdo de que eu vivo intensamente” (FORSTER, 2015, p. 25). Essa linha ténue
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entre vida e obra faz com que Caio Fernando Abreu seja considerado um escritor

autoficional °.

A relacdo entre vida e obra na literatura de Caio Fernando Abreu é observada
por varios estudiosos do campo da literatura (FORSTER, 2015; LOURENCO, 2013;
BARBOSA, 2008; PEN, 2006). Caio F. reconhece essa marca em produces literarias
“ndo escrevo sendo sobre o que conhego profundamente” (ABREU, 2006, p. 277),
contudo trata de deixar claro que é sempre um estrangeiro, um viajante na sua propria
escrita. Ao falar sobre o processo de criacdo da obra “Os dragdes ndao conhecem o
paraiso” - “eu parti da experiéncia do que realmente vivi e fui distorcendo as situagdes,
manipulando personagens. Este talvez seja o menos pessoal de todos os meus livros”
(ABREU, 2005, p. 259) — Caio revela um pouco do seu estilo, seu procedimento para
desaparecer do texto, deixar de ser um sujeito EU, de onde todas as narrativas, 0s
personagens e 0S acontecimentos partem e retornam para torna-se fragmentos,

microparticulas.

A escrita escapa do sujeito, ndo depende dele. Deleuze e Guattari em O que é a
filosofia? (2010, p. 171) explicam que toda obra é emancipada do sujeito, sua condigédo
de existéncia é justamente permanecer viva fora do seu criador, dele 0 que permanece
na obra é uma espécie de bloco de sensacgdes, isto é, um emaranhado de afetos e
perceptos que o autor experimentou, mas que ja ultrapassou a instancia do sujeito, do
EU. O escritor deseja a dissolucdo de si mesmo, como exemplifica Deleuze (2004, p.

55) ao falar sobre o0 ato de criacdo dos personagens de Tomas Hardy:

As personagens nele ndo sdo pessoas ou sujeitos, sdo cole¢des de sensagdes
intensivas, cada uma é uma colecdo dessas, um pacote, um bloco de
sensacOes varidveis. H& um curioso respeito pelo individuo, um respeito
extraordinario: ndo porque ele se apreenda a si mesmo como uma pessoa, e
seja reconhecido como uma pessoa (...), pelo contrario, porque ele se vive e
porque Vvive 0S outros como outras tantas “possibilidades unicas” — a
possibilidade Unica que tal ou tal combinacdo tenha sido produzida.
Individuagdo sem sujeito. E estes pacotes de sensagdes vivas, estas coleces
ou combinaces, fogem por linhas de acaso ou de azar, ai onde se fazem os
Seus encontros, se necessario 0s seus maus encontros, que vao até a morte,
até ao homicidio (...).

® Existe todo um debate em torno da divergéncia entre a questdo da literatura autoficional e
autobiografica. Ndo € nossa intencdo pormenorizar essas questdes. O importante é ter em vista que a
literatura autoficional mistura passagens da vida do autor com a ficcao.
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No processo criativo da obra Morangos Mofados (2015), Caio Fernando Abreu
coloca em perspectiva a independéncia dos personagens literarios do seu “EU” autor:
Fiquei completamente cego enquanto escrevia, a personagem [...] tomou freio
nos dentes e se recusou a morrer ou a enlouquecer no fim. Tem um fim lindo,
positivo, alegre. Eu fiquei besta. O fim se meteu no texto e ndo admitiu que
eu interferisse. Tdo estranho. As vezes penso que, quando escrevo, sou

apenas um canal transmissor, digamos assim, entre duas coisas totalmente
alheias a mim, néo sei se vocé entende (ABREU, 2015, p. 219).

Os personagens literarios se aproximam da personalidade de Caio Fernando
Abreu, observa Marcelo Pen no prefacio do livro Caio 3D — o essencial da década de
1990, destacando que os personagens criados pelo autor o destroem para viver na e pela
escrita “Caio imiscui-Se em suas criaturas, a ponto de podermos dizer que o Unico

personagem que ele jamais criou foi ele mesmo” (PEN, 2006, p. 10).

A literatura ndo esta fundada em um escritor eucentrico, sua lingua é a do
povo, as vozes que ecoam sao de uma multiddo, pois “escrever nao € contar as proprias
lembrancas, suas viagens, seus amores ¢ lutos, sonhos e fantasmas” (DELEUZE, 2011,
p. 13), ao contrario, a escrita ¢ uma espécie de delirio da lingua, arrastada para “fora dos
sulcos costumeiros” (DELEUZE, 2011, P. 11) para, quem sabe, produzir blocos de

sensibilidades singulares para além das projec6es individuais.

Nesse sentido, a literatura ndo se encerra na memoria do escritor e suas
experiéncias vividas, nos encontros, nos amores..., a literatura esta para além das
fronteiras do escritor, do vivido e vivivel, por isso que escrever & sempre um caso de
devir, uma pintura inacabada, uma passagem pela vida, pois “o que se narra ¢ um fluxo,
0 que se escreve é uma intensidade, ndo ha como oferecer uma forma pura para o que é
vida” (BRITO, 2015, p. 269).

Para Deleuze (2011, p. 13) o escritor € aquele que inventa uma vida por vias
singulares. O ato de escrever € um caso de encontro com a vida que passa pela
experimentacdo de si e do/no outro, um movimento de variacdo continua, é por isso que

0 escritor:

Como sujeito de enunciagdo, € antes de mais nada um espirito: ora se
identifica com as suas personagens, ou faz com que nos identifiquemos com
elas, ou com a ideia de que sdo portadoras; ora, pelo contrério, introduz uma
distancia que lhe permite a ele e nos permite a nos observar, criticar,
prolongar (...) O autor cria um mundo, mas ndo existe um mundo & nossa
espera para ser criado. Nem identificacdo, nem distancia, nem proximidade
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nem afastamento, porque, em todos os casos, é-se levado a falar por, ou no
lugar de... Ora pelo contrério, é necessario falar com, escrever com. Com o
mundo, com uma porc¢do de mundo, com pessoas. (DELEUZE, 2011, p. 70)

Nessa esteira, elementos ficcionais — simbolos, figuras de linguagem,
componentes oniricos e fantésticos, seres inumados — sdo incorporados ao vivido pelo
autor, diluidos no texto, revelando toda a poténcia criadora dos seus escritos, colocando
em perspectiva uma relacdo entre vida e obra, que se da por uma questdo de trabalho
estetico da linguagem, como explica Forster (2015, p. 34):

Portanto, se a interseccdo entre vida e obra presente na literatura de ambos 0s
escritores so se efetua através de um trabalho estético com a linguagem, por
meio do qual as caracteristicas dos personagens que se assemelham a dos
escritores e os dados biograficos que podem ser encontrados em seus textos
sO aparecem em suas producdes como ficcdo e recriacdo, caberia perguntar:
por que mencionar essa imbricagdo, além do fato de ela ser marca constante
na literatura de ambos os escritores escolhidos para esta pesquisa? Em
primeiro lugar, porque a partir da diluigdo das fronteiras entre o vivido e o
contado, compreendemos que é frente aos contextos repressivos vivenciados

por esses escritores, atualizados constantemente em seus textos, que suas
obras se constroem.

Questdes voltadas a homossexualidade, a violéncia, ao HIV, a ditadura militar
sdo constantemente tematizadas na obra desse autor, desvelando uma contextualizacao
histdrica na sua ficcdo *°. Porém, é equivocado interpretar seus procedimentos de escrita
como uma mera tentativa de representacdo do real, uma forma de retratar uma época,
uma dendncia, uma sociedade e suas particularidades, mas, antes de tudo, € uma
poténcia de transposicdo em direcdo a algo novo. Os recursos estéticos da linguagem
escavam tocas, saidas por onde vaza uma escrita vital, elas ddo passagem para o
desconhecido, um territorio fértil onde se inventa uma vida outra, muitas vezes
dissonante, marginal (LOURENCO, 2013, p. 120).

10 A literatura de Caio Fernando Abreu, por vezes, é considerada pela critica como uma literatura
autoficcional, cujo fundamento é baseado na comparacdo entre documentos de ordem pessoal do autor,
por exemplo, cartas, entrevistas, depoimentos, e 0s seus escritos ficcionais. Na leitura aproximada desses
dois documentos de natureza distinta, do vivido e do literario, é possivel encontrar ressonancias como:
informacdes biograficas, visdes de mundo, conhecimentos especificos — a astrologia, uma constante na
sua literatura, € um exemplo disso — experiéncias, 0 contexto sécio-histérico muito bem demarcado e
cidades ou paises por onde passou que sempre ambientavam suas narrativas. Por essa mesma logica
caminham os personagens, isto ¢, “no seu modo de agir e de sentir, em seus planos e anseios. S30 tra¢os
que o leitor pode associar ao prdprio Caio, conforme o retrato que extrai de cronicas, entrevistas e da
correspondéncia” (ABREU, 2006, p. 10).
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Modos de vidas errantes, marginalizados, transgressores de uma ordem moral,
sdo constantemente tematizados em seus escritos. Homossexuais, drogados, travestis,
prostitutas... Um povo excluido, uma raca oprimida. Transitam pelos seus escritos, ora
pelas bordas, ora no centro da narrativa. Quando questionado, em uma entrevista
concedida ao jornal “O Estado de Sao Paulo” (1962), sobre as influéncias na criagdo das
suas “criaturas” aberrantes, Caio revela:

Da vida. Sempre fui muito atrevido e curioso. Fui me metendo nas barras
mais pesadas que se possa imaginar, até acabar me marginalizando na
Europa. Sou 0 meu proprio personagem. A tua vida é um romance, que vocé
estd escrevendo ou um filme, que vocé esta dirigindo. Nada é muito sério.
Tudo é artificio. HA momentos em que vocé pode ser bandido, mocinho ou
anjo burgués. Eu sempre tive uma grande atracdo pela marginalidade ou pela
literatura feita pelos marginais. Sejam marginais er6ticos como Genet ou

marginais psicolégicos como Artaud. Ou marginais espirituais como Virginia
Woolf, que sempre me encantou muito*!.

Os personagens exploram outras possibilidades de existéncia através da
experiéncia, da experimentacdo, do devir, da alteridade, da solidao, dos encontros... Em
suas trajetorias tudo é passagem, alianca de forcas que intensificam a vida. E certo que
passa pela escrita do autor uma linha de vida, uma for¢a motriz “para desgarrar a vida
de tudo o que a oprime e a enjaula, do que a sufoca, molar e molecularmente”
(FORSTER, 2015, p. 34), todavia, essa linha ndo é tracejada pela vida particular desse

autor, ainda que por ela percorra .

O escritor atravessa um deserto, uma zona... Escrever & um exercicio de
resisténcia e desmontagem do corpo organico, do rosto, do nome, das clausuras, das
palavras... Exercicio que somente serd possivel por meio de uma funcdo fabuladora.
Para Deleuze (2011, p. 14) “ndo ha literatura sem fabula¢do”. Fabular € criar linhas de
fugas inventivas para ndo se deixar cair na doce seducdo da narrativa de si, engendrada
no pensamento da representa¢do ¢ da significagdo, a “fabulagdo, a fungdo fabuladora
ndo consiste em imaginar nem em projetar um Eu. Ela atinge, sobretudo, essas visoes,
eleva-se até esses devires ou poténcias” (DELEUZE, 2011, p. 14), pois fabular é um ato
de criacdo em alianca com devir daquilo que ainda ndo existe e, por essa razéo, ainda

pode ser inventado e/ou reinventado.

1 A entrevista pode ser encontrada no link:
http://www.germinaliteratura.com.br/2011/pcruzadas caiofernandoabreu marll.htm
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O elemento da fabulacdo é a inven¢do de um povo ainda por vir (BOGUE,
2011, p. 272). Esse “ainda” ndo quer remeter a uma falta, uma auséncia ou
incompletude, antes, trata-se de uma poténcia, uma forga para produzir outra coisa, um
processo de criacdo continua do novo, de um povo que estd em movimento, pronto para
abandonar o territorio. A fungdo fabuladora da literatura perpassa pelo mergulho no mar
profundo, onde tudo é devir e invencdo e que, para criar, é preciso nadar contra a
corrente, chocar-se com as ondas, pois somente, e somente, no caos que 0 pensamento

alcanca poténcia criativa.

A fabulagdo coloca em perspectiva um povo sem imagem, sem rosto moral, um
bando que nega os modelos identitarios. Um povo ndémade sempre em deslocamento,
em favor de uma vida livre de clausuras, ou seja, 0 novo como forca de resisténcia, onde
a vida transborda de cores, perfumes, desejos, afetos... Um bando que atravessa o
deserto e nele, onde nada existe, a vida floresce em multiplicidades, libertando a vida

dos lugares que nos aprisiona.

Quando Caio Fernando Abreu narra 0s encontros amorosos entre personagens
ndo é contar suas proprias lembrancas, seus desejos. Busca-se antes de tudo, afirmar
uma multiplicidade de vida que estd para além do que estd posto como norma. Caio
quer inventar a si mesmo, mas também um povo, um bando. A vida se d& nos contos
desse inspirador autor na ordem do heterogéneo, cortes de fluxos, intensidades, forcas
que os arrastam, forcas que nem mesmo seus personagens entendem, e nem assim o

querem, ndo ha uma intencdo de interpretar, mas experimentar.

O que ¢ instigante nos seus personagens literarios é a capacidade de traicdo as
normas, as identidades e as palavras, sua poténcia para afirmar um povo que falta,
produzindo personagens que ndo tem compromisso com a verdade, com a boa moral,
mas, com a fabulacdo de mundos outros, corpos outros, vidas outras. Personagens que
sdo verdadeiros ndmades e fazem da resisténcia e da criacdo um modo de conduzir a

vida, criando novas chances existenciais.

Sem pretens6es formativas ou metodoldgicas, o que se pretende é experimentar
com a literatura de Caio Fernando Abreu blocos de sensacdes que mobilizem outras
formas de devir o pensamento na escrita, no corpo, na sexualidade, na vida,
entrecruzando com a filosofia da diferenca para entdo fazer provocagdes ao ensino de

ciéncias.
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EXPERIMENTACOES

~

Fonte: do autor
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... Hermes desabou de desejo ... 12

“Hd um excesso de cores e de formas
pelo mundo. E tudo vibra pulsatil, fremindo”.

Caio Fernando Abreu (2015, p. 81)

O conto Sargento Garcia é narrado por Hermes, um garoto de apenas 17 anos,
que relata sua primeira experiéncia sexual, com um homem, Luiz Garcia de Souza, 0

Sargento Garcia.

A trama é ambientada, inicialmente, no quartel militar, onde Hermes cumpre
com seus deveres civicos, apresentando-se para o alistamento militar obrigatério. Todos
0s rapazes sdo dispostos em fila, um a um sdo chamados para cumprir com seu
juramento e, entdo, dispensados (ou ndo), destes, Hermes chama a atencdo do oficial, o
Sargento Garcia, tornando-se alvo desse estranho superior: “Hermes? - Eu chamei
Hermes. Quem ¢ essa lorpa” (ABREU, 2015, p. 109); “Ficou surdo, idiota?” (ABREU,
2015, p. 110); “Tem cera nos ouvidos pamonha?” (ABREU, 2015, p. 110); “Esquece. E
nao pisca, bocd. S6 quando eu mandar” (ABREU, 2015, p. 111); “Esta com medo,
moloide”? “Mocinho delicado, hein? E daqueles bem-educados, é? Pois se te pego num

cortado bravo, tu vai ver o que é bom pra tosse, perobao” (ABREU, 2015, p. 113).

Hermes responde a cada pergunta com um “Sim, meu sargento” ou “Nao, meu
sargento”. Terminada a inquiri¢ao, € dispensado, arrimo de familia. Sente-se Vvitorioso
“caminhei para a porta, tdo vitorioso que meu passo era uma folha vadia, dangando na
brisa da tardezinha” (ABREU, 2015, p. 116). Na saida, j4 a caminho de casa, Hermes ¢
abordado por Garcia que lhe oferece carona em seu Chevrolet antigo até o ponto de

onibus. Convite que é aceito.

No carro, Garcia “ndo parecia mais um ledo, nem general espartano. A voz
macia era de um homem comum sentado na direcdo de seu carro” (ABREU, 2015, p.
110). Os personagens iniciam um rapido dialogo sobre o ocorrido no quartel (medo,

profissdes, filosofia...), até que em certo momento da conversa Garcia inicia um “jogo

12 Parte deste texto foi publicado na revista ARTEFACTUM (RIO DE JANEIRO), no ano de 2018, v. 2,
p. 1-10, com o titulo: Sexualidade como desejo no conto Sargento Garcia de Caio Fernando Abreu. O
ensaio em questdo é uma leitura inicial que argumenta que a sexualidade dos personagens é movida pelo
desejo, no sentido Deleuze-Guattariano. Para a dissertacdo foram preservados alguns trechos do texto
inicial, e outras questdes foram abandonadas, retalhadas e/ou reescritas.
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do namoro”, da conquista. Primeiro um convite, “escuta, tu ndo t4 a fim de dar uma
chegada comigo num lugar ali?” (ABREU, 2015, p. 122), que em seguida ele mesmo
responde “claro que quer. Estou vendo que tu ndo quer outra coisa, guri” (ABREU,
2015, p. 123). Depois, o contato corporal “pegou na minha mao. Conduziu-a até o meio
das pernas dele. Meus dedos se abriram um pouco. Duro, tenso, rijo. Quase estourando
a calca verde. Moveu-se, quando toquei, ¢ inchou mais” (ABREU, 2015, p. 123).

Hermes, surpreso com a atitude do sargento, dispara “nunca fiz isso” (ABREU,
2015, p. 123), Garcia rebate: “mas ndo me diga. Nunca? Nem quando era pid? Uma
sacanagenzinha ali, na beira da sanga? Nem com mulher? Com china de zona? Né&o
acredito. Nem nunca barranqueou égua? Tamanho homem” (ABREU, 2015, p. 123). A
resposta negativa revela a inexperiéncia do rapaz, o que anima Garcia, oferecendo-se
para ensinéd-lo “Diminuiu a marcha. Curvou-se sobre mim. — Pois eu te ensino. Quer?”

(ABREU, 2015, p. 123).

O convite surpreende Hermes, o rapaz nao tinha certeza da resposta, sabia
apenas que ndo era uma questdo de medo “traguei fundo. Uma tontura me subiu pela
cabeca... Quero — eu disse” (ABREU, 2015, p. 123). Os personagens seguem para uma
pousada, um lugar reservado. L&, entdo, o corpo de Hermes serd entregue a
experimentacdo da sua sexualidade, ird confrontar-se com os monstros adormecidos que

o habitam.

Caio Fernando nos apresenta um cenario interessante. De um lado Garcia,
oficial de Estado, cujo oficio € o recrutamento de rapazes para servir a patria; do outro,
Hermes, jovem, virgem e vitima de uma situacdo vexatdria operada pelo préprio
sargento. Ambos estdo inseridos em um contexto social de repressdo e autoritarismo,
comum em regimes ditatoriais, no qual os modos de vida que divergem do padrao social

sdo marginalizados, tornando-se alvo de ataques e disciplinamento.

Mesmo diante de todo esse cenario de repressdo, 0s personagens se dao a
experimentacdo dos corpos, da sua sexualidade, sem, entretanto, demarcar um lugar,
uma identidade. A sexualidade é uma pauta de interesse da sociedade, atravessada por
relacbes de poder que fabricam discursos e verdades indubitaveis que culminam na
formacdo de blocos rigidos de poderes especificos, como, por exemplo, o cientifico, o

pedagdgico, o religioso, entre outros.
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Segundo Foucault (1979) diferentes sociedades estabelecem seus proprios
regimes de verdade e os discursos que lhe convém, fazendo-os funcionar como
verdadeiros e, concomitante, criam mecanismos de controle e disciplina para que sejam
obedecidos as regras, os cAdigos comportamentais. Para esse autor, o poder €
responsavel por produzir o saber, assim, é o poder que fabrica um saber verdadeiro
sobre o corpo e a sexualidade. Saber que deve ir de encontro com 0s interesses de uma
sociedade. Nessa perspectiva, no ocidente moderno, essas questdes foram fincadas na
rocha uma série de saberes bioldgicos sobre o corpo, tomados como verdade absoluta.

Na Histéria da Sexualidade I: vontade de saber (1997, p. 41) Foucault explica
que foram construidos mecanismos pedagdgicos e médicos para disciplinar a
sexualidade, reforcados pelas leis civis que estabeleciam os limites entre as praticas
liticas (sexualidade autorizada) e as ilicitas (sexualidade periférica). As praticas sexuais
dissonantes do discurso cientifico e religioso, relacdes entre pessoas do mesmo sexo

biologico, eram condenadas a categoria das praticas ilicitas.

Essas formacgOes discursivas alimentam uma sexualidade naturalizada pela
separacdo do sexo em masculino e feminino, consolidando uma heteronormatividade
biologica dada pelo corpo e seus sistemas organicos. Com isto, o sexo e a sexualidade
sdo fundados em um ritual de inércia no corpo frente as suas possibilidades, um
sedentarismo em meio ao espaco estriado (DELEUZE; GUATTARI, 2012d, p. 191),
onde o sistema de estrutura da sexualidade arrasta a vida, 0s corpos para 0 abismo
causando o adoecimento, pois a vigéncia de tantos padrdes e, mais ainda, de vigilia e
controle, engendram o sujeito, impedindo-0 de viver sua sexualidade ‘“profana”,

negando ou mesmo renunciando as poténcias da vida.

Que existe todo um esfor¢o no disciplinamento dos corpos em prol de uma
sexualidade “aceitdvel”, ndo ha davidas. Porém, a sexualidade ndo é um territério
fechado em que as linhas que a atravessam ndo cessam de se desfazer e de se
desorganizarem, produzindo cortes, novos arranjos, por onde vazam pProcessos
inventivos do corpo, liberando movimentos, outras perspectivas de vida, de forcas e de
acontecimentos, onde tudo é criacdo em prol de uma existéncia que resista, onde brote o
heterogéneo, a diferenca. O sujeito resiste as formas de dominacdo da sexualidade, é

claro que nem todos conseguem superar 0s sistemas de aprisionamento, ha aqueles que
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caminham por toda uma vida devotada pelas suas verdades, negando e repelindo os

desejos mais intimos do corpo.

Hermes e Garcia se afastam dessa imagem devocional aos preceitos
normativos, da negacdo das suas vontades. Os personagens sucumbem ao desejo do
corpo, a ansia de estar junto, de sentir o outro, inventando outras possibilidades de
existéncia. Dessas miragens é digno questionar: Que forca é essa que movimenta
Hermes e Garcia a transgredir os limites bioldgicos da sexualidade? Que instancia
produtiva nos leva a caminhar por outras veredas identitarias, atravessar desertos, nadar
contra os valores morais, sociais e religiosos de uma sociedade, uma época, na tentativa
de sentir o outro em sua plenitude, ainda que por isso sejamos atacados, violentados, em

nossos lares, na escola, na rua?

Essas questdes chegam a beirar o enigmatico. Respondé-las ndao parece ser uma
tarefa facil, também ndo ha uma entrada correta, mas, ao modo de Kafka, maltiplos
becos, tocas, algumas sem saidas. Assim, entro nessas questdes através de pistas
deixadas por Deleuze e Guattari (2010; 2012) sobre o conceito de desejo como
producdo, tomando como mote argumentativo que o desejo € a forca produtiva que
movimenta Hermes a criar saidas, fissuras em seu corpo organico para experimentar a

sexualidade por outras aberturas ndo tdo convencionais.

Para Deleuze e Guattari (2010, p. 22) desejo é producdo. Se falamos de
desejo’® como producdo ou positividade é porque existe um esforco para tentar
enquadra-lo em uma caréncia, uma negatividade. Desde Platdo, o desejo é revestido por
um sentido idealista, ao ser entendido como aquisicdo, principio que foi posteriormente
incorporado pela psicanalise, em especial a partir da Freud e seus expoentes, ao postular
que desejar é buscar incansavelmente por aquilo que ndo nos pertence por natureza, uma

falta, um vazio que jamais sera preenchido* e, tal desejo, passa pelos investimentos do

13 O desejo na filosofia deleuziana € um conceito que atravessa toda a sua obra, porém é no encontro com
Guattari que o autor ira conceber a nogdo de desejo como producédo. Os autores ndo inauguram o tema na
filosofia, mas produzem uma releitura do mesmo questionando toda uma tradicéo filoséfica que instaura
no desejo um viés idealista.

14 O repadio deleuzeguattariano a nogdo de desejo como caréncia vem do enfrentamento desses autores
com a nogdo de inconsciente. Com a psicanalise o inconsciente serd interpretado pelas vias edipianas,
imaginarias, neuroticas, estruturais, molares, simbolicas, ao passo que com Deleuze e Guattari, 0 que esta
em jogo sdo os movimentos esquizofrénicos, concretos, moleculares, maquinisticos e produtivos do
inconsciente (MENARD, 2014, p. 39). O inconsciente é usina, uma fabrica, um territorio de produgéo que
afasta de si toda a negatividade, a falta do desejo, pois “O desejo é sempre o modo de produgdo de algo, o
desejo é sempre 0 modo de construgéo de algo” (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 216). O grande erro da
psicanalise foi estampar na face do desejo a imagem da representagdo, “[...] uma encenagdo teatral que
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complexo de Edipo, o eterno teatro papai-maméae-filhinho (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 42).

Deleuze e Guattari (2010) se afastam dessas concepgdes. Para esses autores, 0
desejo é uma poténcia de producdo, jamais de falta. Desejar é se lancar do alto de um
abismo em direcdo as profundezas do desconhecido, ainda que o pai e a méde digam: “—
ndo pode pequena crianca, obedeca-me!”. O desejo é esse outro estranho que sussurra
sorrateiramente para Hermes: vai, vai, vai... Salte, mergulhe sem medo... N&o olhe para
trds, movimente-se pela vida, entre nesse carro, experimente o incerto, o estranho, o

profano, siga esse homem... Deixe o corpo ser teu guia, teu mastro, tua bussola...

Hermes vai, caminha, salta, mergulha, deseja...

Vontade de parar, eu tinha, mas o andar era incontrolavel, a cabeca em vérias
direcBes, subindo a ladeira atras dele. [...] Como se nunca o tivesse visto em
toda a minha vida, seguia aquela mancha verde, maos nos bolsos, cigarro
acesso, de repente sumindo portdo adentro com um rapido olhar para tras,
gancho que me fisgava. Mergulhei na sombra atras dele. Subi os degraus de
cimento, empurrei a porta entreaberta, madeira velha, vidro rachado, penetrei
na sala escura com cheiro de mofo e cigarro velho, flores murchas boiando
em agua viscosa (ABREU, 2015, p. 124).

Hermes mergulha em direcdo ao abismo. Assim como 0s ventos transportam a
areia do deserto por quildmetros, Hermes é arrastado pelas forcas do desejo para o
quarto de uma pousada. Em sua companhia, o sargento, contrariando todos os valores
sociais, morais e religiosos de uma época. O desejo que atravessa o corpo de Hermes
ndo € por aquele homem em pé na sua frente, pronto para lhe devorar. Desejar ndo é
buscar pelo outro que ndo lhe pertence, ndo é o Sargento Garcia que Hermes procura, 0
desejo é antes de tudo afirmacdo daquilo que possui, o desejo do personagem de

conhecer o desconhecido, de experimentar as poténcias, o infinito do corpo.

Conferir a Garcia o status quo de objeto de desejo implica instaurar, no centro

do desejo, uma falta. O desejo ndo é de objeto, mas de todo um conjunto concreto,

substitui as verdadeiras forcas produtivas do inconsciente por simples valores representativos”
(GUATTARI, 1992, p. 26), um teatro que esmaga as produ¢des desejantes: “o inconsciente é um teatro
no qual estamos sempre representando a mesma tragédia — o complexo de Edipo” (LARRAURI, 2011, p.
72). N&o h& como negar que os estudos freudianos operaram uma “maquina infernal” abalando os
conhecimentos acerca do inconsciente chancelados pela ciéncia, porém a psicanalise tratou de reduzir o
inconsciente aos fantasmas e a castracdo. O enfrentamento travado por Deleuze e Guattari é contra as
reducdes do inconsciente e do desejo a qualquer transcendéncia fincada no sujeito como uma esséncia e
uma caréncia,, ou ainda, uma falta.
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territorial, geogréfico, temporal... (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 16), ele percorre
todo o campo social e ndo apenas o familiar. Hermes ndo deseja o sujeito Garcia
(objeto), ou mesmo a figura autoritaria do pai que possa nele reverberar, 0 personagem
ndo € arrastado para aquele quarto sujo em busca do sonho perdido, nem desse homem
que lhe falta, mas, sobretudo, para potencializar as experiéncias que 0 Seu COrpo

apetece.

Em o Abecedario (2003, p. 14) em D de Desejo, Deleuze explica que “vocé
nunca deseja alguém ou alguma coisa, deseja sempre um conjunto. Qual é a natureza da
relacdo entre elementos para que haja desejo? Eu ndo desejo uma mulher, desejo
também uma paisagem embrulhada dentro dessa mulher”. Garcia ¢ essa paisagem, esse
embrulho dentro dele. Um possivel que Hermes deseja desenrolar, desdobrar para
descobrir as suas variacOes, suas aquarelas, formas, perfumes, paisagens, experiéncias
vividas, os livros devorados, as cidades que se realizam nele, o ato sexual proibido, o
segredo, o desconhecido, o novo, o diferente, o singular... “vinha-me a sensacdo de que
0 mundo era enorme, cheio de coisas desconhecidas. Boas nem mas. Coisas soltas feito
aqueles reflexos e sombras metidos no meio de outras coisas, cOmo se nem existissem
[...]” (ABREU, 2015, p. 122).

O personagem Hermes deseja a paisagem-Garcia, todo o possivel que se
desencadeia nele, todos os mundos que o habitam, ndo apenas esse que ele se situa.
Hermes deseja o que ainda ndo conhece em Garcia, uma memoria do futuro “dentro do
que se podia tocar, escondido, vivia também o que so era visivel quando o olho ficava
tdo inundado de luz que enxergava esse invisivel no meio do tocavel. Eu nao sabia”
(ABREU, 2015, p. 122).

O desejo, mesmo privado da sua vibracdo, escapa, treme, faz barulho ao ouvido
surdo, tencionando novas possibilidades existenciais, outros arranjos, outras
combinacdes e outras, e outras, e outras multiplicidade, afinal somos arranjos
moleculares, uma formacdo pérvia, aberta ao infinito. O desejo atua desestruturando as
moléculas do corpo de Hermes, desabando as unidades do corpo, as amarras da
identidade, da rostidade, da moralidade civica e religiosa que tomou (e ainda toma)

conta de uma época, de um grupo, de um discurso que direciona o desejo.

Tratando de sexualidade, ha todo um esforco do direcionamento do desejo a

partir da naturalizacdo de uma heterossexualidade como norma, a formagdo homem-
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mulher, mulher-homem (CORREA, 2006, p. 105). E importante destacar que ndo se
nega o desejo pelo sexo oposto, sem que isSO remeta propriamente a uma imposicao
discursiva, 0 que se critica € a universalizacdo do desejo, como se todos desejassem a
mesma coisa, 0 mesmo cOorpo, a mesma paisagem. Mais que isso, questiona-se 0
tribunal de julgamento a qual sdo submetidos aqueles que desviam desse universal, que
preferem afirmar a sua singularidade, repetir, ndo o mesmo, mas aquilo que difere no

acontecimento.

Hermes, em algum momento da sua vida, foi condenado por esse outro, na
imagem de um primo, que labuta constantemente no apagamento da sua singularidade
ao insistir em dizer aquilo que Hermes é, o que é lhe permitido, o que pode e deve
desejar “Meu primo gritou na minha cara: maricdo, mariquinha, quidquiaquia. O vento
descabelava o verde da Redencdo, os coqueiros da Jodo Pessoa. Mariquinha, Maricdo,
quiaquiaquid. E ndo, eu nao sabia” (ABREU, 2015, p. 123). A imagem do julgamento
do primo faz morada na memoria de Hermes, e retomada pelo personagem quando
encontra com Garcia. O julgamento faz parte das feridas do corpo de Hermes, porém o
desejo por desfrutar da experiéncia com aquele Homem-Estranho-Militar-Autoritario o

impulsiona a seguir, a experimentar.

Hermes faz vibrar o desejo que Ihe tentam privar, uma sexualidade orientada. E
claro que para isso € preciso inventar outro corpo, mais leve, livre e imanente,
igualmente forte, um corpo aberto e desestruturado, capaz de suportar as
desorganizacOes, as combinacfes improvaveis, as ligagdes e acoplamentos que o desejo
produz. Hermes cria para si esse corpo outro, ndo mais homem, heterossexual,
bioldgico, organico, mas um corpo fluido, formado pelo arranjo de particulas, ainda que
provisoriamente, para experienciar uma relacdo sexual com esse estranho. Entraremos
nessa leitura mais adiante, para 0 momento é importante sublinhar que o desejo é
producdo, é ele que impulsiona Hermes para criar outros modos de existir em meio a
vida, ainda que seja uma existéncia dada no instante. E digno esclarecer que nem todos
conseguem criar para si esse corpo fluido, um canal por onde o desejo possa passar.
Existem corpos presos a identidade, a moralidade e a religido que jamais serdo capazes
de se desfazer das suas algemas, de curar as suas feridas. Sdo corpos sedentarios que
ndo conhecem a velocidade, corpos condenados ao repouso e a lentidao, corpos tristes,

corpos mofados, desejos mofados...
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... Desejos mofados ...

N&o, ndo tenho nada contra Iésbicas,
ndo tenho nada contra decadentes em geral, ndo tenho nada contra
qualquer coisa gque soe a: uma tentativa.

Caio Fernando Abreu (2015, p. 31)

O conto Os sobreviventes trata de uma narrativa entre um Homem e uma
Mulher®®, sendo que esta ultima detém o foco da narragéo, o que torna possivel delinear
com maior propriedade um perfil dessa Mulher®: desiludida, melancélica e triste, “ando
angustiada demais, meu amigo (...), mas ando, ando mais de duas décadas de convivio
cotidiano, tenho uma coisa apertada aqui no peito, um sufoco, uma sede, um peso”
(ABREU, 2015, p. 31), e que & frustrada com 0s rumos que a sua vida tomou:

(...) um dia de merda enquanto seguro aquele maldito emprego de oito horas
diarias para poder pagar essa poltrona de couro auténtica onde neste exato
momento vossa reverendissima assenta sua preciosa bunda e essa exoética
mesinha de centro em junco indiano que apoia nossos fatigados pés descalcos

ao fim de mais uma outra semana de batalhas inUteis, fantasias escapistas,
maus orgasmos e credidrios atrasados (ABREU, 2015, p. 30).

A Mulher apresenta tracos marcantes na edificacdo dos personagens na obra de
Caio Fernando Abreu: a soliddo, a ansiedade, a angustia, a inquietacdo e a insatisfacao
com as regras de uma vida urbana, cadtica e seus investimentos sobre o sujeito que
adoece as relacdes, afastando as pessoas, os afetos, os sentimentos, instaurando um
estado de banalidade que interrompe a compreensdo e o sentir (d)o outro (PEN, 2006,
p.7; FORSTER, 2015, p. 36).

Assim, essa imagem construida da personagem conduz o questionamento sobre
quais eventos e/ou fendmenos levaram a Mulher para esse abismo profundo do qual ela

ndo quer sair, ou, ndo possui a forca necessaria para voltar a superficie?

Responder tais questfes ndo € uma tarefa facil, visto que o autor/narrador nao

expbe 0s acontecimentos ensejadores das feridas que tomaram o corpo da Mulher.

15 Os personagens desse conto ndo sdo nomeados pelo autor, uma caracteristica marcante no estilo de
Caio Fernando Abreu, porém, em diversas passagens, o narrador deixa a entender ao leitor que se trata de
um homem e uma mulher. Por essa razdo ao longo do ensaio, quando for preciso diferenciar acdo de
ambos, falarei Homem e Mulher, grafados com a inicial maitscula como uma forma de singularizacdo
dos personagens.

16 Tarefa mais complexa em relagdo ao homem que pouco fala.
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Porém, algumas pistas foram deixadas ao longo do texto, as quais, quando conectadas
com uma leitura do contexto sdcio-histérico em que a obra foi escrita, permite
interpretar que a narrativa é ambientada pouco tempo ap6s um momento critico da
histéria do Brasil, o periodo de Ditadura Militar, marcado por tensdes, conflitos e
violéncia disparada por esse governo autoritario contra as mais variadas manifestacdes
de liberdade de expressdo que, de alguma forma, reivindicavam para si um modo de

vida dissonante dos modelos tomados como aceitos na sociedade.

A narradora ndo nomeia um grupo, uma ideologia ou um governo, talvez
porque o medo ainda reverberasse em seu corpo, como se ela tivesse sendo vigiada,
podendo ser punida a qualquer momento, porém, utiliza como recurso o pronome “eles”
para mascarar os responsaveis pelas suas dores existenciais “(...) cara, eles ndo me

permitiram ser a coisa boa que eu era, (...)” (ABREU, 2015, p. 30).

Os personagens seriam, como anunciado no titulo do conto, sobreviventes de
uma época, “duma geracdo que lutou contra a ditadura, que queria uma ruptura com o
passado, que acreditou em tudo, e que, nos anos 80, s6 conserva um gosto azedo na
boca, um n6 no peito” (ARENAS, 1992, p. 56). Sobreviventes que carregam no corpo
as marcas da violéncia “eu ndo tinha essas marcas em volta dos olhos, eu nio tinha
esses vincos em torno da boca, eu ndo tinha este jeito de sapatdo cansado” (ABREU,
2015, p. 35). Sobreviventes que transportam na alma as dores do passado: “Tomei mais
de cinquenta &cidos, fiz seis anos de andlise, ja pirei de clinica (...). As pessoas se
transformavam em cadaveres a minha frente, minha pele era triste e suja, as noites ndo

terminavam nunca, ninguém me tocava” (ABREU, 2015, p. 33).

Em Microfisica do poder (1979, p. 35) Foucault trata da relacdo entre poder e
saber nas sociedades ocidentais. O autor destaca que as relacdes de poder produzem
uma teia de saberes acerca do corpo, uma malha discursiva do seu funcionamento, como
pode e deve ser exercitado, que foram selecionados por uma sociedade, as quais,
engajados no cumprimento das suas verdades, criam mecanismos de controle. Em
paises dominados por regimes ditatoriais € comum a utilizacdo da violéncia como
mecanismo de disciplina para punir aqueles que ndo obedecem as regras de uma
sociedade. A Mulher em Os sobreviventes carrega no seu corpo as marcas da violéncia,
da disciplina, da culpa de exercitar uma vida dissonante, uma sexualidade que ndo

encontra recepcdo no saber cientifico/bioldgico.
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Os governos autoritarios, comumente, apresentam como caracteristica a
repressdo a liberdade de expressdo e aos modos de vida marginais, assim tachados por
transgredirem os modelos tradicionais de organizacdo da vida. Interpreta-se que ambos
os personagens foram vitimas da violéncia por exercitar suas sexualidades por vias
dissonantes aos preceitos hegemdnicos que estabelecem a heterossexualidade como
norma “o teu negocio ¢ homem e o meu ¢ mulher” (ABREU, 2015, p. 31); “naquele
tempo vocé ainda ndo tinha se decidido a dar o rabo nem eu a lamber boceta” (ABREU,

2015, p. 32); “Eu ndo tinha esse jeito de sapatdo cansado” (ABREU, 2015, p. 35).

As forgas repressivas ao longo de toda a ditadura militar instauram na Mulher
um sedentarismo, um aprisionamento, uma toca sem saida, apenas o0 vazio, 0 escuro,
ainda que busque incansavelmente por uma luz no fim do tdnel, um sopro de vida, ndo
ha mais folego, ndo mais vida... “ja li tudo, cara, ja tentei macrobidtica psicanalise
drogas acupuntura suicidio ioga danca natacdo Cooper astrologia patins marxismo
candomblé boate gay ecologia, sobrou s6 esse nd no peito, agora fago o qué?” (ABREU,

2015, p. 32).

O Homem, embora também legatario de uma mesma histdria, expoente de uma
mesma geracdo, ao contrario da Mulher, encontrou uma saida, um movimento de
dilatacdo, uma chance de recomecar, uma esperanca, uma linha de fuga, um lugar para

fugir, um recomeco do fim, O Sri Lanka.

Ambos 0s personagens habitam o mesmo territério, mas existe uma linha muito
ténue que os diferenciam: o corpo, especificamente, 0 que pode aguentar o corpo.
Argumenta-se que as forcas repressivas e disciplinadoras de uma sociedade investidas
sobre a sexualidade da Mulher, sedimentarizando-a em um territério fechado, um
deserto arido onde ndo floresce 0s encontros instigadores para 0 seu corpo, tornando-o

fraco, adormecido, lento, demasiado ferido, demasiado esgotado.

O corpo da Mulher ndo tolera a velocidade do movimento, ndo aguenta chegar
ao Sri Lanka. Ndo é que a mulher ndo tenha desejo, somos maguinas desejantes, a
questdo é que o desejo também passa por linhas molares e moleculares, por lentiddo e

repouso.

Deleuze e Guattari (2012b, p. 83) explicam que existem trés espécies de linhas

que segmentarizam o corpo “Somos segmentarizados por todos os lados e em todas as
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diregdes. O homem é um animal segmentéario. A segmentaridade pertence a todos 0s
estratos que nos compdem”. A primeira linha é da ordem da molaridade, cuja
segmentaridade é dura, compde uma variedade como a familia, a profisséo, a religido, a
escola, a fabrica, a empresa, dentre outros que objetivam e significam a vida a partir de
um arcabou¢o de modos Unicos de agir. Ha diversos tipos de segmentos nesses setores,

alguns bem separados e formalizados uns dos outros.

As linhas molares codificam a sexualidade em um repertério organico,
funcional, maquinada por engrenagens, um sistema reprodutor (pénis, vagina, ovarios,
testiculos, Utero, gbnadas, testosterona). Cada estrutura exerce uma funcdo organica,
fundando uma identidade monolitica inscrita sobre o corpo, reverberando em
dicotomias e generalizagcdes. Nessa linha, a sexualidade estd amarrada aos Orgdos
genitais (masculino e feminino), ao matriménio, aos contratos formais e aos discursos
da reproducdo da espécie. O Estado, a familia, a escola, a igreja formam blocos

discursivos rigidos que impedem a passagem do desejo, tornando-o lento, gordo.

Os corpos dos personagens sdo engessados por essas linhas molares que
sucumbem as forcas repressivas que disciplinam um modo de vida, uma normalidade.
Em certa passagem o0 Homem e a Mulher lembram, com angustia, que até tentaram
tatear um romance, um relacionamento, uma tentativa:

Mas tentamos de tudo, eu digo, e ela diz que sim, claaaaaaaaro, tentamos
tudo, inclusive trepar. (...) Realmente tentamos, mas foi uma bosta. Que foi
que aconteceu, que foi meu deus que aconteceu, eu pensava depois
acendendo um cigarro no outro e nao queria lembrar, mas ndo me saia da
cabeca o teu pau murcho e os bicos dos meus seios que nem sequer ficaram
duros. (...) No final das contas os bicos do meio peito ndo endureceram e o
teu pau ndo levantou” (ABREU, 2015, p. 35). (...) ”Podia ter dado certo entre
a gente, ou ndo, eu nem sei o que é dar certo, mas naquele tempo vocé ainda

ndo tinha se decidido a dar o rabo e eu a lamber boceta (ABREU, 2015, p.
32).

O contexto autoritario e conservador nao permitia o livre acesso aos desejos, as
sexualidades marginais, levando o0s personagens, assim como tantas outras pessoas, a
ceder as imposicdes sociais que fomentam um discurso heteronormativo, buscando um
no outro esse reflgio, uma calmaria. Porém, a Mulher ndo oferece ao Homem poténcias
afetivas ao seu corpo e vice-versa, pois a sexualidade ndo passa apenas pelos orgdos
genitais, mas por toda a geografia do corpo, um emaranhado, um carinho, um olhar, um

gesto, um toque, uma palavra... Tudo é sexualidade.
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Quando ndo encontra no parceiro as forgas que ativam e reativam 0 Seu corpo,
a Mulher desaba, uma onda de julgamento toma conta do pensamento, arrastando-a para

as profundezas de um mar de culpa.

Sé consegui te possuir me masturbando, tinha a biblioteca de Alexandria
separando nossos corpos, eu enfiava fundo o dedo na boceta noite apds noite
e pedia mete fundo, coracdo explode junto comigo, me fode, depois virava de
brucos e chorava no travesseiro, naquele tempo eu ainda tinha culpa nojo
vergonha, mas tudo bem (ABREU, 2015, p. 30).

A sexualidade, enveredada pelo discurso heteronormativo, é atravessada pelos
sentimentos de pudor e culpa. H& uma ancora presa ao sujeito que o afunda mar adentro,
impossibilitando-o de emergir a superficie, de experimentar o corpo e a sua sexualidade
de uma forma que Ihes convém, livre do julgamento. Um manto de moralidade reverte a
sexualidade. Aqueles que transgridem essa ordem séo tachados, excluidos e condenados
a miséria, ao exilio da familia, a violéncia nas ruas, as situacfes vexatorias na escola,
legitimados por um sistema, um governo, uma religido, pois, é fundamentado nos
principios absolutistas que se instaura um discurso de intolerancia e negagdo a toda

forma de vida que destoa do igual.

A vida, porém, ndo € um absoluto, ndo ha regras universais que ndo possam ser
transgredidas, ndo ha muros que ndo possam ser derrubados. Ainda é possivel exercitar
a sexualidade sem o peso da culpa, mas é preciso libertar o pensamento, agenciar

movimentos no corpo, variac@es de linhas, percorrer linhas moleculares ou de fuga.

A segunda linha, as linhas moleculares, atravessa pessoas, individuos, Estado,
sociedade, grupos, podendo tracar pequenas modificacGes, fazer fluxos moleculares,
esbocar quedas ou outros movimentos. Sua segmentaridade € um tanto quanto mais
flexivel que a primeira, contudo, ainda que sejam mais maleaveis suas variacdes, seus

desvios, e operam por movimentos imperceptiveis.

Existe ainda uma terceira, a linha de fuga, é nela que estd a possibilidade de
invencdo. O corpo encontra poténcia de criacdo nas linhas de fuga, diferentemente das
outras duas, apresenta um nivel de complexidade maior, qualquer declive é passivel a
uma queda irremedidvel. Ela arranja alguma coisa forte da ordem do mistério, do

desconhecido, por isso ela ndo é acessivel a todos. O desejo desliza livremente por essas



39

linhas!’ (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p.87), saltando entre uma e outra, fazendo
travessuras, produzindo desarranjos, quebras, rupturas, colocando em deriva a propria

constituicdo molar dos sistemas organicos que edificam a sexualidade.

E preciso um corpo que suporte as variagdes que as linhas de fuga ndo cessam
de agenciar. No conto Os sobreviventes, o corpo da Mulher parece ndo suportar, ou pelo
menos ndo mais, criar saidas, romper com os estratos das linhas molares que a fixaram
nesse territorio arido, sem vida, sem movimento. Um corpo adoecido pelas forgas

repressivas do desejo.

O Homem, por outro lado, ndo desiste de tentar agenciar em seu corpo algumas
tentativas de existéncia, outras linhas de fuga. Embora o personagem pouco apareca ao
longo da ficcdo, o ponto de partida do conto é o anincio do desejo de partir para o Sri
Lanka... “Sri Lanka, quem sabe? ela me pergunta, morena e ferina, e eu respondo por
que nao? (...) vocé pode pelo menos mandar cartdes-postais de I4, para que as pessoas
pensem nossa, como ¢ que ele foi parar em Sri Lanka, que cara louco esse” (ABREU,
2015, p. 29). O Sri Lanka é essa linha de fuga, uma tentativa de criar outros possiveis,
habitar outros mundos, outros vazios. O Sri Lanka € um dispositivo de fuga que o
personagem foi capaz de agenciar, um movimento singular que funciona apenas no
corpo do personagem Homem, uma saida que em nada potencializa essa Mulher
encharcada de frustracbes que ndo tem mais esperancas, apenas um nd existencial

entalado na garganta:

Mas, eu quero dizer, e ela me corta mansa, claro que vocé ndo tem culpa,
coracdo, caimos exatamente na mesma ratoeira, a Unica diferenca é que vocé
pensa que pode escapar, e eu quero chafurdar na dor deste ferro enfiado no
fundo na minha garganta seca que s6 umedece com vodca, (...) ndo estou
desesperada, ndo mais do que sempre estive (...) ndo estou louca nem bébada,
estou é lucida pra caralho e sei claramente que ndo tenho nenhuma saida
(ABREU, 2015, p. 31)

O ato de tracar uma linha de fuga ndo faz do Homem um fugitivo covarde em
busca da calmaria que o Sri Lanka pode oferecer. Criar linhas de fuga ndo é fugir para
um lugar, correr de um inimigo a espreita, antes, € um ato de resisténcia aos sistemas de

mortificacdo do corpo, que podem ser tracadas em repouso, pois as linhas de fuga

17O desejo passa por todas as linhas molares, moleculares e linhas de fugas, porém certas linhas, pelas
suas caracteristicas particularmente rigidas, encontram dificuldade, passam por um estado de laténcia,
repouso e lentiddo. Outras linhas sdo mais leves e maledveis, por elas o desejo percorre um caminho livre,
imanente.
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também passam pelo pensamento. O Sri Lanka ndo é um porto seguro onde 0
personagem pode viver uma vida serena, livre dos julgamentos e de violéncia. Entendo
que o Sri Lanka é um possivel existencial, poderia ser qualquer outro lugar do mundo, a
questdo ndo é espacial-geografica, mas de uma necessidade do corpo desse Homem de
criar movimentos e saidas, de procurar outras possibilidades, outras poténcias, folegos
de vida... Sabores para uma vida amarga que afastem esse gosto podre de fracasso,
derrota, angustia, de morangos mofados, de desejos mofados...
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... Sobre o corpo, a pele ...

Zeus, Zeus ou Jupiter, repeti. Enumerei:

Palas Atena ou Minerva, Poséidon ou Neturno, Hades ou Plutdo,
Afrodite ou Vénus, Hermes ou Mercurio. Hermes, repeti, 0 mensageiro
dos deuses, ladréo e andrégino.

Caio Fernando Abreu (2015, p. 109)
(..)

Atomos, moléculas, células, tecidos, 6rgdos, sistemas, organismos, um corpo
vestido de pele. A pele é o maior érgdo do corpo humano, nosso 6rgdo dos sentidos, ela
€ a primeira estrutura sensorial formada no embrido. No primeiro més de vida ainda néo
podemos enxergar, ouvir, cheirar ou respirar, mas ja podemos sentir pequenas vibracoes
(BARROS; PAULINO, 2013, p. 174). A pele é o corpo de sensacdes, 0 6rgdo mais
antigo do individuo, o mais extenso, um dos Unicos O0rgdos em contato direto com o
mundo exterior e o interior do corpo. E na pele que sentimos o outro, um aprendizado
dos sentidos. A pele nos permite sentir o mundo que existe fora do corpo, ela é a carne
das nossas emocdes, um canal por onde o mundo nos invade. A pele é sexualidade, o
orgao sexual perdido, esquecido pela ciéncia, mas que nos torna sensiveis a vida, ao

toque, ao gesto.

Uma paisagem. No carro, Sargentos Garcia e Hermes seguem para uma
pousada. Um gesto. Garcia tocou a mao do rapaz “conduziu-a até o meio das pernas
dele. Meus dedos se abriram um pouco. Duro, tenso. Rijo quase estourando a calca
verde” (ABREU, 2015, p. 123). A pele-Hermes é uma superficie de contato, quando
misturada as matérias vivas de pele-Garcia, tornam-se corpos animados, dinamos. O
toque, 0 gesto, a pele é um aprendizado do corpo e da sexualidade de Hermes, um

disparador de sentidos, de desejos.

Hermes atravessa o deserto da vida entre corpos e desejos instigado por forcas
para tornar-se 0 que se €. Um trabalho com o corpo, uma travessia, uma
experimentacdo, afinal é na pele que habita vida e seus movimentos aberrantes que

colocam em perspectiva uma plasticidade dos corpos.
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Naquela tarde, Hermes entregou seu corpo a experimentacdo de uma
sexualidade reprovada pela sua familia, pelos seus amigos, pela sociedade. Escapar
desses grupos de dominacdo, da moral e do julgamento € um desafio, implica em criar
para si um corpo-outro, alegre, leve, imanente por onde o desejo passe, efetuando suas
conexdes, arranjos. N&o existe desejo produtivo sem um corpo que suporte suas

intensidades.

Esse corpo organico, biolégico e social ndo possui as poténcias necessarias
para criar. Trata-se de um corpo lento, pesado, “gordo”, engendrado pelas linhas
molares, pelos grupos econdmicos e societarios. Um corpo que somente reconhece a
representacdo, e nela se deixa conduzir por um rio universal, com suas semelhangas e

generalidades, que instaura categorias, ordens, classificagdes.

E representando, julgando e classificando que organizamos nossos corpos, nos
tornamos uma arvore organizada: semente, raiz, caule, ramos, folhas, flores, frutos...,
um corpo-arvore com fungdes, que conhecem o bom e o ruim, que sabem o que deseja e
0 que sdo. O corpo é definido pelo outro, hd sempre alguém a nos dizer o que somos; 0
que é permitido e o que podemos/devemos desejar. O corpo se torna demasiado ferido,
demasiado esgotado. Liberta-lo do dominio do outro requer um esforco de

desorganizacao, de criacdo de um corpo sem Grgaos.
Hermes cria para si um corpo sem Orgaos.

O corpo sem 6rgaos € uma alianca conceitual entre Deleuze e Guattari. Sua
construcdo percorre um estranhamento desses autores com a estrutura do sujeito que
comporta um “EU” cingido. O sujeito, uma palavra que Deleuze e Guattari ndo tém
interesse, € uma multiplicidade; o sujeito ndo “¢”, ele ¢ um atravessamento, ndo se fala
em pessoa, nem em individuo, mas em processos de singularizacdo, que ndo envolve
uma presenca, mas um acontecimento, assim, o0 sujeito é arrastado do centro para as
bordas, desarticulado das identidades e da fixidez “Ele ndo est& no centro, ocupado pela
maquina, mas na borda, sem identidade fixa, sesmpre descentrada, concluido a partir dos
estados pelos quais passa” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 36).

Através do corpo Hermes instaura um estado de resisténcia a um tipo de
pensamento da tradi¢do, enraizado no julgamento e na normalidade, que submete o sexo

a ordem da fixidade e da linearidade, instituindo categorias e identidades.
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Deleuze e Guattari (2010, p. 385) criticam a sexualidade fundada em
categorias. Para os autores, o que ha por todos os lados é producdo desejante que
subverte a fixidez dos sexos. Uma sexualidade maquinada em inconsciente libidinal,
atravessado pelo social, sem interpretacdes ou simbolismo sexual. Se a psicanalise
investe todo um esforco para buscar verdades sobre a sexualidade no interior do
“Sujeito”, Deleuze e Guattari afirmardo que a sexualidade somente sera experimentada
na exterioridade, na superficie, na pele, nas bodas e nos liames dos corpos com o social
e 0 econbmico, “na verdade a sexualidade esta em toda parte: na maneira como um
burocrata acaricia 0s seus dossiés, como um juiz distribui justica, como um homem de
negécios faz circular o dinheiro, como a burguesia enraba o proletariado etc”

(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 386).

Uma paisagem. No quarto da pensdo, sozinhos, longe dos olhares
conservadores, Hermes e Garcia iniciam um ritual de exercicio da sexualidade. Um
gesto. Garcia se aproxima de Hermes “O volume esticando a calg¢a, bem perto do meu
rosto. Ele enfiou a méo pela gola da minha camisa, deslizou os dedos, beliscou o
mamilo. Estremeci. Gozo, nojo ou medo, nao saberia” (ABREU, 2015, p. 127). Um
toque inesperado, uma regido inexplorada, ativacdo e reativacdo de sentidos, um

emaranhado de sensa¢des (susto, prazer, culpa, vergonha).

O personagem exercita as suas singularidades pelo desejo, por meio da
experiéncia da sexualidade, livre, ainda que por um instante, do julgamento das
maquinas sociais. Para Deleuze e Guattari (2012b, p. 107) a sexualidade ndo estara
presa a uma unidade, uma identidade ou estrutura, mas, antes de tudo, estara ligada as
forcas que movimentam o sujeito, dobrando-se, desdobrando-se e individuando-se,

sempre em outra coisa, uma multiplicidade de vidas.

Hermes narra a sua primeira experiéncia sexual distante dos padrbes
normativos ou identitarios, do sexo tradicional. Ele mostra que seu corpo e sua
sexualidade ndo tém unidades, mas intensidades. Sua pele é uma superficie de contato
que agencia desvios e desterritorializacdes dos 6rgdos, reinventando um corpo e a Si

mesmo.

Uma paisagem. Na cama, Hermes joga suas roupas no chao e deita de costas.
Um gesto. Garcia deita sobre o corpo de Hermes “uma boca molhada, uma boca funda

feito pogo, (...) enfiou-se pela minha boca, um choque de dentes” (ABREU, 2015, p.
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127); depois, sem pedir permissdo, “uma lingua agil lambeu meu pescogo, entrou no
ouvido, enfiou-se pela minha boca (...) enquanto dedos habeis desciam por minhas
virilhas inventando um caminho novo” (ABREU, 2015, p. 127). Garcia, explorador, vai
tracando uma nova geografia no corpo de Hermes, adentrando territérios nunca antes
tocados, sentidos, vibrados “com os joelhos, lento, firme, ele abria caminho entre as
minhas coxas, procurando passagem” (ABREU, 2015, p. 128). Pele, boca, lingua, maos,
ouvidos, pénis, anus, pele, pele, pele, corpo... Repeticdes e repeticdes de pele, do
contato, do toque, de gestos que fazem parte de uma danga, uma coreografia, um ritual...
“molhada, nervosa, a lingua voltou a entrar no meu ouvido. As maos agarraram a minha
cintura. Comprimiu o corpo inteiro contra 0 meu. Eu podia sentir os pelos molhados no
peito dele melando a minha pele” (ABREU, 2015, p. 128).

O corpo sem 0rgdos é uma paisagem, um corpo sem imagem, destituido de
rosto, desorganizado... Uma declaracdo de guerra ao organismo, a funcéo e a estrutura,
imponentes inimigos a serem combatidos em nome dos afetos, da poténcia, da
multiplicidade e da experimentacdo (SILVA, 2000, p. 125).

Lingua,
Mao,
Sexo,
Seio,
anus,
cheiros,
gemidos,
corpos,
prisdes,
organismos...

Na narracdo do encontro sexual entre 0s personagens hd toda uma
desterritorializacdo das func@es originarias dos 6rgaos. Se na biologia a relacdo €: boca -
alimentar; lingua - falar- saborear; ouvido — ouvir; mdo - tatear; lingua - anus —
excrecdo; pénis — reproduzir vidas. Em Morangos mofados (2015) a boca de Hermes
torna-se ponto de encontro dos prazeres; a lingua de Garcia tateia o corpo de Hermes
buscando passagens em suas cavernas; o ouvido de Hermes uma cavidade de prazer; As
médos de Garcia desbravavam um corpo-floresta desconhecido, o anus uma zona

erdgena, sensivel, prazerosa; o pénis reproduz o vazio do nada.
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O corpo sem o6rgdo labuta no embaralhnamento das organicidades do corpo
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 24). Ele se assemelha ao corpo da crianga recém-
nascida, um corpo vitalista em expansao de forcas, cuja forma ndo é fixa, um corpo que
ainda ndo conhece as regras, os limites, os segredos, o que hd sdo blocos de
intensidades, afetos, neles encontramos portais, zonas, vontades de poténcia.

O desafio é romper com a organicidade muito mais do que com os 6rgaos, pois
ela é o principio primeiro que sistematiza e funcionalizam os 6rgéos, nas palavras de
Zourabichvili (2004, p. 32) o organismo atua no “funcionamento organizado dos 6rgaos
em que cada um estd em seu lugar, destinado a um papel que o identifica”. A guerra ndao
é contra 0s 6rgdos, mas contra 0 organismo e toda discursividade que nele recali,

determinando modos de vida.

O corpo sem 0rgédos € corpo do desejo, € 0 seu campo de imanéncia, um
territorio aberto, atravessado por linhas, devires, intensidades (SILVA, 2000, p. 146).
No corpo sem 6rgao ndo ha uma busca pelo ser, ndo se questiona quem vocé “€”. Essa
pergunta interessa a psicanalise, ela nos empurra para o passado, para os blocos de
memoria da infancia, procurando nesse territorio os investimentos familiares que
organizaram os nossos desejos (MENARD, 2014, p. 113). Um corpo sem 6rg&os se
afasta dessas miragens do “ser” em dire¢do ao plano de composi¢do, a conjungdo “e”.
N&o interessa quem somos, mas 0 que podemos nos tornar e 0 que soma 0 nosso “EU”

em nossa singularidade.

Destaca-se que um corpo sem 6rgédo ndo é algo natural, ndo é um presente dado
pela natureza, aproxima-se mais de um limite, uma fronteira que devemos alcancar para
que a vida e o desejo flutuem (SILVA, 2000, p. 63). Desorganizar as funcbes do corpo

ndo é uma tarefa facil, mas necessaria em prol de uma vida mais alegre.

O corpo sem 0rgdos € uma batalha diaria, sua constituicdo implica num
conjunto de praticas desejantes. Uma experimentacdo do corpo que desconhece a
interpretacdo. Trata-se de uma batalha singular, pois o corpo sem 0Orgdos nao é
universal, ndo € um modelo, tudo é uma questdo de quais intensidades atravessam o seu
corpo. O masoquista, por exemplo, constitui para si um corpo sem 0Orgdos por vias
singulares, um corpo que se realiza na dor. Uma forma de viver intensamente, uma
tentativa de potencializar o corpo que floresce em territorios especificos, singulares
(DELEUZE, 2011, p. 64).



46

E importante frisar que é preciso um exercicio de prudéncia, pois o corpo sem
6rgdos ndo ¢ sem organismo, ndo se pode viver eternamente em fluxo “Corpos
esvaziados em lugar de plenos. Que aconteceu? Vocé agiu com a prudéncia necessaria?
Né&o digo sabedoria, mas prudéncia com dose, como regra imanente a experimentacao:
injecOes de prudéncia. Muitos séo derrotados nessa batalha” (DELEUZE; GUATTARI,
2011, p. 13).

O corpo sem 6rgaos é um corpo intensivamente leve, pois é preciso deslizar
pelas linhas molares, pelos estratos que sedimenta a vida e aprisionam o desejo,
libertando-se das algemas, das ancoras que nos afundam, da gravidade que nos fixa na
terra. Contudo, a experiéncia com a fuga dos estratos molares implica prudéncia,
conservacdo de doses de organismos em nosso corpo, de significAncia, na qual “é
necessario guardar o suficiente de organismo para que ele se recomponha a cada aurora”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012hb, p. 127). O corpo sem orgdos indica, antes de tudo,

um uso do corpo.

Hermes trava um combate com as linhas molares, com o julgamento, com a
moralidade, com a sexualidade organizada. Ao entrar no carro daquele homem
desconhecido e com ele experienciar uma relagdo homossexual, 0 personagem Hermes
desterritorializa o corpo, rompe com as formagfes molares e seus padrdes vigentes, em

prol de um vitalismo perdido, roubado.

Ao longo da historia, o corpo se tornou objeto de adestramento, uma forma de
disciplinar os gestos, a pele, o toque. Uma forma de violéncia contra o corpo, uma
catastrofe que instaurou um corpo manso, silenciado por normas. Os corpos foram
fincados no estrato, nele permanecem organizados, funcionalizados, tristes, como o
corpo da Mulher em “Os sobreviventes”. Mas existem aqueles, Hermes, o Homem,
Garcia, Caio Fernando Abreu, os marginais, os dissonantes que reclamaram para si uma

terceira linha, uma linha de fuga em direcéo ao corpo sem 6rgaos.

O corpo silencioso, triste, manso ndo pode ser afetado. O corpo se define pela
sua capacidade de afetacdo com outros corpos. Os afetos sdo da ordem da alegria, das
conjuncdes e disjuncdes (MENARD, 2014, p. 137). Hermes ndo desorganiza seu corpo
para destrui-lo, ndo copula com Garcia para afirmar uma identidade, é antes uma
tentativa de afetagdo do corpo, ativacdo e reativacdo de poténcias, tornar sua estrutura

fisica vitalista, aberto a experiéncia, destruir o “EU”, ser multiplo.
p p
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Hermes criou para si um corpo sem 0rgaos, mas soube conservar uma dose de
organismo. Terminada a relagdo, ainda sem se dar conta dos movimentos, levanta
correndo e foge. A boca torna a falar, o ouvido torna a ouvir, as maos tornam a tocar,
abre a porta, as pernas tornam a correr, em direcdo a rua. O corpo volta a sua
organizacdo até que outro encontro seja capaz de afeta-lo, torna-lo caético, vitalicio,
desejante.
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... Réquiem para um corpo ...
ou
Os vaga-lumes

Plancton, ele disse, é um bicho que brilha quando faz amor

(ABREU, 2015)

No conto Terga-feira Gorda o narrador coloca em cena uma experiéncia sexual
que teve com um homem durante as festividades de carnaval. A aproximagdo entre 0s
personagens é singela, pequenos gestos vao revelando um interesse, um jogo da seducao
“De repente ele comegou a sambar bonito e veio vindo para mim. Olhava-me nos olhos
quase sorrindo, uma ruga tensa entre as sobrancelhas, pedindo confirmagéo. Confirmei,
quase sorrindo também” (ABREU, 2015, p. 73).

Os corpos performatizam uma danca dos desejos, emitem signos, movimentos,

um ritual de acasalamento que passa pela criagdo de linguagem corporal:

Um movimento que descia feito onda dos quadris pelas coxas, até os pes,
ondulado, entdo olhava para baixo e 0 movimento subia outra vez, onda ao
contrério, voltando pela cintura até os ombros. Era entdo que sacudia a
cabeca olhando para mim, cada vez mais perto (ABREU, 2015, p. 73).

Uma atmosfera desejante toma conta do ambiente, dois corpos, musica,
movimento, danca, desejo, instantes. O ritual € marcado pelo siléncio das palavras, o
corpo fala através de gesto, uma linguagem do corpo, um aprendizado do movimento.
Os personagens estabelecem uma conexao “Eu estava suado. Todos estavam suados,
mas eu ndo via mais ninguém além dele” (ABREU, 2015, p. 73), olhares, musculos,
cabelo molhado, gestos lentos, piscadas, gestos rapidos, sorrisos, sobre a pele um rio.
Todo um exercicio do corpo mobilizado em prol da conquista, da caca. Uma
experimentacdo da sexualidade, uma tentativa de alteridade, na qual “havia o
movimento, a danga, o suor, 0s corpos meu e dele se aproximando mornos, sem querer
mais nada além daquele chegar cada vez mais perto” (ABREU, 2015, p. 74), e chegam,

e se aproximam, e se tocam, e se desejam.

Os dois homens chegam mais perto (encontro de dois corpos), transitam em

meio a multiddo que se fazia presente no saldo.
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Na minha frente, ficamos nos olhando. Eu também dancava agora,
acompanhando o movimento dele. Assim: quadris, coxas, pés, onda que
desce, olhar para baixo, voltando pela cintura até os ombros, onda que sobe,
entdo sacudir os cabelos molhados, levantar a cabeca e encarar sorrindo
(ABREU, 2015, p. 74)

O ambiente barulhento “A musica era s6 um tumtumtum de pés e tambores
batendo” (ABREU, 2015, p. 75) torna o didlogo confuso “Eu estendi a mao aberta,
passei no rosto dele, falei qualquer coisa. O qué, perguntou. Vocé é gostoso, eu disse”
(ABREU, 2015, p. 74). “Quero vocg, ele disse. Eu disse quero vocé também” (ABREU,
2015, p. 74). Diante do obstaculo, os personagens desistem das palavras, partem para o
toque, os gestos do corpo “sorriu mais largo, uns dentes claros. Passou a mdo pela
minha barriga. Passei a mdo na barriga dele. Apertou, apertamos. As nossas carnes
duras tinham pelos na superficie ¢ musculos sob as peles morenas de sol” (ABREU,
2015, p. 75). “Entreaberta, a boca dele veio se aproximando da minha” (ABREU, 2015,
p. 75).

Toda essa movimentacdo chama a atencdo da multiddo, inclusive tecendo
algumas manifestagdes contrarias aos atos performatizados pelos personagens “Ai-al,
alguém falou em falsete, olha as loucas, e foi embora. Em volta olhavam” (ABREU,
2015, p. 75); “mas ai-ai repetiam empurrando, olha as loucas” (ABREU, 2015, p. 75),
revelando o preconceito que reverbera nessa sociedade em relacdo as pessoas que
experimentam suas sexualidades por outras veredas. O narrador conhece 0s perigos de
uma vida dissonante, e se preocupa com a exposicao:

Lembrei que tinha lido em algum lugar que a dor é a Unica emogdo que ndo
usa méascara. N&o sentiamos dor, mas aquela emogéo daquela hora ali sobre
nés, e eu nem sei se era alegria, também ndo usava mascara. Entdo pensei

devagar que era proibido ou perigoso ndo usar mascara, ainda mais no
Carnaval (ABREU, 2015, p. 76).

Na busca por um lugar mais reservado, 0s personagens seguem para a praia, la
entregardo Seus corpos a experimentacao e aos desejos, ainda que para iSso seja preciso

abdicar do direito a vida.

O que ¢ interessante notar nessa paisagem ficticia construida por Caio

Fernando Abreu é que a sexualidade dos personagens em nenhum momento passa por
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um estado de culpa, de aprisionamento ou vergonha. S&o dois corpos que se desejam.
Dois homens que resistem ao duplo modelo homem-heterossexual e ousaram abandonar
o territorio da representacdo, das categorias e das identidades, inclusive a homossexual,

em prol das multiplicidades que os habitam.

O exercicio dessa sexualidade demandou dos personagens uma mobilizacdo de
forcas, de aliangas e de atravessamentos em seus corpos. A sexualidade dos personagens

é envolvida numa troca de corpos em devir.

A sexualidade, enquanto exercicio corporal desejante, ndo esta presa a uma
unidade, identidade ou estrutura. Trata-se de uma relagcéo de forcas que movimentam o
sujeito. Essas questfes ganham contornos mais visiveis na obra Mil Platés (2012)
quando o conceito de desejo ¢ conectado ao conceito de “devir” em prol de uma teoria
das multiplicidades “Para o tema do desejo, ¢ de suma importancia estudar o devir, pois,
se por um lado ‘€ sempre por rizomas que o desejo se move e produz’, por outro lado, o
devir € o processo do desejo” (SILVA, 2000, p. 135) no combate as forcas da imitacao e
da generalidade que ordenam e engendram a vida e o pensamento. Deleuze e Guattari
(2012b, p. 19) se afastam dessas miragens, para 0s autores o importante € aquilo que
passa, trespassa, muda, pois a vida e o pensamento ndo percorrem a totalidade do “Ser”,

antes, porém, “vir-a-ser”, torna-se (devir).

O termo “devir” que originalmente vem do francés devenir, significa “tornar-
se”®. Nada tem de metaférico, ndo se trata de atingir uma forma, “ora, devir nio é
mudar, j& que ndo ha término ou fim para o devir” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 23),
mas de escapar de uma forma dominante, fissurar os cddigos disciplinadores, criar para

si linhas de fugas inventivas. Devir € um portal que nos convida a velejar por rios nunca

18 O devir é o proprio rizoma no enfrentamento com a arvore classificatoria, ele ndo tem comego nem fim
e suas relacdes ndo sdo estabelecidas por uma ordem binaria, evolutiva ou de filiagdo. Deleuze em um
didlogo com Clair Parnet (1998) exemplifica a nocdo de devir a partir da relacdo simbidtica entre a vespa
e a orquidea: “a orquidea parece formar uma imagem de vespa, mas, na verdade, h4& um devir-vespa da
orquidea, um devir-orquidea da vespa, uma dupla captura, pois ‘o que’ cada um se torna ndo muda menos
do que ‘aquele’ que se torna” (DELEUZE; PARNET, 1998 p. 10). O devir-vespa-orquidea se da por
zonas de vizinhangas entre moléculas, movimentos, emissdes corpusculares... A vespa ndo quer imitar a
orquidea, mas compor com ela. De um lado, a orquidea é contagiada pelas zonas de vizinhangca com
vespa roubando algumas de suas cores e formas, ndo para imitar a vespa, mas para incorporar 0
movimento da vespa ao seu movimento, pois o0 seu devir passa pela captura da vespa para compor com
ela uma orquidea-vespa. Doutro lado, a vespa é capturada pela orquidea, ela devém orquidea, ndo porque
quer ser igual a orquidea, ela se deixou apanhar pelos movimentos da orquidea. Nesse encontro o que esta
em perspectiva é o plano de composi¢do construido no movimento de aceleracdo, na velocidade e na
lentiddo das zonas de vizinhanga, nas conjugacfes moleculares que colocam as relagdes rigidas do plano
idenitario em deriva.
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antes navegados, ele ndo quer “imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo,
seja ele de justica ou de verdade, ndo ha um termo de onde se parte, nem um ao qual se
chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos que se trocam” (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 10), o devir ndo quer projetar uma esséncia. Trata-se de variagdes, mudangas

constantes.

Deleuze e Guattari (2012c, p. 27) invocam os devires da mulher, da crianca e
do animal ndo para representar ou imitar; anterior a isso, buscam criar aliangas afetivas,
fluidas e rizomaticas para desabar as estruturas das politicas de identidade, logo,
experimentar um devir-mulher ndo pressupde passar um batom ou vestir uma saia; bem
como o devir-animal ndo é latir como um cachorro... A imitacdo é um caminho perigoso
que ameaca o0s fluxos do desejo. O devir € ele mesmo um fluxo que fissura as
categorias, dando vazamento aos desejos que outrora estavam aprisionados, pois um

devir jamais se conclui, ele € um processo.

A minoria € um elemento importante no conceito de devir em oposi¢cdo a
maioria. Um liame que ndo se da pela ordem de grandezas, mas por um viés qualitativo.
SO é possivel experimentar os devires se abandonarmos os grandes grupos molares:
homem-adulto-branco-heterossexual. “O homem ¢é majoritario por exceléncia, enquanto
que 0s devores sao minoritarios, todo devir € um devir-minoritario” (DELEUZE,;
GUATTARI, 2012c, p. 67). O maior deseja universalizar um padrdo ideal,
estabelecendo preceitos para que o sujeito alcance esse modelo. Uma forma de
generalizacdo da vida, uma paisagem dogmatica do pensamento que culmina com o
apagamento da diferenca. A paisagem nao tem devir, ao contrario, o devir € uma linha

de fuga para escapar das armaduras da representacao.

E por isso que Deleuze e Guattari (2012c) ndo falam em devir-homem, este é
da ordem molar, uma identidade fixa que deseja aprisionar e modelar tudo que o cerca,
uma espécie de antropocentrismo, onde todas as outras forcas sdo originadas dele e
passiveis de dominacdo... O animal sera sempre uma forca irracional a ser adestrada, a
crianca € um adulto em processo de formacdo e a mulher um apéndice, um anexo da

costela de ad3o.

A introducdo conceitual da nocdo de devir € um enfrentamento de Deleuze e
Guattari (2010, 2012a, 2012b) com a sexualidade psicanalitica e o seu triangulo

familiar, em especial quando rompe com as identidades, as categorias e 0s atores do



52

teatro de Edipo como principio majoritariamente organizador da sexualidade humana.
Para os autores, a sexualidade € uma questdo de multiplicidade rizomatica, molecular,
maquinada por particulas intensivas, pois “A sexualidade é uma produ¢do de mil sexos
que sdo igualmente devires incontrolavel” (DELEUZE; GUATTARI, 2012c, p. 62).

Deleuze e Guattari entendem que a sexualidade “passa pelo devir-mulher do
homem e pelo devir-animal do humano: emissdo de particulas” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012c, p. 62). Devir mulher € resistir & forma homem e suas classificagdes
dicotomicas “o devir-mulher abala as estruturas do ser homem, por isso a linha molar
traca um plano definido de modelos dominantes: homem, branco, adulto, racional,
heterossexual, trabalhador, ocidental” (KRAHEI; MATOS, 2010, p. 6).

A forma homem opera por codificacdes do desejo aprisionando os fluxos de
experimentacgdo. Entrar em devir-mulher & um exercicio de descodificacdo, libertacéo,
criacdo de buracos na pele. Trata-se de dar ao corpo uma poténcia ndmade, uma

maquina de guerra que recusa ficar imovel em um sexo, uma categoria, uma identidade.

No devir-mulher o corpo é afetado com misturas, sensagdes, desejos,
rompendo com a imagem do Edipo e com codifica¢fes bioldgicas do sexo XX e XY. O
corpo agora é uma dobra, ele quer inventar outros modos de existéncia, uma vida mais
intensiva. N&o se trata de ser homem ou mulher, mas estilhacos, fragmentos de um e de
outro. Se fossemos pensar em uma cadeia molecular dos devires, certamente o devir-
mulher ocuparia um lugar na base, considerando que “todos os devires comecam e
passam pelo devir-mulher. E a chave dos outros devires” (DELEUZE; GUATTARI,
2012c, p. 66), o devir-mulher é o porto de onde todos os devires partem rumo ao mar
aberto, ndo entramos em devir sem antes passar pelo devir-mulher, ele é a chave de

todos os devires minoritarios, ele é a forca capaz de deflagrar todos os outros devires.

Para os autores, todos os devires passam pelo devir-mulher, pois a mulher tem
uma relacdo especial com o corpo. Afinal, o corpo-menina é o primeiro a ser
disciplinado: “isso ndo € coisa de menina”; “sente-se como menina”; “ande como
menina”; “vista-se como menina”, ¢ desse modo roubam-lhe, desde o primeiro félego
de vida, o seu devir para escrever eles préprios a sua histéria. O menino também é
disciplinado, mas este vem depois, ao menino é ensinada sua superioridade sobre
mulher, o adestramento, a guarda e a vigilia do corpo. Quando Deleuze e Guattari

invocam o devir-mulher, ndo é para imitar as caracteristicas femininas, mas porque a
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mulher € o trago minoritério, a vertigem por um fio, a linha de fuga em relagdo & maior
de todas as ordens molares, ao maior de todos os padrdes: o homem “¢ talvez a situacao
particular da mulher em relacdo ao padrdo-homem que faz com que todos os devires,
sendo minoritarios, passem por um devir-mulher” (DELEUZE; GUATTARI, 2012c¢, p.
88), por isso é preciso que também as mulheres busquem com todas as forcas o devir-

mulher para os seus corpos.

O devir-mulher é um ato resisténcia a forma molar homem-branco-
heterossexual, que permite a criacdo de outros corpos e outras sexualidades para além
dos padrdes molares, mas é preciso, ainda, uma aliangca com o devir-animal, formar um
tnico bloco, um duplo movimento®®, uma troca capaz de arrastar a sexualidade para o

campo multiplicidade.

O devir-animal ¢é essa alianga com a multiplicidade, “Num devir animal,
estamos sempre lidando com uma matilha, um bando, uma popula¢do, um povoamento,
em suma, com uma multiplicidade” (DELEUZE; GUATTARI, 2012c¢, p. 20), nele ha
sempre composicdes de matilhas, alcatéias, enxames ou bandos, em repostas aos fatores
externos do ambiente, um verdadeiro organismo multicelular, multimolecular que se
expandem sempre por contagios, estilhacos, transbordamentos para criar um novo
territorio.

“Devir-animal é precisamente fazer o movimento, tracar a linha de fuga em
toda a sua positividade, ultrapassar um limiar, atingir um continuum de

intensidades que s6 valem por si mesmas, encontrar um mundo de

intensidades puras, em que todas as formas se desfazem” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012c, p. 27).

Criar aliancas, estabelecer parcerias, encontrar aliados e unir forca fazem parte
da vida animal, da matilha, dos bandos. Uma multiplicidade floresce da vida animal, um
mergulho no multiplo, uma dobra para entrar no devir-animal. Quando entramos em
devir deixamos as identidades fixas do eu de lado e nos tornarmos multiddo, e enxame e

alcateia, e bando, e manada, e matilha e, e, e.. “O devir-animal expde a

19 Deleuze e Guattari, através do caso Guerreiro e Amazona, produziram uma dupla troca com zonas de
contagios que ndo produzem imitacdes, animal e mulher, mas o devir-mulher de um no devir-animal do
outro, em uma mesma série-bloco, “onde o guerreiro torna-se animal por sua vez por contdgio da donzela,
ao meso tempo em que a donzela tornar-se guerreira por contagio do animal (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p. 71), um Unico bloco ziguezagueante, pois o devir se d& sempre em uma relagdo de duas forcas
que se encontram numa dupla captura, num duplo roubo.
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problematizacdo das logicas, das transformagdes das pulsa¢bes, das organizagdes vitais
ou estatais, insistindo na travessia entre géneros e reinos” (MENARD, 2014, p. 128).
Expandindo-se ao infinito e além, um devir-animal quer desfazer a organizagdo humana
do corpo (DELEUZE; GUATTARI, 2012c, p. 40).

A juncédo de forcas, da mulher e do animal, inventa uma maquina de guerra,
onde circulam afetos impessoais, constituindo uma “sexualidade ndo humana”, as
multiplicidades em perspectivas contra a identidade e 0 EU (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 385).

Por isso o devir é a possibilidade de ndo fazer parte dos jogos essencialistas
de identidades formadas pelas politicas determinantes do multiculturalismo e
das politicas de género e sexualidade. Pois o devir-mulher traz a
possibilidade de fluir nos signos assignificados, isto é, produzir novas
subjetividades ainda ndo capturadas pela forma de existir do capitalismo

comunista, da moral cristd e do pensamento globalizado de massa (KRAHEI;
MATQS, 2010, p. 6).

Os personagens do conto Terca-feira gorda, na experimentacdo da sua
sexualidade, encontram no devir-mulher uma poténcia para fissurar a identidade homem
heterossexual, sem, entretanto, recair em outra identidade, outro territorio discursivo,
por exemplo, uma homossexualidade: “Vocé é gostoso, ele disse. E ndo parecia bicha
nem nada: apenas um corpo que por acaso era de homem gostando de outro corpo, 0

meu, que por acaso era de homem também” (ABREU, 2015, p. 74).

Devir-mulher é uma conquista, uma busca por um corpo aberto, sem limites ou
horizontes, talvez, um corpo sem pele, essa estranha camada que nos separa do mundo,
um corpo rasgado por onde os devires possam passar e fazer um corpo coberto de
devires, independente da genitalia que o habite. Deixar-se atravessar por devires
(mulher-animal) é um ato de individuacdo, de experimentar uma composicao corporea
singular. A individuacdo é um processo de singularizacdo da vida, criando e recriando
novas formas de habitar o mundo, que na experiéncia de Nabais (2006, p. 200) é: “o
proprio devir agindo, ¢ o ‘estado’ do homem, ndo seu final e sua forma pronta, mas o

processo de individuagdo, de devir enquanto singularizagdo, enquanto corpo”.

A composicdo do devir-mulher-animal, de um corpo ndo humano, oferece a
oportunidade de escapar das identidades molares instituidas pelas politicas de Estado e

até mesmo pelas politicas de sexualidade, ainda que estas sejam uma importante uma
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politica de existéncia?®. O devir-mulher cria novas subjetividades ainda ndo capturadas
pelas linhas molares, trata-se do “primeiro atomo que atravessa a existéncia ¢ o vivido
dos corpos, que possibilita resistir frente a qualquer forma enrijecida de
institucionalizagdo, que deixa morrer-se para reviver de outro modo” (CARNEIRO,
HEUSER, 2013, p. 86).

No encontro amoroso, 0 narrador ndo deseja capturar o outro em um sentido
unilateral, antes, uma dupla captura “Brilhavamos, os dois, nos olhando sobre a areia
(...) bem de perto, olhei a cara dele, que olhava assim n&o era bonita nem feia: de poros
e pelos, uma cara de verdade olhando bem de perto a cara de verdade que era minha”
(ABREU, 2015, p. 76). As células do corpo do narrador entram em composi¢do com
aquele homem estranho através de zonas fronteiricas, aceleracdo de particulas que
entram em variacdo, contdgios, misturas “A lingua dele lambeu meu pesco¢o, minha
lingua entrou na orelha dele, depois se misturaram molhadas” (ABREU, 2015, p. 76-

77).

O devir-mulher é uma dobra da diferenca que floresce no territorio fértil das
multiplicidades, onde as linhas que compdem o corpo vibram, sdo agitadas em zonas,
ressoam conexdes, trocas e poténcias que ndo desejam capturar o outro, trata-se sempre
de compor com o outro, desbravar juntos os territorios em um maximo de alteridade,

tornando o percurso sua morada, sua poténcia de vida.

No conto, 0os personagens abandonam a seguranca do saldo de festa para
desbravar o vazio da praia, um encontro de forcas em que algo muda, uma
transformacdo molecular é desencadeada, as moléculas entram em diviséo celular, sdo

multiplicadas no acontecimento e no encontro:

2 E importante destacar que a sociedade opera por codificagdes, ou isso ou aquilo. Toda variacio é
capturada, denominada, classificada e, consequentemente, estruturada em uma série de normas de
conduta. As sexualidades sdo constantemente capturas pelas linhas molares, tornam-se identidades, e
como toda, hd uma série de regras que afundam o sujeito e a subjetividade em um modo universal de ver
e sentir a vida. Os homossexuais ddo testemunho dessa logica perversa. As identidades sdo tomadas pelas
politicas de Estado. As sexualidades que divergem de uma heterossexualidade acabam se tornando
também identidades, constituidas de relagBes de saber/poder que dizem como o sujeito deve exercitar 0s
seus desejos. Entendo que a questdo é delicada, que é preciso sim, em prol de uma ética da existéncia,
afirmar suas identidades, gritar sou “GAY, BICHA, VEADO" e merecemos respeito; merecemos viver;
ndo nos matem; mas apenas para a garantia de direitos, é preciso abandonar essas identidades, trai-las,
viver uma vida de intensidade, sem regras, uma vida regida pelos afetos que o corpo aguenta.
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Tiramos as roupas um do outro, depois rolamos na areia (...). O mamilo duro
dele na minha boca, a cabega dura do meu pau dentro da méo dele (...). a
gente foi rolando até onde as ondas quebravam para que a agua lavasse e
levasse nosso suor e a areia e a purpurina dos nossos corpos. A gente se
apertou um contra o outro. A gente queria ficar apertado assim porque nos
contemplavamos desse jeito, o corpo de um sendo metade perdida do corpo
do outro. A gente se afastou um pouco, sé para ver melhor como eram
bonitos nossos corpos nus de homens estendidos um ao lado do outro,
iluminados pela florescéncia das ondas do mar.

O devir-mulher dos personagens ndo é metéfora, ele vibra todas as células da
identidade, chocando-as umas nas outras para quebrar as estruturas da “forma homem”,
abrindo o corpo para experimentacdo de outros territorios, outros desejos, outras
sexualidades, mas é preciso ressaltar que o devir € o ponto de partida que ndo sabemos

onde ele quer e pode chegar.

O narrador e seu parceiro amoroso, ainda que ndo tenham consciéncia disso,
reclamam para os seus corpos o devir-mulher, abrindo buracos no corpo por onde
vazam processos inventivos, modos de existéncia para além da representacdo de um
corpo e uma sexualidade engendrada nos padrdes binarios da biologia e o triangulo

familiar de Edipo.

A sexualidade dos personagens ndao tem compromisso com a imitacdo, mas
com a travessia. O agenciamento do devir-mulher em seus corpos € para resistir as
dicotomias binarias (homem/mulher, macho/fémea, masculino-feminino) e dar
possibilidade de experimentar os “n sexos moleculares sobre a linha de fuga”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012c, p. 71). O devir-animal é em seu corpo agenciado
como poténcia de criacdo de um territério que ndo quer ser habitado e sim abandonado,

para entdo criar outros territorios, outros corpos, outras sexualidades.

Os devires agenciados nos corpos dos personagens foram interrompidos:

Mas vieram vindo, entdo, e eram muitos. Foge, gritei, estendendo o braco.
Minha m&o agarrou um espaco vazio. O pontapé nas costas fez com que me
levantasse. Ele ficou no chdo. Estavam todos em volta. Ai-ai, gritavam, olha
as loucas. Olhando para baixo, vi os olhos dele muito abertos e sem nenhuma
culpa entre as outras caras dos homens. A boca molhada afundando no meio
duma massa escura, o brilho de um dente caido na areia. Quis toma-lo pela
mdo, protegé-lo com meu corpo, mas sem querer estava sozinho e nu
correndo pela areia molhada, os outros todos em volta, muito proximos.
Fechando os olhos entdo, como um filme contra as pélpebras, eu conseguia
ver trés imagens se sobrepondo. Primeiro o corpo suado dele, sambando,
vindo em minha dire¢do. Depois as Pléiades, feito uma raquete de ténis
suspensa no céu 14 em cima. E finalmente a queda lenta de um figo muito
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maduro, até esborrachar-se contra o chdo em mil pedagos sangrentos
(ABREU, 2015, p. 77-78).

O narrador consegue fugir dos seus perseguidores. O seu parceiro ndo teve a
mesma sorte. Distante, o narrador assiste, sem nada poder fazer, os atos violentos
disparados contra o corpo daquele homem-mulher-animal, até que o Gltimo sopro de
vida passasse pelo corpo. Morte. Caio Fernando opera toda uma dendncia aos sistemas
vigentes de repressdo social, mas, principalmente, coloca em perspectiva a possibilidade
de experimentar a sexualidade para além dos regimes identitarios, uma sexualidade que

floresce em territorios imprevisiveis.

Cada corpo é uma combinacdo Unica. A sexualidade o atravessa, € um nivel de
poténcia que esta em constante mudanga, expansao, contracdo, devir. Todavia, quando
aceitamos o convite identitario das maquinas sociais, entregamos Nn0ss0S COrpos e suas
poténcias as formas, aos desejos e as ideias proprias de uma identidade e,
consequentemente, aprisionamos 0 corpo e a vida. Entramos em devir quando
fissuramos as linhas rigidas do ser, nessa miriade, cada individuo ira criar para si uma
vida particular, mas ndo pessoal, ao contrario, impessoal, cosmico, mundano, onde 0s
afetos, os desejos, 0s modos de sentir e habitar o mundo, de invadir e contagiar o outro
se move por outra logica, na velocidade e na lentiddo, distante de si mesmo e do seu

13 2

cu .
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. Encontros ...

Eram bonitos juntos, diziam as

mogas. Um doce de olhar. Sem terem exatamente
consciéncia disso, quando juntos os dois aprumavam
ainda mais o porte e, por assim dizer, quase cintilavam, o
bonito de dentro de um estimulando o bonito de fora do
outro, e vice-versa. Como se houvesse entre aqueles dois,
uma estranha e secreta harmonia.

Caio Fernando Abreu (2015, p. 187)

Existe uma linha muito ténue que tece a sexualidade dos personagens nos
contos que compdem a obra Morangos Mofados (2015) de Caio Fernando Abreu, uma
linha quase imperceptivel, uma linha dos encontros. O encontro é o fator primordial na
experimentacdo da sexualidade, € o elemento surpresa, o fio da navalha que desencadeia

praticas corporais dissonantes de alteridade, de sentir o outro em sua plenitude.

No conto Sargento Garcia, temos o encontro de duas peles, Hermes e Garcia.
Em Terca-feira gorda, o encontro de vaga-lumes, o narrador e um estranho
desconhecido. Em Aqueles dois, o encontro de duas almas, Raul e Saul. Em Os
sobreviventes, o encontro da Mulher com seus fantasmas e do Homem com o Sri Lanka.
Nos encontros, uma politica da existéncia. O outro & aquele que instiga modos
cambiantes de viver uma vida para além da representacdo, mas que também pode ser as

ruinas de um corpo.

Os encontros, outro importante conceito na filosofia deleuzeguattariana,
mobilizam blocos (pesados) de desejo, afetos, invengdes em direcdo a um devir-outro,
isto ¢, modos de ver e de “tornar-se” outra coisa da ordem das minorias. Um corpo nio
¢ uma matéria amorfa, ndo se transita sozinho pelo mundo, existe sempre outra forca,
outro corpo (ainda que ndo humano), um encontro ainda por vir. Quando um corpo
encontra outro, e se deixa ser afetado pelas poténcias do desejo, uma atmosfera € criada
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 12).

Eu estava todo suado. Todos estavam suados, mas eu ndo via mais ninguém
além dele. Eu ja o tinha visto antes, ndo ali. Fazia tempo, ndo sabia onde. Eu
tinha andado por muitos lugares. Ele tinha um jeito de quem também tinha
andado por muitos lugares, quem sabe. Aqui, ali. Mas ndo lembrariamos
antes de falar, talvez também nem depois. Sé que ndo havia palavras. Havia o
movimento da danca, o suor, 0s corpos, meu e dele se aproximando mornos,
sem querer mais nada além daquele chegar cada vez mais perto. (ABREU,
2015, p. 74).
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Num deserto de almas também desertas, uma alma especial reconhece de
imediato a outra - talvez por isso, quem sabe? Mas nenhum se perguntou.
Nao chegaram a usar palavras como “especial”, “diferente” ou qualquer coisa
assim. Apesar de, sem efusdes, terem se reconhecido no primeiro segundo do
primeiro minuto. Acontece, porém que nao tinham preparo algum para dar
nome as emocgdes, nem mesmo para tentar entendé-las (ABREU, 2015,
p.188).

Os encontros maquinam linhas de desejo que afetam e transformam os corpos,
colocam-nos em variagBes continuas. JA4 ndo se € mais um Eu significante, antes,
estamos nos tornando aquilo que nos afeta. Entramos nas zonas dos devires, onde a
metamorfose é principio criador.

Na minha frente, ficamos nos olhando. Eu também dancava agora,
acompanhando o movimento dele. Assim: quadris, coxas, pés, onda que
desce, olhar para baixo, voltando pela cintura até os ombros, onda que sobe,
entdo sacudir os cabelos molhados, levantar a cabeca e encarar sorrindo. Ele
encostou o peito suado no meu. Tinhamos pélos, os dois. Os pélos molhados
se misturavam. Ele estendeu a mdo aberta, passou no meu rosto, falou
qualquer coisa. O qué, perguntei. Vocé é gostoso, ele disse. E ndo parecia
bicha nem nada: apenas um corpo que por acaso era de homem gostando de
outro corpo, 0 meu, que por acaso era de homem também. Eu estendi a méao
aberta, passei no rosto dele, falei qualquer coisa. O qué, perguntou. Vocé é

gostoso, eu disse. Eu era apenas um corpo que por acaso era de homem
gostando de outro corpo, o dele, que por acaso era de homem também.

A inspiracdo deleuzeguattariana para o conceito de encontro vem da filosofia
de Espinosa, um importante intercessor em toda obra deleuziana. O fio vermelho que
tece as ressonancias entre esses filosofos perpassa pela questdo do corpo e suas
poténcias. Na biologia aprendemos que um corpo (humano ou animal) se define pelas
suas caracteristicas morfoldgicas inerentes a um determinado filo/espécie. Deleuze e
Guattari (2012a; 2012b) se afastam dessas miriades para pensar um corpo pelos afetos

que é capaz, pela intensidade da poténcia.

No encontro entre dois corpos, duas maquinas desejantes, entre a terra, a agua e
a semente, florescem afetos, forcas que ddo passagem a alegria e a tristeza, isto mesmo,
0s encontros tristes fazem parte da vida, ha também afeto na tristeza, um aprendizado.
No conto Os sobreviventes a Mulher, frustrada com a vida, tenta lidar com os fantasmas
que habitam a memdria, encontros tristes com uma ditadura militar, com a moralidade

de uma sociedade e de uma época gque roubaram as poténcias do seu corpo, o félego da
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vida. Um corpo se define pela sua capacidade de afetacdo. O corpo da Mulher é um
corpo doente, um corpo fraco que nédo se deixa mais afetar pelos encontros alegres.

E importante ter em mente que encontros nos atravessam a todo tempo, ha
sempre um encontro a cada esquina dobrada, a cada musica tocada, a cada pagina de
livro folheada. “Mil encontros tu teras!”, porém nem todos sdo potentes para nos afetar,
estilhagar ou embaralhar. Tudo é uma questdo de intensidade. Entre um encontro e
outro, um corpo e outro, estdo 0s signos e suas poténcias para violentar o pensamento e
0 corpo. Em Terca-feira gorda os personagens estdo em um baile de carnaval, ha uma
multiddo que os cerca, uma infinidade de corpos, mas algo de singular passa entre 0s
personagens, um desejo de sentir 0 outro, uma conexao que é estabelecida, uma forca
que o outro libera. Certamente que naquela tarde de carnaval, os personagens tiveram
incontaveis encontros, porém, somente um foi capaz de afetar seus corpos, torna-los
alegres, intensivos, brilhantes ‘“Plancton, ele disse, € um bicho que brilha quando faz
amor. E brilhamos” (ABREU, 2015, p.77).

Distinguem-se dois tipos de encontro, a saber: intensivos e extensivos. Os
extensivos sdo de natureza rotineira, poderiamos inclusive dizer que eles congestionam
a vida. Os encontros intensivos, por outro lado, sdo fertilizados por uma forca
inexplicavel que nos violenta, arrastando a vida para o deserto, inclusive nos levando a
ter outros encontros. Um encontro pode ser de corpos, mas também com uma masica,
um livro, um pensamento, um animal. N&o se sabe a ordem dos encontros intensivos, o
que se sabe é que eles violentam o pensamento em prol de uma vida mais sensivel. Os
corpos desejam o encontro intensivo, a mistura, a alteridade. Toda criacdo nasce de um

encontro, ndo é possivel fugir deles, nem sair ilesos (BARBIERI, 2015, p, 10).

Um encontro € atravessado por uma multiplicidade, sem a certeza dos seus
efeitos, afinal ndo sabemos o que pode um corpo, nem as forcas que o mobilizam, é
preciso experimentar. O traco marcante dos encontros é a surpresa, ndo decidimos
efetivamente o que ird nos afetar, os encontros sdo de outra natureza, da ordem do
acaso, do involuntario — e, € bom que assim o seja, ha sempre uma forca inesperada que
nos ricocheteia o corpo, uma forca que esta além dos dominios das nossas méaos, da
nossa racionalidade, dos nossos sentimentos... Uma forca que rasga a superficie do

corpo, abrindo-o para uma vida mais digna, alegre, criadora.



61

No conto “Aqueles dois” Raul e Saul, habitavam terras estrangeiras, um do
Norte e 0 outro do Sul. A aprovacdo em um concurso publico os arrasta para um
territério comum. Esse encontro, orquestrado pela ordem do acaso, agenciou no corpo

dos personagens outras praticas corporais, outras sexualidades, outros pensamentos.

N&o h& como sair de um encontro intensivo sem ser afetado, sem que algo
mude em sua composicao, sem que as suas moléculas entrem em variagfes continuas.
Hermes, no encontro fundamental com Garcia, percebe que algo muda em sua
composicao, aquele encontro casual acabou por despertar no personagem uma fera que
estava adormecida e provavelmente ndo voltard a dormir, como o préprio personagem

narra em um dos momentos de epifania no retorno para casa.

Como se eu estivesse na janela de um trem em movimento, tentando apanhar
um farrapo de voz na plataforma da estacdo cada vez mais recuada, sem
conseguir juntar os sons em palavras, como uma lingua estrangeira, como
uma lingua molhada nervosa entrando rapida pelo mais secreto de mim para
acordar alguma coisa que ndo devia acordar nunca, que nao devia abrir os
olhos nem sentir cheiros nem gostos nem tatos, uma coisa que deveria
permanecer para sempre surda cega muda naquele mais de dentro de mim,
como os reflexos escondidos, que nenhum ofuscamento se fizesse outra vez,
porque devia ficar enjaulada amordacada ali no fundo pantanoso de mim,
feito bicho numa jaula fedida, entre grades e ferrugens quieta domada fera
esquecida da prépria ferocidade, para sempre e sempre assim. Embora eu
soubesse que, uma vez despertada, ndo voltaria a dormir (ABREU, 2015, p.
131).

E claro que é possivel prevé de antemo a fatalidade de alguns encontros, mas,
0 acaso nos oferece a imprevisibilidade da vida, afinal, 0 que pode mesmo um encontro?
Em “Os sobreviventes” os encontros tristes que a Mulher teve ao longo da vida
instauram nela a fatalidade da mansiddo, da imobilidade, fazendo com que a vida seja
um peso maior do que ela pode carregar. Ja em “Terca-feira gorda” a fatalidade do
encontro intensivo € a morte do corpo. Nesse caso, ndo se trata de um corpo que nédo
suporta o encontro, o desejo, as vibracdes, ao contrario, 0 personagem, o estranho
estrangeiro morre porque exercita sua sexualidade por outras veredas que ndo passam
pelos padrbes de normalidade: “Depois as Pléiades, feito uma raquete de ténis suspensa
no céu l& em cima. E finalmente a queda lenta de um figo muito maduro, até

esborrachar-se contra o chdo em mil pedagos sangrentos” (ABREU, 2015, p.78).
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O que pode um corpo? Criar variagdes, intervalos, afetos, passagens e
intensidades para o desejo e suas linhas vitais que se entrelagam, conectam-se e
desconectam-se, fazem rizomas, maquinando velocidades, repouso e lentiddes ‘e
também com efeitos de um corpo sobre o outro, configurando atravessamentos de
longitudes (movimentos-velocidades, lentiddo e repouso) e latitude (efeitos-linhas dos
afetos)” (SANTOS; BRITO, 2016, p. 35). Essas linhas desenham um mapa inscrito

sobre um territério.

O encontro entre dois corpos ¢ pura intensidade que “ndo estdo
necessariamente presos ao sexo, a identidade, a interioridade do bioldgico, pois se tudo
¢ desejo, o desejo também ¢ sexual com ou sem uma matriz genitalizante” (SANTOS,
2016, p. 35). Os encontros sdo esses canais de vazamento do desejo, colocam em
perspectiva as poténcias criativas de um corpo sem unidade, mas de intensidades. Um
corpo estilhacado pelo desejo. Um corpo borrado nas fronteiras em contanto com o
sensivel, com os afetos. O corpo deseja variacbes profanas. Os encontros oferecem
dignidade ao pensamento, com eles € possivel deslizar pelas linhas que tecem o
conhecimento, criando saidas, frestas, vazamentos nas bordas solidificadas que

engessam a vida, os sentidos, o corpo e a sexualidade.



i
PEQUENAS EPIFANIAS

Fonte: do autor
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. O que pode um problema? ...

Se estendo a m&o, no meio da poeira de

dentro de mim, posso tocar também em outra coisa. Essa pequena
epifania. Com corpo e face. Que reponho devagar, traco a traco,
quando estou s6 e tenho medo. Sorrio entao.

Caio Fernando Abreu (2014, p. 23)

A luz dos tratados pedagdgicos, espera-se deste texto dissertativo uma receita,
um plano de aula, uma sequéncia didatica, uma atividade em grupo, cujo ingrediente
principal seria a literatura de Caio Fernando Abreu, Morangos Mofados, para trabalhar
0 tema da sexualidade nas aulas de ciéncias com vistas a formar cidaddos criticos e
reflexivos que respeitem as diferencas. Entendo pertinente tal expectativa, porem néao é
como pratica metodoldgica que a Literatura atravessa esta pesquisa. N&o existe método

que dé conta das singularidades

E importante ressaltar que na educagdo em ciéncias nunca se escreveu tanto
sobre a sexualidade e suas intercessfes com atividades, recursos pedagdgicos, metodos
e politicas educacionais. Nessa perspectiva, abundam a literatura do campo da educacédo
em ciéncias as receitas, formulas e solucGes prontas para os planos de aula, curriculos,
planos de ensino e os projetos politico-pedagdgicos, que podem ser interessantes para
algumas atividades praticas de alguns professores de ciéncias. H& um acumulo
consideravel de teses e dissertacbes que trazem questdes interessantes acerca da
sexualidade na escola e no ensino de ciéncias. Contudo, escreve-se, ainda, confinando a
vida em um discurso universal, na repeticdo do mesmo e em modelos cristalizados,
tornando previsivel a arte de viver, de ensinar, de aprender. De minha parte paira uma
suspeita sobre as previsibilidades e os planos de aulas bem montados, com suas metas
bem postas. Essa formatacdo cabe muito bem para projetos universais. Por essa escrita

0S universais sdo postos em suspense.

A educacdo em ciéncias, envergada pelas bases rigidas do pensamento
cientifico moderno, opera por duplos, divisbes e dicotomias, como resultado dos
processos de generalizacdo (COSTA, 2017, p. 164), embora a educacdo em ciéncias
venha aos poucos abrindo suas janelas para outras perspectivas, 0 que na minha leitura,

¢ uma abertura importante de ser colocada por abrigar pesquisadores que
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transversalizam a literatura, a arte com a ciéncia, praticas educativas envolvendo a
sexualidade sdo construidas a partir do principio fundamental de que o “sujeito-aluno”
comporta uma esséncia, uma identidade, logo, existe um aprendizado universal,
instrumentalizado por receitas pedagodgicas que abarcam a tematica da sexualidade. Tal
concepcao recai sobre os documentos oficiais, tornando-se um pilar na construcdo dos

curriculos escolares.

Se ndo é uma questdo de pratica metodoldgica, o que esperar, entdo, desta

escrita?
Problemas.

A obra Morangos Mofados (2015) atravessa este rio de palavras, esta escrita-
dissertacdo pela sua poténcia de suscitar problemas em relacdo a um tipo de sexualidade

instituida, escavando, nesse, N0 corpo que escreve, outras possibilidades de pensamento.

Em Diferenca e Repeticdo (2006), Deleuze defende que pensar ndo € um ato
natural, ndo se trata de uma faculdade do homem, mas uma conquista, um
acontecimento que se da pelo encontro com os signos. Nesta obra o autor,
comprometido com a problematica do pensamento, atravessa a histéria da filosofia para
demarcar uma imagem do pensamento que tomou conta da sociedade: o pensamento da
representacdo. A vida é representada pelo senso comum, pela ciéncia, pelos saberes
instituidos como verdade pela linguagem. Representamos uma identidade, um corpo,
uma sexualidade. Reproduzimos uma serie de cddigos sociais €, com isso, perdemos a
nossa poténcia criadora. Deixamos escapar a possibilidade de criar modos existenciais
que destoam do semelhante, do igual, da linguagem instituida. O pensamento parece

fixado, paralisado em normas, em condutas, em modos de ser.

Romper com essa imagem dogmatica do pensamento que engendra a
sexualidade ndo é uma tarefa facil, € um combate diario com o monstro que nos habita,
uma luta contra a vergonha de ser “o que se ¢”. Uma batalha que s6 ¢ possivel pela
experiéncia com o fora, com aquilo que nos tira do lugar, uma forca estranha que
violente o pensamento, um choque com os signos, com 0s problemas que mobilizam

aprendizados.

A literatura é pensada nesta escrita como uma poténcia capaz de suscitar

problemas, em especial a imagem do pensar que engendra a sexualidade na educacédo
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em ciéncias. A literatura ocupa um espaco privilegiado no pensamento de Gilles
Deleuze?!, mas as constantes entradas do autor nas obras literarias ndo passam pelas
vias da interpretacdo ou da analise, para além dessas questdes a literatura percorre o
pensamento deleuzeano sempre em conexao com um problema filosofico (DIAS, 2007,
p. 13).

Quando a filosofia aciona a literatura ndo é para operar uma reflexdo sobre
uma teoria literaria, pois “a filosofia ndo ¢é feita para refletir sobre qualquer coisa. Ao
tratar a filosofia como uma capacidade de “refletir-sobre”, parece que lhe damos muito,
mas na verdade lhe retiramos tudo” (DELEUZE, 1999, p. 1), também ndo se trata de
uma analise prética, tampouco uma mera exemplificacdo de conceitos ou legitimacéao,
“a ressonancia entre elas se d4 na medida em que um agregado sensivel vindo da
literatura provoca a criacdo de um conceito ou entdo quando o conceito filoséfico
mobiliza um bloco de afectos e perceptos” (BARBIERI, 2015, p. 10), portanto, interessa

a Deleuze a criagdo de conceitos?? que a literatura é capaz de suscitar.

O “problema”, na perspectiva da diferenga, parece ser muito mais interessante
do que as respostas. Em Mil Platds (2012d, p. 25), Deleuze e Guattari falam de uma
ciéncia propria das Maqguinas de Guerra, uma ciéncia némade em oposicao a ciéncia do
Estado. A ciéncia nomade opera por meio de um “modelo hidraulico”, nele o que
interessa sdo os fluxos, os devires, a heterogeneidade, opondo-se ao “modelo s6lido” do
aparelho de Estado, uma vez que este se preocupa em construir o idéntico, o eterno, o
estavel. A ciéncia régia busca estabelecer uma verdade (DELEUZE; GUATTARI,
2012d, p. 27).

21 Tanto suas producdes filoséficas individuais quanto as escritas em parceria com Félix Guattari sdo
movimentadas por um intenso encontro com a literatura. Esse autor recorre a essa expressdo artistica para
criar, inventar, deslocar e movimentar seus conceitos, extraindo delas o que ha de mais potente para fazer
pensar. Dentre as obras, cito: Proust e os signos (1964) em que o autor faz uma digressao pelo romance
Em busca do coracdo perdido; em Kafka, por uma literatura menor (1975) Deleuze ao lado de Guattari
passeiam pelos escritos de Franz Kafka; em Logica do sentido (1969) Deleuze investiga 0s romances de
Tournier, Klossowski e Zola, para citar apenas essas trés (ABREU, 2008), mas em diversas outras obras é
possivel encontrar outros autores como Samuel Beckett, Antonin Artaud, Marcel Proust, Maurice
Blanchot, Witold Gombrowicz, Henry Miller, D. H. Lawrence, Samuel Butler, Louis-Ferdinand Celine,
Lewis Carroll, Heinerich Von Kleist, Virginia Woolf, Henri Michaux, Willian Faulkner.

22 Deleuze encontra nos personagens literarios uma poténcia para movimentar seus conceitos: Capitdo
Ahab, Alice, Robison Crusoé, Fedra, Martin Eden, Medeia, Josef K... Vidas errantes que contagiam a
vida de cores, perfumes, paixdes, sensa¢des, sabores e desejos, pois Nndo possuem comMpPromisso com a
verdade, com a razdo e com a boa moral. Imponentes traidores que colocam em perspectiva a crueldade
do sistema que engessa 0 homem em uma série de normas, leis, condutas, regras e habitos que roubam a
poténcia do corpo. Os personagens literarios sdo maquinados nos pordes, no diva, nas celas da prisdo, no
escritorio, no quarto... Nao interessa para Deleuze as identidades dos personagens, mas aquilo que eles
nos oferecem de mais potente em suas vidas aberrantes para fazer pensar.



67

Para além do modelo sélido do Aparelho de Estado, Caio Fernando Abreu ndo
tem compromisso com a representacdo, a unidade ou 0 homogéneo. Seus contos ndo
fazem alusdo aos romances universais com as suas identidades, pelo contrério, 0s seus
escritos ascendem sempre a uma ciéncia némade, hidraulica, pois, mais do que indicar
um caminho, uma verdade, uma resposta, o esforco em Morangos Mofados (2015) é
sempre inventar problemas, movimentar o pensamento. Isto se d& porque a ciéncia
nomade possui, ainda, um “modelo problematico” que ¢ “afctivo e inseparavel das
metamorfoses, geracdes e criagdes na propria ciéncia” (DELEUZE; GUATTARI,
2012d, p. 26), ao passo que a ciéncia de Estado de “modelo teorematico” de ciéncia ¢
baseada “numa racionalidade pressuposta, para a qual os problemas nao passam de

obstaculos a ser superado rumo ao elemento essencial” (ONETO, 2009, p. 147).

A literatura de Caio Fernando Abreu ndo busca ‘“reproduzir” através de
modelos engessados, sem alteraces. Sua intencdo é percorrer um movimento intensivo,
descodificando-se, agitando-se diante das singularidades que escapam, ndo empedrando
suas invengoes, mas seguindo “um fluxo num campo de vetores, onde singularidades se
distribuem como outros tantos acidentes (problemas)” (DELEUZE; GUATTARI,
2012d, p. 42). Criar problemas antes de estabelecer verdades, o coletivo antes do

individual, este é todo o esfor¢o da maquina de guerra caiofernandeana.

O que interessa na obra Morangos Mofados (2015) sdo os problemas para o
pensamento, para 0 corpo e para a sexualidade e suas interfaces com a educacdo em

ciéncias.

Abunda o campo do ensino de ciéncias diversos estudos (ALTMANN, 2001;
SANTOS, 2010; RIBEIRO, 2012; SOUZA, 2012; RIBEIRO, 2013; QUADRADO,
2013; JUNQUEIRA, 2009; LOURO, 2002; MELO; SANTANA, 2005), comprometidos
com o tema da sexualidade, levantando como problemaética a fragmentacdo dos saberes
do corpo, o viés medicinista-higienista, a reducdo da sexualidade aos aspectos
morfofisiolégicos e a reproducdo, bem como a producdo de verdades indubitaveis,
reforcadas pelo método cientifico, que engessam os curriculos de ciéncias e biologia.
Todas as composicoes e variacdes que divergem dos documentos curriculares oficiais

sdo negligenciadas na escola, tornando-se, por vezes, objeto de disciplinamento.

Que a educacdo em ciéncias labuta a questdo da sexualidade pelas linhas do

pensamento representacional, da neutralidade, da objetividade, da racionalidade técnica
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e da fragmentagcdo do saber ndo ha davidas. O que é digno de questionamento é: a
sexualidade no ensino de ciéncias somente pode ser problematizada pelos moldes do
conhecimento cientifico? Seria possivel pensar a sexualidade emaranhada em outras
perspectivas? E possivel inventar uma sexualidade para além do discurso bioldgico?

Ou, pensar uma sexualidade desprovida de um modelo, de regras e condicionamentos?

Em Morangos Mofados (2015) Caio Fernando Abreu, através dos diferentes
contos, vai tecendo uma rede de historias distintas, mas que em algum momento
convergem ao percorrer uma espécie de fio vermelho: os investimentos repressivos da

sociedade aos modos de vida dissonante e a tentativa de disciplinar o corpo do outro.

Os personagens literarios de Morangos Mofados (2015) transitam pela vida
dando aos corpos a experimentacdo, produzindo abalos nos sistemas de organizagédo
social, criando linhas de fugas inventivas, povoando o deserto, a vida de n’
possibilidades. Atravessa o corpo dos personagens uma obstinada resisténcia, ndo pela
denuincia histdrica ao regime militar e seus abusos de poder, mas “por sua capacidade de
criar aberturas dentro e fora do espaco ficcional, de desestabilizar visdes demasiado
conservadoras, que ndo se limitam as configuragdes socio-historicas figuradas”
(FOSTER, 2015, p. 85).

No movimento de criagdo de um “novo olhar” habita a poténcia da literatura de
Caio Fernando Abreu para o campo da sexualidade. As experiéncias narradas em
Morangos Mofados (2015) ddo conta de outra logica, desarranjando os modelos
biologicos e identitarios. Na obra, as sexualidades ndo sdo marcadas por uma esséncia,
ndo existe uma forca anterior que determine e direcione o afeto, os desejos. HA um
nomadismo por exceléncia, abandono de territérios, onde os encontros sdo vetores de
mudancas de trajetos e ventanias. No olhar uma linguagem do corpo, do desejo, que
transborda de intensidades e afetos. As relaces com o outro ndo respondem as leis
bioldgicas, elas sdo movimentadas a partir da poténcia daquele encontro, daquilo que o
outro provoca e é provocado, arrastando o corpo e a vida para outros planos

existenciais.

Encontro de corpos: Hermes encontra Garcia (O sargento Garcia). Encontro
de almas: Raul encontra Saul no deserto da reparticdo (Aqueles dois). Encontro de
vaga-lumes: corpo-Narrador encontra o corpo-dancarino (Terca-feira gorda).

Encontro de esperanca: O homem encontra o Sri Lanka. Entre um encontro e outro,
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uma multiplicidade floresce. Morangos Mofados (2015) trata dos encontros. O outro,
um lugar, um instante, sdo forcas que movimentam as sexualidades, arrastam blocos
pesados, dando passagem ao incerto, aos modos de vida ainda ndo rotulados. Os
encontros mobilizam a invencdo de uma sexualidade que ainda ndo existe, e nem quer
existir, pois ha sempre o perigo de se tornar um modelo. Os encontros sdo experiéncias
singulares, efémeras, ndo é uma questdo de sujeito e individuo, mas de individuacéo,
nem todos responderdo da mesma forma a um acontecimento. E preciso, antes, saber o

que pode um corpo e qual sua capacidade de afetacdo.

Ao tratar dessa sexualidade sem imagem, sem rotulos ou modelos, das
experiéncias movidas pelos encontros, afetos e desejos, Morango Mofados coloca em
deriva 0 pensamento hegemonico da generalizagdo, chancelado pela comunidade

cientifica e aceito pela escola como verdade.

Porém, é preciso pontuar que ndo ha como prever de antemdo a poténcia desse
encontro entre a literatura de Caio Fernando Abreu e o corpo-leitor-aluno. Somos
singularidades, cada um comporta uma multiddo, moldados por outros encontros, outros
afetos, outras linhas do desejo. O que ressoa desse encontro fundamental no corpo e no
pensamento ndo pode ser previsto, nem quantificado e muito menos ensinado,
disciplinado. E possivel que o leitor navegue por Morangos Mofados e ndo se afete
pelas suas aguas, que nesse encontro extensivo ndo brote problemas ou mobilize
aprendizados. Assim como também é possivel que uma pequena virgula, uma palavra,
um gesto possa libertar esse animal selvagem, porém, adormecido, que nos habita,
liberando processos inventivos no corpo e no pensamento. A propria escrita desta
dissertacdo passa por movimentos de singularizacdo, pois as aprendizagens, as
experimentacBes com a literatura de Caio Fernando Abreu, tecidas ao longo do texto é o
resultado do encontro de um corpo-autor-professor-pesquisador com as palavras, com a
escrita, com os gestos de Sargento Garcia, Hermes, Raul, Saul, o Homem e a Mulher, 0s
vaga-lumes, o Sri Lanka, a morte, a musica, a vida... Caio Fernando Abreu. E certo que
outros  corpos-autores-professores-pesquisadores ddo testemunho de outras

experimentac@es, outras aprendizagens em relagdo a literatura de Caio.

A leitura de uma obra percorre as linhas singulares de como o corpo € afetado
pela escrita literaria. Por isso é perigoso tratar de literatura como pratica metodoldgica

para o trabalho com a tematica sexualidade em aulas de ciéncias. A palavra método é



70

carregada de pressupostos, caminhos pré-estabelecidos e que devem ser seguidos com
uma finalidade especifica. Seguir essa linha é correr o risco de repetir mais do mesmo,
de dogmatizar o pensamento que tanto € combatido, ou seja, universalizar o aluno em

uma esséncia que pode ser moldada com boas praticas metodolégicas.

Como poderia entdo o professor atravessar a literatura em suas aulas sobre

sexualidade?

N&o acredito que exista uma receita. Ndo se trata também de uma tarefa facil.
E fundamental o exercicio diario de alteridade, de sensibilidade, de sentir as cartografias

desenhadas em sala de aula.

Sabemos que a escola é um espaco institucional, construido para atender os
interesses de uma sociedade (LOURO, 2018, p. 63) e que nela sdo reforcados
mecanismos de controle e vigilia da sexualidade, a partir de uma série de discursos
tomados como verdade. Porém, uma sala de aula ndo é um territorio fechado, embora as
fronteiras sejam muito bem demarcadas por paredes, mas um mapa aberto as

intensidades, aos fluxos desejantes por onde transitam as diferencas.

Cada aluno é uma singularidade, uma maquina de guerra que ndo cessa de
produzir fissuras na ordem molar, inventando sendas nunca antes transitadas. No gesto,
no olhar, no toque, na roupa ou numa maquiagem. No espago escolar as maquinas de
guerra vdo escavando possibilidades para o exercicio dos seus desejos. Uma educacao
em ciéncias comprometida com as singularidades prioriza o ato de cultivar ao invés de

podar, de instigar o peculiar e o Unico, ao invés de fomentar o universal.

Em Morangos Mofados (2015) a sexualidade é uma experiéncia Unica, um
acontecimento inédito, uma aventura vital do qual os corpos tém necessidade. Os
personagens ndo querem repetir 0 mesmo, mas desbravar outros mundos, outras

possibilidades de exercitar suas sexualidades, outras formas de sentir, pensar e agir.

Pensar a sexualidade no ensino de ciéncias € um esforco para abandonar o
caminho, as metodologias e as praticas pedagdgicas instauradas. Inaugurar uma trilha na
areia do deserto, onde as pegadas servem apenas para aquele corpo que a transitou, uma
memoria, olhar para tras e ver o que ja foi percorrido, antes que a forga dos ventos
desfaca os rastros impedindo que outros corpos os sigam. Os caminhos tragados na areia

servem apenas para aquele corpo singular. Cada um atravessa o seu préprio deserto. O
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que escoa dessas experiéncias sdo forgas e inquietacOes para uma vida de resisténcia e

experimentacao.

Pontua-se que ndo é uma questdo de desprezar os saberes cientificos do corpo,
sua constituicdo e os fendmenos bioquimicos que o atravessam. O que é fundamental é
0 desenvolvimento do olhar critico e reflexivo sobre os discursos que as ciéncias
fomentam, pois estas ddo conta, apenas, de um tipo especifico de pensar, de conceber o
conhecimento em que a sexualidade ndo esta presa a esta disciplina, ela é fruto das
experiéncias sensiveis, das forcas vitais que animam a vida. Para isso é preciso, antes,
despir-se da imagem dogmatica da educacdo em ciéncias como detentora da verdade do
corpo e da sexualidade na escola. Quem sabe, exercitar na educagdo em ciéncias o
oferecimento dos signos. Oferecer signos é deixar pistas, sinais ou problemas para que o

aluno os siga por si mesmo, por aquilo que o afeta, que o transborda.
O que sé&o signos?

As imagens, os sons, os filmes, a pintura, os encontros, a chuva que cai, 0
cheiro, o sabor, as letras, as palavras, a literatura... Qualquer coisa que tenha relacdo
com a realidade pode ser entendida como um signo “desde que permita a interpretacao
como uma acdo de significar o signo, atribuindo-lhe sentido, isto &, seja capaz de
disparar sensagdes e pensamentos inusitados na natureza em questdo”

(NEUSCHARANK; OLIVEIRA, 2017, P. 585).

Os signos sao forcgas singulares que nos afetam e nos arrastam para 0s outros
territorios, abalando nossas certezas. E um aprendizado que ativa no corpo singular.
N&o ha como prever a fatalidade de um encontro com os signos, cada corpo se afeta de
uma maneira, 0s corpos produzem algo diferente a cada relacdo com o signo. Uma aula
de ciéncias sobre o corpo humano, o sistema reprodutor, ainda que estritamente
pragmatica, pode ser um vetor de signos, ndo pelo conteldo que o professor esta
ensinando, mas por aquilo que escapa e provoca sensacoes, desejos que ativam o corpo.
E possivel, em uma aula de ciéncias, aprender aquilo que o professor ndo ensinou. Uma
palavra, um gesto, uma imagem podem desencadear aprendizados de uma vida, de um
corpo e uma sexualidade. Um aprendizado do corpo em contato com os signos (BRITO;
COSTA, 2018, p. 132).
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No conto Sargento Garcia, Hermes atravessa o deserto formativo do corpo,
tracando seus proprios movimentos inventivos, uma aprendizagem da sua sexualidade.
No encontro com Garcia, Hermes, ainda néo iniciado na vida sexual (ABREU, 2015,
p.123), decide se aventurar nesse terreno que lhe é desconhecido, mas que 0 seu corpo
tem necessidade de desbravar. Hermes parte do porto seguro em dire¢do ao mar revolto.
Garcia provém signos: um gesto, uma fala, um olhar, um toque, uma lingua, mobilizam
um aprendizado dos desejos que arrasta Hermes para as veredas, escavando outras
formas de pensamento sobre o seu corpo. Um encontro fundamental que desperta o
“monstro selvagem” que mora em Hermes, uma fera que ele sabe que ndo voltard a

dormir (ABREU, 2015, p. 129).

Os signos mobilizam desejos, blocos de sensagfes que inspiram a criacdo de
outras composigdes, outras vidas regadas de encontros alegres, onde o corpo, livre de
julgamentos, torna-se vetor de experimentagdes, um corpo aberto aos devires. Assim, a
educacdo em ciéncias preocupada com as singularidades ndo pde em foco os dados dos
programas institucionais, que avaliam o aprendizado dos alunos em relacdo a mecanica
do corpo e o funcionamento do sistema (reprodutor), antes, € uma educa¢do movida por
deslocamentos, onde os saberes cientificos ndo sdo vetores de aprisionamento da vida,
nem detentores da verdade do corpo. Uma educacdo em ciéncias que cologue em
perspectiva a sexualidade como um problema singular, um caso de experiéncia inédita,
e por isso passa por infinitas variacdes, cabendo a cada um exprimir as vicissitudes de

cada experiéncia, caminhando até onde o corpo aguenta.

Nessa perspectiva, 0s signos mobilizados em Morangos Mofados (2015)
movimentaram a escrita desta dissertacdo, arrastando ndo apenas palavras, mas o corpo
de quem a escreveu para o deserto, de um professor de biologia que se aventurou na
filosofia e na literatura para compor um bloco de experimentacdes, escavando outros

olhares para a sexualidade no ensino de Ciéncias.
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... R de Resistir...2

Sabemos que a tarefa do professor de ciéncias é ardua. Trabalhar com
tematicas voltadas ao corpo humano ¢ um desafio, pois € um tema “tabu” na sociedade,
é tocar nas feridas mais profundas do humano, nos preconceitos velados. O professor
que ousa oportunizar em sala de aula outras formas de pensamento sobre o corpo e a
sexualidade, que destoam do discurso bioldgico, € constantemente atacado, acusado de
doutrinador. O cenéario educacional para temas como sexualidade é assustador. A vigilia
é constante e a punicdo, impiedosa. O professor de ciéncias € um escravo do
conservadorismo que tem tomado conta, ndo s6 do Brasil, mas de todo o Ocidente.
Mesmo diante de todas estas celeumas, penso que professores de ciéncias precisam ser

resistentes. Tracejar um percurso ndmade na escola e isso ja em ocorrendo timidamente.

Um professor de ciéncias ndmade € aquele que esta pronto para Guerrear.
Recusar. Atirar. Trair. Libertar. Desferir. Fugir. Burlar. Caminhar. Empunhar armas.
Roubar. Rir. Eximir. Esconder-se. Fissurar. Gargalhar. Inventar. Incomodar. Ciciar.
Desejar. Desviar. Ziguezaguear. Saltar. Deslizar. Tanger. Embaralhar. Dispensar.
Escapar. Dedilhar. Vibrar. Criar uma frota. Vampirizar. Abalar. Gaguejar. Escusar.

Rabiscar. Resistir. Lutar. Tomar para si. Transferir. Balbuciar. Fabular.

Deleuze e Guattari (2012d, p. 50) buscam inspiracdo no modo de vida do
ndmade primitivo. Bandos, tribos e povos vindos do deserto. Sua vida € sempre
intermezzo. Habitam o caminho. Legatarios que ndo tém historia, mas geografia.
Inventam a maquina de guerra. O movimento é o principio, mas nao o define,
caminham de um ponto ao outro, sem deixar de ignora-los, “ainda que os pontos
determinem trajetos, estdo estritamente subordinados aos trajetos que eles determinam”

(DELEUZE; GUATTARI, 2012d, p. 53) ocupando um espaco aberto, sem destinos.

O movimento némade € intensivo, veloz. Ele cria para si outros modos de
habitar o mundo, fabulando seu préprio territorio, vagando por trajetos indefinidos. Na
invencdo ha sempre uma vida, um caminho, uma danga, um modo de se conectar com o
mundo. Reside nela uma poténcia para pensar um professor némade, como aquele que

reivindica para si um mundo. Reinventa uma escola, uma aula.

23 Parte deste texto foi ensaiado para a Revista ALEPH, com o titulo: Nomadismo e educagéo, v. 30, p.
26-41, 2018.



74

O professor de ciéncias ndmade ndo habita a escola, transita por ela, pois
mesmo estando integrada a escola, ndo lhe pertence por natureza. O professor de
ciéncias nébmade cultiva as poténcias singulares que escapam dos sistemas bioldgicos
que fundamentam o corpo e a sexualidade, escavando fissuras na sala de aula, por onde

vazam vibracOes, desejos, sensacdes, artistagens, invencoes.

O enfrentamento do professor de ciéncias ndmade se configura na poténcia de
experimentar o desconhecido. Criar brechas, cavar uma toca, escavar trincheiras e, antes
de tudo, ascender a diferenca no pensamento, implodindo o territorio. E com o
desconhecido que o ndmade inventa problemas para o corpo.

O trajeto do némade ndo € linear, ele ndo se deixa estratificar em um territdrio,
pois “o trajeto esta sempre entre dois pontos, mas o entre-dois tomou toda a consisténcia
e goza de uma autonomia bem como de uma dire¢do propria” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012d, p. 53). Sendo assim, é corretor dizer que o ndmade resiste, habita
0 meio, transita fora dos muros da cidade, de um ponto a outro, tornando o espagco um

campo de intensidades, fluxos e matérias pré-formadas.

O trajeto do professor de ciéncias ndbmade nao € linear, o desejo é que o
movimenta, arrasta-o pela vida. Esse professor némade percorre um caminho fluido,
deixando apenas rastro de pegadas fincadas na areia do deserto, tracados na intensidade
dos instantes, dos segundos, até que a violéncia dos ventos as desfigure. O crucial ndo é
0 caminho percorrido, antes lhe importa a velocidade do movimento, o transito, o

deslocamento da vida.

O ndémade se distribui em um espaco liso, enquanto o sedentario esta
engendrado em espaco estriado. O espaco liso € ilimitado, construido pela variacao
continua de vetores, ndo ha horizonte, fundo ou ponto central. Ele é intensivo, informe
isotopico, terra de fluxos. O espacgo estriado, por sua vez, é fechado, limitado pelo
horizonte ao sistema métrico e dimensional; por ele passa a ordem, o dogmatismo, as

leis, a representacao, a castracdo e o eterno.

O espaco estriado, por sua vez, é fechado, limitado pelo horizonte ao sistema
métrico e dimensional. Extensivo por natureza, ele € mensuravel e seus pontos de
referéncia sdo fixos, homogéneos, operados por meio da divisdo do espago abstrato. A

escola € uma maquina de Estado, portanto, regida por um espaco estriado, limitado. Ha
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sempre uma lei, uma regra que subordina a sexualidade em uma ordem molar, uma
regra, uma lei transcendental. O espaco estriado da escola impede que as poténcias
singulares saltem os muros curriculares, o movimento é limitado, hd sempre uma

barreira, 0s corpos estdo a todo o momento sendo disciplinados, docilizados.

A invencdo, a criacdo e a fabulacdo ndo existem no territério estriado, nele
figura as prescrigdes, as identidades dadas de antemé&o. Tais qualidades séo resultantes
da experienciacdo do territorio, dos modos de habita-lo e vivé-lo, pois a questdo que
Deleuze e Guattari (2012d) nos colocam ndo é mera oposicdo entre um e outro, ao
contrério, estdo misturados, coexistem em um mesmo movimento, onde um quer
escapar e o outro quer prender. O estriado pode ser alisado na medida em que o espaco
liso pode ser estriado, um duplo continuo em que até mesmo o deserto pode ser
organizado. Porém, ndo podemos cair na armadilha de acreditar que “um” deixa de ser o

que € para, entdo, tornar-se o0 outro.

O professor de ciéncias ndomade distribui-se no espago estriado da escola,
transita por ela, sem, entretanto, territorializar-se. Liso e estriado €, antes de tudo, uma
relacdo que o professor tem com a escola, assim, é possivel estriar o espaco liso da
escola, na mesma medida em que se pode alisar o espaco estriado. Eis o desafio de um
professor némade: distribuir-se no territdrio, ocupé-lo, resistir ao estriamento sedentario

do Estado, para entéo, alisa-lo.

O professor ndmade alisa 0 espaco estriado tornando-o aberto, intensivo,
campo das singularidades e da diferenca produzindo sempre a possibilidade do novo,

construindo coletivamente modos de vida ainda ndo inventados.

Uma educacdo em ciéncias ndmade inventa, cria, resiste. A poténcia do
nomadismo ndo esta em empunhar armas, declarar guerras aos exércitos do Estado, ao
contrario, é toda uma poténcia do exercicio de liberdade, de experimentacdo, de fazer
com que o pensamento alce voos inventivos. Arrastar imprecisdes, cores, imagens, sons,

vibragdes. Fazer do caminho a morada.

Um professor de ciéncias ndmade inventa para si suas préprias armas de
guerra. A resisténcia e a criacdo sdo suas forcas motrizes, elas destituem as verdades,
conduzem a educagéo para outro plano, quem sabe o deserto. O que interessa, antes de

tudo, é a velocidade do movimento. Eis o caloroso convite: MOVIMENTE-SE! Sem
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caminhos, sem trajetos, sem pontos fixos, apenas deslize pelo espaco aberto. Um
desafio doloroso, desconfortavel e permeado de digressdes. Uma paisagem aberta para a
criacdo ndo pressupde uma receita pronta, uma estrutura ou forma. MOVIMENTE-SE,
na escola, na rua, no deserto, nos curriculos oficiais, na vida. Este também é o nosso

desafio.
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.6 8ee..

Dizem que a escrita das teses e dissertagdes nunca acaba. Sempre resta algo a
dizer, corrigir, modificar. Seguindo a tradicdo, esta dissertacdo néo finaliza aqui. Trata-
se de um processo €, como tal, é preciso de repouso e refrigeracdo, de outros olhares,
outras perspectivas. Assim como a dissertacdo ndo comecou a ser tecida com as
primeiras palavras que compdem a introducdo, também néo finaliza com esse bloco
final. Antes do comeco e depois do fim, existe o hiato, as experiéncias, 0s encontros, as

palavras.

A escrita da dissertacdo se deu em um intervalo entre intersticios de instantes.
N&o conheco nada sobre o que aqui ndo escrevi. Nunca foi minha intengcdo transformar
a realidade em palavras, antes, perambular feito crianca pela ficcdo, por entre virgulas e
letras. Tudo o0 que ndo escrevi estd perdido no tempo, no caos. Tornaram-se miragens,

lembrangas de um futuro.

As palavras dao testemunho de uma vida vivida, das vozes que ecoavam na
cabeca confusa desse que aqui escreve. Vozes que pela escrita passaram a existir. A
vida se alegra enquanto escrevo, e justamente é para dar alegria a ela que continuarei a

escrever.

Com Caio Fernando Abreu: o encontro fundamental; a experimentacdo de um
devir pensamento. Morangos Mofados e o aprendizado dos movimentos. Na velocidade
do movimento reside a poténcia inventiva para criar outros possiveis. O movimento é o
principio motriz que rege as experimentacdes dos corpos-personagens-nomades,
impulsionados por encontros, afetos, for¢as vitais, intensidades. Tracejam um caminho
fluido, deixando apenas rastros, pegadas fincadas na areia, ndo para serem seguidas, elas
sdo tracadas na intensidade dos instantes, dos segundos, até serem desfiguradas pelas
forcas do vento. O crucial ndo é o caminho percorrido, mas o abandono do territorio, o
transito, o deslizamento. Somos convidados por Caio Fernando Abreu a nos tornarmos
um estrangeiro em nosso proprio territorio, pois somente assim seremos capazes de criar

nossos proprios modos de vida.

Morangos Mofados escava fissura, percorrendo as bordas, criando aberturas
dentro e fora do espaco ficcional, um pensamento némade que cria saidas, linhas de

fugas para ndo se deixar capturar pelos regimes totalitarios que visam a unidade, o
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agrupamento populacional, uma verdadeira “Torre de Babel” — um Unico povo e uma
Unica lingua. No abandonar do territério, no ser um viajante, se localiza a poténcia da

literatura de Caio Fernando Abreu para o exercicio da sexualidade.

De caminhos fluidos, da gagueira na lingua e na fala fragmentada, de um ainda
povo por vir, do ndo-dito e das imprecisGes, de residuos e das bordas emergem a
maquina literaria de Caio Fernando Abreu. Uma maquina de mdltiplas entradas e
muitos becos, inclusive sem saida; uma maquina que busca a experimentacdo de si,
ainda que seja no outro. O funcionamento dessa maquina é sempre um corte, um fluxo.
Uma paixdo pelas palavras, tendo também um desejo de esvazia-las das suas

significacBes, processando toda uma légica do sentido.

Na escrita da dissertacdo, Morangos Mofados (2015) foi um encontro alegre,
sem deixar de ser desconfortavel, um encontro que movimentou o pensamento, blocos
de sensacOes e aprendizagens sobre uma sexualidade destituida de imagem moral, de
modelo e biologia. Uma sexualidade mobilizada pelas linhas do desejo, que movimenta

0S corpos na criagdo de mundos possiveis.

Sem mais, resta-nos o convite a leitura desta inspiradora maquina literaria. Ler,
experimentar, criar, resistir... Este € o caloroso convite de Caio Fernando Abreu.
Declaremos, pois, guerra a todas as verdades acabadas, as unidades, ao sedentarismo, a
fixidez dos corpos criando linhas de fuga némade. Que a educagdo em ciéncias ao entrar
em linhas némades faca da literatura e/ou de outros saberes encontros inventivos para a

producdo de uma nova pratica de vida. Eis o desafio desta escrita.
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