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SOUZA, Patricia A. Construindo memérias: producdo de album objetoartisticogréafico ilustrando a vida e morte das
memoarias de uma familia libanesa em Belém [dissertacdo]. Belém - Pa. Programa de Pés-graduagao em Artes, Universidade
Federal do Para; 2021.

RESUMO

A presente pesquisa busca entender o envolvimento afetivo que uma familia descendente de imigrantes tem com suas fotografias,
através das memorias que as mesmas carregam, tomando como apoio para o trabalho artistico o processo de Iluto e do
esquecimento. Para isso, foi necessario fazer um apanhado histérico da imigracdo libanesa no Brasil e no Para, através de
pesquisa bibliografica e fotografias jornalisticas, além de identificar o quao é importante em um grupo familiar a preservagao das
recordacdes. Ao longo desta pesquisa procuro estabelecer um dialogo entre autores como José Alberto Buchabiqui e Assaad
Zaidan que trata sobre a imigracao libanesa; Edgar Morin e Henry Bergson que falam sobre a questdo da memoaria individual,
perda de individualidade; relacionado a questdao da morte, Maurice Halbwachs e Fernando Catroga como base para a memoaria
coletiva, ja Philippe Aries, Jodo José Reis, Charles Feitosa, Roland Barthes, Maria Eliza Borges, Boris Kossoy, Jay Ruby, Michel
Vovelle e Koury tratam de questdes relacionadas a costumes funebres, inclusive na arte e na historia da fotografia, Yosef Hayim
Yerushalmi falando sobre esquecimento; e, por fim, como o processo de luto pode ser trabalhado dentro da arte, através de
estudos de Hanna Segal e Sigmund Freud.

PALAVRAS-CHAVES: Memodria, imigracao, fotografia, luto, arte.



SOUZA, Patricia A. Building memories: production of objectartisticographic album illustrating the life and death of the
memories of a Lebanese family in Belém [dissertation]. Belém - Pa. Postgraduate Program in Arts, Federal University of Par3;
2021.

ABSTRACT

The present research seeks to understand the affective involvement that a family descendant of immigrants has with their
photographs, through the memories that they carry, taking as a support for the artistic work the process of mourning and forgetting.
For this, it was necessary to make a historical overview of Lebanese immigration in Brazil and Par4, through bibliographic research
and journalistic photographs, in addition to identifying how important the preservation of memories is in a family group. Throughout
this research | try to establish a dialogue between authors such as José Alberto Buchabiqui and Assaad Zaidan that deals with
Lebanese immigration; Edgar Morin and Henry Bergson who talk about the issue of individual memory, loss of individuality; related
to the issue of death, Maurice Halbwachs and Fernando Catroga as the basis for collective memory, already Philippe Aries, Jodo
José Reis, Charles Feitosa, Roland Barthes, Maria Eliza Borges, Boris Kossoy, Jay Ruby, Michel Vovelle and Koury deal with
related issues funeral customs, including art and the history of photography, Yosef Hayim Yerushalmi talking about forgetfulness;
and, finally, how the mourning process can be worked within art, through studies by Hanna Segal and Sigmund Freud.

KEYWORKS: Memory, immigration, photography, mourning, art.
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1 INTRODUCAO

O trabalho nasceu de um processo de observacao e experiéncia ao longo de minha vida, principalmente a académica, pois
meu interesse pela cultura e pela arte se desenvolveu, de fato, a partir do meu ingresso na universidade, onde comecei a observar
situacdes que antes ja me comoviam de alguma forma, porém eu nao percebia.

Minha relag&o familiar € uma questao que mexe muito, emocionalmente, comigo, pela historia da mesma, resisténcia, unido
e amor que temos uns pelos outros. Nao sou inocente ao ponto de achar-nos uma familia perfeita, pelo contrario, somos pessoas
com diversas imperfeigdes, que aprenderam a conviver com as imperfei¢cdes uns dos outros. Pois, entre todos nés, havia algo em
comum, que unia toda nossa familia, meu avé Alfredo Nazir Abud.

Com isso, através da historia de minha familia, venho refletir sobre minha relagdo com a imagem fotografica e as memaorias
gue a mesma me desperta, explanando assuntos relacionados a histéria da imigracao libanesa no Brasil e no Para, memoria
afetiva familiar e a questao da producéao artistica de um artista em luto. Mostrando algumas producdes artisticas, produzidas por
mim, ao longo de minha descoberta como alguém sensivel. Obras que tratavam de temas como a solidao, o esquecimento € a
morte.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, pude observar que a imagem fotografica teve e tem varias fungdes. Ela pode ter
um carater de lembrancga, registro histérico ou documental e até mesmo como conforto aos familiares. Entretanto, considero,
também, a fotografia como construcdo de memdria que, como tal, apresenta vestigios simbdlicos e formais do passado, e que
dependendo da forma que ela é utilizada, pode se tornar outro tipo de objeto artistico.

Acredito que a importancia deste estudo se deve a questao de nao sabermos como se encontram nos dias atuais essas
familias das pessoas que imigraram para 0 nosso pais € muito menos para o nosso estado, se a mesma nao for reconhecida por

algum feito ou status social se torna praticamente esquecida. Sei que meu estudo é algo bem pequeno com relagéo a infinidade de
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familias de imigrantes que se encontram, por exemplo, na regido Metropolitana de Belém, mas espero que ele seja pelo menos um
inicio de estudo poético dessas familias.

Para dar base teorica ao trabalho, com assuntos relacionados a imigracao libanesa, através de conceitos de tedricos que
estudam sobre o0 assunto, como o autor José Alberto Buchabiqui (2011), que trabalha com a imigracao libanesa no Brasil e Assaad
Zaidan (1989) que trata sobre a imigracao libanesa no Para.

Nas questdes relativas a memoria pessoal sdo trabalhados os estudos de Edgar Morin (1970), que destacam a perturbacao
ocasionada pela consciéncia da perda da individualidade diante da realidade da morte. Nesse sentido, ao representarem o morto,
as imagens produzem, a cada novo olhar, uma lembranca reatualizada por parte dos familiares. Ja memoaria individual € pensada
através dos estudos de Henry Bergson (1990), que nos mostra que a lembranca se transforma na medida em que se atualiza.

Com relagdo a memoria coletiva, as pesquisas de Maurice Halbwachs (2013) sdo pensadas a partir da investigagcao dos
diferentes pontos de referéncia que compdem nossa memdaria, € que a incluem na memoria da coletividade da qual fazemos parte.
Os pontos de referéncia seriam elementos da cultura de um determinado grupo que o diferenciam de outra coletividade e que
fundamentam e reforcam os sentimentos de pertencimento.

A memoria também é trabalhada a partir dos estudos de Fernando Catroga (1999), para quem a memorizagdo € um
processo de interiorizacdo, a origem de filiacdes e de identidades. A chamada metameméoria, conjunto de recordagées e imagens
frequentemente ligadas as representagcdes e que conota valores e normas de comportamento “inventados”, a partir do presente e
de acordo com a logica do principio de realidade.

Philippe Aries (1989) fala da tendéncia do realismo, retrato que teve origem e pratica a partir dos romanos, que s6 retornou
no final da Idade Média. O autor caracteriza essa tendéncia como um caso de cultura inédito e extraordinario que se aproxima de
um imaginario macabro, do amor pela vida e da vontade de ser mais.

Jodo José Reis (1991), que trabalha com a questdo da proporcao barroca que tinham os velorios de Paris, mostra toda a

pompa e gloria desses rituais funebres na época.
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Charles Feitosa (2004) fala do medo da morte através de suas diversas representa¢des, como algo hipnético/psicoldgico, ou
seja, como uma morte externa, através da imagem da morte conhecida em quadrinhos, da caveira com uma capa preta segurando
uma foice, e do medo a morte interna, se remetendo as pessoas que estao certas de que estdo designadas a partir por conta de
alguma doenca.

As questdes relativas a fotografia sdo trabalhados autores como Roland Barthes (1984), com suas reflexdes a respeito da
imagem fotografica. Também Maria Eliza Borges (2003), que relaciona a histéria com a fotografia, de Boris Kossoy (2001), que
discute inUmeras questdes relacionadas as abordagens tedrico-metodoldgicas referentes a fotografia. Jay Ruby (2001) fala do
costume de retratar os mortos no ambito familiar. Saldanha (1999) mostra a questao terapéutica que a imagem da morte pode
trazer para os familiares, e Koury (2001) trata da imagem mortuaria no Brasil como ela € vista atualmente.

Por fim utilizo a literatura de Yosef Hayim Yerushalmi (2017) para tratar de assuntos relacionados a esquecimento, onde ele
vai se utilizar da literatura de Nietzsche para falar do esquecimento individual e coletivo e como o mesmo pode influenciar na
historia de um grupo social.

Ao trabalhar com as imagens fotograficas, pretendo ndo somente estuda-las como principal objeto de memdéria dos mortos e
dos vivos, mas, também, construir uma analise a partir de todos os importantes elementos culturais e sociais que culminaram
nessas imagens. Se as fotografias de mortos existem € porque ha uma demanda social que atribui valores a estas imagens. Nesse
sentido, ao longo do trabalho, é possivel perceber os diversos elementos socio-culturais que serao relacionados com minha vida e
meus trabalhos artisticos, através de mostras de imagens com a tematica.

Contudo, apesar da fotografia mortuaria ser um dos principais focos dentro da pesquisa, por a mesma sido o inicio, ha
outras tematicas a serem abordadas principalmente ao se tratar de memoria, pois sdo elas que servirdo de resgate da imagem
corporea e incorpdrea das pessoas e situacao citadas no mesmo. Lembrando que a historia contada das imagens é importante
nesse processo de resgate historico.
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Imagem 1 - Capa album
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Fonte: Objetoartisticografico
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Fonte: Objetoartisticografico, Patricia Abud Souza (2021).
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Fonte: Objetoartisticografico, Patricia Abud Souza (2021).
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2 IMIGRANTES LIBANESES NO BRASIL

1.1 Aimigragéo Libanesa

N&o se sabe ao certo, exatamente, as datas e condi¢gdes dos primeiros emigrantes arabes no Brasil, mas ha indicios de que
a primeira leva chegou em 1860, e esta hipotese se da pelo primeiro escritor de descendéncia arabe ter nascido no Brasil em
1861, trata-se de Manuel Said Ali que morreu em 1953. Também ha hipoteses de que os primeiros libaneses vieram para o Brasil
desde 1808, mas, oficialmente, registrou-se que os primeiros vieram para o Brasil por volta 1880, como cita José Alberto
Buchabiqui (2011).

Oficialmente, a imigracao libanesa comecgou no Brasil por volta de 1880, quatro anos apoés a visita do imperador Dom Pedro Il ao
Libano. Entretanto, Challita surpreende ao apontar a presenca libanesa desde 1808, ja que se sabendo da necessidade premente
de propiciar alojamento digno quando da vinda de D. Jodo ao Brasil e que ndo havia um palacio digno de sua realeza, Antun Elias
Lubbos oferece sua residéncia, hoje o Museu Nacional da Quinta da Boa Vista. O libanés era proprietario de terras, possuia um
acougue de carne de carneiro e uma casa de secos e molhados. O local se tornou Casa Imperial Brasileira, onde nasceu Dom
Pedro Il (BUCHABIQUI, 2011, p.11).

A maioria dos imigrantes veio para o Brasil, com a perspectiva de melhoria financeira, pois 0 pais estava passando pela
primeira fase de urbanizacdo e industrializacdo. Os primeiros imigrantes arabes vieram para o Brasil, também, por motivacbes

politicas, pois a regido havia sido dominada pelos turcos-otomanos'. Os mesmos vieram tanto para a América, quanto para os

" Fruto da expanséo dos arabes, o Império Turco-Otomano foi consolidado no século Xlll gragas a vitorias militares do guerreiro Otoman | (1258-1324).
Oriundos da tribo de Ghuzz, situada no atual Cazaquistdo, os otomanos empreenderam um longo processo de expansao territorial que dominou regides da
Europa, Oriente Médio e norte da Africa. Liderados por Ertogrul (1190 — 1281), o processo de expans&o foi iniciado com a conquista da Asia Menor. Em
1300, as forcas de Otoman | obtiveram sucessivas vitorias contra os bizantinos. Sucedido por seu filho Orkhan, as tropas do Império Otomano conquistaram
os centros urbanos de Bursa, Nicéia e Nicomédia. Demonstrando grandes habilidades administrativas, Orkhan firmou um exército regular remunerado pelo
Estado. Em sua jornada, empreendeu uma sequéncia de vitorias militares que fizeram o Império Otomano préximo dos dominios da Europa Ocidental.
<Disponivel em: https://www.historiadomundo.com.br/turca/imperio-otomano.htm>
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outros continentes e aqui no Brasil se instalaram nas ruas da Alfandega2 e Ouvidor® no Rio de Janeiro, atualmente intitulado de
SAARA.

Muitos deles comecaram a sua vida no pais vendendo mercadorias de porta em porta como mascates, os quais, com 0
passar do tempo, e como o dinheiro que haviam conseguido com o oficio, conseguiram abrir seu proprio estabelecimento
comercial, a grande maioria eram lojas de confecc¢ao de roupas e de tecidos.

Também havia aqueles que imigravam para fugir do controle social, como por exemplo, casar com alguém que fora
escolhida pela familia. Além de diversos outros motivos, como espirito de aventureiro, pessoas antissociais, pessoas contrarias ao
governo, etc.

O continuo crescimento da populagado foi outro fator para que sirios e libaneses deixassem o seu pais. Um pais
essencialmente agricola e com uma geografia arida em sua maior parte, como a Siria e o Libano, ndo pode sustentar mais do que
certo numero de habitantes.

A emigracao que comegou aos poucos em algumas localidades do Libano nos anos de 1870 a 1880, e a partir de 1890,
teve uma grande repercussao, atingiu praticamente todas as aldeias, ao ponto de em algumas todos emigrarem, e esse quadro
fora exposto em relatorios de igrejas como os que compuseram o “Relatério anual da Junta de Missdes Estrangeiras da Igreja
Presbiteriana, nos Estados Unidos da América”.

[...] A emigracdo, como um fermento possante, agita todas as aldeias e povoados do nosso campo. Todo 0 mundo esta em
movimento e ninguém parece disposto a ficar, desde que possam de um jeito ou de outro, arranjar dinheiro suficiente para pagar a
viagem. Os sirios modernos parecem rivalizar com 0s seus antepassados os fenicios... H4 homens, meninos, mulheres e criangas
de Zahlé em todas as grandes cidades do Novo Mundo, na Australia, e nas ilhas de todos os mares. A crénica de suas experiéncias
formara um estranho capitulo na histéria da Siria moderna. Atravessaram os Estados Unidos de norte a sul, viajaram por terra do
Rio de Janeiro a Montreal e Quebec, transpuseram o Pacifico de ilha em ilha em pequenos barcos, e ndo poucos circunavegaram o
mundo e voltaram para casa via Jerusalém. As cartas que escrevem, as histérias que narram, e o dinheiro que trazem,

2 Reparticdo publica, geralmente localizada nas fronteiras de regido, pais etc., onde se inspecionam bagagens e mercadorias em transito e onde se efetua a
cobrancga das taxas correspondentes de entrada e saida; aduana. <Disponivel em: https://www.dicio.com.br/alfandega/>
3 Magistrado que possuia as fungbes exercidas atualmente por um juiz de direito. <Disponivel em: https://www.dicio.com.br/ouvidor/>



https://www.dicio.com.br/alfandega/
https://www.dicio.com.br/ouvidor/

49

acrescentam impeto ao movimento. (Relatério anual da Junta de Missdes Estrangeiras da Igreja Presbiteriana, nos Estados Unidos
da América, 1892, p. 264-269).

Duas foram as rotas emigratorias. A primeira, mais antiga, tinha como destino o Egito, Suddo e as col6nias francesas e
inglesas da Africa; esta era a rota preferida pelos ndo cristdos. A segunda conduzia os emigrantes para as Américas, Australia e
Nova Zelandia; era para onde se dirigiam os cristdos. Os relatérios de missionarios de 1891 e 1892 ilustram a grande onda
emigratéria destes anos.

Ha varias hipoteses descritas. Segundo alguns relatos, os primeiros sirios e libaneses vieram para o Brasil porque nao
conseguiram visto de entrada para os Estados Unidos. Muitos vieram para ca enganados pelas companhias de navegacéao, e eram
levados para Santos ou Rio de Janeiro e s6 quando desembarcavam percebiam que ndo estavam na América do Norte. Mas
muitos vieram chamados pelos parentes que ja estavam estabelecidos. E, finalmente, muitos vieram porque acreditavam que o

pais fosse mais propicio a fazer dinheiro do que outros paises. Como cita Buchabqui (2011, p. 16):

O censo de 1876 aponta o ano de 1871 como sendo a primeira vez que aparecem sirios e libaneses no Brasil. O censo menciona
trés “turcos” na cidade do Rio de Janeiro e no Rio Grande do Sul. Biografias revelam, ainda, que seus autores estavam no Brasil no
inicio de 1880. Diante disso, o ano de 1871 é aceito como a data em que os primeiros sirios e libaneses entraram no Brasil.

A imigracdo, em massa, para o Brasil s6 se realizou vinte anos apos a imigragcdo que houve para a América do Norte, pois
como os Estados Unidos foram o primeiro pais a conquistar sua Independéncia e construir uma nacao livre nas Américas, seus
dirigentes, que tinham o projeto de construir, para o futuro, uma nagao prospera e forte, sentiram a necessidade de mao-de-obra e
de gente para habitar seu extenso territério. O pais passou a receber navios lotados de irlandeses, franceses, italianos, arabes?,

etc.

4 ZAIDAN, Assaad. Raizes Libanesas no Para, p. 46; O historiador Yacub Audat, em seu livro El Nations Belthad (“Os Falantes do Idioma Arabe”), registra o
seguinte: “A emigracdo dos camélos arabes aconteceu antes da emigracdo de pessoas. Em 1830 em representante do presidente americano Andreou
Jackson visitou o Golfo Arabe, Mascat e Oman (no Sul da Peninsula Arabica) e comprou numerosas quantidade de camelo, transportando-os nos navios.
Contratou diversos beduinos com a finalidade de trata-los, pois os americanos nao o sabiam. Em 1938 o presidente Roosevelt convidou principe de Mascat a
visitar os Estados Unidos, considerando essa visita retribuicdo a visita do representante do presidente Jackson. Enquanto isso, o general MacArther relatou
que seu pai (capitdo MacArther) dizia que o governo americano importou os camelos da Peninsula Arabica, em 1885, para o transporte do material de
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Nao era tdo facil imigrar para o Brasil, principalmente para uma parte dos imigrantes arabes, que tinham passaportes
otomanos, devido ao nao reconhecimento do governo otomano ter sido o ultimo pais a reconhecer o Brasil como um pais
independente, além do pouco estreitamento de relagdes entre o Brasil e a Turquia.

Contudo, curiosamente, Dom Pedro Il era apaixonado pela cultura arabe. Ele estudou a lingua arabe com um arabista
alemao. Fez duas visitas ao Oriente arabe: a primeira foi de 25 de maio de 1871 a 30 de margo de 1872. A segunda viagem foi de
26 de marco de 1876 a 25 de setembro de 1877.

Ha registros de que a imigracao dos arabes fora liberada para o Brasil na segunda visita do historiador, escritor e politico
arabe Ziaiter, o qual escreveu em seu livro “Missdo em um Continente”, que durante sua estadia no Brasil visitou o Museu do
Imperador Dom Pedro Il, em Petropolis, Rio de Janeiro, onde encontrou diversos livros arabes presenteados por intelectuais e o
mais famoso era o livro de Ibraim El Yazigi®, famoso poeta e escritor. Comegaram a chegar caravanas em massa de imigrantes

sirio-libaneses ao pais que, inicialmente, se instalaram em ponto especificos do Brasil, como cita Assaad Zaidan (2001. p. 62):

A chegada se dava em trés portos brasileiros: Rio de Janeiro, onde desembarcavam e se distribuiam entre Espirito Santo, Minas
Gerais, sul da Bahia e Goias; Santos, de onde iam para Sao Paulo, Mato Grosso, Parana e outros Estados do Sul; e, o terceiro que
teve grande destaque no movimento migratorio foi o de Belém do Para, onde se distribuiram entre o Amazonas, Acre, Rondénia,
Roraima etc; outro porto de menor movimento, era o de Recife, de onde partiam para o Ceara e Maranhé&o.

N&o ha numeros exatos nos registros de sirio-libaneses que desembarcaram no Porto de Belém, contudo, acredita-se que
até 1914, tenha sido por volta de 15 a 25 mil imigrantes, que se espalharam entre os Estados do Amazonas, Rondbénia, Roraima,
Acre e o proprio estado do Para. Assim como nao existem registros de todos os imigrantes sirio-libaneses que desembarcaram em
Belém, pois a grande maioria se encontrava sem documento algum. Além disso, também havia pouco interesse por parte dos

agentes portuarios de fazer esse registro documental, pois na época os mesmos eram feitos a mao. Muitos imigrantes, traduziram

construgdo para o Deserto do Arizona e, outro motivo também, era o de carregar os pesados canhdes da Guerra Civil americana”. Acrescentar ainda que os
americanos ficaram tao gratos pelos servigos dos camelos que fizeram, uma estatua em sua homenagem, a qual apelidaram de “Navio do Deserto”.

5 ZAIDAN, Assaad. Raizes Libanesas no Para, p. 57; O nome Yazigi indica que a pessoa é descendente de uma familia literata e profundamente
conhecedora da gramatica arabe. Alguns deles que vieram para Sao Paulo dedicaram-se a literatura e fundaram o curso de idiomas Yazigi, que atende em
diversas capitais e cidades brasileiras.
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seus nomes para o latim no proprio navio, principalmente os que tinham nomes biblicos, para facilitar a prontncia em portuguéss.
Também nao se sabe ao certo qual foi o primeiro imigrante arabe que chegou ao Estado do Para, porém ha registro dos
sobrenomes dos primeiros imigrantes sirio-libaneses. Segundo Relatério de Sobrenomes das familias que chegaram ao Brasil,
desde 1850 até os dias atuais, podem ser identificados nas imagens 31 a 35 encontradas no Relatorio de sobrenomes de familias
que chegaram no Para desde 1850, nas paginas 115 a 119:

6 ZAIDAN, Assaad. Raizes Libanesas no Par3, p. 123;Exemplos de alguns nomes modificados do arabe para o latim: Botros - Pedro / Bouls - Paulo / Hanna - Jodo
/ Youssef - José / Abbas - Alberto / Matta - Mateus / Ayub - J6 / Dawoud - Davi / Salman - Salomao / Yacub - Jacé / Ali - Alexandre / Marwuan - Mario /

Hadad - Ferreira / Dib - Lobo / Hassan - Calixto / Katar - Valente / Ahmed - Armando/ Saliha - Sales / Jamil - Benjamin / Haber - Alves / Salame -
Barbosa.



Imagem 31 - Sobrenome de familias libanesas no Brasil "A" e
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Fonte: Livro Raizes Libanesas no Para (ZAIDAN, 1989, p. 115).
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Imagem 32 - Sobrenome de familias libanesas no Brasil "C" a "F"
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Fonte: Livro Raizes Libanesas no Para (ZAIDAN, 1989, p. 116).
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Imagem 34 - Sobrenome de familias libanesas no Brasil "H" a
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Fonte: Livro Raizes Libanesas no Para (ZAIDAN, 1989, p. 117).
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Imagem 33 - Sobrenome de familias libanesas
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Fonte: Livro Raizes Libanesas no Para (ZAIDAN, 1989, p. 118).
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Imagem 35 - Sobrenomes de familias libanesas no Brasil "T" a
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Fonte: Livro Raizes Libanesas no Para (ZAIDAN, 1989, p. 119).

Se observarmos nos nomes escritos neste livro, todos tem uma escrita da lingua arabe, ou seja, conseguimos perceber que
nao ha nenhum nome que se aproxime ou se assemelhe a nomes cristaos, isso se da por a maioria da populag¢ao do Libano, até
os dias atuais, ndo serem cristdos, e sim serem considerados muculmanos. Em 2014, Richard Dralonge (2008) estimou que a
populacao libanesa era composta por 54% de muculmanos (27% islamismo xiita e 27% sunita), 40,4% de cristaos (inclui 21%
catélicos maronitas, 8% ortodoxos gregos, 5% greco-catélicos, 1% protestante e 5,5% outros cristdos), 5,6% de drusos, além de

um numero muito pequeno de judeus, bahd'is, budistas e hindus.
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2.2 Cultura

A grande maioria dos imigrantes libaneses do Brasil veio de aldeias rurais. Cada aldeia € uma comunidade bem definida,
habitada por lavradores identificados com ela. Esses lavradores tinham pouca no¢do de unidades administrativas como regiao,
provincia e nacdo. O que valia era a familia e a igreja. Estas duas instituicbes preenchiam a maioria das necessidades do
individuo. Entre os habitantes das aldeias havia 3 grupos familiais patriarcais como fala Buchabqui (2011).

12 grupo: familia conjugal (casal e filhos).

22 grupo: familia grande que consiste em trés geragoes: filho, pai e avd. O chefe é o av); é o patriarca. Moram todos na
mesma casa. A familia é patriarcal.

32 grupo: familia da aldeia; € o grupo de parentes, abrangendo todas grandes familias que se dizem descendentes de um
antepassado paterno comum. O grupo de parentes geralmente reside num bairro especifico da aldeia.

Tanto na Siria quanto no Libano, a religido equivale a nacionalidade. Cada grupo religioso é considerado uma comunidade
separada dentro da estrutura do Estado. O chefe de cada igreja exerce algumas funcgdes civis além de controlar as atividades
religiosas. Geralmente, os habitantes de uma aldeia pertencem a uma igreja especifica. As aldeias sédo classificadas como
mugulmanas, maronitas, drusas ou greco-ortodoxas. O vigario da aldeia é o “inman". Dentro das aldeias greco-ortodoxas, a igreja
€ perfeitamente estavel, autbnoma e totalmente integrada, em todos os aspectos da vida do povoado. No Brasil, a grande maioria
dos sirios e libaneses pertencem a trés doutrinas cristas: o greco-ortodoxa, o maronita € o catélica-romana (estariam aqui os
melquitas (sdo grupos menores presbiterianos, judeus, muculmanos e outros). Contudo na igreja maronita, até os dias atuais, a
lingua da igreja é o arabe, além de que durante os servicos religiosos os dois sexos sao segregados, os homens ocupam a parte

anterior da igreja e as mulheres ficam atras, atras de uma tela.
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Quanto a familia, embora a imigracdo tivesse debilitado, tanto a familia grande como o sistema de parentelas, ambos
desempenharam papéis de relevo no processo migratorio e no ajustamento do imigrante individual no Brasil. Os que desejaram
emigrar recebiam uma ajuda financeira de sua familia e os que ficavam no Brasil, eram custeados pelos parentes. Com o tempo, e
a melhora na situacao financeira, a familia também emigrava. O continuo movimento migratério levou ao enfraquecimento do
grupo familiar no pais de origem e a consequente perda de influéncia dentro de sua aldeia.

Os lacos de parentesco no Brasil permaneceram fortes durante anos, porém, a tendéncia atual (1950), é para o
enfraquecimento. Este enfraquecimento pode ter suas causas na dispersao do cla por varios Estados e também porque
atualmente o casamento ndo se faz somente dentro dos membros da comunidade. A familia conjugal tornou-se a unidade de
parentesco mais importante no Brasil e sua estrutura ainda é fortemente patriarcal.

A igreja, tanto a Greco-Ortodoxa quanto a maronita apesar de terem sido trazidas pelos imigrantes, foram incapazes de
reter seus membros ou sua posi¢do no Brasil. Com a dispersao dos imigrantes por varios Estados e cidades do interior, muitos
deles se tornaram catdlicos, pois ndo havia outras igrejas nas suas cidades. Foi somente nas grandes cidades que se formaram
congregacoes de greco-ortodoxos ou maronitas, um exemplo que pode ser citado € a cidade de Sdo Paulo que ha pelo menos
nove igrejas greco-ortodoxas, mas somente uma maronita, a Catedral Maronita Nossa Senhora do Libano.

Quanto a Organizagdo da Comunidade, a medida que a comunidade sirio-libanesa crescia, organizaram-se varias
associacdes para desempenhar funcdes que em seus paises de origem eram tarefas da familia ou da aldeia. Essas funcdes tém
sido cuidar dos necessitados, sustentar a igreja, desenvolver atividades culturais e intelectuais, dar um senso de unidade a colbnia
e representa-la na sociedade local, além de manter clinicas, hospitais, orfanatos e asilos.

Contudo a lingua, houve pouca resisténcia entre os arabes em substituir o arabe pelo portugués devido a natureza de seus
negocios, apesar das tentativas em manter a lingua de origem. Muitas das primeiras escolas da colénia usaram o arabe como
lingua de instrucdo. Por volta de 1930, o governo brasileiro proibiu 0 uso de lingua estrangeira nos estabelecimentos de ensino e

na imprensa. Os imigrantes sirios e libaneses trabalharam muito para alcangcarem uma posi¢ao social, financeira e cultural no
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Brasil e sua adaptagao no pais esta se processando lentamente mas com uma certa facilidade, ou seja, o0s mesmos aos poucos
estdo “criando” uma nova identidade, ndo exatamente do lugar que partiram, nem do que chegaram, mas algo que fique entre as

duas coisas.

2.3 Registro Imagético

Por ser fiel com a realidade, a fotografia € considerada uma das técnicas mais importantes no registro documental. Desde
que foi criada, é usada como fonte de conhecimento. Uma unica fotografia pode conter incontaveis informagdes, que podem ser
transformadas em objetos de estudo ou fontes de pesquisa.

A fotografia chegou ao Brasil em 16 janeiro de 1840, na época chamava-se daguerreotipo, trazida pelo abade’ Louis
Compte, capeldo da corveta franco-belga L Orientale, recém chegado no Rio de Janeiro. E no dia 17 de janeiro de 1840, no Hotel
Pharoux, no Largo do Paco — RJ, mostrou seu daguerreotipo para um grupo seleto de surpresos observadores, entre eles o futuro
imperador D. Pedro Il (1825-1891), entdo com 14 anos de idade.

D. Pedro foi o primeiro brasileiro a adquirir uma dessas maquinas, pois se encantou com essa “maquina magica”, que lhe
chegou as maos em margo de 1840, vinda diretamente de Paris. Visionario, percebeu logo a importancia da fotografia como
instrumento de preservacao da memoria familiar e documento histérico. Passou a fotografar — e mandar que fotografassem - todas
suas viagens ao interior do pais e ao exterior. Contratou fotografos para acompanhar os passos da Familia Real.

A fotografia néo foi criada exatamente com o intuito de ser somente utilizada como instrumento documental. Contudo, com o

passar dos anos, se tornou uma importante ferramenta de preservagao e recuperacao historica. Peter Burke (2004) constata que

7 Titulo ou cargo do superior dos monges de uma abadia auténoma ou dos membros de certas ordens ou congregagdes religiosas monasticas.
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‘independente de sua qualidade estética, qualquer imagem pode servir como evidéncia historica”. Atualmente, historiadores tém se
utilizado de imagens fotograficas para compreender acontecimentos de épocas anteriores.

Um dos primeiros repertérios documentais registrados em documentos foi um Album Comporativo da cidade de S&o Paulo
(Imagens 36 e 37), 1862 — 1887, organizado pelo fotografo Militdo Augusto de Azevedo, lancado em 1887. Assim, desde entdo, a
pratica de comparar os momentos da cidade através de fotografias tornou-se algo comum no mercado editorial, principalmente em

edi¢cbes produzidas por 6rgaos publicos como forma de autopromocao.

Imagem 36 - Capa Album Comparativo

DA CIDADE

DE S. PAULO
1862-1887

Fonte: Album Comparativo da cidade de S. Paulo 1862-1887 (AZEVEDO, 1887).
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Imagem 37 - Album Comparativo
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Fonte: Album Comparativo da cidade de S. Paulo 1862-1887 (AZEVEDO, 1887).

Neste album, fora utilizado pouquissimo texto, havia somente as legendas de identificacdo, sua intencdo era mostrar o
crescimento urbano, com destaque para a modernizagao das cidades. Nao retirando totalmente caracteristicas das constru¢des

antigas das fachadas dos prédios, mas incorporando-as ao novo. Este tipo de album parece construir um contrapeso, entre as
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modificagdes estruturais do espaco urbano e o apego emocional do fotografo a antiga arquitetura, fenbmeno este, que acontece
com individuos como um todo, ndo somente com observagdes de mudancas espaciais, mas com qualquer mudanga, que por
ventura, pode ter sido registrada de forma imagética, e, posteriormente, comparada. Nao € por acaso que a apresentacao de
imagens do passado é quase sempre associada a intencdo de conservar a memoria. Entretanto, apesar da maioria destas
imagens estarem inserida em um processo intensamente dindmico, como o das transformacgdes urbanas, o fendbmeno da memoria
€, ao contrario, tratado de forma estanque, imutavel, quase absoluta pela imagem fotografica, como cita Miriam L. Moreira Leite
(1986) "Como é imovel e estatica (a fotografia) representa um tempo presente, um agora diante do que o pesquisador € levado a
reconstituir o que levou aquelas personagens a estar ali, assim, daquele jeito, naquele momento, para poder prever o desenlace,
0S momentos seguintes que podem vir a ser encontrados em outros instantes isolados, em outras fotografias.".

O termo memoria € tratado como algo abstrato, e quando falamos de memdéria imagética sempre vem associada a termos
COmMo conservagao, recuperacao, resgate, preservacgao, acreditando que ela servird como instrumento de registro mental coletivo
de uma realidade passada, a partir da divulgacdo em meios publicos. Assim como os termos memoaria visual e memdaria fotografica
sdo utilizados de forma a justificar a divulgagado de acervos institucionais e privados, em via de regra, a eles é atribuido o poder de
reconstituicdo da historia. Neste caso, o termo memoria € entendido como equivalente a um conjunto de documentos, tendo,
assim, uma materialidade. Este binbmio memoria/reconstituicdo historica, tal como vem sendo formulado no que se refere a
documentacao fotografica, desconsidera os sentidos presentes nas mediacdes, seja dos produtores primeiros das imagens
(fotégrafo, editor, arranjador, etc), seja de seus consumidores, ou ainda daqueles que retomaram esta documentacao para lancar,
a seu modo, uma coletdnea de documentos fotograficos.

Preservacdo também aparece relacionada a ideia de passado. Contraditoriamente, pretende-se que a imagem fotografica,
ao "representar o instante", seja capaz de recuperar a experiéncia do tempo, que é continuo, ndo seletivo, ininterrupto e, acima de

tudo, o mesmo ndo retorna (Neiva, 1986). A crenca no "tunel do tempo" conhece um exemplo radical e, por isso, elucidativo, na
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experiéncia dos "living museums”8, que pretende reconduzir ao presente uma situagao ja vivida, reificando o passado, abolindo as
distancias temporais e, assim, a percepcao da alteridade. A compreensao da fotografia como uma versdo “envelhecida” do
presente anula a possibilidade do conhecimento historico, o qual necessariamente se constroi sobre o estranhamento.

Desde o século XIX, portanto, quando a técnica da fotografia ainda engatinhava, as imagens fotograficas produzidas pelos
imigrantes eram usadas como um documento, mostrando a nova vida, morada, lingua, religido, profissédo, etc. Essas fotografias
feitas, muitas vezes, em estudios, eram precedidas de todo um preparo para criar um registro ideal, a ser deixado para a
posteridade. Uma série de elementos simbolicos (vestuario, cenario, postura) moldavam a imagem que se pretendia fixar.

Da mesma forma, as numerosas sociedades recreativas, esportivas, culturais ou esportivas, criadas pelos imigrantes e
seus descendentes, também produziram registros fotograficos com o objetivo de registrar/fixar as tradigbes, os costumes, a
cultura. Essas fotografias eram geralmente de dominio publico e, muitas vezes, organizadas em albuns comemorativos da propria
sociedade e/ou veiculadas na imprensa local. Também as escolas e as Igrejas fizeram uso deste material com intuito de promocéao

dos valores étnicos, religiosos ou culturais do grupo.

& A proposta do "living museum" é justamente reconstituir situagdes passadas com personagens que agem como se estivessem em uma segunda realidade.
Aplicado a exposicdes, este tipo de procedimento pretende se contrapor ao assim considerado "museu tradicional". Cf. Ulpiano T. Bezerra de Meneses. Do
Teatro Da Memoria ao Laboratério da Histéria. A Exposi¢cdo Museoldgica e o Conhecimento Histérico. Anais do Museu Paulista. Historia e Cultura Material.
Nova série, v.2, 1994.
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3 MEMORIA DE AFETO

3.1 Individual

Quando penso na palavra memoria, minha mente devaneia entre lembrancas marcantes, minhas e historias que me foram
contadas. E essas lembrangas mexem com o meu pensamento de diversas formas. Chegando a me fazer reviver momentos, bons
e ruins, fazendo-me sentir os odores que senti no momento, os sabores, a tristeza, a alegria, etc. Fazendo com que no meu intimo,
vivesse um tipo de déja-vu.

Quando era crianga, as lembrangas mais marcantes de minha familia eram as comidas e a cultura, de como uma menina
(quando estava se tornando mulher), tinha que se portar diante da sociedade. Meus avos eram muitos catdlicos e, por isso, todos
os fins de semana iamos a missa. Aos oito anos, ja estava fazendo primeira comunh&o e aos quinze crisma, e como as aulas na
igreja aconteciam aos sabados, dormia todo fim de semana na casa da minha avo, pois tinha que ir aos domingos para a missa de
manha cedo. Apesar de os libaneses vindos para o Brasil, em sua grande maioria, ndo terem religiao definida, pela religido ser
originada em conformidade com o local de origem como cita Buchabqui (2011), em minha familia, a religido catdlica fora a adotada
desde os meus bisavos. O que registra 0 quanto a imigragao impde a perda da identidade local, forgcando aquele que chega em
outro pais recrie sua historia, invente novas formas sociais e culturais. Isso tudo coloca o sempre fora, mesmo que esteja dentro de

um habitus da localidade.

Quanto a filiagdo religiosa ha poucas informagées nos censos, porque o item sobre religido nao discriminava quanto a
nacionalidade. E uma lacuna lamentavel, pois entre os sirios e libaneses a filiacdo religiosa confunde-se com a nacionalidade. [...] A
grande maioria de sirios e libaneses residentes no Brasil é cristd e os dois principais ritos entre eles sdo os maronitas (maioria
libanesa) e os grego-ortodoxos (maioria siria) (BUCHABQUI, 2011, p. 28).
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Para nao ficar sem fazer nada, minha avdé me ensinava a fazer ponto cruz, vagonite e croché, com o intuito de me preparar
para quando eu me tornasse adulta, soubesse fazer coisas que agradassem o meu marido, assim como ndo era permitido
“tirarmos” as sobrancelhas, e 0 argumento era que a mulher deve realmente sé se enfeitar depois de casada e para o marido, néo
para todos da rua. Costumes esses extremamente machistas aos olhos da sociedade contemporanea. Mas que minha avod
passava para todas as netas, pois foi se adaptando, desta forma, que foi minimamente aceita na familia, ja que era de
descendéncia diferente a do meu avl. Pois dentro de uma familia de origem libanesa, o homem e a mulher tem papéis diferentes a
serem desempenhados, como retrata Samira Adel Osman (2006), quando fala em sua tese sobre o processo do retorno as

origens:

No caso da imigracdo libanesa ao Brasil, as consequéncias deste processo sado avaliadas do ponto de vista da manutengdo da
estrutura familiar e do projeto migratério ao longo das geracgdes, e quando esses papéis correm riscos nas geragoes é hora de
retornar. No retorno torna-se necessario retomar os papéis tradicionais, valorizar tarefas vistas como masculinas ou femininas,
limitar-se ao ambiente doméstico e familiar, portanto privado (mulheres) ou ao espaco do trabalho e da rua, portanto publico
(homens). Para os homens trata-se de reassumir um papel ja conhecido, aceito e esperado; para as mulheres trata-se de um
retrocesso: o que foi alcangado na migragao sera confiscado no retorno (OSMAN, 2006, p. 186).

Lembro-me que passava hora sentada ao lado de meu avd, vendo-o ler revistinhas em quadrinhos de faroeste (Imagem 38)
de uma forma tao interessante que prendia minha atencao, pois ele usava 6culos e uma lupa enorme na mao. Contudo, o que
sempre reunia a familia eram as comidas arabes, nos dias que o cardapio era o charuto de couve flor e o quibe cru. Todos da
familia se reuniam ao redor da mesa para bater papo, falando um mais alto que o outro, ao ponto de parecer que estavam todos
brigando, mas na realidade, se tratava somente de uma conversa informal. Momento que deveria ser de nutricdo se transformava
de tal forma que se qualquer pessoa que nao fosse da familia chegasse nesse exato momento, percebia a intimidade das pessoas
que estavam envolvidas ho momento, pois em vez de ser s6 um momento de alimentagdo, 0 mesmo espontaneamente era um ato

de cultura como demonstra Michel de Certeau (1997) ao dizer que:

[...] cada habito alimentar compde um minusculo cruzamento de histérias. No “incrivel cotidiano”, sob o sistema silencioso e
repetitivo das tarefas cotidianas feitas como que por habito, o espirito alheio, numa série de operacdes executadas maquinalm ente
cujo encadeamento segue um esbogo tradicional dissimulado sob a mascara da evidéncia primeira, empilha-se de fato essa
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montagem sutil de gestos, de ritos, de codigos, de ritmos e de opgoes, de habitos herdados e de costumes repetidos (CERTEAU,
1997, p.134).

Imagem 38 — Alfredo Nazir Abud lendo quadrinhos

Fonte: Album familia Abud (2014)
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Além disso, ainda realizdvamos as viagens de férias para a cidade de Maruda®- Pa, a qual, a familia inteira ia para uma
casa que tinha somente um cdmodo grande, casa de madeira, onde eu e meus primos passavamos o dia todo brincando,
principalmente “bisbilhotando” a casa ao lado, pois nunca tinha ninguém, contudo, sempre que olhdvamos para dentro dela uma
cadeira de embalo que tinha nela estava se movendo, e por isso a gente acreditava que a casa era mal-assombrada. Além disso,
nessas viagens sempre pedia a um tio meu, cujo nome € Frederico, para cantar a musica da Velha de baixo da cama, para
conseguir dormir, o0 que irritava a todos, porque o mesmo repetia diversas vezes a mesma musica até que eu adormecesse.

Penso que memodria de crianga sempre ha uma coisa ou outra distorcida, por a mesma ter um imaginario extremamente
vasto. Mas lembro da minha infancia com muito carinho e saudade, pois foi durante ela que aprendi a ser quem sou, a formar o
meu carater, o que me fez valorizar momentos, pois eles podem ser unicos. E por isso minha familia preserva tanto a questao do
registro fotografico e preservagdo das memdrias, por ser uma familia unida, que tem problemas como qualquer outra, mas que
sempre esta pronta para ajudar quando necessario. Posso dizer que essas lembrangas sdo fundamentais para o meu trabalho,
para a minha forma de como lido com a imagem, com a fotografia e com a memoaria.

Percebi isso quando fomos organizar as coisas da minha avd, apds o seu falecimento no ano passado. O quanto tudo
estava registrado, todos esses momentos relatados por mim e muitos outros. Como o aniversario de casamento dos meus avos,
batizados de todos os filhos, netos e bisnetos, aniversarios, festas de fim de ano, ou até mesmo um dia qualquer que estavam
todos reunidos e que alguém resolveu tirar foto de tudo. Contudo, percebo que toda lembranca imagética se torna mais importante
com a partida de alguém querido, pois as pessoas sentem necessidade de recordar, constantemente, a imagem da pessoa que

partiu, justamente por ndo ter mais a presenca fisica da mesma.

9 Maruda é uma das praias mais famosas do municipio de Marapanin no estado do Parda, tem uma populacéo estimada, em 2019, era de 28.336 habitantes,
em uma area de 804,625 km?. <Disponivel em: http://www.marapanim.pa.gov.br/sobre/>



http://www.marapanim.pa.gov.br/sobre/
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O que me fez pensar o quanto os patriarcas de qualquer familia, seja ela imigrante ou ndo, a questao da sua historia e luta
o que de certa forma une toda a familia, pois € a partir disso que os valores sdo passados para os descendentes. Contudo, uma
familia descendente de imigrantes, na sua grande maioria, passa por lutas maiores do que pessoas que estdo no seu local de
origem. Por diversas questdes, como dificuldades para encontrar emprego, documentacao, lingua, religido, cultura, etc. Entretanto,
imagino esses patriarcas libaneses como se os mesmos fossem a personificacdo da imagem do cedro libanés, que se encontra na
bandeira do Libano.

Inclusive, na Biblia consta que o Templo de Salomao foi construido com madeira de cedro e acredita-se que nao apenas por
sua resisténcia longevidade, mas também pelo fato de o cedro simbolizar fertilidade, abundéancia e forga espiritual. A origem do
nome cedro (sedrus) ja da uma dica de seu significado, que vem da palavra kedron, que em arabe significa poder.

Caracteristicas essas muitissimo presentes em meu av, por exemplo, pois além dele ter completando dia 13 de agosto de
2019, 99 anos, o mesmo teve 12 filhos, e adotou mais 1, gosta de ser a figura mais importante da casa (a pessoa que é
extremamente necessaria), mesmo na situagcdo de deméncia pela idade, em seus momentos de lucidez tem atitudes assim, com
pequenos gestos, como mandar alguém ir comprar pao, fazendo questao de da o dinheiro, nunca deixou faltar nada aos filhos,
sendo sempre carinhoso e atencioso com todos, mas também rigido.

Atualmente, fala que ja esta na hora de Deus o levar, por ser muito catolico comenta que reza por isso, por se sentir
cansado e nao gostar de depender dos outros, o que acaba sendo necessario. E cria uma situacao de unidao entre os membros da
familia, através de um revezamento, deixando todos sempre apostos para fazer qualquer coisa por ele. Fazendo com que esse

cuidado seja muito maior do que qualquer presente que possa ser dado a ele por qualqguer um de nos, descapitalizando o amor.
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3.2 De Familia

Quando se escreve sobre familia, seja quem for o escritor, acaba passando pelo pessoal. Mesmo que hajam familias
parecidas, com culturas vindo do mesmo tronco genealogico ha algo que se diferencie. Pesquisar o familiar, escorre pela
autobiografia, ou pela biografia familiar. Remetendo aquele que pesquisa o encontro com blocos de memodrias, blocos de afetos,
blocos de vida, blocos de emog¢do. A memoadria, como sabido, ndo s6 passa pelo nucleo familiar, ela € atravessada por todo um
campo cultural, sendo engendrada um fazer, pensar, trabalhar, educar coletivo. A memdéria afetiva passa por enredamentos
subjetivos grupais e pessoais. Entdo, a memoria se engendra pelo meio de grupos, por relagdes intimas, fazendo com que o
esquecimento seja utilizado apenas como uma plasticidade dos processos de subjetivacdo que estdo fincados no corpo, ou
melhor, a memoaria coletiva ajuda a preservar a tradicdo e cultivar essa tradicdo para os outros que virdao. O ndo esquecer para
lembrar, para conservar, para possibilitar a constru¢cdo de outras memorias. Portanto, uma memoria nédo esta dada, uma memdria
€ realizada, construida, cultivada, produzida. Também o campo da memoria coletiva requer o entendimento de um tempo que nao
passa pela linearidade, mas um tempo que percorre uma durag¢do, um tempo do préprio coletivo que narra, que conta, um tempo
da singularidade daquele que reconta. Pensar por essas perspectivas € colocar o ato de narrar, um ato de pura experiéncia. A
familia pode ajudar na preservacdo da memoria e na producao de outras. O que podemos chamar de duracéao coletiva e duracao
singular. O eu que narra encontra-se no ponto de duracao se situam um ponto de encontros em duas séries diferentes e por vezes
bem divergentes (Halbwaches, 2013). Aquele que se atem a materialidade viva da lembranga e da historia em que vive. Memdria
borrada, fissurada pelo presente do acontecimento narrado pela palavra. Esse eu que faz parte de um coletivo afetivo, que tenta
fazer um afastamento no momento que narra suas memodrias, ja imbricadas pelo presente. Aquele que busca reconstruir aquilo
gue sO pertence ao que ja foi e ao que nao é. A memdria coletiva solicita a presenca do multiplo. O que permite pensar que a
consciéncia nao esta enclausurada em um nucleio solitario, e o sujeito € levado para multiplas diregbes, como se a lembranga o

jogasse em um mar de variagao continua referente ao social e cultural no campo da histéria coletiva.
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Nas relagbes familiares, quando falamos de memdria, podemos pensar nos diversos desdobramentos que esse assunto
pode ter. Pois cada membro de uma familia tem a memoria sobre certos acontecimentos de forma diferenciada, por seu proprio

ponto de vista, dependendo muito se o ocorrido lhe afetou ou nhdo. Como demonstra Maurice Halbwachs:

Mas nossas lembrangas permanecem coletivas, elas nos sdo lembrangas pelo outro, mesmo que se trate de acontecimentos nos
quais s6 noés estivemos envolvidos, e com objetos que s6 noés vimos. E por que, em realidade, nunca estamos sés. Ndo é
necessario que outros homens estejam 14, que se distingam materialmente de nos: porque temos sempre conosco € em nés uma
quantidade de pessoas que nao se confundem (HALBWACHS, 2013, p.26).

Nas familias imigrantes essa questdo da memoria acaba se tornando algo extremamente importante. Ja que na grande
maioria das vezes as pessoas que migraram o fizeram por motivos diversos, como empregos, qualidade de vida, estudo, etc. E,
geralmente, s6 vao para o outro lugar, praticamente, com a roupa que esta no seu corpo, pelas situagdes adversas que estao
ocorrendo no momento historico os impedindo de ter uma preparacao e planejamento.

Os Libaneses, por exemplo, comecaram a migrar para o Para no fim do século XIX. Entre 1870 e 1914. Hoje, cerca de 400
mil libaneses e descendentes vivem no Estado. Meus bisavés, Maria Abud e José Abud, vieram para o Para, especificamente,
para a cidade de Capanema'®, no periodo da Segunda Guerra Mundial, constituiram familia fazendo-a crescer em territério
paraense, onde tiveram seu segundo filho cujo nome é Alfredo Nazir Abud, patriarca da constituicdo familiar conhecida por mim,
pois nao tive oportunidade de conhecer meus bisavos. E esta nova constituicdo familiar cresceu a partir do casamento de Nazir
com Esmeraldina Lamela Abud (descendente de espanhdis), que por ndo ser de descendéncia libanesa nao foi bem aceita pela

familia, mais que preservou durante todos esses anos a cultura de seu marido.

0 | ocalizada em uma posicdo estratégica no Nordeste Paraense, cidade com 614,693 m? de extensdo, rica em calcario e cercado por igarapés de agua
geladas. Capanema, municipio conhecido como a terra do cimento, de mulheres bonitas e a cidade polo da regido do Nordeste do Para. A cidade surgiu em
1910 quando Guilherme Schiich, o Bardao de Capanema, mineiro da freguesia de Antonio Pereira (Municipio de Ouro Preto), nascido em 1824, integrante
da comitiva da Imperatriz Maria Leopoldina de Austria, estabeleceu-se na cidade devido a construcdo da rede telegrafica. Fonte:
https://www.capanema.pa.gov.br/omunicipio.php
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A cultura familiar e afetiva de pessoas estrangeiras que se instalam em outros paises com os passar dos anos se adequam
a realidade do outro pais, mas pequenas coisas, de forma instintiva, acabam sendo preservadas, mesmo com certas inferéncias
das culturais em que estdo envolvidos. Percebo isso quando realizamos reunides familiares, e a importéncia que as mesmas tém
com o passar dos anos, principalmente com o envelhecimento dos meus avés, que sao as pessoas que, querendo ou nao, sao o
link afetivo entre todo o grupo familiar. Sdo essas pessoas mais velhas que tentam conservar uma certa tradicao para os que estao
vindo. Narram para ndo esquecer, nharram para lembrar, narram para conservar, narram para viver. Contudo, nossa familia tem o
costume de guardar suas memorias através de diversas coisas, como objetos, comidas, cheiros e, principalmente, fotografias.
Esses blocos de materialidade se colocam para mim como mundos, como dados, memoérias objetos, memorias afetos que
permitem que o meu trabalho como artista seja alimentado. Esses blocos de memdérias afetivas multiplos, eu os tenho como mote
para aquilo que chamo de coleta dos afetos, coletas que passa por objetos biofamiliares

A memoria imagética pode ser encontrada de diversas formas, como registro jornalistico, objeto de arte, registro
documental, producédo cinematografica ou até mesmo fotografias familiares. Contudo, cada tipo de imagem tem uma funcao
especifica. Como cita Clarisse Ehlers Peixoto (2001) em seu artigo, “Se os filmes de histoéria evocam memdria social através da
narragcdo de um tempo, as fotografias e os filmes de familia guardam a memodria do grupo familiar, deixando registrado os
flagrantes do cotidiano mas, também, as cerimonias que marcam a vida familiar como os nascimentos, aniversarios, casamentos,
festas natalinas, entre outras.”, relacionando filmes e imagens fotograficas familiares, inserido no livro Imagem e Memoaria: Ensaios
em Antropologia Visual.

Nessa nova formacao familiar, as imagens fotograficas mais antigas que tenho registo sdo duas, a primeira retrata meus
bisavds sentados em frente a sua casa, que fica localizada na Rua Estrada Nova, Bairro da igrejinha, numero 509, Capanema - Pa

(Imagem 40) e a outra no dia do vel6rio da minha bisavo (Imagem 39), com os familiares ao redor do caixao.



Imagem 40 — Maria e José Abud sentados a porta da sua casa em
Capanema — PA.

Fonte: Album familia Abud. (Século XX)

Imagem 39 — Vel6rio Maria Abud rodeada pela
familia.

Fonte: Album familia Abud. (Século XX).
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E quando fui conversar com meu av6 sobre essas imagens, ele relembrou diversas histérias que viveu ao lado de seus pais
como: as comidas que mais gostava que sua mae fizesse, que seu pai queria que ele aprendesse a falar arabe (mas o0 mesmo s6
fazia isso na sua presenca porque nao gostava da lingua), o que seu pai fazia como oficio para ganhar dinheiro e sustentar a
familia, a religido, que vieram para o Brasil € ndo trouxeram nada com eles, etc. Ao fazer ativar a memoaria, por meio das imagens,
suas narrativas também me ensinavam, me faziam compreender a sua cultura, seus costumes. Essa memoria afetiva ativada ja
nao é mais dele, da sua mée, da sua familia, ela agora pertence a um coletivo familiar, mostrando uma histéria, um registro,
inclusive, de suas dores ao lembrar do seu (des)patriamento. O que me faz pensar do (des)patriamento de muitos imigrantes.

Mas quando fui pensar na questao atual de como a fotografia fora democratizada e estd sendo utilizada de forma
indiscriminada em redes sociais, jornais, redes televisivas etc. Penso que essa relacdo afetiva com a propria imagem fotografica
estd se perdendo, ndo somente pela facilidade da retirada, mais pela velocidade que uma imagem se espalha para varias pessoas.
Fazendo com que o processo de preparagao que acontecia anteriormente para o fazer fotografico e a exposicdo da mesma, nao
tenha mais tanta importancia.

A imagem do veldrio de minha bisavd, por exemplo, podemos observar o alto grau de preparagao até na pose das pessoas
ali presentes, que realmente estavam pousando para o fotdgrafo. Além de identificar que a mesma foi feita por um fotégrafo
profissional, pela estética inserida nela através do foco, posicao, luz, organizacéao espacial, etc. Assim como a potencializacao da
expressao facial principalmente de meu avé. Justamente pela posicdao escolhida pelo fotégrafo, fazendo mesma se tornar uma
possivel obra de arte, ou uma obra de meméoria.

Atualmente, a imagem fotografica mortuaria dificilmente € utilizada em velorios, como forma de recordagdo, mas sim como
forma sensacionalista, retirada por civis ou fotdégrafos, geralmente em momentos de algum tipo de desastre. E a exposi¢cao e
divulgacao dessas imagens fazem com que a cultura, anteriormente, utilizada de forma artistica, perca esse significado e se torne

uma simples exposicao tragica.
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E com essa inspiragdo do meu trabalho como artista visual toma forma a partir da rede social familiar, com a feitura de um
album fotografico (Capitulo 4), que esta sendo montado ao longo do processo de constru¢cdo da pesquisa sobre imagens
fotograficas familiares, com inspiracéao inicial nas duas imagens acima citadas, que se desdobraram na montagem desse objeto, o
mesmo contém imagens fotograficas de todos da familia LAMELA ABUD (imagem 41).

Imagem 41 - Familia Lameda Abud

Fonte: Album familia Abud. (Século XX).
Esse album ou objetoartisticografico, como renomeei no titulo, reine meus bisaviés e todos os meus familiares, desenhos

das criancas, algumas cartas de familiares para os meus bisavos e produgdes artisticas que retratam o que penso e sinto sobre
lembrangas marcantes que tenho da familia. Chamo de rede social (meméria coletiva) por o mesmo ter sido montado a partir de

memorias de todos da familia, através da visao particular de cada um o mesmo foi sendo construido, criando vida propria,
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tornando-se um objeto autobiografico familiar, um objetoartisticogréfico, ao ponto de quem tiver acesso ao objeto ndo consiga

identificar se as historias ali contadas sdo reais ou ndo, como cita Paula Sibilia (2016):

[...] Uma primeira aproximagao, porém, leva a definir essas novas praticas como pertencentes aos géneros autobiograficos. Essa
categoria artistica carrega uma longa histéria e comtempla diversas manifestagdes que vao das cartas aos diarios intimos passados
pelas memorias, pelos albuns e pelas autobiografias. Mas essa definicdo tampouco é simples, pois nhdo ha nada inerente as
caracteristicas formais ou ao conteudo das obras desse tipo que permita diferencia-las claramente das ficcoes. (SIBILIA, 2016, p.
56).

3.3 De Luto

Minha relacdo com a imagem da morte é algo bastante peculiar, pois as vezes sinto como se tivesse necessidade de
lembrar a perda para sentir saudade e recordar momentos. Faco isso constantemente através de imagens fotograficas. E isso se
desencadeou quando eu tinha oito anos, pois minha melhor amiga faleceu por ter adquirido meningite e pela primeira vez vi uma
pessoa morta, dentro de um caixao. Lembro até hoje que meu pai me levantou para vé-la, porque o caixao estava fechado, ja que
a mesma havia falecido com uma doenga contagiosa, e por medo, os pais dela preferiram que seu velorio se desse de tal forma.

Quando penso na Vanessa (Imagem 10), penso em como fomos criangas felizes, que puderam brincar na rua, porque nessa
época nao havia tanta violéncia e nossa rua ndo era asfaltada e, por isso, quase nao passava carro. Contudo, para conseguir
lembrar de seu rosto, hoje em dia, preciso ter fotografias da época, pois a situacao de té-la visto dentro de um caixao, fora tao

traumatizante na época, que ndo consigo lembrar de seu rosto com vida.



74

Imagem 42 - Vanessa em seu aniversario de 8 anos

Fonte: Arquivo pessoal Familia Siqueira (Século XXI)

Lembro muito dela quando assisto ao filme Meu primeiro amor, na hora em que a atriz principal Ié o poema que fez no
curso de poesia que participava:

Salgueiro chordo com lagrimas escorrendo; Porque vocé chora e fica gemendo; Serd porque ele lhe deixou um dia; Sera porque
ficar aqui, ndo mais podia; Em seus galhos ele se balanga; E ainda espera a alegria que aquele balangar Ihe dava; Em sua sombra
abrigo ele encontrou; Imagina que seu sorriso jamais se acabou; Salgueiro chorédo pare de chorar; Ha algo que podera lhe consolar;
Acha que a morte para sempre os separou; Mas em seu coragao para sempre ficou (MEU PRIMEIRO AMOR,1991).
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Para mim, ele € um poema que expressa a questdo da saudade e a preocupagcao com um amigo que partiu, e que a
morte ndo € o fim, mas o comeg¢o de uma nova vida, nhem que seja no coragado daquele que lembra. Com o passar dos anos, € 0
meu proprio envelhecimento, a perda de pessoas queridas fora desencadeando cada vez mais o interesse nesse processo
psicologico que o ser humano tem de se utilizar da arte, seja através de uma fotografia (Qque aqui se encontra como objeto de
estudo) ou qualquer outro tipo de arte, para lembrar do ente querido que ja partiu. Isso me persegue, fazendo com que o meu
envolvimento com a fotografia mortuaria esteja presente em meu trabalho. Como se ao olhar varias vezes a imagem ela tivesse a
condicdo de me fazer crer que a morte ndo pode ser vista com horror. Sendo necessario o trabalho do luto para que o corpo vivo
se restaure em sua dignidade.

Podemos perceber isso desde os tempos dos farads onde o acontecimento da morte provocou a criagao de diversos
rituais e objetos que tém como funcédo integrar o trabalho de luto. Alguns artefatos como fotografias, roupas, objetos de uso
pessoal, que eram muito utilizado ou relacionado ao ente querido morto também se tornam pecgas de valor afetivo (com carater de
lembranca, registro historico ou documental) e passam a ser reverenciadas, constituindo-se em objetos de culto e de devocéo,
dentre os quais as imagens do morto ocupam lugar de destaque, sendo importante lembrar que os retratos nascem do tradicional
culto aos antepassados, ou seja, aos mortos.

Nesse sentido, entende-se que a morte aflora memdrias afetivas sobre o ente morto, tanto a meméria individual quanto
a coletiva. Assim, pode-se pensar que a necessidade de se preservar a imagem do morto, produzindo a sua representacao, ou
seja, seu retrato decorre principalmente da intencdo de enfrentar a dor da perda. A representacdo imagética assume o papel de
instrumento de apoio para o bom trabalho de luto, preenchendo um vazio deixado a partir do desaparecimento do corpo, e ainda,
apresenta-se como uma forma de lutar contra a ameaca que cerca a todos os individuos, a assustadora ameacga do esquecimento.
Assim na origem da imagem, identifica-se a morte, a auséncia, a lembranca, o passar a separagao dos que se amam. Inclusive e

fundamentalmente quando o adeus € definitivo.
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Em minha familia, essa relagdo da imagem fotografica no luto & bastante peculiar, pois ela & utilizada em varios
momentos durante e depois do enterro do ente querido falecido. Nao trabalharei especificamente a relagdo que os sirio-libaneses
tém com a morte, contudo percebo uma ritualistica nesses momentos em minha familia.

O primeiro momento se da durante o velorio, neste momento € escolhida a fotografia que sera utilizada na lapide e no
convite de missa de sétimo dia, que sera a mesma imagem utilizada para presentear nesse dia a todos os presentes, impressa em
blusas e em uma foto mensagens. Durante essa escolha, uma parte da familia reune-se para olhar todas as imagens guardadas
do ente querido que partiu, e este momento torna-se um momento nostalgico, cada pessoa presente lembra de algum momento
passado com essa pessoa.

Contudo, o culto a imagem fotografica post-mortem se da no dia da missa de sétimo dia, as camisas e foto mensagem
que foram distribuidas tornam-se parte desse processo de luto constante. Em minha casa, por exemplo, minha mae expde em
portas retrato na estante (Imagem 43) da sala todas as fotos mensagens (Imagens 44, 45, 46) de familiares, tanto da familia dela
(Lamela Abud), quanto a do meu pai, e quando o porta-retrato fica velho ou quebra ela o repée quase que imediatamente,

colocando-o0 no mesmo lugar que estava anteriormente.



Imagem 43 - Estante de casa

A L
_ Quesdtime;-Justin
A

Fonte: Arquivo pessoal, Patricia Abud Souza (2020).
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Imagens 44, 45 e 46 - Fotos mensagens de 7° dia de falecimento de familiares e amigos

o nae & Nada
{ mada. G somente paiiet fars o outes lods do

18 genros, iméos, cunhadas,
UNDO MARINHO DE SOUZA

Fonte: Arquivo pessoal, Patricia Abud Souza (2020).

Esse costume me remete, instantaneamente, a cultura mexicana de montagem de altares (imagem 15), para o dia dos
mortos, eles montam estruturas como andares, bem parecidos com estantes que sao utilizadas aqui no Brasil, e nessas estruturas
sdo expostas as fotografias de entes queridos que ja faleceram, juntamente com alimentos que os mesmos gostavam de comer,

assim como simbolos relacionados a propria cultura do dia dos mortos, como caveiras, agua, vela, papel picado, etc.
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Imagem 47 - Altar mexicano cemitério Mixquic - México

('

“Fonte: Aruiv pessoal Patricia Abud Souza (2019).

O apice da imagem fotografica mortuaria se deu nos anos de 1860, quando ocorreu o verdadeiro império da industria e
do comércio. Todos queriam mostrar sua cultura, através de imagens, desde as coisas mais simples como as habita¢cdes da época
até os acontecimentos historicos. Ou seja, a imagem fotografica pode ser utilizada tanto como arte quanto como instrumento da
midia ou como registro documental. O fotégrafo que capta imagens artisticas vera a mesma de um jeito diferente do jornalista. Ha
pessoas que discutem sobre essas duas formas de encarar a fotografia, e lvan Lima (1987) comenta o assunto, dizendo que:

[...] a primeira providéncia a ser tomada para compreender a fotografia € separa-la em duas partes: a fotografia pictural da
fotografia funcional, a arte da informagédo. O objetivo segundo o qual se realiza uma fotografia € o que permite distinguir uma da
outra. O privilégio que o fotégrafo da a criacdo ou a informacdo é que determina, de saida, que género de fotografia ele esta
interessado em fazer. A fotografia pela qual € passada uma ideia ou simplesmente uma noticia. No momento da criagcdo da
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imagem, o fotégrafo pictural exprime o que lhe interessa, o que ele acha que é belo. Ele nao esta interessado em informar e sim em
formar (LIMA, 1987, p.15).

Qualquer imagem relacionada a uma morte pode ter a intengdo de transmitir informagbes ao leitor, sobre algum
acontecimento, ou pode somente ser usada para contagiar o usuario para a tematica, fazendo-o pensar sobre o assunto. A
fotografia como arte se preocupa com a beleza da imagem e como serd passado um conceito através da mesma, como ressalta

Boris Koosoy (2001):

A fotografia, por ser um meio de expressao individual, sempre se prestou a incursées puramente estéticas; a imaginacao criadora e
pois inerente a essa forma de expressdo; ndo pode ser entendida apenas como registro da realidade dita factual. (...) Seu
respectivo registro visual documenta a atividade criativa do autor, além de ser, em si mesmo, uma manifestacdo de arte (KOOSO Y,
2001, p.49).

A pratica de fotografar o morto parece apontar para algumas nogdes e conceitos perceptiveis nestas imagens, independente
de fatores culturais especificos de cada grupo social, ou seja, o0 que vemos nas fotografias mortuarias é resultado de todo um
esforco para perpetuar uma imagem bela do morto. Ora, enfeitar-se para tirar retrato era ato comum na sociedade ocidental no
século XIX e até meados do século XX. Era uma ocasiao especial, na qual muitos buscavam se apresentar com seus melhores
trajes e ornamentos, bem penteados e maquiados. O retrato fotografico, assim, contém uma imagem idealizada do individuo, de
sua familia e amigos. Esta mesma logica se aplica a foto, tornando-se um ciclo cultural da preparagcdo da fotografia mortuaria,
assim como ressalta Peter Burke (2004):

As imagens dao acesso ndao ao mundo social diretamente, mas sim, visbes contemporaneas daquele mundo [...] O testemunho das
imagens necessita ser colocado no “contexto”, ou melhor, em uma série de contextos no plural (cultural, politico, material, e assim
por diante [...] Uma série de imagens oferece testemunho mais confiavel do que imagens individuais [...] No caso de imagens, como
no caso de textos, o historiador necessita ler nas entrelinhas, observando os detalhes pequenos mas significativos — incluindo
auséncias significativas - usando-os como pistas para informagdes que os produtores de imagens nao sabiam que eles sabiam, ou
para suposicoes que eles ndo estavam conscientes de possuir (BURKE, 2004, p. 236-237).

Entretanto, é importante ressaltar que essa preocupagcdo com uma boa apresentacao do defunto ndo € inaugurada com a
pratica de retratar os mortos. A fotografia mortuaria foi incorporada, no século XIX, a uma rede composta por varios ritos

funebres, os quais ja eram orientados por certas concepgoes culturais e religiosas sobre a morte. Assim, de modo geral, pode-se
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considerar que, ao menos nas sociedades cristds ocidentais, existe ha varios séculos uma sequéncia basica de ritos mortuarios:
preparacao do corpo, velodrio, cortejo funebre, sepultamento. Como relata Jodo José Reis (1991), quando trata sobre os funerais

de pessoas abastadas de Paris:

Em Paris, em 1625, 345 irmandades cuidavam com desvelo dos funerais e das missas pelas almas dos associados. Os ricos,
sobretudo, inspirados na morte dos soberanos, faziam de seus funerais e missas funebres um espetaculo de “profusao barroca”,
para usar a expressao de Vovelle, e especificavam tudo cuidadosamente em testamento. O funeral barroco se caracteriza pela
pompa: o luxo dos caixdes, dos panos funerarios, a quantidade de velas queimadas, o numero de participantes no cortejo — de
padres, pobres, confrarias, musicos, autoridades, convidados -, a solenidade e o nimero de missas de corpo presente, a
decoracgao da igreja, o prestigio do local escolhido para sepultura (REIS, 1991, p. 74).

Especialmente no século XIX, segundo Rodrigues (1983), trés fatores marcaram as concepg¢des de morte e os rituais
funebres que irdo perdurar até meados do século XX. De acordo com o autor, verifica-se neste periodo uma apropriacao familiar
da morte, além disso, os ultimos momentos do moribundo em seu leito tornaram-se menos publicos. Por fim, passa a manifestar-
se uma necessidade de exibir a dor, de mostra-la a sociedade: geme-se, grita-se, desmaia-se, quer-se morrer, partir com o morto.
Ora, num tal contexto, o ato de mandar fazer um retrato do morto se alinha a uma mentalidade da morte que prioriza os rituais
funebres como eventos essencialmente publicos. Assim, podia-se fazer um retrato do morto antes do velério, ou mesmo enquanto
este estava em curso; era possivel, ainda, tirar uma foto do morto no cemitério, antes do sepultamento.

O que importa ressaltar € a existéncia de um planejamento que visava ordenar, para que pudesse se tornar publica, a
morte. Dai a importancia de arrumar o morto e os locais onde ele seria inserido. A foto do defunto é incorporada, assim, como um
dos ritos funebres, e compartilha das concepc¢des culturais que orientam esses rituais, em especial a preocupacao em garantir uma
bela aparéncia ao defunto para se certificar de que ele gozava de uma boa morte, ou seja, havia morrido de forma tranquila.

Esses elementos se entrelacam de tal forma que se torna dificil considera-los separadamente numa analise desse tipo de
foto. Entretanto, em principio, parece ser caracteristica comum nos ritos funebres ocidentais — em meio aos quais se fazia a foto do
morto — a preocupagao com a bela aparéncia do morto. Fei¢des belas e serenas poderiam apontar para os familiares que seu ente

querido havia realizado uma boa passagem para o mundo dos mortos. Como relata Rodrigues (1983), no livro: “Tabu da morte”, é
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o fechamento de uma boa vida. Por isso, surge com for¢ca a nogado de cuidados paliativos, e com ela uma nova representagao
social do morrer. Atualizam-se, assim, os estudos sobre a morte, construindo-se para ela, um novo modelo.”

Percebendo, portanto, que o imaginario coletivo acerca da bela morte e da boa morte orienta a construcao estética da
fotografia mortuaria. A constituicdo destas ideias se modificou com o tempo, mas elas estdo presentes em determinadas imagens
de mortos individualizados. Além do que, a morte, também, envolve questdes religiosas e morais € um terreno que esta além do
controle humano e, pior ainda, possui um carater definitivo. E a sociedade ocidental contemporanea parece, justamente, ter entre
seus mais importantes valores a vida.

Desta forma, segundo Rodrigues (1983) diversas praticas funebres e de luto, assim como tudo o que se relacione ao tema
da morte, vem sendo cada vez mais afastadas do cotidiano do homem ocidental urbano contemporaneo. Vé-se a morte em filmes,
livros, jogos eletrénicos e veiculos de comunicagdo, diariamente. Mas a morte, enquanto fendmeno bioldgico desencadeado de
uma série de manifestagcdes e sentimentos socialmente compartilhados néo se insere no diario das pessoas no Ocidente. A morte
€ o grande tabu contemporaneo, fazendo com que ela se afaste cada vez mais do convivio familiar. Ja ndo se vela o morto em
casa; todo um sistema de comércio € gerido, os corpos sao postos em locais sem histéria, sem costume, distante do seu
pertencimento em vida por meio dos locais especificos para os velorios. Tudo isso contribui para a perda da experiéncia, a perda
da memodria. Pois falar sobre morte € uma tarefa dificil numa cultura a maioria das pessoas nem mesmo querem pensar sobre ela.
Diante de uma cultura do corpo jovem, viril, de aparente saude, o homem urbano ocidental sente medo pelo fato de a morte ser
certa, € ao mesmo tempo repleta de mistérios.

Assim, pode-se dizer que, na atualidade, a morte é vivenciada sem grandes problemas como situagédo e entendimento, mas
a partir do momento em que se manifesta como dor ela passa a ser repelida, como fala Edgar Morin (1970), trata dessa
contradicao nas formas de percepcao da morte na sociedade atual. Para o autor, apesar de uma exposicao cotidiana a morte, cria-

se em torno dela uma série de tabus, como se vivenciar a morte do outro como se fosse algo recriminavel. Assim, ha quem
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defenda a posi¢cao de que a sociedade atual tente a provocar uma invisibilidade da morte, uma naturalizag&o tado grande pela perda
da sensibilidade.

Contemporaneamente, vivencia-se um posicionamento ambiguo com relacdo a morte: ela esta presente todos os dias nos
meios de comunicagdo, mas ao mesmo tempo muito distante do cotidiano das pessoas. A morte anénima € consumida com
relativa tranquilidade, ao passo que ha uma tendéncia a se evitar um contato com um morto particularizado, huma tentativa de

afastar a dor e o luto.
4 PROCESSO DE PRODU(;AO ARTISTICA

4.1 Processo de producéo de artista em luto

Desde quando iniciei minhas pesquisas artisticas, no periodo da minha graduacao, percebi que minhas inspiragdes
vinham de situacdes de tristeza, sejam elas por quais motivos fossem, por um término de relacionamento, por uma noticia triste de
um amigo ou familiar, por uma noticia jornalistica chocante, ou até a morte de uma pessoa querida. Meu combustivel artistico
precisava sempre ser algo que me chocasse, que conseguisse me fazer para de falar, que, literalmente, me calasse, me deixando
sozinha com meus pensamentos.

E observei que minha vida adulta se iniciou realmente nesse periodo, pois foi quando percebi que meu corpo estava
ficando mais velho e que coisas ruins aconteciam, também, com pessoas que estavam proximas a mim, pois, mesmo ja tendo
passado por situagao de perda, desde muito nova, como falei anteriormente, percebo que a morte para uma crianga € interpretada
completamente de forma diferente que para um adulto. A inocéncia da crianga faz com que o processo de luto seja superado de

forma mais rapida, claro que isso acontece se a situacédo nao tiver sido traumatica para a mesma, pois para um adulto o luto dura
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em meédia de trés a um ano e em alguns casos pode durar até dois anos sem ser considerado uma patologia, dependendo se a
pessoa parou totalmente sua vida ou nao.

A primeira situacdo que me fez estrar nesse estado de auto reflexao foi a noticia de que um vizinho haveria falecido, por
incidéncia de um ataque epilético sofrido enquanto brincava na rua. Pois, quando era crianga a rua de casa ndo era asfaltada,
tinha muitos buracos e quando chovia enchia de possas de agua. A histéria que foi contada por todos os vizinhos foi que o0 menino
sofreu um ataque epilético enquanto estava brincando sozinho, contudo, nesse dia havia chovido e 0 mesmo caiu com a cabeca
dentro de uma possa d’agua, o que o fez morrer afogado.

Lembrei-me dessa historia quando estava cursando uma das primeiras disciplinas do curso de Graduagdo em Educacéao
Artistica, a qual mexeu muito comigo, assim como havia mexido na época que ocorrera. E isso me fez comecgas a observar que o
processo do luto ndo precisa ser somente em caso de mortes.

Essa lembrangca tornou-se meu primeiro trabalho artistico performatico, comecei a simular ataques epiléticos em
espacos publicos, para conseguir interpretar a empatia que as pessoas que passavam por alguém que estava sofrendo com tal
doenca sentiam ao se deparar com a mesma, ao ponto de quererem ajudar, ou nao.

A performance/simulacéo (imagens 16 e 17) mais marcante foi a primeira, pois como muitos falam, a primeira vez nunca
se esquece. Isso aconteceu por ela ter sido levada a uma interpretacdo completamente diferente da esperada. Pois, quando decidi
fazer essa performance, queria fazer em um local que tinha conhecimento que haveria uma circulagdo grande de pessoas, e por

conta disso fiz na Avenida Presidente Vargas em Belém do Para.
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gem 48 e 49 - Simulagao ataque epilético, trabalho da disciplina FECA |, UEPA.

Fonte: Woylle Masaki (2006).

No dia escolhido, fui com amigos da universidade para que pudessem filmar e tirar fotos de longe, e como dois
antiacidos no bol¢co da calca, quando decidi que estava na hora de iniciar a performance, coloquei-os na boca, quase que
instantaneamente, muitas pessoas se aproximaram, alguns curiosos, outros estavam tentando ajudar, mas ndo sabiam muito bem
o que fazer, e uma senhora que foi o ponto principal da obra.

Esta senhora, que nao vi exatamente de onde apareceu, comegou a fazer uma oragao forte segurando minha cabeca,
dando comando de afastamento espiritual, fazendo gestos com a outra méao direita, resumindo, ela acreditava esta exorcizando. E
quando percebi isso, deixei que acabacasse de fazer o seu “trabalho”, pois sua participagdo fora de extrema importancia, até
porque ela fora a unica que teve coragem de tentar algo.
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Além dessa situagdo, outras varias aconteceram no decorrer do meu processo de amadurecimento até os dias atuais,
como a perda de dois tios por parte de mae, ambos em decorréncia de canceres malignos, e tais situagdes fizeram meu avd
adquirir depressao, o que mexeu com a dindmica da familia inteira. Sendo que no dia que estava enterrando o meu segundo tio, fui
para a primeira consulta com meu namorado da época, que havia acabado de descobrir que teria 0 mesmo problema de saude.

Foi a primeira vez que percebi o quanto é ruim ter alguém tdo proximo com uma doencga que poderia mata-lo a qualquer
momento. Ndo que a morte dos meus tios ndo tenham me abalado, mas a proximidade diaria com a possivel morte de alguém
querido € uma situacdo muito angustiante. Pois, como ia a todas as consultas e participava de todos os momentos do tratamento
de saude dele, ficava muito abalada com a possibilidade de uma possivel piora.

E essa situacdo me fez comparar minha vida com a vida dos meus alunos, na época, pois trabalhava em uma unidade
de internacdo de menores infratores, onde haviam internos meninos de doze a quinze anos, e percebia que as familias daqueles
garotos passavam pelo mesmo processo de luto constante que eu. Percebia a angustia das méaes ao irem visitar seus filhos e ndo
saberem se a qualquer momento poderiam receberem noticias ruins de suas crias, mesmo muitas dessas familias serem
desestruturada, na grande maioria, havia amor.

Por isso produzi uma pintura mandala (Imagem 18), que fora exposta no Saldao Primeiros Passos, no ano de 2011,
mostrava toda a realidade que percebia dos meus alunados, tanto dentro quanto fora das unidades de internagcdo, mostrando as
situagdes que poderiam acontecer dependendo da escolha de cada interno, pois a ultima camada da mandala, mostrava o que
poderia acontecer quando os adolescentes recebiam a liberdade através da fuga (morte), ou sendo liberada pelo juizado (saindo

feliz com os pais), fazendo analogia com o céu e o inferno.
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Imagem 50 - Obra “Mandala”

Fotografo: Josynaldo Vales Ferreira (2010).

As vivéncias que tive nesse periodo da minha vida mexeram muito com o meu modo de ver o mundo e as pessoas, pois
sentia que tudo que eu fazia no meu dia a dia, tanto na vida particular quanto na profissional poderia ser “Algo perdido”, no caso
dos adolescentes, uma educacao perdida, por decorréncia da grande incidéncia de morte dos mesmos, ao fugirem das unidades
de internacdo. E na vida pessoal, de tempo e saude mental, porque acompanhar uma pessoa que estd doente em todos os seus
procedimentos médicos requer muito engrandecimento psicoldgico, por ndo saber nunca se a pessoa que vocé deseja que fique

bem sairia do proximo procedimento com saude, podendo deixar uma lacuna em ambas as coisas.
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Contudo, ja tive que participar de veldrios de amigos de infancia, professores queridos, minha avo, tios, tanto por parte
de pai quanto de mae, mas sempre para qualquer pessoa hd uma auséncia que mexe mais. Minha madrinha € a pessoa que mais
sinto falta de todas as citadas acima. Nao produzi nenhuma obra artistica, no processo de enlutamento que tive com a perda dela.
Percebi que por uns meses a sua auséncia mexeu comigo de forma diferenciada, e mexe até os dias atuais.

E é nesses momentos que consigo perceber onde em cada momento de minha vida, o processo de luto fora realmente
luto e se transformou em algo criativo, ou poderia ser considerado melancolia. Pois, por nao ter visto minha madrinha morta,
quando fui a Campinas - SP, para apresentar trabalho na ABRACE 2019, cidade esta que ela morava enquanto viva, minha
estadia fora extremamente angustiante e triste, por ter a sensacao de que para onde olhava estava vendo minha madrinha viva, e
essa sensacao se transformou em algo ruim, como se nao tivesse tido a oportunidade de dizer um ultimo adeus, e quisesse,
desesperadamente, encontra-la, justamente porque era o que fazia todas as vezes que viajava para la.

Compreendo que todo trabalho de luto envolve um processo de criacdo, assim como todo processo criativo traz dentro
de si os mecanismos de transformacao metaférica desencadeados pelo trabalho do luto. Acredito que o luto bem-sucedido resulta
de um processo de transformacédo de quem fica aqui, transformando a tristeza em memorias, e em alguns casos em formas
poética, plastica, musical ou obra cientifica.

A medida que a Psicanalise se desenvolveu, vérias tentativas foram feitas para compreender as origens da
sensibilidade e da criatividade artistica. Quando Freud afirmou a existéncia de uma vida inconsciente e de formagdes simbolicas e
metaforas funcionando no psiquismo, tornou possivel uma interpretacéo psicologica das obras de arte e nos mostrou como a obra
de um artista € produto da fantasia e tem suas raizes, tal como os brinquedos e sonhos infantis, na vida de cada pessoa, como
descreve Hanna Segal (1993).

Séo as fantasias motivadas pelas ansiedades depressivas que colocardo em marcha o desejo de reparar e restaurar. O medo de
perder ou sentir dor pelo que ja foi perdido - que estdo na base das ansiedades depressivas - suscitam o desejo de restaurar e
recriar tanto os objetos amados quanto o préprio mundo interno que foi destruido. E é esse desejo de restaurar que leva a
capacidade de criar e de sublimar. (SEGAL, 1993, p.59).
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Uma abordagem “psicanalitica da estética" sugere que o impulso criativo esta diretamente ligado a posi¢cao depressiva,
segundo a autora. A "necessidade do artista é recriar o que sente nas profundezas de seu mundo interno". Para isso, o artista cria
um mundo que seja sentido como inteiramente novo. Dizemos isso para enfatizar que as obras de arte, seja na pintura, seja na
literatura, tém o poder de nos transportar para dentro daquilo que ha de mais singular e individual em nos e, ao mesmo tempo, o
gue ha de mais universal, por meio de uma realidade perceptual e uma linguagem completamente novas, e isso vale tanto para o
criador quanto para quem as usufrui.

Conforme Segal (1993), quando lemos um romance que nos impressiona, olhamos um quadro ou escutamos uma musica,
somos conduzidos para dentro de um completo mundo novo. E € um mundo que pertence, exclusivamente, a obra. Por mais
realistas que sejam o pintor ou o escritor, dois pintores que pintam a mesma paisagem, ou 0 mesmo retrato, ou dois romancistas
gue descrevem a mesma sociedade, na realidade criam mundos exclusivamente seus.

Toda criagdo artistica traz em sua base o desejo de trazer a vida objetos amados mortos, ou, de alguma forma, perdidos. O
escritor Marcel Proust, em sua obra mais importante, Em busca do tempo perdido, nos diz que "um livro € um grande cemitério
onde sobre a maior parte das lapides nédo se pode mais ler os nomes desbotados" (1927).

Esse processo de mergulhar nas proprias memorias, chegando as camadas mais profundas das experiéncias emocionais,
envolve o movimento de reconhecer os proprios sentimentos, como o de incompletude, criando uma dependéncia dos objetos
amados. Penso o trabalho criativo como uma metafora das perdas e traumas sofridos, que se constroi no intimo de cada individuo,
0 que é central ao processo de aceitacao.

O artista desenvolve a habilidade para expressar o seu mundo interno de relagdes de objeto utilizando sua arte. Cada
quadro, escultura, obra literaria ou mesmo um trabalho académico conta-nos uma histéria de angustias inescapaveis, dores
inominaveis e um intenso desejo de restaurar e recriar no mundo externo e interno tudo aquilo a que foi preciso renunciar.

Acredita-se que a busca por um objeto ideal, integro, vivo e harmonioso parece ser o ponto de partida que impele a acao de

criar, mas que também pode paralisar o artista, imobilizando a sua criatividade. No processo de criagdo, o artista devera ser capaz
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de se atrever a transformar sua imaginacao/seu devaneio em realidade, confrontando as realidades interna e externa, o que, ao
fim do trabalho, podera reconhecé-la incompleta e inacabada tal como ele mesmo. A possivel destruigdo imaginaria do objeto ideal
levara a um impulso para recria-lo no mundo interno e externo do artista. Esse processo de destrui¢do e recriacdo € o que da vida
a obra de arte. O publico em contato com a obra passa pelo mesmo processo imaginario de destruir/recriar, € por intermédio da
obra de arte o mundo interno de ambos passa por uma espécie de ressurreicdo, ou seja, um renascimento do sujeito psiquico

pode acontecer.

4.2 Album de familia

Quando decidi produzir um objeto artistico, como parte integrante da minha pesquisa, escolhi produzir um album de familia,
por todo o simbolismo que este objeto tem, ndo somente para a minha familia, mas para todas que gostam de guardar imagens
como forma de preservacao de memoria. Essa decisao se deu durante a aula da primeira disciplina obrigatoria do curso de pds-
graduacao em arte, onde percebi que o tempo que tinha para o desenvolvimento de meu projeto inicial era pouco e que teria que
focar em um sé objeto de pesquisa, o que me fez focar somente uma familia (a minha familia, Lamela Abud), pois a intencéo,
anteriormente, era estudar a relacao afetiva que familias de descendentes de imigrantes tinham com as imagens fotograficas dos
seus antepassados, especificamente trabalhando com imagens mortuarias, e para nao perder o foco da pesquisa continuei com o
mesmo objetivo, mas focando somente em uma familia.

Quando se mexe com memorias, seja ela individual ou coletiva, acaba-se tendo que entender a visao particular de cada
individuo para conseguir tirar conclusdes sobre o todo o objeto estudado. E, por isso, resolvi iniciar minha pesquisa de campo
revirando objetos e fotografias mais intimas dos meus familiares, que foram guardados durante anos por minha avé Esmeraldina

Lamela Abud, que depois de alguns meses apds sua morte, minha tia Walquiria Lamela Abud, que mora na casa dos meus avos, e
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cuidava da minha vo com todo carinho do mundo até seu falecimento e que também cuidou de meu avé (que veio ha falecer pouco
tempo depois da minha qualificag&do), autorizou que eu revirasse caixas com lembrangas.

Nessas caixas encontramos diversos objetos e fotografias, imagens de quando meus tios e minha mae eram criancas,
varios objetos religiosos, como medalhinhas com imagens de santos, tercos de diversos tamanhos e materiais, bijuterias que eram
produzidas por minha avo, tecidos que ela utilizava para fazer pintura, bordados, boletins antigos dos meus tios e netos que ela
criou, fotografias de todos os tipos e tamanhos, desde as classicas, todos da familia pousam juntos vestidos com a melhor roupa,
assim como fotografias que eram tiradas no colégio no final do ano, até as mais descontraidas e naturais, onde ninguém esta
preocupado em fazer pose ou sorrir.

E durante essa remexida de caixas ia perguntando para minha mae e minha tia Walquiria a historia de cada fotografia que
mais me chamava atencao, e elas contaram tantas historias que achei importante ter a visdo delas e da familia como parte do
trabalho, com isso pedi para cada adulto da familia escrever em um papel de seda uma carta, para a meus bisavds, contando
como estd nossa familia agora, as lembrangas que cada um tem, como se fossem relatos da visdo de cada um sobre a nossa
familia, e para as criangas um desenho, que para eles representasse essa visdo que eles tinham sobre todos nés, contudo com o
inicio da pandemia e as perdas em nossa familia, as cartas ficaram dificeis de serem coletadas, e tentei respeitar o luto de cada
um.

A intencdo da carta no album era trabalhar a memoria coletiva da familia, misturando-se com minhas memorias individuais
da mesma, pois sei que cada um vé essas imagens de uma forma diferente e tem uma relacao diferente com a questao de sermos
uma familia descendente de uma cultura que nos dias atuais esta praticamente extinta em nosso cotidiano. Pois meu avé que foi o
unico obrigado a aprender a lingua, ndo a falava mais ha anos, nossos casamentos ndo seguem os rituais originarios,
principalmente do casamento arranjado, o que ficou foi somente algumas fotos e a comida que é feita em ocasides especiais.

E mesmo n&o sendo o objetivo explicar arte, enquanto a se produz, ja me perguntaram, por que no papel de seda? E por

que para meus bisavos? Escolhi o papel de seda para que o album fique com uma aparéncia de antigo, fazendo com que a leve
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transparéncia que esse papel tem fagca com que as palavras escritas |14 facam parte das montagens fotograficas que estdo sendo
produzidas no album. E escolhi meus bisavés, porque eles foram o que iniciaram essa constituicao familiar conhecida por mim nos
dias atuais, pois se ndo tivessem vindo para o Brasil hoje teriamos outros costumes, outra cultura, e possivelmente meu avo teria
se casado com uma libanesa, como era o desejo da dona Maria, 0 que mudaria com certeza todo o destino de nossa familia. E ha
registro que foram uns dos primeiros imigrantes sirio-libanés a chegar no Para, na cidade de Capanema, como mostra a citacdo de
Zaida (2001).

Abud: Chegaram no Para no inicio do século XX. Os primeiros foram José e Abdo (Abdon) e, depois, em 1928, veio Salim Saab
Mouraeb, juntamente com sua esposa Zahia Daou Mouraeb, que se estabeleceram em Capanema. [...] O historiador Issa Maluf
afirma que essa familia é de raiz da familia Chantiri. No Libano muitas personalidades se destacaram, como os professores
doutores Antbnio, André e Felipe. No Para fizeram muitas realizagdes no comércio, turismo € muitos membros dessa familia tém
graduacdo nas mais diversas areas (ZAIDAN, 2001, p. 238).

Encontrei através de registros do consulado que o nome do meu bisavé ndo era realmente José, por isso a confusdo na
citagdo acima, nome dele em arabe Q. 9 § 5ov ¢ (Youssef Abboud) que fora modificado na vinda para Brasil como fora explicado

anteriormente. Como podemos observar na imagem 19 abaixo:
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Fonte: Tabela retirada do site do Consulado Geral do Libano no Rio de Janeiro.

A parte da tabela que foi recortada do site do consulado traduzida pelo Google Tradutor ficaria como na tabela 1 abaixo:

Tabela 2 - Traduc&o dos Registros de Imigrantes Libaneses no Brasil

N° do Nome e Local e Data de Nome e Local e Data de Nome do pai Nome da mae Nome da Nome dos
documento | sobrenome nascimento Sobrenome nascimento (em esposa filhos
(em portugués)  portugués)
193 A estrela de Majdal Meouch JOAO TANIOS | MEJDEL Tanos Susan
Tanus Abboud 11/3/1895 ABUD MAOUCH
11/3/1895
221 Shukri Abboud Bard Barajneh / CHICRI ABUD | BORJ EL Abboud Deposite
Abi Zaid Beirute ABIZAID BERAJENEH
1908

1 Disponivel em: http://riodejaneiro.mfa.gov.Ib/riodejaneiro/portuguese/lista-de-first-granparents.
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270 Shukri Abboud Burj Al-Barajneh CHICRIABUD | BORJEL Abboud Adeus
Abi Zaid 1910 ABIZAID BERAJINEH
1910
514 Saadi Dawood Haret Sakher / SAADA DAVID | HARET SAKHER | David Amalia
Abboud Jounieh 10/1 ABUD 10/12/1890
844 Youssef Abboud Al-Qaa / Baalbek | JOSE ABUD EL KAH BAALBEK Abboud Nayef Hannah Perfumes
29/9/189 29/9/1891

Fonte: Consulado Geral do Libano no Rio de Janeiro. Tradugao pelo préprio autor através do Google Tradutor(2021)

O album fotografico foi pensado para parecer um objeto antigo, cada pagina representa alguém da minha familia ou ela
inteira. O preto é utilizado como fundo da tela, de forma neutra, buscando dar destaque para os elementos que estdo compondo o
album. Além disso, a cor torna-se importante pelo simbolismo que um album de fotografia tem, 0 mesmo guarda imagens de
situagoes que a partir do momento que acontecem tornam-se passado, e estdo propensas ao esquecimento, principalmente se a
imagem for de alguém que ja tenha falecido. O que mostra a importancia do album de fotografia, por ele ser um objeto que conta a
historia daquela familia, pois é impossivel algo ou alguém com o passar dos anos ndo ser esquecido se 0s seus sucessores nao

preservarem a sua memoria viva, como fala Yosef Hayim Yeruhalmi parafraseando Nietzsche (2017).

[...] Trata-se de saber esquecer propositalmente, assim como se sabe lembrar propositalmente; deve haver um instinto vigoroso
que nos advirta quando € necessario olhar para as coisas historicamente e quando € necessario vé-las nao historicamente. Eis aqui
0 principio sobre o qual o leitor € convidado a refletir: 0 sentido nao histérico e o sentido histérico sdo igualmente necessarios para
a saude de um individuo, de uma nacéo, de uma civilizagdo. (YOSEF HAYIM YERUHALMI, 2017, p.12)

Por isso acredito que o album de fotografia tem essa funcdo do ndo esquecimento proposital. E lendo o livro “Usos do

Esquecimento”, mesmo livro que se encontra a citagdo acima, me veio uma pergunta a mente: Sera que penso tanto no
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esquecimento por causa do meu berco cristdo? Pois na Biblia Hebraica, no l6cus classicus podemos encontrar em Deuteronémio
(VII):
Entao, preste atencao, bastante atencdo. Nao te esquecas do Senhor Deus. Nao negligencies suas leis e seus mandamentos que
hoje te ofereco. Nao te atires ao orgulho e te esquecas de que deves isso tudo ao senhor, teu Deus, ele que te tirou do Egito, onde

te encontravas escravo... porque se vieres a esquecer alguma vez o Senhor, teu Deus, se adorares e servires outros, eu te previno,

hoje, que desapareceras (Deut, VIII, p. 11, 14 e 19)

Entendo que esta passagem € bastante rispida com relagdo a todo o pensamento cristdo contemporaneo, onde 0s proprios
representantes da igreja catdlica e as pessoas que a frequentam mudaram bastante seus pensamentos, 0os ensinamentos que
minha avo me deu sobre a Biblia quando era criangca era bem proximo ao texto. E mesmo ndo sendo o que representa meu
pensamento sobre o assunto, ele deve ter ficado de forma inconsciente em minha memodria, e s6 percebi isso ao ler este livro.

E na verdade, mesmo acreditando em Deus, vejo essa passagem da Biblia como algo bastante romantizado, pois uma
pessoa que nunca tenha lido nada sobre Deus ndo tem como esquece-lo justamente por nem saber da sua existéncia, € mesmo
para uma pessoa que tenha lido a Biblia, ndo consigo entender como obrigatério, a sua lembranga, ja que ninguém vivo
atualmente ja viu Deus, as pessoas acreditam, simplesmente porque tem fé, ndo por que ja o viu. E € essa idéia que me faz querer
continuar o legado do meu bisavd e querer tanto falar dele, da minha bisavd, mesmo eu nao tendo conhecido eles, quero deixar
algo que faga com que suas memodrias continuam vivas. E mesmo sabendo que nao se pode ter memoria de algo que nao se
viveu, acredito que juntando as imagens de familia e as memdrias das pessoas que os conheceu, posso tentar guardar nem que
seja uma parte de sua identidade. Yosef Hayim Yeruhalmi (2017) fala que uma pessoa ou povo inteiro pode lembrar de algo
mesmo que nao tenha vivido, assim como esquecer e que um povo sO esquece o0 passado, quando o grupo detentor desse
conhecimento ndo passa 0 mesmo para as geracgdes futuras.

Entdo assim como a vida, iniciarei esse album pelo inicio, ou seja, pela capa. Penso a capa do album como algo bastante

importante, pois quando ndo conhecemos algo ou alguém os analisamos pela sua aparéncia inicial, ha até uma expressao para
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esse comportamento “julgando pela capa”, e para que as pessoas tenham um bom julgamento sobre minha familia, pensei a capa
como algo simples focando somente na foto dos meus bisavés, como se fosse uma imagem 3x4 simples, pois lembrei que na casa
dos meus avds, na estante da sala, minha avé sempre fez questdo de escolher minuciosamente os portas retratos para por as
fotos dos netos.

O que me fez escolher um porta retrato redondo, pensando no simbolismo do ciclo familiar, que querendo ou nao
construimos por causa dos meus bisavos. O mesmo é composto por pedras brilhantes, escolhido por ser uma lembrancga afetiva
minha, pois quando era crianga este era o modelo dos portas retratos que tinham na estante da minha avd, e sempre pensei neles
como os que guardavam as fotos mais preciosas, justamente pelas pedrinhas brilhosas que os enfeitava e por ser uma das coisas

mais emblematicas da cultura arabe, que é as pessoas gostarem de se enfeitar com joias, principalmente as mulheres.
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E mesmo sendo uma dubiedade a primeira imagem fotografica do album comecei com a imagem da morte, a morte de uma
matriarca, com simbolismo de que tudo ha um inicio e um fim. Ela tinha um temperamento extremamente forte e que deixou um
legado enorme para seus descendentes que era preservar sua memoria. Por isso acho importante alguém falar de morte, pois
mesmo sendo um tema desconfortavel, até para mim, vejo a fotografia como um elo entre aqueles que ja partiram e os que
ficaram, pois a imagem fotografica € um dos unicos objetos que pode realmente guardar a imagem de alguém que ja partiu como a
pessoa realmente era fisicamente. E percebo isso com mais exatiddo agora, pois com o tempo, mesmo que nao queiramos,
comegamos a esquecer de detalhes das pessoas que conviviamos e j& morreram, mesmo que as amassemos muito, de forma
gradual vamos esquecendo.

Quando olho para essa imagem nao vejo algo feio, tosco, que me dé medo ou repulsa, vejo uma fotografia extremamente
bem trabalhada (para os padrées da época), que explora de forma extremamente forte os sentimentos das pessoas que ali se
encontram. Dava para perceber na imagem a tristeza do meu avd, que sentiu ao perder a sua méae, que ja estava com idade
bastante avangada, mas as pessoas nunca estdo preparadas para perder ninguém. E sei o quanto ele estava sofrendo neste
momento por ter vivenciado e estado ao lado dele nos momentos de perda de dois tios. Observo o quanto ele era forte e, ao
mesmo tempo, fragil nesses momentos de perdas, pois para 0os que vao até os velérios da as condoléncias, tentava se mostrar
calmo e sereno, para que ninguém percebesse o quanto estava sendo sofrido aquele momento, s6 sabiamos realmente o que ele
sentia com a convivéncia, dentro de casa, com pequenas atitudes, como parar de comer, ler e falar. E por isso 0 mesmo nao sabia
da partia de minha avo, até a data da sua morte, por temos medo dele entrar nesse processo melancélico novamente.

E é nesses momentos que penso que a imagem fotografica pode auxiliar sim no processo do luto, seja em qual faze a
pessoa se encontre, lembrar de momentos bons com um ente querido proporciona pequenos momentos de prazer, que somente a
imagem fotografica pode proporcionar, pela memoéria afetiva que a mesma proporciona em qualquer individuo. “Todo nucleo

familiar possui um acervo fotografico, espécie de patriménio simbodlico que assegura um ideal de coeséo, pertencimento,
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identidade e referéncia. As fotos desse acervo atestam um mundo cada vez mais musealizado, um desejo coletivo de puxar o
passado para o presente, a fantasia de um arquivista maluco” como fala Huyssen (2000).

O terco grudado na fotografia demonstrar a questao religiosa que nossa familia tem, este em especifico ganhei de minha
avé aos 8 anos de idade, no periodo que fazia primeira comunh&o, foi o primeiro que ela me deu, guardei durante anos como se
fosse um objeto de grande valor material, mas que na verdade s6 tem um simbolismo afetivo.

Como neste ano de 2020 fomos surpreendidos por uma pandemia e por situagées que acredito que ninguém esperava
passar em um s6 ano, de uma so vez, nao tive como continuar com a ideia de recolhimento das cartas, as que consegui receber
estardo no trabalho, mas foram poucas, e por conta dos abalos psicolégicos de cada um, quis preservar meus familiares da
“obrigacdo” de escrever algo que pudesse mexer com seus sentimentos de uma forma que 0os mesmos nao estivessem
preparados, pensei isso escrevendo minha prépria carta, que estara em Anexo 1, e por isso no lugar das mesmas produzi alguns,
desenhos, colagens, pinturas, que remetessem ao que sentia sobre algumas imagens importantes para mim na minha familia.

Por isso, antes da primeira pagina coloquei a primeira pintura, ela esta relacionada a morte de minha bisavo, a fiz no caixao
como na fotografia, mas acho tdo bela a foto que a imagino deitada em um rio bem azul, rodeada de flores, que podem remeter
tanto a coroa do flores quando aos arranjos de flores que servem de homenagens em velérios. Sendo que este arranjo tem o
mesmo formato que o tergo que se encontra junto a foto, tergo feito com imagens de flores, onde cada tipo de oracao a flor tem
uma cor diferente, demonstrando a delicadeza e feminilidade que imagino que minha bisavo tinha, assim como quis dar

importancia para cada oragao, representando-as de forma diferente.
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Na segunda sequencia, escolhi por a imagem da unido de duas familias, a dos Abud com os Lamela, Familia de
descendéncia arabe, com espanhola. Na primeira foto esta meus Bisavés José e Maria Abud e na segunda, minha bisavé Elisa
Pires Lamela com minha avé Esmeraldina e uma vizinha com seu filho. Quando olho essas fotos consigo notar até a diferenca
social das duas familia, os pais do meu avdé ndo eram ricos, mas como moravam em Capanema e meu bisavd trabalhava como
mascate (um oficio que na época era razoavelmente bem remunerado), tinham uma vida confortavel, percebo isso pela formacgao
da foto, pois eles estdo bem arrumados, posicionados de uma forma como se um fotografo profissional tivesse feito a imagem, ja
na foto de minha avdé com sua mae, podemos ver sua casa ao fundo, uma moradia bastante humilde, feita de pau a pique, ndo ha
uma figura masculina na foto, pois minha bisa era viuva, ou seja minha bisavo criou minha avé sozinha, o que era muito dificil para
uma mulher na época, para conseguir sustentar a filha vendia tapioca na feira da 25 de marco com a ajuda do v6 Esmeraldina.

Escolhi rosas para representar meus avés nesta parte, porque, desde quando, lembro de minha conivéncia com eles penso
em ambos como pessoas fortes, que mesmo parecendo frageis, aguentaram muitas coisas acontecendo em suas vidas, como a
velhice, as doencas, perdas de filhos, etc. Assim como as rosas aguentam muitas coisas, sol intenso, chuvas fortes, animais
guerendo come-las ou pisotea-las. Além disso, nada é mais simbdlico que as flores pra representar essa uniao, pois era algo que
minha avo gostava muito e o quintal florido da casa dela € um lugar que até os dias atuais passamos muito tempo.

As cores representam os temperamentos, do meu avd, mais brando, calmo, tranquilo, e minha avé uma “espoleta”, que nao
sossegava um instante, uma mulher com um coragdo enorme, muito religiosa, amorosa, mas que quando faziam qualquer coisa
com as pessoas que amava virava uma leoa. E por fim o né que une os dois, que foi uma unido linda e duradoura de mais de 60
anos de casados. E por cima dessas imagens, estara a carta da minha prima Wanessa, que fala para nossos bisavés como

estamos agora, da partida da vovo, o quanto nossa familia cresceu, € como nossa uniao e amor uns pelos outros € importante.
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Na terceira sequencia de imagens, quis explorar a questao da unicidade familiar que minha familia tem, mostrando atraves
das fotografias 3x4 de cada um, sejam das criangas dos adultos, as diferencas e particularidades que cada individuo,
independente se sdo ou ndo da mesma familia. Contudo a mesma se assemelhou bastante a uma arvore genealdgica, com meus
avos como figuras principais e os filhos secundarios. Inclusive alguns, podemos observar, a flor abaixo de sua imagem ainda nao
desabrochou, fazendo referencia aos filhos mais novos dos meus avos.

Os interliguei através de desenhos feitos a mao livre com giz pastel, de flores que fotografei do quintal da casa da minha
avo. A flor escolhida foi o lirio, mesmo no quintal da minha avo tendo uma infinidade de plantas, escolhi esta pelo simbolismo da
mesma dentro da raiz religiosa que minha familia se construiu (Catolicismo) e da religidao, que nos dias atuais, me representa
(Umbanda).

Ha registros que no século XVII, os lirios eram utilizados na decoracao de igrejas para homenagear a Virgem Maria,
simbolizando virgindade, pureza e santidade. Nesse caso, das flores eram retirados os érgédos masculinos e femininos da espécie,
para tornar as flores verdadeiramente “virgens”. Até os dias de hoje, o lirio possui esse simbolismo, e € ainda bastante utilizado em
buqués de noivas, na decoracdo de ceriménias de casamentos e festas religiosas em geral. Também é visto como uma for
sagrada, mencionado na Biblia.

No Candomblé e na Umbanda, religides afro-brasileiras, o lirio € a flor oferecida a divindade feminina Oxum, deusa dos rios,
cachoeiras e aguas doces. Em terreiros e casas de axé de todo o Brasil o Ponto de Oxum é cantado pelos fiéis que entoam os
versos “Eu vi mamae Oxum na cachoeira/ Sentada na beira do rio/ Colhendo lirios, lirios & Colhendo lirios, lirios a / Colhendo lirios
pra enfeitar nosso Conga.” Lirios brancos também sao as flores que representam Oxal4, o orixa da criagdo. Ja os vermelhos, que é
0 caso dos que pintei, representam a esperanga pelo amor, o que para mim € a base de qualquer familia.

Sobre essa “arvore genealdgica” pus duas folhas de papel vegetal com imagens diferentes, a primeira € uma montagem de
folhas coloridas, onde as mesmas formam a imagem de flores, simbolizando a questao da vida, da natureza e do inicio, pois esta é
a formacao familiar inicial da familia Lamela Abud. A segunda é a pintura feita pelo Gabriel Abud Kleinlein de Aquino, filho da
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minha prima Wanessa. Atualmente, ele tem dez anos, ja sabe escrever, mas pediu para representar a familia dessa forma, e
quando conversamos sobre o seu desenho ele me explicou que pensou em fazer a arvore por que nossa familia € muito ligada a

plantas e natureza e por que ele estava estudando esse assunto na escola, arvore genealdgica.
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A quarta sequéncia de imagens, tera como foco Alfredo Nazir Abud, meu avé. Antes da mesma colocarei novamente dois
papéis de seda, um com um desenho de minha autoria, imagem que me inspirei em uma fotografia de meu avé na mesa da
cozinha, com os cotovelos apoiados, e os dedos entrelacados, essa era uma posi¢cao classica que conseguiamos tirar foto dele. E
0 segundo sera uma carta que foi escrita por minha méae, Walnira Lamela Abud, a escolhi por saber que ela (depois de minha avo)
era a pessoa mais apaixonada por meu avo que conheco, por isso em sua escrita fala dele como a pessoa que o mundo da familia
Abud “gira em torno”, pois sua admiracao por ele é tdo grande que a fez focar nele.

A montagem fora feita pensando nas coisas que ele gosta, nas revistas em quadrinho de faroeste, onde retirei duas das
imagens que foram coladas junto as fotografias. A primeira fotografia mostra uma das atividades que meu avdé mais gostava de
fazer, dirigir, como falado na carta ele adorava juntar toda a familia e viajar, penso nisso como se ele quisesse compensar sua
auséncia, pois trabalhava muito viajando e quando retornava queria fazer atividades com sua familia, deixa-los feliz. A imagem da
estrada do quadrinho fora colada junto a fotografia por imaginar para onde mais meu avé teria ido se tivesse oportunidade, por que
sempre que conversavamos seus planos nao envolviam viagens muito distantes, pois sempre pensava que tinha que envolver, em
seus planos, os seus 9 filhos.

Por isso a outra imagem é a dele com uma crianga. Para representar esse amor e companheirismo que tem com a familia,
que foi passado para todos 0s netos e bisnetos, este por exemplo, € o neto mais novo de meu avé. Nasceu quando ele ja estava
com 84 anos e mesmo assim ele com toda paciéncia do mundo demonstrava, do seu jeito, 0 amor e carinho que tem por todos a

sua volta.
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Esta quinta parte foi dedicada a minha avo, acima coloquei algumas das medalhinhas de santos que encontramos em suas
coisas depois de seu falecimento e nas fotografias quis representar a coisa que minha avo mais presava, a familia. Na primeira
imagem ha algo muito raro, por ela ser de uma educacao extremamente rigida, minha avo nao sorria para fotos, assim como nao
se maquiava, nao tinha as vaidades comuns que toda mulher tem. Mesmo assim percebo a beleza na imagem, simplesmente pela
alegria que esta sentido, ao lado de alguém que ama, seu primeiro neto.

Na segunda fotografia ela esta com minha tia Walmira Abud, a tia adoentada da carta de minha méae, minha tia era (mesmo
com suas limitagbes motoras) a companheira de todas as atividades de minha avo, artesanato, tergos, missas, etc. Percebia que
minha avé a chamava para fazer tudo junto a ela pensando em ndo deixa-la ociosa, ja que ela tinha esses problemas locomotivos,
com o intuito de além de ficar préxima a minha tia, ajuda-la a ndo se sentir inutil. As duas faziam bijuterias e pinturas juntas e por
isso representei com essa imagem de flor que minha avo pintou em uma bolsa que me deu de aniversario a alguns anos atras.

A terceira minha avo estda com o filho que todos falavam que era o favorito, Walnir Lamela Abud, era seu filho mais novo,
engracado e alegre. Em todos os momentos se encontrava deste jeito, tentando ver o melhor de todas as situagdes e sempre com
um sorriso no rosto.

E antes deste conjunto de imagens se encontrard a carta do meu primo Wilhelm Abud Kleinlein, onde ele fala de seus
temores e mudancgas que ocorreram em nossa familia depois do falecimento de meu tio Walnir (Nini) e minha avé Esmeraldina,
Entendo perfeitamente os temores de meu primo, mas acredito que cada um tem que fazer sua parte para continuar os costumes

da familia, eu por exemplo estou tentando guardar os mesmos nessas paginas.



115

OB A ‘?AoMJUA Ao
’ -
l‘-‘é Tass & c2iSA A diasn .)o,(_.—"n« JSoI Zalar
—noae Boo > Lé’luz'nzd,gr_;.e._s,wgs o s

Qo 2iD> Tisavsd
’
oS A‘QMF& P& DoLLOGgo Ay

Col = A & SE (el

SoFes Yu e
hole W Derws Par o > TaDD, s &
easSn Do U9 oate & > JE & >anE zalon .
&RoarncdDo SV =N Cite A~ C A A AdSEa Falkwl n €O i ORI
&z o> e O B raT D> Siha DeVesE TOOSD os TCisald 2F se b Aa Parn
Alwogar , ¢ < po mdis Gos>Tavd BTSSR S s R LS Hal~—
AS Co i DBAS Lnattes, o2 Qoide> € Fa~os, ASS aDo> < cas), o lans T
g“‘““’%“""’ RS S aDaN e asolss . Lon. SERTEES o Dal s Hehe
Bllanies lawe Co AEiRo © €D GodTo ot BTN SRS o GosT—
o’ e.opv-pos Do oiEm < rer €7, s ER= e - Qb IO L. A@s=
o G B> S izl A, &‘Bdﬁ-":) Sapn FoODbME T TG S i
SA RS DAS komr AeS 20 & <>
T s s Qhsa cE o o sTEZD, O~ Lerz > yAZ i e
(f Mb g b

Fico Mumn s TR T

E b~ DA, €V
l’_)d‘)‘

‘w ,,m_b. e IO P TS I
/5.(3“ "” e ‘/‘)' P "~
) As D& TEMN Sad i< FSice « pre 57
FPerco Qo€ €55A 28D

Vs cnSon
=S Vi zalD>D ==

o Pei’ =
SR OeZr (a8 ~o=3
= 2 > P OE> TE e e oc Ehe S
&o T T > Gis NG O Enie B P
5?‘ e P~ = o@ag‘ 63795’ = I. f:‘,“,. AQJ'. TN = /u__.‘/:‘,ﬁ,—ra -
”5 g&SAU\AcS QAT O &odnwe.\j.’g - Se T a b o P SR
SosSTE L QsE & WG PR - 2 2o TAZS &oos ©
o 3o il & Ao s> =5 o>Tans eps T
AM&—.’W~

S oL o vo ESWNE ralDa,
5@'”4?/16

I'f‘”op‘; D> ZC.:WJAJ«‘:&-— flod<e €
7 r - .
e /L{fl \,\s‘w( )/L_"”



116




117

Na sexta parte inseri a carta de minha prima, Sabrina Abud, por ela ter descrito todas as memorias afetivas que tem com
relacdo a cada integrante da familia Lamela Abud, falou de forma muito apaixonada sobre sua infancia e de todos os costumes
particulares que nossa familia tem, como comidas com nomes inventados. Que também eram formas de reunir a todos na cozinha
da casa de minha avo.

Além da carta entrara antes do grupo de imagens uma m&o com a pintura que € utilizada no dia dos casamentos arabes, no
segundo dia da festa do casamento (os casamentos arabes duram trés dias) mulheres solteiras da familia ou alguém contratada,
contudo a mesma nao pode ser casada, fazem tatuagens de henna nas maos e pés da noiva, pois acredita-se que essas
tatuagens trazem fortuna e felicidade para o casamento, além de afastar os maus espiritos que podem atrapalha-lo.

As imagens que foram escolhidas para essa foto colagem foram as fotografias de casamento, a primeira é o aniversario de
casamento dos meus avos, comemorado todo dia 31/12, e para todos da familia o evento era algo muito importante, pelo
significado que ele tinha. Pois até seu falecimento percebiamos o quanto meu avo era apaixonado pela minha avé e a unido deles
acabava fazendo com que toda a familia se mobilizasse para tal evento. Contudo, passamos dois desses aniversarios sem a
presenca dela para comemorar e a partir desde ano de 2020, com o falecimento do meu avé, esse dia nunca mais terd a mesma
importancia.

A outra fotografia € do casamento de minha tia Waldira com meu tio Fred, casal que fora citado na carta da minha prima, e a
renda fora colada por que, como falado anteriormente, um dos costumes introduzidos no nosso cotidiano € produgao artesanal,

principalmente de bordados que eram ensinados por minha avo, justamente como forma de preparacao para o casamento.
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uma imagem antiga, nela s6 ndo se encontra meu tio mais novo, pois minha avo ainda estava gravida do mesmo. Quando
olho para essa imagem penso que ela poderia ser a representacdo de qualquer familia dessa época, pois se ela ndo estivesse
especificamente nesse album soé iriamos observar a posicdo das pessoas, com os patriarcas da familia sentados para ficarem de
forma linear com as criangas da foto, assim como para mostrar a posi¢cao deles na familia, que eles sdo os que cuidam e ndo os
que sao cuidados, a vestimenta da época, onde com certeza utilizaram as suas melhores roupas para tirar a foto, observando
também a cor das roupas, quase todos estdo de branco e somente a esposa e uma das criangas estao de roupas de outra cor, 0s
maiores atras, os menores na frente, ou seja, ndo conseguimos identificar exatamente que familia ela representa, mas sim a sua
época.

Na segunda e terceira imagem a questao da especificidade da familia Lamela Abud fica mais evidente, a partir do momento
gue na segunda a imagem fora feira dentro de uma igreja, mostrando ndo somente a questao da unido dos elementos expostos na
imagem, mas sim da religiosidade dos mesmos. E na ultima coloco um dos momentos de maior unido ndo somente dentro desta
familia retratada, mas um momento de unido universal, que € as festas de fim de ano, que para ndés € um dos momentos mais
esperados, pois € quando todos se reunem, familiares que moram fora vem para Belém, para podermos comemorar. Fora
adicionado a pintura estilizada por mim da bandeira do Libano, que tem como figura central o cedro, que ja expliquei anteriormente
seu significado.

Penso que a foto de uma grande familia reunida, suspensa na parede ou presa nas paginas de um album, pode ser vista
como uma imagem que narra; nela reside uma mensagem cheia de codigos, adormecida, a espera de leitura e desvendamento.
De outro modo, a mesma foto descrita nas palavras de um membro da familia, alguém capaz de narrar as sutilezas psicoldgicas
que a tornaram possivel, com suas implicagées emocionais, na alegria ou na surpresa dos reencontros, pode ser vista mais uma
vez como uma imagem que harra, mas com a enorme carga de histdrias e lembrangas que suscita passa a ser também a imagem

que recupera e reinventa a figura do narrador.
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Antes desse grupo de imagens decidi por a carta imagética feita por um primo Rafael Abud Kleinlein de Aquino, filho mais
novo da minha prima Wanessa, ele fez nossa familia comemorando o natal, perguntei para ele o por que ele fez essa imagem, o

mesmo respondeu que gosta muito dessa época do ano, por que ganha muitos presentes.
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Este oitavo conjunto de fotos, mostro o que a minha familia mais gostava de fazer juntos, viajar. Em duas das trés imagens
0s netos ainda nao existiam, meus avos eram muito novos e ainda soO tinham os filhos. Quando perguntei a histéria dessas
fotografias a que me contaram foi de muitos “pregos” na estrada com o carro da Texaco (empresa que meu avo trabalhava) e de
amigos que gostava de levar comida para a praia e fazer aquela “farofada”, contudo, essas lembrangas nao foram ditas como algo
triste, muito pelo contrario, interpretei como momentos de muita alegria e descontracdo. Sendo assim ao redor das imagens, como
a tematica é viagem para praia, inseri desenhos de colchinhas do mar que era algo que gostava muito de pegar na praia junto com
meus primos.

Antes das imagens colocarei a carta imagética da Alice, filha do meu primo Wilhelm Abud Kleinlein, o desenho representa
uma familia passeando em um dia de sol, achei bem representativo dos dias que passamos quando iamos para Maruda - Pa. O
gue mais lembro dessas viagens além do meu tio Frederico cantando a noite para mim e da casa mal assombrada do vizinho,
como ja falei anteriormente, € nossas caminhadas para a praia e o retorno para a casa que ficavamos, passavamos sempre por
um caminho estreito cheio de mato ao redor, na ida era sempre normal, iamos uns atras dos outros em uma filha indiana, como se
tivéssemos nos organizado realmente para fazer aquilo, mas a volta que era o melhor momento, pois sempre voltdvamos a noite, e
como o local era mal iluminado conseguiamos observar o céu, parecia um mar de estrelas, que me encantava, justamente porque
na cidade n&o consigo vé-las por ser muito iluminada.

Outra situacdo muito marcada, em minha memoria, era que minha irma sempre imitava o jeito de andar do meu pai pelas
costas dele, fazendo todos que estavam perto rirem, os primos adoravam, pois era motivo de ir rindo o caminho inteiro. Ele tinha
as pernas meio arqueadas, tipicas de pessoa baixinha que teve ma formacao nos 0ssos, por na infancia alguém ter feito muito o
mesmo ficar pulando bastante, antes mesmo da calcificacdo dos ossos. Até o dia que meu pai virou na hora que ela estava

imitando-o0, todos riram da cara de desespero dela e nunca mais ela o imitou.
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Neste oitavo conjunto de imagens escolhi representar os filhos dos meus avés, contudo como eles sdo muitos fica dificil, na
verdade impossivel organizar as imagens em sO uma pagina, por isso coloquei em duas. Tentei mostrar cada um em sua
particularidade, no seu proprio mundo, com suas familias ou fazendo algo que sei que gostam ou gostavam de fazer.

Mesmo inda nado tendo filhos, imagino que um filho € como a estrela mais brilhante do céu, por isso coloquei estrelas feitas
com dobraduras de papel pintadas cada uma de uma cor, mostrando assim que cada um deles € unico.

E para a carta que vem antes da sequencia de imagens escolhi a carta da minha tia Walquiria Lamela Abud, por ela ser a
pessoa que até os dias atuais cuida da familia, ela que acabou ficando com a missao de cuidar da cola da familia (meu avd), e por
isso tem um papel fundamental na vida de todos, sempre cuidando, aconselhando, abrindo as portas da casa da minha avo,
mesmo para aqueles que se afastaram por vontade propria ou por situagdes de conflito, ela que sempre organiza as festas, ou
seja, tentando promover a unido. Além disso, percebo na carta da minha tia que ela tem um apego afetivo muito grande pela

historia da familia e em especial pelo vovd e a vovo, justamente por ser a pessoa, que estava todos os momentos, ao lado deles.
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E a nona e ultima parte quero falar de amor, amor de uma familia que € imperfeita, mas que se aceita e convide com
companheirismo até os dias atuais. E muito dificil estas sempre perto, é dificil apoiar em tudo, principalmente quando o assunto é
politica ou futebol, contudo na hora que as piores situagdes acontecem € que conseguimos ver quem realmente esta ao nosso
lado.

Tem alguns que praticamente s6 encontramos em velorios, qual momento mais dificil podemos passar, que a perda de uma
pessoa querida? A fome passa-se comendo, o frio se agasalhando, mas a morte é algo irreversivel, e que se ndo tivermos uma
base de apoio podemos chegar a loucura, e é nessas horas que percebemos o quanto precisamos das pessoas, ndo somente da
familia, mas de qualquer um, nem que seja para da um abraco calado.

Por isso falo com todas as palavras, AMO MINHA FAMILIA, amo ir aos fins de semana para ficar sentada na porta somente
batendo papo, amo almoc¢ar com todos falando ao mesmo tempo parecendo que ta acontecendo uma briga muito feia, amo as
criangas gritando e correndo dentro da casa da minha avo, amo chegar e ficar toda arranhada pelo cachorro, amo ser a que tém
que lavar a louga, batendo papo com que vai enxugar, depois do almogo, por que nao fui eu que cozinhei, simplesmente amo as
imperfeicbes que pra mim é perfeita. Dessa familia que ndo tém mais quase nada da cultura drabe em seu cotidiano, mas que se
orgulha de onde veio e chegou.

A Ultima carta serd a do meu primo Bruno Abud, pois ele conseguiu expressar com uma beleza unica o significado da
palavra FAMILIA.
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CONSIDERACOES FINAIS

Levando em consideracao os fatos mencionados, penso que relacionar as tematicas lembranca, morte e esquecimento é
algo valido, pois as trés tem muita ralagcao principalmente apds a morte de alguém, por que com a morte, se algum parente ou
pessoa proxima nao continuar preservando as memarias com o tempo a pessoas € esquecida totalmente, como se nunca tivesse
existido, e por isso elaborei o album/objetoartisticografico, para de uma forma poética e artistica, lembrar as historias, dessa
familia, FAMILIA ABUD, que fez pelo menos um pouco, parte da histéria da constru¢do da cidade de Capanema e até do proprio
estado do Para, como o conhecemos atualmente. Um estado alegre e acolhedor que desde muito cedo sempre recebeu as
pessoas de fora de bragos abertos, dando uma nova vida, assim como meus bisavos puderam ter, que vieram praticamente com a
roupa do corpo e deixaram aqui uma familia com 9 netos, 14 bisnetos e 11 tataranetos, todos os que sao adultos trabalham, nunca
se meteram com problemas juridicos ou qualquer outro tipo de confusao, herdaram o sangue trabalhador e quente deles, que nao
levam desaforo pra casa, mas que tentam sempre viver na politica da boa vizinhanca. Ja escutei pessoas falarem da minha familia
de tal forma “- Fui almogar na casa da avd da Patricia, de repente comegou uma briga estranha, pensei que estavam brigando
mesmo, mas no final, um virou para o outro, se despediram, e falaram, até amanha” e realmente somos assim, espero que com a
partida dos meus avds isso ndo mude, pois muita coisa ja mudou nesse ano de 2020. Varias situacdes, me fizeram pensar em
desistir de terminar esse trabalho, como por exemplo, a pandemia, a morte do meu pai, a morte do meu avé, os problemas para
recolher as cartas, a distancia da familia, ndo poder abracas, beijar, tocar, tudo isso fez mal. Mas aqui estou escrevendo minhas
consideracoes finais e esperando que meu trabalho tenha sido, ndo somente satisfatério, mas que faca alguém refletir o quanto é

realmente importante guardar memorias.
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Anexol:
Carta para bivé José,
Natividade, To 14/11/2020

Quando pensei em escrever uma carta para o senhor imaginei o que eu gostaria de contar, mais ultimamente ndo ando
pensando bem, s6 ando sentindo, meus sentimentos estdo muito mais importantes que meus pensamentos, pois quanto mais
penso mais sofro, estou escrevendo essa carta hoje para a mesma fazer parte da minha dissertacao de mestrado, que tanto quis
fazer, e agora, ndo sei exatamente nem se a continuidade dele faz algum sentido, ndo por ndo ser mais algo importante pra mim,
mais por que nao saber se amanha ainda estarei nesse plano, se nao estarei na verdade ai no plano espiritual do lado do senhor e
de todos os nossos familiares.

Esse ano esta sendo um ano muito triste, muita coisa aconteceu, na nossa familia, na cidade, no estado, no pais, na
verdade no mundo, o senhor ai do outro lado ja deve esta sabendo de tudo, por que esta cada dia chegando mais gente, gente
perdida, triste porque deixaram seus familiares, porque deixaram filhos praticamente abandonados, mas estamos todos aqui
tentando sobreviver, porque viver esta dificil.

O que mais queria nesse trabalho era conta a histéria da nossa familia ndo somente por ter orgulho da nossa histéria e por
todas as lutas que o senhor e o vovd passaram para construir ela, mas por que acho que toda familia tem algo para ser deixado, e
infelizmente ou felizmente a imagens fotograficas € um dos objetos mais utilizados para se fazer isso, por ser um objeto de auxilio
no nao esquecimento da imagem daqueles que nao estdao do nosso lado, seja a pessoa ainda estando viva ou ndo, e a unica
imagem que tenho sua € no caixao, sei que ndo € uma imagem agradavel de guardar como lembranga, mas € uma parte da sua
historia e da histéria da nossa familia, e por isso vejo a mesma como algo belo, como uma beleza trabalhada através de
conhecimentos do fotografo que a fez, mas € bela.

Eu tenho um sério problema bivé eu fago fotografias mentais, ndo preciso exatamente de uma maquina fotografia pra

lembrar de um momento, so que os momentos que lembro ndo sao felizes e tento através da imagem lembrar de momentos felizes



143

da nossa familia e por isso eu preciso esta sempre olhando a imagem fotografia pra lembrar desse momentos, para n&o pirar
mesmo, para nao adoecer. S para o senhor ter uma ideia, esse ano foi o pior da minha vida, ndo porque fiquei presa em casa por
causa desse virus, mais porque fiquei presa dentro de mim, como se estivesse no fundo de um bau.

Meu pai foi para ai pro plano espiritual esse ano também, e foi tudo muito der repente, ndo que ele estivesse bem, nao, ele
estava doente, muito doente, mais a esperanga sempre me fazia pensar que ele uma hora ficaria bem. Que ficaria bem velhinho,
gue eu ia ter que aguentar ele rabugento e ia limpar a baba dele. Mas nao foi isso que aconteceu, a morte dele me fez ficar com a
imagem mais doida que ja tive na minha vida, nunca imaginei que veria ele morto, em minha casa, estou trabalhando com relagéo
a essas lembrancas com minha psicéloga, mas esta sendo dificil esquecer, por que o papai inventou de ser cremado, € isso € a
pior lembranca que um filho pode guardar de um pai, e tenho certeza que o contrario também aconteceria.

Esse foi com certeza o pior dia de toda a minha vida, por que além de ter que passar por todo o sofrimento do dia do
falecimento dele, do susto com o telefonema com a noticia, a ida pedindo a Deus pra casa, pra que tudo tivesse sido um engano,
chegar ver que era verdade, passar a noite em claro ao lado do corpo da pessoa que tu tanto amas, nao por que foi programado
geneticamente para amar, mais porque a relacdo de amor e carinho foi construida durante esses meus 33 anos de vida, pensando
gue essa noite sera a ultima que tu realmente tera o corpo presente desse familiar, e com pessoas que nao paravam de falar
“MEUS PESAMES”. Ter que voltar dias depois para reconhecer o corpo que ndo foi para dentro de um buraco, mas sim de um
frizer, e pensar que aquele poderia ser o momento de despedida dessa pessoa e na verdade tudo que vocé tinha pensado,
idealizado, cai por terra quando o corpo chega todo ensanguentado por o tempo do apodrecimento do mesmo esta correndo. E
com isso 0 que poderia ser um momento de despedia se torna os piores 5 minutos da sua vida, por ver aquele ente querido
daquele jeito, e depois, presenciar um cara, que tu sabe que trabalha naquele lugar, mas que trata aquela pessoa como qualquer
outra, mais vocé sabe que nao é qualquer pessoa € a pessoa que vocé ama, empurrar pra dentro de um forno enorme com um
barulho ensurdecedor, o corpo presente que a partir dai se torna ausente, o que te faz pensar um milhdo de vezes que vocé

preferia ter uma fotografia artistica ao lado do caixdo do seu pai do que ter que passar por esse processo todo novamente.



144

Pois € bivd, passei por tudo isso em menos de uma semana nesse ano, e depois disso percebi que tinha que cuidar da
minha mae, sua neta, ela passou muito mal com a partida do papai, ficou muito triste, e tudo piorou por que o vové adoeceu, seu
filho, foi internado por causa de uma infecgao urinaria, e durante o més da internagao do vové, eu tive que ser forte, tomar a frente
de muitas coisas, ndo pude ter luto, ndo pude mostrar como estava, que estava triste e adoentada psicologicamente, por que a
mamae precisava de mim. Resolver situacdes no cartério, no trabalho do papai € no banco, foi o que mais tomou meu tempo e me
desgastou, pois cada vez que ia resolver algo do tipo sentia como se estivessem enfiando uma faca no meu peito e me fazendo
lembrar e reviver tudo o que vive em fungéo do falecimento dele.

E ai no dia 01/04 o vové também foi para ai pro plano espiritual, como um passarinho, morreu dormindo, muito velhinho 99
anos, anos bem vividos, o que me fez pensar no por que mais sofro com a partida do papai, meu pai era novo, so6 tinha 62 anos,
ainda poderia ter vivido muita coisa, ter me visto casar, ter aproveitado os seus netos, aproveitado sua aposentadoria viajando, ter
finalmente curtido a vida depois de tantos anos trabalhando para nos dar uma vida boa, descansar finalmente, por que trabalhava
desde os 6 anos de idade, pois quando era crianca a familia passava fome e pra conseguir ajudar os pais ia vender na porta do
cemitério manga, que por sinal pegava dentro do mesmo. Nao consigo ficar triste realmente com a partida do vovd, ndo por que
ele era menos importante na minha vida, mais por que ele estava muito velhinho. Espero sinceramente nao ser julgada nunca pelo
senhor, nem por ninguem por isso, e que todos estejam bem e juntos, cuidando uns dos outros.

Até um dia biso, com carinho. Patricia Abud



