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RESUMO

O presente estudo busca compreender e analisar, no contexto do movimento NoiteSuja,
coletivo belenense que retine as Drags Themonhas na cena artistica local, como a experiéncia
Drag constitui a vivéncia e as construgdes desses sujeitos que performam Drag. A partir dos
estudos da Comunicacdo, em diadlogo com os campos da sociabilidade, da performance, do
género, da sexualidade e dos estudos acerca das midias sociais digitais, a pesquisa de campo,
com inspiracao etnogréfica, aconteceu no periodo de marco a dezembro de 2018, abrangendo
a analise de cinco festas do NoiteSuja e de entrevistas, com roteiro semiestruturado, com
nove interlocutoras Drags Demonhas. Dessa maneira, foi analisado como as Demonhas, por
meio de préaticas de sociabilidades e de performances, articulam-se em redes on-off-line,
agrupam-se também em suas Haus e investem seus corpos nas ruas, em um Megazord de
Demonhas, compartilhando pautas e resistindo, em existéncias atravessadas por san¢des que
tendem a buscar a normatizacgdo de seus corpos e a negacao de suas vidas.

Palavras-chave: Comunicacdo; Themonias; Redes Sociais; Sociabilidade; Performance



ABSTRACT

This essay aimed to understand and analyze how the Drag culture constitutes the experience
of the subject and their sociability, specifically in the Demonha’s movement, in the context
of the NoiteSuja movement, a network created in Belém that brings together Drag Queens
from the local artistic scene, how the Drag constitutes the experience and constructions of
these subjects who perform Drag. From the Communication study area, with sociabilty
category, performance, gender and digital social media. The research area was carried out
from March to December 2018, covering the analysis of five NoiteSuja parties. Interviews
were also conducted with a semi-structured script, with nine Demonhas Drags interlocutors.
It was so analyzed how Demonhas, through practices of sociability and performances,
articulate themselves in on-off-line networks, also group in their Haus and invest their bodies
on the streets, in a Megazord of Demonhas, sharing agendas and resisting, in existences
crossed by sanctions that tend to seek the normalization of their bodies and the denial of their
lives.

Keywords: Communication; Themonias; Social Network, Sociability, Performance
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APRESENTACAO DO ‘ROLE’ E AS BASES METODOLOGICAS

Somos o resultado dos atravessamentos que sofremos na vida. O campo das Ciéncias
Sociais, que é amplamente atravessado por categorias analiticas, € mutuamente construido pelos
estudos desenvolvidos. Esta pesquisa esta situada dentro do campo das Ciéncias Sociais, mais
especificamente da Comunicagdo, no que se refere aos processos comunicacionais. Antes de
entrar de fato na analise proposta por este trabalho — que € sobre a sociabilidade, a performance
e as experiéncias das Drag Demonhas na Amazonia Brasileira, especificamente paraense - é
necessario apresentar, aos leitores, a minha trajetéria académica, a escolha do objeto a ser
analisado, bem como apresentar quem sao as interlocutoras desta pesquisa, como chegamos a
pesquisa de campo e as ferramentas de coletas e de analises de dados a luz de algumas teorias.
As relacdes estabelecidas entre as Drags Themonhas, no contexto do movimento NoiteSuja,
serdo aprofundadas mais adiante.

Importante destacar, de antemdo, que utilizamos uma analise comunicacional, com
sustentacdo de inspiracdo etnogréafica de observacao participante. Objetivando adentrar a cena
Drag local, estabelecemos a interlocucdo com nove Drags em entrevistas, com roteiro
semiestruturado aplicado, no qual, por meio de gravacdo de voz, registramos as falas para
analise das reflexBes desta pesquisa. Apds uma revisao bibliogréfica, introduzimos, ao leitor,
as bases teoricas utilizadas, apresentando o conceito de sociabilidade, cunhado por Georg
Simmel (2006), que é um dos pilares deste estudo. Esta é uma das bases tedricas necessarias
para nortear a problematica desta pesquisa: como a experiéncia Drag constitui a experiéncia do
sujeito e de suas sociabilidades.

Neste sentido, essa experiéncia contribui para a definigdo do que é ser Themonha na
Amaz6nia, 0 que 0 movimento esta produzindo artisticamente para a cena local, quais sao as
reflexdes e tensionamentos advindos destes lacos estabelecidos e qual é a relacdo das Demonhas
com as midias sociais digitais. E estes corpos demonizados contribuiram, com suas falas em
entrevista, para que eu pudesse reunir as informacdes e refletir acerca da defini¢do do que é ser
Demonha, no contexto do NoiteSuja e no contexto de se fazer Drag na Amazonia. Inclusive,
percebi que a prépria escrita ndo tem uma padronizagdo, assim como a pluralidade de

existéncias almejadas pelas Drags e pelas Demonhas:

Demonhas / Demonias / Demonias/ Themonhas / Themonias / Themdnias: €
como os/as integrantes do Movimento NoiteSuja das Demonhas se chamam, é
como se reconhecem enquanto seres performaticos; Drag Demonha faz parte
da experiéncia de ser Drag na Amaz6nia, € um conceito especifico, que vai
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além do estético, pois ha diversas Demonhas que sdo Drags: sereias, bruxas,
vampiras, feitas de lixos, demoniacas e tantas outras afetacdes de corpos que,
até para elas, este conceito esta aberto e em construcdo. Mas o que se pode
destacar como caracteristica principal é que elas sdo entidades performativas e
uma construcéo coletiva. (CORREA, 2018)

Conforme as discussdes se aprofundam nesta pesquisa, discorremos sobre essas relagdes
e como elas se estabelecem, explicitando o que sdo as familias Drags, suas similaridades e
incorporando o vocabulario préprio deste universo, como pratica de resisténcia e das marcas de
territorialidade. Resgatar as categorias de racga, de género, de sexualidade, como marcadores
sociais dentro do movimento e problematizar suas bandeiras de lutas e de peculiaridades
internas, também é uma possibilidade para esta pesquisa.

A saida do armario: militancia a academia

O meu percurso académico comegou em 2012, quando ingressei na Universidade
Federal do Par4, na turma de Comunicacdo Social, habilitacdo em Jornalismo. Posso afirmar
gue a questdo de género e sexualidade esteve presente, empiricamente, em minha vida toda,
mesmo que de maneira inconsciente. No entanto, o contato com as bibliografias aconteceu na
Universidade, quase que concomitantemente com a descoberta da minha homoafetividade
Iésbica. A minha primeira producdo académico-cientifica com este recorte de género e
sexualidade surgiu em 2014, com o trabalho académico “O choque do homoerotismo na
narrativa cinematografica: reflexdes sobre cultura e experiéncia estética”, que discute a
representacdo das praticas homoerdticas no cinema, a estética, o desenraizamento do normativo,
dando destaques as identidades culturais, estabelecendo um dialogo com outras producdes, até
a apresentacdo do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) “28 horas sem homofobia: as
webmidias alternativas como espago de fortalecimento da causa LGBTTQ”.

Foi com o trabalho de conclusdo de curso que mergulhei no universo digital, mediado
pelas redes sociais. Unir as questdes sociopoliticas referentes aos marcadores sociais de género
e sexualidade com a internet parecia um grande devaneio. No entanto, no dia da defesa do meu
TCC, ouvi da banca avaliadora que o trabalho tinha potencial para ser expandido e ampliado
no mestrado. Aproveitei a conclusdo da graduacdo e comecei uma especializacdo em
Comunicacdo e Marketing para Midias Digitais, na qual aprendi bastante para que pudesse
colocar em pratica no mercado de trabalho. Lado a lado com a minha posi¢do no mercado, as
inquietacBes a respeito das identidades fluidas com grande destaque na pds-modernidade
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chamaram o meu interesse de pesquisa, voltando o meu olhar ao cenario Drag Queen/Queer de
Belém, por observar as montagdes® de um amigo proximo, Daniel Bentes — conhecido, entre
nossos amigos como Diel?, que performa a Leid Drag, e sua relagdo com os espagos da cidade
e seus pares do movimento das Demonhas do NoiteSuja.

Ao submeter o texto a banca de selecdo para ingressar no mestrado, ja estava convencida
de que eu queria compreender a cena Drag mais contemporanea de Belém, advinda do
Movimento NoiteSuja e, ao ser aprovada, apds as consultorias com a minha orientadora, Prof2.
Manuela Corral, decidi investigar as relacdes de sociabilidade entre as Drags paraenses. Para
mim estava cristalino, a partir da perspectiva de Simmel (2006), que era possivel identificar e
refletir sobre essa sociabilidade entre as Drags, mas e as redes sociais que eu propus investigar?
Seria possivel identificar relacfes de sociabilidade por meio delas? Essas perguntas ndo foram
respondidas de imediato ao longo da pesquisa de campo, mas sim a partir da apresentacdo prévia
da pesquisa em seminarios de pré e qualificacdo do texto da dissertacdo. As inquietacdes e
provocagdes da banca examinadora contribuiram para que este caminho fosse iluminado e
delineado com base em estudos como o de Raquel Recuero (2008; 2012; 2014); Alex Primo
(2006); Ricardo Miskolci (2016), Manuel Castells (2003; 2013), entre outros.

Neste contexto, a comunicagdo esta presente enquanto conteido a ser analisado, pois as
narrativas, 0s corpos, as performances, as tematicas das festas, as bandeiras de lutas que o
movimento levanta, também estdo na esfera do digital, por meio das redes sociais digitais. A
prépria comunicacdo das Drags com o publico é possibilitada pelas redes sociais, seja pelo
Instagram?, onde é possivel acompanhar as postagens, stories, lives ou pelo grupo de mensagem
instantanea no WhatsApp*, que possibilita 0 contato em tempo real entre o grupo. Por isso,
resolvi também analisar o perfil da conta oficial, no Instagram do NoiteSuja, enquanto veiculo
de visibilidade da categoria das Drags Themonhas, pois antes de serem conhecidas como
Themonhas elas eram conhecidas como “As Drags do NoiteSuja” ou do “Coletivo NoiteSuja”.

N&o havia, assim, no inicio da criagdo do perfil do NoiteSuja no Instagram, uma
separagdo tdo marcada da identidade Demonha, que irei explicar mais a frente, e da produtora
NoiteSuja. Porém, no decorrer da pesquisa, por causa de peculiaridades e mudangas quanto a

um maior desprendimento da figura das Drags interlocutoras desta pesquisa - SImone Drag,

! Montagdo ou estar em Drag é o ato de travestir-se ou montar-se com maquiagem, peruca, roupas e acessorios
para compor a Drag, seja ela Queen, King ou Queer.

2 Daniel Bentes é conhecido por Diel no meio das Themonhas, sua Drag Leid é uma Themonha e seu nome é um
anagrama (é Leid é Diel escrito de tras para frente) de seu apelido, ninguém o chama de Daniel, somente Diel ou
Leid. A Drag dele é Dj, ele é um dos produtores da Festa NoiteSuja.

3 Rede social de compartilhamento de fotos e videos que foi criada para ser usada em smartphones.

“Aplicativo de mensagens instantaneas criado em 2009.
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Leid Drag, Luna Skyyssime, Condessa de Devonshire, Xirley T&o, Perséfone de Mil6, Sarita
Themonia, Flores Astrais e Shayra Brotero - em relacéo ao NoiteSuja, fiz algumas analises dos
perfis pessoais delas na referida rede, bem como do perfil Panthemonia®.

Meu contato com o campo e com as interlocutoras também aconteceu no ambiente
digital, pelo WhatsApp, apos participar de uma imersdo Drag, em Belém. Assim, entrei em
contato, via Facebook®, com a Drag Slmone, que estava sem celular no periodo, e
posteriormente ela me indicou nomes de Drags para participar da pesquisa, com base no grau
de proximidade, presenga nos ‘rolés’ do NoiteSuja. Elas mesmas citavam quem achavam
importante participar. No topico seguinte, aprofundo os argumentos acerca da delimitacdo do
campo, a escolha das interlocutoras, o que € o movimento NoiteSuja, quem Sao ou 0 que Sao as

Demonhas, entre outros procedimentos metodoldgicos.

A escolha do campo e quem séo as interlocutoras

Quando decidi pesquisar 0 movimento Drag de Belém e a entdo festa NoiteSuja, ndo
fazia ideia de que aquele universo era maior que uma festa cultural na qual Drags se
apresentavam, dublavam musicas com mensagens fortes e compartilhavam de perspectivas
parecidas sobre o que é estar em Drag. Foi 0 campo que me trouxe os significados os quais eu
ndo previa inicialmente, especialmente, que ha uma produtora intitulada NoiteSuja, que realiza
as festas onde o pUblico LGBTI+’ que performa Drag ou que tem interesse, pode participar,
montados ou nao.

As festas tém um publico inicial formado por amigos e outras Drags que ndo performam
na noite, mas que vao prestigiar as demais integrantes. Também h& o publico frequentador das
casas de shows onde elas se apresentam, que varia um pouco a cada festa. Nao sé produtora de
festas, mas o coletivo NoiteSuja se tornou um movimento politico-cultural, devido ao

engajamento de alguns sujeitos na militancia por direitos politicos e sociais, unindo trajetorias

5 Este perfil foi criado no comeco de 2020, apds a articulagdo das Demonhas para realizar a segunda Convencao
das Demonhas. O Panthemonias se tornou um bracgo politico do movimento que, inclusive, utiliza-se da internet
para facilitar os encontros, principalmente no contexto de pandemia da covid-19.

® Facebook é uma midia e rede social virtual lancada em 2004, que redne 1 bilhdo de usudrios ativos, sendo por
isso a maior rede social virtual mundial. No Brasil chegou oficialmente em 2007, a partir do momento em que
disponibilizou as configuracfes no idioma portugués. Fonte: https://canaltech.com.br/redes-sociais/Instagram-
bate-marca-de-1-bilhao-de-usuarios-ativos-116344/

7 Léshicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queers, Intersexos, Assexuados, ndo binarios e outras
identidades de género e sexualidades. Nesta pesquisa uso o termo LGBT I+ para facilitar a escrita.
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de vida com o interesse Drag. Segundo Gabriel Antunes®, que performa Sarita Drag, em campo,
disse-me que o desejo do grupo ¢é “lutar e fazer a hetero-cis-demoli¢do”. Desta forma,
propuseram reunides formais e especificas para definir quais lutas deveriam se engajar,
inclusive com debate acerca do conceito de ser uma Drag Demonha. Por isso, 0 movimento na
presente pesquisa € analisado como Movimento das Demonhas, no contexto das festas do

NoiteSuja.

O que é o movimento NoiteSuja (ou seria das Demonhas)?

O Movimento NoiteSuja surgiu primeiramente como uma festa, uma produtora, para
depois tomar uma dimensao politica e cultural. Em 2013, Tristan Soledad e SImone Drag, eram
namorados e comecgaram a se montar juntos, iam para as festas de Belém, como a Decandance
(que era uma produtora de festa LGBTI+) e, a partir dessa experiéncia e do compartilhar de
referéncias artisticas, comecaram a se aproximar da cultura Queer, que serd abordada nos

proximos capitulos. Como S1mone disse em entrevista, comecaram a levar isso para a vida:

O NoiteSuja surgiu em 2013, como um projeto. Eu e 0 Maruzzo Costa, que é
a Tristan Soledad, comegamos a nos montar juntas, a descobrir juntas a cultura
Queer e a desenvolver isso, e trazer isso para as nossas vidas. E a gente
comecou a tocar em festa e festivais, mas o NoitesSuja (NS), enquanto, festa
ainda ndo existia. A primeira festa do NS foi em 2014, dia 12/12/2014, no
antigo Casardo Music, NoiteSuja Baile a Montagdo e a gente considera que
foi ali naquele momento que a cultura demonica comegou a existir. (S1mone
Drag, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de campo)

A NoiteSuja ndo foi a Unica festa com participacdo Drag que surgiu nesse contexto.
Entre 2012 e 2013, a Drag Flores Astrais ja realizava a “Viada Cultural”, uma festa inspirada
na Virada Cultural®. Este evento, em Belém, acontecia em um local chamado Bar do 8. Ainda
assim, ndo era uma festa feita por Drags e para Drags. Shirleytdo relembra que varias Drags,

neste mesmo perl'odo, comecgaram a performar:

A minha Drag veio na busca de teatro, eu estava buscando teatro. Tanto que
quando eu vou dublar, estou montada, ela estd no contexto de teatro. O

8 Em respeito a sua identidade de género, gostaria de sinalizar que o nome da interlocutora é Gabriela Luz, que
hoje se reconhece como uma travesti, pessoa trans feminina, mas sua contribuicdo advinda da sua socializac&o
enquanto homem cis estdo mantidas, pois no momento da entrevista de campo (2018) as reflexdes que faziamos
eram por essa perspectiva.

° Evento cultural que acontece em Sdo Paulo, desde 2005, com apresentagdes culturais por toda a cidade e que
utiliza a tecnologia como suporte.
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NoiteSuja tem 5 anos, quando nés fundamos a Cia Cénica de Cinicos, que
ficava ao lado do Bar do 8, nos saimos e iamos beber la. A Flores Astrais fazia
a Viada Cultural, fez umas seis Viadas e ele nem se montava. A gente ensaiava
I& perto montada, saimos do ensaio e ia montada para 14, botava as roupas
estranhas. Entéo, as coisas estranhas que apareciam no 8 éramos nds e a Flores
Astrais viu e disse “eu quero ser assim, essas coisas estranhas”. E ai a Flores
virou filha da Shirleytdo, os meninos do NoiteSuja nos foram apresentados e
também comegaram a se montar, até que comecaram a fazer as festas. Num
desses dias, meu namorado foi atrds dos meninos na boate R4. Era [onde
ocorria a festa] NoiteSuja Ode a Montacdo e avisaram que a gente queria
performar, e deixaram. A partir dai, eu passei a frequentar o movimento, eu
ajudo as vezes na producgdo, apresento as vezes a NoiteSuja. Apresentei na
Feira do Acai, foi a Shirleytdo que apresentou. [...] O NoiteSuja é um espaco
para as Drags novas, mas € sO uma de varias manifestacBes, pois existem
Drags da velha guarda que j& fazia isso antes. (Xirley Téo, 2018, em entrevista
por ocasido desta pesquisa de campo)

Como Shirley Tao assinala, o fazer Drag do NoiteSuja é uma das formas de se fazer
Drag, mas a montacdo e o termo Drag existem h& muito tempo. H& quem remeta ao periodo
Elisabetano, principalmente ao dramaturgo William Shakespeare, que sinalizava nos roteiros
D.R.A.G. (Dressed as a Girl) 1, para os papéis femininos interpretados por homens, pois essa
arte era negada as mulheres. Até chegar as Demonhas, no contexto do movimento NoiteSuja,
varias artes foram se desenvolvendo até as Drag Queen e no Drag King como conhecemos.
Inicialmente, quem fazia Drag Queens eram homens que se vestiam caricatamente como
mulheres, e os Drag Kings, eram performados por mulheres que se vestiam de homens,
exagerando a questdo da masculinidade.

Hoje, o fazer Drag € performado por pessoas que utilizam dessas performances
masculinas ou femininas exageradas para fazer arte. Ha, ainda, o conceito do Drag Queer, que
deseja ser estranho e subverter a l6gica da binaridade de género. E nesse conceito que as
Demonhas se encaixam, mas elas mesmas ja sdo uma categoria nova de Drag, uma categoria
amazonica, surgida no contexto do NoiteSuja e que esta sendo criada, reinventada e produzida
no norte do pais, na regido amazoénica, com tragos da cultura regional, seja nas musicas a serem
performadas/dubladas, seja nas maquiagens, nos tecidos e nas narrativas construidas; acontece
uma retroalimentagdo, por meio das sociabilidades (SIMMEL, 2006). Sobre o conceito de o
que é ser uma Drag Demonha, a partir das conversas com as interlocutoras desta pesquisa, pude

perceber na fala de S1Imone que:

Esse conceito de Drag Demonha parte da nossa experiéncia na Amazonia, é
um conceito especifico, a gente se considera Demonha porque somos uma

10 Na tradugio seria “vestido como garota”.
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indefinigdo. A nossa maior inspiragdo ndo sdo os realities shows Drags, as
grandes estrelas Drags, a gente super se identifica com Pabllo Vittar, mas
estamos criando aqui, entre nds, uma nova forma de fazer. Uma forma...
pegando as coisas emprestadas, construindo as coisas com as maos, ndo se
importando se a maquiagem ‘t4” feminina o bastantante. Acho que a principal
caracteristica da Drag Demonha € ndo definir género, ndo classificar género,
ndo queremos ser mulheres, nds ndo queremos ser homens, enquanto Drags,
nos queremos ser Drags. Somos Drags querendo ser Drags. A gente sempre
vai ser rotulado em qualquer lugar que a gente for, ‘ai, tu td masculina demais’
ou ‘ai, tu ta feminina demais para ser Drag’, mas no nosso fazer artistico a
gente ndo define género e eu acho que € isso que define a Demonha na
Amazonia. (S1mone Drag, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de
campo)

E interessante trazer para a discussdo a fala da Slmone, pois ela ja apresenta a
complexidade da questdo do género. Esta categoria aqui sera discutida com o auxilio do aporte
tedrico de Butler (2002; 2003), Curiel (2018), assim como sera relacionada e apresentada a
questdo Queer e a subversdo da sexualidade, com Belizério (2016) e Preciado (2014). Luna
Skyyssime, outra interlocutora desta pesquisa, também tratou sobre a origem da questéo do ser

Demonia:

A Demonia, primeiro, é como a gente se chama, por causa da estética do
grotesco. Enquanto grupo cultural, enquanto NoiteSuja, a gente trabalha
bastante a estética do grotesco, mas eu tenho um estudo que trabalha sobre o
atravessamento filosofico, a partir do deménio cristdo, deménio que foi
sincretizado do cristdo, que era grego, que era dimon, que era o espirito, 0
carater ou o destino, ou o Ethos de cada um. (Luna Skyyssime, 2018, em
entrevista por ocasido desta pesquisa de campo)

Luna traz a perspectiva da demonizacdo ndo s6 da estética, mas também dos preceitos
religiosos, corpos que sdo demonizados, o demonio criado pelo cristianismo e que é temido, na
dualidade bem e mal. Gabriel Antunes, que performa a Sarita Themonia, na presente pesquisa
optou por ser chamado de Gabriel e ndo Sarita, pois, como ele diz, por mais que gostasse de ser
Sarita 24 horas, ele precisa também trabalhar como professor e ndo pode dar aula assim, por
inimeras interdi¢des da sociedade e regras. Sobre a questdo do corpo e como ele pode circular
no espacgo, como pode provocar territorializacdes e desterritorializagdes e o territorio, enquanto
espaco praticado, utilizamos os autores Guattari e Rolnik (1996), Haesbaert e Bruce (2002),
Britto e Jacques (2009) e também Haraway (2009), que trabalha a questdo do corpo ciborgue.

Gabriel (Sarita) também trouxe contribui¢cfes sobre o que € esta definicdo do ser Themonha:

A Themonia nasce de muitos lugares, porque é um grupo de pessoas que se
identificou com essa forma de se abordar. Entéo, a que eu entendo vem como
uma brincadeira, um elogio irénico. Assim, em 2012 ou 2013, a gente tava
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aprendendo a se maquiar, aprendendo a comecar a se montar, a se construir, e
ai quando a gente chegava e se encontrava no rolé, a gente ‘olha, que linda.
Que linda essa Themonia. Quem é a Themonia mais linda?” E comecava a
tirar onda com as feiuras umas das outras, com as estranhezas, né? Entéo as
Drags, por exemplo, ttm um procedimento que é horrivel de esconder a
sobrancelha, algumas de nés, inclusive, ja tém a sobrancelha raspada, porque
facilita e isso transforma totalmente a cara, fica uma coisa assim, feia, uma
Themonia, e ai tem a cola Themonia que a bicha fala, que é uma cola
especial... que... enfim, todo esse processo que é ndo humano, absurdo, que
comegou a surgir como brincadeira... €, e ai, a gente comegou a levar muito
sério. E hoje, pra mim, ela leva um significado, uma relevancia, desse lugar
simbdlico, da demonizagédo. Eu particularmente utilizo o0 Themonia com ‘TH’,
ndo porque eu estou exaltando o demonio cristdo, ndo é uma apologia ao
Lucifer, ao demdnio, por isso que a escrita é diferente, é uma brincadeira, uma
ironia, um estranhamento a palavra demonio, que foi uma grande invenc¢éo da
cultura judaico cristd, em definir em uma Unica palavra tudo aquilo que néo
serve para a sociedade. Tudo aquilo que é demonizado, é porque estabelece
uma funcdo cultural, ética, que ndo serve para a sociedade que demoniza
aquilo. (Gabriel Antunes, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de
campo)

Esses estranhamentos que Gabriel traz em seu testemunho sdo abordados nos capitulos
2 e 3, quando aprofundo a questdo das performances e estas articuladas em rede, da
desumanizacdo desses corpos, ndao s6 delas enquanto Drags, mas da propria sociedade que
necessita generificar 0s corpos e vigiar os desviantes, as sexualidades dissidentes. Os discursos
de poder e de resisténcia séo refletidos tendo como base os estudos de Foucault (1986; 1999).
Shayra Brotero, uma Drag Demonha, traz as suas contribuicGes ao campo, relacionando o seu
marcador social da diferenca, por ser uma Drag preta e periférica, moradora do Conjunto
Maguari, distante do centro de Belém. Shayra destaca que os corpos da periferia ja sdo

demonizados e que o NoiteSuja é um espaco de acolhimento:

A NoiteSuja nos traz esse espaco das Demonhas, a ressignificacdo dessa Drag.
Sai do espaco da Drag Queen e ressignifica, se reconhecer como Drag
Demonia, ou s6 como Demonia, a NoiteSuja proporciona esse espago para
assumirmos essa identidade da demonizagdo dos nossos corpos. (Shayra
Brotero, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de campo)

A partir da definicdo, podemos compreender que o Movimento das Demonhas e o
Movimento NoiteSuja andam lado a lado. Foi o NoiteSuja que iniciou a Cultura Demdnica em
Belém do Para, a partir da sua estética, das montacdes e também do agrupamento de pessoas
gue fazem uma Drag diferente da conhecida, que é a Drag Queen. E cada uma dessas Drags
fortalece o ser Demonha ao mesmo tempo em que o transformam continuamente. Agora, ap6s

apresentar o cenario inicial desta discussdo, € necessario apresentar as interlocutoras e as
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protagonistas desta cena Deménica de Belém (alguma delas se tornaram participantes desta
pesquisa), e compreender quais procedimentos metodologicos foram utilizados para levantar o
estado atual de arte sobre a pesquisa no cenario Drag da cidade e quais etapas foram
desenvolvidas para realizar os tensionamentos materiais vindos do campo, com as teorias de

analise.

Quem sdo as Demonhas desta pesquisa?

A descoberta das interlocutoras desta pesquisa se deu no processo de delimitacdo da
metodologia a ser usada. A analise que fazemos aqui é comunicacional, mas foi por meio da
etnografia que eu consegui recursos para ir a campo entrevista-las. Leid Drag me colocou em
contato com a S1mone Drag, que me apresentou a todas as interlocutoras, passou 0s contatos
de WhatsApp e eu marquei as entrevistas. Assim conheci Luna Skyyssime, Condessa de
Devonshire, Xirley Téo, Pérsefone de Mild, Sarita Themonia, Flores Astrais e Shayra Brotero
(ver apéndice A). Apresento-as por seus nomes de Drags, pois foi por meio de suas
performances artisticas que tive acesso as suas sociabilidades e preciso ponderar o uso de alguns
nomes, termos e pronomes que serdo utilizados nesta pesquisa, antes de entrar na metodologia
utilizada.

Luna Skyyssime foi a Unica mulher Drag entrevistada nesta pesquisa, no entanto, mais
recentemente, a pessoa que da vida a Luna comegou a descobrir a sua transsexualidade e, hoje,
apos a pesquisa concluida, ele esta transitando seu género e se sente mais a vontade utilizando
0 pronome masculino. Por isso, irei suprimir o seu nome feminino e utilizar somente o seu nome
masculino e Luna para referenciar, até porque Juliano foi socializado como mulher, seu corpo
é lido como o corpo de uma mulher branca, entdo, suas vivéncias anteriores nao se apagam e
estdo aqui contribuindo com esta pesquisa. Outro nome é o de Gabriel Antunes, que é um
homem cis'!, gay, negro, que performa Sarita e que preferiu ser tratado, neste estudo, como
Gabriel, ainda que seja reconhecido por Sarita pelas demais Drags.

Quando me refiro aos interlocutores desta pesquisa, utilizo pronomes ou referéncias
no masculino e no feminino. Geralmente no masculino para 0s homens cis e trans, mas no

feminino utilizo tanto para a mulher cis'? entrevistada, quanto para a pessoa n&o binaria e para

1 Individuos que no nascimento foram designados a partir da sua genitalia (pénis) como do sexo masculino, foram
socializados e se reconhecem como homens. Entéo, seu género estaria de acordo com o sexo binario.
12 Individuos que no nascimento foram designados a partir da sua genitalia (vulva) como do sexo feminino, foram
socializados e se reconhecem como mulheres. Entdo seu género estaria de acordo com o0 sexo binario.
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as proprias Drags. Utilizo o pronome feminino para falar de interlocutoras, pois estamos
trabalhando com a ideia de Drag e o0 pronome utilizado no movimento, € o feminino.

A primeira Demonha interlocutora que apresento é a de Matheus Rossi Araujo Aguiar,
que é SImone Drag, tem 23 anos, é artista visual formado pela UFPA, considera-se do género
masculino, declara-se branco e se define como homem (cis) gay. Faz parte do NoiteSuja desde
2013, montando-se quando o NoiteSuja ainda n&o era nem uma festa. E idealizadora da festa
de mesmo nome e participante do movimento.

Daniel Bentes, mais conhecido como Diel, é Leid Drag, tem 24 anos, género masculino,
considera-se gay e se percebe pardo (porque € como as pessoas 0 reconhecem). Leid € um
anagrama de Diel e comegou a performar no Carnaval em 2015. No segundo NoiteSuja
Carnevale, ela comecou a acompanhar esse movimento Drag marginal de Belém (porque o
movimento Drag de Belém ja existe ha muito tempo), presenciando inclusive a primeira vez
que S1mone e Tristan performaram Drag, na Festa Bafonica®®. Hoje, faz parte da producéo da
festa NoiteSuja, junto com a S1Imone, principalmente apds Tristan viajar para fora de Belém.
Leid diz que Drag estd no seu processo de autoconhecimento, € como coloca para fora a sua
luta e ideologia.

Juliano Bentes Nascimento é Luna Skyyssime e, no periodo da pesquisa, ano de 2018,
tinha 25 anos. Reconhecia-se no género feminino, “sapatdo”, como respondeu em entrevista ¢
ndo declarou sua cor ou etnia, pois disse que era algo muito complicado. Luna disse que 0
préprio nome de sua Drag era complicado, pois inicialmente seu nome deveria ser Luna Skyy,
com dois ‘y’, “por causa da vodka”, conforme pontuou na interlocugdo. S6 que o Facebook, &
época em que ela foi criar sua pagina, ndo aceitou como sobrenome, o que levou Luna a colocar
uma terminagdo do pajubal*: o “issime” - Luna Skyyssime. Saiu montada®® pela primeira vez
em 16 de fevereiro de 2016, apesar de dizer que se montava desde antes, mas somente em casa.
Luna acrescentou que, como estava em um relacionamento abusivo, o qual a pessoa nao a
apoiava e dizia que ela ficaria “igual a uma palhaga”, apenas com o término do relacionamento

€ que saiu montada na rua.

13 Uma das primeiras produtoras de festa, em Belém, a realizar concursos e batalhas de Drag.

14 O pajuba tem origem na fusdo de termos da lingua portuguesa com termos extraidos dos grupos étnico-
linguisticos nagd e yorubd — que chegaram ao Brasil com os africanos escravizados originarios da Africa
Ocidental — e reproduzidos nas praticas de religiGes afro-brasileiras. Os terreiros de candomblé sempre foram
espacos de acolhimento para as minorias, incluindo a comunidade LGBT+, que passou a adaptar os termos
africanos em outros contextos. Conceito retirado da Revista Trip, de 2019. Disponivel em:
https://revistatrip.uol.com.br/trip/conheca-as-raizes-historicas-e-de-resistencia-do-pajuba-o-dialeto-lgbt. Acesso
em: dezembro de 2019.

15 A expressdo “montada” é utilizada pelas Drags para designar sua roupagem, o ato de se vestir, maquiar, calgar
e Se preparar para sair para um rolé.


https://revistatrip.uol.com.br/trip/conheca-as-raizes-historicas-e-de-resistencia-do-pajuba-o-dialeto-lgbt
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Leandro Trindade da Silva € Condessa de Devonshire, mas, recentemente, mudou o
nome para Condessa de DevonRiver. N&do disse a idade, reconhece-se no género masculino e
disse que sua sexualidade estd em descoberta. Faz Drag, oficialmente, ha 5 anos, mas participa
ha cerca de 2 anos do “rolé”. Percebendo que o NoiteSuja reunia varios artistas, a performer se
aproximou do grupo, especialmente da S1Imone Drag, e comegou a participar do movimento.
A sua Drag nasceu ha 10 anos quando estava no Acara, municipio do nordeste paraense, a partir

16> eelee

de uma brincadeira entre amigos. Ele diz que ¢ apaixonado pelo filme “A Duquesa
esses amigos iam julgar um concurso de quadrilha. Ficaram, entdo, hospedados em uma casa
luxuosa, um deles brincou “querida, a senhora esta no proprio condado, esta batizada Condessa
de Devonshire”. E foi assim que a Condessa de Devonshire foi batizada. Desde entdo, surgiu a
oportunidade de se apresentar na noite com a utilizacdo do nome que seu amigo Ihe deu.
Adriano Penha Furtado € Xirley T&o, tem 40 anos, reconhece-se no género masculino,
é homessexual, sua cor € branca e é biélogo. Faz Drag ha 7 anos e come¢ou como ator, quando
fazia montagBes, mas ainda ndo sabia identificar o que era aquilo, apesar de dizer que ja via
Drag como algo de boates gays. Comecou com os palhacos trovadores, montando uma
companhia de teatro, a Cia Cénica de Cinicos. Adriano argumentou que costumava fazer na
companhia coisas que 0s outros percebiam como bizarras, tais como usar maquiagem diferente
da de palhaco, colocar cilios, perucas, entre outras coisas, até 0 momento em que alguém virou
para ele e disse: “isso dai € Drag Queen”. Por essa descoberta, 0 aniversario de Xirley T&o é o
dia do aniversario da companhia de teatro. Explorando este lado Drag recém percebido, unindo
com o fazer teatro, ele sentiu a necessidade de escolher como Drag Queen um nome. Adriano
conta que estava com os parceiros de Cia no boteco, ele ainda ndo tinha um nome Drag. Na
saida do boteco, ele parou em um lugar chamado Ester Lanches e, em um momento da noite,
pediu um sanduiche famoso, que qualquer carrinho de lanche de bairro tem: o x-leitdo. Quando
a atendente Ester ordenou que o x-leitdo fosse preparado, Adriano decidiu: “o nome da Drag €
Xirley Tao”. Por isso, ele considera que a méde Drag da Xirley T&o é a Ester, do Ester Lanches.
Esse virou um dos borddes que Xirley Téao utiliza em seus espetaculos teatrais: “Ja comeu
Xirley Tao?” A Drag Xirley nasceu buscando outras perspectivas de se fazer teatro, utilizando-

se de caracteristicas Drags e as técnicas cénicas.

16 A Duquesa’ ¢ um filme langado em 2008 de dire¢do de Saul Dibb, categoria drama, biografia, historico;
nacionalidade Reino Unido e a personagem principal Georgiana Spencer casou-se aos 18 anos com o Duque de
Devonshire, o que a tornou uma Duquesa por titulo. Pode ser consultado em:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-130305/. Acesso em: Dezembro de 2019


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-130305/
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José Bruno Silva Sacramento é Perséfone de Milo, tem 22 anos, género masculino, cor
branca e a sua profisséo € estudante. Performa Drag desde julho de 2016. Quando a sua Drag
nasceu, ele estava comecando a sair para a noite, periodo este que coincidiu com 0 momento
quando comecou a se relacionar afetivo-sexualmente com meninos e teve uma conversa com
sua méae sobre 0 assunto. Devido & proximidade com uma produtora de festa, sentiu a vontade
de se montar. No mesmo ano, na ilha de Cotijuba, em Belém, foi a uma festa e se montou pela
primeira vez. O nome veio muito sem querer, afirmou José Bruno, no momento em que estava
assistindo a um filme. Nesta festa ja a conheceram como Perséfone e assim ficou. Comecou a
participar do NoiteSuja em agosto do mesmo ano, no NoiteSuja Animalia, mas a primeira
performance em uma festa do NoiteSuja s6 ocorreu no ano seguinte, em fevereiro.

Gabriel Antunes Luz da Cunha é Sarita Themonia, tem 23 anos, género masculino, é
gay, negro e é professor (ap6s o fim e defesa desta pesquisa Gabriela Luz reconheceu-se como
pessoa Trans feminina, Travesti). Sarita nasceu em 2011, ainda como experimento teatral.
Comegou no teatro popular!’, reproduzia o contexto periférico, LGBTI+, e a experiéncia de
viver um corpo feminino, diferente do seu: corpo masculinizado e heteronormativizado. Neste
momento deixou de ser uma personagem, para ser um estado de energia, como ele descreve
Sarita Themonia. No comeco, era Sarita di Jesus, com uma histéria criada, bem diferente da
sua. Sarita era travesti, que, durante a noite, prostituia-se. Gabriel fez inimeras performances
de Sarita, a figura feminina num corpo masculino. No entanto, revendo as questfes de locais de
fala, por ndo ser travesti, reviu sua performance. A partir de uma andlise da Sarita Di Jesus, foi
se afastando do teatro e deixando de ser Sarita Travesti. Largou todos os itens tidos femininos
e, inclusive, opressores as mulheres, como ele mesmo pontua em suas falas. Ele foi
experienciando a construgdo de uma identidade ndo humana, ndo animalesca e nem
extraterrestre, mas fazer um estranhamento sobre a constru¢do da imagem humana, como por
exemplo, usar batom junto com a barba. Desta forma, a atual dimenséo ousada, no sentido de
construcdo visual, foi se expandindo e hoje Gabriel agrega elementos do cotidiano humano,
como lixo, para montar a performance de Sarita Themonia.

Flores Astrais €, a0 mesmo tempo, 0 nome social e de Drag Demonha de uma artista
que comegou a se montar entre os anos de 2012 e 2013, no 2° Sarau Egua®®. Na época, a
performer estava no teatro construindo uma personagem com caracteristicas femininas,

chamada Betty Kabett. Contudo, a atriz sentia que Betty Kabett ainda era algo muito montado,

17 Realizando cursos de teatro da Unipop, Instituto Universidade Popular.
18 Evento académico, um sarau que retine diversas manifestagdes artisticas.
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faltava o seu eu. Apos isso, ja no Viada Cultural®®, surgiu a Flores Astrais, a partir de um
codinome que ela usava na internet. Posteriormente, Flores Astrais passou a se montar para o
NoiteSuja.

Alecson Castro, homem cis de 24 anos e negro, performa Shayra Brotero. Sua Drag
nasceu na quadra junina, querendo ser miss de quadrilha. Refletindo a conexao de Alecson com
a danca, mas sem seguir padrdes estéticos, tais como de beleza e indumentaria, a partir dai
comecou a se montar. A artista relembra, contudo, que a sua primeira montacao foi em 2009,

ainda no ensino médio.

A delimitacdo do campo e a metodologia

Por meio de pesquisa etnografica, realizada entre o primeiro e 0 segundo semestre de
2018, entrevistei nove Drags. Dentre elas — S1Imone Drag e Leid Drag, eram produtoras da
festa do NoiteSuja e também fazem parte do Movimento das Demonhas, tanto em festas do
NoiteSuja, quanto em suas residéncias®. Também participei de 5 festas (ver apéndice B)
propostas pela analise da pesquisa (NoiteSuja Inferno Astral, NoiteSuja Rasga Mortalha,
NoiteSuja Itakaralho, NoiteSuja Santa Ceia e NoiteSuja Carnevale) para compreender melhor
0 objeto e as interlocutoras, com base na pergunta proposta: como a experiéncia Drag constitui
a experiéncia do sujeito e de suas sociabilidades, especificamente no movimento das
Demonhas, no contexto do movimento NoiteSuja, coletivo belenense que rene as Drag Queers
da cena artistica local?

Os procedimentos metodolédgicos deste estudo consistem, concomitantemente, em
quatro atuagdes: 1) revisdo bibliogréfica; 2) realizacdo da etnografia com a observagdo
participante, no periodo de marco a dezembro de 2018, incluindo ida as festas do Movimento
NoiteSuja; 3) entrevistas semiestruturadas com as Drags interlocutoras e 4) analise de
narrativa, decupar o conteudo e seleciond-lo. Fizemos, previamente, dois roteiros
semiestruturados para as participantes do NoiteSuja: um para as Drags que performam na

festa, discotecam ou que frequentam e outro para as Drags produtoras que sao as idealizadoras

9 Viada Cultural € um evento cultural que aconteceu no Bar do 8, um bar que hoje ja ndo funciona, mas que antes
era reduto LGBTI+. O nome “Viada Cultural” faz referéncia a Virada Cultural, sé que feita por LGBTI+ e para
este publico. Assim como a Virada ultural traz atragdes artisticas culturais, a Viada Cultural também.

20 Qutras interlocutoras foram ao meu encontro em minha residéncia, devido a logistica, visto que, algumas moram
em cidades distantes, como Barcarena, mas vém para Belém a trabalho. As entrevistas ndo foram realizadas nas
festas por questéo de viabilidade. Em um ‘rolé” das Demonhas, elas estdo montadas e prontas para performar ou
em um momento de descontragdo, ha muito barulho e agitacao e captacdo do audio para registrar as entrevistas
ndo teria qualidade para ser decupado posteriormente.
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da festa. As perguntas de identificacdo eram iguais para ambos, mas o que diferenciava os dois
roteiros é que as perguntas para as produtoras tinham algumas especificidades, a exemplo de
escolha das tematicas das festas, como as Drags que performam eram escolhidas, duracao,
peridiocidade e até valor de ingresso.

A pesquisa etnografica foi realizada no Para, em Belem mais especificamente, com
interlocutores de Belém, regido metropolitana e da cidade de Barcarena. De mar¢o a dezembro
de 2018 foram entrevistadas nove Drags - entre homens, mulheres e pessoas ndo binarias -
com questionarios semiestruturados (ver apéndice C). As entrevistas duraram entre de 30
minutos e 1 hora e foram gravadas com o auxilio de um celular. No roteiro semiestruturado,
constavam 16 perguntas, que passavam tanto por questdes como comentar, em linhas gerais,
as intencionalidades e os tipos de interesse de pesquisa do roteiro, quanto por particularidades
da vida, interesse por Drag e como as pessoas viam e recebiam esta arte. Foi um exercicio de
escuta ativa, para identificar os pontos de convergéncia, e conferir maior fidelidade para a
reproducéo posterior dessas falas. Isto porque

A entrevista, ao contrario do que muitos acreditam, ndo é uma simples
conversa, mas uma técnica de coleta de dados que pauta-se em uma conversa
orientada com o objetivo de recolher, por meio do interrogatério do informante,
dados para a pesquisa. E uma técnica que possibilita a abordagem de assuntos
pessoais, intimos, complexos e pode ser usada para aprofundar pontos
apontados por outras técnicas de coleta. (BORTOLOTI, 2015, p. 140)

No decorrer de um ano observei, documentei e participei da cena Drag, ganhando a
proximidade dos meus interlocutores, significando suas a¢cdes em grupo, enquanto movimento
cultural, o NoiteSuja. Mas ndo somente isso: nestes espacos, pude exercitar o que Simmel
(2006) conceitua como caracteristica da sociabilidade, a confianga. Mesmo mantendo o0 meu
distanciamento enquanto pesquisadora, para desenvolver um olhar critico sobre as agdes do
grupo, essa aproximacéo foi importante a dim de estabelecer lagos de confianca e sociabilidade
- praticas sociais estas destacadas por Simmel (2006), do que podemos compreender como

bagagem que se traz da propria historia. E o que Simmel qualifica como matéria de sociac&o:

Defino assim, simultaneamente, como contetdo e matéria da sociagdo, tudo o
que existe nos individuos e nos lugares concretos de toda realidade histérica
como impulso, interesse, finalidade, tendéncia, condicionamento psiquico e
movimento nos individuos — tudo o que estd presente nele de modo a
engendrar ou mediatizar os efeitos sobre 0s outros, ou a receber esses efeitos
dos outros. (SIMMEL, 2006, p. 60)
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Por meio de entrevistas em roteiro semiestruturado com os interlocutores, foram
realizadas nove entrevistas com questionarios contendo 16 perguntas escritas preliminarmente,
e lidas aos interlocutores. O roteiro semiestruturado, utilizado para entrevista de campo, foi
dividido em trés momentos, utilizando-se dois filtros (ou marcadores), para que elas pudessem
fazer parte da pesquisa: primeiro filtro é fazer parte do movimento NoiteSuja e o segundo é o
de se autorreconhecer como uma Drag Themonia.

O roteiro semiestruturado que utilizei tinha um primeiro momento, com perguntas de
identificacdo, tais como: ano de nascimento ou registro no cartorio, nome completo da Drag,
idade, género com o qual se reconhece, como definiria a sua sexualidade, como enxerga sua cor
e ou etnia e qual profissao exerce. O segundo momento era dedicado a conhecer a trajetoria, as
interacdes e as motivacdes que levaram aqueles sujeitos a performar Drag. Visto que este
roteiro foi semiestruturado, ele estava aberto para intervengdes, permitindo que muitas
perguntas surgissem no decorrer das entrevistas por provocacgdes das Drags. Elas mesmas
incluiam novos questionamentos para responder as minhas indagac¢des, fazendo-me analisar o
meu proprio percurso, como por exemplo, como surgiu a minha Drag e minha relagdo com esta
arte.

Destarte, ap6s coletar esse material, precisei decupa-lo e analisa-lo. Conforme fui
transcrevendo aquelas falas, fui percebendo os sentidos das palavras e das narrativas criadas
pelos meus interlocutores ao me contarem, oralmente, sobre suas vivéncias e impressdes, ao
responderem a cada pergunta feita ou trazer novas contribuicGes. Utilizei a técnica de andlise
de narrativa, muito comum na literatura, mas também bastante utilizada na comunicacao, nas
andlises de jornalismo. Segundo Luiz Gonzaga Motta (2013), a teoria de analise narrativa ou

narratologia, € um mecanismo de poder e:

A composicdo do enunciado narrativo € uma estratégia enunciativa que visa
atrair, envolver e convencer o interlocutor, trazé-lo para o jogo da
coconstrucdo compartida de sentidos (ainda que muitas vezes essa cooperacéo
possa ser conflituosa). (MOTTA, 2013, p. 11)

A citacdo de Motta reflete algumas questfes do meu campo, pois no exercicio da escuta
e, posteriormente, de transcrever esses depoimentos e compreender essas narrativas, inimeras
vezes me vi envolvida nelas e até compartilhando as minhas, pois o questionario permitia certas
interferéncias. Por meio dessas narrativas, foi possivel perceber em quais territrios de fala

essas Drags Themonhas estavam inseridas, quais eram suas bandeiras de luta, o que queriam
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passar quando falavam, por exemplo, sobre a formacdo do Megazord, sobre as reunides
enguanto coletivos e também sobre como a sua experiéncia Drag tem muito de suas vivéncias.

Deste modo, debrucei-me sobre o contetdo transcrito e fiz uma reflexdo tedrico-
metodoldgica a respeito dessas construgdes, sempre relacionando o objeto, 0 campo e teorias
para embasar o estudo. Ou seja, a narratologia se configura como uma teoria interpretativa da
cultura. Sobre esses procedimentos, Motta afirma que “a narratologia € a teoria da narrativa e o
métodos e procedimentos na anélise das narrativas humanas. E, portanto, um campo de estudo

e um método de andlise das praticas culturais” (2013, p. 75), sendo assim:

Aspectos da ldgica narrativa podem e devem ser observados no interior das
narrativas, mas lembrando que eles ocorrem em uma situagéo de comunicagédo
especifica, em uma sociedade ou contexto cultural, em fungdo de estratégias,
estratagemas e astlcias argumentativas particulares. (MOTTA, 2013, p. 81)

Cada depoimento era singular. Ir ao encontro dos interlocutores foi muito importante,
pois tive a oportunidade de vivenciar cada tematica das festas propostas para comporem o
cenario de analise, conversar com as Drags montadas, antes ou ap06s as suas performances e
perceber como se ddo suas relagdes umas com as outras e com seu publico, que é formado
majoritariamente por amigos. E, nas entrevistas, pude perceber suas falas em comum, o quanto
suas vidas civis estdo ligadas as suas performances enquanto Drags que performam o que
vivenciam, e a importancia que as familias Drags tém para esse grupo, o quanto os fortalece
enquanto individuos ter essa relacdo de afeto. Toda vez que eu via uma Drag performando e
mostrando a sua histdria, eu sentia que ja fazia parte daquilo, mas que precisava externar e, de
certa forma, experienciar algumas das questdes que os interlocutores traziam sobre esse

processo da construcdo e da vivéncia Drag.
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Figura 1 - Minha primeira montacéo na festa Itakaralho
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Fonte: Instagram @Dragdelua (2018)

Tudo isso me levou a criar a minha Drag, ou melhor, colocé-la para fora. Como ouvi
em uma das entrevistas, Drag € aquilo que te transborda. Quando mais nada consegue definir,
tudo o que sobra é Drag. E aquele estado artistico que precisa ser externalizado. Por isso eu
também sai do local de observadora e me integrei a cena, por isso fui ao evento montada. Apos
esta primeira aparicdo, senti necessidade de nomear quem era aquela figura, que néo era a
Emanuele pesquisadora. Foi, entdo, que nasceu Ellen Moon D’arc, uma Drag bruxa. Ela
tambeém faz parte do NoiteSuja, € uma Themonha e sua primeira aparicdo com nome foi no
NoiteSuja Carnevale, em marco de 2019. Para esta festa criei um conceito de vestimenta,
maquiagem, cabelo, ou seja, estive em Drag pela primeira vez oficialmente. Ellen tem muito
da pesquisa de campo, que é o deixar fluir na hora de criar. Ellen foi o nome que meus colegas
de graduacdo me deram na faculdade, uma brincadeira boba com meu nome, que ficou em vez
de Emanuele, Emanuellen e, depois, o apelido do apelido, s6 Ellen. Moon por causa de Lua, a
ligacdo que eu sinto com as energias da lua, que para a sabedoria popular representa as energias
femininas, os ciclos das mulheres, entre outras coisas. E D’arc por causa de Joana D’arc, outra
mulher a frente de seu tempo e que foi queimada viva pela sociedade cristd por ndo obedecer
as normas vigentes na época, entdo, Ellen, bruxa e feminista, adotou o sobrenome que a
complementava.

A primeira vez que a Ellen apareceu em uma festa, ela foi reconhecida como igual. Ao
chegar & NoiteSuja Carnevale, no comeco de 2019, quem a cumprimentava estalava o dedo
(que € como se fosse o bater de palmas em aprovacdo para as Drags) acompanhado de frases

como “por tudo”, que poderia ser traduzido como “vocé esta de parabéns” ou “que incrivel”.
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Perguntaram-me 0 nome e o Instagram. Foi uma experiéncia de estar do outro lado. De sentir

aquilo que eu via nas festas.

Figura 2 - Ellen Moon D’arc, NoiteSuja Carnevale
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Fonte: Instagram @Dragdelua. (2019)

Além de um nome e conceito visual para a minha Drag, criei uma conta no Instagram e
uma conta no Facebook?!. Sobre as redes sociais, que serdo abordadas e aprofundadas no
terceiro capitulo, das nove Drags que entrevistei, as nove possuem perfis nas redes sociais e
sdo ativas. Todas tém as suas contas Drags e mantém os perfis pessoais, com seus nomes
“civis”, posso assim dizer, com excec¢do de Flores Astrais, que possui quatro perfis (seréo
explicados no capitulo 2) com este nome, mas s6 um de Drag, ja que estd em Drag e a0 mesmo
tempo entende seu nome como sua identidade social.

Todas as Drags Themonhas entrevistadas se apresentaram com seu nome social e seu
nome Drag, responderam as perguntas de identificagdo e me autorizaram chama-las como eu
preferisse, portanto, neste estudo irei referi-las por seu nome Drag (com exce¢do do Gabriel
gue usarei seu nome civil e o nome de Drag), mas, para registros, também irei apresenta-las
com seus nomes civis. Almejando facilitar a visualizagdo do leitor, assim como 0 acesso aos
dados dos interlocutores, achamos oportuno criar quadro esquematico para apresenta-las com

algumas informacgdes como profissdes, género e sexualidade. Também criamos um glossario

21 Existe o perfil da Ellen Moon D’arc no Facebook, no entanto, ele ndo é utilizado. A conta s6 foi criada porque
o Instagram, para ser uma conta empresa ou perfil piblico, como os dos artistas, necessita estar vinculado a uma
conta no Facebook. Sem isso, ndo é possivel monetizar a conta ou impulsionar alguma publicagdo, por exemplo.
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(ver apéndice D) para dar significado aos termos comumente utilizados no movimento e
também citados nesta dissertagéo.

Apobs a finalizacdo do campo, reflexdes sobre os lacos de sociabilidade, corpo e corpo
no espaco, a criacdo das familias ou Haus entre outras teméticas que surgiram no contexto da
entrevista, serdo aprofundadas no decorrer dos capitulos. No entanto, para que pudéssemos
chegar ao campo e coletar as entrevistas para compreender o universo que estamos trabalhando,
foi necessario desenvolver uma metodologia.

Busquei, assim, essa compreensao das representacdes ndo apenas nas entrevistas que

22 & também por meio de grupos no

realizei ao longo deste estudo, mas no didlogo nos “rolés
WhatsApp?, estabelecido com outras Drags pesquisadoras e também com outras Themonhas.
Além de acompanhar suas agendas, a comunicagao se estreitou e foi possivel ter mais opinides,
simultaneamente, sobre um mesmo ponto em comum. As redes sociais digitais, principalmente
o Instagram, também aproximaram este contato no campo e permitiram que eu observasse parte
do dia a dia das interlocutoras e percebesse, ainda que digitalmente, tracos do que conversamos
off-line.

A partir do material de entrevista decupado e das leituras necessarias realizadas,
comecei a tensionar o material do campo sob a luz das teorias dos autores anteriormente
mencionados. Foi assim que este trabalho foi dividido em trés capitulos, conforme segue breve
descritivo:

O primeiro capitulo ¢ intitulado “Corpo, Experiéncia e Performance no Movimento das
Demonhas”, apresento os objetivos do capitulo, que € definir as no¢des de corpo, enquanto
intimamente ligadas as performances artistica e de género. Também analiso como esse corpo,
por estar inserido em uma sociedade disciplinadora, vivencia estruturas de poder e de resisténcia
(FOUCAULT, 1986; 1999), passando pelos conceitos de desnormatizacéo, renormatizacgdo e
dissidéncias normativas dos corpos. O corpo, para as Demonhas, € um territorio que se
reinventa, que comunica e que contesta as hegemonias sobre eles aplicadas. Esses corpos
resistem ao circularem pelos espagos, visibilizando as suas lutas, e estdo intimamente ligados
as experiéncias que moldam suas realidades. As performances artisticas sao criadas com base

em suas vivéncias. As Demonhas articulam seus corpos numa tentativa de serem corpos nédo

22 «“Rolés” é como elas intitulam as suas saidas e encontros, é uma giria utilizada dentro e fora do cenario Drag,
incorporada pelos jovens. Igual aos ‘rolezinhos’ criado pelos sujeitos periféricos que marcavam encontros pela
internet para socializar e passear por locais publicos, como os shoppings. Para as Drags, os rolés podem significar
tanto uma ida montada a alguma balada ou uma simples confraternizagdo em um bar ou em casa, mas é uma
atividade em grupo.
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inteligiveis, de causar ddvida, estranhamento e incobmodo a sociedade heteropatriarcal
(BELIZARIO, 2016; PRECIADO, 2014).

No segundo capitulo, intitulado “Haus, Sociabilidades, Poderes e Resisténcias”, avanco
na discussdo, propondo conceituar o que é Haus para essas Demonhas, em uma perspectiva
recriadora da ideia de familia (BENTO, 2012; BENTES, 2019). Aprofundo também as questdes
da sociabilidade, que permeiam todo o trabalho, com os preceitos de Simmel (2006), e dou
continuidade as andlises propostas sobre poder e desequilibrios de poder dentro do movimento
das Demonhas e seus mecanismos de resisténcia, como o Megazord, agrupamento de varias
Demonhas, on-off-line.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “Lutas e Articulacdes em Rede das Demonhas”,
analiso as articulac@es de grupo, porém, agora, delineando mais a questdo da importancia das
redes sociais digitais (RECUERO, 2014) e do potencial comunicativo e promovedor de lagos
destas. Utilizo o referencial tedrico de Castells (2003; 2013), Miskolci (2016) e compreendo
que as sociabilidades do grupo das Demonhas configuram-se em mecanismos de resisténcia as
opressdes diarias por elas sofridas, em praticas de afeto e de articulacbes rizomaticas
(GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 125).

Nesta pesquisa, apresento o Movimento das Demonhas para além das festas e destaco
como o entretenimento pode se constituir em ferramenta e préatica de resisténcia. A Drag e o
movimento NoiteSuja sdo compostos, predominantemente, por membros da comunidade
LGBTQI+. Todos e todas as participantes sdao individuos diferentes, mas, em maior ou menor
grau, sofrem o preconceito em comum a esta comunidade. A LGBTIfobia, as opressdes, 0s
enfrentamentos e os desafios diarios de sobrevivéncia, que surgem desde o &mbito familiar até
0 institucional, sdo o centro por onde festas se transformam em articulagdes por direitos, em
construcdes e fortalecimentos de lagos em afinidades que se associam e unem sujeitos em suas

vivéncias de comunicagdo, militancia, reinvengéo e existéncia.
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1 CORPO, EXPERIENCIA E PERFORMANCE NO MOVIMENTO DAS
DEMONHAS

“Comeco a conhecer-me. Nao existo. Sou o
intervalo entre o que desejo ser e 0S outros me
fizeram, Ou metade desse intervalo, porque
também ha vida... Sou isso, enfim...” (Alvaro
de Campos)

A Comunicacdo e a Antropologia, com o0 passar dos anos, aproximaram-se e firmaram
vinculos. Ha inimeras pesquisas e referéncias tedricas da Antropologia usadas na area da
Comunicacéo e vice-versa. Este estudo comunicacional esta pautado na escolha da etnografia
como ferramenta de sustentacdo investigativa. Por meio da observacgao participante no meu
campo de pesquisa, pude perceber o viés comunicativo para além do que é visivel, analisavel
de maneira pratica, como a pagina no Instagram do NoiteSuja ou as paginas do Instagram das
interlocutoras desta pesquisa. Percebi também que cada corpo comunica uma historia e que suas
experiéncias de vida refletem suas performances. Mesmo a categoria performance trata-se de
uma representacdo do que o proprio género representa, pois, esta significacdo idealizada é
traduzida no corpo do individuo.

Segundo Judith Butler (2003), o corpo se torna uma fronteira para o género, classificada
erroneamente como intransponivel, dentro de uma cultura que definiu e hierarquizou o género,
pautado no binarismo e na heteronormatividade. Sendo assim, para Butler (2003), ao fazer
leitura de Simone de Beauvoir, afirma que a performance (e, aqui, eu faco uso para a
performance Drag) nada mais é que uma imitacdo do género que se representa. “[...] Os corpos
marcados pelo género séo 'estilos da carne'. Esses estilos nunca sdo plenamente originais, pois
tém uma histdria, e suas historias condicionam e limitam suas possibilidades” (BUTLER, 2003,
p. 198/199). Esses corpos, em performance Drag, assumem possibilidades de performances ndo
apenas artisticas, mas possibilidades de externalizar o eu, como se, para esses individuos, em
performance Drag, outras méascaras estivessem acionadas.

Goffman (1985), citando Robert Ezra Park (1950), aborda em seu estudo a utilizacao de
mascaras sociais e 0 quanto essas mascaras refletem, em performance, partes do que somos, do
gue gostariamos de ser, do que estamos buscando ser, num continuo e fluido processo de

autodesenvolvimento de nossas subjetividades e do desenvolvimento do sujeito.

N&o é um mero acidente historico que a palavra "pessoa”, em sua acepc¢ao
primeira, queira dizer mascara. Mas, antes, o reconhecimento do fato de que
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todo homem est4 sempre e em todo lugar, mais ou menos conscientemente,
representando um papel... E nesses papéis que nos conhecemos uns nos outros,
€ nesses papéis que conhecemos a nos mesmos. (PARK, 1950, apud
GOFFMAN, 1985, p. 27)

Todos em sociedade representam papéis, performamos em “mascaras” que nos auxiliam
na experiéncia de nds mesmos em relagdo com o outro e com a sociedade. No caso dos sujeitos
desta pesquisa, percebo, ainda mais, 0 uso da mascara quando se relacionam com sujeitos que
ndo operam na logica do binarismo de género, como as Drags fazem artisticamente. Essas
mascaras sdo acionamentos do corpo 0s quais permitem que sejam lidos como papéis sociais,
acionam um comportamento. No campo de pesquisa, conversando com as interlocutoras, pude
perceber isso. Luna Skyyssime, Shayra Brotero, Sarita Themonia, Perséfone de Milo, SImone
Drag, Leid Drag entre tantas outras Drags mencionaram que elas performam suas realidades
ou a leitura que fazem dessas realidades. No fazer Drag, esses sujeitos também encontram
formas de autoconhecimento, de experienciar a si proprios e préoprias. Digo isto porque nesses
dois anos acompanhei a evolugdo de cada uma das minhas interlocutoras de perto e, no que diz
respeito ao género, percebi a questdo da transsexualidade muito presente e também da fluidez
do género.

N&o somente sobre elas, mas o conceito de mascara aplica-se também a Ellen Moon
D’arc, minha Drag (falarei mais sobre ela no capitulo 2), pois a Ellen é muito do que eu gostaria
de ser, e é nesta performance artistica que posso libertar meus anseios e me sentir mais livre de
julgamentos. A Ellen ndo se preocupa se esta acima do peso e, ainda assim, utilizar uma roupa
colada. Ja a Emanuele ndo consegue usar roupas do estilo, pois, devido as imposicdes e
interdi¢Oes que temos convencionadas na sociedade com relagdo ao peso “ideal”, torna-se mais
dificil sentir-me a vontade de vestir algo do tipo. As mascaras, como Goffman (1985) destaca,

representam os papéis que vivemos:

Em certo sentido, e a medida que a mascara representa a concepgdo que
formamos de nds mesmos - o papel que nos esforcamos por chegar a viver -
essa mascara € 0 nosso mais verdadeiro eu, aquilo que gostariamos de ser. Ao
final, a concepgéo que temos do nosso papel torna-se uma segunda natureza e
parte integral da nossa personalidade. Entramos no mundo como individuos,
adquirimos um carater e nos tornamos pessoas. (GOFFMAN, 1985, p. 27)

Por isso, as realidades das Demonhas e suas bandeiras de lutas estdo intimamente
ligadas as suas performances. E complexo pensar que a performance que executamos possa ser

a nossa verdade, mas constantemente estamos performando género, sexualidade, identidade,
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uma profissdo. Nosso corpo estd em performance constantemente, sdo vivéncias, entdo, parte
da nossa verdade. Mas este corpo é constantemente vigiado e punido, as vezes pelo estado e
por instituicdes, outras pelos préprios individuos civis, outras por nés mesmos, como reflexo
dos nossos processos socializadores. Foucault (1986) encontrou no panoptismo uma explicagédo
para a vigilancia ampliada, fiscalizacdo desses corpos, mas, hoje, temos as redes sociais para
fazer esse papel; no cotidiano vemos que 0s corpos desviantes sao penalizados, inclusive, com
a morte.

Nesse sentido, e seguindo as proposic¢des de Foucault, os individuos, a natureza, tudo o
que é passivel de acdo, estaria em uma relacdo de poder. Por ser repressivo, ha corpos que
sofrerdo mais com essas interferéncias. O poder legitima a norma e tudo o que foge dela tende
a ser oprimido pelo poder e a realidade LGBTI+ é um exemplo disso. Por isso que o poder, em
Foucault, é um poder disciplinador, e cabe aos individuos pensar contra esses discursos

disciplinadores.

As disciplinas sdo portadoras de um discurso que ndo pode ser o do direito; o
discurso da disciplina é alheio ao da lei da regra, enquanto efetivo da vontade
soberana. As disciplinas veiculardo um discurso que serd o da regra, ndo da
regra juridica derivada da soberania, mas da regra ‘natural’, quer dizer, da
norma; definirdo um codigo que ndo sera mais da lei, mas o da normatizacao;
referir-se-40 a um horizonte teérico que ndo pode ser de maneira alguma o
edificio do direito, mas o dominio das ciéncias humanas; a sua jurisprudéncia
serd a de um saber clinico. (FOUCAULT, 1986, p. 189)

O estado fiscalizador - por meio, especialmente, das institui¢oes igreja, familia, érgdos
governamentais e sociedade civil - fiscaliza esses corpos enquanto reitera normativas e padroes,
tais como o de sexo e género binarios, fundamentados em um sistema heteropatriarcal. As
interlocutoras desta pesquisa sofrem essas violéncias (fisicas, simbdlicas, psicologicas, dentre
outras) assim como outras pessoas LGBTI+ e Drags Queers. Os corpos, em particular, 0s
desviantes, foram o centro do estudo que desenvolvi, particularmente no que concerne sobre a
desnormatizacdo, a renormatizacao e as dissidéncias normativas dos corpos; bem como 0s
processos de territorializagdo e desterritorializagdo do corpo no espago.

Para pensar esse poder que disciplina esses corpos, busco, em Foucault, explicacdes
acerca do poder no ambito disciplinar, em seu livro Vigiar e Punir (1999). O poder, agora, ndo
é o da instancia juridica, este poder é repressivo, mas também produz saber e verdade. Foucault
discursa sobre os varios mecanismos disciplinadores, diz que o poder da norma uniu-se a outros

poderes forcando-os as novas delimitacGes.
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Em suma, a arte de punir, no regime de poder disciplinar, ndo visa nem a
expiacdo, nem mesmo exatamente a repressdo. Pe em funcionamento cinco
operacdes bem distintas. [...] A penalidade perpétua que atravessa todos 0s
pontos e controla todos os instantes das instituicGes disciplinares compara,
diferencia, hierarquiza, homogeneiza, exclui. Em uma palavra, ela normaliza.
(FOUCAULT, 1999, p. 152-153)

Essa norma, que compara, diferencia, hierarquiza, homogeneiza e exclui, legitima-se
em uma cultura heteropatriarcal a qual transforma os corpos desviantes em “outro”, fazendo
com que esses corpos sejam homogeneizados e ndo dignos de vontades e de transitar livremente.
Para isso, utilizam-se de género, sexualidade e raca para justificar superioridade do homem
heterossexual, branco, de classe social média/alta e “intelectualizado”. Historicamente, 0s

individuos que ndo performam conforme a norma, foram oprimidos e ainda o sao.

1.1  Desnormatizacao, renormatizacgao e dissidéncias normativas dos corpos

Assim, falar sobre a desnormatizacdo, a renormatizacéo e as dissidéncias normativas
dos corpos é analisar como género, sexualidade e corpos dissidentes se tornam fundamentais
para compreender como esses Signos inscritos nos corpos buscam normatiza-los, marginalizé-
los, mas igualmente se tornam pontos de questionamentos e resisténcias. Ochy Curiel (2018) é
uma antropdloga tedrica feminista e traz em seus escritos fundamentacdes tedricas sobre
performance de género. Ela fala sobre a sexualidade, a raca e outros marcadores sociais da
diferenca como instrumento de manipulacdo das civilizagbes, mostrando como eram

legitimadas essas opressdes. Curiel afirma que:

Género, Raca e Sexualidade, estas trés categorias, apresentam-se articuladas
com a realidade, com efeitos materiais, tornando-se concretas na producéo de
opressdes, subordinagdes e exclus@es, incluindo assassinatos, a0 mesmo
tempo que entender as suas interrelacdes nos da ferramentas para eliminar
estas opressdes. (CURIEL, 2018, p. 216)

E importante compreender as relagdes para resistir. Quando entrei em campo para fazer
as entrevistas tentei ser o mais abrangente possivel na hora de fazer as perguntas de
identificacdo, pois ndo queria reforcar esteredtipos e nem mesmo nessas perguntas demonstrar
uma Viséo rasa sobre esses conceitos que nos ultrapassam diariamente. Inicialmente utilizei o
Filtro: fazer parte do Movimento NoiteSuja / Considerar-se uma Themonia para que todas
estivessem abarcadas em uma grande categoria, como elas mesmas se reconhecem. Pergunteli

seus nomes de nascimento ou registro em cartorio (poderia ser o nome social também) e o nome
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Drag, perguntei a idade e finalmente perguntei “género que se reconhece”. Algumas
responderam “género masculino, feminino”, somente Flores respondeu que era uma pessoa nao
binaria. Eu sabia que precisava de informacdes para a pesquisa, mas essas perguntas também
sdo uma forma de classificar as pessoas, contudo, precisei fazé-la para que pudéssemos agenciar
esses termos e trabalhar suas negociagoes.

Curiel (2018), utiliza-se de pensamentos de Joan Scott, historiadora norte-americana,
que ampliou o conceito de género considerando-o uma das primeiras formas das relacdes e

estruturas sociais, pela qual o poder se significa. Segundo Scott:

Estas relagdes de poder expressam-se em simbolos culturais, que evocam
representacdes, multiplas (e frequentemente contraditdrias), em conceitos
normativos que interpretam os significados dos simbolos, os quais se
expressam em doutrinas religiosas, educativas, cientificas, legais e politicas, e
também definem a identidade em termos subjetivos. (SCOTT, 1998, apud
CURIEL, 2018, p. 222).

Historicamente o binbmio homem-mulher foi definido por determinismos bioldgicos, e
a medicina usa o poder da fala (BUTLER, 2002) para significar os corpos, para determina-los
desde o nascimento, em uma construcdo social dominante, que nega que 0S COrpos Sao
discursivos e que género é construido socialmente. Essa necessidade de tornar os corpos
inteligiveis também é um reflexo de facilitar demonstrar quais sdo 0s corpos que importam,

pois:

Hablar de los cuerpos que importan [en inglés bodies that matter] en estos
contextos clasicos no es un ocioso juego de palabras, porque ser material
significa materializar, si se entiende que el principio de esa materializacion es
precisamente lo que 'importa’ [matters] de ese cuerpo, su inteligibilidad
misma. En este sentido, conocer la significacion de algo es saber coémo y por
qué ese algo importa, si consideramos que ‘importar' [ to matter] significa a la
vez 'materializar' y 'significar'. (BUTLER, 2002, p. 60)

Portanto, desvelar estruturas sociais de poder em volta dos sexos faz-se necessario
(CURIEL, 2018, p. 222). O género € uma categoria importante para as ciéncias sociais, pois
auxilia na compreensdo das hierarquias entre 0s sexos nas varias estruturas sociais, ainda que
traga também limitacGes, ao considerar que existam apenas dois grupos: homens e mulheres,
diferentes, mas complementares. O equivoco estd em considera-los como grupos homogéneos
e descontextualizados (CURIEL, 2018, p. 224). Mas ha os desviantes, os dissidentes, 0s corpos
gue ndo importam tanto quanto 0s corpos que estdo na norma, gerando violéncia e penalidade

a esses corpos que podem ser “descartados”.
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Ap0s o corpo inteligivel, hd uma busca nos discursos sociais hegemdnicos por significar
a sexualidade do ser humano. No decorrer da pesquisa de campo, perguntei as interlocutoras
“como vocé define a sua sexualidade?” e “como enxerga a sua cor / etnia?”. Sobre a sexualidade
ouvi “Gay”, “Sapatfio”, “em descoberta” de alguns interlocutores. E interessante refletir sobre
isso, principalmente sobre a palavra “descoberta”, pois como seres em constante evolucao, nao
precisariamos ter uma identidade sexual fechada, mas a heteronormatividade compulséria nos
coloca apenas a heterossexualidade como opcdo, e seu oposto, a homossexualidade, como
desviante. Ainda assim, a homossexualidade faz-se obrigatoria para a heterossexualidade existir
e ser a regra, mas todas as demais sexualidades dissidentes sdo invisibilizadas. Foi por meio
dos estudos feministas que o entendimento sobre a sexualidade foi ampliado, “ao entenderem a
sexualidade ndo como préaticas sexuais, mas antes como produto de uma instituicdo e de um
regime como ¢ o da heterossexualidade” (CURIEL, 2018, p. 225).

Género e sexualidade ndo sdo correspondentes, é possivel que uma mulher transsexual
seja lésbica, pois identidade de género nédo esté ligada a pratica e aos desejos sexuais. A partir
disso, “a sexualidade, longe de ser constituida apenas por pulsdes, praticas, ou simplesmente
ligada ao erotismo, tem de ser analisada no interior da heterossexualidade obrigatoria enquanto
regime politico” (CURIEL, 2018, p. 227). Regime este que cria opressdes e sancdes sob 0s
corpos que desviam.

A ideia de raca é o proprio fruto do racismo, na tentativa de provar, inclusive
cientificamente, que ha “ragas” superiores as outras com bases em genotipos e fenotipos, isso
corroborou para que fendmenos como a escravizacao dos indigenas, dos negros e o holocausto

com os judeus acontecessem.

Tudo isso contribuiu para que os povos indigena e africano na Ameérica fossem
considerados ndo sujeitos, excluidos de toda a humanidade, portanto
excluindo os seus corpos, as suas culturas, pelo que se assumia poderem ser
manipulados, medidos, dominados, controlados, explorados pela razéo
instrumental. [...] “E a partir deste momento que o racismo se converte em
ideologia com base no determinismo bioldgico” (CURIEL, 2018, p. 228).

Hoje, quando falamos em racismo, falamos da discriminacdo com base na cor e nos
atributos fisicos dos povos negros e, quando falamos em raca, logo associamos ou tentamos dar
como sindnimo “etnia”. Eu mesma o fiz no meu questionario, com o objetivo ndo de reforgar a
ideia de raca = natureza e etnia = cultura (Curiel faz essa comparacdo também como critica);
no entanto, sei que somos facilmente induzidos a este pensamento, por isso, coloquei apenas

uma como se fossem sinbnimos e para que as interlocutoras pudessem inclusive argumentar,



40

assim como Luna o fez: ela se disse branca, mas ndo quis remeter a etnia (ou raga), mas sim a
cor de pele.

Curiel (2018), citando o intelectual afrodescendente Paul Gilroy (1991), faz uso de
argumentos “do movimento antirracista na utilizacdo do termo ‘raga’, por ser a Unica categoria
possivel de auto-identificacdo, a qual Ihe permitiu uma certa solidariedade a partir de categorias
que lhe foram impostas pelos opressores” (CURIEL, 2018, p. 229). Dentro do movimento,
percebo articulacdes solidarias por meio da cor. As Drags pretas constantemente performam
em festas como a “Coisa Preta”, que ¢ um evento realizado por e para pessoas pretas, onde
tocam rap, soul e funk e o objetivo € enaltecer a cultura e a estética negra. Shayra Brotero é
uma Drag preta e que faz questéo de trazer para as suas performances essa resisténcia do corpo

preto e periférico.

Figura 3 - Shayra Brotero, performance, em Belém
@ shaybrotero « Seguindo
Praga Dos Estivadores

@ shaybrotero Resisténcia § @

Pelas manax e manos pretos. Por
aqueles que durante essas semanas
lutaram pra conseguir mostrar o amor
e a verdade pras pessoas. Tu
@monikezmrr e toda galera meu total
respeito € amor. Sempre na luta!!

Foto maravilhosa por:
@allyster.fagundes: todo meu respeito
e admiragdo!! No ato a favor da
democracia na ultima quinta feira no
evento Ver-o-Peso do Amanha. Vencer
as trevas com luz e arte é 0 nosso
legado.
#ato#elendo#elenuncafthaddad13#dr
agqueens#bixapreta#negritude#peloa
mor#n3oaoddio#resisténcia

vQv N

Curtido por rudaurbana e
outras 204 pessoas

Fonte: Reproducéo / Instagram @shaybrotero (2018)

No inicio das montacGes, Drag Queen era performada por um homem (ndo
necessariamente homoafetivo) que se travestia de mulher de forma caricata, porém nao
debochada; hoje, tanto homem, quanto mulher, cis, trans ou pessoas ndo binarias podem ser
Drag Queens ou outras denominagdes de Drag, como percebemos com as Demonhas. O
objetivo ndo é ser mulher, mas parecer com uma de maneira exagerada, no caso das Queens.
Majoritariamente nesta pesquisa temos as figuras masculinas performando o que seria
compreendido como o género oposto. Sendo um homem desempenhando o género feminino,

oposto ao masculino, significa que este individuo esta performando outro género, ou seja,
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transgredindo a barreira. Butler (2003, p. 195) afirma que “[...] o travestismo altera por
completo a distingdo entre os espacos psiquicos interno e externo, zombando do modelo do
género e da ideia de uma verdadeira identidade de género.”

Além dos filtros que criei para selecionar as interlocutoras da pesquisa, senti a
necessidade de 'classifica-las', pensando quantitativamente. No entanto, elas sdo diversas, por
isso tentei deixar as perguntas as mais abrangentes possiveis e passiveis de ressignificacfes ou
respostas fluidas, como recebi de Condessa de Devonshire quando disse que sua sexualidade
estava em descoberta. Relacionar essas categorias nos permite compreender como 0S COrpos
sdo significados e como esses marcadores sociais da diferenca irdo gerar mais ou menos
opressdes, pois uma mulher branca, lésbica ira sofrer menos opressdo que uma mulher preta
Iésbica, mesmo que ambas facam Drag e as duas sofrerdo mais opressdes do que um homem
gay, branco que faz Drag e todos esses corpos no espago precisaram resistir, a sua maneira, as
opressdes externas.

Para as Demonhas, muito mais que os marcadores sociais inscritos nos seus corpos, sao
suas entidades performativas que existem enguanto matéria. Digo isto, pois, quando estdo em
Drag, ndo sdo homens, nem mulheres, nem seres binarios, transexuais. S0 Demonhas, mas
que ainda carregam sua esséncia enquanto individuos, terdo esses marcadores sociais
inteligiveis em seus corpos. As Demonhas, quando se montam, lembram bastante o Ciborgue

gue Donna Haraway disserta em seu Manifesto, pois:

Um ciborgue é um organismo cibernético, um hibrido de maquina e
organismo, uma criatura de realidade social e também uma criatura de ficcéo.
Realidade social significa relagfes sociais vividas, significa nossa construgao
politica mais importante, significa uma ficcdo capaz de mudar o mundo.
(HARAWAY, 2009, p. 36)

O ato de se montar, utilizar os mais variados recursos, objetos, aderegos para construir
as extensdes de seus corpos, € uma forma de subverter essas hegemonias que tendem a aparecer
nos corpos generizados. As Demonhas mudam a sua aparéncia fisica e comportamental,
transgridem fronteiras do corpo. Fazem uma critica ao que a sociedade naturaliza como aceito,
“assim, meu mito do ciborgue significa fronteiras transgredidas, potentes fusdes e perigosas
possibilidades — elementos que as pessoas progressistas podem explorar como um dos
componentes de um necessario trabalho politico” (HARAWAY, 2009, p. 45). Sarita Themonia
talvez seja um dos maiores exemplos de resisténcia e reacoplamento ciborguiano entre as

Demonhas. Sua arte é toda feita de lixo, detritos despejados nas ruas, lixo doméstico, tudo o
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que o capitalismo e o ser humano nele inserido produzem desenfreadamente e descartam

quando ndo tem mais utilidade, ela é da categoria de EcoDrags.

Figura 4 - Sarita Themonia
@ saritathemonia » Seguindo
\ Teatro Estacdo Gasometro

@ saritathemonia \\\ Pode negar, fingir
que ndo existe ou jogar fora, que ndo

vai deixar de existir, nunca vai se
decompor, reciclar, reaproveitar,
reinventar € o Unico caminho pra
gente ndo morrer afogadas no lixo,
andamos, pisamos, dormimos e
acordamos com plastico, o lixo
plastico so ndo vé quem ndo quer,
como a rua ja virou lixo, ate quem
ndo quer, ta vendo!!

Uma pena (que eu aprendi a gostar)
precisar colocar o lixo na cara, cabega
€ no corpo para ser visto, ou entdo
esperar a proxima chuva pra ver lixo
boiando na cidade, fedendo o teu

Qv W

Curtido por bacurindia e
outras 303 pessoas

Fonte: Reproducdo / Instagram (2019)

Na figura acima ha varios recortes de performances realizados por Sarita, usando seu
corpo como manifesto politico, ressignificando o lixo e dando uma nova utilidade, Sarita faz
uma critica ao consumismo desenfreado e chama atencéo a necessidade de reciclar. Mescla o
seu corpo com o lixo, com a natureza, como ela mesmo disse em entrevista, “desumaniza o
corpo”. Ao ver Sarita montada, as barreiras do que é humano sdo desafiadas, em alguns
momentos seu corpo todo esta coberto, mas é nesse corpo que é externalizado em suas lutas.

Donna Haraway diz que:

N0Ss0S corpos sdo nOssos eus; 0s corpos sdo mapas de poder e identidade. Os
ciborgues ndo constituem excecdo a isso. O corpo do ciborgue ndo é inocente;
ele ndo nasceu num Paraiso; ele ndo busca uma identidade unitaria, ndo
produzindo, assim, dualismos antagénicos sem fim (ou até que o mundo tenha
fim). Ele assume a ironia como natural. Um é muito pouco, dois é apenas uma
possibilidade. O intenso prazer na habilidade — na habilidade da maquina —
deixa de ser um pecado para constituir um aspecto do processo de
corporificacdo. (HARAWAY, 2009, p. 96)
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Esses corpos, em performance, carregam a forga de suas lutas. Ha indmeras
performances com nuances regionais, contra a misoginia, machismo, racismo, contra a opressao
do sistema politico sobre os corpos marginalizados.

A arte performéatica Drag Queen é hoje amplamente difundida na publicidade, em
programas televisivos e na musica pop. E possivel perceber a importancia que o consumo
LGBTI+ tem ganhado, e a presenca de Drag Queens em cendrios ndo imaginados antes, como
na publicidade. No dia 20 de fevereiro de 2019, em S&o Paulo, a empresa J. Walter Thompson,
primeira agéncia internacional de publicidade a estabelecer uma filial no Brasil, reuniu seus
colaboradores para realizar a primeira edicdo do Thompson Talks, um evento com o tema “Vocé
acha que uma Drag Queen nunca representaria sua marca?”, reunindo Ikaro Kadoshi?*,
Penelopy Jean® e Rita Von Hunty?®, apresentadoras do programa “Drag me as a Queen?’”,

transmitido pelo canal E!, de televisdo fechada.

A performance Drag teria um carater mais surreal, absurdo e fantéstico. Ela
trata, em grande parte, de parecer com 0 outro sexo, mas de ser tudo a0 mesmo
tempo, uma sintese, um corpo hibrido repleto de possibilidades. Ela intenta,
por meio da criagdo artificial do corpo, mostrar os mecanismos de repressao,
brincando, fugindo das regras, ndo se adequando propositadamente ao que se
é esperado. (FONSECA, 2019, p. 55)

No Brasil temos como expoentes a cantora Pabllo Vittar?® que é mundialmente
conhecida, a cantora Gléria Groove?®, nomes como Silvetty Montilla*® (que participou da Série
Super Drags, um desenho original da Netflix), Deendjer T e Deendjer V3! (uma dupla Drag

24 Nascido e registrado Tiago Liberato, é uma Drag Queen brasileira que apresenta o programa Drag me as a
Queen.

%5 Nascido e registrado Renato Ricci, é conhecido pelo nome artistico Penelopy Jean, uma Drag Queen brasileira,
apresentadora do programa Drag Me as a Queen, DJ, youtuber e jurado do Canta Comigo.

26 Nascido e registrado como Guilherme Terreri Lima Pereira, é conhecido artisticamente como Rita Von Hunty,
ator, comediante, professor e Drag Queen brasileira, ja participou da primeira temporada de Academia de Drags,
apresenta o Drag me as a Queen e tem um canal no youtube chamado Tempero Drag.

27 Reality show brasileiro estrelado por Rita Von Hunty, Penelopy Jean e Ikaro Kadoshi transmitido no canal de
televisdo fechado (pago) E!. Estreou em novembro de 2017 e atualmente esta na segunda temporada.

28 Nascido e registrado como Phabullo Rodrigues da Silva, adotou o nome artistico por qual é conhecido como
Pabllo Vittar, é uma cantora e Drag Queen brasileira que nasceu em S&o Luis (MA), mas morou em Santa lIzabel,
no Paré.

29 Nascido e registrado como Daniel Garcia Felicione Napoledo, é conhecido como Gloria Groove, enquanto Drag
Queen cantora e compositora ou Daniel Garcia, que também é dublador e ator.

30 Nascido e registrado como Silvio Cassio Bernardo, conhecido como Silvetty Montilla, € uma das mais famosas
e lendarias Drag Queens brasileiras. E também ator, humorista, apresentadora e repérter, uma grande artista
LGBTI+ da televisdo brasileira.

31 Deendjer T (de Thiago) e Deendjer V (de Vinicius) sdo uma dupla de Drag Queens curitibanas que apresentam
um canal no youtube.
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curitibana), Lorelay Fox®?, entre outras ou também em reality show, como a competig&o norte-
americana “RuPaul’s Drag Race” apresentada pela Drag Queen homoénimo, tem também
“Dragula”, competicdo norte-americana para eleger Drags Monstras, apresentada por The
Boulet Brothers, conhecidos individualmente como Dracmorda e Swanthula Boulet e em outros
mais contemporaneos como “Drag me as a Queen”, programa brasileiro apresentado por Rita
Von Hunty, Penelopy Jean e Ikaro Kadoshi, que investigam os sonhos e frustracdes das
mulheres participantes e ap6s maquiagem e figurino (tornam-se Drags) e culmina em uma
apresentacdo com lip sync (dublagem).

O proprio corpo no espaco inscreve significado diferente. As Demonhas vivem uma
ressignificacdo de identidade, inclusive, de suas préprias identidades de género e sexualidade,
ampliam por meio das sociabilidades seus conhecimentos acerca das lutas dos seus pares. Leid

Drag em entrevista destaca que

Eu vivo uma constante libertagdo de padroes ha um bom tempo, eu nédo
consigo dizer quando nasceu a Drag, no caso a Drag sempre esteve aqui, eu
digo que eu externei ela pela primeira vez, na rua, com outras pessoas olhando
foi nessa Carnavale de 2015. A Drag ja ‘tava’, ela faz parte do meu processo
de autoconhecimento, de como eu boto para fora a minha luta, as minhas
ideologias. (Leid Drag, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de
campo)

Essa fala de externalizar 0 que ja era presente internamente € comum entre as
interlocutoras. O Drag faz parte deste autoconhecimento e é nas ruas que elas externalizam
essas performances, a rua também € o palco, é onde se articulam em redes off-line. A metéafora
que Haraway usa, sobre as salamandras que se regeneram, € aplicavel aqui. Muitas Drags se
sentem violadas e ndo bem-vindas em varios espacos, com o0s olhares condenatorios, de
reprovacdo e em alguns casos violéncia verbal e fisica, atos homotransfobicos. Quando isso

acontece, € como se tentasse arrancar parte delas, desfigura-las e apaga-las, mas assim como

Para as salamandras, a regeneracao apés uma leséo, tal como a perda de um
membro, envolve um crescimento renovado da estrutura e uma restauracéo da
fungdo, com uma constante possibilidade de producéo de elementos gémeos
ou outras producdes topograficas estranhas no local da lesdo. O membro
renovado pode ser monstruoso, duplicado, potente. Fomos todas lesadas,
profundamente. Precisamos de regeneracdo, ndo de renascimento, e as
possibilidades para nossa reconstituicdo incluem o sonho utdpico da esperanca
de um mundo monstruoso, sem género. (HARAWAY, 2009, p. 98)

32 |orelay Fox, nome artistico e Drag persona de Danilo Dabague. E uma Drag Queen, youtuber e palestrante
brasileira.
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A montaria vem de épocas remotas e a arte Drag busca romper com os estere6tipos de
género e reafirmar as tendéncias da fluidez da identidade na contemporaneidade. Como
podemos identificar em Butler (2003, p. 196), quando afirma que a “Drag, ao imitar um género,
revela implicitamente a estrutura imitativa do proprio género, assim como a sua contingéncia”.
E importante reforcar que a ideia de Drag n&o esta relacionada a uma identidade de género, mas
sim uma performance possivel executada pelo sujeito.

Género se torna assim um mecanismo opressor, pois desde o nascimento os individuos
sdo designados, pelo seu sexo biolégico, como homem ou mulher, por conta do binarismo e da
heteronormatividade compulsoria, ignorando as demais configuracdes de género que temos ou
ndo conhecimento ou o simples fato de um individuo querer realizar um desejo intimo de ser
em algum momento outro alguém. Butler (2003, p. 199) reafirma esta ideia quando destaca que
“[...] 0 género € uma performance com consequéncias punitivas, pois 0s géneros distintos fazem
parte da humanizagdo dos individuos na cultura contemporanea; e que habitualmente punimos
0s que ndo desempenham corretamente seu género”. O género, assim, no Drag, € uma

performance, pois, conforme Butler (2003, p. 194):

[...] Esses atos, gestos e atuacBes, entendidos em termos gerais, sdo
performativos, no sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado
pretendem expressar sdo fabrica¢cbes manufaturadas e sustentadas por signos
corporeos e outros meios discursivos. O fato de o corpo género ser marcado
pelo performativo sugere que ele ndo tem status ontol6gico separado de varios
atos que constituem sua realidade. (BUTLER, 2003, p. 194)

A arte Drag encaixa-se neste novo cenario, entretanto ela mesma nédo é nova no mundo,
apesar de ter tido a sua maior visibilidade e expanséo no Brasil na década de 1990 (TREVISAN,
2004). Neste contexto, dentro da cena Drag paraense atual, nasce, em 2013, o movimento
NoiteSuja, quando S1mone Drag e Tristan Soledad comegaram a se montar e discotecar em
festas/festivais LGBTSs e até mesmo em baladas héteros®3, mas s6 surgiu como festas propria
(produtora), com o nome NoiteSuja em 2014. SImone nos conta em entrevista que, naquele
momento, a cena Drag paraense ensaiava a “cultura demoOnica”, comeg¢avam a surgir as

entidades performativas, as Demonhas (Themonhas).

A Drag Demonha, esse conceito de Drag demonha faz parte da nossa
experiéncia na Amazonia, € um conceito especifico, a gente se considera

33 Ambientes de festas com publico hétero e musicas e atragdes apreciadas por este segmento de publico.
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Demonha, porque somos uma indefinicdo. A nossa maior inspiracdo ndo sao
os realities show Drag, ndo sdo as grandes estrelas Drags, apesar de a gente
super se identificar com a Pabllo Vittar... Estamos criando aqui, entre nds, uma
nova forma de fazer. Uma forma. Pegando as coisas emprestadas, construindo
as coisas com as maos, ndo se importando se a maquiagem ‘ta” feminina o
bastante. (S1mone Drag, 2018, em entrevista de campo)

E muito interessante esta fala de Simone, pois, enquanto participantes da cena Drag, é
importante que reflitam essa cultura Tupiniqueer®* que estdo criando e eu, enquanto
pesquisadora, também reflito acerca desta categoria. Percebi, no exercicio do trabalho de
campo, o quanto elas se alimentam da arte umas das outras. O quanto séo fontes de inspiragdo
umas das outras e que elas se reinventam constantemente. No momento desta entrevista foi meu
primeiro contato com outras Drags além da Leid - que eu o conheci como Diel, porque é meu
amigo - e a SImone, quem eu havia conhecido ha tdo pouco tempo, em uma imersdo Drag da
qual participei.

Elas querem ser Drags, querem ser seres performaticos. Entidades que extrapolam o
ser. A Drag vem para dar conta da arte que ja ndo se tem mais como expressar por outros meios,
como teatro, danga, musica. Por isso, a maioria das Drags que comegaram no teatro,
ultrapassam essa barreira da “persona”. A Drag deixa de ser uma persona, algo criado, e passar

a ser parte da subjetividade do sujeito.

A gente sempre vai ser rotulado em qualquer lugar que a gente for, ‘ai tu ta
masculina demais ou ai tu ta feminina demais para ser Drag’, mas no nosso
fazer artistico a gente ndo define género e eu acho que ¢ isso que define a
Demonha na Amazbnia. Eu ndo me lembro exatamente o dia que isso
aconteceu, mas a gente percebeu que a gente sempre ‘tava’ preparada para um
baile gotico. E uma mistura do carnaval com o Halloween o ano todo. Af
comecamos a definir as coisas que usamos, tipo a cola demonha (que ndo é
uma cola apropriada, mas usamos para esconder as sobrancelhas), esse tipo de
coisa acabou nos identificando. Demonha ou Themonia. (S1mone, 2018, em
entrevista de campo)

A performance Drag esta intimamente ligada ao espetaculo, mas também a ocupacéo
de espacos, de territorios enquanto espacos praticados (PERLONGHER, 2008; CERTEAU,
2008 apud CORRAL, 2013). Corral (2013) afirma que Perlongher (2008) e Certeau (2008)
desconstroem essa concepcao de territorio definido e estavel e responsabiliza os individuos a
respeito da construcdo destes espacos, pois sdo 0s proprios sujeitos, praticando esses espacos

gue constroem o territdrio e suas caracteristicas. Trazendo para a realidade das Demonhas, elas

3 A fusdo das palavras “Tupi” e “Queer” que as Drags usam para designar o que seria 0 Queer Amazdnico.
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ndo habitam um territorio, e sim os praticam em experiéncias e (des) construcdes em palcos e
em ruas.

As Themonhas performam suas leituras de realidade, desde o momento em que
escolhem o que usar, o que irdo dublar ou em quais ‘rolés’ irdo ‘closar’. Suas performances
tendem ao maximo trabalhar fora do esteredtipo heteronormativo, a desconstrucdo do género
nas Drags Themonhas ndo esta somente em sua aparéncia grotesca, carregada de simbolismos
e androginia, esta também na linguagem que, ao ndo definirem um género, pretendem subverté-
los e apenas serem Drags, como relatou SImone Drag em entrevista de campo. E possivel

ratificar essa afirmacéo, com base nos estudos de Butler (2003), quando afirma que:

Em sendo a "identidade" assegurada por conceitos estabilizadores de sexo,
género e sexualidade, a prdpria nogdo de "pessoa” se veria questionada pela
emergéncia cultural daqueles seres cujo género é "incoerente" ou
"descontinuo", os quais parecem ser pessoas, mas ndo se conformam as
normas de género da inteligibilidade cultural pelas quais as pessoas sdo
definidas. (BUTLER, 2003, p. 38)

Ao conversar com as interlocutoras, percebi que muitas Drags comegaram a se montar
por meio do teatro. Ja outras comecaram pela curiosidade de se montar e fazer uma arte além
do corpo feminino ou masculino. A Sarita Themonia (Gabriel Antunes) tem um percurso
parecido com o de outras Drags: Gabriel comecou a fazer teatro em Belém, cursou na Unipop
(Instituto Universidade Popular) e Oficinas Curro velho. L4, nasceu ‘Sarita di Jesus’, uma filha
de tacacazeira que, ap0s ajudar sua mae na feira, saia na noite para se prostituir. Antes de ser
Sarita Themonia e compreender o local que Drag ocupava em sua vida, (Gabriel, o ator) passou
um longo tempo no teatro amadurecendo o que ele definiu como o subjetivo, o psicolédgico de

Sarita:

Era uma intencdo minha mesmo, sabe, de questionar a questdo da situagéo da
travesti no pais, a questdo da transfobia. A situacdo de trabalho da travesti é
uma situacdo marginalizada, de subemprego, de autdbnomas. Por isso séo
prostitutas, manicures, toda essa configuracdo e eu fiz varias performances
vendendo tacacéd, vendendo feijoada, fazendo unha, vendendo cachaca. Sarita,
Sarita. (Gabriel Antunes, em entrevista por ocasido da pesquisa de campo,
2018).

A arte Drag também pode ter esse papel de contestacdo, de engajamento social enquanto
sujeito que se encontra fora das normas sociais regidas, sobretudo, pela heteronormatividade.
A fala de Gabriel (Sarita Themonia) trouxe a minha mente algumas das performances que eu

presenciei no meu trabalho de campo. Algumas Drags performam e dublam musicas
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internacionais de Diva Pop; outras escolnem musicas nacionais e regionais, dublam falas,
arrancam gritos e aplausos de dedos (as Drags estalam os dedos para mostrar 0 maior grau e
satisfacdo e concordancia com aquilo que esta sendo falado ou dublado). Drags, como Luna
Skyyssime, Gigi Hibrida, Heroina, Perséfone de Milo, Pandora Rivera, Flores Astrais, Black
Jambu, Rubi da Bike, Shirley Tao, Bunny, Luka Cortez, Shayra Brotero, entre tanta outras que
fazem parte do Movimento NoiteSuja, trazem em suas performances sua ancestralidade, seu
local de fala, o que vivenciam nas cidades ou bairros que moram e contam suas vivéncias, por
isso que com o passar do tempo a arte que produzem comeca a se imbricar com suas vidas.
Por mais que Gabriel (Sarita Themonia) estivesse criando uma personagem que traz
uma tematica importante, ndo contava toda a sua realidade, ndo mostrava o lugar de onde ele
partia e para onde iria. Em parte, cumpria com o papel que a mesma disse se propor, ao fazer
uma prostituta, mas permanecendo no corpo masculinizado. Mas era hora de refletir a proposta

da Sarita di Jesus.

Essa figura feminina, num corpo masculino, dai o estranhamento, porque eu
nunca tirei a minha barba, por exemplo. Isso sempre marcou o estranhamento
do corpo ndo masculino, mas também nédo era um corpo feminino. Enfim, ai
guando eu percebo os aspectos do contexto, né? O que significa eu, um
homem, cisgénero, periférico, artista, mas travando um debate e fortalecendo
e reproduzindo um debate que diz respeito a um outro grupo social, que ndo é
necessariamente 0 meu, que sao as travestis, tanto porque eu ndo convivia com
travestis, mas principalmente porque eu ndo sou uma travesti. (Gabriel
Antunes, por ocasido desta pesquisa de campo, 2018)

Gabriel comegou a questionar, em seu local de fala, quais eram as suas vivéncias para
que ele pudesse performar uma travesti. Qual realidade da rua, da violéncia, do medo de ter que
entrar em um carro desconhecido para fazer programa ele sabia? Algum momento ele ja havia
disputado territorio com outras travestis? Eu mesma me questionei, a partir de sua fala, qual era
a sua proposta, pois ele poderia até ser transgressor quando trazia elementos ndo usuais para o
corpo masculinizado, utilizando de artificios de uma feminilidade exagerada, denunciando uma
vivéncia travesti que, sim, é de sobrevivéncia; mas, que lugar ele usurpou (ele mesmo disse que
estava ocupando um lugar que ndo era seu) e estava deixando de ser honesto com a sua propria
historia e com as suas proprias bandeiras de lutas?

No decorrer da conversa entendi que esses questionamentos que ele se fez foram
importantes. Disse-me que, em 2014, envolvido pelo contexto que o Brasil vivia, com uma das
piores crises econémicas, recessdo, desemprego, entre outras demandas sociais afetadas, as

mobilizacGes em diversos setores pautaram e mudaram diversos rumos de comportamentos e
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entendimentos social das coisas, inclusive para ele. Gabriel destacou, em entrevista, algumas
colocacdes que fez ao se autoavaliar. Algumas delas me chamaram atencéo e aprofundarei em

reflexao:

Perceber o local de fala, entender a minha existéncia e de que forma a partir
disso eu poderia potencializar outros debates, nas minhas fileiras, foi o que me
fez reajustar este experimento. E ai foi se afastando do teatro, foi deixando de
ser uma coisa ficcional, um personagem criado, foi deixando de ser a Sarita
travesti e comecou a se familiarizar com o meu corpo. (Gabriel Antunes, por
ocasido desta pesquisa de campo, 2018.)

Esse estranhamento do espaco do teatro, ocupado pelo corpo que néo reconhecia, e a
interacdo com as praticas teatrais deram-lhe a certeza que outros significados e outra postura
poderiam ser adotados. Assim, “de acordo com o objeto com o qual o interlocutor se relaciona,
capazes de conferir codigos simbdlicos de posturas e praticas que operacionalizam na percepc¢ao
dos significados das agdes sociais que desempenhara” (CORRAL, 2013, p. 163). Gabriel
destacou a necessidade de romper com padrbes que eram opressivos as mulheres e que ele

mesmo ndo poderia mais reproduzir em seu préprio corpo:

E, dai... a estaaltura eu ja ndo usava mais salto, ja ndo usava meia calca, nunca
tentei esconder o volume do meu pénis. Nada de similaridade a feminilidade,
a esse padrdo que eu j& entendia como opressor, e eu ndo podia como homem
reproduzir um padrdo opressor as mulheres, e todos esses processos me
contaminaram e ai foram me levando a um experimento no corpo de
construgdo de uma identidade ndo humana, ndo humano ndo porque é
animalesco ou extraterrestre necessariamente, mas porque faz um
estranhamento a construgdo da imagem humana, em sintese é isso. (Gabriel
Antunes, por ocasido desta pesquisa de campo, 2018)

Foi esse estranhamento que o levou ao lugar de contestar algumas das estruturas
heteropatriarcais, inclusive inscritas em seu corpo generizado e masculinizado. Essa busca de
Gabriel em questionar estereotipos opressivos as mulheres nos remete, novamente, a imagem
do ciborgue (HARAWAY, 2009, p. 99), que “pode sugerir uma forma de saida do labirinto dos
dualismos por meio dos quais temos explicado nossos corpos e nossos instrumentos para NGs
mesmas.” Essa necessidade de negar o hegemdnico, de assumir uma outra postura, uma
contrassexualidade (PRECIADO, 2014), contestar essa natureza humana que € um efeito da
tecnologia social que se reproduz nos corpos, Nos espacgos e nos discursos e nos impde a
reproduzir feminilidades e masculinidades, que dividem e fragmentam corpos, “recorta 6rgaos
e gera zonas de alta intensidade sensitiva e motriz, por meio de recurso visual, tatil, olfativa,

que depois identifica como centros naturais e anatdmicos da diferenca sexual”, (PRECIADO,
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2014, p. 26). Gabriel percebeu, enfim, que seu discurso, enquanto Sarita, a filha da tacacazeira,

que de dia vendia tacaca e de noite se prostituia, reproduzia codigos que sé reforcavam os

esteredtipos de marginalidade e ndo rompiam com os discursos hegemonicos.
O sistema sexo/género € um sistema de escritura. O corpo é um texto
socialmente construido, um arquivo organico da histéria da humanidade,
como histéria da producdo-reproducdo sexual, na qual certos cédigos se
naturalizam, outros ficam elipticos e outros sistematicamente eliminados ou
riscados. A (hetero)sexualidade, longe de surgir espontaneamente de cada
corpo recém nascido, deve se reinscrever ou se reinstruir através de operagdes

constantes de repeticdo dos codigos (masculinos e femininos) socialmente
investidos como naturais. (PRECIADO, 2014, p. 26)

A partir dai, Gabriel, por meio de Sarita Themonia, comegou a levantar as suas proprias
bandeiras de luta, articular-se politicamente enquanto grupo das Demonhas e experienciar 0 seu

corpo no espaco de uma forma mais politica:

[...] como eu ndo sei brincar, vir do teatro foi importante, porque comegou a me
dar uma dimensao muito ousada do que eu poderia experimentar no meu corpo
de construgdo visual. Tanto que hoje eu tenho uma outra construcéo de imagem,
que € uma construcdo altamente desumanizada, entdo, usando os elementos
humanos, eu uso objetos do cotidiano, como lixo, objetos descartados, coisas
recicladas, sabe, tudo aquilo que € rejeitado. (Gabriel Antunes, por ocasido
desta pesquisa de campo, 2018)

Gabriel € um homem preto, periférico, gay e de esquerda e essas vivéncias comegaram
a ser praticadas em outros espacos, que nao apenas o do teatro, o dos palcos convencionais.
Houve um deslocamento desse corpo, uma desterritorializacdo e uma reterritorializacdo. A
partir deste momento, a personagem experimental de teatro deu lugar a Drag ou entidade
performativa Sarita Themonia. Gabriel comecou a montar suas performances carregadas de
criticas sociais e vindas do lixo, vindas do que o ser humano produz e joga fora, como explicou.
Presenciei no meu estudo de campo algumas performances e vi Sarita coberta de plastico,
garrafa pet, baganas de cigarro, latas de bebidas, cubas de ovos, etc. A partir do lixo, Sarita
encontra a possibilidade de externalizar a arte que diz ela diz ndo conseguir definir.

Para os padrbes de sociedade que vivemos na contemporaneidade, parece mesmo
utépico um mundo sem género, mas as Demonhas, constantemente, buscam externalizar esse
monstro sem género, esses corpos demonizados para chocar a sociedade e fazé-la refletir. A
performance Drag Demonha surge dessa necessidade, talvez seja por isso que elas dizem que
aquele sentimento, aquela Drag sempre esteve ali e apenas foi externalizada. A sociedade
espera que 0s corpos sigam a ldgica de sexo de nascimento, género correspondente ao sexo e
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desejo sexual ao género oposto e que, por exemplo, homens performem a masculinidade e as
mulheres performem a feminilidade. As pessoas LGBTI+ transpdem as barreiras impostas e,
guando essas pessoas ainda se montam, entram em um territorio “abjeto” ¢ sdo vistas como
marginais. Digo isto porque o ato de se montar, a primeira vista, confunde quem ndo esta
familiarizado. Transformistas? Drags? Travestis? A cultura hetero-patriarcal tem a necessidade
de classificar para saber como oprimir. As Drags buscam romper com esses estigmas, ironizar
a heteronormatividade e até a humanidade de cada um de nos, no caso das Demonhas. Leid diz

que:

A performance Drag acontece a partir do momento que tu sente a vontade de
fazer Drag, quando tu procura saber referéncia, quando tu vé tutorial. Eu acho
que o performar do Drag é tu externar esse sentimento. O Drag pode ser desde
um tentar externar a feminilidade, falando de homens, dentro de uma
sociedade que o padrdo masculino é tdo imposto e tdo fechado, mas a
performance Drag sdo gestos, olhares, eu acredito que é a coragem de
externalizar esse sentimento que vai contra o padrdo, vai contra 0 que a
sociedade acredita ser esse padrdo de género, o padrdo do masculino e
feminino. (Leid Drag, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de
campo)

Elas véo alem. Haraway (2009, p. 99) destaca que “a imagem do ciborgue pode sugerir
uma forma de saida do labirinto dos dualismos por meio dos quais temos explicado nossos
COrpos e nossos instrumentos para ndés mesmas.” As Drags ndo estdo procurando perfeicéo,
pelo contrério, aparentemente é a assimetria, o contra-padrdo, o confuso, contraditorio que as
instiga. Segundo Haraway (2009, p. 99) “Significa tanto construir quanto destruir maquinas,
identidades, categorias, relacdes, narrativas espaciais. Embora estejam envolvidas, ambas,
numa danga em espiral, prefiro ser uma ciborgue a uma deusa.” Leid afirma se identificar com
0 movimento porque, para ela, o NoiteSuja € mais que uma festa ou produtora, € um movimento

que:

[...] desde o comeco ele ja veio com uma leitura diferente do padrdo que é
estipulado pelo Drag, assim como a gente ja tem no meio heteronormativo
aquele padrdo, o meio gay tem um padrao que € estipulado, desde o estilo de
performance, estilo de vestimentas, desde as perucas e eu sempre me
identifiquei com esse contra-padréo que o NoiteSuja tem, de colocar Drags
performando atos politicos, de colocar Drags levantando bandeiras, com
roupas diferentes que falam sobre a sustentabilidade, que podem performar
animais, criaturas, seres mitoldgicos, e isso no NoiteSuja me chamou muita
atencdo. O padréo sempre me incomodou, mesmo no meio gay... O padrdo
heteronormativo no meio gay é muito forte e 0 movimento do NoiteSuja me
chamou contra isso, por ter um forca contra essa heteronormatividade. (Leid
Drag, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de campo)
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O ser gay e lésbica faz parte das dissidéncias, mas, como Leid relembrou em sua fala,
algumas dissidéncias sdo normativas. O Ser LGB (Lésbica, Gay e Bissexual) na sociedade é
mais aceito quando se é branco, classe média, urbano, com ensino superior. Quando abordei 0s
marcadores sociais da diferenca, foi neste ponto que queria chegar, como eles marcam esses
corpos e como até mesmo as dissidéncias precisam ser normativas para se encaixar no padréo
e serem mais aceitas. As T+ (as pessoas Transexuais, as Travestis, Intersexo, e todas as outras
sexualidades ndo normativas) sdo ainda mais marginalizadas e bem menos faladas em
sociedade. Por isso, quando uma pessoa se monta, ela transgride a barreira do género. De
imediato a sociedade até a confunde como uma travesti ou pessoa trans e, se esse corpo nao €
inteligivel, como homem ou como mulher, é mais uma barreira que se transgride, pois aquilo

ndo é humano, aquilo choca, é visto como bizarro.

Os monstros sempre definiram, na imaginacdo ocidental, os limites da
comunidade. Os centauros e as amazonas da Grécia antiga estabeleceram os
limites da polis centrada do humano masculino grego ao vislumbrarem a
possibilidade do casamento e as confusdes de fronteira entre, de um lado, o
guerreiro e, de outro, a animalidade e a mulher. [...] Os monstros-ciborgue da
ficgdo cientifica feminista definem possibilidades e limites politicos bastante
diferentes daqueles propostos pela ficcdo mundana do Homem e da Mulher.
(HARAWAY, 2009, p. 96)

As Drags Demonhas estdo neste ndo lugar, ocupando espagos que sao proibidos para
guem ndo segue a norma branca, heterossexual, masculina. S0 esses corpos no espago que
territorializam e desterritorializam o corpo e 0 espago. Essas historias se cruzam no espago

social e é sobre isso que falaremos no proximo topico.

1.2 Os processos de territorializacéo e desterritorializagéo do corpo no espago

A Contrassexualidade tem como tarefa identificar os espagos erréneos, as
falhas de estrutura do texto (corpos intersexuais, hermafroditas, loucas,
caminhoneiras, bichas, sapas, bibas, fanchas, hermafrodykes...) e reforgar o
poder dos desvios e derivagdes com relacdo ao sistema heterocentrado.
(PRECIADO, 2014, p. 27)

Para quem a luz do dia é permitida? Para os corpos higienizados, padronizados,
brancos? Quem consegue andar tranquilamente na rua sem ser parado por uma viatura policial?
Qual corpo ndo € suspeito, qual corpo importa e quais corpos podem morrer? Ha varios tedricos

que discutem essas configuracdes sobre o corpo no espaco, sobre a materialidade do corpo. A
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cultura mostra as transformac@es historicas que 0s espagos e esses corpos sofreram e como

estdo imbricados na construcdo social. Guaciara Lopes Louro (2000) diz que:

Através de processos culturais, definimos o que é - ou ndo - o natural;
produzimos e transformamos a natureza e a biologia e, conseqiientemente, as
tornamos historicas. Os corpos ganham sentido socialmente. A inscri¢do dos
géneros - feminino ou masculino - nos corpos é feita, sempre no contexto de
uma determinada cultura e, portanto, com as marcas dessas culturas. As
possibilidades da sexualidade - das formas de expressar os desejos e prazeres
- também sdo sempre socialmente estabelecidas e codificadas. As identidades
de género e sexuais sdo, portanto, compostas e definidas por relagdes sociais,
elas sdo moldadas pelas redes de poder de uma sociedade. (LOURO, 2000, p.
9)

Essas redes de poder moldam esses corpos e, para resistir a elas, as Demonhas criam
mecanismos para transitar no espaco social. Quando se é mulher, é dificil andar sozinha na rua,
a partir de um determinado horario a noite. Quando se € Iésbica, é impossivel andar de maos
dadas com a namorada sem sentir medo e quando se é mulher, léshica, montada de Drag, a rua
talvez ndo seja nem viavel. Os territorios sdo ressignificados quando pensamos nas praticas
humanas.

Sobre territdrio, conforme compreendido na presente pesquisa, hd dois nomes
importantes a destacar: Gilles Deleuze (1992) e Félix Guattari (1992), a partir da leitura de
Haesbaert e Bruce (2002). Os autores defendem, em seus estudos, uma “teoria das
multiplicidades”, para nos o que interessa ¢ falar de “Desterritorializagdo” e “Rizoma”, entdo,
utilizo das ideias destas multiplicidades superando os bindmios entre 0 “consciente e
inconsciente, natureza e historia, corpo e alma”. Rogério Haesbaert e Glauco Bruce (2002, p.
3), em leitura a Deleuze e Guattari, afirmam que os autores veem na desterritorializa¢do e na
reterritorializacdo formas de compreender ndo somente as questdes filosoficas (e geogréficas),
mas também as praticas sociais e a “constru¢do de um efetivo projeto politico de libertacdo dos
desejos, dos corpos, da arte, da criacdo e da produgdo de subjetividade” (HAESBAERT;
BRUCE, 2002, p. 3). Os autores destacam que o seu “modelo de realizacdo” ndo ¢ baseado na
hierarquia da arvore-raiz, mas na pluralidade do rizoma. Portanto, a nocao de territdrio seria
entendida amplamente, a partir da ideia de que 0s seres se organizam segundo espacos e
articulacoes.

Para compreender o conceito de territdrio proponho entendé-lo a partir da existéncia de
guatro componentes, que sao: 1) agenciamentos maquinicos (conteddos), 2) agenciamentos de
enunciacdo (expressdo), 3) territorializacdo e desterritorializacdo do espaco e 4)

reterritorializacdo do espaco. Sobre os dois primeiros, ambos percorrem um ao outro, sdo
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reciprocos e ndo hierarquicos, assim “os territorios sempre comportam dentro de si vetores de
desterritorializacdo e de reterritorializacao” (HAESBAERT; BRUCE, 2002, p. 8). As Demonhas
territorializam e desterritorializam seus corpos no espaco, assim como territorializam e

desterritorializam o préprio espaco. Leid Drag, em entrevista, fala dessa relacdo com o espaco:

Por exemplo, a gente fez um NoiteSuja na Feira do Acai, o baile das urubichas,
e foi sensacional. A gente estar no centro da nossa cultura, de onde chega o
acai, daqueles homens que sédo brutos, o acai ja vem bruto, tudo aquilo é bruto,
é 0 que mais representa o que é o Paré, e a gente chegar com o nosso Drag ali
de uma maneira que ndo é o Drag que eles veem na televisdo. eu acho genial.
Eu acho que é muito lindo a gente, e principalmente pessoas que foram do
meio LGBT, mas ndo sé do meio LGBT, mas do movimento underground e
alternativo de Belém, que foram e nunca tinham ido [antes] & Feira do Agali,
nem sabiam que existia a Feira do Agai. Eu acho que 0 movimento Drag aqui
em Belém propaga a nossa cultura, desde o material que muitas Drags usam
nas montacOes [até] as performances. A gente vé muitos artistas Drags
performando musicas daqui, bregas antigos, tecnobrega; performando
musicas nossas que nao sao bregas, nosso pop rock, nosso rock daqui. E acho
muito legal, é uma juncdo muito forte, sdo duas culturas, mesmo a cultura
Drag nédo sendo daqui, mas foi algo que juntou de um jeito muito lindo. (Leid
Drag em entrevista de campo por ocasido desta pesquisa, 2018).

As Demonhas saem de suas zonas de conforto, de seus territorios familiares,
desterritorializando seus corpos e reterritorializando em outros espacos. Quando elas fazem
uma festa na Feira do Acai, onde, em tese, estd somente localizado o trabalhador bragal, o
homem que ndo seria tdo receptivo e que teria potencial a expulsa-las de I, pois ali também é
um territorio deles, quando essas desejam realizar um evento, levando sua estética, suas

performances, seus publicos, percebemos o desejo maquinico representado, pois 0

desejo seria maquinico, produtivo, construtivo. Nunca desejamos s6 uma
coisa, desejamos sempre um conjunto de coisas [...] Dessa forma, o desejo
vem sempre agenciado. Nessa concepcao, o desejo cria territorios, pois ele faz
uma serie de agenciamentos (HAESBAERT; BRUCE, 2002, p. 5)

O proprio ato de pensar € desterritorializar, segundo Deleuze e Guattari. Esses processos
sdo relevantes, pois 0 corpo experiencia espacos da cidade que ndo seriam possiveis
experienciar sozinhos, montados, com seguranca. Mas a for¢a do grupo, da articulagdo em rede,
rizoma, € muito mais forte, pois 0s grupos sociais estabelecidos pela ‘norma’ ditam as regras e
podem falar por si e pelas ditas minorias, pois ndo sdo levadas em consideracdo as
particularidades (LOURO, 2000, p. 13). Por isso que podemos afirmar que as identidades

sociais e culturais sdo politicas. E as Demonhas reafirmam essas identidades. Essa entrevista
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com a Leid foi muito interessante, ela trouxe a sua vivéncia enquanto produtora Drag do
NoiteSuja, mas também enquanto Drag vivenciando o espaco e se conhecendo, se firmando,
contestando. Leid trouxe uma fala quando eu a questionei sobre como as pessoas reagiam

quando ela saia montada, se ela ja tinha sofrido algum tipo de violéncia e ela me disse:

Diariamente a gente passar por isso, como o que eu falei ainda agora. O pior
enquanto Drag foi naquele dia do [motorista do aplicativo] Uber... eu fiquei
muito puto por... a pessoa se sentir no direito de escolher quem vai comprar
esse servico dele, e essa escolha foi baseada no preconceito, que pode ser
preconceito de género, pode ser uma homofobia, é uma homofobia, varias
camadas de preconceito ali. E uma pessoa que eu nem cheguei a olhar na cara,
eu ndo cheguei a conversar, eu ndo tive a oportunidade de falar, de poder falar
0 que era aquilo, ou de soltar um palavrdo na cara dele, mas tipo foi s6 um
preconceito de uma pessoa que descartou... [falou relembrando que havia
solicitado uma corrida por meio do aplicativo Uber ap6s uma festa e o
motorista, quando chegou ao local e a viu montada, recusou a corrida e foi
embora]. E isso, eu me senti pior por se tratar de um mercado como o Uber é.
E um servico que a gente paga, mesmo estando dentro deste servico, eu nio
pude escolher... a pessoa que eu iria contratar foi preconceituosa e vetou essa
minha escolha.

Nesse momento da entrevista, perguntei para Leid Drag pode dar esse feedback para a

empresa Uber. Ela respondeu o seguinte:

Sim... eu dei o feedback e, na mesma hora, no mesmo dia se eu ndo me
engano, eu recebi, me ressarciram e cortaram esse motorista da minha lista de
motoristas, entdo ele nunca mais vai aparecer para mim. E ele j& ficou com
uma adverténcia, na préxima adverténcia ele seria excluido do aplicativo. Eu
achei uma medida muito interessante, mas recentemente a Luna [Skyyssime]
passou por uma situacéo de preconceito, de agresséo dentro de um Uber e eles
ndo tomaram essa atitude, eles simplesmente so ressarciram e [entdo] eu vi
que [a punigdo ao motorista preconceituoso] ndo é uma politica da empresa, €
algo esporadico. Acredito que depende de quem vai receber essa denuincia. Se
for uma pessoa mais estudada, mais dentro desse movimento, dessas lutas, ela
vai agir de uma maneira... E talvez outra pessoa que compactua da mesma
ignorancia do motorista, vai agir de maneira simbdlica, s6 para ndo passar
despercebido. (Leid Drag em entrevista de campo por ocasido desta pesquisa,
2018)

A fala de Leid continha uma lembranca que ainda parecia indigesta para ela, pois, para
quem dita 0 que ¢ aceitavel, para quem esta na posi¢do de padréo, é facil sair de um ambiente
de festa e ir seguro para casa. J& para ela, além de ter negado o seu direito de usar o servico -
comprar o servigco como ela colocou - ainda ha a violéncia, que para ela foi simbdlica, com a

negacdo do seu direito de ir e vir, mas que para Luna virou agressdo fisica. Por isso a
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necessidade de se organizarem, de se articularem, de levantar as suas bandeiras dentro do

movimento e nas ruas, pois:
E facil concluir que nesses processos de reconhecimento de identidades
inscreve-se, a0 mesmo tempo, a atribuigéo de diferengas. Tudo isso implica a
instituicdo de desigualdades, de ordenamentos, de hierarquias, e esta, sem
duvida, estreitamente imbricado com as redes de poder que circulam numa
sociedade [...] De modo mais amplo, as sociedades realizam esses processos
e, entdo, constroem os contornos demarcadores das fronteiras entre aqueles
gue representam a norma (que estdo em consonancia com seus padrdes

culturais e aqueles que ficam fora dela, as suas margens). (LOURO, 2000, p.
12).

Percebe-se que a violéncia que os sujeitos LGBTI+ sofrem nas ruas, ataques que em
muitos casos resultam em morte, acontece porque sujeitos heterossexuais entendem que esses
corpos nao devem transitar transgredindo a norma, se essa transgressdo for visivel. Eles se
sentem no direito de transgredir a fronteira do privado desses corpos para tentar 'domestica-los’,
‘puni-los’, por isso algumas interlocutoras mencionaram episodios de violéncia e até mesmo de
assédio sofridos nas festas que frequentam ou na rua, ao sair de casa. “Af se trava uma luta para
expressar uma estética, uma ética, um modo de vida que ndo se quer ‘alternativo’ (no sentido
de ser ‘o outro’), mas que pretende, simplesmente, existir publica e abertamente, como 0s
demais” (LOURO, 2000, p. 23).

Neste sentido, a partir dos expostos, percebemos como o corpo para as Demonhas é um
territorio que se reinventa, ressignifica e que produz novas configuracfes no espaco, este corpo
contesta as hegemonias sobre eles aplicadas, resistem ao circularem pelos espacos levantando
as suas bandeiras, visibilizando as suas lutas, refletindo os seus locais de fala e as suas poténcias
discursivas. Este corpo esta intimamente ligado as experiéncias e performances, pois as
experiéncias moldam suas realidades e as performances artisticas sao criadas com base em suas
vivéncias. As Demonhas articulam seus corpos para reterritorializa-los e experiencia-los de uma
maneira mais ampla, contestando o sistema que os higieniza e classifica, numa tentativa de
serem corpos ciborgues, ndo inteligiveis, de causar davida, estranhamento e incomodo na

sociedade heteropatriarcal.
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2 HAUS, SOCIABILIDADES, PODERES E RESISTENCIAS

Eu sempre fui estranha, mas porque o normal é
tedioso. S0 pessoas de visdes diferentes,
aparéncias e sentimentos diferentes que realmente
nos mostram todas as possibilidades da experiéncia
humana. (Yvie Oddly, vencedora da 11? temporada
do reality show Rupaul’s Drag Race)

A minha entrada no campo, enquanto pesquisadora e também Drag, possibilitou
perceber como as relagdes entre as Demonhas acontecem. Nas entrevistas, percebi na fala
comum de varias Drags que “familia” para elas é importante. Nao (s0) a familia consanguinea,
mas a familia Drag e suas Haus®. Para compreender como a sociabilidade é apresentada, é
preciso antes conceituar o que seria familia para elas. Segundo o dicionario Houaiss®® familia é
"nucleo social de pessoas unidas por lagos afetivos, que geralmente compartilham o mesmo
espaco e mantém entre si uma relacdo solidaria.” Por mais que esta definicdo tente se aproximar
do conceito de familia, ainda assim ndo € o suficiente, pois uma classificacdo de dicionario ndo
traz as reflexdes necessarias para um termo tdo debatido e que gera inUmeras discussdes
antropoldgicas sobre o conceito e 0s varios arranjos e rearranjos de familia existentes.

Assim, no contexto Drag, € nas Haus que algumas encontram os lacos de afeto que ndo
podem desfrutar com as suas familias consanguineas. O termo Haus surgiu nos Estados Unidos,
no contexto das festas intituladas Drag Balls®’, festas que reuniam a comunidade LGBTI+ da

época e promoviam concursos diversos, tais como da ‘gay mais afeminada’, da melhor

35 «Apesar de todas serem parte da mesma familia, as Haus funcionam através de um sistema de cuidado miituo,
troca de maquiagens, indumentaria compartilhada e, principalmente, troca de afeto e preocupagdo com o bem-
estar do outro. Além das Haus temos de levar em consideracdo as relagdes romanticas entre os individuos, 0s casais
de grande relevancia dentro do contexto do movimento foram: Tristan Soledade e S1Imone; Fabritney A.K.A. Della
e Lady Milady; Flores Astrais e Alexia Turner; La Falleg Condessa e Cassandra F Jones; Perséfone de Milo e
Shayra Brotero; Xirley Tdo e Milla Milambe; Gigi Hibrida Bolero e Monique Lafon; Luna Skyyssime e Rubi da
Bike; e Bunny e Luka Cortez. Essas sdo as relagdes romanticas de tom formal, porém anteriormente e
informalmente existe uma gama bem maior de cruzamentos de relacdes, desde beijos aleatérios nas festas até
longos meses de “fica”, sem, de fato, formalizar”. (BENTES, 2019)

36 A escolha pelo Dicionario Houaiss foi devido a grande divulgacdo que a midia online deu na atualizacdo do
verbete ‘familia’. A iniciativa foi pioneira, em 2016, trouxe conceito elaborado a partir de sugestdes de internautas.
37 Ballroom Culture ou Cultura Ballroom nova-iorquina, um circuito de bailes onde homens gays, mulheres
transgénero e Drag Queens se retinem para participar de competicdes de danca e desfile. O nome da musica Vogue,
de Madonna, faz referéncia ao estilo que se popularizou nesses eventos: coreografias ageis e angulares, inspiradas
nas poses de modelos da tradicional revista de moda Vogue. Link para matéria;
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2020/02/24/De-marginal-ao-mainstream-a-hist%C3%B3ria-da-cultura-
ballroom
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maquiagem, de quem andava mais ‘machuda’®, etc. Essas festas premiavam o maximo niimero
de pessoas, para que todas fossem contempladas de alguma maneira.

E importante ressaltar a presenca do afeto nas Haus e na cultura Ballroom. O
documentario “Paris is Burning” retrata essas Drag Balls®® e traz as Haus mais famosas da
época. A pesquisadora Juliana Bentes, que performa a Drag Luna Skyyssime, e foi entrevistada
no contexto do exercicio do campo, pesquisa a relacdo da territorialidade no seu fazer Drag.
Bentes apresenta, em sua dissertacdo, quais Haus eram famosas neste contexto das Balls norte-

americanas:

As maiores Haus do periodo séo a Haus of Xtravaganza, a Haus of LaBeija -
que detinham maior quantidade de titulos de concursos - e a Haus of Ninja,
criada por Willi Ninja, inventor da danga chamada voguing. (BENTES, 2019,
p. 18)

Essas Haus, segundo Bentes (2019), assemelhavam-se a uma relacdo de familia, onde
havia uma mée que era responsavel por ensinar e guiar seus filhos. Esses ensinamentos eram
repassados e o ingresso na Haus dava-se por afinidade ou solidariedade. Santos conceitua o que
seria @ mde Drag de um grupo e as relagcdes de apresentacdo de uma Drag quando nasce.
Segundo Santos (2013) a “Mae Drag” é:

uma maneira simbolica de se referir a pessoa dentro daquela rede social
conhecida como ‘familia’, em que o personagem foi criado - que confirmou
disposicao e dedicacdo para iniciar a ne6fita em um circuito social assim como
no mercado do entretenimento existente no espago das boates. (SANTOS,
2013, p. 5)

Dentro das sociabilidades desenvolvidas entre as Demonhas, ha algumas figuras que
sdo Maes de outras, que assim como nas Haus da Cultura Ballroom iniciam suas filhas na arte
Drag, ajudam-nas a se montar, apresentam suas referéncias, preferéncias musicais e partilham
de sua casa, amizade e afeto. Muitos espacos sdo construidos para resistir as dores, as
imposi¢Oes de uma sociedade heterocentrada e binaria. Nesse sentido, as relagcbes das Haus

entre as Demonhas em Belém sédo parecidas com as das Drags norte-americanas da década de

38 O termo ‘machuda’ ¢é bastante utilizado para denominar a mulher lésbica que ndo performa a feminilidade,
entdo, seria performar a masculinidade.

39 “Bailes drag —, onde eram apresentados espetdculos de danca, canto, teatro, circo, etc., que ocorriam nos
chamados bares speakeasy. Vale frisar que existia essa distancia real da palavra “drag” para a palavra “female
impersonator”, quando as artistas estavam se apresentando no Vaudeville, para as familias classe média, elas eram
“female impersonators”, quando era no suburbio, nos bares speakeasy, eram as “drags” dos Drag Balls”. Conceito
retirado da dissertacdo de mestrado Ekoaovera, um estudo sobre a territorialidade nos processos identitarios das
Drags/Demonhas. Juliana Bentes, 2019.
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1980, quando surgiram as Balls. Podemos destacar alguns pontos em comuns entre elas,
observados no exercicio do campo: a) o acolhimento de individuos que foram expulsos de casa,
tornando-se assim uma nova familia, uma nova casa Drag; b) a ado¢do de um sobrenome de
familia, fazendo a sua casa ser conhecida por toda a comunidade envolvida no contexto Drag;
c) e as festas onde se reuniam para fazer desfiles, lipsync, concursos. No caso das Demonhas,
o NoiteSuja, como muitas ja disseram em entrevista, € um dos principais palcos que permitiu
essa abertura da cultura demonica.

Na década de 80, no contexto da Cultura Ballroom, uma das Haus mais conhecidas era
a ‘Haus of Xtravaganza’ e, na cultura Demonica, talvez a mais conhecida seja a ‘Haus of Cardo’,
que é a Haus da Luna Skyyssime, Perséfone de Milo, Rubi da Bike, entre outras Drags. Em
Haus, como a Haus of Cardo, algumas Drags dividem um ambiente fisico e moram juntas e
outras, por mais que ndo residam no mesmo ambiente, foram acolhidas pela Luna, que é mae

Drag de muitas novatas recém-chegadas ao movimento.

No6s somos também imagem. NOs somos responsaveis pela construgdo e
desconstrugdo dos sentidos das imagens que estdo ai presentes na vida social.
Por intermédio delas é que nos apresentamos, N0S comunicamos, Nos
reconhecemos e nos tribalizamos. (FERNANDES, 2008, p. 2)

Retomando a analise do termo familia, nem todas, que assim se reconhecem, encaixam-
se no conceito de familia pautado pela ldgica cis, heterossexual e binarias, que compreende
familia como a unido de um homem e uma mulher e que tenham filhos. Como bem coloca
Berenice Bento, quando ressalta que, embora haja uma idealizacdo de familia “de que ha uma
unica forma de organizacdo familiar, a nuclear, composta pelo pai, pela mae e os/as filhos/as,
essa estrutura de familia tem convivido, historicamente, com outras configuragdes familiares”
(CORREA, 1982 apud BENTO, 2012, p 275).

A percepcéo que tive, enquanto pesquisadora Drag, ao entrar em contato com os relatos
e observar em campo as relacdes estabelecidas é a de que realmente existe o sentido de uma
relacdo familiar, ndo obrigatoria como a consanguinidade impde, mas uma relacdo de afeto. De
certa forma, elas incorporaram alguns vocabulos para o seu universo, e € na familia Drag que
buscam o acolhimento que por vezes nao encontram nos formatos de familia tradicionais, suas
familias de lacos de parentesco. A familia Drag esté distante de uma realidade perfeita que cabe
em poucas linhas de um dicionério. Perguntei a Luna Skyyssime, em entrevista, qual era a sua

visdo de familia Drag, ao que ela me responde sem hesitar:
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Pra mim uma familia Drag significa muito, € tu ter uma pessoa ali dentro da
tua familia. Pra mim familia é casa, € em quem tu confia, € quem tu vai poder
contar ou em Drag ou fora de Drag, ou de qualquer outra forma, tu ‘precisar’,
sei 1a ‘tu deixar teu filho na escola’, e tu sabes que vais poder contar com
aquela pessoa, em qualquer momento, que ela vai se esforcar por ti. [...] E uma
relacdo muito forte de Haus pra mim. [...] A minha Haus tem umas relagdes
muito fortes assim, a gente mora junto, a gente vive junto mesmo, estuda junto,
passa o dia inteiro junto, tipo ta realmente 14, faz comida pra todo mundo, lava
louga pra todo mundo. (Luna Skyyssime, por ocasido desta pesquisa de
campo, 2018)

Por considerar ter uma boa memoria visual e criativa, no meu imaginario, enquanto
Luna falava, remontei essas cenas. A sensacao que ela me passou ao falar com tanta certeza e
deixando transparecer aquele sentimento de “relagdes nao superficiais” foi boa, afinal, ela era
a minha primeira entrevistada e eu também estava tentando ficar mais & vontade e ganhar um
campo de confianga para perguntar mais coisas que seriam do ambito dos afetos.

Outro relato que me provocou emocdo foi a conversa com Perséfone de Milo, 22 anos.
Quando eu a vi na primeira NoiteSuja baile do Zodiaco, percebi uma Drag animada, nem um
pouco timida, dancante e com uma boca marcante, diferente de quando ela foi até a minha casa
desmontada, chegou um pouco timida, mas logo se soltou. Acho que a presenca de Xirley Té&o,
que seria minha segunda entrevistada deste dia, a ajudou estar mais a vontade. Perséfone
comecou a me falar da sua vida, disse que hoje a sua mée aceita e até compra peruca para ela,

mas no comeco ndo foi facil:

Assim que eu comecei a me montar, a minha mée logo descobriu, isso foi até
agosto de 2016. Até a [NoiteSuja] animalia eu ainda estava na minha casa,
morando com a minha mée, passou uma semana do NoiteSuja e ela [mée] tava
lairritada e a gente acabou tendo uma discussao sobre isso [0 ato de se montar]
e ela falou que n&o ia aceitar na casa dela. Eu simplesmente falei ‘égua, eu ndo
sei, mas eu quero muito continuar [a me montar]’, eu so sai de casa, eu tinha
100 reais, peguei e sai com a esperanca de nada, porque até entdo eu pensei
‘eu nem tenho amigos’, eu sai de casa e quando eu vi apareceu tanta gente
para me ajudar, ndo teve um dia que eu ndo tivesse onde dormir, ou passasse
fome... E ¢ isso que mudou, hoje eu tenho uma familia muito grande, assim,
sabe. O NoiteSuja é minha familia. Depois de um tempo que eu sai de casa,
eu comecei a morar com a minha amiga, a Luna... € um casamento, sabe? A
gente ja ndo se imagina vivendo sem o outro, planejando coisas sem pensar,
sabe... Tipo, eu ja ndo consigo me imaginar indo para uma casa [...] sem a
Juliana, sabe? A gente vai junto, é nossa casa, nossa familia. Claro que, como
toda familia, tem desentendimento, tem brigas, mas a gente se ama demais.
Eu acho que mudou de um estado de conforto total, mas talvez ndo conforto
emocional [fazendo referéncia quando morava com a mde]. Conforto
financeiro total, eu morava com a minha mée. Mas hoje em dia eu sou muito
feliz, apesar de todas as dificuldades. As vezes eu ndo tenho dinheiro para
nada, mas, nossa, eu sou muito realizado. Eu amo o que eu fago, ja me sinto
muito valorizado, a autoestima. Claro que tem varios problemas, mas
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melhorou muito, eu me sinto uma pessoa totalmente util... (Perséfone de
Milo, em entrevista por ocasido do campo, 2018)

Naquele momento da entrevista, perguntei para Perséfone se ela se sentia livre.

[perguntei se livre] sim, muito livre. Eu sempre fui uma crianca afeminada.
Antes eu tinha vergonha de dancar, ndo ia dancar para afirmar que eu sou
viado para todo mundo... E hoje eu ndo tenho essas amarras, o que eu quiser
fazer eu faco. Se eu quiser colocar um salto e sair na rua, se eu quiser dancar...
As vezes a Luna ta 14 em casa, e eu digo ‘senta ai mana, vem assistir isso que
eu to fazendo, mostro a minha performance, a gente se da opinido. Eu nédo
troco isso por nada, nada mesmo. (Perséfone de Milo, em entrevista por
ocasido do campo, 2018)

Perséfone trouxe uma fala carregada de sentimentos, na qual foi possivel notar que ela
falava com emocdo e orgulho e que prezava muito por essa familia conquistada. Para a maior
parte dos sujeitos LGBTI+ a realidade nas familias consanguineas é muito dificil, pois ndo sao
todos os pais, maes ou familiares que compreendem a pratica de um filho se montar. Inimeros
questionamentos surgem, até o da transsexualidade. E, assim como muitas pessoas trans,
também séo expulsos de casa ou se veem obrigados a escolher e partir, para ndo abandonar a si
mesmaos.

Retomando o pensamento de Luna Skyyssime e agora de Perséfone também, que
atentam para esse formato distinto de familia, ndo h&4 como ndo refletir quais sdo os outros
formatos e que também o termo familia deve ser problematizado, bem como suas relages,

sobretudo no contexto dessa pesquisa, pois:

Ha muito a familia passou a ser estudada como o espaco de violéncia, e outra
historia da principal instituicdo responsavel pela reproducdo e socializagdo
primaria dos sujeitos sociais foi e esta sendo contada. Maridos que matam suas
esposas, filhos e filhas abusados/as por pais e maes. Filhos e filhas expulsos
de casa por terem comportamento desonrador. Umas das grandes
contribui¢des do feminismo foi politizar o privado, trazendo a tona todas as
relacbes assimétricas que se efetivam em seu ambito e, por outro lado,
visibilizar formas de arranjos familiares desencaixados do modelo nuclear.
(BENTO, 2012, p. 277)

Esses modelos desencaixados do que é o padrdo sdo 0 que nos interessa, pois para a
realidade Drag é o conceito de familia que queremos compreender. Mas qual familia seria essa?
Ela é realmente desprovida de preconceitos e desconstruida ou novos padrdes séo elaborados e
seguidos? O termo “familia”, como destacado por Berenice Bento, € bastante controverso e

necessita de politizacao para dissertar sobre as assimetrias e desequilibrios de poder, ainda mais
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quando falamos de uma familia que ndo se encaixa nos padrBes heteronormativos, binaria e
branca.

A instituicdo familia é reguladora e uma das primeiras instituicbes a reproduzir
violéncias a quem foge a norma, realidade essa que muitas Drags passam. Isto possui impacto
direto na vida desses sujeitos, uma vez que a familia € um dos primeiros grupos sociais com 0s
quais se tem contato e que influenciam na formacéo do individuo. Assim, as Drags buscam nas
familias construidas na forma das Haus o que nem sempre encontram em suas familias

consanguineas. E o que George Simmel (2006) chama de sociacao, preceito da sociabilidade:

A sociabilidade abstrai essas formas - que giram em torno de si mesmas e
fornece a elas uma existéncia nebulosa. Isso se revela, finalmente, no suporte
mais difundido de toda a comunidade humana: a conversa. Aqui, 0 decisivo
se expressa como a experiéncia mais banal: se, na seriedade da vida, os seres
humanos conversam a respeito de um tema do qual partilham ou sobre o qual
guerem se entender, na vida sociavel, o discurso se torna um fim em si mesmo
- mas ndo no sentido naturalista como, no palavrério, e sim como na arte de
conversar, com suas proprias leis artisticas. (SIMMEL, 2006, p. 74-75).

Sendo assim, as caracteristicas individuais existem e cada membro de uma familia tem
sua identidade e marcacdes de performance. No entanto, as caracteristicas individuais sdo
colocadas de lado, o dialogo se torna fundamental. E possivel encontrar a ideia de Simmel com
as percepcdes do campo, pois, por mais que as Drags Themonhas sejam acolhedoras, elas sdo
fechadas no que diz respeito suas familias Drags e enquanto movimento. O grupo do
WhatsApp, por exemplo, guarda segredos, discuss@es, problematizacdes que o publico externo
ndo tem acesso. Os assuntos ali debatidos ndo sdo publicizados, ninguém é exposta, pelo
contrario, o nivel de confianca estabelecido € grande e forte ao ponto de resolverem suas
pendéncias entre si, on-line ou off-line. Este laco de confiancga e de sociacdo é importante para

que sujeitos se encontrem e construam relacionamentos, ao que Simmel (2006) afirma que:

[...] a discricdo - a primeira condicdo de sociabilidade perante o outro - €, da
mesma maneira, imprescindivel com relagdo a si mesmo, porque sua infracdo
faria com que, em ambos os casos, a forma socioldgica artificial da
sociabilidade degeneracédo naturalismo socioldgico. (SIMMEL, 2006, p. 67)

A confidéncia é uma regra na sociabilidade. E como se fosse o limite da sociabilidade.
Ao que se refere sobre a discrigédo de uma pessoa para com a outra, pois a partir do momento
que compartilhamos o que conversamos com outros, saimos fora de varias caracteristicas do

que é sociabilidade, justamente no que diz respeito a deixar de lado o conteudo, o egoismo, para
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existir a unidade. Cada individuo deve garantir ao outro aquele maximo de valores socidveis
(alegria, liberacdo, vivacidade) compativel com o maximo de valores recebidos por esse
individuo (SIMMEL, 2006, p. 69).

Compreendendo os fundamentos da sociabilidade e como estes sdo percebidos nas
relagOes estabelecidas entre as Themonhas do movimento, é possivel entender que aquele
sentimento de protecdo que ndo encontram em suas familias nucleo, buscam nessas relacdes de
sociacdo. Entretanto, Luna, em sua fala destacada anteriormente, também traz alguns
pressupostos de determinados fatores que “legitimam” o conceito de familia, como conhecemos
e que elas se encaixam. Luna afirma que familia, o laco de Haus, para ela é forte e todos e todas
desenvolvem atividades comuns para todas as pessoas que ali moram, pois, além de formarem
a familia “Haus of Cardo”, também dividem um espago fisico, um lar em comum. E uma casa
onde Luna e outras Drags moram, dividem contas e anseios e também é um espaco onde
recebem outras Demonhas.

As percepcdes anteriores dialogam com as proposicdes de Bento (2012, p. 281), que
afirma que a familia construida, deslocada de referéncias biologicas, também tem suas regras.
Desta forma, elas tém obrigacGes comuns a cumprir, que as caracterizam como familia e é assim
que se sentem. Luna deixa claro esse sentimento ao dizer que todas fazem algo em prol das
demais, como uma familia (pressupde-se que) faria. Além das contribui¢cbes de Berenice,
também trago outra nocédo de familia, especificamente a Drag, do pesquisador Joseylson Fagner

dos Santos. Ele que pondera que:

[...] pensar em familia Drag equivale a um mecanismo de poder que se
apropria da nogdo discursiva de comunidade para reproduzir ideias de um
determinado grupo no meio cenario geral das sociabilidades Drag. (SANTOS,
2013, p. 6)

As familias Drags ndo estdo isentas desses desequilibrios de poder e, 0 que Santos
(2013) pondera em sua colocagdo ¢ que a familia, historicamente, € um mecanismo de controle.
Portanto, a familia Drag, por mais que ressignifique e supra a necessidade de se ter um lar,
afeto e aconteca a sociabilidade, ndo deixa de ser um mecanismo que reproduz a ideia de
determinado grupo, ou seja, pode criar novas regras, novos padrdes, uma nova linguagem*,
nesse contexto dessa nova sociabilidade. E tudo isso ndo precisa ser necessariamente ruim, por

ser familia - usando a palavra como conhecemos -, mas também precisa ser problematizado.

40 A exemplo do Hierogrito, vide vocabulario especifico das Demonhas no glossario.
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Destarte, as familias Drags também tém seus mecanismos de controle, reproducdo de
estereOtipos e regras que precisam ser seguidas - mesmo que inconscientemente e mesmo que
esse ndo seja 0 objetivo - ja que ha a figura de uma mae, a mée Drag - e a figura dos filhos.
Consequentemente, hd uma relacdo de subordinacdo, interdependéncia, afeto, partilha e
também de poder. Aqui pretendo pensar, especificamente, em quatro esferas familiares que
pude perceber a partir da vivéncia da pesquisa de campo, em andlise ao Movimento
NoiteSuja/Das Demonhas: (1) a familia consanguinea dessas Drags, aquela que
obrigatoriamente é formada com o nascimento deste individuo, com o qual ele é socializado;
(2) a familia NoiteSuja, que é uma produtora de festa, movimento politico-cultural e que
levantam a bandeira de serem uma familia; (3) a familia das Demonhas, enquanto categoria
(Drag) Demonha, entidades performaticas Drag amazonicas; e (4) as familias Drags ou Haus,
que sdo varios nucleos de Drags Demonhas que compartilham lagos de sociabilidade, interesses
em comuns, sobrenome e, em alguns casos, um espaco fisico, como uma casa.

Destaco ainda que nem todas as Drags, obrigatoriamente, tem uma familia como Haus.
Por qual razdo menciono que algumas Drags estdo a margem desta realidade e também que as
préprias familias Drags tém suas hierarquias e normas, mesmo fugindo a normal? Explicarei
melhor: as Demonhas tém um nome, um sobrenome, uma “linhagem” ou minimamente uma
“mae”, a figura da mae Drag. Analisando meu contexto sobre essa questdo: a minha Drag,
Ellen Moon D’arc, ¢ a primeira da minha familia (para ser honesta, a Unica, ja que ndo tenho
familia Drag e nem uma mae Drag), caso eu venha a apadrinhar alguém e der meu sobrenome
a ela ou ela me considerar como uma referéncia, serei sua mae. E essas pequenas “coisas” tém
significado no universo Drag, como um nome, pois se tratam de escolhas de afetos, de lagos de

sociagéo criados:

Na situacdo das Drags, a eleicdo do nome artistico garante a substancia social
do corpo transformado nas sociabilidades e no mercado GLS. O processo de
escolha acontece durante a montagem, afinal o novo corpo fabricado precisa
de um nome para existir. (SANTOS, 2013, p. 8)

Diversos detalhes fazem o processo de escolha existir quando se esta inserido nesta cena
Drag. A Ellen s6 nasceu de fato em 2019, na Carnevale** do NoiteSuja, quando me montei
(melhorando a maquiagem, usando uma roupa bem elaborada, entrando na temaética

carnavalesca/demonha) e me apresentei com um nome. Na minha percep¢do de campo,

41 Festa de Carnaval do NoiteSuja, esta aconteceu em 2019, na Maloca das Amazonas, no bairro de Val-de-Cans,
onde era 0 antigo Bar Mormaco.
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pesquisadora e Drag, eu s6 me senti Drag quando fui validada naquele ambiente, por aqueles
sujeitos, e percebi isso a partir de um signo comum no meio Drag: o levantar de maos para
estalar os dedos, uma forma de palma, para dizer que estavam de acordo, que gostaram do que
viram.

O momento que relato acima, inclusive, foi a primeira vez que eu senti o assedio - no
sentido de admiracdo - por parte de algumas pessoas, que perguntavam o meu nome Drag, 0
meu @ no Instagram*?; quando eu andava pela festa as pessoas sorriam e me olhavam e eu
estava performando e experienciando algo novo e atenta as reflex6es que tudo isso estava me
trazendo. Inclusive, o Instagram me ajudou a ser reconhecida e apresentada, percebi que as
perguntas que eu fiz para as Drags sobre a importancia das redes sociais, gerenciamento, tudo
aquilo estava se aplicando a mim, pois eu também criei um perfil e comecei a alimenta-lo com
contelido e criei, de fato, uma persona,

A Ellen Moon D’arc e a Emanuele Corréa tinham algumas similaridades, mas
performam de maneira diferente e tem identificagdes diferentes. E, assim, percebi que o nome
fazia toda a diferenca, ao menos para mim (ou seria principalmente?). A Manu, como me
chamavam em nossos encontros, passou a nao existir sozinha: nao era sé a pesquisadora, agora
também era a Drag para mim e para elas, as demais Demonhas. No entanto, com um nome,
também ha algumas responsabilidades, expectativas geradas e cobrangas. Na maioria das vezes,
proprias de nos. Segundo Santos, “a decisdo do nome nao se define exclusivamente na opgao
individual, assim como também ndo se consolida de forma permanente” (SANTOS, 2013, p.
8).

Cito Santos (2013) neste trecho que traz a instabilidade do “ser algo”, porque até para
as Drags, ser quem se é significa um vir a ser. Exemplo disso é que o nome Drag ndo é uma
definicdo imutavel. Buscando minhas anotacfes de campo e na prépria memoria da pesquisa,
qguando Shayra Brotero e Flores Astrais foram a minha casa, a noite, participar das entrevistas
deste estudo, chegamos a esse ponto, com ambas, sobre a questdo do nome e a importancia dele.
Estavamos sentadas na sacada do apartamento da minha esposa (namorada, na época) e eu
questionei Shayra a segunda pergunta do meu roteiro: Quando nasceu a sua Drag e qual era o
momento da sua vida? Shayra ficou alguns segundos pensando, quase que repetindo a pergunta,

percebi por seus labios se moverem. Ela achou curioso pensar sobre coisas que as vezes ela

42 User ou nome de usuario, que é popularmente remetido como “@” ja que precede o nome e é assim que ¢ feita
a busca no Instagram.
43 Uma persona ou personagem, com nome e sobrenome, uma histéria - que esta sendo construida - como ela se
porta, no que acredita, entre outras coisas. Criei a Ellen como alterego da Emanuele, que faz Drag e tem o corpo
mais livre que 0 meu.
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mesmo né&o reflete, mas logo comegou a contar sobre a sua identificagdo com a danga, o fato de
amar quadrilha junina e que antes de ser Drag, ser Shayra, desde crianca ela ja se identificou
com outros nomes e assim era conhecida. O episodio chave antes dela ser Shayra Brotero,
destacou:
Uma vez um eré chegou, ‘bicha’, chegou comigo e disse ‘tu tens cara de
Ohana Calarrara’. Bicha, um eré, um erézinho [fazendo referéncia ao ser ou
entidade espiritual referenciada nas religides de matriz africana, como uma
crianca)... e eu fui Ohana Calarrara por muitos anos. Inclusive na escola me
chamavam assim. Shayra veio dessa necessidade de ter um nome paraense,
regional. Isso me fez lembrar de uma menina do Conjunto Maguari, que era
moleca doida, teve filho cedo e andava com o filho no colo, e eu sempre amei
mapd [mulher] que parece viado (ainda mais do Maguari, interferiu Flores), e
0 Brotero foi porque sempre diziam ‘bicha, mais delicadeza’ entdo além de

brotar eu sou bruta. (Shayra Brotero, entrevista por ocasido da pesquisa de
campo, 2018)

Estar na presenca de Shayra (e Flores) me garantiu muitas risadas e reflexdes, confesso
gue ainda ndo tinha um nome a essa altura e também me questionei sobre essas inspiracées e
como podemos ser conhecidas em vérias épocas por diversa alcunhas, mas como essa ligacao
com o0 nome tem importancia para vocé acreditar em quem é, em marcar 0 nascimento, ainda
gue sejamos sempre um ser em constante redefinicéo.

A fala de Shayra me traz a reflexdo de como o0 nome pode mudar, de acordo com o
momento, de como este nome pode ser dado por alguém, mas, sobretudo, de como ele ird
representar algo para vocé e, consequentemente, como irdo te reconhecer e chama-la. Algumas
pessoas, quando estou em Drag, chamam-me pelo meu nome de usudrio no Instagram, que é
Drag de Lua**, outras me chamam de Ellen, Ellen Moon D’arc, Lua, Drag da Lua, varia. Assim,
criar afinidade, compartilhar historias, dividir o mesmo Uber para voltar para casa, dormir na
casa de outra Drag porque esta perigoso voltar para o seu bairro ou ir para se montar na casa
mais proxima do proximo rolé sdo algumas das conexdes, das socia¢fes, que criam
sociabilidade. E, cada um desses lagos e conexdes, fazem com que as Drags se sintam parte
deste grupo que, passando para niveis de afinidade mais profundos e de lagcos mais fortes,
passam a ser reconhecidos como Haus, como familia.

E valido colocar que nosso processo de aprendizagem é advindo do social, somos seres
sociais e aprendemos dentro dos processos socializantes, que trazem suas complexidades e

estruturas de poder.

4 @dragdelua é o nome de usuario da Ellen Moon D’Arc no Instagram.
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Sob o prisma da relacdo ‘tradicional-moderna’, as transformacdes nas familias
consistem na dissociagdo entre os valores com que 0s sujeitos foram
socializados primariamente (identificados como tradicionais, que estabelecem
posicBes fixas, assimétricas e hierarquizadas para os géneros dentro da
estrutura social) e os valores que foram sendo incorporados ao longo de suas
vidas (identificados com a igualdade, simetria, liberdade entre os géneros).
Isso gera uma descontinuidade socializatéria, considerando que os individuos
foram socializados para estruturarem suas acdes de acordo com uma
concepgdo heterocentrada de familia. (BENTO, 2012, p. 280).

Foucault conceitua a relacdo de poder entre o sistema e os individuos e destaca que onde
ha poder, ha resisténcia, uma vez que “o poder se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos
ndo so circulam, mas estdo sempre em oposicdo de exercer este poder e de sofrer sua acao;
nunca sao alvos inertes ou consentidos de poder, sdo sempre centro de transmissao”
(FOUCAULT, 1986, p. 183). Assim, esses lacos de afeto e a necessidade de se afirmarem
enquanto familia provocam o questionamento da raz&o desta nomenclatura: sera que as familias
de escolha, advindas das relacbes de sociabilidade, sdo espacos em que, no processo de
desconstrucédo de esteredtipos da sociedade heteronormativa e patriarcal, sdo refor¢ados outros
esteredtipos e relaces de poder [bem como de resisténcia]? Retomando a andlise de Foucault
(1986), temos que o poder pode permear varias relacdes e que sua relacdo de vigilancia pode

chegar até nas relaces inimaginaveis, ou seja:

Pode-se entdo falar, em suma, da formacgédo de uma sociedade disciplinar nesse
movimento que vai das disciplinas fechadas, espécie de 'quarentena’ social,
até o mecanismo indefinidamente generalizavel do 'panoptismo’. Ndo que a
modalidade de poder tenha substituido todas as outras; mas porque ela se
infiltrou no meio das outras, desqualificando-as as vezes, mas servindo-lhes
de intermedidria, ligando-as entre si, prolongando-as, e principalmente
permitindo conduzir os efeitos de poder até os elementos mais ténues e mais
longinquos. Ela assegura uma distribuicao infinitesimal das relagGes de poder.
(FOUCAULT, 1986, p. 204)

As familias Drags podem sim ter seus desequilibrios, mas, ao longo do trabalho de
campo realizado, os possiveis desafios e dificuldades foram colocados utilizando ainda como
exemplo o formato tradicional de familia, com seus conflitos e certo nivel de diversidade dentro
do que é aceito como esperado para grupo de sujeitos que partilham lagos. Sobre isso, Perséfone
afirmou que “sdo familia e ¢ normal que as vezes tenham desentendimentos”, destarte, quando
falamos de sociedade disciplinar, desequilibrios de poder e formas de resistir aos mecanismos

disciplinadores, a Haus pode ser considerada como um mecanismo de resisténcia. Além da
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Haus que mencionei, a Haus Of Cardo, ha outras Haus no movimento e que sdo importantes

agrupamentos. Segundo Bentes (2019):
atualmente no movimento das Drags demonias temos quatro Haus: a Haus of
Soledad, composta por Tristan Soledade, SImone e Cilios de Nazaré; a Haus
of Caninanas e Mambas Negras, composta pelas irmds Caninanas, Flores
Astrais e Fabritney A.K.A Della, e suas esposas (Mambas Negras),
respectivamente, Alexia Turner e Lady Milady; a Haus of Cardo, composta
por Luna Skyy, Perséfone de Milo, Yndjah Bah e Rubi da bike; e a Haus of

Riquezza, composta por La Falleg Condessa, Cassandra F. Jones e Dom Pine.
(BENTES, 2019, p 40)

Essas articulacGes aconteceram por relagfes afetivo-sexuais - a maior parte delas hoje
sdo amigas e ja formam novos casais -, mas principalmente por afinidade e afeto, para resistir
as dores, por preferéncias musicais ou predilecdes artisticas (muitas Drags vieram das Escolas
de Teatro e Danga, a exemplo da ETDUFPA®); articulagdes necessarias para quem precisa
sobreviver em uma sociedade que mata pessoas LGBTI+, corpos pretos e periféricos. Essa
cultura das Haus ou agrupamentos nao é de todo nova para o cenario de Belem. Dessa forma,
o NoiteSuja representa também esse espaco para as sociabilidades Drags Demonhas, como o
que Bentes remonta:

[...] pode-se entrecruzar a cultura dos clubes em Belém com a cultura clubber
americana, ocorrida no final do anos de 1970, mas a verdade é que esses
espagos de socializacdo existem muito antes. A entrada de vez nessa era se
daria desde o Lapinha, passando pra espacos mais especificos como o
camaledo, mas o auge se encontra 1990, com a chegada e tomada oficial do
termo Drag na cidade, que ja veio com o peso da cultura clubber americana e,

passando pelo sudeste, com o bate cabelo de Marcia Pantera. (BENTES, 2019,
p. 38)

Esses clubes em Belém eram locais de sociabilidade homotransafetiva, onde ocorriam
performances grotescas, havia transformistas, cabelos coloridos e extravagancias e as maiores
representantes do periodo eram Liz Babeth Taylor, Shaula Vegas e Dana Inércia (BENTES,
2019). Hoje, a cultura Drag esta se recriando e criando novos espagos com as Demonhas e sdo
essas relagdes de afeto e resisténcia que as fazem estabelecer véarias conexdes e criar territorios.
Sobre essas conexdes, que também sdo partilhas de sociabilidades, aprofundarei no préximo

topico.

45 Escola de Teatro e Danga da Universidade Federal do Par4, criada em 1962,
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2.1  RelacGes de afetos e resisténcias nas conexdes Drags

Os pesquisadores Raquel Paiva e Marcello Gabbay apontam que a comunicagdo
pressupde uma comunidade afetiva, mantida por um acordo de gostos em torno do problema da
partilha coletiva de vozes e sensacOes. Na Cultura Ballroom podemos perceber que essas
caracteristicas sdo presentes, “ja que a afetividade é precisamente o que cada um de nos tem de
mais profundo, de mais individual e de mais cambiante” (VATTIMO, 1971, p.39 apud PAIVA,;
GABBAY, 2017, p. 164).

Pude perceber esses lagos profundos entre as Demonhas, especialmente, quando tive a
oportunidade de me montar com elas. Um simples par de cilios colado por alguém, um pincel
ou roupa emprestada, dicas para finalizar uma maquiagem. Esses lacos tendem a ser mais
constantes do que imaginamos. “A vinculacdo afetiva parece estar assumindo a vetorizacdo da
relagdo entre os individuos, movidos muito mais por esta determinante, que pelos tradicionais
lacos de parentesco, consanguineos, territoriais e mesmo legais” (PAIVA; GABBAY, 2017, p.
164).

Assim, as familias Drags sdo pensadas como comunidades de afeto. Citando o
pensamento de Roberto Esposito (1998), no sentido de definir comunidade, em seu livro
“Communitas”, salienta que Communitas € o que define o grupo, é o que eles ttm em comum,
como propriedade, sé que essa propriedade pode ser uma caracteristica dos individuos,
territério, ou mesmo os costumes (p. 165). Ainda para Esposito, na época moderna, em
contraposi¢do a ideia de Communitas, surge a ideia de Immunitas. Esposito nos coloca, segundo
Paiva e Gabbay (2017), que os individuos modernos sdo immunis, estdo dispensados da divida
que os liga uns com os outros, ou seja, foram liberados do contato que sabotava a sua identidade,
sua individualidade e anularia as possibilidades de conflitos com o vizinho. Ou seja, immunis é
aquele que nédo tem obrigacdo entre os demais.

Nessas duas citacOes supracitadas, reflito o que para o autor € viver em comunidade e
como o ser humano pode ser classificado enquanto ser sociavel. Destaquei-as porque é como
um ser humano immunis que as Drags se portam. Elas ndo tém obrigacdes, mas colocam de
lado as suas individualidades para “garantir ao outro aquele maximo de valores sociaveis
(alegria, liberagéo, vivacidade) compativel com o maximo de valores recebidos por esse
individuo” (SIMMEL, 2006, p. 69).

Da mesma forma, Paiva e Gabbay (2017) apropriam-se do pensamento de Maffesoli
(1987) ao afirmar que vivemos uma transi¢ao da vida moderna e novas formas de afeccéo, de

vincula¢do. Uma espécie de “desenraizamento dindmico”, de pertencimento comunitario ao
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mesmo tempo enraizado na co-presenca e aberto a experiéncia da diferenca, capaz de gerar uma
solidariedade de base. As mobilizacbes que as Demonhas fazem, tantos nos grupos de
WhatsApp, nas redes sociais da internet e nas ruas, trazem os contrastes de realidades, de
desejos e também de opinides.

A Convengcéo das Demonhas®, que foi um evento pensado para discutir as relagdes, os
mecanismos de opressdo e formas para supera-los, pode ser considerada um exemplo dessa
experiéncia que busca fortalecer as conexdes e os lacos de sociabilidade. Para fortalecer esses
lacos, que ndo necessariamente precisam da presenca fisica, mas pode ser co-presente; o virtual,

o on-line e varias ferramentas tecnoldgicas contribuem para esse estreitamento.

No esfor¢o de definir a natureza do que nomeamos por ‘comunidade do afeto’,
é preciso ainda reforcar que certamente a compdem de maneira decisiva 0
contexto atual da densificacdo tecnoldgica e do altissimo fluxo de informacao
a partir de novos mecanismos de conexao (PAIVA; GABBAY, 2017, p.
167).

Nesse sentido, as Demonhas utilizam varios mecanismos de conexdo, tanto para
conectarem entre si, quanto para conectarem com o publico. Um dos questionamentos da
pesquisa de campo foi o de saber quais ferramentas elas mais usavam para divulgar as
montacdes. Sobre isso, a resposta unanime foi o Instagram, o qual algumas utilizavam como
portfolio*’ de seus trabalhos artisticos, com o intuito de serem chamados para tocar em festas,
mas também uma forma de alcancar seu publico e tornar suas fotos publicas. Algumas delas
possuem mais de uma conta nesta rede social, como Flores Astrais que possui um perfil para a
persona Drag Themonha (@flores.astrais); uma conta pessoal, onde ndo usa seu nome de
registro civil, mas seu nome social, que também é Flores (@ascendenteemaquario); uma conta
portfolio para registrar seus trabalhos de artista visual (@flores.visuais) e uma conta do web

programa que apresenta no YouTube (@prazer.flores).

46 E importante destacar que NoiteSuja, neste momento da pesquisa, ¢ mais uma produtora para as demonhas do
gue um movimento. As Demonhas que participam do NoiteSuja enquanto sujeitos politicos fazem o movimento.
Criou-se um outro perfil no Instagram, intitulado ‘Panthemonias’, que é essencialmente politico, para fazer
atividades e convenc0es para discutir as identidades dissidentes, o que é ser Demonha na Amazonia e também
criticar o sistema vigente, normatizador.

47 Um local para reunir seus trabalhos visuais e reunindo essa ‘cole¢do’ utilizando como marketing pessoal.
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Figura 5 - Pagina mostrando as informagdes de seu perfil e outras contas da Flores

flores.astrais = Enviarmensagem = &~ -

212 publicacoes 3.536 seguidores 1.393 seguindo

FLORES ASTRAIS §

theménjia fravesty @

Apresentadora|Performer|Atriz|Artista Visual|DJa
@ascendentemaquario @flores.visuais @prazer.flores
www.youtube.com/channel/UCIzXclF49r_mKSZmOqD-SOg

Fonte: Reproducdo / Instagram @flores.astrais (2020)

Além do Instagram, outro canal de comunicacdo que foi mencionado por algumas
Drags, como Luna Skyyssime, S1mone Drag, Leid Drag, foi o WhatsApp. Sobre esse
aplicativo, de maneira empirica, percebi é por meio dele que muitas conversas do grupo iniciam
e até mesmo € onde as deliberacdes acontecem. Nunca acompanhei uma discussdo sobre
tematica de festa do NoiteSuja, nem fiz ou faco parte de grupos de WhatsApp ligados
diretamente ao NoiteSuja, enquanto produtora, mas participo de dois: Themonhas
pesquisadoras, composto por Drags que fazem pesquisas académicas relacionando o universo
das themonhas aos seus objetos de estudo, e o Convengdo das Demonhas, atualmente
renomeado de Panthemonhas, que comecgou para organizar um evento politico-cultural, a 22
Convencao das Themonhas, com a finalidade elaborar em um manifesto escrito por e sobre as
Demonhas. As deliberagdes resultaram em um evento no fim do Carnaval, que se associou ao
Circuito Mangueirosa®, levando ao espaco disponibilizado uma série de atividades, inclusive
mesas de discussbes (com tematicas sobre género, sexualidade, racializacdo, periferia, etc.).
Para convocar as Demonhas, criou-se um perfil no Instagram, o Panthemonhas, e um contetdo

voltado para este evento.

4 Um grupo que redne produtora, bandas locais e grupos para realizar um circuito carnavalesco integrado em
Belém, concentrando-se principalmente em um ponto turistico de Belém, o Ver-o-Rio, e distribuindo-se em festas
fechadas com ingressos que permitem que os folibes, apos o circuito - que € aberto e gratuito - também possam
assistir shows a noite, mas no ambito privado. Ha também outros espagos associados que simultaneamente
fornecem mesas de discussao, oficinas e outras programacdes aos folides. Acontece no periodo do carnaval em
Belém. https://www.mangueirosa.com.br/
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Figura 6 - Postagem no Instagram Panthemonhas, convocando as demais

c M EN To panthemonias « Seguindo

A N A Raio Que O Parta

MUSS0 PINMIEN0 Pdassu jJurnies,

discutindo nossas necessidades e

fortalecendo nossas comunidades. O

cla se reunird para o langamento no

@raioqueoparta278 (afinal se nés

mandaram pro 'raio que o parta’ pois

€ |4 mesmo que vamos conspirar...)

L4

ceccce

Vindes de 4 dos 4 cantos da

Amazénia, pelos 7 mares e infinitos

rios, destruindo armarios em pororoca

TransLesBlcha unindo a forga da noite,

o poder da arte e a sabedoria da rua

em nossos cultos sacroprofanos!
HIEROGRITEM AOS

QUARTO CANTOS DA AMAZONIA!

:S ECr Uh" gA ; o RA'O QUE 0 & Curtido por sittydrag e outras 37 pessoas
27.01 —
18HJ » A k - L Adicione um comentario.

Fonte: Reproducéo / Instagram @panthemonias (2020)

A imagem acima traz a postagem convite*® para as Demonhas se organizarem a
participar do evento. Atualmente, este é o grupo mais ativo no WhatsApp e foi por meio dele
que participei de reunides convocadas pelo grupo, de comunicagdo com a imprensa e emprestei
meu corpo para figurar em imagens em um teaser de divulgacdo®®. Mas citei a Convencéo das
Demonhas, pois foi 0 evento mais recente do ano de 2020, e aconteceu no contexto do Carnaval.
As reunides aconteciam presencialmente, no entanto, muitas decisdes imediatas foram tomadas
pelo WhatsApp. Posteriormente, ja no contexto da pandemia e das medidas de distanciamento
social, seguidas por lockdown determinado pelo Governo do Pard, por conta da covid-19,

acdes®! foram promovidas para encurtar a distancia que o isolamento social estava causando e

9 Texto na integra: THEMONIAS, E CHEGADA A HORA! Convocamos todes as corpas themonizadas no grande
encontro da arte da monstragdo para erguer nosso vale sobre os escombros da ficcdo hétero-cis-normativa. Nesta
segunda-feira (27/01) rasgamos nosso hierogrito de langamento da Il Convencédo das Themdnias (10/02 a 14/02).
Chamamos as primas, 0s primos, es primes i is primis pra dar nosso primeiro passo juntes, discutindo nossas
necessidades e fortalecendo nossas comunidades. O cla se reunira para o langamento no @raioqueoparta278 (afinal
se n6s mandaram pro 'raio que o parta’ pois é & mesmo que vamos conspirar...) Vindes de 4 dos 4 cantos da
Amazonia, pelos 7 mares e infinitos rios, destruindo armarios em pororoca TransLesBIcha unindo a forca da noite,
0 poder da arte e a sabedoria da rua em nossos cultos sacroprofanos!

50 Um video curto, elaborado com roteiro e que traz as mformagoes necessarias. Foi utilizado no Instagram.

5! Houve uma mobilizagdo, um Challenge ou Desafio em portugués, usando uma musica “Rasga” da Cantora
Trans/travesti Urias em parceria com Maffalda. Nesse desafio, as Demonhas mostravam o antes e depois, faziam
um video desmontadas, levavam o pincel a camera e ao aparecerem estavam montadas e logo apds passavam o
pincel para a outra Drag. Esta mobilizagdo foi mais um megazord das Demonhas, desta vez, virtual.


https://www.instagram.com/raioqueoparta278/
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também uma maneira das Drags se posicionarem e pedirem para que as pessoas ficassem em

casa.

Figura 7 - Ruda Urbana, Xirley Tédo, Convencdo das Demonias

panthemon]as Enviar mensagem - v
26 publicacdes 501 seguidores 173 seguindo

® Inferno Amazénico @

Movimento de Themonizagdo da arte e cultura paraense.

Seguido por taymacameiro, murlel_, demydamasceno e outras 44 pessoas

#8 PUBLICAGOES

Fonte: Reproducdo / Instagram @panthemonias (2020)

Ainda em reflexdo das praticas dos afetos, Paiva e Gabbay (2017), em andlise as ideias
do soci6logo Emile Durkheim (1996, p. 461-462), afirmam que a sensibilidade ecoldgica religa
0 homem ao territdrio e ao coletivo. “[...] Tratam-se de formas de socializacdo baseadas menos
no contrato social e nos impositivos morais e mais nos afetos, na experiéncia comum, no fato,
no movimento de atra¢des e repulsdes no plano estritamente cotidiano”. E no empirico que o
afeto acontece, no dia a dia, nas falas e acdes cotidianas. Pensar na questdo do afeto fez com
que eu pudesse entender as proprias modificagdes ao longo desses dois anos nas relagdes das
Demonhas entre si.

Pude perceber o exposto acima especialmente quando me inseri no dia a dia delas, ndo
SO no exercicio do campo, enquanto estava indo as festas e posteriormente entrevistando-as,
mas no proprio contato via WhatsApp. Entre essas modificacGes percebidas, uma delas foi a
criagédo deste segundo grupo, o Panthemonia, que existe em paralelo ao NoiteSuja, mas sem o
carater exclusivo de festas, porém fortalecendo a busca por essa identidade Drag Demonha e

problematizando suas proprias relagdes.
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Assim, comunidade do afeto faz sentido se entendida como efeito inventivo
da aglutinacdo comunitaria. Ou seja, a formacdo de agrupamentos ligados
pelos lagos de afeto e estabelecidos em bases comunicacionais alternativas
segue-se a geragdo de novos modos de expressdo e novas formas de relacéo

com o tempo, com o territério € com mecanismos comunicacionais em si”.
(PAIVA; GUBBAY, 2017, p. 166-167)

E estamos vivendo na pratica essas transformacdes, por estar inserida no grupo,
mantenho meu olhar de pesquisadora e vejo que o territério Drag, sejam as festas, a linguagem,
0 COrpo na rua ou os encontros digitais, esta se expressando de formas alternativas. Paiva e
Gabbay (2017) afirmam que a linguagem ¢ determinada pela experiéncia coletiva e que “0
processo comunicacional €, naturalmente, flexivel a cada forma de experiéncia coletiva. A
capacidade de reinterpretacdo, a poténcia criativa da comunidade do afeto, condiz com a
possibilidade de propor meios alternativos de comunicagio ¢ expressao”. Pude perceber in loco
essas interpretacfes e poténcia criativa exemplificadas com a criacdo da Convengédo das
Demonhas, ao participar das reunides presenciais e ver que as proprias Drags sentiram a
necessidade de politizar 0s seus encontros e ndo ficar somente no ambito da festa. Nesse sentido,
percebo como as Demonhas formam uma comunidade de afeto e que constantemente estdo
criando lagos e adaptando a sua comunicacéo, seja por meio dos canais que desenvolvem para

se comunicar, a exemplo dos grupos de WhatsApp, como o Convencdo das Demonhas®2,

2.2  Praticas de sociabilidade, poder e resisténcia

Ao longo da pesquisa de campo, perguntei para as interlocutoras 0 motivo que elas
tinham para performar no NoiteSuja e as respostas de todas foram bem alinhadas no sentido de
considerarem que o NoiteSuja € um espaco de acolhimento, onde elas podem estar com seus
pares, e que proporciona a elas visibilidade e um lugar que possa ter encontros de Drags.
Pensando na questao da visibilidade e da propria importancia da imagem e como estas conectam
as pessoas que compartilham intences e significados, entre as festas analisadas ao longo desse
estudo, pude notar que todas tém um forte conceito imagético e foram pensadas enquanto signos
dos significados que essa especifica comunidade Drag/LGBTI+/Demonha possui.

A primeira festa que eu fui foi a NoiteSuja Inferno Astral, cujo tema era signo do

hordscopo, bem como tudo o que pudesse referenciar ao Zodiaco. Logo apds essa festa,

52 Que atualmente, no contexto do distanciamento social devido a pandemia da covid-19 (doenca causada pelo
novo coronavirus), esta definido como Panthemonia, fazendo referéncia a pandemia e ao contexto que a sociedade
vive neste ano de 2020.
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entrevistei S1mone Drag, Luna Skyyssime, Leid Drag. A época das entrevistas, SImone e Leid
eram as produtoras e organizadoras das festas do NoiteSuja. Sobre a questdo da imagem, da

escolha da tematica e as representagdes, SImone argumentou:

Entendemos como festas conceituais, como festa, mas como um manifesto, que
é 0 texto do nosso evento e a gente entende como uma pesquisa também, como
resultado de uma pesquisa. J& que tem um tema, eles (os participantes) vao
pensar no tema para construir as performances. O NoiteSuja é uma festa que
levanta todas as bandeiras que precisam ser levantadas. Dentro do nosso grupo,
a gente observa pessoas falando sobre o genocidio negro, sobre o feminicidio,
acho que a maior parte dos problemas é do ramo da mulher, do ser mulher, se
considerar mulher... E viver essa sociedade que vivemos tdo doente, faz a gente
levantar bandeiras sem querer... A gente faz o NoiteSuja Inferno Astral, por
exemplo, ¢ uma festa temdtica para se divertir, mas ¢ para levantar bandeira. ..
Mesmo Luna Skyy nédo performando na festa, ela tava l4 reivindicando o espaco
dela na festa, enquanto mulher, mulher Iésbica, enquanto mulher Drag, mulher
Drag em Belém, a gente cata tudo isso e faz o NoiteSuja ser palco de vérias
bandeiras. (SImone Drag, em entrevista por ocasido desta pesquisa, 2018)

A materializacdo da fala de S1mone eu pude perceber de fato em campo. As referéncias
iam do zodiaco ocidental ao hordscopo chinés, passando por Cavaleiros do Zodiaco, como ela
mesma me disse em outro momento. A tematica escolhida por elas inspirou tanto as Drags que
foram performar no palco quanto as que ndo fizeram uma performance artistica no palco, mas
estavam em performance pela festa. Como Barros (2008, p. 182) coloca, “o sujeito cede lugar
a pessoa, uma pessoa que, conforme a raiz etimologica da palavra, veste mascaras ou apresenta
diversas facetas que, apesar de distintas, sdo incorporadas por uma mesma individualidade”.

Até mesmo eu, timidamente, ingressei meu corpo na tematica da festa e pintei um nariz
de ledo, fazendo referéncia ao meu signo solar, no horéscopo ocidental. As apresentacdes eram
varias e pude perceber também que ali ndo s6 eram Demonhas ou pessoas que faziam parte da
comunidade Drag, mas pela festa havia muitas pessoas desmontadas e que também ingressaram
nesta comunidade por afinidade, fosse por ser LGBTI+, por serem amigos das Drags ou
companheiros®,

Nesta festa, tive a primeira impressdo do movimento e das pessoas que faziam parte
dele. Eu nunca tinha ido a uma festa feita por Drags e para um publico Drag. Eu entrei sem
pagar, a convite de SImone Drag, pois ali era 0 meu primeiro contato com o0 campo, mas a

entrada custava R$15,00. Fui apresentada ali como “Manu, ¢ ela quem esta fazendo a pesquisa

53 Conjuges ou namorados, namoradas. Nesta festa a minha cunhada Rebeca Lopes me acompanhou e em outra
festa, a qual eu fui montada (NoiteSuja Carnevale), posteriormente a minha esposa, Jordana, também me
acompanhou, ela disse que queria ‘ver o meu debut’, se assim posso dizer.
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sobre as Themonhas do NoiteSuja”, por SImone. Foi bom ver rostos conhecidos como o da
Leid Drag e seu hamorado.

Foi no contexto dessa entrevista que, na fala de S1Imone, achei interessante a questao
das bandeiras de luta, quando ela menciona que “as vezes [a produtora/movimento] levanta
bandeiras sem querer”, entendi este sem querer N80 como se ndo fosse necessario levantar
bandeiras e elas evitassem, mas como algo tdo natural para elas terem que reivindicar as suas
pautas de luta. As préprias Drags trazem essa discussao, de maneira formal como eu ja ponderei
sobre a convencdo das Demonhas, mas, antes disso, de maneira informal, como os “rolés” na
casa de alguma Drag, ou na Casa da S1mone, na Haus of Cardo (casa da Luna) ou no Raio que
o Parta, que é um bar essencialmente Drag/alternativo, entre outros espacos que se tornaram de
convivéncia comum e que reverberam na forma de se fazer as festas, de se abrir os palcos,
apresentar as performances. Segundo Fernandes (2008) “podemos afirmar que a imagem liga
os grupos de pessoas que compartilham do mesmo significado frente a vida” (FERNANDES,
2008, p. 3).

Falar das experiéncias e das sociabilidades Drags também ¢é falar do ato de se montar e
a recorréncia de serem confundidas com as Travestis e, consequentemente, também tem seus
corpos violados. Algumas interlocutoras ja relataram que foram ameacadas e agredidas, que até
mesmo nas festas, que sdo espacos de sociabilidade e seguranca, viram esses espacos invadidos
pelos sujeitos heteronormativos, que tentam descaracterizar aquele ambiente e apaga-las. Luna
relembra em entrevista que um vendedor de cerveja enfiou a mao entre as suas pernas sé para
saber se ela era ‘homem’, mostrando que os corpos que fogem ao padrdo também negociam
suas existéncias e que a mesma rua que acolhe ainda gera insegurancga. Por isso a importancia
do Megazord como mecanismo de protecdo para elas nas ruas. O pesquisador Amadeu Lima de

Deus destaca que:

A complexidade que envolve a cidade é intimamente ligada aos diversos
grupos que formam a metrdpole, com histérias de vidas e biografias
diferentes, nesse contexto as relac6es sdo atravessadas por outros marcadores
como os de género, raca e geracdo, por exemplo. Essas interseccdes fazem
parte da construgdo da ‘pessoa social' que sera membro de um grupo e no qual
se identifica com seus semelhantes. (DEUS, 2016, p. 15)

O fragmento acima fala, especificamente, sobre a rotina de Travestis (e mulheres trans)

que experienciam a cidade. Essas mulheres TT>*, como ele coloca, experienciam algumas

% Amadeu Lima de Deus (2016) usa ‘mulheres TT’ para designar mulheres Trans/Travestis, na tentativa de
encurtar a escrita.



77

opressdes por transitarem com seus corpos dissidentes nas ruas, principalmente a noite. Sarita
Themonia sempre chama atencao em suas falas sobre aimportancia do Megazord. E nesta figura
ndo humana, uma grande construcdo de Drags, uma figura maior e mais poderosa em seu
imaginario, que tem a forca de fazé-las transitar pelas ruas sem serem incomodadas. Bentes

também traz contribui¢Bes sobre esse agrupamento de Demonhas:

O megazord das dembnias é quando todas se encontram, tornando-se um
conglomerado sO, ganhando mais forgcas para enfrentar a rua e o que ela
proporciona. Frequentemente acionado em situagdes de intervencdo urbana
como a Carnevale ou o ITAkaralho (que serdo explicados mais adiante quando
adentrarmos as questdes sobre territorialidades) através de gritos agudos que,
em certo tom, se tornaram uma linguagem prdépria, conhecida entre as artistas
como hierogritos — fazendo referéncia aos hierdglifos. Hierogritos sdo
utilizados principalmente para identificar quando uma deménia adentra o
local, servindo de aviso as outras demdnias que uma delas chegou. (BENTES,
2019, p. 70)

O Megazord representa essa familia maior, a unido de todas as Themonhas e é um
exemplo de sociabilidade entre elas. E ora mecanismo de resisténcia, outrora de afeto. Nas ruas
ele agrega e protege, quando estdo em reunido contribui na articulacdo das atividades a serem
desenvolvidas, tudo o que diz respeito ao coletivo pode ser remetido ao Megazord. A
sociabilidade entre a Drags pode ser associada ao Megazord, que as aproximam desse corpo
uno, em corpos performaticos que comunicam, existem e resistem. Fernandes (2008) aborda as
interagfes socioculturais e os processos comunicativos em diversos “estilos de vida” nas
grandes cidades. Pude perceber algumas relacdes do estudo de Fernandes na realidade das

Themonhas, principalmente quando reflito acerca do intercambio individuo-corpo-cidade.

[...] intercambio individuo-corpo-cidade representa o élan comunitario, algo
gue relaciona e aciona o outro, despertando ou provocando 0 grupo para a
possibilidade de ser re-conhecer e, neste re-conhecimento, descobrir sua
poténcia geradora, criativa e transformadora sociocultural. (FERNANDES,
2008, p. 4)

Foi para investigar como se ddo essas sociabilidades que eu escolhi ir as festas, para
acompanhar e perceber as mudancas que elas provocam, e que também sofrem, nos contextos
sociais. Quando participei e me agrupei a elas, usando a estética da montacao, percebi nos
olhares das pessoas nas ruas 0s mesmos olhares que elas me relataram em entrevistas, pois

também foram lancados sobre 0 meu corpo em performance.
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A potencialidade estético-comunicativa perpassa as instancias politico-
institucionais da acdo, referindo-nos a um estado laténcia ética e fazendo-nos
recordar que o afetivo, as sensa¢bes compartilhadas em espetaculos de dancas,
em eventos musicais, habitos e simples gestos, solidificam e cristalizam a teia
social definitivamente. (FERNANDES, 2008, p. 7)

Sdo as reconstrucdes e novos lacos de afeto que essas redes de apoio, a exemplo do
Megazord, Haus e o proprio movimento das Demonhas que tornam essas redes de apoio
possiveis. Berenice Bento escreve sobre 0s mecanismos de resisténcia que travestis
desenvolvem ao serem expulsas de casa, assim como tantos outros LGBTIs. Poderia assim dizer

que:

Se a familia de origem exilou a travesti, ela a reconfigura. Estratégias de
sobrevivéncia nos sdo apresentadas em suas biografias, tornando-se, nesse
caso, estratégias de resisténcia. [...] Parece-me que organizar redes de apoio e
solidariedade, para além da visdo normativa do Estado, € uma marca de grupos
de pessoas que foram expulsas de suas familias, 0 que passa a conferir a
amizade um carater singular como espago de construgcdo e manutencao de
vinculos afetivos. (BENTO, 2012, p. 281)

Assim, 0 corpo que existe, resiste e que se monta é atravessado por performatividade,
mas antes da performance artistica, este corpo recebe varios marcadores sociais da diferenca,
seja ele sexo, género, etnia, etc. Cintia Fernandes (2008) escreve sobre a imagem e a estética
como vetores do que chama de comunicagdo-comunhéo e, ndo s6 a linguagem falada ou escritas
sd0 responsaveis pela comunicagdo, um corpo, uma imagem, um som transmite comunicacao.
Segundo a autora:

No6s somos também imagem. NGs somos responsaveis pela construcdo e
desconstrucdo dos sentidos das imagens que estdo ai presentes na vida social.

Por intermédio delas é que nos apresentamos, N0s comunicamos, Nos
reconhecemos, nos tribalizamos. (FERNANDES, 2008, p. 2)

As Demonhas fazem parte deste processo de unido e de partilha de sociabilidades, que
se retroalimenta nas referéncias umas das outras. Ndo tenho como reproduzir o som que Sarita
Themonia faz ao chamar uma outra Demonha de longe, quando percebe que alguém esta fora
do Megazord ou quando, de longe, as Drags se cumprimentam com esses gritos que parecem
imitar um som de passaro, ou quando seus dedos estalam e as cabecas balancam em sinal de
aprovacao. A imagem de Shayra Brotero, assobiando como se fosse uma coruja rasga-mortalha,
é tdo viva na minha mente (quanto aos meus ouvidos). Sdo imagens presentes na vida social

desse corpo uno, mas também plural do grupo.
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Um corpo atravessado por regras que tentam domestica-lo e, em se tratando do corpo
do artista em Drag, falamos de um corpo que resiste ao que € hegemonico, normalizador e
punitivo. E é de maneira contra-hegemonica que esses corpos respondem ou como Fernandes

coloca:

E a poténcia em ser e estar quem estrutura o social, podendo se manifestar de
vérias formas. Pode aparecer em ac¢des estratégicas racionais - como em uma
reflexdo e acdo cidada -, como através de sensag¢Oes ou expressoes artisticas.
A criatividade social tanto dos individuos, como das diversas comunidades ou
tribos € estruturada pela poténcia. Poténcia-comunicativa em sua esséncia.
(FERNANDES, 2008, p. 12)

As Drags Demonhas séo diferentes entre si e 0 que as aproxima é o fazer Drag, nas suas
diferentes maneiras, pois a estética nem sempre é parecida, mas o fato de se reconhecerem
Demonhas as aproxima. E também o compartilhar de uma realidade periférica, trans,
homoafetiva, etc. Essas categorias de analise mencionadas tornaram-se objeto de estudos das
varias vertentes analiticas e, neste estudo, elas sdo essenciais para revelar como esses
marcadores influenciam diretamente na realidade dessas Drags e de qual maneira as relacdes
de poder as atravessam na sociedade e onde estdo os desequilibrios de poder dentro do proprio
movimento das Demonhas e também como as sociabilidades as aproximam. Fernandes (2008)
nos mostra que a imagem faz a ligacéo das pessoas que partilham das mesmas perspectivas.

Richard Miskolci (2009), pesquisador da corrente dos estudos Queer, faz uma oposicédo
aos estudos da sociologia sobre as minorias sexuais, sobre como a sexualidade estrutura a ordem
social. Miskolci traca um apanhado historico sobre o surgimento do termo Queer e 0s avangos
neste campo. Para dialogar com Miskolci também apresento as andlises da pesquisadora
Fernanda Belizario (2016), que disserta sobre a teoria queer pds-colonial, ambos estudos
importantes para refletir os termos ‘género’, ‘estranho’, ‘relacao de poder’ que aparecerao ao
longo deste capitulo, nas minhas reflexdes e nas falas destacadas das minhas interlocutoras.

Belizario (2016), utilizando-se de pensamentos de Anibal Quijano, retrata a
modernidade como um “projeto epistemoldgico eurocéntrico”, que se dividiu em duas etapas
de conhecimento, por meio da colonialidade: (a) objeto cognoscivel, que seria a natureza e 0s
povos dito ndo civilizados (b) o sujeito cognoscente, que seria 0 homem, branco, europeu e
cientista. Esta separacdo teria naturalizado as relagdes de poder e as identidades segmentadas
em questdes racial, sexual, material e cognitiva. Ou seja, tudo que ndo se encaixa aos padroes
europeus de ciéncia, seria o “outro”, assim como a mulher foi considerada “outro” do homem,

posso depreender. Mas, ainda assim, 0s homens e mulheres heterossexuais seriam a norma, tudo
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0 que desviar desse padrdo seria anormal, marginal, etc., e estard na fronteira ocupando margens
fisicas e simbdlicas (BELIZARIO, 2016, p. 387).

Belizério (2016) também traz contribui¢cdes de Homi Bhabha (1998) para compreender
as divergéncias e fazer uma reflexdo critica sobre o termo fronteira e 0s sujeitos transgressores,
“que estdo transcendendo as posi¢des fixas de identidade, nos “entre-lugares” que fornecem o
terreno para a elaboracao de estratégias de subjetivacao - singular ou coletiva - que dao inicio
a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboragdo e contestacao”, (BHABHA,
1998, p. 21 apud BELIZARIO, 2016). Sobre os estudos queer, Fernanda Belizario diz que

seguem a mesma légica de contestacéo:

[...] a teoria queer afirma que é preciso ter desconfianca de estabilidade
identitaria dos sujeitos e seus corpos sexuados e desvelar como as praticas
sociais de classificacdo hierarquizacdo e normalizacdo produzem ficches
identitarias como processos negociados entre subjetivacdo da normalidade -
professada pelas disciplinas que organizam a sexualidade - e a capacidade
politica de buscar fraturas neste sistema. (BELIZARIO, 2016, p. 387)

Destarte, para ela, Queer seria uma ferramenta de contestacdo de um sistema vigente
capaz de refutar as crencas sobre as sexualidades normalizantes, sobre as identidades fixas. E
mais, Belizéario, citando Ana Cristina Santos, afirma que a teoria queer é um projeto politico-
tedrico obstinado a "construir o espaco de desestabilizacdo, subversdo e emancipagdo para 0s
fendmenos relacionados com a sexualidade e género, ndo mais entendidos de forma linear e
regular, mas antes instaveis, fluidos, tdo reais quanto imaginados, e sempre politizados"
(SANTOS, 2006, p. 102 apud BELIZARIO, 2016). Por isso que as Drags interlocutoras desta
pesquisa se identificam como ‘Demonhas’ ou ‘Drag Queers’, pois evocam esse apelo da
palavra queer, que antes era pejorativa e hoje se tornou mecanismo de subverséo, afirmacéo de
identidades ndo normativas e também de reflexdo e resisténcia.

Miskolci salienta um fragmento de seu texto, utilizando-se da perspectiva de Jacques
Derrida para falar sobre a heterossexualidade precisar da homossexualidade para a sua propria

definicéo:

Este procedimento analitico que mostra o implicito dentro de uma oposigado
binaria costumava ser chamado de desconstrugdo. Desconstruir-se é explicitar
0 jogo entre presenca e auséncia e a suplementaridade é o efeito da
interpretacdo, porque oposicdes binarias como a de hetero/homossexualidade,
sdo reatualizadas e reforcadas em todo ato de significacdo, de forma que
estamos sempre dentro de uma ldgica binaria que, toda vez que tentamos
quebrar, terminamos por reinscrever suas proprias bases. (MISKOLCI, 2009,
p. 153-154)



81

Ressaltei esse fragmento do texto, pois as Drags Demonhas, em sua esséncia,
aproximam-se do Queer e fazem uma arte com proposito de chocar, ndo repercutir 0s
esteredtipos de género e criar uma nova cultura, uma retroalimentacdo de referéncias
amazonicas; suas performances no palco, nas ruas, suas reunides, pelo o que pude acompanhar,
visam tracar esse encaminhamento e provocar tensionamentos para que elas préprias consigam
entender onde querem chegar e como lutar contra um sistema opressor, em uma sociedade
heteropatriarcal capitalista.

No entanto, por mais unidas que elas sejam e estejam, seus marcadores sociais da
diferengca promovem desequilibrios de poder dentro do préprio movimento. Comecando pela
entrada no mundo Drag Queen e Queer no caso das Demonhas. A categoria mulheres, de
imediato, ndo foi bem aceita no movimento, logo quando esta nova geracdo comegou a se
montar. Na verdade, as mulheres historicamente sofreram interdicdes nas diversas praticas
artisticas, como o teatro, espago este destinado somente aos homens que representavam 0s
papéis femininos. Em um artigo apresentado em parceria com a professora doutora Manuela
Corral discutimos essa representacdo, inclusive, com reflexos desde o Brasil de séculos

passados:

Por ser um fenémeno cultural e politico traz consigo as marcas da historia, e
a evolucdo dessa representacao chega até o fazer Drag. No século 19, Drag
gueen era um termo pejorativo para chamar os homens que se vestiam de
mulheres. Ja no século 20 era corriqueiro ver 0os homens vestidos de mulheres
em performances teatrais, inclusive no Brasil coldnia, no Reinado de D. Maria
I. Segundo apontamentos de Trevisan (2004, p. 231), as mulheres foram
impedidas, por meio de decreto, de participar de espetaculos ou frequentar 0s
camarins, para evitar que se misturassem com a “gentalha” ou sofressem
abusos, pois a profissdo de ator era muito mal vista, sendo que hoje é até um
status na sociedade. (CORREA et al, 2018, p. 07)

Seja como forma de uma falsa “protecdo” ou o machismo velado, as mulheres por muito
tempo foram impedidas de participarem dessas manifestacfes culturais. Em analise da entrada
das mulheres no contexto do NoiteSuja e dos jogos de poder e de resisténcia sociais,
percebemos que, ainda que se tratem de praticas marginalizadas na sociedade heteronormativa,
para homens esse pressuposto de fazer Drag era muito mais aceitavel (por alguns ‘tolerado’),
visto que ha uma “tradi¢do” que homens fazem Drag Queen. Entretanto, mulheres fazer Drag
King (ou o que se aproximar do estereotipo da masculinidade) ja ndo se trata de algo téo aceito,

inclusive dentro do proprio movimento NoiteSuja. Desafiando essa expectativa, Cilios de
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Nazaré®, Drag criada por Monique Malcher, comegou a performar esse esteredtipo. A entrada
dessa mulher que pode ser lida como mulher cis, branca e gorda no movimento nédo foi vista
com bons olhos. Ha relatos por parte de pessoas da comunidade NoiteSuja de que aconteceu
uma briga dentro do movimento e discussao para saber se mulheres poderiam ou ndo fazer Drag
Queen/Queer.

Luna Skyyssime, contemporanea de Cilios, também acompanhou de perto essa
discussdo, ela também mulher cis®®, branca, lésbica enfrentou preconceito do proprio
movimento. Em entrevista, mencionou que “as bichas deram alguns closes errados, no entanto,
estavam sempre dispostos a escutar e refletir sobre o que falava” e assim conseguiu apaziguar
e ser aceita, 0 que abriu portas para outras mulheres Drags, inclusive eu.

E curioso que ainda seja discutivel o que mulheres podem ou n3o fazer em um universo
dito desconstruido, mas as relacbes de poder e seus desequilibrios permeiam as relacdes
interpessoais. Mais a frente ampliarei a discussdo sobre poder, mas adiantando-me e citando
um trecho dos estudos de Vieira sobre poder, em analise as ideias de Foucault:

[...] Foucault (1979; 1984) analisa as categorias das relagdes de poder e da
ordem que os discursos assumem quando da construcdo das relagfes sociais e
da subjetividade. Segundo o filésofo, esta eterna (des)construcdo do sujeito e
de sua identidade sdo chamadas de “descentragdo” do sujeito e estdo presentes,
de acordo com Foucault, tanto nas questdes de alteridade e poder, quanto da
elaboracdo do discurso, do poder e das suas relagdes com o0s sujeitos no social.
Apesar da presenca de um carater fluidico, é possivel encontrar certa por¢éo
de estabilidade, algo que, apesar das modificacGes, permanece. (VIEIRA,
2013, p. 82)

O cenario Drag hoje ainda ndo €é o ideal: ha poucas mulheres (cis, trans e ndo binérias)
fazendo Drag. Uma fala que muito me marcou da Luna e, que, confesso, atravessou-me
particularmente, bem como minha vontade de ser Drag, aconteceu em uma festa do NoiteSuja
que Luna Skyyssime, coroada 72 rainha®’ do NoiteSuja, utilizou o seu Instagram de Drag para

falar sobre o que significava ser coroada rainha:

% Cilios de Nazaré é uma Drag ‘aposentada’, criada por Monique Malcher, comunic6loga e pesquisadora que
utilizava sua Drag com grandes cilios de papel (visual adotado até hoje por muitas Drags Demonhas) e que tinha
influéncias do Cirio e de Nossa Senhora de Nazaré. Em Belém, foi a figura principal para a entrada das mulheres
na arte Drag, quando esta saiu de cena, Luna Skyyssime virou a figura central.

% Luna Skyyssime, Drag criada pela pesquisadora Juliana Bentes. No momento da pesquisa Juliana se considerava
uma mulher cis léshica, no entanto, este ano Ju como agora é chamado, afirmou-se uma pessoa trans em descoberta,
sentindo-se mais a vontade hoje com o seu pronome no masculino.

57 As festas do NoiteSuja ndo tém uma periodicidade, nem uma tematica fechada, ao longo do ano acontecem
inumeras festas e, em algum momento, uma Demonha sera eleita Rainha pelas préprias Drags. Essa eleicao é feita
sem a Rainha da noite saber, ela so6 fica sabendo no dia da festa, ao ser surpreendida com a coroagdo. Quem elege
sdo as demonhas mais atuantes, que fazem parte do NoiteSuja. Um grupo mais restrito de Drags, ndo ha uma
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Eu nunca gostei desse tipo de titulos, s6 os académicos mesmo, mas ser
coroada de surpresa por elas, minhas rainhas, minhas irmds de alma, uma
coroa feita por Gigi e parida por Xirley. Vocés ndo tém ideia do quanto é
gratificante ser reconhecida por vocés, que até ndo muito tempo atras eram
apenas meus idolos, que se transformaram em amigos e em familia. Como
falei ontem, a gente enquanto mulher tem um receio muito grande de entrar
no meio das Drags e ndo ser validada, ndo ser reconhecida, sabe? Néo que
precise de validacdo de macho ‘pra’ dizer o que se é e 0 que ndo se é, mas a
seguranca de ser uma igual, a gente ndo tem. E o NoiteSuja foi realmente o
espago onde essa abertura aconteceu no meio Drag em Belém, as mulheres
tiveram e tém seu espaco, ndo com aquele sentimento de “cota” da mulher
‘pra’ parecer integrado, mas de verdade, e isso eu ndo digo pelas festas, pelos
rolés, mas pelas pessoas lindas que estdo ndo so6 a frente da producéo, mas
toda a familia NoiteSuja, sabe? Eu sei que € um monte de macho, que tem
pouquissimas mulheres no rolé, eu sei que vocés dao close errado as vezes,
mas é ai que mora a parte mais bonita de vocés, estar atento, estar de ouvido
aberto quando eu falo sobre as minhas pautas, se olharem e se reconhecerem
dentro dos seus privilégios, se corrigirem, pedirem desculpas. Eu ndo gosto de
dar biscoito pra macho, mas vocés sdo as coisinhas mais lindas da minha vida,
ndo da nem pra odiar.

Que essa coroacao ndo seja sobre mim, seja sobre o nimero 7, 0 himero da
integracdo; que seja sobre Cilios, Black, Rubi, Nina, Pine, Lindonéia,
Tempestade, Lilith e tantas outras, sabe? Que seja sobre ELAS. Que seja um
exemplo de que mesmo nos lugares onde s6 tem macho a gente pode e vai
ocupar 0 NOsso espaco, e vai conseguir sem precisar competir. Precisou chegar
até o nimero 7 pra ter uma rainha mulher, mas chegou, e eu s6 tenho a

agradecer a cada um de vocés ®COME ON SEASON SKYYSSIME, LET'S
GET SICKENING!

votacdo, devido a atuacdo no movimento, engajamento, destaque, essa demonha é coroada. A minha percepgao no
campo ndo ficou clara quanto aos critérios, dificilmente uma Drag nova sera coroada rainha, pelo que pude
perceber, visto que Luna ja integra 0 movimento ha anos. Ai também é possivel notar o desequilibrio de poder,
pois por mais que haja uma democracia na escolha, mas acontece a este grupo restrito de Drags, ndo uma votagdo
gue tente abranger a comunidade - que € vasta - de fato. Mas, o que também pude aprender no campo é que, quando
a Drag é coroada Rainha, imediatamente as Drags presentes naquela festa a reconhecem e a celebram como tal.
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Figura 8 - Luna Skyyssime fala sobre ser a 72 rainha do NoiteSuja

(.) lunaskyyssime » Seguindo

USSLUIpas. LU 11au yuoilo uc ual
biscoito pra macho, mas vocés s3o as
coisinhas mais lindas da minha vida,
ndo da nem pra odiar.

Que essa coroagdo nido seja sobre
mim, seja sobre o nimero 7, o
numero da integragdo; que seja sobre
Cilios, Black. Rubi, Nina, Pine,
Lindonéia, Tempestade, Lilith e tantas
outras, sabe? Que seja sobre ELAS.
Que seja um exemplo de que mesmo
nos lugares onde s6 tem macho a
gente pode e vai ocupar 0 nosso
espaco, € vai conseguir sem precisar
competir. Precisou chegar até o
nimero 7 pra ter uma rainha mulher,
mas chegou, e eu so tenho a
agradecer a cada um de vocés @
COME ON SEASON SKYYSSIME, LET'S
GET SICKENING!
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. Curtido por xviccy e outras 166 pessoas

Fonte: Reproducdo / Instagram @lunaskyyssime (2020)

O texto-desabafo acima de Luna Skyyssime é muito rico de informagdes, algumas
dessas falas eu pude ouvir dela com outras palavras em entrevista. Luna é uma das poucas
mulheres, até entdo, a ter uma presenca forte dentro do movimento e, dentre tantos homens,
pode destacar em seu texto 8 Drags que sdo feitas por mulheres. Ressalto que “Don Pine”,
destacado por ela no texto, é uma Drag King, uma mulher representando a performatividade
masculina. Luna fala sobre ocupar espagos e € possivel percebermos o ser Drag também como
uma expressao de luta de Luna por reivindicar o seu espaco enquanto mulher lésbica, mulher
Drag, e abrindo as portas para outras mulheres.

Outro ponto interessante de andalise é perceber o poder da comunicacdo do corpo e
também das redes sociais e, mais uma vez, as redes aparecem como ferramentas de publicizacdo
e comunicagao com seus iguais. Eu assisti essa coroacdo: Luna agradeceu, estava visivelmente
sem palavras, mas s6 pode se expressar por meio das redes sociais. Por mais grata que ela esteja
ao ser reconhecida uma rainha como as demais, e agora também tem o peso de uma coroa sob

a cabeca. Luna sutilmente também aponta os desequilibrios de poder dentro do movimento.
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Fala que por estar rodeada de homens, mesmo sendo gays, precisa presenciar os “closes
errados” e, enquanto mulher, precisa se fazer entendida e levantar suas bandeiras de luta.
Enquanto mulher e agora Rainha desta edicd0°® do NoiteSuja, Luna passou a ter
responsabilidades a partir deste titulo, a sua coroacéo foi um divisor de aguas como ela bem
colocou. Como a mesma disse, “que essa coroagdo nao seja sobre mim, seja sobre o nimero 7,
0 numero da integracdo; que seja sobre Cilios, Black, Rubi, Nina, Pine, Lindonéia, Tempestade,

Lilith e tantas outras, sabe? Que seja sobre ELAS’.

Uma vez batizada, a Drag é sempre apresentada ao publico e, dessa relagéo,
certas expectativas sdo depositadas sobre sua figura até que determinados
titulos podem ser incorporados ao nome da performista, e até mesmo
alterados. S&o, portanto, esbocos em constante negociacdo com os palcos,
flashes, niveis de transformag&o corporal e com a opinido publica. (SANTOS,
2013, p. 9)

Quando Luna afirma na postagem feita em seu perfil no Instagram que “a gente
enguanto mulher tem um receio muito grande de entrar no meio das Drags e ndo ser validada,
ndo ser reconhecida, sabe?”, percebemos que ja se encontram relacdes de poder nas situagdes
pontuadas por Luna, tanto em esfera da percepc¢éo de si - subjetiva - quanto desta em relacao
com o coletivo. Analisando o seu desabafo, parece-me que, mesmo que ela faca Drag hé anos,
tenha uma Haus onde é mae e inicia outras Themonhas na arte da montacao, a hierarquia dentro
do movimento prevalece, os privilégios desfrutados pelas Drags que sdo feitas por homens
ainda a fazia questionar a sua legitimidade enquanto Drag e, somente apds a sua coroagao,
finalmente ela foi para um outro patamar, onde agora ela sabe que tem o respeito das demais e
gue esse momento € um momento que significa integracdo, na sua visdo. Tanto que, mais a

frente no texto da publicacdo, completa:

[...] que seja um exemplo de que mesmo nos lugares onde s6 tem macho a
gente pode e vai ocupar 0 N0Sso espaco, e vai conseguir sem precisar competir.
Precisou chegar até o nimero 7 pra ter uma rainha mulher, mas chegou, e eu
sO tenho a agradecer a cada um de vocés.

Percebemos que ha uma reinvidicacdo de espaco dentro do proprio movimento até hoje

e que, mesmo Luna sendo uma artista, uma Themonha, precisa lutar contra as opressdes dentro

%8 Nas batalhas eram coroadas as rainhas, até 0 momento temos um total de 07 rainhas NoiteSuja, que s&o - em
ordem cronoldgica - Uhura BQueer, Pandora Rivera Raia, Flores Astrais, Gigi Hibrida Bolero, Leid (que substituiu
Luisa Akan apds seu "impeachment"), Fabritney A.K.A Della e Luna Skyyssime. (BENTES, 2019)
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do préprio grupo e reconhece que a sua familia de sociagdo também esta se desconstruindo para
que esses padrdes de opressao nao sejam perpetuados no grupo, mas sim, debatidos e superados.

Nesse sentido, e seguindo as proposic¢des de Foucault, os individuos, a natureza, tudo o
que é passivel de acdo, estaria em uma relacdo de poder. Por ser repressivo, ha corpos que
sofrerdo mais com essas interferéncias. O poder legitima a norma e tudo o que foge dela tende
a ser oprimido pelo poder e a realidade LGBTI+ é um exemplo disso. Por isso que o poder, em
Foucault, é um poder disciplinador, e cabe aos individuos pensar contra esses discursos

disciplinadores.

As disciplinas sdo portadoras de um discurso que ndo pode ser o do direito; o
discurso da disciplina é alheio ao da lei da regra, enquanto efetivo da vontade
soberana. As disciplinas veiculardo um discurso que serd o da regra, ndo da
regra juridica derivada da soberania, mas da regra ‘natural’, quer dizer, da
norma; definirdo um codigo que ndo sera mais da lei, mas o da normatizagao;
referir-se-40 a um horizonte teérico que ndo pode ser de maneira alguma o
edificio do direito, mas o dominio das ciéncias humanas; a sua jurisprudéncia
serd a de um saber clinico. (FOUCAULT, 1986, p. 189)

A partir das ideias expostas neste capitulo, podemos compreender a necessidade das
Demonhas em articularem-se enquanto grupo, subdividirem-se em familias e quais sdo 0s
principais mecanismos de resisténcia as opressdes diarias por elas sofridas, bem como a
importancia das praticas de afeto. E na familia ou Haus que esses afetos sdo compartilhados e,
enguanto Demonhas, € no Megazord que se articulam em rede. A seguir, trago a analise acerca
da articulacdo em rede, sobretudo na esfera digital, e como esses mecanismos possuem
importancia entre as Drags e seus pares e entre as Drags e o0 publico externo no que tange a

construcdo do lugar de fala e das performances executadas.
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3 LUTAS E ARTICULACOES EM REDE DAS DEMONHAS

A vida conectada tem ampliado, intensificado e
modificado nossas relagbes sociais assim como
induzido nossa progressiva auto-compreensao
como verdadeiros sujeitos digitais. (MISKOLCI,
2016, p. 285)

Este ultimo capitulo aborda a performance relacionada ao campo da Comunicacéo, a
relacdo das Demonhas com o digital e sua presenca nas redes sociais. No que tange o campo da
Comunicacdo, a performance Drag pode narrar historias, manifestagdes politicas,
reivindicacdes e afirmacdes do sujeito. As redes sociais digitais sdo ferramentas importantes
para as Drags Demonhas, uma vez que é por meio das redes que se articulam e também
visibilizam lutas e performances. O fato das Drags estarem inseridas no ambiente digital,
criarem contas em perfis de redes on-line, leva-as a dar continuidade as suas performances
também no meio digital. Segundo Miskolci (2016, p. 227), “na sociedade digital passamos a
viver um continuo on-off-line, conectados em rede por meio de plataformas que consumimos,
mas também criamos e compartilhamos conteido”.

A sociedade digital (MISKOLCI, 2016) traz uma rearticulagdo de teorias e conceitos
sobre o social. Sendo assim, surge um contexto em que as relacdes passam a ser mediadas e,
em certo grau, moldadas em meio a grande exposi¢cdo nas midias. Em Belém do Para, a cena
Drag vem crescendo e é perceptivel pelo destaque que vem ganhando ndo sé nas redes sociais,
mas nas midias tradicionais, como em capas de cadernos no jornal impresso, em entrevista
televisivas, em participacGes em eventos grandes no Estado, como a Feira Pan-Amazonica do
Livro®. Outro exemplo é que, em 16 de julho de 2018, o Portal Cultura, da Fundagio Paraense
de Radiodifusdo (Funtelpa), preparou uma matéria trazendo 12 Drags, algumas delas
interlocutoras da pesquisa que realizei, fazendo um breve histérico de como surgiu o Drag e
contextualizando com a apresentacdo das Drags contemporéneas, todas do movimento

NoiteSuja (das Demonhas); apresentando-as a partir de seus perfis no Instagram.

5 Em 2019, a Feira Pan-Amazonica do Livro teve o tema “Multivozes”, reuniu artistas LGBTI+ e, em um dos
estandes e nas programacGes culturais, as Demonhas do NoiteSuja estiveram presentes.
https://agenciapara.com.br/noticia/14523/. Acesso em: 25 de maio de 2020


https://agenciapara.com.br/noticia/14523/
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Figura 9 - Matéria veiculada no Portal Cultura sobre Drags paraenses

Buscar

7 A \\ PESQUISA
\@ PORTALCULTURA

VOCE TEM ESCOLHA. VOCE TEM CULTURA

[il]] Tv Cultura

@ 12 drags paraenses que vocé precisa conhecer

Drag Tristan Soledade (Foto: Natalia Sorroche)

As drags fazem parte da humanidade desde o teatro na
Grécia antiga. De |3 pra ci, o movimento passou por varios
momentos. Desde a super valorizacao da arte drag quando
apenas homens poderiam interpretar personagens femininos
no Teatro, passando pela sua chegada em grandes clubes, a
marginalizacao por conta do forte vinculo com a
comunidade LGBTQI até a chegada da modernidade, que
trouxe a televisdo, a internet e o entretenimento.

Quem assiste o programa RuPaul's Drag Race que chegou na
décima temporada em 2018, a ascensao de Aretuza Lovi,
Gldria Groove, Pablo Vittar e muitas outras dominando as
paradas de radios e streamings brasileiros, além da festa

Noite Suja que rompeu as fronteiras paraenses e atualmente
também se faz presente no sul do Brasil, talvez ndo consiga

Fonte: Portal Cultura (2018)

O grupo das Demonhas, por meio da sociabilidade, estreita lagos e forma comunidades
de afeto. Essas redes descentralizadas criam um ambiente de solidariedade horizontal, que
utiliza também a internet para se fortalecer. Segundo Castells (2013, p. 131), “as redes
horizontais, multimodais, tanto na internet quanto no espaco urbano, criam companheirismo.
Essa é uma questdo fundamental para o movimento, porque € pelo companheirismo que as
pessoas superam o medo ¢ descobrem a esperanga”. Entre as redes sociais da internet, uma das
mais utilizadas pelas Demonhas do NoiteSuja é o Instagram, que permite o compartilhamento
de fotos, videos, gravacdo de stories®, utilizacdo de gifs®!, figurinhas®?, caixa de pergunta,
utilizacdo de filtros®® e musicas que se ouve no momento. No Instagram, é possivel também

mostrar a geolocalizagdo do usuério, bem como usar a interagdo com outros aplicativos.

60 Esta funcionalidade do aplicativo foi criada em 2016 e permite que os usuarios gravem videos de 15 segundos,
na vertical, e que ficam disponiveis em seus perfis por 24 horas. Apds esse periodo, os videos somem
automaticamente, ficando salvos apenas no historico que apenas o usuario que publicou tem acesso. O Instagram
anualmente relembra 0 usuario daquele momento gravado. Disponivel em:
https://neilpatel.com/br/blog/Instagram-stories-o-que-e/. Acesso em: 25 de maio de 2020

61 Gif significa formato de intercAmbio de gréficos e foi lancado em 1987 pela compuServe. Na sua forma mais
simples de compreensdo, pode-se dizer que ele é um formato de imagem, assim como o JPG ou PNG. Ele é
animado, mas ndo é um video e ndo tem som, a juncdo dessas imagens passadas é que d& ideia de movimento.
https://canaltech.com.br/software/o-que-e-gif-e-como-usa-lo/. Acesso em: 25 de maio de 2020

62 Também conhecida como sticker, esta fungio apareceu no aplicativo em 2016. Os stickers ampliam o potencial
criativo das marcas, deixam o contetdo mais interessante e personalizado. Vocé pode usa-los para fazer perguntas,
criar enquetes, fazer contagem regressiva, adicionar informacdes relevantes nas suas postagens, como localizacéo
e temperatura, entre outros. Das inimeras vantagens que a figurinha pode trazer, podemos citar as principais:
humanizacdo; interacdo; engajamento; proximidade; senso de urgéncia. https://www.mlabs.com.br/blog/como-
colocar-stickers-no-Instagram. Acesso em: 25 de maio de 2020

83 Filtros séo efeitos visuais que o Instagram disponibiliza no stories. Eles podem alterar a tonalidade da pele, o
cenario e até mesmo caracteristicas fenotipicas, por meio de recursos de realidade aumentada. Segundo a matéria


https://neilpatel.com/br/blog/instagram-stories-o-que-e/
https://canaltech.com.br/software/o-que-e-gif-e-como-usa-lo/
https://www.mlabs.com.br/blog/enquete-instagram-stories/
https://www.mlabs.com.br/blog/contagem-regressiva-do-instagram/
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Na internet, inimeras redes sociais se proliferam e 0s sujeitos nelas estendem as suas
sociabilidades. Para 0 Movimento NoiteSuja e para as Demonhas, as redes sociais digitais
Facebook e Instagram sdo as mais importantes, devido a finalidade e frequéncia de uso. O
NoiteSuja utiliza bastante o Facebook quando precisa criar um evento para as suas festas.
S1lmone Drag e Leid Drag citaram essa informacéo em entrevista, contudo, aqui pretendo me
deter ao Instagram, pois é a rede social que - empiricamente - pude perceber maior assiduidade
das entrevistadas e maior interacdo, ja que nem todas tém um Facebook de Drag. Miskolci
(2016) afirma que:

No Brasil, os telefones inteligentes (smartphones) foram os popularizadores
das tecnologias comunicacionais em rede. Seu preco reduzido e interface
simples e acessivel a leigos no universo da computagéo ampliou 0 nimero de
pessoas que usam - sobretudo - programas de trocas de mensagens
instantaneas, redes sociais e sites de compartilhamento de fotos e videos. Para
ndo mencionar os crescentemente populares aplicativos de busca de parceiros
amorosos e sexuais. (MISKOLCI, 2016, p. 281)

Essa troca acontece e cada uma das interlocutoras demonstrou interesse e também
vontade de continuar no Instagram. Eu mesma, ap0s criar o Instagram de @ Dragdelua comecei
a compartilhar os conteidos das demais Drags do movimento, conheci outras Drags recém-
chegadas ao movimento e comecei a acompanhar essas contas de pessoas que eu nao tinha tanta
proximidade (que, por delimitacdo mesmo de campo, ndo entraram nesta pesquisa). Quando
alguma atividade do movimento era articulada mediada pelo WhatsApp, era no Instagram que
era replicada, publicizada.

Na tabela abaixo, apresento os perfis®* do Instagram com numero de publicacdes,
seguidores e quantas pessoas estdo seguindo, para ilustrar com qual publico elas,
prioritariamente, se comunicam, por quantas sao seguidas e quantas contas seguem, assim como
quantificar a sua presenca nesta rede por meio dos nimeros de publicacdes®, seguidores®® e

quem estdo seguindo®’. Por mais que esta pesquisa ndo tenha o objetivo de se deter a uma

veiculada no site CanalTech, “desde que o Instagram disponibilizou a opgéo de postar stories, em 2016, somente
filtros criados pela plataforma podiam ser usados. Isso mudou no ano passado quando, além das novas op¢des
disponiveis na rede, foi liberada uma ferramenta de criagdo de filtros de realidade aumentada, que pode ser
utilizada por qualquer usudrio: a Spark AR, que pertence ao Facebook.” https://canaltech.com.br/redes-
sociais/filtro-no-Instagram-stories-como-fazer/. Acesso em: 25 de maio de 2020

% Informac0es coletadas no dia 21 de maio de 2020.

% Quantidade de vezes que elas publicaram no feed fotos ou videos, quantas publicacdes fizeram até o dia de
coleta de dados.

% Numero de perfis que seguem a sua conta, quem adicionou o seu perfil para acompanhar as suas atualizagdes.
7 Numero de perfis que cada Drag segue de volta ou que segue por interesse ou afinidades, vontade de acompanhar
determinado conteldo.


https://canaltech.com.br/empresa/instagram/
https://canaltech.com.br/empresa/facebook/
https://canaltech.com.br/redes-sociais/filtro-no-instagram-stories-como-fazer/
https://canaltech.com.br/redes-sociais/filtro-no-instagram-stories-como-fazer/
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andlise quantitativa dos dados, considero-os importantes para analisarmos o alcance dessas
comunicacdes e de seus conteudos, bem como melhor compreendé-los. A seguir, analisarei
algumas dessas publicacdes que foram feitas no contexto das festas que acompanhei do

movimento, ao longo do trabalho de campo.

Tabela 1 - Perfis das Drags Demonhas no Instagram

Usuario Publicacbes Seguidores Seguindo
NoiteSuja 898 3.384 2.600
Panthemonia 26 511 174
S1mone Drag 93 511 174
Leid Drag 121 789 760
Luna Skyyssime 241 1.720 991
Condessa DevonShire®® 119 552 640
Xirleitéo 237 1.749 2.305
Perséfone de Milo 170 2.106 1.899
Sarita Themonia 313 2.109 1.913
Flores Astrais® 216 3.544 1.388
Shayra Brotero 145 1.649 1.356
Ellen Moon D’arc 17 174 150

Fonte: Elaborada pela autora

Todas as interlocutoras da pesquisa que realizei possuem perfis no Instagram, como é
possivel perceber pela tabela acima. A essa lista adicionei o perfil do NoiteSuja’®, que faz
publicac6es enquanto produtora e também grupo das Demonhas. Inclui também a conta criada
mais recentemente por uma das Demonhas, o perfil Panthemonia, que também é um perfil de
visibilidade de grupo, além dos perfis individuais e o meu perfil Drag, que é recente, foi criado
h& pouco mais de um ano. Em entrevista, SImone, Drag que participa do movimento das
Demonhas e é produtora da festa NoiteSuja, destacou que a producdo visual, tanto da festa,
quanto do que vai para o Instagram é muito elaborada, pois pensam bastante na questdo da

visualidade e das referéncias, bem como de levantar as suas bandeiras de luta.

Como o NoiteSuja é produzido por duas Drags designers, a nossa producéo
visual é muito forte. Antes mesmo de escolher local e data, ja sabemos o tema

8 Atualmente mudou seu nome para Condessa Devon River

8 Mencionei no capitulo anterior que Flores possui quatro perfis, o que contabilizei aqui é somente o seu perfil de
Drag.

0 Gerenciada, no periodo da pesquisa, pelas Drags Leid e SImone.
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e 0 conceito visual que vamos aplicar. A partir disso, fazemos a arte do
Facebook e Instagram, temos uma matriz, e a gente vai desenvolver a partir
daquilo arte para todas as plataformas, todas as redes sociais. Mas acho que 0
desafio é fazer arte para todas as Drags, porque é muita gente participando.
Temos entre 15 e 20 Drags por festa, entre performers, hostess, DJs... ndo é s6
guem ta no palco, é quem ta na portaria, quem vai tocar, nés temos DJs Drags,
é durante todo o processo. Produzimos artes uma semana antes, um dia antes,
promogdes e sorteios. No dia da festa tem live, fotos, geralmente tem amigos
ali e logamos celular dos amigos na conta do NoiteSuja e s6 vamos saber no
dia seguinte o que surgiu. Somos muito ligados as redes sociais. Temos um
grupo no WhatsApp que nos ajuda pensar no que vamos alimentar nas redes,
0S memes, 0 conteddo, girias que a gente cria, também serve para as Drags
mandarem videos por la. Fica meio que salvo no WhatsApp, de certa forma,
acaba se perdendo o que nao é postado no Facebook, na linha do tempo, o que
é postado no WhatsApp. O que estava no destaque no Instagram n6s apagamaos,
pois depois que passa do contexto da festa, ai ndo serve mais. O que é conteudo
colocamos no feed do Instagram. N&o apagamos nada do feed, os ultimos 4
anos estdo 4. (S1mone Drag, em entrevista por ocasido desta pesquisa, 2018)

Nesta entrevista S1mone detalhou as etapas que acontecem no pré, durante e pds evento.
As redes sociais, principalmente o Instagram, estdo presente em todas essas etapas. O dialogo
on-off-line mantém-se presente. Estes tipos de festas, com performances Drag Queens; segundo
Butler (2003, p. 196), sdo muito comuns pelo mundo. No entanto, a Drag, para Butler, ndo é s6
vista como a executora da performance, mas também como um sujeito “poluidor”’* do ambiente
social, transgressor das fronteiras, principalmente por se assemelhar ao travesti, transexual, que

parte da sociedade repudia, discrimina, promovendo a homotransfobia (BUTLER, 2003).

[...] A performance do Drag brinca com a distingdo entre anatomia do
performista e o género que esta sendo performado. Mas estamos, na verdade,
na presenca de trés dimensdes contingentes da corporeidade significante: sexo
anatémico, identidade de género e performance de género.[...] (BUTLER,
2003, p. 196)

A Comunicacao permeia nossas relacdes sociais e é por meio dela, seja no &mbito off-
line ou on-line, que s&o visibilizadas muitas lutas. Manuel Castells, em seu livro Redes de
Indignagdo e Rsperanca - Movimentos sociais na era da internet (2013), faz um panorama
dessas revolucdes pelo mundo, que utilizaram as redes sociais digitais para dar voz as suas lutas
contra governos opressores. Trazendo para o Ocidente, mais especificamente para o Brasil, as

redes sociais digitais tambem ganharam destaques na Ultima década dentro dos movimentos

1 Butler, em seu livro “Problemas de Género”, utiliza o conceito “poluidor em referéncia ao livro “Pureza e
Perigo”, de Mary Douglas. Segundo Butler, ao fazer uma leitura da obra de Douglas, “uma pessoa poluidora esta
sempre errada. Ele desenvolveu uma condicdo errada ou simplesmente ultrapassou alguma fronteira que nédo
deveria ter sido ultrapassada”.
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sociais. Para a manifestacdo Drag e para 0s movimentos sociais ou 0S Nnovos movimentos, as
midias alternativas se configuram no digital como modalidade para o debate e maturacdo de
diversos assuntos, entre eles, os referentes as questdes de género, sexualidade e outros que séo

interessantes para a comunidade LGBTI+.

A Internet se manifesta como um novo lugar de socializacdo, incorporando
diversas linguagens, que, apropriadas pelos movimentos sociais, produzem
novas formas de significagdes, em virtude da “cibermediatizacdo”, quando
ampliam as possibilidades de promocéo de ac6es coletivas. (SANTOS, 2009,
p. 249)

Como exemplo dessa relacdo de divulgacdo nas redes, trago o caso da primeira festa
que eu fui do movimento, a NoiteSuja Inferno Astral, aconteceu em 5 de maio de 2018, e trazia
a tematica do Zodiaco - Signos do Hordscopo. A primeira postagem sobre a festa no Instagram
do NoiteSuja aconteceu em 3 de abril de 2018 e a ultima em dia 8 de maio de 2018. Foram 38
postagens sobre a festa em questdo, sendo que 37 delas foram feitas pré-evento, no dia da festa
ndo teve postagem no feed, somente nos stories. Assim como S1mone detalhou na entrevista
acima, havia uma Demonha fazendo o registro no celular, na conta do NoiteSuja. A Gltima

postagem foi pos-evento.

Figura 10 - NoiteSuja Inferno Astral, 5 de maio de 2018
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Fonte: Instagram @NoiteSuja (2018)
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Analisando as postagens sobre a festa em questdo percebi que, das 38 postagens feitas,
11 delas tinham fotos das Drags de edicGes de festas anteriores ou fotos produzidas para
divulgar a festa que ocorreria. As demais publicacdes eram feitas com o auxilio de ferramentas
de design e a linguagem era uniforme em todas elas: o uso da coloquialidade, girias, pajuba e
referéncias proprias das Demonhas do NoiteSuja. Quando falamos de territério como espagos
praticados, ndo falamos s6 de espaco fisico e ocupacdo corpo-urbano, mas a propria linguagem
é um territorio e, aqui nessas praticas, esses elementos do digital incorporado a linguagem de
resisténcia também se configura como territorio. Guattari e Rolnik (1996) chamam de
articulacdo rizomaética, descentralizada e formas néo partidarias de articulagdo em rede, e dizem
que h& vérios dispositivos - sejam eles tecnologia ou objetivos em comum - que podemos

exemplificar como formas de coalizdo de resisténcia.

Esses sdo exemplos de dispositivos que possibilitam uma articulagdo de um
novo tipo; dispositivos que permitem criar tanto estruturas de defesa, como
estruturas mais ofensivas; dispositivos que permitem criar aberturas e
contatos, impossiveis de se realizar no isolamento (quando se esté isolado,
fica-se desprovido de meios e a tendéncia, nesse caso, é dobrar-se sobre si
mesmo, para se proteger). Sdo dispositivos vivos, porque encarnados no
proprio campo social, em relaces de complementaridade, de escoramento -
enfim, em relagBes rizométicas. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 125)

Compreendo esses dispositivos vivos como cada individuo e como eles fazem uso de
suas subjetividades dentro do movimento, como essas relacdes sdo complementares e se
somam, como compartilham sociabilidades e como se celebram nessas festas. Kellner (2014, p.
5) destaca que os espetaculos sdo fendBmenos de cultura da midia que representam os valores
basicos da sociedade contemporanea, determinando o comportamento das pessoas e
dramatizam suas controvérsias e lutas, solucionando conflitos.

O espetaculo esta presente em varios segmentos da sociedade, na arte, na masica, no
cinema, no teatro, na arquitetura, na moda (KELLNER, 2014) e desta maneira, poderia
continuar listando a sua presenca. Para nos, interessa saber que o espetaculo esta presente na
comunicacéo, nas interagdes sociais e nos espacos de resisténcia e lutas. Desta forma, também
esta presente na cena Drag e nas redes sociais que elas utilizam. Quando trazemos a questao do
espetaculo para o contexto Drag, o aparecer na rua montado vira um espetaculo. Para Kellner,
essa realidade midiatizada auxilia de maneira contemporédnea a multiplicacdo desses

espetaculos:
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A partir da tradicdo do espetaculo, as formas contemporaneas de
entretenimento, desde a televisdo até o palco, incorporam a cultura do
espetaculo e seus empreendimentos, transformando o filme, a televisdo, a
musica, o drama e outras areas da cultura, produzindo novas formas de cultura
espetaculares tais como ciberespaco, a multimidia e a realidade virtual.
(KELLNER, 2014, p. 7)

Apds essa festa, no dia 21 de maio, ocorreu a primeira entrevista do trabalho de campo
que realizei. Encontrei as Drags Leid Drag, Luna Skyyssime e S1Imone Drag, na casa desta
ultima, para que pudéssemos realizar as primeiras entrevistas, uma a uma, levando mais ou
menos 1lh para cada. Assim como essa primeira entrevista, todas as demais ocorreram no
contexto pos-festas. As Drags estavam desmontadas e algumas questdes da Gltima ou proxima
festa eram colocadas. Sobre o uso das redes sociais, SImone disse acreditar que “o Instagram
nos dé uma resposta muito grande. No Instagram conversamos mais com as pessoas, as
promocdes, fazemos artes especiais para Instagram e stories, usamos o Facebook mais para
eventos”. Sobre essa afirmagdo podemos analisar este retorno como capital social constituido
de valores e negociados em estruturas de grupos sociais (COLEMAM et al (1988) apud
RECUERO, 2014). Fazer parte desta rede, estar conectado, ja tem um valor nisso, esse retorno
gue S1mone menciona acontece, conforme propde Raquel Recuero, com os lagos fracos (capital
social 1° nivel) e com os lagos fortes (capital social 2° nivel). Assim, “dizemos que os sites de
rede social proporcionam novas formas de conexao social e de manutencdo dessas conexdes
com os atores” (RECUERO, 2014, p. 116). No ambiente digital, constroem-se também espacos

de luta e visibilidade, ndo s6 de entretenimento.

[...] é importante apontar a capacidade de atingir e expandir discussdes que a
publicidade e as redes sociais possuem, uma vez que no caso do NoiteSuja,
apesar de fazer divulgacdo, ainda é uma plataforma midiatica publicitaria que
esta atrelada ao entretenimento, e que ndo vende so a festa, mas também uma
experiéncia e um estilo de vida a partir do seu contetido e posicionamento on-
line. (CORREA et al, 2019, p. 14)

No posicionamento on-line, algumas Demonhas manifestam seus pensamentos
politicos, bem como contribuem para o agenciamento de vérias lutas encabecadas pelo
movimento on-off-line. Ao mesmo tempo que sdo oprimidos, articulam-se e resistem. E na
forma de grupo e ocupando o espaco social que as Demonhas se recusam a serem apagadas.
Continuam a publicizar suas historias, suas vivéncias, a transitar pelas ruas e pelas redes sociais

com seus corpos. E, uma vez que as Demonhas fazem parte desse grupo tido como minoria,
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que cotidianamente sdo oprimidas fisica e simbolicamente, essa é uma forma encontrada

também para subverter e resistir a heteronormatividade.

Inimeros processos de minorizagcdo atravessam a sociedade: processo de
minorizacdo e de infantilizacdo, que tocam as mulheres de certos setores da
sociedade, que tocam certos elementos de seu comportamento, que tocam
comportamentos sexuais dissidentes, que tocam certas concepcdes da relacéo
com a producdo, da relacdo com a natureza - concep¢es que sao reconhecidas
pela sociedade como um todo. [...] Os processos de marginalizagdo atravessam
0 conjunto da sociedade. De suas formas terminais (prisbes, manicémios,
campos de concentracdo, etc.) as formas mais modernistas (0
esquadrinhamento social), esses processos desembocam numa mesma Visao
de miséria, de desespero, de abandono a fatalidade. Mas esse é apenas um dos
lados do que estamos vivendo. Um outro lado é o que faz a qualidade, a
mensagem e a promessa das minorias: elas representam ndo s6 pdlos de
resisténcia, mas potencialidades de processos de transformacdo, suscetiveis,
numa etapa ou outra, de serem retomados por setores inteiros das massas...
(GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 75)

Ainda sobre as festas em que elas estdo inseridas, a segunda festa que fui foi a NoiteSuja
Rasga Mortalha, que aconteceu em 15 de setembro de 2018 e trouxe a tematica da Rasga
Mortalha, referente a uma lenda da Regido Norte, com uma coruja branca de vbo baixo. A
primeira postagem foi feita em 22 de agosto e sdo perceptiveis as referéncias amazonicas nas
ilustracBGes e imagens utilizadas nas postagens, tais como a Coruja Branca que representa a
Rasga Mortalha, um mito que representa mau pressagio e que elas ressignificam inclusive no
texto, como é exemplificado a seguir. Presenciei performances potentes, como a de Shayra
Brotero, uma Drag preta, periférica e que levou as demais Drags aos gritos de éxtases com a
sua performance da musica “Podres Poderes” de Caetano Veloso. “Enquanto homens exercem
seus podres poderes”, as Demonhas resistem na noite. SImone Drag destacou em entrevista
gue em suas postagens, tanto sobre a descri¢do do evento, quanto o que publicava no feed, os

textos eram manifestos:

Pra gente, Rasga-Mortalha nfo é um agouro. E um grito de resisténcia e close
que sobrevoa o conservadorismo. Grita meu aguiaaaaaa! Esse foi 0 25° close
do NoiteSuja, s&o 4 anos confraternizando em pleno caos. Reunindo as nossas
manas e nossas demandas. Jogando o corpéo. (NOITESUJA, 2018)
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Figura 11 - 1* Postagem NoiteSuja Rasga Mortalha

@ noitesuja + Seguindo

@ noitesuja Somos a ave que sobrevoa
provoca e rasga a mortalha bandeira
do Para. Somos Narceja, Suindara

Rasga-Mortalha.
Proxima festa: 15 de setembro.

w0

alve o demonhismo.
elém esta em chamas!

w

#drags #dragsbelem #queerart
#dragqueen #amazondrags
#demonhas #rasgamortalha #artists
#brazilianartists

@ djsimonedrag § @ Closéo
Curtido por thealexiaturner e
outras 62 pessoas

Fonte: Instagram @noitesuja (2018)

Figura 12 - Ultima postagem NoiteSuja Rasga Mortalha
@ noitesuja « Seguindo
" Enjoy Pub & Resto
@ noitesuja Pra gente, Rasga-Mortalha
n3o € um agouro. E um grito de

resisténcia e close gue sobrevoa o

conservadorismo. Grita meu
aguiaaaaaa!

Esse foi 0 25° close do NoiteSuja. Sdo
4 anos confraternizando em pleno
caos. Reunindo as nossas manas e
nossas demandas. Jogando o corpdo

QY [

Curtido por manu_alokadoglitter e
outras 122 pessoas

Fonte: Instagram @noitesuja (2018)

Assim, além de levarem seus corpos as ruas, é por meio das redes sociais que ampliam
seus discursos de resisténcia. Essa organizagdo politica acontece de maneira on-line e off-line,
as festas onde as Demonhas exibem seus corpos, suas performances, levantam suas bandeiras

nas ruas, resistem ao andar pelas ruas montadas sdo exemplos de resisténcia. Quando elas se
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reGnem em algum espago para discutir politica, € isso que fazem, estabelecem redes de

contrapoder. Manuel Castells (2013) afirma que:

Para que as redes de contrapoder prevalecam sobre as redes de poder
embutidas na organizacdo da sociedade, elas tém de reprogramar a
organizagdo politica, a economia, a cultura ou qualquer dimensdo que
pretendam mudar, introduzindo nos programas das institui¢cdes, assim como
em suas proprias vidas, outras instruc@es, incluindo, em algumas versdes
utopicas, a regra de nao criar regras sobre coisas algumas. (CASTELLS, 2013,
p. 17)

As trés Gltimas festas que entraram nesta pesquisa foram: NoiteSuja Itakaralho, ocorrida
no dia 03 de novembro de 2018, com a temaética Sobreviventes do Apocalipse Fascista;
posteriormente NoiteSuja Santa Ceia, em 22 de dezembro de 2018, com a temaética de Ceia de
Natal das Demonhas; e a Gltima foi NoiteSuja Carnevale, com a temética do Carnaval. Nessas
trés ultimas festas fui montada, mas relembrando que so6 fui apresentada ao publico do evento
como Drag na ultima, quando j& tinha um nome.

Na festa NoiteSuja Itakaralho, o cortejo comecgou no ITA Center Park. Como o evento
ocorreu apos eleicdo presidencial de 2018, as Demonhas utilizaram as redes sociais da internet
para manifestar o seu apoio ao candidato da esquerda, Fernando Haddad. Quando este foi
derrotado nas urnas pelo entdo candidato Jair Bolsonaro’?, as demonhas relacionaram essa
realidade a temaética, por isso colocaram “sobreviventes do apocalipse fascista” . Britto ¢

Jacques afirmam:

[...] o ambiente urbano tende a se apresentar como um cenério, a
experiéncia urbana cotidiana, resume-se a circulagdo por principios
segregatorios, conservadores e despolitizadores que conferem somente
sentido de mercado, turistico e consumista aos espacos, mercadolégico,
turistico e consumista aos espagos” (BRITTO; JACQUES, 2009, p.
338).

72 Bolsonaro possui um projeto politico de direita ultraconservadora e em inimeras entrevistas e em falas
televisionadas ou publicizadas por jornais, revistas e redes sociais, manifestou-se contrario as demandas da
populacdo LGBTI+.
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Figura 13 - Maos de duas Drags em alusdo a frase ‘ninguém solta a mdo de ninguém’

@ noitesuja « Seguindo
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p/ form um Mega
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Qv [

Curtido por manu_alokadoglitter e
outras 230 pessoas

Fonte: Instagram @noitesuja (2018)

O movimento se articula nesses espacos segregatorios, onde seus corpos ndo sao bem-
vindos, onde eu mesma experienciei olhares de reprovacdo, no entanto, senti-me mais forte e
segura em transitar a noite por ali montada, com a presenca das demais. Sobre esta postagem,
antecedeu a postagem da divulgacdo da festa, mostrando que, por mais que o NoiteSuja seja
uma produtora e também seja visto como um objeto comercial, hd um movimento pautado no
social. Em cada uma das festas que ocorreram entre as entrevistas, foi possivel analisar e
relembrar as falas, perceber as realidades, como suas historias estdo diretamente entrelacadas
as suas performances e como seus corpos estdo resistindo constantemente e que no virtual elas
tendem a se fortalecer e sinalizar que estdo ali, fazendo arte, divulgando arte e sendo vistas.
Esse espaco que, a primeira vista, pode ser percebido apenas como espaco de entretenimento
para quem ndo frequenta 0 movimento, carrega a importancia de agenciar lutas e ser um canal
de visibilidade na midia de pautas que ainda na grande midia hegeménica ndo tém o espaco que
deveria, a ndo ser em datas comemorativas, polémicas politicas envolvendo as minorias,
supressdo de direitos ou no contexto de morte ou violéncia LGBTI+.

Em cada nova festa, uma bandeira é levantada, de maneira sutil ou ndo. S&o nesses
manifestos, por meio de imagens, textos, performances e sons que as demonhas deixam suas
mensagens, registram suas resisténcias. Na festa do NoiteSuja Santa Ceia, 0 ponto central da
comunicacéo era o da luta sobre a violéncia que derrama sangue LGBTI+ diariamente. A cada
26 horas uma pessoa LGBTI+ é assassinada no Brasil, s6 em 2019 foram 329 mortes por

homotransfobia, segundo dados do Grupo Gay da Bahia, divulgados pelo portal de noticias
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UOL, na subpagina Diversa’. Sobre as postagens do contexto da festa, o NoiteSuja Santa Ceia
contabilizou 24 postagens antes da festa e, mais uma vez, consegui perceber as relacfes de
sociabilidade presentes entre 0 movimento e nos capitulos anteriores exemplificadas, a comecar

pelo ensaio fotogréafico feito para o evento e, posteriormente, divulgado em postagens.

Figura 14 - Demonhas reunidas no ensaio do NoiteSuja Santa Ceia
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Hostia$. Link do evento na bio.
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Curtido por manu_alokadoglitter e
outras 49 pessoas

Fonte: Instagram @noitesuja (2018)

Na imagem acima percebe-se que, ao centro, estd o Drag King Don Pine, que é
performado por uma mulher cis. Na ocasido, ela estava gravida e posicionada representando a
figura de Jesus. As 14 figuras ao redor representam os “12 apdstolos” e sao outras Demonhas
do Movimento: as duas ao lado de Don Pine s&o Tristan Soledad, do lado esquerdo, e SImone
Drag, do lado direito, ambas fundadoras do NoiteSuja. As Demonhas encararam esta festa
como um momento de celebracdo do movimento. E possivel destacar que as imagens
empregadas nas postagens ndo sdo aplicadas de maneira aleatoria, elas tém uma funcéo.
Imagens sdo representagOes visuais e podem ser de dominio imaterial da nossa mente
(SANTAELLA; NOTH, 1998). Na imagem de divulgacio da postagem do NoiteSuja da festa

Santa Ceia, vemos a representagdo do quadro “Santa Ceia”. A imagem visual foi pensada

A matéria em questio foi wveiculada no site em  23/04/2020. Disponivel em:
https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/04/23/brasil-registra-329-mortes-de-lght-em-2019-diz-
pesquisa.htm. Acesso em:


https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/04/23/brasil-registra-329-mortes-de-lgbt-em-2019-diz-pesquisa.htm
https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/04/23/brasil-registra-329-mortes-de-lgbt-em-2019-diz-pesquisa.htm
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mentalmente (com base da referéncia de Santa Ceia que elas tém) pelas Drags organizadoras
da festa e foi executada para se transformar em foto, imagem visual.

Segundo Santaella e N6th (1998), “nao ha imagens como representagdes visuais que
n&o tenham surgido da imagem da mente daqueles que as produziram, do mesmo modo que nao
ha imagens mentais que ndo tenha alguma origem no mundo concreto dos objetos visuais”
(1998, p. 15). Essa imagem também se materializou no espaco, na verdade, a reunido primeira
que foi eternizada nesta foto com o texto convite para as demais Demonhas, aconteceu em um
espaco de sociabilidade LGBTI+, a boate Malicia, a boate de publico LGBTI+ mais antiga de

Belém em funcionamento. No texto da postagem de divulgacéo do evento diz:

Surra Santa de Closes, onde nenhum sangue LGBTIQ+ sera derramado.
Tomaremos o vinho dos nossos corpos. Ceia, brinde, troca e partilha. A Ceia
sera servida no dia 22 de dezembro de 2018, as 22h. O templo que vos recebera
é a @boatemalicia (Rui Barbosa, 369). A entrada do reino custara apenas 20
Hostia$. Link do evento na bio. (NOITESUJA, 2018)

O espaco e o corpo ndo podem ser considerados em separados, ambos interagem entre
si e, assim como ja falamos no capitulo anterior sobre os processos de territorializacdo e
desterritorializacdo do corpo no espaco, agora se faz importante discutir a corpografia urbana,
uma espécie de cartografia corporal. Britto e Jacques (2009, p. 341) se baseiam na hipétese de
que a experiéncia urbana fica inscrita, em diversas escalas de temporalidade, no préprio corpo
daquele que a experimenta. Dessa forma, essa experiéncia também define o individuo, mesmo
gue involuntariamente, pensando a arte como explicitadora, mantenedora ou criadora de tensdes

no/do espaco publico:

[...] o interessante na ideia de Mouffe é o fomento de dissensos, no carater
politico do que ela vai chamar de ativismo artistico que, segundo ela, deve ser
visto como “intervengdes contra-hegemonicas” com o objetivo de ocupar o
espaco publico para perturbar essa imagem tranquilizadora que o espetaculo
do consenso tenta forjar. (BRITTO; JACQUES, 2009, p. 342)

Assim, 0s corpos e as construcdes e exposi¢cdes das faces das Drags também foram
pautados no NoiteSuja Carnevale, que teve um total de 12 postagens no Instagram do NoiteSuja,
e utilizaram a linguagem escrita e visual para criticar o sistema que oprime os corpos. Era a 4?
edicdo desta festa e o texto que chama para o evento dizia: “Nossos corpos ndo mais serao
vendidos como iguaria da floresta! Nossa carne € de Carnaval: gira e brinca na avenida! Prepare

o molotov, o0 amor e a ginga! Vocé é a montacdo. Vocé é a performance. Destrua!” Todas as


https://www.instagram.com/boatemalicia/
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referéncias denotam subversdo de um corpo ndo padréo, sexualidades dissidentes e a negagédo

a normatividade.

Figura 15 - Luna Skyyssime na divulgacéo do NoiteSuja Carnevale
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Fonte: Instagram @noitesuja (2019)

Foram esses corpos que seguiram em cortejo pelo bairro belenense Cidade Velha™,
ressignificando o espaco publico e preenchendo-o com as suas experiéncias artisticas,
articulando-se no espaco que era da rua, mas também dos corpos, em “ambiente entendido ndo
propriamente como um lugar, mas como um conjunto de condic¢des interativas para o corpo”
(BRITTO; JACQUES, 2009, p. 339). A arte Drag nas ruas leva vida as cidades esvaziadas de

significados, que muitas vezes dorme e nem percebe esses corpos nas ruas.

A reducdo da acdo urbana, ou seja, 0 empobrecimento da experiéncia urbana
pelo espetaculo leva a uma perda da corporeidade, 0s espagos urbanos se
tornam simples cendrios, sem corpo, espacos desencarnados. Os nOvos espagos
publicos contemporaneos, cada vez mais privatizados ou ndo apropriados, nos
levam a repensar as relag@es entre urbanismo e corpo, entre o corpo urbano e o
corpo do cidaddo. A cidade ndo sé deixa de ser cenario, mas, mais do que isso,

74 Bairro mais antigo de Belém, onde comegou a colonizacéo e expansdo da cidade, construgdes das casas, casardes
histéricos e que redne varios pontos turisticos. E palco de sociabilidades, ndo sé no carnaval de Belém, que
tradicionalmente lotava as suas ruas, mas por reunir também algumas manifestaces de rua até hoje. Segundo o
site da Prefeitura de Belém, “o bairro compreende a area envolvida pela poligonal que tem inicio na interse¢do da
margem oriental da Baia do Guajard com a Av. Portugal, segue por esta até a Rua Jodo Diogo, a partir da qual
passa a se chamar Rua Desembargador Ignacio Guilhon, segue por esta até a Av. Almirante Tamandaré, onde
passa a receber a denominacdo de Av. 16 de Novembro, segue por esta até sua intersecdo com a Rua Cesario
Alvim, flete a direita e segue por esta e por seu prolongamento até encontrar a margem direita do Rio Guama, flete
a  direita e segue por  este até 0 inicio da  poligonal.” Disponivel em:
http://www.belem.pa.gov.br/segep/download/mapas/bairros/CidadeVelha.htm. Acesso em: 25 de maio de 2020


http://www.belem.pa.gov.br/segep/download/mapas/bairros/CidadeVelha.htm
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ganha corpo a partir do momento em que ela é apropriada, vivenciada,
praticada, ela se torna “outro” corpo. (BRITTO; JACQUES, 2009, p. 340)

Estes outros corpos, entdo, ganham forma e vivéncias na cidade que muitas vezes 0s
nega. As festas ndo sao meros cenarios desta pesquisa, elas fazem parte da experiéncia corpo-
urbana das Demonhas e que foram compartilhadas comigo por meio das entrevistas e que eu
pude vivenciar a partir do momento que ocupei esse espaco também. Destaquei as festas
também para elucidar como o contexto dessas Drags esta presente em suas performances, em
suas falas aqui compartilhadas e também que estdo presentes nas redes sociais, por meio da
internet, como uma extensdo da sua experiéncia e mais uma vez demarcando essa presenca dos

sujeitos on-off-line. Castells (2013) afirma que:

Quando se desencadeia 0 processo de acdo comunicativa que induz a agao e a
mudanga coletivas, prevalece a mais poderosa emogao positiva: o entusiasmo,
que reforca a mobilizagdo societéria intencional. Individuos entusiasmados,
conectados em rede, tendo superado o medo, transformam-se num ator
coletivo consciente. Assim, a mudanca social resulta da acdo comunicativa
que envolve a conexao entre redes de redes neurais dos cérebros humanos
estimulados por sinais de um ambiente comunicacional formado por redes de
comunicacdo. A tecnologia e a morfologia dessas redes de comunicacéo dao
forma ao processo de mobilizacdo e, assim, de mudanca social, a0 mesmo
tempo como processo e como resultado (CASTELLS, 2013, p. 128)

Como pontuado anteriormente, a cena Drag esta se expandido em Belém e o fato de o
movimento NoiteSuja oferecer espaco para as Drags Queens/Queers performarem e
socializarem com o publico gera novas sociabilidades. Neste sentido, 0 movimento NoiteSuja
pode ser compreendido como uma possibilidade de conciliar entretenimento com acédo do
sujeito sobre seu espaco, sua vida, comunicacdo, interacdo e também um espaco de experiéncia
estética e luta, considerando que a performatividade Drag € feita, sobretudo por sujeitos
LGBTQI+. A performance Drag esta inserida no universo LGBTI+, mesmo ndo sendo um
género ou sexualidade; mas devido a maioria dos performers serem membros desta
comunidade. Isto se torna um assunto a ser debatido, pois quando a Drag se assemelha as
travestis ou transexuais, sofrem preconceitos; a Drag também historicamente esta ligada as
revoltas populares, como a do Stonewall” e também a parada do orgulho LGBTI+. Percebi no

exercicio do campo que elas tém na internet, nas midias digitais, um local de empoderamento

75 Revolta que aconteceu em 1969, em um bar chamado Stonewall In, localizado na Rua Christopher Street, bairro
Greenwich Village (ampla e tradicional area residencial) na cidade de Nova York. No dia 28 de junho de 1969, a
policia, que constantemente promovia rotineiras batidas no bar, frequentado por homossexuais (Gays, Léshicas)
enfrentou resisténcia dos clientes, pois, muitas vezes essas prisdes eram arbitrarias e eram seguidas de humilhagGes
ou exposicio da orientagio sexual de clientes presos (CALIXTO, 2015 apud ROMAO, CAVALCANTE, 2017).
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e discussdo sobre performance, género, sexualidade e direitos. Gabriel Antunes (Sarita
Themonia), em entrevista, fala exatamente dessa realidade que permeia esses marcadores

sociais da diferenca e de que maneira o Drag as une e as fortalecem:

O que nos aproxima é a estranheza gque a gente tem com as coisas e, porque a
gente estranha as coisas, é que a gente se monta. 1sso para entender o por qué
de tantas pessoas que ndo sdo artistas se encontrarem na arte, e hoje estarem
produzindo arte e estdo sendo artistas, justamente pela experiéncia com a
identidade. Ai entra a identidade de género, a identidade sexual, a identidade
cultural, étnica, de raca, é o que a Drag traz também, Drag te exige essa
demanda toda sobre os dialogos que tu traz tragando no teu corpo, entéo é o
meu corpo que esta falando isso. Entdo, qual que é a necessidade que tem no
meu corpo de expressar 0 qué? Por que eu to falando isso? Porque, como eu
disse antes, a Drag ainda é aceita, mas a travesti ndo, a transsexual ndo. [...]
Antes da gente conhecer a Drag, antes da gente conviver e entender qual é a
realidade de comportamento anormal, ndo sistematizado, outras figuras ja
fazem isso, elas morrem porque elas fazem isso. (Gabriel Antunes, 2018, em
entrevista por ocasido desta pesquisa)

Gabriel traz uma reflexdo muito forte e que deve se fazer presente e ser ampliada, pois
o Brasil é o pais que mais mata pessoas Trans e Travestis e essas, em relacdo aos demais LGB+,
sdo as que mais tém probabilidade de morrer, segundo os dados do Grupo Gay da Bahia, em
seu ultimo relatorio de 20187, Estes debates sdo importantes para sociedade e para esta
pesquisa. E igualmente necessario regionalizar o debate, pois esta producdo é discutida na
Amazdnia, na cena paraense, mais especificamente em Belém do Para. Fazer Drag no Rio de
Janeiro, em S&o Paulo, em grandes centros urbanos e com uma possibilidade maior de
infraestrutura e visibilidade da grande midia é completamente diferente de fazer Drag em
Belém do Para.

Né&o pretendo, aqui, fazer um paralelo dicotdmico ou inferiorizar a producéo do Estado
do Para, mas as condicGes de clima, por exemplo, também interferem na prépria producéo,
dando uma outra experiéncia de montacdo. Luna Skyyssime, em entrevista, relatou que € muito
dificil vocé se montar em casa, no calor de Belém e depois pegar a linha de 6nibus que sai do

bairro 40 Horas, no municipio de Ananindeua, para chegar ao centro de Belém no calor de meio

76 Em 2018 foram assassinados “191 Gays (45%), seguido de 164 Trans (39%), 52 Léshicas (12%), 8 Bissexuais
(2%) e 5 Heterossexuais (1%). Justifica-se a inclusdo destes heterossexuais, pois foram assassinados por serem
confundidos com gays ou por envolvimento direto com a cena ou com individuos LGBT quando executados, razao
pela qual incluimos o signo “+” apos a sigla LGBT. Em termos relativos, as pessoas trans representam a categoria
sexoldgica mais vulneravel a mortes violentas. Sob o rotulo “trans”, foram incluidas 81 travestis, 72 mulheres
transexuais, 6 homens trans, 2 dragqueens, 2 pessoas ndo-hinarias e 1 transformista. Esse total de 164 mortes, se
referidas a 1 milhdo de pessoas trans existentes em nosso pais, estimativa referendada pelas proprias associag6es
da categoria, indicam que o risco de uma pessoa trans ser assassinada é 17 vezes maior do que um gay”. Disponivel
em: https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2019/01/relat%C3%B3rio-de-crimes-contra-lgbt-brasil-2018-
grupo-gay-da-bahia.pdf. Acesso em: 25 de maio de 2020.


https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2019/01/relat%C3%B3rio-de-crimes-contra-lgbt-brasil-2018-grupo-gay-da-bahia.pdf
https://grupogaydabahia.files.wordpress.com/2019/01/relat%C3%B3rio-de-crimes-contra-lgbt-brasil-2018-grupo-gay-da-bahia.pdf
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dia, por exemplo. Eu, quando estou de Ellen Moon D’arc, também experiencio esta realidade,
também me monto no calor de Belém, por essa vivéncia empirica concluo que certamente é
bem diferente de fazer uma montagdo no frio, mas esta € s6 uma pontuacdo simples sobre a
parte pratica da montacdo. No entanto, em Belém ou em qualquer outro lugar do Brasil (e do
mundo), sempre enfrentaremos machismo, homotransfobia e as san¢6es normalizadoras do
heteropatriarcado’’ ao sairmos montadas nas ruas ou como pessoas LGBTI+ que ndo
performam a heteronormatividade nos trejeitos. O digital possibilita visibilizar lutas e os

movimentos sociais da internet surgem dessas contradicdes e conflitos de sociedades.

E essencial enfatizar o papel basilar da comunicag&o na forma e na pratica dos
movimentos sociais agora e ao longo da historia. Porque as pessoas s6 podem
desafiar a dominagdo conectando-se entre si, compartilhando sua indignacao,
sentindo companheirismo e construindo projetos alternativos para si proprias
e para a sociedade como um todo. (CASTELLS, 2013, p. 134)

Essa tecnologia é capaz de ampliar o debate e potencializar o alcance e redes de
conex&o, de sociabilidade e de afetos. Sobre 0s novos projetos para si e para a sociedade que
Castells menciona em seus escritos, podemos elencar aqui 0 movimento e os estudos Queers.
Nos capitulos anteriores conceituei Queer enquanto um projeto sociopolitico de subversdo,
aqui, regionalizado trazendo as contribuicdes de dois pesquisadores brasileiros que trazendo
referéncias amazonicas para este conceito.

O Queer, enguanto estrutura de subversdo de uma l6gica dominante, segundo Estévao
Fernandes e Fabiano Gontijo, que escreveram o Manifesto Queer Caboclo, afirmam que o
Queer, alias, é notadamente um movimento anti/de/pds/contra-colonial, dado que processos de
heteronormatizacgéo, virinormatividade e normalizacdo séo partes intrinsecas de um processo
mais amplo de incorporacdo de sujeitos & maquina colonial. O NoiteSuja faz parte desses
movimentos modernos de contestagdo e, para mim, é notdria a preocupacdo na fala das
interlocutoras, pois, em menor ou maior proporcdo, suas falas se aproximaram ao abordar o

papel de Drag e o papel que o NoiteSuja tem, o que essa arte reflete e a suas preocupacdes em

" Heteropatriarcado: La conjuncién de las palabras heterosexualidad y patriarcado, se utilizan con el fin de relevar
la centralidad que tienen los sexos asignados y las practicas sexuales hegemdnicas en el sistema de dominacion
patriarcal. Este concepto fue sugerido primeramente por el feminismo léshico radical o lesbofeminismo,
destacando lo planteado por Sheila Jeffreys (1996) quien lo define como un sistema politico sexual que impone el
dominio masculino y la misoginia y que por tanto, tiene en la imposicién de la heterosexualidad su principal
cimiento (conceito retirado do ar ¢Ruptura o Continuidad? : Reflexiones en torno al Heteropatriarcado a partir de
los relatos de un grupo de jovenes infractores/as de ley - Universidad de Chile Facultad de Ciencias Sociales
Departamento de Postgrado).
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se articularem em rede de afeto, também presentes nas redes sociais digitais, com o intuito de

fortalecerem. Condessa de Devonshire, em entrevista, menciona algo parecido:

O NoiteSuja € como se fosse uma mae, uma mae que me gerou, entdo, eu
tenho muito respeito. [...] Eu tenho esse respeito pela causa, muito respeito
pelos organizadores e por ter aberto as portas para mim. Eu acredito que
através do NoiteSuja eu tive muito mais visibilidade como artista, como Drag,
isso me deu uma porta muito grande. [...] Eu acho que tudo é uma méo, de ida
e volta, eu tenho essa, quase essa lei comigo, eu devo ao NoiteSuja essa troca.
(Condessa de Devonshire, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de
campo)

O corpo, atravessado pela tecnologia, em performance Drag ou fora dela, € um corpo
fragmentado, pode ser disruptivo, um corpo Queer, um corpo articulado em rede no espaco
fisico e digital. No préximo tdpico, abordaremos como essas performances acontecem nas redes
sociais. Ao analisar o movimento das Demonhas, no contexto do NoiteSuja, € possivel perceber
a sua relacdo com as redes e as performances que desempenham no ambiente virtual e, também,
como a linguagem do seu dia a dia é uma linguagem subversiva, que ressignifica termos que
seriam vulgares ou pejorativos para a sociedade heteronormativa. Essa linguagem, que subverte
com a criacdo de codigos linguisticos de conhecimento e uso dos pares, como 0 pajuba ou a
lingua do “i” entre as Demonhas, também cria e fortalece lagos e territorios. Tudo isso se
estende do ambiente fisico para o on-line, ndo somente com o carater espetacular, de entreter e
gerar um conteldo atrativo para a sua audiéncia, mas de performar suas realidades sociais,

debater e problematizar.

3.1  Performance na comunicac¢do: midias sociais digitais

O espaco utilizado pelo movimento das Demonhas, o Instagram da festa NoiteSuja,
também oferece espago para seus membros pautarem suas realidades; além deste, hd o mais
recente Instagram Panthemonias, que € uma vertente essencialmente politica do movimento.
Ha também as performances executadas em cada perfil, de cada uma das interlocutoras, com
suas contas proprias de Drag, algumas com contas comerciais. Segundo Recuero, “esses sites
sdo compreendidos como aqueles que permitem que os atores sociais criem perfis
individualizados que vao funcionar como representacdo de si” (2014, p. 115).

Sobre o perfil do NoiteSuja no Instagram, fazendo uma leitura visual de suas postagens,

é possivel perceber que além de divulgar suas préprias festas, apresentam questdes como a

realidade Trans e Travesti para a discusséo, apresentam artistas LGBT I+, realizam e publicizam
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acoes em prol de alguma causa, geralmente ligada a teméatica LGBTI+, mas também divulgam
suas festas proprias e as festas em que as Drags do movimento irdo performar. Um recurso
utilizado na pagina do Instagram do NoiteSuja sdo as Hashtags'®, é por meio deste recurso que
é possivel agrupar as informacdes de mesma teméatica com o uso de uma palavra chave, a
exemplo do que foi feito no periodo eleitoral de 2018, quando utilizaram as hashtags #EleN&o
#Ele. Nas postagens que realizam, as Drags Demonhas do movimento, comumente, utilizam as
hashtags #Drag #NoiteSuja #Arte #Amazonia para demarcar seus locais. Estes sdo alguns
exemplos de articulagBes que incluem um recurso digital, mas que auxilia na exposicdo de suas
pautas em comum. A hashtag mais recente que estdo utilizando é #NoiteSujaDragRace, que é
uma proposta regional feita pelo NoiteSuja, mas inspirada no reality show norte-americano
Rupaul’s Drag Race. S0 que a versdo amazodnica € um concurso virtual, que ird coroar a

proxima Rainha do NoiteSuja.

Figura 16 - Postagem do NoiteSuja, langando o NoiteSuja Drag Race
@ noitesuja = Seguindo
5 Belém / Pard / Amazdnia / Brasil
@ noitesuja Foi dada a largada!
#NoiteSujaDragRace

Em momentos dificeis para artistas
que tiveram o seu trabalho
diretamente afetado pelas medidas de
isolamento (que julgamos necessarios
para combater a disseminacdo da
covid-19) iniciamos a corrida para a
préxima coroagdo da NoiteSuja.
Finalizamos um processo muito
acirrado de inscrigdes e agora
anunciaremos os artistas que irdo
participar do NoiteSuja Drag Race.
Acompanhem essa competicdo de
themonias que vai ser babildry!!!

°';5W& N .

° Curtido por tristansoledade e
outras 228 pessoas

Fonte: Instagram @noitesuja (2020)

Escolhi este exemplo da hashtag #NoiteSujaDragRace porque ele contém muitas
informacgdes, atuais inclusive. Para facilitar a escrita, utilizarei a abreviagdo NSDR para

representar #NoiteSujaDragRace. Este é um exemplo do potencial de articulacdo da produtora,

8 “Hashtag é um composto de palavras-chave, ou de uma Unica palavra, que é precedido pelo simbolo cerquilha
(#). Tags significam etiquetas e referem-se a palavras relevantes, que associadas ao simbolo # se tornam hashtags
que sdo amplamente utilizadas nas redes sociais, em especial no Twitter, onde a adesdo delas as tornaram téo
populares™. Disponivel em: https://canaltech.com.br/produtos/O-que-e-hashtag/. Acesso em: 25 de maio de 2020


https://canaltech.com.br/produtos/O-que-e-hashtag/
https://canaltech.com.br/empresa/twitter/
https://canaltech.com.br/produtos/O-que-e-hashtag/
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pois, no contexto de pandemia da covid-197°, as festas ndo podem ocorrer presencialmente e
ndo ha como fazer nenhuma exibicdo que nao seja on-line. Além disso, as artistas estdo
impossibilitadas de sair de casa e trabalhar fora. Contudo, elas ndo estdo totalmente paradas:
muitas que estdo fazendo live, montando-se em casa, fotografando ou fazendo videos dessas
performances, mas, como o encontro presencial ndo pode acontecer, mais uma vez o Instagram
se destaca como ferramenta que estende esses lacos e visibiliza essas performances.

As Demonhas utilizam os recursos digitais para encurtar as distancias no contexto da
pandemia de covid-19. Para manter a articulacdo em rede, ja desenvolveram acdes entre si,
acionando o Megazord virtual com o “Challenge das Themonias” e aproveitaram a
comunicacéo no digital, sobretudo no Instagram, para promover um concurso on-line. No caso
do NSDR, é uma oportunidade de democratizar a escolha da Rainha do NoiteSuja, visto que
abriram inscri¢bes via mensagem inbox®® no proprio perfil do Instagram do NoiteSuja. Apo6s
encerrado o periodo de inscri¢Oes, as artistas foram apresentadas em postagens e agora as
Drags, toda semana, realizam um desafio que envolve costurar, colar, customizar, fazer
maquiagem, assim como no reality show Rupaul’s Drag Race. Esses exemplos mostram como
o digital influencia nessas relagdes e, quando menciono digital, utilizo a perspectiva de Miskolci

(2016) que afirma que:

Digital, nesse sentido, ndo é uma defini¢do técnica e, sim, uma caracterizacéo
de nosso mundo como marcado pela conexdo por meio de tecnologias
comunicacionais contemporaneas que se definem cotidianamente como
digitais e atualmente envolvem o suporte material de equipamentos (como
notebooks, tablets e smartphones), diferentes tipos de rede de acesso (banda
larga fixa ou celular), conteddos compartilhaveis (frequentemente gerados em
outras midias como jornais, revistas e televisdo) e, por fim, mas ndo por
menos, plataformas on-line (como Facebook, Twitter, YouTube).
(MISKOLCI, 2016, p. 282-283)

9 A pandemia de Covid-19, conhecido como Coronavirus, comegou em uma cidade chinesa e espalhou-se pelo
mundo, até chegar ao Brasil. Em Belém, o primeiro caso teria ocorrido em janeiro de 2020, apés adotar as medidas
de seguranca de 6rgdos de Salde, 0 Governo do Estado do Para decretou isolamento social e logo apds, lockdown,
no entanto, na Gltima segunda-feira, 25 de abril, a medida foi encerrada no Estado. A medida entrou em vigor em
7 de maio em 16 municipios. Segundo o governo paraense, até dia 22 de maio de 2020 foram registrados 46
procedimentos policiais, além de 1.054 adverténcias, 16 multas referentes a operagdo. Dados coletados pela
Secretaria de Salde Publica do Para até as 13h11 do mesmo dia informaram que o estado ja contabilizou 23.622
casos do novo coronavirus desde o inicio da pandemia, com 15.014 pacientes recuperados e 2.100 6bitos
decorrentes do novo coronavirus. Link para a matéria: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-
noticias/2020/05/23/belem-encerra-lockdown-amanha-mas-governador-pede-atencao-a-
isolamento.htm?cmpid=copiaecola

8 Mensagem privada na caixa de mensagem de texto, um recurso oferecido pelo Instagram, para se ter uma
comunicacdo privada. Esta pode ser selecionada via a ferramenta na interface da pagina inicial do perfil acessado
ou respondendo um stories.
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Sendo assim, as “relagdes mediadas se ddo em continuo on-off-line, no qual se inserem
todos aqueles e aquelas que usam meios comunicacionais em rede em seu cotidiano”
(MISKOLCI, 2016, p. 284). A narrativa construida na internet também ¢ reflexo da realidade
vivenciada no off-line, das relagGes socidveis e das performances apresentadas. Muniz Sodré,
em seu livro Antropologica do Espelho, no capitulo ‘O ethos midiatizado’, trata sobre a midia,
meios e hipermeios ¢ suas implicagdes em uma “nova” qualificagdo de vida, que seria o “bios
virtual”, também chamado de “bios midiatico”. Sobre esse bios, apresento um fragmento da
entrevista com a Leid Drag quando ela fala sobre as contas que gerencia no Instagrams: a do

NoiteSuja e a de sua prépria Drag:

Tem um Instagram da Leid, que é @leid_Drag, eu criei para propagar a minha
arte, pra deixar registradas as coisas que eu faco, para interagir com outras
Drags. Eu vejo que aqui em Belém a gente tem interagdes nas redes sociais
bem legais, e isso aproxima a gente de outras Drags, de outras culturas, de
outras leituras de Drags que ndo sdo daqui de Belém, que sdo de outros
estados, e eu acho muito importante a gente usar a rede social para a gente se
aproximar, divulgar, divulgar esse movimento. (Leid Drag, 2018, em
entrevista por ocasido desta pesquisa de campo)

Neste momento da entrevista, pergunto se Leid Drag é quem gerencia os perfis. Ela
confirma que sim e, entdo, pergunto quais os tipos de contetido que ela produz:

Enquanto NoiteSuja, a gente produz contetdo ndo s6 do evento que a gente
faz, mas a gente divulga os perfis das Drags, a gente divulga performance, a
gente divulga outros eventos que vao ter Drag, e ndo sé Drag, a gente divulga
outros eventos com performances artisticas, porque o NoiteSuja ndo é um
movimento de performance Drag somente, ele € um movimento de
performance artisticas. Entdo a gente quer quebrar essa visdo de que nés
somos s6 um grupo de Drags, até porque nés ndo Somos um grupo, nés somos
um movimento e dentro desse movimento tem muita gente fazendo parte,
muita gente apoiando e pessoas que nédo sdo Drags. Enquanto Leid, eu divulgo
as minhas montagdes, as festas que eu vou participar, as festas que vao ter,
outras montagdes, tudo isso. (Leid Drag, 2018, em entrevista por ocasido desta
pesquisa de campo)

Sodré (2013) relembra os estudos de Aristoteles, que também fala de bios, que seriam
trés: a esfera politica, a esfera do prazer e a esfera do conhecimento, mas que também reconhece
que poderia haver um quarto bios, que seria 0 do comércio, mas que ndo seria um bios de
felicidade. O autor recupera essa ideia e diz que a midia seria esse quarto bios, pois ela também
ndo estaria voltada para felicidade e sim para o comércio. Esta seria a configuragéo da sociedade
que estamos vivendo hoje. Na minha leitura, diria que o quarto bios poderia ser representado

pelas midias digitais. Muniz Sodré diz que ndo seria um solo fisico, e sim um solo virtual, solo
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da informacdo. O NSDR é um exemplo de articulacdo on-line das Drags Demonhas e, como o
NoiteSuja, € um espaco de visibilidade necessario para as Drags. Pude também perceber como
o Instagram se faz necessario para elas, como ferramenta de divulgacéo de seus trabalhos e de
suas performances. O proprio NoiteSuja ganhou repercussdo nacional, no site PGe na Roda,
especifico de nicho de consumo de contelido® LGBTI+. “Como se vé&, uma rede social on-line
ndo se forma pela simples conexdo de terminais. Trata-se de um processo emergente que

mantém sua existéncia através de interagdes entre os individuos” (PRIMO, 2006, p. 7).

Figura 17 - Matéria sobre o NSDR no site PGe na Roda

(@O0 il == oD

HOME COMPORTAMENTO ,, DIVERSIDADE , POP , AGENDA , VIDEOS ,, TURISMO

Grupo “Noitesuja” faz concurso
virtual de “drag race”

Armando Rsere w

sy

VERGAAA

Fonte: P6e na Roda (2020)

81 No texto diz que “Foi dada a largada para o “NoiteSuja Drag Race”, que vai coroar a nova rainha do coletivo
paraense NoiteSuja. A edicdo desse ano é totalmente virtual, com cada competidora realizando os desafios e
brincadeiras na propria casa, devido a pandemia de coronavirus. Acompanhe a corrida drag pelo Instagram do
grupo”. Disponivel em: https://poenaroda.com.br/diversidade/grupo-noitesuja-faz-concurso-virtual-de-drag-race/.
Acesso em: 25 de maio de 2020


https://www.instagram.com/noitesuja/?hl=pt-br
https://www.instagram.com/noitesuja/?hl=pt-br
https://poenaroda.com.br/diversidade/grupo-noitesuja-faz-concurso-virtual-de-drag-race/
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As Drags Themonhas tém essas caracteristicas em sua comunidade, suas identidades
existem no bios midiatico, a vida off-line ja ndo é mais dissociada da on-line e vice-versa.
Algumas performances sdo criadas apenas para o on-line, a exemplo das montacdes que as
Demonhas fazem para servir de material para divulgar as festas do NoiteSuja, para ilustrar
alguma campanha de ativismo nas redes sociais. Segundo aponta Sodré (2013, p. 108) isso
explica também “a prevaléncia dos esteredtipos, que sdo emogdes coletivas esteticamente
condensadas, nos territorios imateriais do bios mididtico”. Essa coletividade é uma
caracteristica do movimento.

Eu, enquanto Drag Ellen Moon D’arc, ja experienciei performances s6 para o digital
(participei de desafios, os “challenges” de musicas montada de Drag), j4 me montei para,
inclusive, escrever esta dissertagdo. Foi um processo curioso, questionei-me sobre a
necessidade de me montar para escrever a dissertacao, acredito que nos momentos de blogueio
de escrita, de cansaco, a Ellen me deu um gés: a finalidade era estar em Drag e recordar o que
me levou a externaliza-la, principalmente escrever sobre essas motivagdes. Além do que, em
alguns momentos, experimentava uma maquiagem diferente para a minha Drag, ndo queria
imediatamente tird-la, queria aproveitar a performance, afinal levam-se horas para se montar e
minutos para desmontar, entdo, eu aproveitei 0s momentos em Drag e usei a performance para
escrever também estando nela, procurando me conectar ainda mais com o objeto da pesquisa.
A Ellen foi também a ponte de interlocucdo para a compreensdo das analises da Emanuele
acerca desse estudo. Utilizei o Instagram de Ellen Moon D’arc para replicar alguns conteidos
condizente com o perfil da minha Drag, compartilhei conteidos de outras Drags, apelos,
performances, divulgacdo de festas ou performances artisticas, referéncias, etc.

Isto faz do bios mididtico a indistingdo entre tela e realidade - realidade
"tradicional”, bem entendido, uma vez que a realidade de hoje ja se constitui
sob a égide da integralidade espetacularizada ou imagistica a que aspira 0
virtual. Trata-se de uma inflexdo exacerbada do imaginario que, como bem o
viu Deleuze, "ndo é o irreal, mas a indiscernibilidade do real e do irreal."
(SODRE, 2013, p. 108)

Constantemente esses contelidos estdo sendo produzidos e reproduzidos. E, cada
postagem, seja do Instagram do NoiteSuja ou de uma das Demonhas, abre uma janela para que
uma conversa seja estabelecida. Primo (2006) afirma que a interacdo social ndo acontece
somente devido as mensagens trocadas, por meio do contetdo, e por esses integrantes
encontrarem-se em um contexto, seja ele geografico, sociopolitico ou temporal, mas pelo

relacionamento que existe entre eles. Esses vinculos podem ser mais fortes ou mais fracos, a
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propria frequéncia de comentérios demonstra isso. Relembro uma das falas de Gabriel (Sarita)
acerca das reflexdes que ela mesma fez quando perguntei sobre o gerenciamento do seu

Instagram de Drag e qual era a importancia desta ferramenta para ela:

E mais de uma coisa sobre o Instagram, sobre a democratizacdo, esse conteudo,
esse tipo de producéo de existéncia, saia desse lugar marginal, da noite, da vala
e sO quem t& 14 pode testemunhar esse acontecimento. Entdo sai desse lugar, a
rede social vem com esse recurso de comunicar para outras pessoas o0 que ta
acontecendo, olha so este transtorno. [...] A gente sabe que nem todo mundo
tem celular, mas é claro que tem toda uma geragdo que esta conectada e tem
acesso a rede social e 1& tem sido lugar de experimento nosso, de construcao de
realidade. [...] Eu fiz uma coisa muito legal. Tem um recurso que é muito legal
gue é o destaque, eu comecei a aproveitar esses recursos como uma forma de
registrar as etapas da construgdo. Por exemplo, a intolerancia a lactose [falando
da performance dele]. Tem uma foto, eu tenho [registro de mim em] video
pegando as caixas do lixo, quando eu to cortando as caixas, colocando no meu
corpo, [a rede social] comegou a registrar as etapas da constru¢do da minha
imagem. E dessa forma que eu vejo as redes sociais, como um documento, com
um lugar de portfélio, que eu posso organizar o material e difundir, eu manipulo
a minha imagem, se eu ja fago isso com a Drag, mais ainda com o Instagram.
(Gabriel Antunes, 2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de campo).

Assim, 0s novos movimentos sociais sdo movimentos profundamente autorreflexivos
(CASTELLS, 2013), posso dizer que democraticos. As Demonhas tém esse perfil, as
deliberacdes acontecem em assembleias, como eu mencionei nos capitulos anteriores, quando
se articulam para promover algum ato, como foi o evento do Manifesto das Demonhas, na

Convencéo das Demonhas.

Embora esses movimentos geralmente se iniciem nas redes sociais da internet,
eles se tornam um movimento ao ocupar 0 espaco urbano, seja por ocupacdes
permanentes de pracas publicas, seja pela persisténcia das manifestacdes de rua.
[...] Esse hibrido de cibernética e espaco urbano constitui o terceiro espaco, a
que dou 0 nome de espago da autonomia, porque so se pode garantir autonomia
pela capacidade de se organizar no espaco livre das redes de comunicacao; mas,
ao mesmo tempo, ela poder ser exercida como forca transformadora, desafiando
a ordem institucional disciplinar, ao reclamar o espaco da cidade para seus
cidadaos [...] O espaco da autonomia € a nova forma espacial dos movimentos
sociais em rede. (CASTELLS, 2013, p. 129-130)

Assim como o WhatsApp, os aplicativos digitais utilizam a internet e a interacéo
mediada por smartphones majoritariamente (mas também pelo computador) para se articularem
politicamente em prol de um objetivo comum a todos: resistir as opressdes de género, classe,
cor, etc. Por contextos de insatisfagdo, ndo sé no Brasil, mas pelo mundo, surgem inimeros

movimentos sociais que tém na internet um suporte promissor. Para além da exposicao dos seus
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trabalhos e divulgacdo de festas, como mencionei no topico anterior, o Instagram também serve

como plataforma de articulacéo politica.

A exemplo de tecnologias e midias tem inserido ruido nas pautas politicas, por
exemplo, na forma como demandas de reconhecimento de diferenca de
género, sexualidade e étnicos-raciais circulam pelas plataformas on-line
materializando a asserc¢ao feminista de que o pessoal é politico. (MISKOLCI,
2016, p. 294)

Durante a pesquisa de campo, perguntei as interlocutoras sobre o que as redes sociais
digitais representam para elas. Praticamente todas afirmaram que se tratam de lugares
[territérios praticados] nos quais podem registrar suas performances. Gabriel Antunes levantou
um questionamento importante sobre a sua presenca nas redes sociais, pois, como ele trabalha
como professor, ele ndo pode ser a Sarita 24 horas, mas nas redes sociais, no perfil digital da

Sarita, sim:

Assim como a minha construcdo é uma construcédo artificial [de Drag], ou
seja, eu controlo 0 que vai parar no meu corpo, eu manipulo isso, eu comego
também a ter isso nas redes sociais. O meu Instagram, da Sarita, ele comeca
com um aspecto cronoldgico, como é uma realidade inventada, entdo nada do
que eu publico 14 ¢ em tempo real. Os primeiros registros visuais destas
performances, em 2012, desde quando era uma personagem até desde quando
era uma Demonia. Eu comeco a brincar com a constru¢do de imagem que o
Instagram me da, construo mosaico, que eu quero evidenciar detalhes, vou
brincando com isso num tempo real, anacronico, coloco a data de quando
acontece, anacrodnico e tem servido como esse lugar de difusdo de conteudo.
E 14 que eu organizo as minhas ideias, tudo aquilo que eu acho, de
discordéncia, de opinido, nas imagens e nas legendas das imagens. [...] Como
a gente vive uma realidade de disfarce, que a gente ndo pode ser Drag o tempo
todo, a rede social tem conseguido, ajudado a lidar com isso, porque é uma
rede social, é o perfil da Sarita, é o perfil inventado para ela, entdo eu posso
alimentar qualquer tipo de imagem que eu quero social da Sarita e fazer com
gue ela exista. [...] E no da Sarita eu vou trazer o lixo, trazer aspectos da
performatividade de género, da performatividade social, da performatividade
humana, das referéncias de imagem que eu trago, que eu construo, com o lixo,
com a brincadeira. E ela tem ocupado esse lugar muito, muito forte na minha
vida, existe uma realidade da Sarita e a minha realidade. (Gabriel Antunes,
2018, em entrevista por ocasido desta pesquisa de campo).

Na fala de Gabriel, manifesta-se a consciéncia que ele tem sobre os usos que faz das
suas redes sociais, da presenca de sua performance Drag e sobre 0 gerenciamento que ele faz
dos seus contetidos, quais sao seus territorios a serem abordados. Gabriel destacou que, no perfil
da Sarita, ele desdobra e potencializa a realidade, entdo, seu publico tem acesso a uma
representacdo. Segundo Recuero (2012), a rede é a mensagem:
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As redes sociais on-line, por exemplo, sdo apresentadas atraveés de
representacdes dos atores sociais. Ou seja, ao invés de acesso a um individuo,
tem-se acesso a uma representacdo dele. Do mesmo modo, as conexdes entre
os individuos ndo sdo apenas lagos sociais constituidos de relagGes sociais. No
meio digital, as conexdes entre os atores sdo marcadas pelas ferramentas que
proporcionam a emergéncia dessas representacdes. As conexdes Sao
estabelecidas através dessas ferramentas e mantidas por elas. (RECUERO,
2012, p.)

Essa possibilidade de experimentacdo ndo se limita a experiéncia da Sarita. Outras
Drags séo presentes neste ambiente e, por meio de fotos e videos, utilizam esses recursos para
fazer performance que denunciem o genocidio negro, a homotransfobia, o feminicidio, usam
para destacar um momento de muita importancia. E importante também destacar que, cada
apresentacdo - midiatizada ou ndo - tem seus atores sociais como protagonistas de uma
performance que é vista por outrem. Em seus estudos, Erving Goffman (1985) conceitua a
performance, como um fendmeno face a face entre individuos e estes utilizam-se da mesma
para agir perante uma situacdo. A performance e o género estdo intimamente ligados e, no fazer
Drag das Demonhas, isto fica ainda mais claro.

Ao relembrar as falas das interlocutoras, percebi, ainda nas perguntas de identificagéo,
a performatizacdo do género, especialmente para Flores Astrais, que argumentou que sua Drag
é também a sua identidade de género. A partir do Drag, Flores compreendeu que a binariedade
ndo era suficiente para comportar o que ela é. Ela relata experienciar o estranhamento deste
corpo, com caracteristicas masculinizadas, mas também rompendo com 0 que a
heteronormatividade espera, tendo cabelos longos, unhas compridas, sendo tratada
cotidianamente com o pronome feminino e sempre Flores, nunca seu nome de registro de
nascimento.

O tornar-se pessoa remete assim ao conceito de performance, conforme destacado por
Goffman (1985) ao analisar a propria palavra "pessoa” que, em sua acepg¢ado primeira, quer dizer
“mascara”, ou seja, todo homem esta sempre e em todo lugar, mais ou menos conscientemente,
representando um papel. Sdo nesses papéis que nos conhecemos uns aos outros; SA0 Nesses
papeis que nos conhecemos a n6s mesmos (GOFFMAN, 1985, p.27). Flores me relatou que,
antes de ser Flores, que inclusive & como atende por nome social, ja foi Betty Kabet:

Betty Kabet, ainda tinha esse papo de Betty Kabet, s que ainda era muito
construido... Nao foi de primeira que surgiu Flores. Teve a ‘Viada Cultural’,
eu ia ser DJ, decidi, vou so tocar MPB... Para ser ‘Viada Cultural’ eu teria
que me montar. Entdo Flores Astrais era um codinome que eu j& usava em
internet, por alto, no Tumblr e Twitter, rede social que ninguém usava e eu me
identificava como Alan Jonis, quando eu fazia teatro, era ator. Ai eu pensei
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‘vou assumir este codinome que eu ja uso, ja gosto, que é Flores Astrais, que
é como eu me identificava. Em 2014, assim foi minha primeira montacao real
oficial com um nome, foi no primeira ‘Viada Cultural’. E depois vieram varias
‘Viadas Culturais’ e varias NoiteSujas. Isso me traz uma memoria... Antes
eu ja tinha me montado de Frida, no Carnaval de 2012, inclusive usando a
coroa de flores que eu usei em todas as minhas montacdes depois. (Flores
Astrais, em entrevista em decorréncia do trabalho de campo, 2018)

Hoje, Flores Astrais tem um visual caracteristico e um nome bem conhecido no meio
Drag do movimento das Demonhas do NoiteSuja. E uma das poucas Drags que, hoje, nfo usa
peruca em sua performance: usa um bocdo, com batom marcando fora dos labios e os olhos
sempre bem delineados, com cilios enormes, seu gosto musical pessoal e para as dublagens
(lipsync) é muito brasileiro, essencialmente as divas da MPB. A comicidade esté presente, mas
a sua fala sempre é muito politica, marcando seu espa¢o com seu corpo nao binario, chamando
sempre atencdo para a realidade politica brasileira.

O poder da articulacdo em rede precisa ser analisado e considerado. Este movimento
social, como tantos outros, nasce da necessidade de se articularem em torno de um objetivo
comum, com a esperanga de que a partir de uma mobilizacdo entre os pares, as estruturas
opressivas possam ser combatidas e de que as dores desses individuos sejam compartilhadas e
também sanadas. A articulacdo das demonhas e suas lutas segue a comparacdo que Castells
realiza sobre os movimentos sociais que surgiram por meio de discordancia politica,

desemprego, fome e outras injusticas.

[...] movimentos sociais ndo nascem apenas da pobreza ou do desespero
politico. Exigem uma mobilizacdo emocional desencadeada pela indignagao
que a injustica gritante provoca, assim como pela esperanca de uma possivel
mudancga em fungdo de exemplos de revoltas exitosas em outras partes do
mundo, cada qual inspirando a seguinte por meio de imagens e mensagens em
rede pela internet. Além disso, a despeito das profundas diferencas entre os
contextos em que esses movimentos surgiram, ha certas caracteristicas que
constituem um padrdo comum: o modelo dos movimentos sociais na era da
internet. (CASTELLS, 2013, p. 128-129)

Esses movimentos estao hiperconectados. Miskolci pontua que a “vida conectada tem
ampliado, intensificado e modificado nossas relagfes sociais assim como induzido nossa
progressiva auto-compreensdo como verdadeiros sujeitos digitais” (2016, p. 285). Reforgo
ainda que, sendo reflexo e produto da sociedade, o digital ndo é um mundo perfeito, onde tudo
flui de maneira harménica. Por mais que a articulacdo entre as pessoas seja facilitada, os lacos
fortalecidos e a sociabilidade continue presente nesse processo, por mais democratico que este

ambiente possa parecer, as relagdes de poder mencionadas anteriormente continuam permeando
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este universo e, por varias vezes, até se agravam, pois muito do que poderia ser evitado dizer
na interacdo face a face, é dito virtualmente. Muitas pessoas que sdo homotransfébicas se
escondem por tras de perfis falsos ou expdem a sua intolerancia por meio de suas contas.
Segundo Miskolci (2016, p. 287), “a horizontalidade das redes ndo apaga as relagdes de poder
e que, nesse contexto, tendem a ser pautadas no prestigio, na reputacdo e na qualidade e
quantidade dos contatos de seus participantes”.

No entanto, € bom lembrar que, da mesma forma que ha as relacdes de poder, ha a sua
resisténcia. Miskolci também afirma que “no que envolve as relagcdes de poder, na era digital
as relagdes crescentemente mediadas ndo séo apenas inseridas em aparatos de dominagéo e
controle, mas também encontram ferramentas para a resisténcia” (MISKOLCI, 2016, p. 293).

A organizacdo das Demonhas acontece nessa perspectiva de resisténcia também no on-off-line.

E o nivel da projecao de todos esses fantasmas coletivos da periculosidade dos
chamados marginais (‘os loucos sdo pessoas perigosas', '0s negros tém uma
sexualidade extraordinaria’, 'os homossexuais sdo perversos polimorfos', e
assim por diantes). E essa maneira de captar os processos de singularizacéo e
enguadra-los imediatamente em referéncias - referéncias afetivas, referéncias
tedricas por parte dos especialistas, referenciais de equipamentos coletivos e
segregadores. E nesses devires que se dé a articulagdo entre o nivel molecular
da integragdo subjetiva e todos os problemas politicos e sociais, que hoje
perpassam pelo planeta. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 78)

Cada existéncia particular experiencia a sua maneira essa presenca on-off-line, mas é
na articulagdo em rede que conseguem resistir enquanto grupo. “A subjetividade estd em
circulago nos conjuntos sociais de diferentes tamanhos: ela é essencialmente social, e assumida
e vivida por individuos em suas existéncias particulares” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 33).
Nenhuma Demonha relatou cyberbullying ou algum tipo de preconceito ou violéncia no ambito
digital. Pelo contrario, elas levam suas bandeiras e desabafam o que acontece no seu dia a dia
e, até o periodo da pesquisa, as palavras de apoio e solidariedade chegavam até elas por
comentarios no Instagram. Talvez essa auséncia de comportamentos violentos na fala delas
sobre a internet ocorra pela capacidade dessas redes, de conteddo afim, criarem uma
coletividade relativamente parecida, reunindo sujeitos com interesses afins e por manter sujeitos
com pensamentos semelhantes, fazendo com que a rede esteja fortalecida com pautas comuns
e sujeitos com sociabilidades parecidas, aléem das Demonhas, falando do seu publico, visto que
no comeco deste capitulo apontei o nimero de seguidores que elas tém e a quantidade de contas
que elas seguem, algumas contas tem um nicho menor de seguidores e outras maior. Castells

destaca que a “conectividade depende de redes de comunicacdo interativa. [...] Além disso, €
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por meio dessas redes de comunicacdo digital que os movimentos vivem e atuam, certamente
interagindo com a comunicacdo face a face e com a ocupagdo dos espagos urbanos”
(CASTELLS, 2013, p. 134).

Seja por convocacdo no WhatsApp, seja um manifesto no feed do Instagram, seja por
um video de desabafo nos stories, cada performance no digital, nas redes sociais, € uma
extensdo da realidade cotidiana dessas Demonhas. Por meio das entrevistas, percebi que elas
estdo cada vez mais alinhadas e presentes neste universo digital. Quando fazem o Megazord da
rua também nas redes sociais, quando se articulam em rede, compartilham ideias, trabalham em
grupo, debatem e levantam suas bandeiras seja em texto, foto, hashtag, a mobilizacdo também
esta sendo praticada por elas. “As redes sociais digitais baseadas na internet e nas plataformas
sem fio sdo ferramentas decisivas para mobilizar, organizar, deliberar, coordenar e decidir”
(CASTELLS, 2013, p. 134). Assim, o papel da internet ndo estd engessado na
instrumentalidade, mas antes é quem cria condicfes praticas para um movimento sem lideranca
sobreviver e se expandir. E por meio das festas que celebram suas vivéncias, que saem nas ruas
e visibilizam suas lutas, registram e publicam como uma forma de salvaguardar suas
performances como registro do tempo vivido e também como vitrine de trabalho. Sendo assim,
é por meio das redes sociais digitais que elas podem experienciar um estilo de vida,

compartilhar contetdo, resistir e viver.
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CONSIDERACOES FINAIS: PARA O ARMARIO SO VOLTA A LOOK DA

MONTACAO
Demdénia hoje pode ser uma categoria, um grupo, 0 movimento, uma
estética, existem tantas formas de determinar quanto existirdo de negar.
O que ndo se pode negar é a relacdo da deménia com as pessoas, com 0
afeto, com o método de perceber o mundo, seja politicamente,
esteticamente ou a forma de se relacionar com as pessoas. Dembdnia é
sobre como tudo atravessa um corpo e sobre que filtros socialmente

demonizantes v&o ser responsaveis pelo resultado. E coletivo, é politico,
é afeto. (BENTES, 2019, p. 81)

Esta dissertacdo foi atravessada por varias narrativas (inclusive a minha), historias,
pessoas e individuos que tiveram seus corpos demonizados, por causa de seus marcadores
sociais da diferenca (CURIEL, 2018), por sua arte que a primeira vista assusta a alguns, por
levarem seus corpos dissidentes ao espaco publico que nega a sua existéncia e que, por meio de
mecanismo de fiscalizagdo de corpos e politicas segregatorias, dita quais corpos importam e
quais ndo (BUTLER, 2002). Por meio das falas das interlocutoras, foi possivel perceber como
as sociabilidades (SIMMEL, 2006) sdo construidas em meio a performances Drags e de género
(BUTLER, 2002; 2003), como lacos de afeto e de sociacdo voluntaria acontecem, tanto pelo
ingresso ao movimento das Demonhas, performando no NoiteSuja, integrando uma familia de
Drags (BENTO, 2012; BENTES, 2019), quanto pela coletividade e poder de articulacdo em
rede que as Demonhas constroem em espacos on-off-line

Esta ndo é uma pesquisa definitiva, mas, dentro do escopo proposto, € possivel trazer 0s
resultados obtidos, por meio da andlise das entrevistas e experimentacdo participativa do
campo. O movimento das Demonhas, no contexto do NoiteSuja, constantemente busca um
equilibrio, uma equidade, ainda que relagcBes de poder permeiem o proprio movimento. A
sociabilidade e a conversa - um dos seus preceitos - sdo fundamentais na articulacdo dos
sujeitos, fortalecendo lagos e lutas; como a contestacdo do poder que vigia 0s corpos em género
e sexualidade, na tentativa de normatizar corpos. No entanto, o corpo das Demonhas é um
territorio que se reinventa, produz novas configuragdes no espaco, em rizoma, territorializa-se
e desterritorializa-se (GUATTARI; ROLNIK, 1996; HAESBAERT; BRUCE, 2002). Séo
corpos-urbanos (BRITTO; JACQUES, 2009) ligado as experiéncias e performances. S&o
corpos ciborgues (HARAWAY, 2009) nao inteligiveis, e que causam incOmodo nas regras
determinadas pela sociedade heteropatriarcal.

Compreendo também que as sociabilidades do grupo das Demonhas estendem-se e

fortalecem-se no digital (CASTELLS, 2003; 2013) em articulacGes que nascem do e para o
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digital, configurando-se em mecanismos de resisténcia as opressdes diarias por elas sofridas,
em praticas de afeto, companheirismo e reflexdo de suas lutas. Essas articulacdes ndo encerram
as demandas do movimento NoiteSuja e das Demonhas enquanto sujeitos sociais, nem
encerram as possibilidades de pesquisas desse objeto de estudo, que podem ser ampliadas no
que tange comunicacdo, género, performance e que pode ser estudado pela Comunicagéo,
Antropologia e outras ciéncias sociais aplicadas.

A pesquisa que desenvolvi integra-se a outras que anteriormente foram realizadas,
inclusive por Drags pesquisadoras do movimento, como Alyster Fagundes, Flores Astrais,
Gabriel Antunes, Juliano Bentes, Matheus Luz, Larissa Latif, Ana Paula Gomes, entre outras.
Assim como se faz necessario ter mais Drags na academia cientifica, mais trabalhos para
ampliar este acervo sobre a tematica do Drag que se esta fazendo na Amazonia, ha também a
necessidade de ampliar a participacdo de mulheres Drags no movimento (bem como a
participacao de pessoas Trans, ndo binarias, agéneres, e outras formas decoloniais de expressar-
se no social), para reclamarem seus lugares, ampliarem a discusséo sobre os feminismos e sobre
a reinvencao deste fazer Drag que nada se parece com o ser homem ou ser mulher, esta mais
proxima do Queer e da contrassexualidade (BELIZARIO, 2016; PRECIADO, 2014), ou seja,
Drags que apenas querem ser Drags e que agora eu complemento a esta definicdo de S1Imone,
Demonhas que apenas querem ser Demonhas/Demonias/Themonhas/Themonias. A pesquisa
que realizei aqui se encerra, mas aqui também se desdobra e, bem como a experiéncia Drag

Demonha, continua, em um Megazord de possibilidades.
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APENDICE A - INTERLOCUTORAS
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NO”?e de Nome Idade Género | Sexualidade | Cor/Etnia | Profissdo
Registro Drag
Matr]gus RO.SS' Simone 23 anos | Masculino Gay Branco | Artista visual
Araujo Aguiar Drag
. Publicitario /
Danlelljli3ee|ntes | Leid Drag | 24 anos | Masculino Gay Pardo Acrtista
Visual
Juliano Bentes Luna 25 anos | Eeminino? Sapatio Né&o Estudante /
Nascimento Skyysime P declarado | Pesquisadora
Leandro Condessa N Em N0
Trindade da de Masculino Né&o declarou
. . declarou descoberta declarou
Silva Devonshire
Adrllza;r;(taazgnha Xirley Tédo | 40 anos | Masculino | Homosexual Branco Bidlogo
José Bruno S. Persef_oqe 22 anos | Masculino - Branco Estudante
Sacramento de Milé
Gabriel A. Luz Sarita .
da Cunha Themonia 23 anos | Masculino Gay Negro Professor
- Flores - ndo binéria - - -
Astrais
Alecson Castro Shayra 24 anos Homem Homoafetivo Negro Professor
Brotero Cis
Fonte: Elaborado pela autora

82 Juliano ¢ um homem trans, mas no momento da pesquisa reconhecia-se como uma mulher e Iésbica.



APENDICE B — FESTAS NOITESUJA
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Ano Festa Tema Data Local
Pub 407 - Avenida
2018 NoiteSuja Inferno | Zodiaco - Signos 05 de Governador José Malcher,
Astral do Hordscopo maio 1882, entre 9 de janeiro e
Alcindo Cacela.
Rgsga Mortalha - Enjoy Pub - Na época situava-
simbolo de uma : -
. . . se na Rua Diogo Moia, 1114 -
NoiteSuja Rasga | lenda da Regido 15 de :
2018 ] . Umarizal (Atualmente na
Mortalha Norte; uma coruja | setembro X
- Avenida Pombal, 210, Praca
branca de voo . X
i Brasil - Umarizal).
baixo
Enjoy Pub - Na época situava-
NoiteSuia Sobreviventes do 03 de se na Rua Diogo Moia, 1114 -
2018 I takaralr{o Apocalipse novembro Umarizal (Atualmente na
Fascista Avenida Pombal, 210, Praca
Brasil - Umarizal).
2018 NoiteSuja Santa Ceia de Natal 22 de Boate Malicia - Travessa Rui
Ceia demonica dezembro Barbosa, 369 — Reduto.
: : Maloca das Amazénas - Rua
2019 NoiteSuja Carnaval das 09 de Carneiro da Rocha, s/n -
Carnevale Themonhas marco .
Cidade velha

Fonte: Elaborada pela autora
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APENDICE C - ROTEIRO SEMIESTRUTURADO

Filtro: Fazer parte do Movimento NoiteSuja / Considerar-se uma Themonia

Perguntas de identificacéo:

Nome de nascimento e registro em cartorio
Nome completo da Drag:

Idade:

Género que se reconhece:

Como vocé define a sua sexualidade:
Como enxerga a sua Cor / Etnia:

Qual € a sua profissao:

As Drags produtoras da festa e participantes do movimento:
1. Ha quanto tempo vocé faz parte da NoiteSuja?
2. Como chegou a ela?

3. Sobre a escolha da tematica da festa, como ocorre? H& um estudo prévio sobre qual
representatividade abordar? De que forma?

4. Por que uma festa com performance Drags em Belém? (Manu, vamos ver aqui como eles
enxergam a pertinéncia da Noite)

5. Como séo escolhidas as Drags e as performances que irdo participar de cada festa? Em media
qual esse nimero?

6. Qual a principal ferramenta de comunicacao da NoiteSuja?
7. E qual a principal ferramenta de interagéo?

8. A partir do perfil escolhido para a festa, como funciona o planejamento de gestdo das redes
sociais? Esse cronograma é pré, durante e pos festa?

9. Como vocé enxerga a arte Drag no contexto amazonico?
10. Qual o principal diferencial da NoiteSuja?
11. Como vocé enxerga o publico que freqiienta a NoiteSuja?

12. Como vocé percebe o sujeito que performa Drag? (emocdes, intengdes, a propria dedicacéo
etc.)

13. J& enfrentaram situacdes de preconceito com a NoiteSuja? (tanto ans redes sociais quanto
nos ambientes da prépria festa)

14. Quais os principais desafios e conquistas da festa atualmente?
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15. Como vocé espera que a NoiteSuja estara daqui a alguns anos? (fazer uma projecéo que eles
podem também sugerir o periodo temporal dessa projecao)

Roteiro semi-estruturado as Drags que participam da NoiteSuja

1. Ha quanto tempo vocé faz Drag? Como comegou?

2. Quando nasceu a sua Drag e qual era 0 momento de vida?

3. Quando comecou a participar do NoiteSuja?

4. Quantas performances de Drag possui?

5. Qual (ou quais) a temética das performances?

6. Por que performar na NoiteSuja?

7. Como vocé acha que a arte Drag é recebida em Belém?

8. Performar Drag mudou em alguma coisa a sua vida? Por qué? No qué?

9. A sua familia sabe que vocé faz Drag? E que se apresenta na NoiteSuja? Como eles reagiram
guando souberam? Como eles reagem hoje?

10. Quando vocé sai de casa montada de Drag como as pessoas reagem?

11. Vocé acha que sua sexualidade influencia em como as pessoas te enxergam? E vocé acha
que sua cor influencia nessas reagdes?

11. A sua Drag possui perfil em redes sociais, se sim, quais? Por que voceé criou esses perfis?
Quem gerencia essas redes?

12. Que tipo de conteudo vocé costuma divulgar?
13. Vocé consegue obter renda fazendo Drag? E suficiente para se manter?
14. Vocé exerce alguma profissdo, se sim, qual?

15. J& passou por alguma situacdo de preconceito ou de dificuldade na NoiteSuja? (com o
publico)

16. Ja passou por alguma situacao de preconceito ou de dificuldade no geral?
17. Quais as razdes para vocé continuar fazendo Drag?

18. E por que continuar se apresentando na NoiteSuja?
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APENDICE D - GLOSSARIO

Pajub& e o glossario das Demonhas (em construcdo) - Pajuba ou Bajubd é um dialeto
utilizado pela comunidade LGBTI+. Utilizado mais frequentemente pelas travestis, mas de
maneira geral, varios membros da comunidade utilizam no seu dia a dia. Mesmo tendo se
popularizado no Brasil, o Pajuba néo foi criado neste territério. Segundo o professor da UFOBA
(Universidade Federal do Oeste da Bahia) e autor do livro “Linguagens pajubeyras:
re(ex)sisténcia cultural e subversdo da heteronormatividade”, Carlos Henrique Lucas Lima, em
entrevista a Revista “SuperInteressante”, da editora Abril (2018), o dialeto ¢ formado por
palavras que tem sua origem no nagb e no ioruba [grupos étnico-linguisticos africanos], e
“‘considera apropriacdes linguisticas feitas por homossexuais e travestis’. Tanto o nagd quanto
o ioruba, falados em paises da Africa Ocidental, chegaram ao Brasil com escravos africanos”.
Algumas dessas palavras também foram reunidas na “Aurélia”®, a “dicionaria da lingua afiada’,
definicdo do proprio livro. S6 com a letra “A” temos alguns exemplos que extrai do livro:

amapd — (do pajuba) s.f. 1 vagina; 6rgdo sexual feminino; 2 mulher [variante: amapoa]

aqueé (aqleé) — (do pajubd) s.m. dinheiro

Mas também € possivel passear nas demais letras do alfabeto e perceber outras denominagdes
para as palavras, algumas que estdo mais popularizadas e que ja foram incorporadas por outros

grupos, pela convivéncia com a comunidade LGBTI+.

babado — (do pajuba) s.m. acontecimento significante, podendo tanto ser bom quanto ruim; o
mesmo que basfond/baféo

bafédo — (de basfond, corruptela do francés) s.m. noticia, novidade de especial importancia;
acontecimento significante, podendo tanto ser bom quanto ruim; o mesmo que babado

bafo — (derivacdo de bafdo) s.m. noticia, novidade; acontecimento significante (sentido criado
por analogia com baféo, como se esta fosse uma palavra no aumentativo)

bajubd — s.m. socioleto que incorporou vocabulario de linguas africanas ao portugués
brasileiro; popularizado como antilinguagem empregada entre travestis [variante: pajuba]

climéo — s.m. saia justa, clima pesado ou tenso entre duas ou mais pessoas.
ebo — (do pajuba) s.m. macumba

edi — (do pajuba) s.m. anus

elza — (do pajuba) s.f. roubo (Dar a elza — roubar)

fazer caréo — fazer pose, ser esnobe, arrogante

8Aurélia ¢ uma dicionéria da lingua afiada, "Aurélia", escrita pelo jornalista Victor Angelo, que assina com o
codinome de Angelo Vip, e Fred Libi, que prefere néo se identificar. De acordo com eles, o que era "0",vira "a"
entre os homossexuais. A aurélia contém 1.300 verbetes, todos descritos como em um dicionario tradicional. Pode
ser acessado em: https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u60885.shtml. Acesso em: 25 de maio de

2020
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gongar —v. tentar prejudicar; derrubar; torcer contra; ridicularizar.

horrores — adv. muito, demais; advérbio de intensidade. Ex.: “Bebi horrores” = “bebi demais”
jeba — (do pajuba) s.f. 6rgdo genital masculino de proporcdes avantajadas; 0 mesmo que benga
mala — s.f. genitélia masculina, especialmente quando visivel sob a roupa

montado(a) — adj. muito arrumado(a) (por exemplo, para sair), produzido(a) ao extremo

neca — (do pajuba) s.f. 6rgdo genital masculino

picuma — (do pajuba) s.m. cabelo; peruca; cabeleira

racha — s.f. mulher

ué — adj. desagradavel, ruim

Além do pajuba®*, ha outras variagGes da lingua que, os grupos vao criando ao longo do
tempo. As Drags Demonhas do NoiteSuja criaram seu proprio vocabulario, seja com 0s
“Hierogritos” ou utilizando a lingua do “I”, que ambos iremos explicar logo mais.

Vocabulario sujo®®:

Demonhas / Demonias / Demdnias/ Themonhas / Themonias / Themonias: é como os / as
integrantes do Movimento NoiteSuja se chamam, é como se reconhecem enquanto seres
performéticos; Drag Demonha faz parte da experiéncia de ser Drag na Amaz0Onia, € um
conceito especifico, que vai além do estético, pois ha diversas Demonhas, que sdo Drags:
Sereias, Bruxas, demoniacas, e tantas outras afetacdes de corpos que, até para elas, este conceito
estd aberto e em construcdo. Mas o0 que se pode destacar como caracteristica principal é que
elas séo entidades performativas e uma construcéo coletiva.

Hierogritos: Comunicagdo nao verbal baseada em gritaria animalesca que as Theménias da
cidade de Belém ecoam como demarcacio do territério. E mais que um gritinho’, ¢ um som de
auto-e-grupal-afirmacao, foram as Themonhas da noite de Belém que criaram como forma de
se comunicar e até mesmo incomodar (segundo a Drag Flores Astrais, por ocasido desta
pesquisa de campo); Comunicagdo complexada por gritos € “i”, ou seja, ¢ a comunicacao oral,
por gritos, as vezes parece imitar sons de passaros. E uma comunicagio que funciona entre o
grupo, mas que ndo usa palavras e quando usam palavras todas as vogais sdo trocadas por ‘i’.

Megazord: € a formagdo que as Drags usam na rua, quando saem de um lugar para o outro ou
quando vao para algum rolé. A formacao simbolizaria uma Drag maior, igual ao megazord da
série de televisdo Power Rangers (segundo a Drag Sarita Themonia, por ocasido desta pesquisa
de campo)

8  Extraido da  Aurélia, dicionario da lingua afiada. Acesso em  07/02/19. In
https://dicionarioegramatica.com.br/tag/picuma/.

8 Assim como a Aurélia ou o Pajuba as Themonhas também tém os seus dialetos e eu estou reunindo e montando
0 proprio glossario do movimento, nomeei de “Vocabulario Sujo”, em aluséo ao NoiteSuja, mas também, a algo
que poderia ser considerado de baixo caldo e por nds enquanto movimento resignificamos.
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Lingua do I: comunicacdo oral onde constroem-se as palavras trocando as vogais por ‘i’.
(exemplo: ciminicicii iril indi cinstriim-si is pilivris tricindi is vigiis pir ‘i’)

Cultura deménica: E a cultura que essas Drags estdo criando na cena paraense; tem menos de
dez anos. E uma cena relativamente nova, visto que, a cena Drag paraense néo é recente e ha
grandes nomes de Drags Queens que, inclusive, sdo conhecidas e saudadas pelas Drags
Demonhas, essas Queens fazem uma montacdo diferente da polida, com feminilidade e
elegéncia das Drags Queens paraenses tradicionais.

Rolés: é como elas intitulam as suas saidas e encontros, € uma giria utilizada dentro e fora do
cenario Drag, incorporada pelos jovens. Igual aos ‘rolezinhos’ criado pelos sujeitos
periféricos que marcavam encontros pela internet para socializar e passear por locais publicos,
como os shoppings. Para as Drags os rolés podem significar tanto uma ida montada a alguma
balada ou uma simples confraternizacdo em um bar ou em casa, mas é uma atividade em

grupo.
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APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
INSTITUTO DE LETRAS E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO COMUNICACAO, CULTURA E AMAZONIA
MESTRADO EM CIENCIAS DA COMUNICACAO

REGISTRO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado a participar da pesquisa de mestrado intitulada,
provisoriamente, “DRAG O QUE?: relacdes de sociabilidades, resisténcias e comunicac&o no
Movimento das Themonhas do NoiteSuja, em Belém do Pard”, realizada no ambito do
Programa de P6s-Graduacdo Comunicacgdo, Cultura e Amazoénia da Universidade Federal do
Pard (PPGCom/UFPA). O objetivo da pesquisa € identificar como a sociabilidade corrobora
para a construcdo da identidade da Drag Themonia e de que maneira a comunicacao,
principalmente a mediada pelas redes sociais digitais faz parte deste processo.

As informagOes serdo obtidas mediante a realizagdo de entrevistas e serdo utilizadas
estritamente para o fim desta pesquisa. Nao serdo divulgadas informacgfes pessoais que ndo
digam respeito a tematica do trabalho. Sobre a identidade, sera utilizada como forme informada
em entrevista e somente 0os nomes Drags de quem assim preferir. Se houver fornecimento de
informagdes confidenciais, serdo tratadas com sigilo.

Sua participacdo é voluntéria, isto é, ndo € obrigatoria. A qualquer momento vocé
podera desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo acarretara nenhum
prejuizo a sua relagdo com a pesquisadora responsavel, PPGCom ou com a UFPA. Vocé tem
garantido o acesso aos resultados da pesquisa divulgados em apresentacdes e publicacdes
cientificas, bem como podera ter acesso a Dissertacdo, em formato digital, enviada por e-mail.

O presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido foi elaborado com base nas
diretrizes da Resoluc&o n° 510, de 07 de abril de 2016, do Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
da UFPA. O CEP se constitui em um grupo de colegiados interdisciplinares e independentes
criados para defender os interesses do sujeito da pesquisa em sua integridade de dignidade e

para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.
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Caso concorde em participar da pesquisa DRAG O QUE?: relagdes de sociabilidades,
resisténcias e comunicacao no Movimento das Themonhas do NoiteSuja, em Belém do Par4;
favor assinar ao final do documento. Por fim, registra-se que vocé receberd uma cépia deste
termo em que consta os contatos do aluno responsavel, podendo tirar davidas sobre o projeto e

sua participacdo, bem como os contatos do Comité de Etica em Pesquisa (CEP).

Emanuele Corréa Ferreira
Pesquisadora Responsavel



