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RESUMO

A memo©ria constitui-se em elemento importante na poesia de Age de Carvalho, pois, como
observado em muitos textos que compdem sua fortuna critica, ha uma realidade biografica
que funciona como ponto de partida para a construcdo dos poemas e que, ao aliar-se a
recursos poéticos variados, desloca-se de seu compromisso com a realidade e transforma-se
em matéria de poesia adquirindo grande poténcia polissémica. Nesse contexto, percebemos no
constante retorno ao passado a voz de um sujeito, 0 Eu que retém as lembrangas que se
associam, sobretudo, a busca por sua origem e identidade, enquanto sujeito que reflete seu
lugar no mundo. Como aporte tedrico do trabalho recorreremos a Blanchot (1997), em seus
estudos sobre a natureza da linguagem poética, a Ricoeur (2007), Le Goff (1996) e
Halbwachs (2006) sobre a memdria, Freud e Lacan (2003) sobre o sujeito, enquanto ser
dotado de um aspecto inconsciente, de modo a compreender como essa estrutura se relaciona
a memoria, e consequentemente, a criacdo poética. Como corpus, foram selecionados oito
poemas dos trés ultimos livros do poeta: Caveira 41 (2003), Trans (2011) e Ainda: em viagem
(2015), pois esses livros ttm a memdria como elemento importante aliado principalmente a
temas poéticos como a amizade, a viagem, o exilio, a terra natal e a origem familiar, trazendo
ao poema a presenca de um sujeito ligado a questdes ontoldgicas.

Palavras-chave: Age de Carvalho. Memdria. Sujeito. Poesia contemporanea. Poesia brasileira.



ABSTRACT

Memory is an important element in the poetry of Age de Carvalho, because, as observed in
many texts that compose his critical fortune, there is a biographical reality that serves as a
starting point for the construction of the poems and that, when allied to various poetic
resources, shifts from his commitment to reality and becomes a matter of poetry acquiring
great polysemic power. In this context, we perceive in the constant return to the past the voice
of a subject, the Self that retains the memories that are associated, above all, with the search
for its origin and identity, as subject that reflects its place in the world. As a theoretical
contribution of the work we will resort to Blanchot (1997), in his studies on the nature of
poetic language, Ricoeur (2007), Le Goff (1996) and Halbwachs (2006) on memory, Freud
and Lacan (2003) , while being endowed with an unconscious aspect, in order to understand
how this structure relates to memory, and consequently to poetic creation. As a corpus, eight
poems were selected from the poet's last three books: Caveira 41 (2003), Trans (2011) and
Ainda: em viagem (2015), since the three books have memory as an important element mainly
associated with poetic themes such as friendship, travel, exile, homeland and family origin,
bringing to the poem the presence of a subject linked to ontological questions.

Key Words: Age de Carvalho. Memory. Subject. Contemporary Poetry. Brazilian Poetry.
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1. INTRODUCAO

O objetivo desta pesquisa surge como uma questdo identificada durante a leitura da
obra de Age, gque se iniciou ainda na graduacao para a constru¢do do Trabalho de Concluséo
de Curso: “Sombra e arecia: metaforas da constru¢do poética em Arena, areia de Age de
Carvalho”. Assim, a leitura aqui apresentada ¢é resultado de alguns anos de pesquisa e
demonstra a continuagdo do que foi iniciado na graduagdo, em conjunto com a Profa. Mayara
Ribeiro Guimaré&es, como orientadora.

A partir das leituras sobra a obra de Age, podemos afirmar que as referéncias pessoais
surgem desde o seu primeiro livro, Arquitetura dos 0ssos (1980). Com o passar dos anos e a
publicacdo de novas obras, observamos algumas mudangas no modo de compor do poeta, por
meio de experimentacdes, principalmente no aspecto formal. Contudo, a presenca de dados
privados, que em muitos casos contribuem para o adensamento do significado, continuou
presente, seja pela referéncia familiar, da terra natal, amizade, entre outros.

Essas referéncias pessoais podem ser relacionadas ao tema da memdria que aparece
expressivamente nos ultimos trés livros do poeta e que frequentemente se mostra com
aspectos de nostalgia, melancolia e de afetividade, adquirindo um carater pessoal, onde o
desejo de recordacdo surge como uma forma de conservar uma memoria ameacada pelo
esquecimento. Dessa forma, a memoria pode ser definida como a luta contra o esquecimento,
segundo Paul Ricoeur (2007), na medida em que resiste ao apagamento operado pelo tempo,
pela distancia geografica e até mesmo pela morte.

Desse modo, este trabalho apresenta um caminho de leitura para a obra de Age de
Carvalho que analisa como 0 poeta articula dados privados a criacdo poética, construindo
poemas que refletem a presenga de um sujeito formado por um discurso consciente e
inconsciente, este Ultimo em estreita relacdo com a formacao da memodria.

Para isso, serdo utilizados como corpus poemas retirados dos trés altimos livros
publicados pelo poeta: Caveira 41 (2003), Trans (2011) e Ainda: em viagem (2015) que
contém algumas variacbes na forma de compor em relagcdo aos livros anteriores, seja por
demonstrarem de modo mais evidente a presenca do Eu, como também por incluirem
mudancas formais — através da conciséo, substantivacdo e outros recursos — e também porque
os dois ultimos foram publicados ap6s a morte de Max Martins, estabelecendo um didlogo
diferenciado com o poeta, como sera abordado mais adiante.

A escolha dos poemas que integram estre trabalho se justifica por serem poemas
representativos da tematica abordada no trabalho que, como destacado anteriormente, se

mostra de modo recorrente, contudo, nos poemas utilizados como corpus, a presenca da



memoria e do sujeito poético é significativa e possibilita a percep¢do da amplitude do tema e
como ele permeia a obra de Age, adquirindo uma grande poténcia polissémica e
interpretativa.

Assim, o trabalho se mostra dividido em trés capitulos, sendo o primeiro responsavel
por fazer um levantamento da recepcdo critica da obra de Age de Carvalho, o segundo
abordando textos teoricos sobre memoria, recorrendo a Ricoeur, Le Goff e Halbwachs, e
poesia, a partir de Blanchot, situando os poemas de Age de Carvalho dentro de um contexto
teorico e refletindo questfes importantes para melhor compreensdo da proposta de analise
desta pesquisa, perpassando também pela Psicandlise, por meio de Lacan. Por fim, o terceiro
capitulo analisa oito poemas selecionados para este estudo, que ilustram as questdes
discutidas nos capitulos anteriores, cuja analise privilegiard a maneira como o poeta parte de
elementos privados associados a memdria e como, por meio da linguagem trabalhada
poeticamente, consegue extrapolar o &mbito pessoal atingindo a polissemia.

A partir dos poemas selecionados, iremos perceber como a memdria se associa a
algumas estruturas poéticas recorrentes na poesia de Age, como a amizade, a viagem, o exilio,
0 espago, e 0 sangue, para mencionar alguns aspectos. Buscamos, assim, estudar as mudangas
que os livros selecionados apresentam em relacdo ao conjunto da obra, sejam elas de cunho
formal ou temético, demonstrando em linhas gerais o estilo de composicdo do poeta e a
concepcao de poesia que circunda a sua obra.

Destacamos também que a fortuna critica de Age de Carvalho, ainda mais escassa ha
alguns anos, recebeu contribuigdes de nomes importantes da critica brasileira como Benedito
Nunes, Luis Costa Lima, Affonso Avila, Jalio Castafion Guimaraes, entre outros, ganhando
alguma visibilidade académica recentemente, sobretudo pelas pesquisas de Mayara Ribeiro
Guimardes. Entretanto, como sabemos, ainda ha lacunas na fortuna critica do poeta e muito a

ser dito sobre sua poesia, justificando, assim, a iniciativa deste trabalho.



1. ARECEPCAO CRITICA DA OBRA DE AGE DE CARVALHO

N&o penso no leitor, ndo busco o leitor quando
escrevo; o0 poema se encarregara disso — ou ndo,
pois a receptividade ndo depende apenas de mim.
Mas se fecho o poema e o resultado me satisfaz,
tenho fé em que, por razBes que ndo conhego
inteiramente, essa comunicacdo se realizard — e
ampla, profunda, plenamente.

Age de Carvalho em entrevista a revista virtual
HUMBOLDT, republicada em 2018, p. 18.

Neste capitulo pretendemos fazer o levantamento e a revisdo de grande parte da
recepcao critica da obra de Age de Carvalho para compreendermos sua evolucdo, como a
poesia de Age foi recebida ao longo do tempo, e, também, a pretericdo do tema apresentado
nesta pesquisa. Os textos serdo apresentados em ordem cronoldgica.

O primeiro texto critico notavel sobre a poesia de Age de Carvalho aparece na orelha
do seu primeiro livro, Arquitetura dos 0ssos (1980), assinado por Benedito Nunes, no qual o
critico define a sua concepgdo de poesia como “conduta ludica para com a linguagem, lida e
luta, que identifica o genuino poeta”, além de destacar o trabalho com as palavras e a
utilizacdo ndo-instrumental da linguagem que esbocam a concepcdo moderna de poesia
presente na poética de Age, principalmente por meio da metapoesia e do obscurecimento do
significado.

Posteriormente, Nunes reaparece no prefacio de A fala entre parénteses (1982), escrito
em forma de renga com Max Martins®. Em seu comentario, o critico trata novamente da
poesia como um jogo e atesta a grande afinidade poética entre Age e Max que nesse livro se
torna nitida, visto que a renga é um tipo de composicdo que possibilita 0 apagamento da
autoria, pois nédo se identifica qual parte do poema pertence a determinado poeta, a ndo ser por
meio da parte manuscrita que acompanha a primeira edicéo.

Em Ror (1990), compilacdo dos livros publicados entre 1980 e 1990, o livro A fala
entre parénteses ndo apresenta a parte manuscrita; léem-se 0s poemas sem saber quem

escreveu, tamanha a proximidade entre os dois modos de escrita, fato que provocou uma

! Renga é um modo de composicdo oriental no qual dois ou mais poetas escrevem num sistema cooperativo. A
primeira renga ocidental conhecida se chama A chain of poems, criada pelos poetas Octavio Paz, Jacques
Roubaud, Eduardo Sanguineti e Charles Tomlinson, publicada em 1972. Esta renga difere-se da renga feita por
Age de Carvalho e Max Martins porque nela era possivel identificar os autores através do idioma, pois cada
poeta escreveu em sua lingua. Como Age e Max escreveram em lingua portuguesa, s6 é possivel identificar os
fragmentos que pertencem a cada um por meio do manuscrito, evidenciando a afinidade entre os dois estilos de
composicao.



constante associacdo entre os dois poetas, ndo sO6 pelo livro de 1982, mas por ambos
dedicarem diversos poemas um ao outro e pela farta correspondéncia trocada durante anos.

Benedito Nunes, anos depois, escreve novamente sobre a poesia de Age de Carvalho,
desta vez na Folha de S&o Paulo, em 1990, com o texto “Poética do arquiteto vai do estilo
barroco para a moderna litografia”, que se refere a publicagcdo do livro Ror, comentando cada
livro que o compde, destacando as principais caracteristicas formais dessa poesia, como as
composicdes curtas, fragmentacao dos versos e a aproximacdo com o graphic design.

Primeiramente, afirma que a poesia do arquiteto Age de Carvalho nasceu barroca:
“Arquitetura dos Ossos € lirismo de amplitude dramaética que sintetiza, nas iluminagdes de
suas imagens explosivas, o ‘paraiso perdido’ da infincia e a ‘saison en enfer’ da floresta
amazonica incendiada, de seus povos em agonia” (1990, p.7). Em seguida, elenca alguns
poetas da tradicdo moderna que, segundo o critico, estariam presentes no livro inaugural do
poeta, como Drummond, Ferreira Gullar - pela dicgao expansiva de “Poema Sujo” - e 0S
exercicios de estilo de Oswald de Andrade, 0 que para ele contrasta com a poesia marginal
que se rebela contra essa tradicao.

De fato, Carvalho confirma que Drummond e Gullar foram leituras importantes na sua
formac&o como poeta, alias, elege Drummond como o mais revisitado®. Dessa forma, Age de
Carvalho nédo se encaixa na poesia marginal, ou seja, no tipo de poesia que era feita naquele
momento, pois teria um trabalho mais elaborado com a linguagem, valorizado por Nunes
nesse texto, ao destacar o “despojamento” a que Age, mesmo muito jovem, submeteu a
linguagem, apresentando a poesia de “fatura descarnada” encontrada em Arena, areia (1986)
e Pedra-um (1990), que compunham Ror.

Sobre os dois livros, Nunes constata que as imagens explosivas tdo presentes no
primeiro aparecem de raro em raro, em composi¢oes curtas, “diagramadas”, destacando
novamente a relacdo com o graphic design. O critico define a poesia de Age com termos
como “palavras-versos recortadas”, “versos-palavras isolados” e aponta a presenga de uma
sintaxe vigorosa aliada a versos lapidares “inscritos como um desenho na pagina”.

A mudanca formal apontada por Benedito Nunes entre seu primeiro livro, e 0s
posteriores, nesse caso, Arena, areia e Pedra-um, identifica uma mudanca de estilo operada
pelo poeta, que evidenciard uma constante pesquisa formal consolidada nos livros posteriores.

Enquanto Arquitetura dos Ossos se aproxima de uma tendéncia mais narrativa, 0S

livros seguintes apresentam uma escrita fragmentéria, aspecto importante na poesia de Age,

? Confirmado pelo poeta em entrevista concedida a Eduardo Sterzi para a revista Cacto, em 2003, disponivel no
link: http://www.mediafire.com/view/?zy418d133ew6c33.



http://www.mediafire.com/view/?zy418d133ew6c33

que para Nunes aponta uma tendéncia negativa da sua poesia, que também é uma

caracteristica de Max Martins. Sobre isso afirma:

Em resumidas contas, a poesia descarnada que aqui encontramos pde em prética
uma espécie de saber negativo do poético, enquanto acéo paradoxal da palavra, cujo
dizer se alteia quanto mais arruina os significados correntes e quanto maior é o seu
poder de siléncio. Dai o estado residual do poema, fragmento de uma obra, e da obra
como escombro (“De areia era a sombra, /de areia a/obra”) arrancado a linguagem.
(NUNES, 1990, p. 7).

Por fim, Nunes se detém em A fala entre parénteses, que compde Ror. Como se trata
de um livro feito a moda da “renga” com Max Martins, como ja foi dito, Max ¢ definido como
parceiro e até mesmo oponente de Age de Carvalho. Nunes reafirma que ha um didlogo de
Carvalho com outros poetas, destacando Paul Celan, do qual, segundo o critico, Carvalho teria
retomado a litografia - que Age refere explicitamente nos versos “Espelhos espagos
claridades: tudo / convertido na turva escrita das pedras / onde piso - / conciso hieroglifo” de
“Os incéndios”.

O critico e poeta Jalio Castafion Guimaraes, na orelha de Ror (1990), faz assercdes
importantes sobre a poesia de Age de Carvalho, pois além de ser um dos poucos textos
criticos que ndo gira em torno do hermetismo dos poemas, percebe uma mudanca significativa
de composigdo, como Nunes, entre o primeiro livro Arquitetura dos 0ssos e 0s dois seguintes:
Arena, areia e Pedra-um (1990). O primeiro apresenta uma tendéncia mais narrativa, com
versos mais longos e maior uso de adjetivos, enquanto nos livros posteriores essa tendéncia
cede a concisdo, menor uso de adjetivos (substantivacdo) e maior liberdade no arranjo dos
versos recorrendo a fragmentacdo. Além disso, o critico constata um aspecto muito relevante
da poesia da “2° fase”, se assim podemos chamar: “um incessante refinamento no trato do
poeta com sua matéria”.

Anos depois, em 2004, ap6s o langamento de Caveira 41, que encerrou um hiato de
treze anos desde Ror, Manuel da Costa Pinto incluiu Age de Carvalho em seu livro Literatura
brasileira hoje, que retine poetas e prosadores com o intuito de apresentar um panorama da
literatura brasileira contemporanea. Reunindo sessenta autores — trinta poetas e trinta
prosadores — Pinto apresenta sucintamente as caracteristicas gerais de cada um e, no caso dos
poetas, especificamente, os inclui no grupo dos contemporaneos, que, segundo ele:

Nesse sentido, praticamente todos (mas ndo todos) os autores aqui incluidos sédo
caracterizadas pelo rigor construtivo, pela precisdo léxica ou pela pesquisa de novos
patamares expressivos propiciados pela linguagem. Mesmo poetas que trazem
contelidos socialmente questionadores [...] ndo se dissociam dessa consciéncia
critica que faz com que a poesia se contraponha as disformidades do mundo
ordinario e a linguagem que o perpetua (PINTO, 2004, p. 15).



No texto sobre Age, Pinto apresenta aspectos formais e estilisticos j& citados por
Nunes em seus textos, como a estrutura sintatica diferenciada nos poemas, que une palavras
quase sem conectivos, definindo as “palavras-versos recortadas” que Nunes constatou, além
da lapidacdo da palavra e da fragmentacdo como caracteristicas evidentes. No texto, ainda
define a poesia de Age como hermética e associada ao estranhamento, afirmando que o poeta
opera “no limite da inteligibilidade” com “referéncias pessoais inacessiveis ao leitor”.
Contudo, acrescenta que essa dificuldade ¢ intencional e que os poemas “nao sao escritos para
serem ‘compreendidos”.

Sobre isso, entendemos que a poesia de Age, de fato, ndo estabelece comunicagdo com
o leitor de forma convencional, essa interagdo ocorre por meio de recursos variados e mesmo
as referéncias pessoais que se mostram, em um primeiro contato, inacessiveis ao leitor,
adquirem, dentro do poema, um carater polissémico que ultrapassa o espaco da intimidade e
entregam-se a producdo de sentido do outro — leitor —, escapando ao dominio do poeta e
daquilo que deu origem ao texto.

Livia Lopes Barbosa, no artigo “Imagens da Pedra: uma tradugdo intersemiotica de
poesia e design grafico de Age de Carvalho” (2005) * - escrito a partir de sua tese de
doutorado com o mesmo titulo - estabelece uma conexédo entre 0 mito da Medusa e alguns
poemas de Age de Carvalho, por meio de algumas figuragfes assumidas pela “pedra”, palavra
recorrente em sua poesia.

De acordo com Barbosa, em Age ha uma associacdo entre o reflexo especular e a
pedra, que dialogam com o mito da Medusa. Para sustentar sua tese, utiliza 0s poemas “De
areia”; “E”; “Englischer Garten, Miinchen”; “Os jardins e a noite”; “Esse” e “Cobra”. Das
figuracdes da pedra apresentadas pela autora, aqui se destacam principalmente trés:
desconstrucdo, construcdo e lapide, que relacionam elementos importantes para a
compreensdo da obra de Age de Carvalho.

Para a autora, na obra de Age ha uma “litomorfizacdo” de seres e coisas que, SOb a
aparéncia pétrea, podem ser tanto fazer poético (“Aflorar da rocha - / promessa, metafora”),
vida latente (“Assoprada semente / celebrada sempre em ti”) - ambas associadas a ideia de
construcao -, quanto fragmento/ruina (“De areia era a sombra / coroando a pedra”) e lapide
(“uma pedra baixando o corpo, / uma palavra perdida / baixando a pedra”) - associada a

desconstrucao.

Ao gue temos noticia, trata-se da primeira tese que trata da poesia de Age de Carvalho. Foi defendida em
2005 na Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG.



Tomando a reflexdo de Barbosa como ponto inicial, complementamos que a
desconstrucdo, que também € ruina e erosdo, pode remeter a forma, a prépria fragmentacéo
das palavras e até a desconstrucdo corporal metaforizada de forma metapoética, visto que a
relacdo entre corpo e linguagem é um aspecto importante na poesia de Age.

Esses termos lembram a escavacdo da linguagem operada por Drummond, que resulta
no estranhamento causado pela erosdo da acomodacgéo cotidiana das palavras, retomando o
primeiro momento da modernidade, no qual o espirito de destruicdo das forcas tradicionais
era 0 ponto de partida. A desconstrucdo da forma e da linguagem, onde o coloquial e 0
cotidiano passaram a ser matéria de poesia, como uma pedra, por exemplo. Desse modo,
entendemos que essa crise, que perpassa as questdes formais, se instaura também como uma
crise das palavras, criando uma tenséo entre o dizer e o ndo dizer, em que as palavras ndo dao
conta de expressar tudo o que o poema pretende. Assim, o sentido do poema se torna
intangivel, empedrado, e, por consequéncia, fragmentado.

Podemos afirmar que a principal marca de Drummond na poesia de Age se encontra
na liberdade tematica, na reconstituicdo da memoria familiar e na escavacdo operada na
linguagem. Entretanto, Drummond se mostra mais livre em relacdo a manipulacéo e liberdade
da forma, enquanto Age possui um trabalho mais lapidar, optando pela concisdo e
fragmentacdo. Contudo, assim como em Drummond, Age apresenta dois pontos centrais em
sua poesia, a presenca do eu nos poemas, por meio do viés autobiografico, e a reflexdo sobre a
propria linguagem, por meio da metapoesia.

Enquanto Drummond representa a ruptura, a ruina formal, Jodo Cabral realiza uma
retomada de certos padrdes formais e constr6i um laco com a tradigdo. Cabral, por sua vez, se
mostra avesso a poesia de tom confessional e intimista, e constr6i uma poesia, entre outros
aspectos, de cunho social. Assim, se aproxima da segunda fase do modernismo, na qual o
sentimento de destruicdo da tradicdo ndo € tdo expressivo quanto no primeiro. A relagédo de
Age de Carvalho e Jodo Cabral se constroi na medida em que ambos se aproximam de um
modo de composicdo construtivo, segundo a definicdo de Cabral®, porém, em Age, a
composicdo une o trabalho de arquitetura do poema, de procura da poesia € uma escuta das
palavras. Enquanto Cabral é conhecido como o engenheiro, nome de um poema de seu, Age é

0 arquiteto, como se vislumbra no seu primeiro livro Arquitetura dos Ossos.

* MELO NETO, Jodo cabral de. Poesia e composicdo — a inspiracdo e o trabalho de arte. In: TELES, Gilberto
Mendonga. Vanguarda europeia e Modernismo brasileiro: apresentacdo e critica dos principais manifestos
vanguardistas. 62 ed. Rio de Janeiro: Vozes. 1982,
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Contudo, mesmo se aproximando de Cabral pelo rigor construtivo e pelo trabalho
lapidar com a linguagem, procurando uma poesia com mais ossos do que carne, “descarnada”,
como entendia Benedito Nunes, em Age a estrutura do poema encontra-se mais proxima da
fragmentacdo e da concisdo, com versos que muitas vezes nao passam de uma palavra ou
pedaco de palavra, levando a um nivel maior e manipulagdo do verso na pagina.

Voltando as figuracdes da pedra apresentadas por Barbosa, a lapide que simboliza a
morte é também a desconstrucdo do corpo que se confunde com o corpo do poema. Nos
poemas do livro Arena, areia a relagdo organico/inorganico se estabelece de forma evidente.
Elementos como pedra, areia e sombra aparecem ao lado do corpo ou de partes do corpo
humano (boca, sémen, sexo).

A relacdo entre corpo e linguagem é recorrente na poesia de Age, e se estabelece desde
seu primeiro livro, quando lemos no poema homénimo “Arquitetura dos Ossos”: “escrevo na
areia como em meu préprio corpo®. Tais elementos corporais acompanham o sentido de
construcdo poética, de metapoesia, caracteristica bastante evidente na obra deste poeta.

Nesse sentido, 0 sangue, enguanto, simbolo de ascendéncia, aparece com frequéncia
nos trés altimos livros do poeta, especialmente em Caveira 41, cuja secdo 6 é composta por
poemas que apresentam a palavra sangue ligada a ideia de identidade, pertencimento e
genealogia. A &rvore — que também assume um aspecto ligado a genealogia - € uma imagem
presente nos poemas de Age.

Retomando a questdo da crise, esta para Marcos Siscar (2010), ¢ “um dos tragos mais
relevantes da literatura moderna, em que pesem as alteracGes materiais e objetivas pelas quais
tém passado o texto e a leitura nas ultimas décadas” (p. 20). Assim, a retdrica da crise
proporciona uma abertura da histéria moderna sobre a qual, a partir de Mallarmé,
desenvolveram-se diversas apropriacfes do discurso da crise e espaco a manipulacdo das
formas poéticas, que se mantém até a contemporaneidade.

O autor ainda define a capacidade de formulacdo da crise como uma “heranca critica”
da literatura, sendo o discurso da crise “um dos tracos fundadores do discurso da
modernidade, que atesta um modo particular de relacdo com o presente, por parte da
literatura, no qual a estética (e até mesmo o “esteticismo”) ¢ entendida como elemento, por

assim dizer, de ‘resisténcia” (p. 21). Assim, Age faz uma poesia de cunho critico, voltada para

5 ~ . . ~ sat

Como abordado em meu Trabalho de Conclusdo de Curso “Sombra e areia: metaforas da construcdo poética
em Arena, areia de Age de Carvalho” (2014), a areia no contexto da obra de Age assume um aspecto de
construgdo, de matéria prima, associando-se principalmente a ideia de construgdo do poema.
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a reflexdo sobre a propria linguagem e para a condi¢cdo de estar no mundo, como vemos
também em Drummond.

Destacamos a atencdo ao trabalho da forma como um elemento fundamental na poesia
de Age de Carvalho, adepto ao poema mais conciso e a fragmentagdo, que aparece desde o
nivel do verso ao da palavra. Desse modo, compreender a manipulacdo da sintaxe em
Carvalho é compreender também o sentido, visto que este se estabelece através de recursos
variados, mas nem por isso de maneira ostensiva. Entender a polissemia que dificulta a
comunicacao é perceber de que maneira o poeta se relaciona com a crise.

Ainda em 2005, Vera Lins, em “Poesia ¢ tempos sombrios: alguma poesia hoje”,
chama atencdo para a referéncia a Paul Celan na producgédo recente de poetas brasileiros
contemporaneos. A autora elenca dez poetas que apresentam essa referéncia de diversas
formas, mas quase sempre retomando a sombra, tdo cara a Celan, que nessas producdes,
segundo a autora, assumem a ideia de densidade. Entre esses poetas esta Age de Carvalho,
sobre o qual afirma que ha algo a buscar entre o informe e a ruina que passa pela memoria e
pela experiéncia, como um espessamento demonstrado nos versos de “A”:

aobra

jogo de sombras-

mais

sombra sobre

sombra

mais

umbria.

Além disso, Vera Lins aponta Cabral como o veio origindrio de quase todos,
acompanhado de Drummond que se mostra como a problematizacdo desse
construtivismo,como ja apontado também por Livia Lopes Barbosa.

Em relacdo a memoria, também em Age de Carvalho, podemos entendé-la como uma
reconstituicdo do passado fragmentado, que, ao ser retomado através da rememoracao, ganha
uma parte de fantasia, fazendo com que essa lembranca ndo corresponda ao passado de forma
perfeita, mas seja fruto de uma espécie de “mitologizagdo” do passado, num movimento
apontado por Eduardo Sterzi em “O mito dissoluto™®.

Ainda sobre Age, a autora recorre a Julio Castafion quando este fala que a poesia de
Carvalho é uma heranca cabralina, mas que se mostra com frequéncia ligada a sombra e a

indagacdo. Para demonstrar o dialogo com Paul Celan, Lins seleciona outro poema “Cinzas”.

® Abordado na pagina 18.
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CINZAS, tua boca
de sombras, interditada

Pedra sob a lingua,
errante, onde

sempre tens o deserto,
esta pagina, gueto da letra
perdida, judeu: K

(Tua palavra, tua
mais dura palavra
-muda, irma)

Cinzas, tu-
a boca
de sombras

A autora destaca os primeiros versos que aparecem transformados no final e aponta
gue este poema, assim como o0s de outros poetas citados, ndo recorre a piada nem ao tom
solene, mas mostra a arte como um trabalho em que algo resiste, sendo esta uma caracteristica
da producéo poética atual.

Em 2006, Paulo Nunes escreve “De ossos, arquiteturas e palavras” no portal
Crondpios, no qual comenta a publicacdo de Seleta (2004), antologia poética lancada pela
editora Paka-Tatu, com o objetivo de atender ao publico estudante. Segundo o critico, a
edicdo visa atender leitores ndo iniciados apresentando uma aparéncia que facilita a leitura e
um posfacio em tom didatico escrito pelo professor Alonso Junior. Além de retomar aspectos
ja apresentados pela critica como o hermetismo e o aspecto formal dos poemas (fragmentagéo
do verso, composi¢des curtas, etc), Nunes afirma a existéncia de “rinhas autobiogréaficas”
desde Arquitetura dos 0ssos e salienta a presenca desse aspecto em Caveira 41, mas ndo

desenvolve o que seriam essas rinhas e ndo aponta como e onde aparecem nos poemas.

O grande exercicio deste livro foi se fazer uma seleta, pois ndo é nada facil
concentrar em um pouco mais de 60 paginas, quatro livros de poemas, um percurso
gue a meu ver inicia-se nas rinhas autobiogréaficas de Arquitetura dos 0ssos
(Prefeitura de Belém, 1980) e retoma (sera que o poeta saiu dela?) essa tematica em
Caveira 41.

Nunes destaca o tom autobiografico que perpassa 0 conjunto da obra de Age de
Carvalho, com maior forca em alguns livros € menor em outros, mas como uma “tematica”
sempre presente. Em nosso trabalho mostramos que o tom autobiografico do poeta se associa
muito mais a uma forma de ver e entender a poesia como extensao e parte da vida do poeta,
onde vida e poesia sdo elementos indissociaveis, sendo mais do que uma tematica, como
denomina o critico. Contudo, Nunes identifica 0 modo como Age parte de uma realidade
biogréfica (muitas vezes do passado, recuperando lembrangas) e transforma-a em algo
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universal: “Age de Carvalho tornou universais os quintais ¢ a ruas de Belém”. E mais ao final
do texto afirma algo interessante sobre a comunicacdo que o0 poema estabelece com 0s seus
leitores: “O poeta, a cada livro langado, parece querer falar somente para si, 0s seus botdes de
Versos, ou quem sabe, a um grupo cada vez mais restrito de interlocutores. Mas h4, afinal,
necessidade de interlocucdo nos dias atuais?” (NUNES, 2006, p.2).

Onze anos depois a editora Paka-Tatu lanca o livro Metapoesia em Age de Carvalho
(2011), fruto da dissertacdo da autora, Agleice Marques Gama, que estuda a metapoesia em
Age de Carvalho estabelecendo didlogo com outros poetas considerados por ela como leituras
de formacdo, alguns confirmados pelo proprio poeta - como Max Martins e Carlos
Drummond de Andrade, outros ndo — como Jodo Cabral, Paul Celan e Georg Trakl, mas
perceptiveis para o leitor.

Além disso, a autora elegeu como repertério metapoético a pedra, a agua e a palavra.
Para tanto, especificou a lista de poemas nos quais aparece cada palavra e explorou as
principais relacfes de sentido estabelecidas por elas. Quanto & pedra, ela afirma aparecer
sempre em sentidos diferentes, mesmo que interligados a uma ideia em comum. Destaca a
conexdo da pedra com a morte; com a petrificacdo do ser - que também se liga a morte -, além
de significar o proprio hermetismo.

A palavra &gua, na visdo de Gama, assume a no¢do de transparéncia e
consequentemente alude ao significado. Ela também lista os poemas que possuem a palavra
agua, e a relaciona ao sentido metapoético. Quanto a palavra, é estabelecida uma relacdo de
imediato com a metapoesia que se constitui na medida em que o poeta constréi no poema uma
reflexdo acerca do proprio fazer poético, uma constante em sua obra. A “palavra” por si s6
alude a isso. A autora chama atencdo para 0 seu uso nos poemas e a forma como ela se
apresenta — fragmentada, reflexiva e hermética, que segundo propde, sdo herancgas da poesia
moderna. Assim, a modernidade se manifestaria na poesia de Age por meio de um
pensamento rigoroso que constroi poemas autorreflexivos e metalinguisticos, alem da
opacidade semantica: “O poeta exposto, enquanto membro ativo da Modernidade, ignora uma
linguagem transparente a si mesma” (GAMA, 2011, p. 31).

Nos anos de 2013 e 2014 trés artigos publicados em revistas académicas abordam a
poesia de Age de Carvalho. O primeiro, intitulado “Age de Carvalho Trans formado” (revista
Ribanceira — UEPA — 2013), de Elielson S. Figueiredo, apresenta as principais linhas
teméticas de Trans, a partir do conceito de Existencialismo de Sartre e a condi¢cdo do Ser

presente nos poemas.
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O autor inicia o texto afirmando que a poesia de Age parte de uma necessidade de
inscrever-se na tradicdo, na qual o poeta procura dizer a si, dialogando com a tradicdo
moderna, destacando Drummond, Camilo Pessanha e Paul Celan como poetas que utilizam as
imagens da areia, do caco, do traco e do pé (2013, p. 94). Aponta também uma preocupacéao
ontoldgica na obra de Age, “pois em muitos de seus textos 0 poeta paraense versa sobre seus
multiplos, sobre 0 muito de si posto nas épocas e nos lugares, bem como sobre quanto tudo
isso o constroi, a ele como sujeito.” (2013, p. 81). Segundo o autor, Age explicita, por meio
da tematica da luta verbal, a construcdo e desconstrucdo do sujeito através da palavra,
mostrando-se como um sujeito multiplo.

Como um de seus exemplos, utiliza o poema “Bechardgasse 24”, do livro Trans:
“Descal¢o, entras. / O vazio / Cheio da tua vida / Aqui / Tem o seu lugar. / Daqui por diante. /
Sem”, sobre o qual afirma: “O poema ¢ o recorte de uma agdo, um zoom que mostra um
episddio, um evento, na histéria de uma personagem que, quase podemos afirmar, parece
dizer a si mesmo disfarcado pelo presente verbal e pela pessoa pronominal tu”, seguindo em
uma analise filoséfica que recorre a Husserl.

Sobre os procedimentos estéticos e formais utilizados pelo poeta, Figueiredo defende
gue ndo se trata de esteticismo gratuito, mas uma provocacdo a um presumido estado de
inércia do leitor. E como aspecto central da sua anélise conclui que “Para ndo perdermos o fio
da reflexdo, chegamos a um lugar privilegiado nos poemas de Age de Carvalho, a agéncia da
linguagem no processo de construgdo do mundo pelo sujeito” (FIGUEIREDO, 2013, p. 90) e
“Em permanente negociagdo com o mundo e com a historia o sujeito livre faz-se objeto de
seus outros para simultaneamente fazer-se novamente sujeito capaz de reconhecer a si
mesmo”. (FIGUEIREDO, 2013, p. 95).

Sobre esta leitura de Age, que identifica uma subjetividade e um sujeito sob um viés
filosofico, destacamos a aproximagcdo com a tradicdo poética moderna, feita por outros
leitores e criticos da poesia de Age e também a formulacdo de uma concepcdo de sujeito
multiplo, em dialética com o mundo e com Outro, visdo que se alinha a nossa proposta neste
trabalho.

O segundo artigo, intitulado “Tema, forma e estilo em poemas de Age de Carvalho ¢
Max Martins”, de Wanceslau O. Alonso Junior (revista Ribanceira — UEPA — 2014) faz um
estudo comparativo entre 0s recursos poético-visuais utilizados pelos dois poetas,
evidenciando a sua génese diversa e como séo articulados de formas diferentes nos poemas.

Para isso, inicia o artigo situando-o dentro das premissas do estruturalismo, da

estilistica e do formalismo, tocando na semiotica, pois, segundo o autor, 0s recursos utilizados
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pelos poetas tém como principal objetivo a fruigdo estética e o uso da linguagem de modo néo
instrumental, sendo necessario, portanto, identificar a origem desse processo de criacgao.

ApOs uma breve discussao sobre o embasamento tedrico do trabalho, Alonso Junior
apresenta Max Martins como um poeta que utiliza recursos de matriz concretista, mais
especificamente no uso de um suporte que se aproxima do ideograma, ao representar o
conteldo do poema visualmente. Para conceituar o ideograma recorre a Décio Pignatari, que o
define como um sistema de escrita que ndo possui 0 verbo ser, mostrando a coisa e ndo
dizendo como ela é, constituindo, portanto, a verdadeira poesia. (2014, p. 39).

Apoés a demonstracdo de como esses recursos se apresentam nos poemas de Max, 0
autor conclui que o objetivo da utilizacdo de um recurso visual é causar o estranhamento, 0
deslocamento da linguagem de sua utilizacao pratica.

Em seguida, apresenta a diferenca na forma como Max e Age manipulam o0s recursos
visuais, que, segundo ele, se originam a partir de fatores diversos. Para ele, o interesse de Max
pela visualidade deriva de um apelo externo, de uma proposta inovadora, da busca do poeta
pela experimentacdo, enquanto em Age essa motivacdo surge de uma necessidade interna,
imposta por um dos temas centrais de sua poesia.

Isto €, em Max a utilizacdo de recursos visuais sdo formas de experimentacéo, que, no
caso da representacdo ideogramética, forma um conjunto pequeno de poemas, ndo
correspondendo a uma caracteristica central na sua poesia. Em Age, essa relacdo se
estabeleceria de forma mais generalizada e com uma ligacdo mais evidente com o contetdo e
a unidade dos poemas, constituindo um aspecto fundamental na construcdo tematica e no

contetdo dos poemas.

Os resultados de Max devem ser valorados em confronto com a producdo dos
concretistas e da poesia em geral. Os resultados de Age me parecem mais um fato
formal — e, portanto, estético — a ser aclarado por uma hermenéutica mais complexa,
e ai compreendido, para contribuir na fruicdo mais adequada dos versos, e ndo
propriamente julgados a partir de pardmetros como o da originalidade, por exemplo,
de vez que ndo depende da aplicacdo de um principio, de um paradigma estético a
um poema, mas emerge de uma necessidade do conjunto de sua obra e, portanto,
tem uma simbologia fundada no tema que surge da leitura de muitos de seus
poemas, sendo importante entendé-la, repito, para intensificar o exercicio da
experiéncia estética (ALONSO JR. 2014, p. 43).

O autor direciona sua analise da obra de Age por um viés tematico, caracterizado
como “o embate do ser com o tempo” (2014, p. 43), que segundo ele, é relevante para a
compreensdo da obra do poeta. Além disso, refere-se ao uso ndo instrumental da linguagem,
ao estranhamento causado pelo deslocamento do significado comum, uma vez que o poeta faz
o leitor ver o signo em sua materialidade, fora da sua utilizagdo pratica, constituindo-se, por

iSS0, NO poético, sendo este um ponto em comum com a poesia de Max.
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Como defende o texto de Alonso Janior, o aspecto formal é fundamental na construgao
do sentido dos poemas, perceptivel até mesmo para um leitor ndo aprofundado na obra de
Age. A sua relacdo com o poeta Max Martins induz a uma constante aproximacao entre 0s
poetas, principalmente pelo fato de Age admirar publicamente o trabalho do amigo, porém,
neste artigo, diferente de outros, ndo foram apontadas semelhangas, mas especificidades entre
eles, que podem utilizar de recursos semelhantes, porém, com estilo e propostas diferentes.
Além disso, o trabalho de Alonso explora os recursos visuais de ambos os poetas, que, no
caso de Age, possui uma relacdo estreita com o graphic design, aspecto citado em alguns
textos, mas ndo explorado, como fez Alonso neste artigo, no qual apresentou alguns poemas
para ilustrar suas proposicdes e projetou sua analise para o conjunto da obra.

Em 2014, Thiago de Melo Barbosa publicou “Hermetismo em Age de Carvalho”
(revista Memento — UNINCOR — 2014), no qual reflete sobre a significagdo do termo
hermetismo, em especial, a acepcdo negativa do termo, focalizando na obra do poeta
paraense.

O seu texto inicia com a apresentacdo do conceito de hermetismo, primeiramente
fazendo referéncia a Hermes - o Deus da mitologia grega responsavel por transportar as
mensagens divinas - depois, recorrendo ao dicionario. Nas duas acepcdes, 0 termo aparece
com o sentido de uma mensagem de dificil compreensdo, de inacessibilidade. No dicionario,
especificamente, o autor destaca a acepgéo negativa que Francisco da Silveira Bueno, autor do
Grande Dicionario Etimologico-prosédico da Lingua Portuguesa, atribui ao vocabulo
hermetismo, destacando o seguinte periodo: “Ainda hoje ouvimos falar de poetas herméticos,
de hermetismo literario, na maioria dos casos, mera incapacidade de expressiao” (BUENO,
1965, p. 1712-1713, apud, BARBOSA, 2014, p. 2).

Para explicar a origem da acepcao negativa dirigida ao termo, Thiago Barbosa retorna
ao periodo classico para demonstrar que a ideia de clareza e de equilibrio nas expressoes
artisticas, inclusive na literatura, era tida em alta conta, como postulado por Aristételes na
Poética, por Horacio, Platdo, etc, perpetuando-se no pensamento ocidental considerado
herdeiro de uma tradi¢do “mimética-aristotélica” (2014, p. 2).

No entanto, os ideais classicos foram questionados com a poesia moderna que
comecou ainda no século XVIIlI com Baudelaire, abrindo espaco para uma poesia que se
aproximava mais do obscurecimento do sentido do que da clareza e objetividade,
consolidando-se no século XIX quando ocorreu a grande passagem do paradigma classico

para 0 moderno.
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Frente a isso, explicita-se que o hermetismo ndo é uma inven¢do da poesia moderna,
contudo, é enfatico que nela hd um grande diferencial, o qual consiste em tomar a
linguagem hermética, mais “cifrada” ou “obscura”, como um valor poético legitimo,
¢ ndo mais como uma mera “falha de expressdo” do poeta (BARBOSA, 2014, p. 5).

Barbosa complementa sua reflexdo associando Age de Carvalho a toda tradigdo da
poesia moderna, pois, segundo ele, o poeta dialoga de perto com Baudelaire, Mallarmé,
Rimbaud, etc. Além disso, identifica em Age a busca por um fazer poético que tencione a
“linguagem funcionalizada do dia a dia” que serve apenas para a comunicacdo. Sobre esse
objetivo da poesia, lanca a indagacdo: “Ora, e como fugir da mera comunicabilidade sem cair
em um hermetismo, visto que a clareza é o principal ponto para que haja a comunicacao
rapida e direta que necessitamos nas nossas atividades cotidianas?” (BARBOSA, 2014, p. 6).
A esta pergunta o autor responde afirmando que “toda poesia é, em menor ou maior grau,
hermética” (BARBOSA, 2014, p. 6).

Contudo, explica que o hermetismo poético, especialmente em Age de Carvalho, ndo
procura ser incomunicavel, mas solicita a participacdo do leitor, na medida em que este
precisara empenhar um esfor¢co maior para criar significados, pois, segundo Thiago Barbosa, a
incomunicabilidade tematizada nos poemas se relaciona principalmente com as possibilidades
de significacGes e com a luta do poeta com as palavras no exercicio da escrita.

A necessidade de participacdo do leitor se da, segundo o autor, pela presenca de
lacunas no texto que abrem espagos que podem ser preenchidos. “Todos aqueles que se
predispuserem a ler a poesia de Age de Carvalho certamente irdo se deparar com essa
angustiante sensacdo de falta, de poema-inconcluso, de fragmento, na qual se assenta o
hermetismo” (BARBOSA, 2014, p. 9). Ao final do texto, o autor destaca a pequena dimensao
da fortuna critica de Age de Carvalho, que se constitui de alguns, poucos, trabalhos
académicos e em sua maioria de textos publicados na internet e textos jornalisticos.

Destacamos 0 mérito do texto em demonstrar que a comunicacdo em poesia, em
especial a contemporanea, ndo se estabelece como na comunicagdo comum - cujo objetivo é a
clareza e a plena compreensao entre 0s sujeitos - mas por outro viés, convocando outra forma
de participacdo e de construcdo do significado, onde as lacunas, a fragmentacéo e a utilizacéo
de uma linguagem néo instrumental sdo elementos constituintes. Além disso, Thiago Barbosa
e outros leitores citados neste trabalho enfatizam a relacdo de Age de Carvalho com a tradicao
moderna da poesia brasileira e mundial, elucidando as transformacgdes trazidas pelo advento
da modernidade, possibilitando maior abertura para as experimentagdes vanguardistas e a

heterogeneidade da poesia contemporanea.
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Outro artigo publicado em 2014, “O Mito Dissoluto”, pelo critico e professor da
UNICAMP, Eduardo Sterzi, aborda a questdo da negatividade do tempo na poesia
contemporanea e utiliza alguns autores para ilustrar suas proposicOes, entre eles Age de
Carvalho. Para isso, explica a importancia dos mitos na formacéo da literatura e a relagcéo do
mito com a modernidade.

Assim, inicia seu texto definindo a fun¢do do mito como a de “preencher os vazios da
realidade”, mas ndo apenas isso. Segundo ele, “A novidade dessa pragmatica do mito estd em
suspender o exame moral da contaminagdo da realidade pela mitologia e afirmar
expressamente a necessidade da mitologia, e mesmo sua preponderancia sobre uma realidade
percebida como insuficiente [...]”. (STERZI, 2014, p.61).

Destaca que no Brasil, durante a primeira fase do modernismo, a necessidade da
mitologia se mostra de forma singular, pois esta ndo alude a mitologia classica grega ou
romana, mas baseava-se na utilizacdo de mitos nacionais (mitos indigenas e, em menor escala,
africanos). Visto que, na busca por uma identidade nacional, a mitologia grega poderia soar
como algo demasiado “postico”.

Contudo, nem todos os poetas seguiram esse caminho. Sterzi explica que, talvez por
acharem a mitologia nacional também postica, optam por “mitos privados” nos quais se
incluiam a rememoracdo da infancia e da familia, técnica essa ndo aprovada por Jodo Cabral,
que defendia uma literatura mais “aberta”. Sterzi cita ainda autores como Jorge de Lima e
Mario Faustino que, de acordo com ele, dissolvem a mitologia privada com o0 uso de uma
linguagem abstrata, em detrimento de uma linguagem representativa.

Com base nisso, acrescentamos que essa “mitologizacdo” do passado pode ser
entendida como uma consequéncia da rememoragdo que tenta recupera-lo (que pode ser
histdrico, literario, cultural ou pessoal), mesmo que ndo de modo perfeito, pois a lembranca se
mistura com contribui¢6es do presente e da fantasia, tornando-se uma forma idealizada, como
no caso da memoria acerca da cidade de Belém, e da memoria campestre, também presente na
obra de Age, através da imagem do campo, da referéncia as praias de Salinas, de Mosqueiro e
outros ambientes que possuem uma configura¢do bucolica ou paradisiaca, e também da
familia. Essa visdo modificada do passado pode ser provocada tanto pela distancia temporal,
quanto pela distancia espacial, fazendo com que a lembranca antiga se sobreponha a uma
visdo atual do espaco.

Em seu texto, Sterzi desenvolve a questdo da negatividade ja apontada por Benedito
Nunes no texto escrito para a Folha, em 1990, aproxima a mitologia privada a um aspecto

memorialistico e aponta Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes
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como poetas em que “o fundamento mitico é elaborado a partir da rememoracao da infancia e
do circulo familiar em que transcorreu” (STERZI, 2014, p. 63). Afirma ainda que a eleicdo da
familia como nucleo da mitologia pessoal, no plano literario, revela uma continuidade da
“tendéncia genealogica” em literatura.

Na década de 70 quando aflorava a chamada poesia marginal ou poesia do desbunde,
periodo de estagnacdo econdmica, ¢ onde Sterzi afirma ser o inicio de uma experiéncia

negativa do tempo:

Neste movimento de generalizacdo da identidade pessimista, o sujeito, embora
novamente no centro da experiéncia poética, revela-se extremamente movedico,
aparentemente inapreensivel, sempre a beira da insubsisténcia, e 0 poema, como
nota Costa Lima, deixa de ser “confissdo” para tornar-se “incisdo e trago” (STERZI,
2014, p. 70).

Ele ainda complementa que essa percepcao negativa da temporalidade € predominante
em alguns dos mais significativos poetas das décadas de 1980 e 1990, que apresentam uma
juncdo entre temporalidade e subjetividade. Portanto, Age de Carvalho, que lanca seu
primeiro livro em 1980, esta imerso nesta discussao.

Eduardo Sterzi insere Age no cenario da poesia contemporanea em outro texto, “Terra
devastada: persisténcias de uma imagem” (2014), onde apresenta o topos da terra devastada
presente em muitos poetas modernos e contemporaneos tomando como centro o poema “The
Waste Land”, de T. S. Eliot.

O autor explica que o titulo do poema “The Wast Land” foi retirado de um estudo
sobre a lenda do Graal, From Ritual to Romance, de Jessie L. Weston. No livro de Weston a
expressdo € utilizada em referéncia a uma paisagem especifica e simbolica dos romances
franceses do ciclo arturiano, como tradugdo da expressdo terre gaste de Chrétien de Troyes
usada em Conte du Graal.

Outra aparicdo da topica da terra devastada estd em A Divina Comédia, onde Sterzi
aponta o termo “paese gasto” no canto XIV do Inferno, onde Virgilio e Dante enxergam Creta
como um paese gasto, evidenciando o eco da expressdo de Chrétien em Dante. A montanha
erguida no lugar que Virgilio e Dante avistam abriga um gran veglio que para Sterzi
representa a decadéncia moral e politica que Dante vivenciava. Uma leitura parecida faz
Antonio Candido, referenciado por Sterzi, em 1948, afirmando que o poema de Eliot
simboliza uma crise de valores decorrente da perda de fervor nos atos praticados.

Enquanto os nexos entre os textos de Chrétien, Dante e Eliot sdo evidentes, para Sterzi
esses nexos ndo sdo tdo palpaveis quando se trata de textos modernos como em Jodo Cabral

de Melo Neto (“Fabula de Anfion”), Augusto de Campos (“O rei menos o reino”) e
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contemporaneos como Marcos Siscar (“A terra inculta”) e Tarso de Melo (“Deserto”). Mas
estabelece uma relagdo entre os textos por meio da paisagem (terra devastada que a partir da

modernidade tomou também a imagem do deserto) e a figura do rei.

A base filoldgica concreta que, por baixo dessa proliferacdo das <<fontes>> e em
meio a essa disseminacdo dos nexos, nos permite elaborar a hipétese de uma
possivel ligagdo mais profunda - subterranea — entre a série Chrétien-Dante-Eliot e a
série Cabral-Augusto-poetas contemporaneos e a convergéncia, tanto huma quanto
noutra, entre a paisagem da terra devastada, que ja a partir de Eliot passou a se
confundir com a do deserto, e a personagem do rei: paisagem e personagem, cuja
combinacdo era fundamental no Conte du Graal, na Commedia e em The Wast
Land, aparecem também na Fabula de Anfion (Anfion, como se sabe, € rei de Tebas)
e em O rei menos o reino (j& desde o titulo). (STERZI, 2014, p. 101).

Sobre a topografia do deserto presente nos poetas modernos e contemporaneos, Sterzi

13

destaca a “topografia da negatividade” como correlacionada a imagem do deserto, “a
passagem da terra devastada como territério simbdlico ao deserto como lugar apropriado para
a enunciagdo poética em tempos de negatividade, e negatividade ndo sé poética” (p. 102).
Para o critico, a imagem do deserto nos poetas em questdo se diferencia dos seus antecessores
por certa aceitacdo do deserto, “uma volupia de esterilidade” que ndo se encontra nos textos

de Chrétien, Dante e Eliot.

Uma montagem de titulos de livros de poesia publicados nos Gltimos anos,
formando uma espécie de obsessivo (e até mesmo mondtono) poema
constelar, revela que a <<inspegao / continua e dolorosa do deserto>>, assim
formulada por Drummond poucos anos depois da Fabula de Anfion e de O rei
menos o reino (DRUMMOND DE ANDRADE, 1951, p. 680), ¢ tarefa a que
0s poetas de hoje ainda ndo puderam renunciar. Afinal, agora como entéo,
quando dirigem seu olhar ao mundo (ao planeta, ao pais, a cidade, ao bairro,
a casa, aos seus proprios corpos [cf. FREITAS, 2012; CARVALHO, 2003] e
aos objetos que os rodeiam [LIMA, 2002; cf. STERZI, 2008, pp. 26-27]...),
se defrontam, quase sempre, com a imagem de uma terra devastada, isto &, de
uma paisagem contaminada por uma impoténcia que €, hoje, coletiva — afinal,
nas democracias, 0 poder soberano, outrora concentrado na figura do rei, esta,
pelo menos formalmente, com o povo -, mas que eles, inevitavelmente,
interpretam como, também, pessoal.” (2014, p. 107).

Nesse trecho, Sterzi cita Age de Carvalho ao falar da imagem da terra devastada
relacionada ao préprio corpo, como vemos em Arquitetura dos Ossos, seu livro de estreia:
“Comego a decompor-me aos poucos. / Caem-me as maos, e consigo sentir-me. / (0 nariz, as
orelhas, ja os perdi). / Depois, na fome do crepusculo, um homem / magro amaldicoara a vida,
esquartejado: / O partes perdidas, 6 postas fedorentas consumidas na lepra do mundo!”
(“Arquitetura dos 0ss0s”), “Os quintais do mundo / ndo estdo no mundo. Os quintais / -
arquitetura da manhd — é a tarde / que o corpo néo regula / ou / um sopro que a terra coagula /
noutra tarde banida da esfera.” (“Os quintais”).

Percebemos que a imagem da terra devastada que se perpetua na contemporaneidade

se associa a topografia do vazio e da auséncia, onde o deserto aparece como um lugar hostil



21

ao aparecimento da vida, tornando-se espaco de negatividade que se dirige a0 mundo e aos
proprios seres. Em Age, essa topica se mostra relacionada ao corpo, ao mundo, e até a morte,
por meio do uso das imagens da pedra, da areia e da propria tendéncia a fragmentacdo
enquanto formalizacdo do estado de ruina. Essa relagdo que vem desde o primeiro livro, se
mostra nos livros posteriores, mesmo que com menos for¢a de imagens que em Arquitetura
dos Ossos.

Apos a leitura dos textos de Sterzi, constatamos que ambos fazem uma analise que
mostra o cenario em que Age de Carvalho esté inserido ao lado de outros poetas do nosso
tempo, 0 que ndo ocorre na critica especifica, que aproxima constantemente Age a poetas de
geracOes anteriores. A partir disso, percebemos que o poeta se relaciona de forma singular
com a tradicdo e a contemporaneidade, visto que ao mesmo tempo em que retoma
procedimentos da tradicdo moderna, se insere no contexto atual de producdo de poesia,
dialogando com outros poetas contemporaneos, como mostram o0s textos de Sterzi e Vera
Lins.

Em 2018, Elizier Junior Araujo dos Santos defende sua dissertacdo de mestrado com o
titulo “‘Eu era dois, diversos?’ O didlogo poético de Max Martins e Age de Carvalho”, que
investiga o didlogo poético dos dois autores a partir do livro A fala entre paréntesis (1982) e
de alguns trabalhos individuais, constituida de trés capitulos que abordam respectivamente a
relacdo entre poética, erotismo e melancolia; a relagdo entre poesia e fotografia, a partir do
estudo do ensaio fotografico feito para o livro A fala entre paréntesis; e por fim, a relacédo
afetiva envolvida no didlogo entre os poetas, considerando os elementos biograficos que
envolvem a criacdo poética de ambos.

Em seu trabalho, Elizier Santos retoma o inicio da amizade entre Max e Age € 0s
primeiros dialogos poéticos que se aprofundaram na mesma medida que a amizade que
nutriam, constituindo um elemento importante no estudo da obra dos poetas. Ao deter-se na
obra de Max Martins, o autor afirma que esta delineava uma concepgdo de poesia como
“violéncia a linguagem comum’, a qual subsiste entre a forma (sem nunca fincar o pé no rigor
da metrificacdo, como faziam os parnasianos) e a temética (embora, as vezes, ela seja
conduzida pelo feiti¢o da arquitetura visual).” (2018, p. 22).

Em relacdo a Age de Carvalho, o autor aponta em sua poesia o carater memorialista

ligado a alteridade:

Neste sub-tdpico, debruco-me sobre o movimento ciclico da amizade, no qual a
poesia de Age de Carvalho, possuidora de um carater circunstancial e memorialista,
ora mostra uma imagem constitutiva de si préprio, ora mostra a expressdo retratista
da existéncia de Max Martins. Uma (auto)biografia do poético: a poesia sendo ela
mesma um espaco do instantdneo pessoal e das diversas particularidades da
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vida/memdria do outro. Espelhamento da duplicidade. Marca de uma substancial
ligacdo, de pura assimilacdo reflexiva e revisitacdo sempre solicitada, na qual se
mescla a curiosidade humana, a necessidade do dizer e a forga da existéncia como
mobilizadora do poético (SANTOS, 2018, p. 109).

Em sua analise, o autor identifica na constante representacdo poética da amizade de
Age com Max ndo apenas uma necessidade de rememoracao e de perpetuacdo do contato, mas
uma espécie de autorreflexdo, na medida em que o poeta se vé como um duplo formado pelas
vozes que o cercam, em especial a do amigo e grande parceiro de poesia. Assim, 0 eu presente
nos poemas nao € uno, mas maltiplo e constituido pelo Outro, enquanto sujeito formado por
um processo de identificacio’.

Desse modo, constatamos a evidente articulagdo, na poesia de Age, de elementos
privados - na medida em que expressa um carater memorialistico, existencial e multiplo - que
estdo em constante didlogo com o Outro. Destacamos no trabalho de Elizier Santos a reflexdo
sobre o diadlogo poético enquanto elemento importante para o desenvolvimento da obra de
cada poeta, que, evidentemente, possui particularidades, mas que se desenvolveu por meio da
troca de experiéncias e reflexdes.

Em 2018, o langamento do livro Age de Carvalho: todavida, todavia. Poesia,
jornalismo e design gréafico desde 1980 (Secult/PA) foi um marco importante na carreira do
poeta. Organizado por Age de Carvalho e Mayara Ribeiro Guimaraes® percorre a producéo de
Age como designer, tradutor e poeta, a partir de entrevistas, poemas, jornais,
correspondéncias e ensaios criticos, com fotos de manuscritos de cartas, poemas e de
trabalhos como designer grafico constituindo um livro bastante visual em edicdo de grande
beleza e primor gréafico.

O livro é composto de nove capitulos divididos em entrevistas, poesia, testemunho,
cartas, ensaios, design, jornal, fotografia e livros. O primeiro: “ENTREVISTAS: dois
depoimentos” contém duas entrevistas concedidas por Age de Carvalho, uma delas intitulada
“O caminhar de Age de Carvalho” para a revista AMAZONIA VIVA, por Natalia Mello,
publicada originalmente em 2017, na qual Age comenta sobre as primeiras incursées como
poeta na adolescéncia, por volta dos 16 anos, e também sobre a amizade com Max Martins
que surgiu em 1980 por conta de um concurso oferecido pela Secretaria de Educagdo de

Belem — SEMEC, do qual Age e Max foram os primeiros lugares em empate ganhando como

70 processo de identificagdo teorizado por Lacan em sua concepgao de sujeito serd explorado no préximo
capitulo.

® professora de Literatura Brasileira na Universidade Federal do Paré - UFPA/PPGL, pesquisadora da obra de
Age de Carvalho.
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prémio, cada um, a publicagdo de um livro. Na ocasido, Benedito Nunes, um dos jurados,
apresentou os dois poetas que se tornaram amigos desde entéo.

Além disso, falou um pouco sobre seu processo de escrita, especialmente do livro
Ainda: em viagem, afirmando: “Se consigo expressar artisticamente essa nova realidade do
que foi antes vivido, entdo o poema acontece. E dificil falar sobre essas coisas. Alis, ndo se
deveria jamais falar sobre o que é magico e carrega um segredo” (CARVALHO, 2018, p. 14)
e comentou sobre a oportunidade de organizar a reedi¢cdo das obras completas de Max
Martins, uma vontade antiga que se concretizou em conjunto com a editora da UFPA,
Ed.ufpa, cujo projeto grafico é de sua inteira responsabilidade.

A segunda entrevista — “sobre o solo solitario” — para a revista virtual HUMBOLDT,
por Simone Homem de Mello, publicada em 2006. Nela, Age esclarece a importancia da
literatura alema em sua poesia com a qual teve contato, inicialmente, quando fazia traducGes
para a pagina de poesia Grapho que coordenou em jornais de Belém entre 1982 e 1985. Mas a
relacdo com a literatura alemd, em especial com a poesia de Georg Trakl, ganhou forca
quando Age j& residia na Austria e teve um contato inesperado com o manuscrito de
“Grodek™, ultimo poema de Trakl. Sobre a presenca da lingua alemd em sua poesia, Age
explica que ndo o faz por esteticismo, mas esse entrecruzamento entre a primeira e a segunda
lingua se da de forma natural, visto que o alemdo € o idioma usado pelo poeta cotidianamente.

Ao ser perguntado sobre as referéncias a lugares da Austria e Alemanha que sdo
citados em seus poemas tornando-se pouco familiares ao publico leitor, Age responde: “Nao
penso no leitor, ndo busco o leitor quando escrevo; 0 poema se encarregara disso — ou néo,
pois a receptividade ndo depende apenas de mim. Mas se fecho o poema e o resultado me
satisfaz, tenho fé em que, por razGes que ndo conheco inteiramente, essa comunicacdo se
realizara — e ampla, profunda, plenamente”. (CARVALHO, 2018, p. 18).

Sua afirmacdo sobre ndo pensar no leitor quando escreve demonstra uma concepcao
moderna de poesia, na medida em que o poema nao ¢ feito para “facilitar” a leitura, mas de
modo a tencionar a linguagem e a solicitar do leitor uma compressdo maior sobre a propria
lingua e os recursos utilizados na composi¢ao, possibilitando uma participacdo ampla do leitor
na construcdo da interpretacéo.

O segundo capitulo, “POESIA: uma antologia pessoal” é composto por uma sele¢do
de poemas dos livros Arquitetura dos 0ssos, Arena, areia, Pedra-um, Caveira 41, Trans,
Ainda: em viagem e poemas ineditos escritos entre 2016 e 2018 com imagens de manuscritos.
O terceiro, “TESTEMUNHO: a fala entre parénteses” inicia com o depoimento de Age de

Carvalho proferido no Coloquio Max Martins 90, em homenagem aos noventa anos do poeta
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mais velho, realizado no campus da UFPA, em 2016, com o titulo “Eu era dois, diversos?”,
no qual Age explica alguns fatos sobre sua relacdo com Max, como se conheceram e 0
processo de escrita do livro A fala entre paréntesis, com imagens do ensaio fotografico feito
por Ronaldo Moraes Régo, em 1981, para a edi¢do do livro, com fotos de Age e Max em
Belém e na estrada do Mosqueiro.

Em “CARTAS: correspondéncias e avulsos”, Mayara Ribeiro Guimardes apresenta
cartas do acervo pessoal de Age de Carvalho, recebidas de amigos e poetas ao longo de
muitos anos, entre eles: Affonso Avila, Augusto de Campos, Carlos Drummond de Andrade,
Curt Meyer-Clason e Max Martins. Sobre o ultimo, a pesquisadora afirma ter sido o maior
correspondente de Age e “certamente o mais importante”, interlocu¢do que durou vinte e oito
anos, até a morte de Max, em 2009. A correspondéncia entre os dois poetas amigos recebe
maior atencdo da pesquisadora no texto, que é uma breve apresentacdo do trabalho que
desenvolve sobre o tema.

Sobre o material apresentado no capitulo, que varia entre cartas, bilhetes, cartGes
postais, colagens e desenhos, formando um conjunto de 24 textos, destacamos aqui alguns
trechos que demonstram o conteido dos papéis que trazem impressdes de leituras de poemas,
expressdes de agradecimento, saudade e amizade profunda que Age manteve com amigos,
resistindo a separagdo geografica, algumas belissimas, com profunda demonstracéo de afeto,
ressaltando o trabalho cuidadoso de selecdo.

Nesse conjunto, destacamos alguns fragmentos, entre eles trechos da carta escrita por
Affonso Avila em 01 de agosto de 2003, comentada por Guimaraes no texto de apresentaco,
que demonstra como 0 poeta recebeu a leitura do livro Caveira 41, fazendo da carta um
registro critico. Apos agradecer pelo envio do livro, o poeta confessa ter estado afastado da
poesia com a qual se reconciliou gracas a leitura de Caveira 41, que ele qualifica como
“exemplo para o que se pode fazer hoje no Brasil em matéria de renovagdo da linguagem
poética” (AVILA, apud, GUIMARAES, 2018, p. 101). Além disso, refuta a ideia de
hermetismo comum em algumas leituras da obra do poeta paraense, em uma poesia que ele
define do seguinte modo: “A sobriedade da palavra, além de manter na frase uma postura
digna e severa, sem concessdes ao sentimento vago e fugidio, da a medida da disciplina e faz
dela um instrumento rigoroso ndo de hermetismo, mas de profundidade de pensamento”
(AVILA apud GUIMARAES, 2018, p. 101).

Outro fragmento interessante para a compreensdo da importancia das cartas no estudo
da obra de Age é de uma carta escrita por Max Martins, em 29 de setembro de 1982, na qual

ele responde ao envio do fragmento de um poema de Age: “A versdo do fragmento ‘vestigios
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verbais na paz sonora’ esta bom, aprovado”, e de outra em que Max envia um poema de sua
autoria para apreciacdo do amigo Age. Em outra carta, escrita nos anos 2000, Max elogia 0
poema “As arvores de Heine”, dedicado a Meyer-Clason, principalmente pela imagem do
“pinheiro que se arrasta e desliza para o sul, atraido sob a neve e a palmeira (aquela
palmeiral!) na mata brasileira da silva (6tima imagem!)”, e destaca a condic¢do de exilado do
proprio Age: “Tu, exilado e te recordando dessa situagdo de exilio, chamas pelo norte e pelo
Oriente” (MARTINS apud GUIMARAES, 2018, p. 124).

Além do amigo Max, outra demonstracdo de amizade e admiracdo estd em uma das
cartas escritas por Meyer-Clason, tradutor da antologia de Age para a lingua alema em edigéo
bilingue, Sangue-Gesang (2006). Em carta datada em 11 de outubro de 2001, em Minchen,
escreve: “Saiba vocé que vivo de saudade e desejo de seus novos e novissimos poemas, na
esperanca de poder recria-los na minha maternal lingua germanica, com um ou dois gréos de
sentir-pensar brasileiro”. (2018, p. 130).

“ENSAIOS: breve fortuna critica” retine ensaios publicados em revistas, jornais, entre
outros suportes. O texto que abre o capitulo é assinado por Benedito Nunes publicado
inicialmente como posfacio a edicdo de Sangue-Gesang (2006), com o titulo “Esse saber
negativo”, no qual o critico retorna ao primeiro livro de Age, Arquitetura dos 0ssos, fazendo
um balancgo da carreira do poeta e sua evolucgéo até o livro Caveira 41, o Gltimo publicado até
aguele momento.

Sobre Arquitetura, Benedito Nunes destaca a existéncia de versos liricos de amplitude
dramatica, fazendo-se presente as linhas do modernismo brasileiro, a exemplo de Drummond
em Alguma poesia (1932) e A rosa do povo (1945), de modo que “a arquitetura torna-se um
edificio de escombros: a experiéncia do “paraiso perdido” da infancia e a saison en enfer da
floresta amazonica incinerada” (NUNES, 2018, p. 133). Em seguida, refere-se a publicagdo de
Arena,areia e Pedra-um que, segundo o critico, se aproximam mais do modernismo tardio de

<

Jodo Cabral de Melo Neto, praticando “uma engenharia da palavra descarnada”, de onde
renasce o arquiteto para “num delineado grafico, incorporar-se, dai por diante, a sua lirica —
tornada por analogia, um graphic design” (NUNES, 2018, p. 133).

Como exemplo “desses poemas severos”, onde a sintaxe se mostra vigorosa em
“versos lapidarmente escritos”, ¢ mostrado um fragmento de “Cobra”, no qual Nunes enxerga
uma “fusdo amorosa e da unidade falica entre o poeta e sua obra” demonstrando o erotismo
que envolve o processo de escrita em que as palavras se entrelagam lascivamente na
composicdo do poema como uma caracteristica marcante na obra do poeta que possui um Vviés

erdtico importante. Destaca também a economia verbal que se inicia em Arena, areia
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diferenciando-o do livro anterior, economia que se intensifica nos livros seguintes, em
especial em Caveira-41, que, para Benedito Nunes, é uma afinidade com Paul Celan.

Em “entre/ser — poesia N importa o q”, André Vallias explica como iniciou uma
relacdo de amizade e parceria com Age, a partir de um encontro em Munique no ano de 1991.
Segundo Valias, o didlogo que estabeleceu com o poeta paraense foi de fundamental
importancia para sua trajetdria de tradutor, visto que o paraense era o primeiro leitor de seus
projetos na &rea da traducdo, recebendo um poema visual em sua homenagem “Ode”,
construido por Vallias em 1992.

Pelo advento da publicacdo de Age de Carvalho: todavida, todavia, para o qual o texto
foi escrito, Vallias fez uma composi¢do com as 60 palavras mais recorrentes nos poemas do
livro Ainda: em viagem, agrupadas pelo nimero de repeti¢es formando, assim, outro texto
com apelo visual, ocupando duas paginas do livro.

Carlos Avila, em “Poesia e viagem”, publicado em 2016 no blog Dom Total, comenta
a publicacdo de Ainda: em viagem que, como constata, obteve pouco ou nenhum retorno
critico. Avila atribui esse fato ao afastamento geografico do poeta que o impede de participar
ativamente do cendrio poético brasileiro, vivendo um “duplo exilio — geografico e poético”
(2018, p. 140). Por esse fato também, poderia se justificar a obra “peculiar” de Age que se
distingue no cenério atual da poesia brasileira.

O critico aponta também a concisdo caracteristica da obra do poeta paraense, que
inclui uma “trava” sintatica, remetendo a Paul Celan e a Jodo Cabral, em uma poesia que
exige mais que uma primeira leitura por parte do leitor. Ainda destaca caracteristicas como “o
corte abrupto de linhas (que ndo chegam a construir versos no sentido convencional) e
palavras, descontinuidades e interpolagdes”, concluindo que “a poética de Age de Carvalho
[...] linguagem em tensdo e transito continuo, ainda a demandar maior (e mais profunda)
atencio por parte da critica”. (AVILA, 2018, p. 141).

“Entre a letra ¢ o desejo” - titulo atribuido por Age de Carvalho ao texto de F. Paulo
Mendes, publicado como apresentacdo do livro Arena, areia, em 1986 - inicia qualificando
Age como um poeta visionario, mas no sentido de “uma clarividéncia, amarga e triste, da
secreta intimidade dos seres e das coisas, traduzida numa profusao de imagens e de simbolos”
(MENDES, 2018, p. 142). Para o critico é isso que constitui e realiza o discurso poético de
Mendes, em seu texto, salienta também a energia erdtica que envolve a poética de Age,
considerada como ‘“na maioria das vezes, a forca originaria e plasmadora do poema”. Como
exemplo da relagdo “entre a letra e o desejo” escolheu o poema “Sob a folhagem”, encerrando

0 texto. De fato, percebemos o erotismo ainda em Arquitetura dos 0ssos como uma forca
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importante na poética de Age, se perpetuando nos livros posteriores. Esse erotismo se mostra
ligado ndo s6 a uma ideia de corpo, mas de linguagem, como descreve Mendes, “entre a letra
e o desejo”, que o poema escolhido absorve completamente: “Sob a folhagem / agora as
cinzas panicas se enrubescem / num sonho de palavras flagelando-se [...] quem, da confusdo
entre chdo e carne / - que cova ou boca sinistra conclama o nervo sob a folhagem?” (Sob a
folhagem, A fala entre parénteses).

Gustavo Silveira Ribeiro escreve sobre o poema inédito em livro, “Segues a tua
estrela”, no qual delineia como Age de Carvalho opera uma transformacdo do mundo por
meio da linguagem, uma “transfiguracdo”, na qual os desvios ¢ deslocamentos que o0 poeta
aplica a linguagem fazem surgir da “massa informe e ndo-controlavel da existéncia” o apice
do poema, isto &, “o ponto em que a linguagem falha e ndo pode mais dizer racionalmente”
(RIBEIRO, 2018, p. 148).

Gustavo Ribeiro destaca também, ndo s6 no poema selecionado, uma tendéncia ao
sagrado e a elevacdo presente de modo contundente em Caveira 41, afastando, desse modo, o
tom coloquial, o humor e a facilidade expressiva explorados na poesia contemporanea,
corroborando o que diz Vera Lins em “Poesia e tempos sombrios”. Para Gustavo Ribeiro, Age
se aproxima mais do movimento concretista, explorando a visualidade, a “dimensdo signica
do poema”, a partir da manipulacdo da palavra, da cesura, deslocamentos e o entrelace de
idiomas que singularizam a sua producéo poética.

Ap0os aprofundar a dimensdo da vida que o0 poema carrega, por meio da aproximagao
da imagem do céu estrelado com o ovario da mulher em periodo fertil, onde estrelas sdo os
foliculos, carregando a ideia de promessa e possibilidade, fazendo do corpo feminino -
especificamente os 6rgaos reprodutores - lugar de magia e ocultamento, em uma abordagem
cosmica, estelar, em um movimento de sacralizacdo, o critico insere como oposto
complementar a presenca da morte enquanto elemento importante na poesia do paraense,
conferindo & pedra o aspecto de resisténcia, aludindo a continuidade e, ao mesmo tempo, a

dissolugdo da matéria, ligando-a entre outras coisas, @ memoria.

Nesse poeta tdo ligado também a morte e a dissolugdo mineral da matéria (dai a
insisténcia e o valor da pedra em sua obra, especialmente nos seus livros iniciais), a
afirmacdo da continuidade e 0 peso da transmissdo — bioldgica, espiritual, ética —
tém espaco especial, projetando-se em indimeros outros poemas escritos sobre filhos,
0s pais, a permanéncia da memdria e a transmutacdo dos que se foram (amigos,
parentes, escritores) em novas formas de vida e afeto, existéncias que se seguem
numa roseira, num conjunto ordenado de ideias, na poesia mesmo que continua a
escrever. (RIBEIRO, 2018, P. 152).

O capitulo também contém o texto de Luiz Costa Lima, escrito para a revista Valor

Econdmico, publicado em agosto de 2016 com o titulo “Age de Carvalho escreve um livro
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notavel”, referindo-se a Ainda: em viagem, publicado um ano antes, sobre o qual chama
atencdo para a pouca recep¢do que obteve em contraste com a qualidade do livro. Em sua
analise, escolhe o topos da viagem como centro, entendida por Costa Lima como mais que um
correspondente pessoal na poética de Age, mas sim, como um estado permanente: “embora
sejamos seres de terra firme, estamos sempre embarcados” (COSTA LIMA, 2018, p. 161).
Desse modo, defende que a viagem biografica € o ponto de partida, a partir do qual o poema
caminha para o ponto de “ndo chegada”.

Nesse sentido, divide a viagem em dois tempos, o da dissipacao do que foi vivido e do
correlato dos restos transfigurados pela palavra. A dissipacdo se mostra associada a ideia de
dissolucdo e apagamento, incluindo o tema da morte, como a partida do amigo Max Martins.
Quanto ao correlato dos restos, este ndo se mostra como recordacdo do todo, mantendo o
residuo da realidade originaria que o poeta mistura a uma realidade outra, recriada. Como
exemplo da correlacdo entre os dois tempos, Costa Lima seleciona o poema “Bleigiessen”,
cujo titulo se refere a uma prética de adivinhacdo tradicional na passagem de ano que consiste
em jogar chumbo derretido na &gua, e a partir da imagem formada, uma mensagem
correspondente é recebida: “Teu conselho é imprescindivel”, diz o poema. Para Costa Lima,
ha ai uma reduplicacdo e um enfrentamento de sujeito e linguas: “coruja’ em alemao, diz-se
‘Eule, ao separarem-se as silabas, [Eu- / le] reitera-se, o registro verbal, o confronto antes
restrito ao plano ‘magico”. (COSTA LIMA, 2018, p. 163).

Mayara Ribeiro Guimardes, no ensaio intitulado “O perfume da letra solitaria':
viagem, poesia ¢ morte”, observa o topos da viagem associado a morte e a propria concepcao
de poesia estabelecendo um didlogo com a Odisseia, de Homero. Com especial atencdo aos
trés Gltimos livros langados por Age, a pesquisadora destaca a admiragdo do poeta para com
Drummond e Guimardes Rosa, de quem compartilha uma poesia “de intensa carga lirica,
condensacdo na concretude e justaposi¢do de imagens, alto teor filosofico e reflexivo”
(GUIMARAES, 2018, p.164).

Nesse sentido, a viagem se configura como topos poético associado a experiéncias-
limite como existéncia/desaparecimento, individuo/mundo - e acrescentamos aqui,
memdria/esquecimento e vida/morte - como experiéncias-limites confrontadas na vivéncia
enguanto sujeito. Para explorar melhor os polos opostos e complementares destacados na obra
de Age, Mayara Guimardes retorna a Odisseu como o primeiro heroi a fazer a primeira grande
viagem da literatura ocidental, transformando-se em uma “sombra literaria” absorvida por

diferentes épocas e chegando a atualidade enguanto signo.
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Segundo o texto, “poesia e morte articulam-se dentro da tradicdo literaria como zonas
que se cruzam e se sobrepdem” (GUIMARAES, 2018, p. 165), e a viagem encontra-se ligada
a uma vivéncia de morte, iniciada na Odisseia, narrada por Odisseu na corte do rei Alcinoo,
fazendo surgir a sentenca “é necessario morrer para poder narrar, para fazer surgir aquilo que
de inominavel e intocavel a poesia insiste em dizer”. Em seu relato fundador, Odisseu
transforma “o caminhar para a morte em ato poético” (GUIMARAES, 2018, p. 165).

A aproximacdo entre o poeta paraense, Drummond e Guimardes Rosa, surge
novamente, pois, para Mayara Guimarées, ambos compartilham de uma dimenséao existencial
do mundo atribuida a a¢des cotidianas, interpretando a condi¢do de estar no mundo, enquanto
seres que participam e desaparecem da vida.

Como elementos que constituem a relacdo entre poesia, vida e morte na poética de
Age, a autora destaca a nogédo de tempo, de espaco, a manipulagéo e fragmentacao sintaticas,
poemas que celebram o Ano Novo enquanto passagem de um ciclo a outro, e a errancia como
exercicio de escrita entre permanéncia e deslocamento.

A condicdo de errancia traz por associacdo a figura do viajante que a pesquisadora
desdobra em outros temas como o nascimento, o exilio, a metamorfose, a ancestralidade, o
estar-no-mundo e a morte, que ocupam espaco de destaque na poesia de Age, articulando
contrastes e descrevendo a partir do trivial até atingir a “transmissdo inexplicavel do
inefavel”. Explicado mais adiante: “O inefavel é entendido aqui como mergulho no dmago da
existéncia e a poesia como uma experiéncia de conhecimento e reconhecimento de algo
incomunicavel, mas que se insiste em dizer, em seu poder de nomear o0 que excede o dizivel e
a compreensio” (GUIMARAES, 2018, p. 167).

Entre os temas relacionados ao topos da viagem na poesia de Age, esta também a
memdria dos mortos, em especial a do amigo Max Martins - aspecto abordado também neste
trabalho e em varios textos criticos, como podemos observar até aqui - que em seu texto a
pesquisadora exemplifica com o poema “Ele”, de Ainda: em viagem, que realizaria uma nekya
(evocagdo) do morto, tocando com a poesia o limiar entre ser e ndo-ser: “Ele, o rico de
sombras, / que da ruina / de um sonho, um / ¥ / restante salvou / na folha nova, / acafrdo e
violeta / o perfume da letra / solitaria”.

Voltando a figura de Ulisses - trazida como referéncia direta no poema
“Atravessando”, ao lado das Sereias - este traz ao centro a presenca da morte, fazendo alusao
a passagem de um ciclo ao outro, por meio da celebragdo da entrada de um novo ano,

inserindo, também, uma evocacao do amigo morto que aparece em seu aniversario de morte,
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lembrado a cada renovacdo de ano, “Atravessando / o tltimo dia do ano, / tapada a concha /
do ouvido, / atado a todos / os Novedefevereiros / dor- / avante:”.

Encaminhando para o fim do texto, a Odisseia retorna na ultima viagem de Ulisses,
que se mostra como abertura para o futuro em “uma viagem que comega com a génese da
poesia” e continua como “procura do inexplicavel e captura do invisivel”, em uma realidade
transformada pela linguagem.

Myriam Avila, no texto “Age de Carvalho: ex-sub, solitario”, analisa quatro poemas
de Age, comecando por “O poeta”, do livro Arena, areia, no qual destaca o elemento agua,
representado pelo rio do esquecimento que remete a Dante em sua A divina comédia: “O
poeta / Vigilia, um rio presente / vertido e vertente / ecoa no férum original: / ruina da careta
latina, Eneida incendiada, morto” diz o poema, fazendo do poeta anterior um guia e também
um desafio ao poeta posterior.

“No hotel”, segundo poema selecionado, do livro Ainda: em viagem, contempla a
figura do poeta solitario para o qual a soliddo pode ser bem-vinda enquanto condigdo
favoravel para a criacdo, mas que, segundo Avila, a presenca do outro também é necesséria,
“0 outro ideal do poeta, que é o leitor”. (AVILA, 2018, p. 176). Em uma leitura guiada pelos
elementos da natureza, neste poema, elege o ar como elemento predominante, diferenciando-
se do elemento terra, que, para Avila, dominou toda uma fase da poesia feita por Age em sua
juventude. A terra, representada por minerais, cavernas e até o subterraneo, fazendo uma
“turva escrita das pedras”. O fogo também aparece na poética de Age, nessa fase, mostrando-
se como “palavra vulcao”.

A natureza se mostra em evidéncia na poesia de Age, podendo se associar a ideia de
exilio, como no poema “De viagem”, no qual uma bananeira sobrevive em um ambiente com
clima diverso do seu lugar de origem, sozinha. Ainda sobre o tema da soliddo, Avila reafirma
que ela pode ser tanto positiva, quanto solicitar a presenca do outro, podendo ser outros poetas
amigos - que exercem o papel de leitores - muitas vezes interferindo no curso do poema,
como observamos na amizade com Max Martins, ndo s pela composicdo de A fala entre
paréntesis, mas pelos dialogos estabelecidos por carta ou pela prépria poesia, fazendo do
poema uma teia construida por muitas vozes que acompanham o poeta.

Por fim, Avila recorre ao poema “48, no aeroporto” como exemplo que corrobora a

sua leitura, resumida no seguinte fragmento:

Nada me leva a descartar a ideia de que o cinto de seguranca que garante a
tranquilidade desse voo em vista é 0 aval tacito dos poetas amigos, tantas vezes
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chamados a compartilhar o espaco da pagina. Mesmo ndao nomeados, ndo é possivel
senti-los ali como espiritos-guias, como numens®?

Desse modo, Avila entende a figura do poeta como um sujeito maltiplo, composto de
vivéncias e de outros sujeitos. O poema existe quando existe o leitor, que o transforma em
outra coisa diversa ao texto imaginado inicialmente pelo poeta.

O ultimo ensaio desse capitulo, “A mangueira na neve: a poesia de Age de Carvalho
traduzida para o alemdo por Curt Meyer-Clason”, de Thomas Striter'®, fruto da sua
conferéncia proferida no Il Simposio Tradugdo & Memoria, realizado em 2015, na UFPA.
Strater relembra a mudanca de Age para a Europa e a publicacdo de sua primeira coletanea de
poemas traduzidos para a lingua alemd em edi¢do bilingue, em 2006, com traducdo de Curt
Meyer-Clason. Sobre o titulo da antologia, Sangue-Gesang, afirma: “estes poemas escritos em
portugués oscilariam assim num ambiente geografico e cultural determinado pela lingua
alema entre o canto do sangue e o sangue do canto, entre 0 canto sangrando e 0 sangue
cantando” (STRATER, 2018, p. 183).

Quanto ao titulo de seu texto, afirma que o retirou de um verso de Age de Carvalho
que fala de uma “mangueira nevada” cuja imagem poética Striter estende a vida do proprio
poeta, que possui como sobrenome o Carvalho, arvore comum no Brasil e considerada um
simbolo alemao por sua grandeza e magnitude. Sobre isso, chama atencéo para a presenca da
natureza na poética de Age, caracteristica enfatizada também em outros textos criticos, e, por
conseguinte, em nosso trabalho.

Strater faz uma breve apresentacdo do tradutor Meyer-Clason destacando sua
importancia na difusdo da literatura brasileira em lingua alema. Falecido em 2012, aos 102
anos de idade. Traduziu Mario de Andrade, Guimardes Rosa, Drummond, Jodo Cabral,
Clarice Lispector, entre outros. “Seu credo tradutodoldgico poderia se resumir mais como
uma tendéncia auricolar-musical do que visual” (STRATER, 2018, p. 184).

Como observamos no capitulo sobre as cartas, Thomas Stréter refere-se a existéncia de
uma correspondéncia entre Age e seu tradutor, nos anos de 1999 até 2004, na qual é possivel
acessar as trocas de informacgdes, duvidas e solugdes encontradas para alguns desafios

impostos pela tradugdo. Outro ponto comentado foi o fato de Meyer-Clason ndo ser poeta..

% “numens” refere-se ao verso “o dador de fogo, nomen-numen” do poema “O poeta”, que em seu texto
Myriam Avila define como “Ruina, incéndio, morte — nada desfaz o poder do nome-numen, representado pelo
fogo, que nem por estar no passado esta apagado” (AVILA, 2018, p. 175).

1% professor do Departamento de Portugués do Instituto de Tradugdo e Interpretacdo da Universidade de
Heidelberg, Alemanha.
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Sangue-Gesang contém quarenta poemas traduzidos — selecionados por Age de um conjunto
maior — em geral de pequena dimenséo, ndo ocupando mais de uma pagina.

Quanto aos desafios de traducdo encontrados por Meyer-Clason, Strater elenca alguns,
mostrando as solugdes engenhosas encontradas pelo tradutor, como, por exemplo, a diferenca
de géneros entre os vocabulos de uma lingua e de outra e as aliteracdes, recorrentes na poesia
de Age, como demonstra no verso: “o louro latim das folhas” do poema “Miihlauer Friedhof”
que foi traduzido como “das blonde lorbeerlatein der Blitter”, de modo a ndo perder a
aliteracéo.

Por fim, Strater explica que as traducGes dos poemas de Age por Meyer-Clason nao
sdo recriagbes como fazia Haroldo de Campos, mas uma traducdo literal, no sentido de
preservar o maximo possivel as caracteristicas da poesia de Age sem perder, sempre que
possivel, a polissemia: “a impressao que esses poemas traduzidos transmitem ao serem lidos —
de preferéncia em voz alta — é a de que vivem, vibram e respiram como seus irmaos-gémeos
em lingua portuguesa, autbnomos enfim na lingua de chegada. Pode-se desejar mais que
isso?” (STRATER, 2018, p. 193).

Neste capitulo encontra-se também um texto de Livia Lopes Barbosa, ja abordado
anteriormente, com o titulo “Medusa e o espelho de pedra: reflexo especular e mito na poesia
de Age de Carvalho”.

O sexto capitulo, intitulado “DESIGN: Trabalhos de arte grafica”, apresenta imagens
de alguns trabalhos de arte grafica feitos por Age em sua carreira, como o projeto grafico da
republicacdo da obra completa de Max Martins, capas de revistas - entre elas a da revista
Copy - além de cartazes de divulgacdo de eventos como o do Seminério internacional sobre 0s
cem anos da Revolugdo Russa, ocorrido na UFPA, em 2017, e para o Coloquio em
homenagem aos 40 anos de morte de Clarice Lispector, também na UFPA em 2017.

O capitulo 7, “JORNAL: A pagina de poesia Grapho” traz uma apresentacdo da
pagina de poesia que Age de Carvalho coordenou entre 1983 e 1985, em dois jornais de
grande circulagdo do Para, A Provincia do Para e O liberal, além de imagens de algumas
edicdes publicadas.

No texto de apresentacdo, “Age tradutor: a pagina Grdpho”, escrito por Mayara
Ribeiro Guimardes, a pesquisadora compara a pagina a outras de grande relevancia para a
circula¢@o da poesia e critica no Brasil, como o “Suplemento Arte Literatura”, coordenado por
Haroldo Maranhé&o e veiculado na antiga Folha do Norte ¢ “Poesia-Experiéncia”, coordenada
por Mario Faustino no Jornal do Brasil, esta Gltima, considerada um modelo por Age de

Carvalho.
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A Grépho teve papel importante na divulgacdo da poesia escrita em lingua portuguesa
e de traducdes de poemas estrangeiros feitas pelo proprio editor, Age. Alguns deles com
traducdo inédita no Brasil e de pouco conhecimento do publico leitor, servindo como
laboratério de traducdo e intensificando o ritmo de leitura de poesia, contribuindo para o
desenvolvimento de Age como tradutor, leitor e poeta.

Contando com um espago reduzido, a edi¢do encontrava dificuldades em veicular
textos criticos ou os originais dos poemas traduzidos, mas havia um esforco para alcancar o
seu principal objetivo que era a “revitalizagdo e renovagdo da divulgacao de poesia dentro da
imprensa” (GUIMARAES, 2018, p. 217). Apresentando poetas novos e cléassicos ao publico
leitor com um projeto grafico considerado arrojado para a época, entre 0s poetas que
apareceram na Grapho estdo nomes como Emily Dickinson, Walt Whitman, Wiliam Blake,
Georg Trakl, T. S. Eliot, Borges, Paul Celan, e. e. cummings, Jorge Guillén, Ana Cristina
Cesar, Armando Freitas Filho, Octavio Paz, Herberto Helder, entre outros.

O critério de selecdo dos poemas e poetas era estritamente subjetivo, guiado pelo
objetivo de “apresentar a produgdo poética de autores brasileiros e estrangeiros eleitos pelo
critério poético de Age e que, ao fim, marcaram sua propria trajetoria de criacdo, como é o
caso de Ferreira Gullar, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto”
(GUIMARAES, 2018, p. 218). Os poemas e poetas eram apresentados com um breve
comentario que englobava curiosidades, dados e fatos biograficos, formando um total de 36
exemplares publicados nos dois jornais durante o periodo supracitado.

Quanto a importancia da pagina para a formacdo de Age enquanto poeta, Mayara

Guimardes destaca:

[...] a Grapho permitiu-lhe escolher seus lugares de didlogo, experimentar 0 mundo
e a técnica dos poetas ali incluidos, colocando a disposicao de novos leitores todo
um repertorio moderno e pessoal. Na dupla funcdo de poeta-tradutor, conheceu os
mecanismos que regem 0S projetos criativos de seus autores eleitos e pode
desenvolver o seu proprio projeto pessoal de criacdo poética. (GUIMARAES, 2018,
p. 219).

Guimardes destaca também a presenca de alguns dos poetas divulgados na pagina no
livro Arena, areia, publicado em 1986, ou seja, escrito durante o periodo em que Age
coordenou a Grapho. E complementa que mesmo com o encerramento da pagina ha mais de
trinta anos, a pratica tradutoria ndo cessou, evidenciando-se como um exercicio poético
permanente na trajetoria de Age.

Importante destacar que em seu texto, a pesquisadora ndo coloca a tradu¢do como uma
pratica secundaria em relacdo a criacdo poética propriamente dita, mas como um exercicio de

grande importancia para o seu desenvolvimento, ndo s6 para ampliagdo do repertorio de Age,
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mas de autoconhecimento e de reflexdo sobre a escrita de poesia, servindo como exercicio
criativo e aperfeicoamento da leitura critica.

O pentltimo capitulo ¢ “FOTOGRAFIA: Imagens do acervo pessoal”, com fotos
pessoais do poeta e o ultimo capitulo do livro “LIVROS: bibliografia”, que traz imagens da
capa dos livros que compdem a obra de Age de Carvalho.

Outra publicacdo importante em 2018 foi o “Dossi€é Age de Carvalho” da Revista
MOARA, do Programa de Pods-graduacdo em Letras da UFPA, organizado pelos
pesquisadores Mayara Ribeiro Guimaraes e Thomas Strater. No dossié encontram-se textos
dos proprios organizadores, de Gustavo Silveira Ribeiro, Myrian Avila e Carlos Avila que
foram selecionados para publicacdo no livro Age de Carvalho: todavida, todavia, ndo sendo
necessario aborda-los novamente. Além desses, o dossié apresenta também textos de Maria de
Fatima do Nascimento (UFPA), Francisco Alison Ramos da Silva (UFC) e Tania Sarmento
Pantoja (UFPA).

Seguindo a ordem elencada acima, o texto da professora Maria de Fatima do
Nascimento, “Age de Carvalho e Benedito Nunes: um poeta e um critico” aborda a relagéo
estabelecida entre os dois intelectuais a partir do concurso que Age participou e ganhou como
prémio — em empate com Max Martins — a publicacdo de seu primeiro livro, no qual Benedito
Nunes era jurado. O concurso aproximou Age de Carvalho de Benedito Nunes e Max Martins,
fazendo surgir a amizade profunda e duradoura entre ambos, findando com a morte de Max e
Benedito.

A partir desse encontro, Benedito Nunes tornou-se o primeiro critico de Age de
Carvalho, com um texto publicado na orelha de Arquitetura dos 0ssos e continuou escrevendo
ao longo de toda a trajetoria poética do amigo. Em seu texto, Nascimento comenta a
importancia de Benedito Nunes como critico literario e a sua participacdo na difusdo da
literatura paraense por meio de suas criticas. A autora destaca também o papel do grupo de
intelectuais paraenses do qual faziam parte Max Martins, Benedito Nunes, Haroldo
Maranhdo, Mario Faustino, entre outros — sendo estes 0s que mais se destacaram no cenario
local e nacional - de fundamental importancia para o poeta Age, denominado de “Geragao
Moderna do Para de 1946”.

Nesse sentido, a autora conclui que a amizade estabelecida entre Age de Carvalho -
poeta iniciante - e Benedito Nunes - critico respeitado a nivel nacional - foi de grande
importancia para Age, que pode contar com um texto de Benedito Nunes em seu primeiro

livro, publicado aos 22 anos de idade.
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Francisco Alison R. da Silva, no texto “Antoine Emaz e Age de Carvalho: poetas de
pele e 0ss0”, faz um estudo comparativo entre o poema “os, 9” do livro De peu, de Emaz, e 0
poema “IV”, retirado de “Os quintais”, parte do livro Arquitetura dos 0ssos, do poeta
paraense. Entre algumas caracteristicas comuns entre os poetas, Francisco Silva escolhe a
metalinguagem como elemento de comparacao, a partir da qual identifica uma concepgéo de
poesia semelhante entre os poetas que abordam questes importantes sobre 0 homem e o
mundo que o cerca.

Segundo Silva, os dois poetas pertencem a mesma geracdo e apesar das divergéncias
culturais - um mora na Franca e 0 outro na Austria - compartilnam de uma poesia da
“materialidade”, isto €, evocam elementos concretos como a pedra, o 0sso, a areia, a pele, que
se misturam a sentimentos expressos por meio de um lirismo perceptivel em estado de sonho.
Em sua andlise, o autor enfatiza o carater transfigurador que permeia a poética de Age: “Se
em Antoine Emaz a poesia € liquen, no sentido de ser material, sentida até as tripas, em Age
de Carvalho o poeta é radicalmente capaz de reinventar 0 mundo por meio da palavra”
(SILVA, 2018).

Tania Sarmento Pantoja escreve o texto “Decomposi¢do e degeneragdo em Arquitetura
dos ossos. Cintilagbes do corpo sem 6rgaos em Age de Carvalho”, apoiando-se nas teorias do
corpo sem orgéos de Gilles Deleuze, Felix Guatarri e Antonin Artaud. A pesquisadora destaca
as nocdes de tempo e corpo como elementos fundadores da poesia de Age, presentes ndo s
no primeiro livro, mas em toda a obra do poeta e elege a decomposicao, sobretudo do corpo,
como marca do livro inicial de Age. Recorrendo a Deleuze e Guatarri, entende a
decomposicdo presente na poética de Age como uma imagem relacionada a ideia do corpo
sem oOrgaos, definido como “o lugar da resisténcia contra as formas de ordenagdo”, que a
autora estende a uma concepc¢do de poesia formulada pelo poeta e formalizada em sua poética.

A professora destaca o livro Arquitetura dos 0ssos como um livro ndo humilde, pelo
fato de condensar as linhas tematicas que seriam desenvolvidas posteriormente nos livros
seguintes, sendo, portanto, uma sintese da obra de Age, na qual a autora destaca
principalmente a nocdo de tempo e de corpo. Essas duas questdes, consideradas centrais, sdo
relacionadas a ideia de morte e decomposi¢cdo, constituindo uma poesia visceral, em sua
viso.

Apos a breve analise da fortuna critica de Age de Carvalho, concluimos que, durante
boa parte de sua trajetoria, a sua recepcao critica se resumia a alguns artigos publicados em
blogs, revistas ou até mesmo como introducdo, posfacio ou na orelha dos livros do poeta, e

mesmo contando com criticos da envergadura de Benedito Nunes, ja nos primeiros livros,
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Age era pouco conhecido pelo publico leitor e na esfera académica. Com o passar do tempo e
novas publicacdes, sua obra foi chegando para mais leitores, entre eles alunos, professores e
criticos como Luiz Costa Lima. Contudo, a partir dos esforgos de Mayara Ribeiro Guimaraes
ocorreram duas grandes publicacdes que marcaram a recepcao critica de Age - o livro
todavida, todavia e o “Dossié Age de Carvalho” - que contribuiram para a sua atualizac&o,
com textos apurados, focados principalmente nos livros mais recentes, evidenciando muito
mais o carater polissémico dos poemas do que o hermetismo, tdo levantado em textos
anteriores.

A énfase na ideia de que a poesia de Age é essencialmente hermética sugere uma
inacessibilidade por parte do leitor e a limitagdo de caminhos de interpretagdo que fujam
dessa tendéncia. E inegavel que essa poesia estabelece alguma “dificuldade” & obtencdo de
sentidos em determinados fragmentos, contudo, ndo objetiva uma poesia estéril, mas solicita a
participacdo do leitor no texto, que se da de forma diferenciada da comunicacdo cotidiana na
qual os ruidos devem ser evitados e comprometem o processo de interacdo. Na poesia,
principalmente na moderna e contemporanea, as lacunas e interrupcdes provocadas pelo
estado de fragmento que o texto apresenta sdo mais que recursos estéticos utilizados na
producéo poética, mas também a formalizacdo de um estado de inacabamento e de pluralidade
que perpassa as instancias poéticas de um modo geral, como nos diz o texto de Siscar referido
anteriormente.

Sobre o estado de fragmento da escrita, Maurice Blanchot (2007) ao falar de Nietzsche
e a escrita fragmentaria, afirma que a obra de Nietzsche ndo se constitui de um conjunto uno e
coeso, como alguns comentadores insistem em organizar, mas apresenta um estado de
fragmentacéo, pluralidade e inacabamento que recusa qualquer tipo de sistema, revelando
uma verdadeira exigéncia do fragmentario. Sobre o ato da leitura, Blanchot sentencia que ela,
ao gerar uma interpretacdo, altera essa fala fragmentaria que nem mesmo Nietzsche, ao falar
sobre, permite desvendar: “E dificil captar essa fala de fragmento sem altera-la.”
(BLANCHOT, 2007, p. 115).

A interpretacdo, nesse contexto, ndo € a busca de uma verdade do texto, mas seu
sentido estd no processo, no “devenir” que a constitui. Essa concep¢ao de leitura se alinha
completamente com a leitura do texto poético, em especial a poesia moderna e
contemporanea, nas quais a fragmentacdo ndo se submete a uma busca pela verdade do texto
ou por uma significacdo absoluta. Assim atesta Blanchot, ao defender que a fala fragmentaria
ndo tem seu contetdo por sentido, mas se constitui na descontinuidade sem, contudo, ser

insignificante, pois 0 que fala nela ndo € o poder de representar ou de significar, mas a
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possibilidade de dar ou retirar o sentido, mesmo que este seja multiplo. O inacabamento nédo
detém o devenir da interpretacdo, mas convoca o enigma que a constitui (BLANCHOT, 2007,
p. 121).

Blanchot salienta que o estado de fragmento, ndo significa que a obra esta incompleta,
a espera de sua conclusdo ou complemento, mas que ela, por ser fragmentada, ja esta
completa e ndo necessita se juntar a outras partes para formar um todo. A linguagem se
constitui enquanto fragmento e escrita de ruptura, enigma que mantém a escrita.

E com base nessa concepgdo de leitura e de texto que estruturamos o presente
trabalho, que recorre as formulagGes de Maurice Blanchot para delinear uma concepcao de
poesia, a fim de sustentar as andlises aqui empreendidas. No capitulo seguinte discutiremos

sobre poesia e memoria, e como a poesia de Age de Carvalho dialoga com essas questdes.



38

3. POESIA E MEMORIA.

IN-, RE-

vestido da palavra-mortalha,

decalque e copia melhor

da ddbia imagem

na tabua, Ser, levantada alta,

veste talvez

de verdade rouca e sempre interrogada [...]

IN-, RE-, Age de Carvalho.

A relacdo entre memoria e poesia é antiga, como mostra 0 mito grego de Mnemosine,
personificagdo da memoria e mée das nove musas que eram responsaveis por inspirar poetas,
a arte em geral e a ciéncia. Era comum que poetas invocassem as musas pedindo inspiracdo
para escrever, como Homero em Odisseia e Iliada, pois se acreditava que a poesia, nesse caso
a épica, precisava da memoria para contar a historia da melhor forma possivel.

Atualmente, a poesia € mais associada ao trabalho de lapidacdo da linguagem do que
de inspiracdo divina, fazendo com que a relacdo entre poesia e memoria se torne um aspecto
de andlise entre tantos outros possiveis. A relacdo entre memoria e poesia ndo encontra
sustentacdo apenas na mitologia grega, mas incorpora pressupostos tedricos de diversas areas
do conhecimento como a historia e a psicanalise.

Neste capitulo, discutiremos a poesia sob o viés teérico de Maurice Blanchot que, a
nosso ver, relaciona-se intimamente ao objetivo deste trabalho. Faremos também uma
abordagem tedrica sobre memdria e esquecimento, em especial no ambito literario, e
recorreremos a psicandlise, especificamente a Freud e Lacan, para esbocarmos uma
concepcao de sujeito articulando a memdria e o inconsciente como partes fundamentais na
formacéo do eu, visto que em todo o texto, poético ou ndo, hd um eu que fala, incitando o
seguinte questionamento: Quem é o eu que fala no poema? E essa pergunta que tentaremos

responder.

3.1 “A VERDADE DA PALAVRA E OBTIDA ATRAVES DA MORTE”: uma
concepcao de poesia segundo Maurice Blanchot.

Maurice Blanchot, em “A literatura e o direito a morte” (1997), afirma que a literatura
comega no momento em que se torna uma questdo enderecada a linguagem. Essa questdo €
que “a verdade da palavra é obtida através da morte” (BLANCHOT, 1997, p. 310). Para
explicar essa afirmacéo, Blanchot diz que 0 homem sabe que por meio da palavra, do ato de
nomear, pode obter o dominio das coisas. Porém, ao nomear, a realidade do ser € aniquilada
para que ele se torne uma ideia. “Deus havia criado os seres, mas o homem teve de aniquila-

los. Foi entdo que ganharam sentido para ele, [...] e 0 homem foi condenado a s6 poder se
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aproximar e viver das coisas pelo sentido que lhes dava.” (BLANCHOT, 1997, p.311).
Assim, para tomar posse da coisa, 0 homem deve significa-la, e para isso, ela morre enquanto
realidade para adquirir a vida no plano da ideia, “a vida carrega a morte e se mantém na
propria morte’ para dela obter a possibilidade e a verdade da palavra”. Para Blanchot, esse € 0
ser da literatura.

Ao matar a realidade e transforma-la em uma ideia, 0 homem pode manipula-la de
modo a desvincula-la da realidade que Ihe deu origem, ou seja, ao nomear a mulher, ele a
mata enquanto realidade para que ela exista no plano da ideia, e a partir disso, 0 homem pode
referir-se @ mesma mulher transfigurada no plano da linguagem, como também a qualquer
outra, inclusive associar a ideia da mulher a algo que ndo corresponde a sua realidade, como
na linguagem metaférica. Essa concepcao de linguagem relaciona-se intimamente a poesia, na
medida em que o poeta parte de uma realidade para transforma-la em ideia e, a partir dessa
representacdo feita no nivel da linguagem, pode ndo sé referir-se a essa linguagem
transfigurada, mas referir-se a uma realidade outra, diferente e até mesmo inexistente, mas
possivel no &mbito da linguagem.

No mesmo texto, o filésofo descreve o0 movimento que envolve a relacdo entre escritor
e obra, que ele descreve como uma experiéncia desconcertante. Segundo ele, a maior das
obras pode ter como ponto de partida a circunstancia mais futil, pois o autor a incorpora ao
seu génio e a sua obra. “Qualquer obra ¢ obra das circunstancias: isto quer dizer simplesmente
que essa obra teve inicio, que comegou no tempo e que esse momento do tempo faz parte da
obra” (BLANCHOT, 1997, p. 295).

Desse modo, quando nasce a obra, nasce o escritor. A obra é a condicdo da existéncia
do escritor, sendo, portanto, perfeita, na medida em que proporciona um movimento que faz o
que era nada vir a realidade, como uma traducdo daquele que sé existe nela e por ela
(BLANCHOT, 1997, p. 295). Contudo, Blanchot também diz: “Mas se ela, pelo menos existe,
e, se existe realmente, a ponto de fazer daquele que escreveu um escritor, é porque nao é
apenas a sua frase, mas a frase de outros homens capazes de lé-la, uma frase universal”.
(1997, p. 296).

E nesse ponto que o escritor se vé diante de um movimento desconcertante, no qual a
sua perfeicdo inicial torna-se universal e o interesse que 0s outros leitores demonstram por sua
obra diverge daquele que havia feito dela a traducdo dele mesmo e, assim, a obra transforma-
se. Isto &, enquanto o escritor sO existe em sua obra, esta, por sua vez, sé existe quando se
torna uma realidade pablica, outra. “Esse momento da experiéncia € particularmente critico.

Para supera-lo, todas as espécies de interpretagdes entram em jogo.” (BLANCHOT, 1997, p.
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296). Esse movimento pelo qual a obra transforma-se em universal, afastando-se da perfeigédo
inicial que o escritor imaginou, € algo que ele ndo domina e ndo percebe.

Isto €, mesmo quando a realidade se mostra como ponto de partida da obra na qual o
escritor se reconhece, esta, ao transformar-se em linguagem poética, ou seja, despir-se de seus
sentidos usuais para representar a auséncia, se afasta do dominio do escritor e torna-se
publica, permitindo que interpretacdes diversas “entrem em jogo”. Na poesia de Age de
Carvalho esse movimento apontado por Blanchot se mostra principalmente nos poemas com
viés autobiografico, mas que reconfiguram a linguagem tornando-a polissémica.

Como nos poemas que falam de amizade, a exemplo de “Marahu: segunda relagio
(fotografia)” nos versos finais “tu, que agora nos olhas, / 0 cigarro ainda ardendo nos dedos, /
de dentro da foto nos olhas, / do outro lado outra margem o que for, / vencedor, /
paranuncamais”, que descreve uma fotografia na qual a pessoa retratada fita o seu fotografo
com um cigarro entre os dedos, adquirindo sentidos que ultrapassam a pura descri¢cdo de um
retrato e alcancam uma leitura de viés filoséfico, percebendo na captura do olhar do retratado
que, pelo que diz 0 poema, se encontra na outra margem, no outro plano, mas que por meio da
foto se faz presente com o olhar penetrante eternizado no retrato.

No entanto, se a obra transforma-se e afasta-se do escritor, qual o seu papel na obra?
Blanchot define o escritor como um homem que faz o que faz qualquer homem que trabalha,
mas em um grau elevado, superior. Para ele, o escritor também produz algo - a obra - e esta

modifica realidades naturais e humanas. Sobre o volume escrito, Blanchot o define como:

[...] uma experiéncia cujos efeitos, por maior que seja a consciéncia com que se
produzem, me escapam e diante da qual ndo posso me reencontrar 0 mesmo, por
essa razdo: na presenga de outra coisa eu me torno outro, mas por essa razdo mais
decisiva ainda: essa outra coisa — o livro -, da qual eu tinha apenas uma ideia e que
nada me permitia conhecer previamente, € justamente eu mesmo transformado em
outro. (BLANCHOT, 1997, p. 303).

Nesse sentido, Blanchot sinaliza que a experiéncia da escrita, por mais que se
constitua em processo consciente, escapa, também, ao controle do escritor, na medida em que
se constitui em um processo onde a alteridade é exercitada por meio da linguagem, fazendo
com que o escritor ndo se reconheca mais na obra a partir do momento em que a entrega ao
dominio publico.

A partir disso, fica evidente que a obra faz sentido na medida em que assume um
carater publico, ou seja, pode ser entendida além da circunstancia que a gerou e pode ser
tomada por outros leitores e leituras, sendo um movimento que foge do controle do escritor,

extrapolando-o, e constituindo a obra como essencialmente literaria.
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Em seguida, o teodrico apresenta duas formas distintas de linguagem, a linguagem
corrente, que é representativa, definitiva e instrumental, e a linguagem literaria que é
inquieta, contraditoria e instavel.

A primeira é a linguagem da representacdo. Assim, ao nomear, é restituida no plano da
ideia a certeza do ser no plano da existéncia, pois a ideia dessas coisas ndo muda, é definitiva

e eterna. Ela o apresenta através da identificagdo do ser real com o ser significado.

Essa é a primeira diferenca entre linguagem comum e linguagem literdria. A
primeira admite que a ndo-existéncia do gato, uma vez passada para a palavra, leva a
gue o préprio gato ressuscite plena e certamente como sua ideia (Seu ser) e como seu
sentido: a palavra Ihe restitui, no plano de ser (da ideia), toda a certeza que ele tinha
no plano da existéncia. (BLANCHOT, 1997, p. 313).

Em relacdo a linguagem literaria, a coisa nao € designada diretamente, mas adquire um
significado que nao continha anteriormente, pois “a palavra nao basta para a verdade que ela
contém” (1997, p. 314). A palavra se mostra inquieta, porque procura incessantemente
responder a exigéncia de uma coisa que estd privada de ser, sobre a qual as palavras oscilam
em um movimento de negacdo e retomada, a fim de preencher o vazio que ndo pode ser
preenchido, nem representado.

A relacéo entre a coisa e a palavra ndo e tranquilizadora e evidente como na linguagem
cotidiana. Ao ser esvaziado de seu sentido corrente, o ser se torna o vazio que pode comportar
todas as possibilidades, ao mesmo tempo em que nenhuma é definitiva, explicitando a
precariedade das palavras. Essa € a luta do poeta com a linguagem.

A linguagem literéaria, diferente da corrente, ndo aceita um significado unico, mas
maltiplos. A linguagem poética, por sua vez, apresenta essa caracteristica em seu mais alto
grau, pois é essencialmente polissémica. No decorrer do trabalho, é a concepgéo de linguagem
apresentada por Blanchot e a sua divisdo em linguagem corrente e linguagem literaria - ou
essencial - que sera tomada como referéncia.

Em O Espaco Literario (1987), Blanchot desenvolve essa distingdo a partir de
Mallarmé, que reconhece “um duplo estado da fala”, sendo um bruto ou imediato e o outro
essencial. O primeiro € a linguagem representativa, na medida em que descreve, narra, ou
seja, relaciona-se com as coisas em sua realidade. O segundo apreende as coisas por sua
auséncia, na medida em que alude, sugere, distanciando-as, pois ndo s6 fala, mas também
pensa: “O pensamento ¢ fala pura” (1987, p. 32). Para Blanchot, essa € a fala que constitui a
linguagem poética: “Somos tentados a dizer, portanto, que a linguagem do pensamento é, por

exceléncia, a linguagem poética, e que o sentido, a nogdo pura, a ideia, devem tornar-se a
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preocupacdo do poeta, sendo isso somente que nos liberta do peso das coisas, da informe
plenitude natural” (BLANCHOT, 1987, p. 32).

Em seguida, o filosofo opde a fala imediata a fala essencial por meio da utilidade. Para
ele, a palavra “serve”, € o objeto pelo qual nos relacionamos com o mundo das coisas, sendo a
fala imediata aquela que serve para designar. A fala essencial, por sua vez, ndo € a fala de
alguém, nem designa alguma coisa, mas tem seus fins em si mesma: “Doravante, ndo ¢
Mallarmé quem fala mas é a linguagem que se fala, a linguagem como obra da linguagem
(1987, p. 35). Assim, a linguagem enquanto esséncia, livre da carga representativa, € o retorno
a sua esséncia, enquanto linguagem pura.

Desse modo, a escrita poética ndo € o aperfeigoamento da linguagem corrente, mas o
poeta € quem produz a linguagem apropriada para suscitar o contato com o ponto em que
nada se revela, isto ¢, a linguagem do imaginario “a que ¢é preciso impor Siléncio, se se quiser,
enfim, que se faca ouvir” (BLANCHOT, 1987, p. 42).

O poeta, enquanto aquele que produz essa linguagem, responde a exigéncia da obra e
ndo ao mundo do trabalho e da utilidade, por isso neutraliza 0 uso das coisas e as enxerga em
seu estado puro: “O poeta ¢é aquele que ouve uma linguagem sem entendimento”. A fala do
poeta, ou seja, a fala essencial, é para Blanchot aquela que esta sempre fora de si mesma, é
uma fala errante. O poema “Uma sombra” nos mostra de que maneira a linguagem poética
pode descolar-se de seus sentidos usuais e construir sentidos diversos utilizando a linguagem
de modo inesperado: “Uma sombra, passa — / ainda ndo / me abraca, vai / em tua dire¢do.”
(CARVALHO, 2003, p. 32). Ao falar da morte, sem nomeéa-la explicitamente, o poeta
consegue manipular as palavras de modo a atribuir um significado que se concretiza por meio
de imagens e associagdes, como a sombra que adquire, aqui, o sentido da morte.

Sobre isso, Blanchot afirma que a condicdo poética é a condicdo de exilio (1987, p.
238). Pois, o artista ndo pertence a verdade, visto que a obra escapa a essa verdade,
esquivando-se, levando a um lugar onde o nada opera: “O poema ¢ o exilio, e o poeta que lhe
pertence, pertence a insatisfacdo do exilio, esta sempre fora de si mesmo, fora de seu lugar
natal, pertence ao estrangeiro” (BLANCHOT, 1987, p. 238). No terceiro capitulo, serdo lidos
alguns poemas de Age de Carvalho e, em nossa proposta de analise, ilustraremos as questdes

teoricas de Blanchot apresentadas neste subcapitulo.
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3.2 MEMORIA E ESQUECIMENTO.

Jacques Le Goff (1996) define a memdria como a propriedade de conservar certas
informac0es e, também, remete a um conjunto de funcBes psiquicas, pelas quais 0 homem
pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.

Considerando a importancia da memoria no desenvolvimento da aprendizagem, foram
desenvolvidas técnicas chamadas de arte da memoria, ou posteriormente, mnemotécnicas,
para potencializar a capacidade de armazenar informacGes e recupera-las mais facilmente.
Essas técnicas foram estudadas e utilizadas por diversos sistemas de educacdo ao longo dos
séculos, em vérias sociedades.

Segundo Frances Yates (2007), desde a Antiguidade, onde o sistema educacional se
baseava nas sete artes liberais (gramatica, retorica, dialética, aritmética, geometria, musica e
astronomia), eram ensinadas técnicas para potencializar o desempenho da memoria,
importante, principalmente, na aprendizagem da retorica, constituida de cinco operagdes:
inventio — encontrar o que dizer, dispositio — colocar em ordem o que encontrou, elocutio —
acrescentar o ornamento das palavras e das figuras, e por fim a memoria — recorrer a
memoria. Na Idade Média, a arte da meméria tinha, sobretudo, o papel de fixar o pensamento
didatico medieval, pautado em uma viséo religiosa do mundo.

Simonides de Céos, poeta grego a quem é atribuida a invencdo da mnemotecnia,
fixava a memoria artificial em dois principios, o primeiro seria a lembranca das imagens, e
uma organizacao, que se relaciona intimamente aos lugares da memdria. Le Goff defende a
importancia de Siménides de Céos no processo de “dessacralizagdo da memoria”, ou seja,
afastando-a do carater mitoldgico e divino e acentuando seu carater técnico e profissional,
“sendo o primeiro que se fez pagar por sua poesia” (LE GOFF, 2007, p. 440).

Para os gregos do periodo arcaico, a Memoria era uma deusa, Mnemosine, mée das
nove musas, fontes de inspiragdo para os poetas. Na poesia lirica, a meméria tem um papel

3

importante, tanto que o poeta era considerado “um homem possuido pela memoria” (LE
GOFF, 1996, p. 438). Assim, a poesia era associada intimamente a memoria, fazendo da
primeira uma sophia, identificando o poeta como um dos “mestres da verdade”.

A memoria, enquanto avesso do esquecimento, exercia grande importancia no plano
do além. O mundo dos mortos, segundo a mitologia grega, possuia o rio do esquecimento,
chamado Lete e possuia também a fonte da Memoria, que fornecia imortalidade. Assim, a
visdo da morte como apagamento definitivo dos rastros — esquecimento - nesta concep¢ao do

mundo inferior, aparece em contraste com a memoria e a vida eterna.
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Segundo Maurice Halbwachs (2006), existem duas espécies de memoria, uma

individual e uma coletiva, que se complementam.

Se essas duas memorias se penetram frequentemente; em particular se a memoria
individual pode, para confirmar algumas de suas lembrancas, para precisa-las, e
mesmo para cobrir algumas de suas lacunas, apoiar-se sobre a memdria coletiva,
deslocar-se nela, confundir-se momentaneamente com ela; nem por isso deixa de
seguir seu proprio caminho, e todo esse aporte exterior é assimilado e incorporado

progressivamente a sua substancia. (HALBWACHS, 2006, p. 53)

Ao falar especificamente da memoria individual, Halbwachs reitera que ela ndo esta
inteiramente isolada, pois a memoria individual ndo é possivel sem os instrumentos - palavras
e ideias - que sdo retirados do meio (2006, p. 54). Assim, ao referir-se a uma memdria
individual, entende-se que esta ndo esta oposta a uma memdria coletiva ou social, mas sim,
imbricada e dependente desta, como define o autor.

Contudo, falando especificamente de uma memoria individual, afirma que ao
trazermos as lembrancas a tona, elas se adaptam ao conjunto de nossas percepcdes atuais, isto
é, ao recorrermos a memoria, os fatos rememorados nao correspondem exatamente ao
acontecimento original, mas sdo atualizadas pela visdo de mundo do sujeito no presente. E
desse modo que consideramos a memdria ao analisarmos 0s poemas de Age de Carvalho, na
medida em que fazem uma reconstituicdo modificada do passado, atualizada, acrescida de
elementos novos, referenciando o acontecimento inicial, mas sem retorna-lo com exatid&o.

Assim, Halbwachs afirma que as memdrias individuais, mesmo que digam respeito a
um acontecimento em que somente aquele sujeito esteja envolvido, elas sdo em certo grau
também coletivas, na medida em que sdo lembradas pelos outros, pelos lugares e vivéncias,
pois todo sujeito € constituido pelo meio e pelas vozes de outros sujeitos.

Dessa forma, a meméria-lembranca* aparece referenciada no tempo, consciente de
seu lugar no passado e como reaparecimento. Assim, Paul Ricoeur (2007) demonstra a relagéo
de polaridade e aproximagdo entre uma memoria “pessoal” e uma memoria “coletiva”, que na
verdade estdo sempre em dialética.

Em outro fragmento, o tedrico aponta as memorias e a autobiografia como formas de
materializar os rastros conservados através do suporte da escrita, onde sdo reanimados e
enriquecidos por depdsitos inéditos, corroborando a ideia de que a memoria, por mais que

tente ser fiel ao passado, esta sujeita as interferéncias do presente.

1 paul Ricoeur (2007, p. 43) define a memdria-lembranca como a que faz referéncia ao acontecimento inicial
consciente da sua distancia no tempo. Em oposi¢cdo, a memdria-habito incorpora a lembranga ao presente, ndo
referenciando a distancia temporal da experiéncia inicial.
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Destacam-se no texto os fendbmenos mnemonicos, que auxiliam na reconstituicdo da
lembranca, que implicam o corpo (préprio e do outro), o espac¢o e o horizonte do mundo ou de

um mundo:

Lembro-me de ter gozado e sofrido em minha carne, neste ou naquele periodo de
minha vida passada; lembro-me de ter, por muito tempo, morado naquela casa
daquela cidade, de ter viajado para aquela parte do mundo, e é aqui que eu evoco
todos esses l&s onde eu estava. Lembro-me da extensdo daquela paisagem marinha
gue me dava o sentimento da imensiddo do mundo. [...] Como a testemunha numa
investigagdo policial, posso dizer sobre tais lugares que “eu estive 14”. (RICOEUR,
2007, p. 57).

O texto de Ricoeur expressa como 0 COrpo, 0 espago, ou uma paisagem agem como
recursos mnemaonicos na recuperagdo da lembranca. A partir dessa descri¢do, conseguimos
fazer uma associacao desse tipo de rememoracdo com a que é operada nos poemas de Age de
Carvalho, na medida em que a paisagem — seja través da praia do Marahu ou da cabana -, 0
espaco — como a cidade de Belém -, ou o corpo — elemento exaustivo em sua poesia - podem
servir de gatilho para o retorno ao passado.

Ricoeur defende que a memdria esta intrinsicamente ligada ao esquecimento, pois ela

seria sua condicao fundamental e a define como a luta contra o esquecimento:

De inicio e macicamente, é como dano a confiabilidade da memodria que o
esquecimento é sentido. Dano, fraqueza, lacuna. Sob esse aspecto, a prépria memoéria
se define, pelo menos numa primeira instancia, como luta contra o esquecimento.
(RICOEUR, 2007, p.424)

Assim, 0 esquecimento é tratado, muitas vezes, como algo prejudicial, como uma
fragueza, contra a qual a memdria deve lutar. No entanto, ele é necessario, pois sem ele ndo
haveria a necessidade de lembrar. A memoria existe porque existe o0 esquecimento. No caso
dos poemas selecionados como corpus, 0 esquecimento é trazido pela morte, que surge como
uma forma de apagamento definitivo, e a memoria uma forma de conservacao de rastros que

Se associam a pessoas, objetos e lugares.

A clinica s6 aborda o tema do esquecimento na proximidade das disfungdes ou, como
se diz, das “distor¢coes da memoria”. Mas o esquecimento ¢ uma disfungdo, uma
distor¢do? Em certos aspectos, sim. Tratando-se do esquecimento definitivo, atribuivel
a um apagamento dos rastros, ele é vivido como uma ameaca: € contra esse tipo de
esquecimento que fazemos trabalhar a memdria, a fim de retardar seu curso, e até
mesmo imobiliza-lo. (RICOEUR, p. 435).

A origem da literatura no ocidente liga-se inevitavelmente a uma tentativa de lutar
contra 0 esquecimento, na medida em que a epopeia tem como objetivo central levar adiante
os feitos dos herdis gregos, cantando suas faganhas para que sejam imortalizados. Assim,

desde o surgimento da narrativa ela se liga a um culto a memoria.
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O livro Lete: arte e critica do esquecimento (1927), de Harald Weinrich, trata o
esquecimento como fenémeno universal, sobre o qual o autor traca uma historia cultural a
partir de textos literarios que abordam diferentes aspectos do esquecimento, abrangendo
diversos periodos historicos, dos mais remotos até a atualidade, formando um panorama da
“arte do esquecimento”.

Em “A linguagem do esquecimento”, capitulo introdutério do livro, Weinrich faz
referéncia a relacdo entre o esquecimento e a morte, definida como “a mais eficiente de todas
as imagens e comparagdes do esquecimento”, € que segundo ele, tem origem em um mito
grego antigo. Nesse mito, Letes € o nome de uma divindade feminina que se ople a
Mnemosyne, deusa da memoria e mae das musas. Além disso, “Lete” ¢ o nome de um rio
localizado no mundo dos mortos que confere esquecimento as almas. Essa ideia de um rio do
esquecimento esta presente em autores como Virgilio, Dante, Milton e até Camdes.

Desse modo, sera feita uma breve apresentacdo de alguns subcapitulos do livro Lete,
com o objetivo de delinear um panorama do esquecimento - e da memoria - na Literatura,
sobretudo com autores que de alguma maneira conversam com a poesia de Age de Carvalho,
ou por serem textos de referéncia universal, ou ainda por serem leituras de formacao inferidas
em sua producao poética.

No subcapitulo “Ulisses fala do esquecimento (Homero)”, o autor relembra a
Odisseia, retomando o momento da narrativa em que Ulisses é achado por Nausicaa, filha do
rei Alcinoo, na costa da ilha de Esquéria, dos feacios, aonde Ulisses chega por conta de um
naufragio. Apo6s ser muito bem recepcionado, decide que é hora de retomar sua viagem e
durante sua festa de despedida é convencido a narrar sua historia, na qual relata todos os
percalgos vividos em seu retorno para casa. Weinrich destaca que apesar de enfrentar
inimigos como Polifemo e Poseidon, os maiores perigos foram as ameacas de esquecimento
representadas pelos latéfagos, por Circe e Calipso.

A viagem, tema central de Odisseia, como Mayara Guimardes menciona em seu texto
“O perfume da letra solitaria’: viagem, poesia e morte”, se configura como a primeira grande
viagem da tradicdo ocidental, se convertendo em uma sombra literaria com o passar dos
séculos (GUIMARAES, 2018, p. 165). Sombra que se estende por toda a tradicdo literéria
ocidental da qual Age de Carvalho, como poeta contemporaneo, é herdeiro. Além da viagem,
os dois poetas compartilham também a experiéncia de morte obtida por meio da escrita,
estabelecendo uma relagdo importante entre vida, morte e viagem, assim como em A divina

Comédia, de Dante.
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Desse modo, aprofundaremos um pouco mais a discussdo que Weinrich expde em seu
texto “Lembrar e esquecer diante de Deus e dos homens (Dante)”, ao falar em como Dante
aproxima a morte do esquecimento. No inicio do texto, Weinrich afirma: “A morte ¢ o mais
poderoso agente de esquecimento.” (1927, p. 49), porém, completa que 0 homem sempre
buscou formas de resisténcia ao esquecimento constituindo uma “memoria dos mortos”, seja
através de rituais de culto aos mortos ou de monumentos em sua homenagem.

Nesse sentido, podemos estabelecer algumas conexdes entre a obra de Dante e a de
Age, pois ambos compartilham de uma memdria dos mortos. No caso de A Divina Comédia, 0
narrador desce até o submundo para fazer a sua viagem e, durante o percurso, conhece e
memoriza as histérias que Ihe sdo contadas. Em Age, € um movimento inverso que ocorre: o
poema € o responsavel por trazer o morto a vida, resistindo ao esquecimento. Outro ponto em
comum € a tematica da viagem. Homero, Dante e Age sdo, antes de tudo, poetas viajantes,
gue escrevem seus poemas a partir de um deslocamento da sua terra natal ou transitoriedade
entre 0 mundo dos vivos e dos mortos.

O autor aponta Dante Alighieri como o poeta que, por exceléncia, através da sua A
Divina Comédia, abordou a memoria dos mortos, sendo ele mesmo, enquanto personagem
que atravessa os trés mundos do aléem (Inferno, Purgatorio e Paraiso), o responsavel por
memorizar as histdrias e as recomendag¢des dos mortos que conheceu durante sua viagem.

Destaca-se a relacdo estabelecida entre o livro de Dante e as ars memoriae - arte da
memoria - segundo as quais 0s contetidos a serem lembrados devem ser organizados como
“imagens” alocadas em “lugares” - loci - pré-estabelecidos. E dessa forma, segundo Weinrich,
que Dante narra a sua viagem ao além.

Weinrich chama atengdo para o fato de os mortos encontrados por Dante em seu
caminho terem a memoria terrena preservada, visto que no além corre o rio Lete, cuja dgua
provoca esquecimento. Para ele, esse “problema” ¢ solucionado por Dante quando ele decide
alocar o Lete no fim do Purgatério, como entrada para o Paraiso, ao lado do rio Eunoé, que
auxilia na memoria. Assim, para Dante, o Lete serviria para apagar as lembrangas dos pecados
das boas almas para que essas possam gozar do Paraiso sem culpas, e 0 Eunoég, por sua vez,
fortaleceria as lembrancas das boas ac6es praticadas em vida (1927, p. 53).

ApoOs tratar da peregrinacdo de Dante, Weinrich observa a questdo do lembrar e
esquecer especificamente no Purgatorio, pois para ele, esta seria a parte mais interessante do
além, visto que € no Purgatério que as almas esperam seu destino final, expiando seus
pecados. Assim, necessitam da intervencdo dos vivos que, por meio de oracdes, podem

abreviar a passagem dessas almas para o céu. Dessa forma, entra novamente em cena a
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importancia da memoria, pois Dante, enquanto vivo, pode se encarregar de repassar aos vivos
os pedidos de ajuda dos mortos.

O autor coloca Dante no papel de “homem da memoria”, pois, segundo Weinrich, uma
memoria natural ndo seria suficiente para armazenar tantas histérias e pedidos recebidos
durante a viagem pelo além, mas somente uma memoria artificiosa, ou seja, trabalhada
através da mnemotécnica, pode ser capaz de executar essa demanda. O autor destaca a
“condenagdo da memoria” ou damnatio memoriae, como um conceito juridico, que na forma
atual deriva do Direito romano, onde os governantes por motivo de morte, mudanca politica
ou revolucdo tinham sua memoria apagada por meio da destruicdo de leis, inscricdes,
monumentos ou qualquer outra coisa que lembrasse seu governo. O autor completa que esse
tipo de condenacdo ao esquecimento existiu de diversas formas em outros sistemas juridicos
ao longo da Antiguidade.

Assim, quando Dante visita o Inferno ndo pode mais interceder pelas almas, como se
propde a fazer no Purgatdrio, restando-lhe a missdo de evitar a damnatio memoriae, fazendo
com que a memdaria dos mortos que estdo no Inferno ndo seja esquecida no mundo dos Vivos.

Weinrich também destaca o principio da retaliacdo presente em A Divina Comédia,
onde, segundo a teologia da memdria agostiniana, o Inferno é o lugar dos pecadores que
esqueceram Deus (1927, p. 62). Assim, de acordo com o principio da retaliagdo, os pecadores
que estdo no Inferno ndo possuem mais direito ao perdao divino, pois foram esquecidos por
Deus.

Dessa forma, o Paraiso é o oposto, tornando-se o lugar onde ha a memoria eterna de
Deus. O autor chama atencdo para a referéncia a mnemotécnica, quando esta afirma que a
condicdo ideal para a memdria é a iluminacdo adequada, ndo sendo escura e nem clara
demais. Assim, no Inferno, a dificuldade imposta a memorizacdo € a auséncia de luz,
engquanto que no Paraiso, a dificuldade consiste na iluminacdo excessiva, principalmente
quando o peregrino se aproxima do centro de luz, onde se encontra a Trindade.

Dante ndo sé constitui o canone literéario e leitura de formagdo para todos os poetas
posteriores que de algum modo tiveram contato com a concepcdo religiosa de inferno,
purgatdrio e paraiso presentes até hoje no imaginario ocidental, como também é uma leitura
com a qual Age de Carvalho dialoga por meio de referéncias explicitas e até coOpias de
fragmentos de A Divina Comédia em seus poemas, como em “Caveira 41”, do livro
homd&nimo, transcrito na integra para melhor visualizacao:

CAVEIRA 41,
0 patrdo, de insonora fala:
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voz selvagem, mono, vociferada.

CAVEIRA, 41,
Papé Satan, papé Satan
da lingua do nada, a frase enlatada.

CAVEIRA 41,
0 papa-treva, pagando a
crédito o frequentado circo Oitavo.

CAVEIRA 41,
um chico, rei
da imitacdo, mico da poesia, escravo.

CAVEIRA 41,

0 Refugiado — orai,
orai

(cruzando o trevo),
tenda, latim e visum
abrigando a

cabeca do macaco.

(CARVALHO, 2003, p.55).

A segunda estrofe do poema traz uma referéncia explicita ao canto VII do Inferno, em
que Dante anda pelo rio Estirge ao lado de Virgilio e encontra Pluto (Plutdo), que profere a
seguinte frase: “pape Satan, pape Satan, aleppe!”, em um chamamento a Satan. Interessante
destacar a presenca da morte no poema iniciando pelo titulo, fazendo da caveira ndo sé um
simbolo de morte, mas também de enfrentamento do sujeito. Este poema dialoga
profundamente com o texto de Dante, se 0 compreendermos como um poema no qual um
sujeito que se encontra no meio da vida — no meio do caminho — aos 41 anos de idade e
convoca seus demonios para acertar as contas. Em A divina comédia cujos versos iniciais nos
trazem: “Da nossa vida, em meio da jornada, / Achei-me numa selva tenebrosa, / Tendo
perdido a verdadeira estrada.” (ALIGHIERI, 2003, P. 17) no Canto | do Inferno, Dante inicia
a sua jornada nao no inicio, mas na metade do caminho.

Na estrofe seguinte de “Caveira 41” encontramos “Caveira 41, / o papa-treva, pagando
a / crédito o frequentado circo Oitavo”, que faz referéncia ao oitavo circulo do Inferno no qual
estd o Papa Nicolau Ill, considerado um simoniaco, um papa corrupto. Neste circulo,
chamado “Circulo da fraude: vala dos sedutores e aduladores”, localizado no Malebolge que,
por sua vez, é constituido de dez valas concéntricas, sao punidos diversos tipos de fraudes. Na
terceira vala, a dos simoniacos — traficantes de coisas divinas — estava o Papa citado.

Esse enfrentamento do sujeito, que se encontra no meio do caminho, propde acertar as

contas com o passado ao encarar seus demonios, chamados para dentro do poema, trazendo
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também, a condi¢cdo de poeta ao centro. Em especial nas duas ultimas estofes, nas quais a
figura do poeta € associada a do macaco — escravo da poesia - e do refugiado, que cruza o
trevo — ou a encruzilhada — corroborando a ideia de enfrentamento da morte, ou do
desconhecido, aludindo a ideia de um Eu que se volta ao passado para poder esperar o futuro.

Em outros poemas de Age podemos encontrar alguma referéncia a A Divina Comédia,
como em “1937-1983” do livro Arena, areia, cujo verso “o poema e sua experiéncia de
morte” nos remete ao livro de Dante, sobretudo se o associarmos aos versos da ultima estrofe
do poema, em que aparece uma descida a0 mundo inferior: “Reina, / reina, rés chdo / sob o
infero pano do exilio”, ¢ mais ainda em: “a cada degrau da descida / (Era a cidade exata,
aberta, clara), / a / ar / auro / ara / Aurora, A ultima queda”. Além da referéncia explicita ao
inferno, os versos finais sao dispostos na pagina de modo a simular os degraus de uma escada.
Além disso, os versos entre parénteses, retirados do poema “Estava 1a Aquiles, que abracava”
de Mario Faustino, nos remetem a uma passagem de A Divina Comédia, na qual Dante ao
lado de Virgilio chega ao Limbo e encontra personalidades da antiguidade que, por terem
vivido antes de Cristo, ndo podem ir para o Paraiso.

O poema de Mario Faustino remete a ideia de perddo, mas também de morte, por meio
da referéncia a figuras historicas antagonicas que se enfrentam e encontram a paz. Entre essas
figuras estdo a de Aquiles que abraga Heitor, Saul e Davi, Deus e o Diabo, Jesus e Judas etc.
Os poemas de Faustino e de Age tém em comum a ideia de enfrentamento daquilo que, em
primeiro plano, traz a ideia de medo ou de aversdo. Ao encarar 0 seu passado 0 homem pode,
enfim, encontrar a paz.

Nessa passagem, Dante relata que os espiritos eram iluminados e viviam em um lugar
que emana uma luz que iluminava toda a escuriddo, com uma bonita paisagem. No poema
“Néo ¢ mais”, de Ainda: em viagem, essa passagem de A Divina Comédia aparece de forma
mais evidente, como na primeira estrofe: “N@o € mais / o-ir-ao-rio / de Heraclito, o
semprenovo / repetido Banho no inédito, / nem o mato fechado do esquecimento”. Her4clito é
um dos sébios que Dante vé& no Limbo, ao lado de Homero, Aristdteles e outros. Retomando a
conhecida frase de Heraclito “Nao se pode entrar duas vezes no mesmo rio”, 0 poema alude a
ideia de movimento, de tempo, referenciando ndao s6 o movimento da agua que corre em fluxo
continuo, como também ao movimento do préprio sujeito que vive em constante
transformacéo.

Na mesma estrofe mais uma alusdo ao Limbo: “Querem dizer alguma coisa, / existem
para ti, ndo sabes. / Aguardam transporte - / como tudo, / um sinal, salva¢do”, fazendo

referéncia ao fato de que as almas que estdo no Limbo ndo descem ao inferno, mas também
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ndo podem subir ao paraiso, pois somente uma Unica vez algumas almas que la se
encontravam foram salvas por Cristo quando desceu ao mundo dos mortos.

Em outro topico, “Amores esquecidos fielmente relatados (Casanova)”’, Weinrich
retoma o inicio da adolescéncia de Giacomo Casanova como clérigo, vocacdo abandonada
apos alguns episddios desastrosos, que abriram caminho para as diversas experiéncias
amorosas, tudo isso relatado em sua autobiografia publicada postumamente.

Casanova escreveu suas memorias em idade avancada, recorrendo as cartas e
anotacOes que colecionou durante a vida, nas quais estdo os registros de incontaveis mulheres

com as quais se envolveu:

O amante de livros, que Casanova também era, quer ler em cada mulher como num
livro, e para isso — como um leitor — para ler um livro ele tem de fechar outro. Assim
entre dois amores, duas leituras, hd sempre um intervalo, que na linguagem erética da
era de Casanova se chama esquecimento, e, com efeito, na ebriedade de amor do
encontro seguinte significa esquecimento, mas ndo exclui recordar no futuro o que
fora esquecido. (WEINRICH, 1927, p. 124).

Com a ajuda das cartas e anotacdes, Casanova preservou suas experiéncias como
memorias, até mesmo as mulheres que ele classificou como esquecidas, mas que ndo foram
excluidas das suas rememoracOes. Para Weinrich, em Casanova prevalece a versdo do homem
gue amou diversas mulheres e, de certa maneira, as esqueceu.

Enquanto Homero e Dante constituem referéncias explicitas em Age de Carvalho, ndo
SO por serem candnicas, mas por abordarem os temas da viagem, do retorno para casa e da
memoria dos mortos, Casanova aparece aqui pela importancia das cartas como apoio a
memoria e da escrita pessoal como forma de comunicacdo e suporte de reflexdo poética e
ontlogica. Assim como em Age, que conservou as correspondéncias trocadas com o amigo
Max Martins, Casanova pOde recuperar a memoria dos amores do passado por meio das
cartas, visto que sua memoria ndo conseguia mais recuperar os fatos com precisao.

Assim como em Casanova, para Age as cartas guardam também a lembranga dos
amores, direcionada a uma figura feminina, como a Beatriz de Dante ou a Lésbia de Catulo.
Nos poemas de Age had a presenca marcante do erotismo que se insinua pela e para a
linguagem, fazendo da figura feminina a encarnagdo da musa, ou melhor, da prdpria poesia,
como vemos nos versos de “Ars Poetica”, poema de Caveira 41 “musa mais que despida, /
descrita [...]”, ou, em uma referéncia direta a Catulo em “Labia” de Ainda: em viagem,
especialmente na estrofe central do poema escrito em italico: “Minha labia, / minha lésbia /
amadora-amorosa, / vam'embora na can¢do / que diz: vivamos” num poema que rememora
um momento intimo entre dois jovens amantes, remetendo a poesia de Catulo, na qual a

mulher, ou melhor, a sua musa, ocupa espaco privilegiado. Em Age, a mulher ndo é uma
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figura especifica e nomeada como a Léshia, de Catulo, mas a ideia do feminino, ligada,
frequentemente, a ideia da poesia, ou a prépria lingua, como o0 objeto de desejo do poeta, a
sua eterna busca e inspiracéo.

O poema “Labia” descreve dois jovens amantes compartilhando de um momento
intimo “As 6 e meia / viemos ao mundo, / livros sobre o radiador / desligado, / flores e alcool,
/ a cama desfeita — / como chegamos até aqui?”. A indagacao do verso que compde sozinho a
segunda estrofe do poema assume um carater polissémico, podendo dirigir-se aos proprios
amantes, ao leitor ou a prépria poesia. As duas Ultimas estrofes demonstram uma oposi¢édo
entre 0 ambiente do quarto e o ambiente da rua: “Deitados sobre a relva / do quarto, /
ouviamos pela janela / o rouxinol nenhum / a nos-ninguém chamar / as primeiras luzes:”, essa
estrofe descreve um ambiente bucolico no quarto, de paz e sossego vivido pelos amantes. No
altimo, fica evidente que esse ambiente se opde ao ambiente externo, do qual os amantes se
afastam enquanto estdo juntos: “éramos invisiveis, / 14 fora carros lutas reses / sacrificadas na
bruma / e / voltamos a dormir.”

Como apontado por Paulo Mendes no texto “Entre a letra € 0 desejo”, a poética de
Age se liga a um discurso erético, voltando principalmente a propria linguagem, fazendo
dessa relacdo, em varios momentos, a forca plasmadora do poema. O livro A fala entre
parénteses é um grande exemplo da relacdo entre erotismo e linguagem, pois a apresenta em
sua integralidade, fazendo da escrita um ato de desnudamento da palavra, retirando as
cobertas do uso cotidiano e encarando os seus cernes “os cernes dessa verdade”.

Em “Sombra esquecida e nova memoria (Chamisso)”, Harold Weinrich faz um
apanhado geral da biografia de Chamisso (1781-1838), nascido sob o nome de Louis Charles
Adelaide Chamisso de Boncourt, para explicar sua saida da Franga ainda crianga para viver na
Alemanha como refugiado, ap6s a queda do Antigo Regime, decorrente da Revolugédo
Francesa que obrigou a saida das familias nobres da Franca como uma das formas de
apagamento dos rastros do regime que entdo estava decaido.

Essa “condenagdo da memoria” instaurada pelo regime que se impunha, fez com que o
jovem Chamisso crescesse em solo alemdo. Com o fim da perseguicdo a Aristocracia, as
familias puderam retornar para a Franca, poréem Chamisso permaneceu na Alemanha. Entrou
para 0 exército alemdo e lutou contra o exército revolucionario francés comandando por
Napoledo. Com o passar do tempo e a oportunidade de voltar para a Franca ndo demonstrou
interesse em viver em sua terra natal, mas nessa oportunidade que foi o primeiro retorno a
Franca, procurou a antiga propriedade da familia Boncourt, no entanto, encontrou somente o

campo lavrado por camponeses.
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Apos essa visita escreveu o poema “O Castelo de Boncourt”, no qual relembra o
castelo como era em sua infancia, agora apagado pelo presente, assim como ocorreu com 0
Antigo Regime, apagado pela revolugdo. Desse modo, como demonstra Weinrich, o poema
apresenta duas vias de compreensdo, uma representando uma memoria familiar ha muito
esquecida, mas ndo totalmente; e outra representando uma memoria coletiva apagada por um
novo regime que empenhou uma verdadeira “condenacdo da memodria”. Em ambas as
interpretagdes, o autor afirma que ha “um didlogo poético com o esquecimento”.

O exilio, que também marca profundamente a literatura de Chamisso, é tema
importante na obra de Age de Carvalho. Em Age, a terra natal se mostra como um lugar
importante e até idealizado, sobre o qual o eu poético nutre um sentimento de nostalgia e
afetividade, especialmente no poema “O castelo de Boncourt”, 0 eu poético enxerga um
passado que sobrevive ao tempo, mas ndo possui relacdo com a sua identidade, pois se sente
mais a vontade com o lugar adotado.

O exilio é um aspecto importante na obra de Age de Carvalho, que se relaciona a um
aspecto biografico, mas que expande seu sentido dentro de sua obra, associando-se a outras
estruturas como a viagem, 0 espaco e a amizade, mostrando-se, também, como um estado
poetico, no qual o poeta se vé como um eterno viajante, relembrando o que diz Costa Lima
em seu texto sobre Age: “embora sejamos seres de terra firme, estamos sempre embarcados”
(COSTA LIMA, 2018, p. 161). A erréncia aparece como condi¢do permanente ensejando uma
constante busca pelo retorno ao passado, na procura da origem, e, por conseguinte, da
identidade do eu que fala no poema.

Nos trés altimos livros de Age de Carvalho encontramos varios poemas com a
tematica do exilio que se associa a um sentimento de afastamento da terra natal, mas também
como um estado permanente, ligado muito mais ao ser, do que a um fator externo. A condi¢éo
de poeta também se associa a uma condicdo de deslocado, ndo sé geograficamente, mas como
uma forma particular e diferenciada de ver e sentir o mundo, como nos versos finais de “Em
viagem” de Ainda:em viagem: “errando, errando — / Apatria, Exlandia, Des- / terra, ha anos:
esse Estado, teu estado, de estar / em viagem”.

Em “Esquecimento apaziguado e ndo-apaziguado (Freud)”, o autor ressalva que Freud
ndo aborda as questdes da memoria e do esquecimento de forma expressa em sua teoria da
Psicanalise, no entanto, demonstra interesse pelo tema quando, por exemplo, orienta 0 médico
a ndo fazer anotagdes durante o tratamento, mas somente depois, se utilizando da memoria.

Além disso, Freud se ocupa do esquecimento enquanto fendbmeno responsavel pelos atos
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falhos, a exemplo do esquecimento dos nomes préprios, que afeta algumas pessoas, inclusive
ele préprio.

Apos algumas reflexbes sobre as metaforas da “tabua encerada” e do “depdsito” da
memoria, que Freud utiliza para descrever alguns fendmenos psiquicos, Weinrich compara o
conceito de inconsciente com o esquecimento (ou o esquecido). Segundo ele, o inconsciente é
algo esquecido, mas que nédo desapareceu do mundo, pois todo esquecimento teria uma razéo.

Freud elege o motivo do desprazer (Unlust) como o motivo universal do
esquecimento. Assim, é mais facilmente esquecido o que traz sensacBes desagradaveis,
fazendo com que essa lembranca seja reprimida. No entanto, esse reprimido ou esquecido ndo
desaparece totalmente e continua agindo no inconsciente como um esquecimento néo-
apaziguado, responsavel por enfermidades psiquicas.

A escrita, nesse sentido, confronta o principio do desprazer, fazendo o papel de
conversdo do que é traumatico e, portanto, motivo de desprazer, em objeto, como na técnica
da narragdo conduzida pelo psicanalista. A poesia, nesse sentido, pode significar uma espécie
de superacdo do trauma, que se converte em texto poético assumindo uma funcgédo especifica.
Direcionando essa questdo a poesia de Age de Carvalho, podemos apontar a referéncia
constante ao amigo que partiu como uma forma de narracdo do sentimento de desprazer
elevando-o ao status de objeto poético, além de eternizar a lembranga do amigo por meio da
memoria - Mnemosine, a fonte da vida eterna, como observamos nos versos de “Flora¢des”:
“meu poder, meu poder / de trazer o morto / de novo / no ombro do poema,” (CARVALHO,
2015, p. 93).

Dessa forma, o psicanalista, através de técnicas como a narragdo, leva o paciente a
trazer de volta ao consciente o que havia reprimido com o objetivo de curar 0s sintomas desse
esquecimento mal efetuado, para que o0 paciente possa operar um esquecimento apaziguado,
na medida em que n&o lhe trard mais enfermidades psiquicas. Assim, Weinrich afirma que de
acordo com a teoria freudiana, ndo ha como fazer o percurso do esquecimento apaziguado
sem relembrar, ou seja, trazer ao consciente aquilo que estava depositado no inconsciente:
“Nao ha como evitar o desvio pela consciéncia, e ha um certo paradoxo na arte de esquecer
freudiana, de que esse desvio, para ser bem realizado, tem de ser confiado a arte da memoria,
de modo que esta se afirme como auxiliar da arte do esquecimento (ancilla oblivions)”
(WEINRICH, 1927, p.191). Assim, a teoria freudiana explicita como a memoria e o
esquecimento se entrelacam tanto pela oposigédo, quanto pela interdependéncia, na medida em

gue ambas necessitam uma da outra para existirem.
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Indo além dos pontos apresentados por Weinrich sobre a contribui¢do de Freud para o
estudo da Memdria, destacamos a sua importancia no desenvolvimento do conceito de
inconsciente, que se associa intimamente ao conceito de memoria, como Lacan e outros
estudiosos da Psicandlise irdo identificar posteriormente. Como observaremos no tépico
seguinte, que trata da relacdo entre memoria, inconsciente e sujeito pelo viés da Psicanalise, o
retorno ao passado operado por meio da rememoracéo de um sujeito, perceptivel nos poemas,
enseja uma discussao sobre o eu que fala no poema, que ndo corresponde fielmente ao poeta,
mas que surge a partir do seu génio e transpde as suas vivéncias, as suas leituras e imagens
que estdo submersas em seu inconsciente.

No subcapitulo “Lembranca sombria e esquecimento abissal, com um aviso contra
papagaios (Mallarmé, Valéry)”, o autor retorna ao Romantismo para explicar o
“obscurecimento” da poesia que ganhou nova intensidade através de uma mudanca de “[...]
acao diurna para o ‘entusiasmo noturno’ (Novalis) [...]” (p. 195). Segundo ele, inicialmente os
roméanticos tém uma experiéncia mais voltada para a lembranca, aproximando-se de uma
dimensdo da memoria ligada a experiéncia individual e uma mem@ria privatizada (2001, p.
195). Destaca que o esquecimento propriamente dito ndo é caracteristico do Romantismo, mas
ganha espago posteriormente, no Modernismo, no qual ha a transformacdo de uma poesia da
lembranca que se fecha no escuro e recolhimento, fazendo surgir o esquecimento profundo.

Além disso, aponta Mallarmé e Valéry como poetas franceses nos quais essa
lembranga transformada em esquecimento se mostra de forma evidente. Em relacdo a
Stéphane Mallarme (1842-1898), Weinrich inicia sua analise pelo lado tedrico da experiéncia
do esquecimento operada pelo poeta. Desse modo, recorre ao preféacio escrito por Mallarmé
para o “Tratado sobre o verbo”, de René Ghil (1885), no qual escreve: “Eu digo: uma flor! E
fora do esquecimento, para onde minha voz aponta com todos 0s contornos, ergue-se,
musical, diferente do que o calice conhecido e como esséncia, a doce ideia do que em todos 0s
buqués estd ausente” (MALLARME apud WEINRICH, 1927, p.197). Como exemplo, é
escolhido o poema “O cisne”, de Mallarmé, no qual o cisne é obrigado a recolher-se na terra
porgue o lago, outrora magnifico, tornou-se congelado por conta do inverno. A partir disso,
Weinrich associa a auséncia teorizada por Mallarmé com o esquecimento, objeto de sua
analise, contudo, em Mallarmé essa associa¢do ndo é insinuada.

A teoria do esquecimento que Weinrich enxerga em Mallarmé, que é, sobretudo, uma
teoria da linguagem, se relaciona com o que diz Blanchot, exposto no inicio do capitulo. Ao
afirmar que a natureza verbal da flor surge na auséncia da flor real - objeto palpavel, ele esta

se aproximando da metafora do gato, que Blanchot usa em seu texto “A literatura e o direito a
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morte”, quando diz que “A palavra me da o ser, mas ele me chegara privado de ser. Ela é a
auséncia desse ser, seu nada, o que resta dele quando se perdeu o ser, isto é, o Unico fato que
ele ndo ¢” (BLANCHOT, 1997, p. 311). E ainda quando op8e a linguagem corrente a
linguagem literaria: “[...] Além disso, observa que a palavra gato ndo é apenas a nao-
existéncia do gato, mas a ndo-existéncia que se tornou palavra, isto €, uma realidade
perfeitamente determinada e objetiva” (BLANCHOT, 1997, p. 313).

Tanto Mallarmé quanto Blanchot fazem, em seus respectivos textos, uma reflexao
sobre a natureza da linguagem e como ela se define quanto a comunicacdo cotidiana e a
linguagem literaria, por meio de objetivos diferentes. E nesse sentido que a teoria de
Mallarmé se relaciona ao contetido deste trabalho.

Assim como Mallarmé, Paul Valéry (1871-1945) tem o fazer poético como objeto de
reflexdo expresso por meio de uma poesia autorreflexiva. Weinrich afirma que na producao
literaria de Valéry o esquecimento ndo ocupa o primeiro plano, porém, em sua obra ensaistica
e critica, esse tema, juntamente com o da memoria, ocupam lugar de destaque. Nesse sentido,
0 autor destaca a imagem do papagaio, recorrente na obra de Valéry sobre o tema da memdria
e do esquecimento. O papagaio, enquanto animal falante de memdria admiravel, representaria
a tolice, visto que ele apenas repete o que Ihe é ensinado sem poder exercer qualquer tipo de
pensamento critico, opondo, dessa forma, a repeticdo a inteligéncia.

Para Weinrich, a memoria em Valéry pode ser dividida em dois tipos. A primeira, que
ndo ¢ um modelo real, traduzida como “memoria-bruta” (meémoire brute), guardaria fielmente
todos os acontecimentos, em sequéncia temporal, vindo do passado até o futuro, passando
pelo presente. Outro tipo seria a “limitada” ou “inteligente” e que Weinrich estende para
“memoria liquida”, cujo tipo se aproxima mais da realidade humana, na qual s6 Sdo
preservados os fatos considerados relevantes para a acdo presente ou futura. Nesse sentido, o
esquecimento representaria o filtro que decide o que deve ou ndo ser lembrado, fazendo da
memoria seletiva uma memoria inteligente. O autor também divide o esquecimento em dois
tipos, um como perda e outro como positivo. O primeiro € um esquecimento inconveniente e
0 segundo é um esquecimento benéfico para o desenvolvimento intelectual, apagando o que
ndo tem funcao pratica.

Portanto, para Valéry, o esquecimento é condicdo essencial do desenvolvimento
intelectual, pois sem ele ndo se distinguiria 0os acontecimentos relevantes dos irrelevantes,
fazendo da memoria um dep6sito desordenado, ocupando, assim, um aspecto benéfico

diferenciando de maneira negativa como o esquecimento é tratado culturalmente.
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Continuando a reflexdo empreendida por Weinrich, entendemos que Valéry, assim
como Mallarmé e Blanchot, também reflete sobre a linguagem poética e 0 processo criativo
do poeta, em uma visdo concordante com seus compatriotas. Em “Poesia e pensamento
abstrato” (1991) diz que a linguagem provoca dois efeitos distintos, sendo um de efeito
pratico, usado cotidianamente, e 0 outro que constitui a linguagem poética. O segundo efeito,
entretanto, surge a partir da linguagem cotidiana, pois divide com ela a mesma matéria, que
sdo as palavras. A palavra, ap0s servir a pratica comunicacional, perece, mas seu som e
imagem permanecem. A partir de ento, ela deixa de servir para poder continuar a viver, mas
uma vida diferente. Para Valéry, ela adquiriu um valor, isto é, criou a necessidade de
continuar se fazendo ouvir. Desse modo, se aproxima do estado de poesia.

No entanto, Valéry alerta que ha uma distancia que separa esse pensamento produtor
de ideias da efetiva fabricacdo das obras, relembrando o que Mallarme disse ao pintor Degas,
quando este se queixou que tinha muitas ideias, mas dificuldade para transforma-las em
versos: “Absolutamente ndo é com idéias, meu caro Degas, que se fazem os versos. E com
palavras”. Em sua reflexdo, Valéry compara a linguagem poética a linguagem musical, que,
segundo ele, € muito mais simples e por isso, mais facil de fazer entender para associa-la ao

modo como a linguagem pratica se transforma em linguagem poética:

Limito-me a observar que o contraste entre o ruido e o som € aquele entre o puro e o
impuro, entre a ordem e a desordem; que esse discernimento entre as sensacdes
puras e as outras permitiu a constituicdo da masica; que essa constituicdo pdde ser
controlada, unificada, codificada gragas a intervencao da ciéncia e da fisica [...]. O
universo poético ndo é tdo forte e facilmente criado. Ele existe, mas o poeta é
privado das imensas vantagens possuidas pelo musico. Ele ndo tem diante de si,
pronto para o uso da beleza, um conjunto de meios feito expressamente para sua
arte. Ele tem que tomar emprestada a linguagem — a voz publica, esta colecdo de
termos e regras tradicionais e irracionais, extravagantemente criados e
transformados, extravagantemente codificados e muito diversamente ouvidos e
pronunciados [...]. Eis o poeta brigando com esta matéria verbal [...]. Vejam que
esforco exigiria a empreitada do poeta, se fosse preciso resolver conscientemente
todos esses problemas... (VALERY, 1991, p. 209-210).

Em seu texto, Valéry equipara a diferenca entre ruido e som a diferenca entre
linguagem pratica e linguagem poética, pois, mesmo um ouvido nédo treinado para a musica
percebe a diferenca entre 0 som e o ruido. No caso do poeta, ele tem de retirar as palavras de
seus sentidos instrumentais para possibilitar que adquiram outros sentidos, constituindo um
processo mais dificil, devido a poesia ndo dispor do rigor cientifico que a musica possui.

Mais adiante, Valéry faz outra analogia, dessa vez comparando o trabalho do poeta ao
trabalho de lapidacdo de uma pedra preciosa que, retirada da natureza, suja, ndo possui a
beleza que Ihe é dada por meio do trabalho do homem. Assim ocorre com as palavras, que

saem de seu sentido comum por meio do trabalho do poeta que retira a camada de terra que a
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encobre. Sobre a natureza critica do trabalho do poeta, afirma que para fazer poesia sdo
necessarias reflexdes, decisdes e escolhas que, mais do que os dons dados pelas Musas ou
pelo Acaso, transformem 0 poema em uma obra acabada, ¢ ndo apenas “materiais preciosos
em um canteiro sem arquiteto”. (VALERY, 1991, p. 217).

Valéry explicita a visdo de poesia critica e autorreflexiva, tdo cara a modernidade, na
qual Mallarmé assume lugar de destaque ao fazer do aspecto formal do poema o centro de
reflexdo dos poetas modernos como o proprio Valéry, Ezra Pound, entre outros. E inegavel
que a tradicdo moderna abriu caminhos para a poesia contemporanea que se insurge tanto para
perpetuar seus valores, atualizando-os, ou para nega-los, mas ndo podendo ignoréa-los. A
reflexdo sobre a propria linguagem assume lugar de destaque na poesia de Age de Carvalho,
demonstrando a sua ligacdo com a tradicdo e fazendo essa discussdo necessaria para a
compreensdo do lugar da poesia hoje.

Quanto a memoria na poesia de Age, esta se relaciona a algumas estruturas poéticas
como a viagem, o exilio, a familia, a cidade de Belém e a amizade, especialmente a longa e
profunda que manteve com o poeta Max Martins. Neste capitulo, abordamos algumas dessas
estruturas que se mostram também em outros poetas, demonstrando a relacdo que Age
estabelece com a tradicdo. A viagem, a morte, 0 esquecimento, o exilio, entre outros, que se
constituem como topos literarios, perpassando a literatura ocidental, atualizando-se ao longo
dos séculos, serdo abordados de modo mais aprofundado no terceiro capitulo, nos poemas

selecionados como corpus deste trabalho.

3.3 MEMORIA, INCONSCIENTE E SUJEITO.

Até aqui percebemos que existe uma relacdo intima entre memoria, esquecimento e
inconsciente. Este ultimo, por sua vez, relaciona-se a uma concepc¢do de sujeito explorada
pela psicanalise, que se mostra relevante no estudo da poesia, em especial na poética de Age
de Carvalho, que apresenta um Eu explicito nos poemas. Contudo, se faz necessario entender
quem é o Eu que fala no poema e como 0 poeta articula subjetividade e universalidade na
construgcdo dos poemas.

Na revisdo da fortuna critica de Age de Carvalho observamos que alguns textos
afirmam existir um aspecto autobiografico significativo em sua obra, caracterizando o
discurso de um sujeito. Esses textos também identificam que essa visao particular da realidade
é usada como recurso poético, na medida em que, ao ser incluida no poema, adquire um
sentido universal, publico. Esse sujeito se mostra frequentemente com um discurso

memorialistico, recorrendo a lembrancas de fatos vividos que, em muitos casos, sdo
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caracterizados como fatos de valor sentimental. Desse modo, vamos explorar um pouco mais
a relacdo entre memoria e sujeito utilizando pressupostos da psicanalise, cuja abordagem
teorica é utilizada como referéncia neste trabalho.

Segundo o Dicionario de Psicanélise (1998), o eu pode ser entendido como “Termo
empregado na filosofia e na psicologia para designar a pessoa humana como consciente de si
e objeto do pensamento” (p. 210). Essa concep¢do demonstra como o eu era associado
majoritariamente a consciéncia e a racionalidade antes dos pressupostos freudianos. Como
destaca o texto, Freud nédo foi o primeiro a usar o termo inconsciente, mas foi por meio de
seus estudos que a ideia de que o eu é em grande parte inconsciente ganhou forca.

Lacan, a partir disso, formulou uma teoria que ndo s6 considera o eu como constituido
em grande parte pelo inconsciente, como também diferencia o eu em dois tipos, 0 eu (moi) e 0
Eu (sujeito), o segundo distinguindo-se pela relagdo com o significante (entendido aqui como
aquilo que representa o sujeito para outro significante). Para ele, o sujeito se reconhece apenas
pelo seu discurso consciente, mas existe o discurso ndo controlavel do sujeito inconsciente
(1944, p. 212).

Em “Pequeno discurso no ORTF”, Lacan aponta a linguagem como centro de seus
Escritos, e afirma que o inconsciente é o discurso do outro estruturado como uma linguagem,
e assim como a experiéncia fisica, a experiéncia do inconsciente é externa ao sujeito, “o
inconsciente ¢ o discurso do Outro, eis minha formula” (LACAN, 2003, p.228). Completa que
muitos fatos cientificos que Freud contribuiu com seus estudos (a exemplo dos atos falhos, da
teoria dos sonhos e do chiste) sdo estabelecidos como fatos de linguagem em seus postulados.

Em outro texto do mesmo livro, “O engano do sujeito suposto saber”, Lacan afirma
que a funcdo do inconsciente é apagar o sujeito. Explica essa afirmagdo dizendo que o
inconsciente ndo é a perda da memoria, mas ndo se lembrar do que sabe (p. 334). Quando o
sujeito ndo se lembra de alguma coisa é porque o que foi esquecido é algo em que ele ndo se
reconhece mais, ndo é mais representativo para ele. A representagdo, nesse sentido, € chamada
de lembranca [souvenir], que so existe por meio de um significante. Para Lacan, o Eu também
é formado pelo processo de identificacdo, constituindo-se a partir da relagdo com o Outro,
como no estédio do espelho™.

O conceito de identificacdo, em psicologia, encontra formulacdes em Freud, mas € em

Lacan que se estabelece. Segundo Stenner em “A identificagdo e a constituicdo do sujeito”

12 Sobre a metéfora do estadio do espelho, Lacan a define da seguinte maneira: “Basta-nos compreender o
estadio do espelho como uma identifica¢do, no sentido pleno que a andlise da a esse termo, ou seja, a
transformacdo produzida no sujeito quando ele assume uma imagem”. LACAN, J. O estadio do espelho como
formador da fungdo do eu. In: J. Lacan, Escritos. (V. Ribeiro, trad.). Rio de Janeiro: Zahar. 1998, pp. 98.
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(2004), Freud institui o eu a partir da experiéncia primaria da satisfacéo, fazendo do eu objeto
de investimentos que buscam esse fim. Desse modo, a teoria de Freud, inicialmente, defende

que a busca pela satisfacdo é o que cria a identidade.

Nessa identificacdo inaugural, verifica-se um desencontro entre o desamparo inicial,
0 estado de urgéncia e o objeto original que se perdeu, que €, na verdade, mitico,
onde o que é permanente sdo os tracos, os trilhamentos, os caminhos, que irdo se
instaurar e se inscrever no aparelho psiquico, criando a memoria e o préprio
inconsciente. Ndo se trata, aqui, de conceituar o inconsciente, objeto de um outro
estudo, mas de pensa-lo a partir da segunda tépica para a construgdo do processo
identificatério. (STENNER, 2004, p.54).

Contudo, a partir de 1914, a concepgdo sobre o Eu sofre uma alteracdo, com a
introducdo do conceito de narcisismo. Assim, o0 sujeito que tem dificuldade em renunciar a
satisfacdo resgata-a através do “ideal do eu” assimilado ao supereu, responsavel pelo aumento
da censura e do recalque. “O eu, a partir dessa descri¢do, ¢, em grande parte, inconsciente, e 0
Isso passa a ser o reservatério primeiro de energia psiquica onde se defrontam as pulsdes”
(STENNER, 2004, P. 56).

A autora afirma que Lacan resgata a concepcdo de Freud que ele chama de mitica e

acrescenta que a identificacdo ndo é uma relagdo com o outro, mas com o significante.

Ao se reapropriar da linguagem de Saussure, Lacan caracteriza o significante como
diferenca apoiada na func¢éo da unidade, entendida como fun¢do do UM, ndo no
sentido de unificacdo, mas de unicidade, ou seja, referindo-se a um trago puramente
distintivo; é exatamente isso que ira constituir o sujeito em sua relagdo com o Outro
— 0 inconsciente, tesouro do significante - a partir do qual s6 se pode fazer
representar por um significante, retirado como traco desse Outro. (STENNER, 2004,
p. 58).

Stenner finaliza apontando que a identificacdo em Lacan se relaciona a uma falta no
Outro — “a falta ¢ condicdo de inscri¢do para todo ser de linguagem” (2004, p. 58). Essa
afirmacdo é especialmente importante e nos ajuda a compreender uma caracteristica
importante da poética de Age e que se associa inevitavelmente a memdria. A identificacéo,
engquanto reconhecimento do sujeito a partir do outro, se da& por uma falta no outro,
relacionando-se a poesia enquanto linguagem fundada na auséncia.

Na citacdo de Lacan, exposta acima, que diz que a falta é intrinseca a todo ser de
linguagem, entendemos que o homem, enquanto ser de linguagem, convive em permanente
relacdo com a falta, como observamos nos poemas de Age que recorrem & memoria para
recuperar 0 que esta ausente, permitindo nao apenas o uso da imaginacao, mas formalizando a
relacdo com a falta. Nesse sentido, 0s poemas que retornam a amizade, a falta do amigo, a
distancia da terra natal, expdem a verdadeira condicdo do ser de linguagem. Na analise essa
questdo serd exemplificada.
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A partir disso, depreendemos que a voz do Eu perceptivel no poema é também a voz
do QOutro, pois o inconsciente é o discurso do Outro estruturado como uma linguagem, além
de ser o local onde as lacunas da memdria se encontram em estado de recalque. Nesse sentido,
o discurso que insurge no poema submerge do inconsciente e vem a tona por meio da
memoria, que aparece como matéria do poema.

Assim, o sujeito que é formado, enquanto individuo, por uma constante interagdo com
Outro — inicialmente a mée e o pai e posteriormente outros (familiares, amigos, etc), desse
modo, é sempre multiplo e se constréi na alteridade. Pois, o Outro, para Lacan, é tudo o que
envolve o Eu e a sua formacéo enquanto sujeito, considerando as suas experiéncias e a relacao
com outros sujeitos. Desse modo, a voz do poema € a voz do poeta, que incorpora ao texto as
suas experiéncias, sensacdes, leituras e lembrancas, de forma consciente — controlavel e
intencional — mas também de forma inconsciente — 0 que muitas vezes € entendido como
imaginacdo e fantasia, mas que se encontra recalcado no inconsciente, sendo desconhecido
pelo préprio sujeito.

Nas leituras utilizadas neste trabalho, fica evidente que Lacan utilizou 0s pressupostos
freudianos como ponto de partida para a sua concepcao de sujeito, pois em Freud a nocdo de
eu ainda era vinculada a ideia de consciéncia e razdo. Com o advento do inconsciente,
teorizado por Freud, foi possivel identificar o sujeito como um ser de razdo, mas que também
possui um lado oculto e inacessivel sem o uso de procedimentos psicanaliticos. Desse modo,
ao usarmos o termo Eu como sinénimo de sujeito neste texto, nos referimos ao Eu — je, no
sentido empreendido por Lacan. E o termo eu, quando usado, se refere a ideia de eu da
consciéncia, no sentido cartesiano.

O inconsciente, segundo o Dicionario de Psicanalise, pode ser entendido como “um
lugar desconhecido pela consciéncia”, ocupando um espago privilegiado na constituicdo do
Eu. A partir disso, percebemos que a teoria do inconsciente, para Lacan, relaciona-se
intimamente com uma teoria da memoria, apresentando a linguagem e a relagdo com o Outro
como centros estruturantes, fundamentais para a constituicdo do sujeito. Nesse contexto, fica
claro que a memoria e o0 esquecimento se ligam intimamente ao inconsciente, e ndo com a
parte consciente o sujeito.

Nesse sentido, o estudo da memdria, e consequentemente do inconsciente — visto que a
memoria é em grande parte inconsciente - sdo fundamentais para a compreensdo do discurso
que engendra 0 poema, enquanto subjetividade formada por meio da alteridade, da
multiplicidade de vozes que constituem o sujeito. O Eu do poema € o sujeito e todos 0s

Outros que o formam, que se manifesta no texto poético de forma consciente e inconsciente.
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A linguagem, enquanto pensamento ordenado e voluntario do Eu, relaciona-se com
sua parte consciente. Assim, 0 texto poético articula o lado consciente do Eu que escreve,
contudo, nesse processo, podem surgir lapsos advindos do inconsciente, trazendo a tona uma
imagem recalcada, desconhecida pelo sujeito, conferindo a esses lapsos, assim como nos
sonhos, um carater de fantasia, na medida em que ndo se relacionam a uma realidade
conhecida. Dessa forma, a linguagem é consciente, mas esta atenta aos lapsos do inconsciente.

Osmyr F. Gabbi Junior estabelece de forma mais contundente a relacdo entre esses
elementos no artigo “A teoria do inconsciente como teoria da memoria” (1993), no qual
afirma que para Freud™® a memoéria é dividida em signos perceptuais, inconsciente e pré-
consciente, que formam uma série de sistemas distintos estruturados em ordem cronoldgica.
Em seu texto, Gabbi Junior relaciona esse sistema & teoria da libido e afirma que a interacio
entre os sistemas que formam a memdria resultam na apreensao da realidade.

Inicialmente, o autor explica as fases da libido que se constituem por meio da
utilizacdo da memdria, coexistindo entre si, sendo que a posterior ndo engloba a anterior, pois
“¢ no interior de cada estrutura que se produz o processo que leva a producao da seguinte” (p.
248).

A primeira fase da libido é constituida pelo sistema dos signos perceptivos, também
denominada de Isso. Esse sistema se relaciona com os objetos sob a forma monolitica da
incorporacdo e pode gerar uma compulsdo a repeticdo, regida pelo principio do prazer,
tornando necesséria a introdugdo de um primeiro Eu no interior do Isso, para inibir recorrentes
alucinac@es que venham a acontecer.

Com o surgimento das primeiras poténcias animicas (temor, medo e horror)
construidas contra a pulsdo sexual, surge um novo Eu sobre o antigo, pelo qual a realidade é
constituida pelo mecanismo da projecao. Através da culpa, nova poténcia animica, surge um
novo sistema inconsciente, um novo Eu, pelo qual a realidade é percebida, agora, pela
transposicao.

Um quarto Eu surge com o advento da repugnéncia, penultima poténcia animica,
construindo a ultima organizacdo pregenital da libido, na fase falica. A realidade passa a ser
captada pela conversdo. Com a ultima poténcia animica, o pudor, se constitui a estrutura do
desejo genital, que segundo Gabbi Junior, faz com que a realidade se organize por meio da

linguagem.

B Freud em “Carta 52” enderecada a Fliess, em 06 de dezembro de 1896.
% 0 autor se refere a Teoria da libido de Abraham (1924).
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Para Gabbi Junior, a real importancia da teoria da libido se encontra no fato de que ela

ndo é uma teoria do desenvolvimento infantil, mas sim uma teoria semantica:

Ela é uma teoria semantica sobre 0s tipos possiveis de fantasias, presentes tanto nas
neuroses como nas psicoses. Tanto uma forma de patologia como a outra podem ser
entendidas como perturbacbes na traducdo das inscricBes de um sistema para o
seguinte. (1993, p. 251).

Uma dessas perturbacBes é produzida pela dissolucdo do aumento quantitativo
presente no momento da traducdo de um sistema em outro, causada pela forma imposta pela
memoria na captagdo da realidade. Em seguida o autor descreve alguns casos clinicos
estudados por Freud que ilustram essa perturbacao.

Para finalizar, o autor afirma que “Subjacente a tese de que a teoria da libido apresenta
uma dimensdo semantica inequivoca, estd pressuposta a ideia de que a teoria freudiana do
inconsciente ¢, em sentido lato, uma teoria da memoria”. (1993, p. 257). Pois, segundo Gabbi
Junior, para entendermos a determinacdo do desejo desde seu inicio € necessario entendé-lo
como uma questao sobre a organizacdo da memoria.

O texto de Gabbi Junior apresenta uma teoria da libido relacionada a estruturas
psiquicas organizadas por meio da memoria, fazendo, desse modo, uma relagao entre o desejo
e a memoria. Nesse contexto, a linguagem assume papel importante, na medida em que 0s
sistemas sdo inscritos uns a partir dos outros e é também € a partir da constituicdo da estrutura
do desejo genital que a realidade € percebida por meio da linguagem.

Expandido a reflexdo do texto que se situa em uma andlise psicanalitica, podemos
afirmar que o desejo € uma estrutura importante na instancia poética, principalmente na obra
de Age de Carvalho, que, como sabemos, possui um viés erético importante. Para Freud, o
desejo se mostra como uma for¢a impulsionadora que move o sujeito adiante, dialogando com
a proibicdo. Assim o sujeito, para viver em sociedade, aprende a conviver com 0s desejos e as
proibicdes impostas, procurando pelo equilibrio. Posteriormente, a forca propulsora do desejo
foi também chamada de puls&o®, que é considerada uma das forcas constituintes do sujeito.

Sobre a relacéo entre a escrita e o sujeito, Conceicdo Aparecida Bento em “A escrita e
o sujeito: uma leitura a luz de Lacan” (2004) se apoia na ideia lacaniana de que a escrita ¢ um
dos possiveis constituintes do homem. A autora inicia o texto perguntando “qual o papel da

linguagem na vida do homem?” e responde que ela € muito mais que uma marca da

> Adriane Barroso (2012) apresenta a seguinte definigdo de pulsdo: “(...) conceito situado na fronteira entre o
mental e o somdtico, como o representante psiquico dos estimulos que se originam dentro do organismo e
alcancam a mente, como uma medida de exigéncia feita a mente no sentido de trabalhar em consequéncia de
sua ligagdo com o corpo” (FREUD, 1915/1996 apud BARROSO, 2012, p. 150).
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comunicagdo, mas, sobretudo, 0 homem se define como um ser de pensamento por meio da
linguagem.

Desse modo, a autora conclui que, em Lacan, a escrita se mostra como constituinte do
sujeito, tendo um papel ontoldgico, na medida em é uma marca do seu ser. A escrita ainda se
caracteriza como uma forma de subjetividade: “A escrita, como linguagem, ¢ uma das formas
do sujeito exercitar a sua subjetividade por meio da alteridade. A semelhanca de um espelho,
a escrita permite ao homem pensar, mirar a sua fratura. Ela é o outro desse si, que se interpde
entre ele e o mundo” (BENTO, 2004, p. 210).

Nessa afirmacgéo, a autora retoma a ideia de que o0 sujeito se constitui como ser de
linguagem a partir de uma falta, ou seja, 0 sujeito € um ser fraturado, em constante relacéo
com a auséncia. A busca pelo outro € a necessidade de suprir a falta que lhe € intrinseca. A
escrita, nesse sentido, enquanto forma de alteridade, € um dos recursos que o sujeito utiliza na
busca pela sua continuidade, pelo Outro.

Em nossa pesquisa, entendemos que o sujeito que fala no poema se estrutura por um
discurso memorialistico, na medida em que a memdria é constituida em grande parte pelo
inconsciente, assim como a alteridade. Esse discurso busca em seu retorno ao passado, como
veremos a seguir na analise dos poemas, a sua identidade enquanto sujeito que reflete o seu
lugar no mundo, e que se reafirma por meio da busca pelas origens e pela manutengéo dos
lagos afetivos. Além disso, como sabemos, a memdria é uma estrutura fundamental na criacdo
poética, que alia o discurso consciente e inconsciente. Desse modo, a discussdo sobre
memdria incita a compreensao sobre sujeito e inconsciente, enquanto partes fundamentais na

construgdo do poema.
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4. “EU INTIMO-ME A RECONHECER-ME EM MIM-MESMO”: o eu presente

nos poemas de Age de Carvalho.
A veces en las tardes una cara
Nos mira desde el fondo de un espejo;
El arte debe ser como ese espejo
Que nos revela nuestra propia cara.

Arte Poética, Jorge Luis Borges.

A partir da revisdo de grande parte da fortuna critica de Age de Carvalho podemos
compreender as principais linhas tematicas de sua obra e os principais recursos que o poeta
utiliza na criacdo dos poemas. Em seu primeiro livro, Arquitetura dos 0ssos, 0 poeta chama
atencdo pela aproximacdo com a narracdo, pelos versos maiores e pelas imagens explosivas,
trabalhando, entre outras coisas, a relacdo do homem com o tempo. O corpo, como destacado
por Tania Pantoja, é recorrentemente apresentado em estado de fragmentacdo, onde o
processo de construcdo e desconstrucao se associam a uma visao negativa do mundo.

A fala entre paréntesis, feito em parceria com Max Martins, foi um livro importante
para a obra de Age, iniciando um dialogo poético que se estende até a atualidade, resistindo a
morte do amigo. Nesse livro, percebemos a grande afinidade poética entre os dois, na qual a
metapoesia, ou seja, 0 poema que reflete a propria poesia, ganha destaque e se mostra,
posteriormente, como a forca vital da poesia de Age de Carvalho. O erotismo se constitui em
elemento de destaque em A fala, voltado, principalmente, a uma reflexdo metalinguistica,
onde corpo e texto se confundem como nesses versos de “Ja ndo ha mais sonhos 1a”: “Negro /
negro pélo caligrafico / que recobre selvagem o sexo escrito, / sinuoso grafito gravado no
muro:” (1990, p. 108).

Em Arena, areia - primeiro livro publicado apés a ida do poeta para a Europa -
percebemos mudancas significativas na estrutura dos poemas que se mostram mais concisos,
fragmentados e com maior adensamento do significado, destacando o uso recorrente de
palavras como a pedra, agua, palavra, sombra, areia, entre outras, que se associam,
principalmente, a um sentido metapoético. Os poemas que antes eram mais narrativos e
adjetivados tornam-se agora subjetivados, com versos partidos, caracteristicas que se
perpetuardo no livro Pedra-um, que segue uma linha de composicao parecida com o anterior.

Treze anos depois, é publicado o livro Caveira 41, o Gltimo livro de Age antes da
morte do amigo Max. Nele, a viagem ganha maior destaque, a terra natal — que sempre esteve
presente — dessa vez aparece com um tom nostalgico, chegando a melancolia, a qual o sujeito

se volta em uma busca pessoal. A presenca de um Eu explicito nos poemas — raro nos livros
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anteriores — aparece como caracteristica marcante e o exilio se mostra como uma condicéo
irremediavel do sujeito.

Em Trans a viagem se mostra como um tema importante, ao lado da ascendéncia
familiar e uma constante referéncia a lugares, ndo s6 de Belém, mas da Austria. A cidade de
Belém que aparece como referéncia importante em varios poemas é mostrada como a cidade
do passado, sobre a qual o poeta se volta por meio da memdria. O sangue ganha destaque
como uma estrutura recorrente no livro, associada ndo sé a ascendéncia, mas a prépria escrita
poética.

Em Ainda: em viagem a amizade se mostra como um dos temas centrais do livro, com
muitos poemas fazendo referéncia explicita a Max Martins e, ao lado de Caveira 41 e Trans,
traz a memaria como elemento de destaque, paralelamente a referéncia familiar, a cidade de
Belem, a viagem, ao exilio, e sobretudo, a metapoesia que perpassa toda a obra de Age como
uma reflexdo central.

Como citado anteriormente, os poetas Age de Carvalho e Max Martins estabeleceram
uma relacdo de amizade que durou muitos anos, dando origem a um intenso dialogo poético
que pode ser encontrado facilmente na obra de ambos, ndo s6 pelas citagdes mutuas,
dedicatdrias, cartas pessoais, mas principalmente pelo livro A fala entre paréntesis (1982)
escrito a moda da renga oriental.

Em seu trabalho, Elizier Santos (2018) afirma a importancia da amizade na poesia de
Age e Max, destacando a presenca da alteridade e da multiplicidade, através do dialogo

estabelecido por meio dos poemas:

Os poetas paraenses, portanto, vdo de encontro com o pensamento de Barthes citado
acima quando propdem o jogo, embora acredite que eles jamais percam sua
identidade, pois, neste balanco, o seu viés ndo estd mais na centralidade do interior,
tampouco na blindagem do sujeito lirico, esta, antes, no construir pela via de méo
dupla. Agora ¢ certo: a escrita ¢ o “neutro” porque abriga muitas vozes, atinge os
tecidos do mundo e rejeita o império do autor. (SANTOS, 2018, p. 39).

Santos afirma que em A fala entre parénteses a imagem do escritor enquanto centro da
escrita é abalada e recorre a Barthes (1988) quando este diz que a escrita é o neutro, onde
aquele que escreve perde a sua identidade.

Assim, a presenga do eu nos poemas ndo significa um “império do autor”, mas sim, a
presenca de um sujeito que ndo € uno, mas multiplo, na medida em que carrega diversas
vozes, seja a do amigo e parceiro de jogo, ou de tantos outros poetas lidos que formaram sua
voz, e que, em alguns casos, sdo perceptiveis em sua poesia, por meio de referéncias

explicitas ou implicitas.
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Contudo, ap6s a morte de Max, o didlogo poético ndo cessou, pois este aparece
constantemente nos poemas de Age, associado, principalmente a afetividade e a nostalgia, por
meio de uma frequente rememoracdo com aspectos biograficos, constituindo um importante
eixo tematico de sua poesia.

Nesse sentido, a memdria surge como uma forma de resistir a ameaca de apagamento
dos rastros provocada pela morte, que se mostra como uma forma de esquecimento definitivo.
No poema “Floragdes” essa questdo aparece de maneira ostensiva.

FLORACOES, pé-de-verso, ramal
ainda verde de opgdes

arogar a raiz
da beleza —

meu poder, meu poder
de trazer o morto

de novo

no ombro do poema,

de carregar, na subida
do morro
rumo a solaz palmeira dourada,

a Mala do Defunto,
tua mala de fundo
falso, contrabandeada
avoz, tua voz

de volta agora entre nos, alteada
a dizer num novo dizer
irrepetidamente

Say it

(over

and over

again)

aqui, outra vez.

(CARVALHO, 2015, p. 93).

O poema inicia estabelecendo uma relacdo entre a imagem da arvore, nesse caso
representada pela “floragdo” e pelo “pé”, associados a palavra enquanto matéria da criacédo
poética “pé-de-verso”, como aparece também em outros poemas, a lembrar: “arvora-se 0
poema, / ganha folhas” (“Atada a’). Nos versos “ramal / ainda verde de opgdes / a rogar a raiz
/ da beleza” infere-se também uma associagdo com o processo de escrita, no qual o poeta
encontra-se de frente a uma infinidade de possibilidades com a linguagem, a partir das quais

faz suas escolhas para edificar o poema.
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Neste poema, do livro Ainda: em viagem, cuja se¢do 6 € constituida de poemas onde a
memoria de Max ¢ tema principal, € nitida a metafora de “ressurei¢d@o” por meio da escrita,
quando lemos os versos “meu poder, meu poder / de trazer o morto / de novo / no ombro do
poema”. O morto pode ser o poeta Max Martins, COMO se vislumbra nos versos “tua voz / de
volta agora entre nds”. O poema ¢ finalizado com o verso “aqui, outra vez”, explicitando a
relacdo de ressureigcdo ou de eternidade do poeta através de sua poesia. Assim, a memdria de
Max é preservada ndo s6 por sua poesia, mas também pela poesia de Max na poesia de Age, e
sua constante rememoracdo como forma de evitar o esquecimento ocasionado pela morte.

Também é perceptivel o uso do enjambement como técnica formal, na qual o verso
continua no verso seguinte, que se mostra como procedimento frequentemente utilizado pelo
poeta, provocando um estancamento do verso, forcando o leitor a uma leitura pausada e
entrecortada. Além disso, outro procedimento recorrente séo as aliteracfes e rimas, nas quais
ha a repeticdo de consoantes ou apenas do som em palavras no mesmo verso ou em Versos
préoximos, como “floragcdes/opcdes”, “rocar/raiz”, “morto/de novo”, “defunto/de fundo” e
“nés/voz”.

Sobre a relacdo de amizade expressa entre 0s poetas, € interessante destacar a posi¢cdo
de discipulo que Age, em algumas palestras e entrevistas dedica a Max, mostrando em alguns
poemas, como em “A ti”, que apresenta versos de Max incluidos sem o0 uso de aspas,
diferenciando-se do outros versos apenas pelo uso do italico nas letras, que inicia com a
seguinte invocagdo “A TI, pe¢co o poema / de hoje”, como faziam os poetas classicos ao
invocarem as musas e a memoria.

Essa rememoracao se apresenta também associada a imagem da cabana “Porto Max”
que Max Martins possuiu, situada na Praia do Marahu, em Belém. Veja-se o poema de titulo

homonimo ao da cabana, do livro Trans (2011):

Porto Max na volta da praia,
Era 0 que se via, em 86.
clareado o caminho
a tercado, o capim aberto Dentro,
a umas vozes, 0 Tigre da Coreia montava
dobrando o agaizeiro guarda na penumbra,
em fila indiana: café novo no fogo,
teu cajado de bambu escorado
o Porto Max, na folha da janela —
a cabana sob chuva e nela ja floresta e chuva,
cortina nua onde se entrevia
apos paresque a visdo, empos, de vir-
a sessdo de fotos a-ser, real
do 60/35, que fosse: 0 poco,

la fora,



na borda,

a vasilha podrida

de limo e lama,

aluminio e trovao na mata
nesse banho de duas aguas,
sabdo aspro, cintilaces
atras da orelha encarnada —
e deus ali, silvestre

no vento,

passando.

Era 0 que se via,

0 que ficou desse dia
no Marahu:

antes, antes

antes, bem

antes, mal

escureceu, de apearmos

dailha,

do fusca atolado sob estrelas,

do céu configurado visto da estrada,
da década, de cada

conversa, verso de renga, cada recado
dado no caminho

ou fechado em carta,

lucilagdes esclarecidas no siléncio
a sombra do Arvoredo,

antes de apeares,
soberano, do que ainda
eras tu, teu poema, NOSso
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da tua linha de formigas lago do dialogo,
apteras (ndo de fogo) criar asas,

do boto morto antes

ser achado na praia, de apeares

antes de derrubarem o bacurizeiro de ti.

e sua sombra

alta sobre a escarpa, (CARVALHO, 2011, p.79).

Neste poema, percebe-se a rememoragcdo de momentos de convivéncia entre o eu
poético e outra pessoa, que, neste caso, pode ser o poeta Max Martins, que aparece
frequentemente associado a sua cabana “Porto Max”. O poema também apresenta uma
paisagem externa e um ambiente interno, sendo este o interior da cabana, e aquela a
representacdo de um lugar proximo a natureza, afastado do centro urbano e carregado de valor
sentimental, visto que atua como um espago de memdria.

O poema “Porto Max” e “Floragdes” operam o que discutimos no capitulo anterior, a0
falarmos da escrita como ato psicanalitico permitindo que o sujeito se relacione com a falta
que Ihe € inerente e condicdo do ser, convertendo o trauma da perda em objeto poético que
desempenha uma funcgéo especifica, fazendo da escrita pessoal uma forma de enfrentamento,
por meio da memoria, do sujeito com as suas questdes. Relembrando a citacdo de Lacan: “a
falta é condigdo de inscri¢do para todo ser de linguagem”, ha, nesse sentido, uma associacao
entre linguagem, auséncia, sujeito e memoria que perpassa 0S poemas apontados em nosso
trabalho.

Sobre a descricdo do espaco presente no poema, observamos uma série de objetos e
detalhes minuciosos que caracterizam o local, recuperados por meio da memoria. Tais
elementos sdo dignos de rememoragdo por conterem valor simbolico e associarem-se a
momentos importantes vividos pelo eu poético, perceptivel pela descricdo minuciosa e pelo

tom melancélico — nostalgico — que os versos apresentam.



70

O poema mistura ndo s6 um conteddo descritivo com imagens visuais, como também,
recompde sensacdes experimentadas e reconstituidas de modo a passar ao leitor a sensacédo de
acolhimento e familiaridade, como no verso “café novo no fogo” que alude ao aroma do café,
muito caracteristico e familiar, que remete a uma ideia de aconchego. Outro verso que
convoca os sentidos € “aluminio e trovdo na mata” que sugere o barulho da chuva forte.

O verso “do fusca atolado sob estrelas” recorre ao sentido visual, configurando uma
imagem da noite estrelada, vista de dentro do carro. Essas e outras imagens do poema aliadas
a versos interrompidos — uso do enjambement — fazem com que o poema se configure como a
expressdo de uma lembranca positiva e simbolica do lugar descrito.

Essa memodria relacionada ao espaco é um recurso mnemonico utilizado pelo poeta, no
qual ele reconstr6i momentos intimamente ligados aos espacos internos, aos objetos e a
paisagem. Além disso, a referéncia a Max Martins e a um elemento biogréfico, além da
cabana, é a citacdo do livro 60/35, publicado em 1986, por Max.

Essa memdria-lembranca, que segundo Ricoeur é diferente da memoria-habito,
aparece situada no passado, referenciada no tempo e ndo como vivéncia do presente. O verso
“Era o que se via”, que abre o poema, e € repetido no meio dele, constroi a ideia de
rememoragdo, COmo no verso “antes, antes”, que também situa a lembranga no passado e lhe
confere uma cronologia, que se situa “apds a sessao de fotos do 60/35” e antes “do boto
morto ser achado na praia / antes de derrubarem o bacurizeiro / € sua sombra”, antes da renga,
que faz referéncia ao livro A fala entre paréntesis e também as cartas, visto que o0s dois poetas
trocavam uma farta correspondéncia, e antes da morte de Max Martins “antes de apares de ti”.

Quanto ao aspecto formal, destaca-se novamente o uso do enjambement que provoca
uma leitura pausada e lenta, na qual as frases muitas vezes sdo fragmentadas em mais de um
verso. Essa pausa é reforcada pelo uso de travessdes, virgulas e pontos, que constituem um
aspecto formal caracteristico nos poemas de Age.

Importante frisar como o poeta transforma elementos cotidianos, sequéncias de
lembrancas e a descricdo do lugar em um ambiente quase fantastico, onde mesmo 0s
elementos reconhecidos por alguns leitores extrapolam o ambito do particular e tornam-se
universais. Nesse poema, essa transformacdo se da através de uma “mitologiza¢do™® da
realidade que até entdo era particular, mas que o poeta modifica por meio da idealizacdo que
aproxima o poema muito mais da fantasia e da imaginacédo, do que da realidade.

Sobre a memdria que se apoia nos lugares como processo mnemonico, afirma Ricoeur:

18 Esse termo ¢ usado por Eduardo Sterzi no texto “O mito dissoluto” (2014) abordado na pagina 18 deste
trabalho.
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E na superficie habitavel da terra que nos lembramos de ter viajado e visitado locais
memoraveis. Assim, as “coisas” lembradas sdo intrinsecamente associadas a lugares.
E n&o é por acaso que dizemos que uma coisa aconteceu, que ela teve lugar. E de fato
nesse nivel primordial que se constitui o fendmeno dos “lugares da memoria”, antes
que eles se tornem uma referéncia para o conhecimento histérico. Esses lugares de
memoria funcionam principalmente a maneira dos reminders, dos indicios de
recordacdo, ao oferecerem alternadamente um apoio & memoria que falha, uma luta na
luta contra o esquecimento, até mesmo uma suplementacéo tacita da memoria morta.
(2007, p. 57-58).

Assim, os lugares assumem o papel de inscricbes ou monumentos, visto que a
memdria possui lugar e tempo. Segundo o autor, a for¢ca da memoria relacionada a um espaco
se da pelos atos importantes de orientar-se, deslocar-se e habitar. Sobre o Gltimo, afirma que é
a mais forte ligagdo humana entre data e lugar (RICOUER, 2007, p. 59).

Desse modo, a cabana, que assume uma conotacdo de lugar de retiro e soliddo,
significa, nos poemas de Age, um lugar de nostalgia e melancolia, na medida em que
representa o lugar de lembrancas do convivio com o amigo, ideia que também percebemos no
poema “Marahu: segunda relagdo (fotografia)”, nos versos: “teus livros / sobre a mesa” e “tu,
que agora nos olhas, / o cigarro ainda ardendo nos dedos, / de dentro da foto nos olhas, / do
outro lado outra margem o que for, / vencedor, / paranuncamais”.

A memdria dos lugares, em Age, se apresenta com um aspecto urbano ou mais
proximo da natureza - como no caso dos poemas que falam da cabana e da praia. Em relacédo
ao espaco urbano, este se associa a propria casa ou memdria da cidade de Belém, mas nao

atual, e sim a cidade da infancia e juventude do eu poético, como no caso do poema a seguir.

Andar juntos

Dois pontos
na distancia, vistos
do alto desses anos:

éramos nos

descendo, manoelbarata, a cidade
a caminho do centro

gasparviana santoantonio frutuoso
de nés

mesmos, mercedarios

pelos pés alados da poesia,
campossales, sempre

na direcdo de quem

vem, vai e foi

num abril de 80, castilhosfranca
até o mercado quando
comegamos a andar
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subindo a recém-pragadoacai
para sair no alto
do forte,

juntos.

(CARVALHO, 2015, p. 9)

Em “Andar juntos”, 0os caminhantes percorrem diversas ruas do centro da cidade,
como a Manoel Barata, Gaspar Viana, Santo Antonio, Frutuoso Guimaraes, Campos Sales e
Castilhos Franca. Em alguns momentos no poema, as ruas se misturam com 0s proprios
caminhantes - “frutuoso / de n6s / mesmos”, como se 0 eu poético Se reconhecesse nesses
lugares, enquanto sujeito formado pelos outros e pela vivéncia nos lugares. Desse modo, ele
pode refazer o caminho que guarda na memoria, revivendo a experiéncia por meio da poesia
“pelos pés alados da poesia”.

Esse poema, assim como os anteriores, também lida com a falta transformada, por
meio da rememoracdo, em objeto poético. A linguagem, desse modo, que em sua esséncia
relaciona-se com a auséncia da realidade, na medida em que para existir precisa matar a
realidade e transforma-la em ideia, lida com a falta de duas formas: ndo sé como condicédo
essencial da linguagem, mas com a falta enquanto questdo do ser, sendo a linguagem,
portanto, a formalizacdo da incompletude que constitui o sujeito. Ao relembrar o lugar que
existe no passado, 0 sujeito poético procura, por meio da memdria, reconstituir o que esta
ausente, em busca por sua identidade, que, como vimos em Lacan, constitui-se a partir do
Outro, fazendo da escrita um exercicio de alteridade.

Como visto, a memoria associada aos lugares, além de ser reconhecida e teorizada nos
estudos sobre o tema, assume um status importante quando associada a experiéncia do exilio.
Outros poemas apresentam espacos da cidade, da casa e outros também representativos que
sdo inseridos nos poemas de modo a atingirem a despersonalizacdo: “o Souza-Marambaia /
todo iluminado / em frente / ao Goeldi” (“Finados”), “Ata / a rede de Belém / gasparviana,
entre as macieiras / de Elsarn” (“Uni-, Multiverso”), “atravessando o mangal iluminado / na
revoada das garcas” (“Na passagem”), “passando o pano na cozinha: / o chdo limpo, / o
corag¢do mais limpo” (“Ainda ontem”).

Naturalmente, ao se lembrar de um acontecimento pelo qual nutre afetividade, o

sujeito pode estender esse sentimento ao lugar onde ocorreu. Assim, o lugar funciona como
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um loci'’, fazendo com que o sujeito relembre o momento ao passar por ele. O mercado (Ver-
0-Peso) e o forte (Forte do Castelo) enguanto pontos representativos da cidade de Belém
carregam uma carga simbdlica e afetiva ligada a esse periodo e a esse espago, ao qual se
referem.

Contudo, quando o lugar € a terra natal de um exilado ou qualquer pessoa que viva em
outro local, o espaco ndo é s6 um recurso mnemotécnico, mas é o proprio objeto da
lembranca, assumindo a representacdo da origem e da identidade do sujeito. Assim, a cidade
de Belém, enquanto simbolo, retrata a cidade-cenario da juventude, fixada no tempo, como
em uma foto. Ao trazé-la ao poema, 0 poeta consegue reconstituir um passado que sO existe
na memdaria e que se sobrepde ao presente por carregar um valor afetivo e simbdlico.

Segundo Edward Said, o exilio, apesar de ser um tema importante na literatura, ¢ “uma
fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre 0 eu e seu verdadeiro lar”, onde
suas realizacdes “sdo permanentemente minadas pela perda de algo deixado para tras para
sempre” (SAID, 2003, p.46). No entanto, o exilio de Carvalho foi voluntario, diferente de
muitos “poetas do exilio” que foram banidos de sua terra natal por questbes politicas ou
sociais. Quanto a isso, Said faz a distin¢éo entre exilados e expatriados, sendo os Gltimos 0s
gue moram voluntariamente em outro pais, por motivos pessoais ou sociais. Dessa forma,
para o autor, ambos sentem a mesma soliddo e alienacdo do exilado, mas os expatriados nao
sofrem com as rigidas interdicdes impostas aqueles, o que ndo significa, porém, que podem
retornar, por motivos diversos.

Ainda segundo Said, os exilados possuem dificuldades em se incorporarem ao lugar
adotado, pois h& sempre o sentimento de ndo pertencimento e de anomalia, fazendo com que a
sua condicdo interfira na sua maneira de se relacionar com os outros e com 0 mundo. No caso
de Age de Carvalho, enquanto expatriado, essa dificuldade em estabelecer-se e incorporar-se
no territorio adotado ndo é sentida de forma irreparavel como por um exilado, mas a vivéncia
em um territorio com cultura e lingua diversas interfere na sua maneira de olhar o presente e 0
passado, a terra natal e a terra emprestada, e a sua propria lingua, afetando assim sua
composicao poética.

Para Said, os exilados, diferentes dos ndo exilados, possuem consciéncia de pelo
menos duas culturas, cenarios ou paises, ao invés de apenas uma. Essa pluralidade de visdes
origina uma consciéncia de dimensdes simultaneas, que ele denomina de consciéncia

contrapontistica, emprestando a palavra da musica. Esse termo designaria o fato de que os

17 , . ;. . 4 ;. . . .
Na mnemotécnica, a arte da memoria, loci é o lugar onde a memaria esta ambientada, funcionando como
uma imagem que auxilia no processo de memorizagao.
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habitos de vida, expressdes ou atividades no novo ambiente ocorrem inevitavelmente contra o
pano de fundo da memoria de tais aspectos em outro ambiente, no caso, 0 ambiente natal.
Ambos sdo reais e ocorrem juntos como no contraponto. (2003, p.59).

Assim, mesmo escrevendo em lingua portuguesa, a lingua alema é presente na obra de
Age, seja através de palavras ou frases em alemdo ou através da sintaxe, provocando uma
alteracdo na ordem direta da frase em portugués, causando um estranhamento no leitor. Essa
aproximacdo entre as duas linguas pode ser um exemplo de consciéncia contrapontistica,
apontada por Said, e se estabelece como recurso poético, na medida em que subverte a
utilizacdo instrumental da lingua portuguesa. O poema a seguir aborda essa questao:

LANCADA a pérola
Podre na taga: a minha salde,

in memoriam

rola na boca
a palavra mercante, sub-
marina, solitaria

-a
que me quis,
dada-adotada,

a
que se porta, trans —
rola,

rola na boca mercante,

sem o conforto

da lingua,

ela,

turista terminal.
(CARVALHO, 2003, p.48)

Na estrofe inicial, o verso “a minha saide” sugere um brinde e logo em seguida “in
memoriam” faz referéncia a morte, mas a morte de quem? Na estrofe seguinte se estabelece
uma relagdo com a linguagem explorada no decorrer do poema. A primeira vista os trés
Versos iniciais ndo se conectam com o restante do poema, pois apresentam referéncias cujos
sentidos ndo sdo ofertados ao leitor que apenas o0s entrevé e supde. Desse modo, 0S versos
parecem desconectados e incompletos, contudo, ao considerarmos o poema por completo, a
morte referenciada de modo cifrado pode relacionar-se a lingua materna do sujeito poético da

qual ele se afasta ao entrar em contato com a lingua adotada.
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Destaca-se que neste poema a lingua alemd é tratada como estrangeira, onde 0 poeta
nédo encontra sua identidade, se colocando como um “turista terminal”. Como observado nos
versos: “rola na boca / a palavra mercante, sub- / marina, solitaria / - a / que me quis, / dada-
adotada, / [...] rola na boca mercante, / sem o conforto / da lingua, / ela, / turista terminal”.
Além disso, o prefixo “trans” presente no poema e em outros, dando nome também ao livro
de 2011 Trans, € um prefixo recorrente na composicao poética de Age, seja como prefixo de
alguma palavra ou como uma palavra (no caso de “Lancada” pode ser lido das duas formas:
Trans e Trans-rola) mostrando a lingua que trans-rola, se movimenta, a lingua viva.

Quanto ao aspecto formal, destaca-se a disposicdo dos versos na pagina, a
fragmentacdo e a repeticdo de palavras, que aliadas ao contetudo em parte cifrado, contribuem
para 0 adensamento do sentido. Nos poemas onde ha o tema do exilio, a relacdo entre as duas
linguas - a portuguesa e a alema - assume destaque, transpondo para o plano da linguagem a
relacdo de duplicidade do plano geografico. Uma relacdo que transita entre a convivéncia
pacifica e, a0 mesmo tempo, uma convivéncia conflituosa, formalizada no poema através da
linguagem.

Para Said, a verdade do exilio ndo € a perda da patria e nem o amor por ela, mas sim,
que a perda faz parte da propria existéncia de ambos. Dessa forma, um lado positivo da
experiéncia do exilio é a possibilidade de ver o mundo como uma terra estrangeira, ou ainda,
de poder agir como se estivesse em casa, em qualquer lugar que seja.

Assim, Said ao falar da perda como parte da existéncia, coloca a condicdo de exilio
como parte do sujeito, dialogando com a concepcdo de que o a condigdo poética é a condicdo
do exilio, apontada por Blanchot, fazendo do poeta um sujeito sempre fora de si mesmo,
pertencente ao estrangeiro. O exilio, desse modo, ndo se mostra apenas como uma condigdo
geografica, mas como uma condicdo da prépria poesia, que por constituir-se da fala essencial
esta fora de si mesma, é uma fala errante.

No caso de Age, o sentimento de estrangeiro, em ambos sentidos, € uma constante,
COMO aparece N0 poema a seguir:

Naschmarkt

No olho da améndoa,

no damasco, exposto

numa lagrima de figo,
sabes: eu

n&do sou daqui,

nunca cheguei,

nunca

sai daqui.
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Carogo sem carne,
s 0SS0, 0S
cernes

dessa verdade. E a verdade, circum-
aberta no coracao,

desfechada

no coracéo,

de pé

se despe: abre-se

em gumes, cordialmente.

(2003, p. 104).

O titulo do poema faz referéncia a um mercado de especiarias localizado na Austria,
onde é possivel encontrar produtos estrangeiros, originarios de diversos paises do mundo. A
partir dessa informacédo e da leitura do poema, pode-se depreender que 0 sujeito poético se
coloca em uma situacédo de estrangeiro assim como o0s produtos do mercado. A forma como as
especiarias sdo descritas sugerem um sentimento de melancolia associado ao sentimento de
estrangeiro “No olho da améndoa, / no damasco, exposto / numa lagrima de figo, / sabes: eu /
ndo sou daqui,”.

A ideia de melancolia presente no poema reforca a linha de interpretacdo que enxerga
o deslocamento do sujeito que se reconhece enquanto estrangeiro, alguém que ndo é natural,
mas importado, assim como as frutas. No mercado os produtos séo expostos pela sua beleza e
apetite, aqui estdo sd os carogos, o lado de dentro como a dura realidade da vida de
estrangeiro, muitas vezes vista como uma ‘“salvacdo” que nem sempre corresponde a
realidade. Em ‘“Naschmarkt” percebemos a necessidade do eu poético se localizar, se
reconhecer enquanto sujeito, na medida em que a condigdo de estrangeiro adquire um sentido
duplo, ndo s6 como condic¢do geografica, mas como condicdo da linguagem.

Os versos separados no meio do poema retomam a imagem dos 0ssos, tdo cara aos
poemas dos livros iniciais de Age e que caracterizam um aspecto importante que é a poesia
Ossea praticada pelo poeta, uma poesia de poucas sobras, descarnada, onde se fala muito com
pouco, caracteristica que facilita a sua aproximacdo com Celan, que ele confessa existir de
fato. Como disse em entrevista a Cacto (2003), com Celan aprendeu a “ligdo de falar pouco e
dar sombra as palavras, de compreender que o poema é feito de palavras (cada uma delas), e
ndo de frases” (p. 2).

Além disso, quanto ao aspecto formal, o poeta utiliza alguns recursos recorrentes em

(1Pl

sua escrita, como o uso de aliteracdes, repetindo durante o poema o som da letra “s” como em
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“caroco sem carne/ sO 0sso, os/ cernes/ dessa verdade”. E a utilizagdo de palavras com
sentidos opostos ou o espelhamento de silabas “nunca cheguei,/ nunca/ sai daqui.”, “E a
verdade, circum-/ aberta no cora¢do,/ desfechada/ no coragdo,” e “de pé/ se despe”.

Porém, o sentimento de estrangeiro ndo se restringe ao aspecto geografico e cultural,
mas € uma questdo voltada também para a linguagem, visto que a linguagem da poesia ndo é a
do uso cotidiano, mas se mostra manipulada e estranha, ndo s6 ao leitor, como também ao
poeta que ndo a encontra facilmente, mas precisa procurar, contemplar as palavras. Essa
experiéncia com a linguagem se mostra também em “Langada”. O poeta ¢ um exilado na
medida em que possui uma maneira propria de ver e interpretar o mundo. Mesmo o poeta que
nunca saiu de sua terra natal vivencia um pouco do exilio e experiencia 0 mundo como um
deslocado®,

Quanto ao tema da viagem, que se mostra associado ao exilio, aparece com frequéncia
em poemas dos trés ultimos livros de Age de Carvalho. Nesses, a viagem — assim como 0
exilio - acompanha um sentimento de melancolia, no qual a partida inclui o afastamento de
pessoas e lugares familiares, que carregam uma grande carga simbdlica no poema.

SR 559, Zurique
Ao Jodo

Para a lagrima
despedida

entre irmaos, consola
0 abraco do meu-

teu sangue em transito,
um ramo de carvalho
na bagagem, uma asa
de avido.

Obrigado.

E para transportar
e ascender a: poesia,
que fica.

(2003, p. 105).

Neste poema, cujo titulo pode ser o nome de um voo, a tematica da viagem é explicita
e descreve uma despedida no aeroporto entre irmaos, sugerida pela primeira estrofe do poema
que usa a palavra “irmdos”, acompanhada dos versos “teu sangue em transito,/ um ramo de

carvalho/ na bagagem”. A poesia enquanto elo, aparece como uma forma de preservacao da

'® Em entrevista concedida a Eduardo Sterzi, para a revista Cacto: “Sim, o poeta é um ‘deslocado’ e deslocada a
sua visdo de mundo, fadada a incompreensio” (CARVALHO, 2003, p. 18).
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memoria, agindo como materializacdo dos rastros, na medida em que o tempo é uma ameaca
de esquecimento e a poesia uma forma de resisténcia ao apagamento. O sangue, aliado a ideia
de laco parental, € outra estrutura poética recorrente na poesia de Age.

A viagem também aparece como o desejo do retorno e a lembranca da terra natal
associada ao sentimento de acolhimento e familiaridade, o destino sempre almejado: “o
caminho, / embaixo, / que nos leve para casa, a mesa com 0s irmdos, / ao alimento da alma
esfarinhada” (“A caminho”); “(caminho de volta, / caminho de casa sempre), / esse para-
onde-vamos” (“Andando pelo apartamento”). Essa acep¢do da viagem se aproxima da que
estd presente na Odisséia, pois, 0 viajante deseja retornar para casa, apesar de todos o0s
percalgos vivenciados, para voltar aos entes queridos e ao ambiente familiar.

Ha também a viagem como a passagem pela vida: “De passagem / na plena idade”
(“Ano novo”); “aqui fora, a nossa viagem / -viver, esse / estar e ser: entre dois pontos. / ao
sol” (“Jo: primeiro retrato”), adquirindo um aspecto de efemeridade, como travessia rumo a
um destino desconhecido. A viagem como passagem pela vida, na qual o sujeito se coloca em
uma posicdo de reflexdo do passado e enfrentamento da morte, colocada como um futuro
desconhecido, porém certo, dialoga com a viagem experimentada por Dante em A divina
comédia, fortalecendo os dialogos ja apontados anteriormente.

Além dessas acepcgOes, a viagem aparece associada a um sentido corporal, “viajando
através da carne” (“Do tanto”); “da carne em transito decolas” (“48, no aeroporto”). Ou ainda,
mais frequentemente associada a palavra “sangue”, como nos fragmentos: “sangue em
transito” (“SR 559, Zurique™); “e o sangue se move” (“Nasces”); “na veia / [...] destino
viscoso” (“Sangue-show”).

O corpo (incluindo o sangue e outros fluidos corporais, como 0 sémen) é um elemento
importante na poesia de Age, denotando muitas vezes um carater erético em um tipo de
erotismo que ndo se limita ao corpo, mas se estende a linguagem. Em Age, a relagdo com a
escrita e com 0 processo de criagcdo assume também um carater sensual e visceral, como
observamos nos poemas do livro A fala entre paréntesis e em outros como “és / carne, letra
ardente” (“Sem ti”’), “quando levita o verbo na carne excelsa” (“Cores, luzes”), “baixas agora
a cabeca / ardente entre escrituras, / alta vara, cetro e centro / com a legenda (GLORIA / AS
ALTURAS) no testiculo encastoada, / o dorso voltado / aos céus — / como se sorvesse da carne /
a Letra convertida” (“De foro e forro”).

O sangue, que também aparece associado ao ato criador, denota o esforco
empreendido pelo poeta e a relagdo quase carnal que permeia a escrita do poema, que ao ser

concluido e desvincular-se do poeta carrega parte dele consigo, como nos versos de Mério de
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Andrade: “Mas ha de deixar cada poeta, em cada pagina seca / A ata boémia, ideia difusa e /
sua vida latente!” - (“Ha uma gota de sangue em cada poema”). Denotando uma relagdo
visceral entre escritor e obra, que no caso da poesia de Age, vida e obra estdo em constante
dialética.

A viagem também se mostra como estado, podendo ser associada & ideia de exilio e &
viagem-memoria: “errando, errando — Apétria, Exlandia, Des- / terra, ha anos: esse Estado, /
teu estado, de estar / em-viagem” (“Em viagem”). “anda, caminho / em ti montado a pelo, /
anda, memoria / em viagem selada na carne” (“O céu”). A acepc¢do da viagem como um
estado permanente de exilio se associa a uma concepcdo de poesia utilizada em nosso
trabalho, como afirma Blanchot ao definir: “O poema ¢ o exilio, € 0 poeta que lhe pertence,
pertence a insatisfacdo do exilio, estd sempre fora de si mesmo, fora de seu lugar natal,
pertence ao estrangeiro” (BLANCHOT, 1987, p. 238).

A tematica da familia, antevista no poema “SR 559, Zurique”, aparece associada,
principalmente, & ascendéncia representada pelas estruturas poéticas do “sangue”, do
“carvalho” ou pela “arvore”. Assim, a memoria familiar articula a questdo da identidade do
individuo, enquanto membro de um nucleo familiar, que preserva a sua origem. No poema a

seguir essa associacao € evidente.

DO TANTO
investido em sangue,
do tanto
de destino que em ti
verti,

por ti
vindo até aqui, cruzando
0 Nome e 0 samo
do velho carvalho —
em ti, Estirpe,
a caminho,
sob ramo e raiz, re-
semantizado:

a pe,

alado,

em lombo, boleia, dorso
de trens, trans,

viajando através da carne.

(2011, p. 25)
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A presenca do sangue, enquanto simbolo da ascendéncia familiar se mostra em todo o
poema, mas principalmente na segunda estrofe, onde se associa a ideia da arvore, sugerida
nao s6 pelo “carvalho”, como também por “nome”, “Estirpe”, “ramo” e “raiz”, imagens que
reforcam a ideia do poema. A &rvore aqui, como em outros poemas, também se associa a ideia
de criaga@o poética “sob ramo e raiz, re- / Semantizado”.

A terceira estrofe indica um movimento, especialmente por conta do prefixo “trans”,
que da titulo ao livro. Essa ideia de movimento se associa também a viagem (“destino”,
“caminho”, “a pé”, “alado” e “boleia”) sugerindo a formag¢do de um ciclo, onde ha uma busca
pela origem e também uma necessidade de deslocamento, onde o eu poético procura se
encontrar enquanto sujeito por meio da origem, mas se reconhece também como um ser
errante.

O ultimo verso, “viajando através da carne”, € uma citacdo de Carlos Drummond de
Andrade, que Age assume ser a sua principal referéncia de poeta, juntamente com Max. O
poema “Retrato de familia”, de Drummond, por sua vez, apresenta um retrato antigo de
familia no qual o sujeito poético observa a passagem do tempo ndo s6 por meio do
envelhecimento das pessoas retratadas, mas também por uma transformacéo daquela realidade
em outra atual e diferente, onde a imagem fixa ganha movimento através da palavra e da
constatacdo dessa mudanca.

Como afirmado anteriormente, percebe-se um eco da poesia de Drummond nos
poemas de Age de Carvalho, constatado ndo s6 pela admiracdo assumida e pelas citagdes e
referéncias, mas também por uma forma de ver e fazer a poesia, que em Age se mostra por
meio da liberdade tematica, do viés memorialistico, da reflexdo metapoética, e
principalmente, pela maneira de composi¢do que entende que o poema é feito a partir do
trabalho do poeta com as palavras, sua matéria prima, € que se da por meio da escuta das
palavras, de seu sentido oculto e ndo usual.

O poeta contempla as palavras até que retire seu sentido cotidiano e veja o que ela
reserva enquanto possibilidade, na ligdo de Drummond que Age afirma seguir: “chega mais

»19 citando o verso de “Procura da poesia”.

perto e contempla as palavras
A familia, que é tema recorrente na poesia de Drummond, principalmente em sua fase
“memorialistica”, que abrange os livros Boitempo & A Falta que ama (1973), Menino Antigo

(1974) e Esquecer para Lembrar (1979), resguardadas as particularidades, € uma tematica

!9 Em entrevista & Eduardo Sterzi, citada anteriormente, Age de Carvalho afirma: “Chega mais perto e contempla
as palavras’, na ligdo drummondiana que pretendo seguir”. (2003, p. 17). Referéncia completa na bibliografia.
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presente também em Age, observada em todo seu percurso poético, mas com destaque em
seus trés ultimos livros.

Neles, alguns poemas apresentam um tom mais pessoal, onde dados privados como
momentos de convivéncia com parentes e amigos, lugares visitados, a juventude, objetos etc,
se mostram como matéria de poesia, mas que, ao entrarem no poema, desprendem-se da
realidade e transformam-se em possibilidades de sentidos, ndo mais absolutos e entregues ao
leitor, mas difusos e obscurecidos por recursos formais que fogem a ordem reconhecida
estranhando a sintaxe, e também por uma apresentacdo que enquanto permite o
reconhecimento da realidade que originou o poema, também despersonaliza, ficcionaliza a
realidade de forma a aproximé-la do universal, de modo que a cabana “Porto Max”, por
exemplo, recorrente em alguns poemas, ndo € imaginada apenas por quem consegue
relaciona-la com a cabana que existiu de fato, mas por qualquer pessoa que pode imaginar
uma cabana.

E isso que faz com que o poema n3o seja um relato de experiéncias, mas algo que
transcende a realidade, abrindo-se a interpretagcGes diversas, enquanto linguagem carregada de
polissemia.

A presenca da origem, assinalada pelas estruturas poéticas do sangue, da arvore, entre
outras, assim como a viagem, a memdria dos lugares e da amizade pode ser entendida como
uma forma de busca pela identidade do sujeito que se reconhece em constante mudanca,
preservando o que Ihe causa uma memoria afetiva para a qual o sujeito se volta como forma
de completar o que se constitui como uma falta. Como vimos no capitulo anterior, a
identificacdo do sujeito, para a psicanalise, passa pelo contato com o Outro, pois 0 sujeito se
constroi na alteridade, tendo a falta como condi¢do imanente. A linguagem, que, por sua vez,
dialoga com a incompletude, com a fragmentacdo, se mostra também como uma forma de
alteridade, de contato com o Outro — leitor.

EU, INTIMO-ME
a reconhecer-

(em ti, contigo

em viagem — nés,

dois fardis na estrada
farejando a escuriddo luxuosa,
abolido tempoespago

a visdo da grande nebulosa:
tu, era eu-todo-estrelado,

0 céu, espelho)

-me em
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mim-mesmo.
(2015, p. 57)

O poema do livro Ainda: em viagem oferece uma forma dupla de leitura, a primeira
considerando o contetdo dos parénteses que separam a primeira estrofe da Gltima e a segunda
lendo somente as estrofes que estdo fora dos parénteses, como um unico bloco, “Eu intimo-
me / a reconhecer- / -me em / mim-mesmo”, permitindo uma interpretacdo que perpassa um
viés existencialista, onde o0 eu poético busca se reconhecer enquanto sujeito.

Contudo, o contetdo dos parénteses introduz diversas imagens que expandem essa
leitura, colocando dentro dessa busca pessoal uma nova visdo de sujeito: “tu, era eu-todo-
estrelado, / o céu, espelho”, colocando um eu que se vé€ no outro, a partir de uma visdo de
espaco que sai da casa, da rua, dos quintais como espacos de intimidade que aparecem em
outros poemas e que nesse se mostra como o espaco do mundo, que sai do ambiente
congelado na lembrancga, parado no tempo, como uma fotografia, sobre a qual a memoria se
volta. Nesse sentido, o Eu que abre e fecha o poema em uma busca pelo autoconhecimento,
tem no meio desse processo uma abertura para 0 mundo, que extrapola os limites da
intimidade, como 0 poema sugere em sua organizacao.

Aqui temos outra concepcdo de tempo e espaco, onde a viagem se mostra como a
busca pelo novo, pelo imprevisivel, e o céu como o limite espacial. A figura da estrela, assim
como a arvore, 0 sangue e tantas outras € uma imagem recorrente nos poemas de Age que
aparece em Caveira 41 e com mais intensidade em Ainda: em viagem, mostrando-se com
acepcoes diversas, mas ligadas a uma ideia de espaco, de brilho e de reflexo, como nesse
poema em que € associada ao espelho.

O Eu que o sujeito procura reflete também o Outro, enquanto vozes que o cercam
desde a sua infancia - como a familia, até a idade adulta - como as amizades, além do
repertério textual que acompanha o sujeito que escreve, formando o conjunto de vozes que 0
cercam, todas expressas em seus poemas, transformadas em matéria do poético. Nesse
sentido, a presenca de um sujeito que se volta constantemente ao passado na busca pelo que
Ihe identifica enquanto ser demonstra a relacdo do Eu com a fratura que Ihe é inerente, uma
falta que o sujeito busca preencher por meio da memoria.

Portanto, a escrita adquire ndo s6 o status de formalizacdo da falta e do estado de
exilio inerente ao poeta, como também se configura como exercicio de alteridade, na qual o
sujeito constroi a sua identidade a partir do Outro, a0 mesmo tempo que o autor se afasta da
obra, na medida em que ela se torna publica, distante do que originou 0 poema, permitindo a

insurgéncia do sujeito multiplo que fala na obra.



83

5. CONCLUSAO

Em nosso trabalho objetivamos compreender de que maneira 0 poeta articula a
memdria, elemento marcante em sua poesia, especialmente nos ultimos livros, a construcdo
poética de modo a mesclar realidade e criacdo literaria, usando dados, muitas vezes,
reconhecidamente biograficos como ponto de partida para a constru¢cdo do poema,
transfigurando-os de tal forma, que adquirem alta carga polissémica, efetuando uma
“opacidade semantica” ou um “obscurecimento do sentido”, como apontado em alguns textos
criticos.

Na leitura dos poemas selecionados para este trabalho, percebemos alguns recursos
utilizados pelo poeta para manipular a linguagem, retirando seu sentido pratico — ligado a
instrumentacdo — e aproximando-a da polissemia, isto é, abrindo as suas possibilidades de
sentido. Nas leituras de Blanchot, compreendemos que a linguagem pode ser entendida de
dois modos distintos, um ligado a comunicagdo cotidiana, de uso corrente, voltando-se
sempre a transparéncia de significagdo e & compreensdo imediata, e outro usado no texto
literario, sobretudo na poesia, desvinculando-se do sentido pratico da linguagem, constituindo
0 que Blanchot identifica como linguagem essencial.

Os dois tipos de linguagem utilizam a palavra como matéria prima, poréem, no
segundo, a representacdo da realidade por meio da linguagem ndo se d& de modo tdo
transparente quanto o primeiro pretende. Ao transpor a realidade para o plano da linguagem
por meio da nomeacgdo das coisas, 0 homem obtém a sua representacdo enquanto ideia,
podendo manipula-la e desvincula-la de seus sentidos impostos pela pratica comunicacional.
Assim, 0 poeta, ao tomar posse da ideia das coisas no plano da linguagem se afasta de seu uso
instrumental, estranhando-a e provocando-a em usos diferenciados. Esse é o trabalho do poeta
com as palavras, e com Age de Carvalho ndo é diferente.

Ha& outros recursos perceptiveis na obra de Age ¢ que provocam esse “estranhamento”
na linguagem, entre eles destacamos 0 uso de pontuacdo que ndo segue a regra gramatical,
aproximando-se de uma funcao estética e de imposi¢do de um ritmo de leitura diferenciado, as
aliteracdes, espelhamentos, fragmentacdes ao nivel do verso e da palavra, e a mescla de duas
linguas com as quais 0 poeta convive. Como sabemos, Age escreve em lingua portuguesa,
mas a lingua alem& possui lugar de destaque em sua poética, ndo sO pelo uso de frases,
citacbes de poetas de lingua alema, palavras isoladas, mas, sobretudo, a sintaxe alema que
aliada a todos 0s outros recursos poéticos contribui para o estranhamento da linguagem usada

por Age em seus poemas, tornando-a estranha aos préprios falantes.
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A partir disso, conseguimos visualizar o estilo de composicdo de Age de Carvalho e
compreender que essa “dificuldade” imposta a leitura ¢ fruto do trabalho do poeta, da sua
reflexdo e da sua concepcao de linguagem poética que se alinha com a discusséao estabelecida
neste trabalho.

Tendo isso em vista, podemos afirmar, apds a andlise aqui empreendida, que 0s
poemas de Age de Carvalho apresentam o discurso de um sujeito ligado ao passado, que
busca por meio da rememoracdo ndo s6 a manutencdo da amizade, mas, sobretudo, a
manutencdo da sua propria identidade, ligada a lingua, a terra natal, a familia e outros
elementos que fortalecem a identidade de um Eu que se encontra distante desses referenciais
que lhe identificam. A condicdo de exilio, exposta em muitos poemas, sugere a motivacao
para a constante rememoracdo operada nos poemas que se mostram como uma forma de
resistir a ameaca de esquecimento representada pelo tempo e pela distancia.

Essa busca pela manutencdo daquilo que é uma auséncia, demonstra também a relacao
do sujeito com a falta — enquanto condigdo inerente ao Eu — que, nesse caso, se mostra ndo so
como uma condicao do individuo, mas também como condicdo da linguagem, que se constitui
como a formalizacdo desse estado de fratura que o sujeito se encontra. Assim também pensa
Blanchot (2007), ao falar da escrita fragmentaria, ao dizer que ha uma verdadeira exigéncia
do fragmentério que recusa uma busca pela verdade do texto, fazendo da interpretacdo um
constante devenir. Assim, o sujeito se relaciona duplamente com a falta, ndo sé como
condicdo de existéncia do sujeito, mas como condicao de realizacdo da linguagem poética.

Nesse sentido, 0 Eu é entendido como um sujeito construido na alteridade, onde o
inconsciente, que assume papel importante na constituicdo da memoria e, consequentemente,
na escrita do texto poeético, é entendido como o discurso do Outro estruturado como uma
linguagem, segundo Lacan.

Desse modo, nédo se trata de transpor para 0 poema a vida do poeta como um relato ou
desabafo, mas de mostrar como elementos reconheciveis no plano da realidade podem
assumir uma conotacdo diversa dentro do texto poético por meio de recursos formais,
semanticos e sintaticos, despersonalizando esses fatos e transformando-os em possibilidades
de interpretacdo. Podemos afirmar, portanto, que o Eu que fala nos poemas é o poeta que 0s
assina, mostrando-se como sujeito multiplo, formado por diversas vozes, sobre o qual a
memoria, como discutido nas leituras tedricas, se mostra aliada & imaginacdo, ou melhor, ao
inconsciente, escapando do discurso consciente que o poeta domina.

Assim, 0 poema, por mais que seja uma criacdo do pensamento articulado do poeta,

extrapola o discurso empenhado por ele, adquirindo uma poténcia prépria da linguagem
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essencial, definida por Blanchot. Desse modo, consideramos a memdria ndo somente como
um viés tematico forte na poesia de Age de Carvalho, mas como uma maneira de ver e
entender a poesia como parte da vida do poeta, seguindo uma tendéncia moderna de tornar o
cotidiano e questdes ontoldgicas como matéria de uma poesia que se mostra atrelada a
subjetividade e reflete constantemente as suas instancias de realizagdo por meio da

metapoesia e de uma reflexdo critica sobre o0 Eu e 0 mundo.
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